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La puantalla dels somis.

ARLAR de cine a Valéncia és,

com per a de Larra escriure a
'Espanya de la seua ¢poca, és plorar
un poc. D’una banda, significa cons-
tatar una crisi palpable —model re-
duit d’una gran crisi cinematografica
general— que es manifesta, epidér-
micament, en el tancament de sales
d’exhibicié 1, més profundament, en
certs sotracs remodeladors del sec-
tor, I'dltim avatar del qual és, sens
dubte, lentrada del cinema com a
matéria d’estudi en la Universitat.
Haurfem d’entendre, doncs, aquesta
paraula crisi— en la seua accepcid
filosofica de contradiccid, salt dialec-
tic on s’enfronten cls elements nega-
tius 1 els positius. Al llarg d’aquest
article, ens proposem de revisar, en
cinc epigrafs diferents, els aspectes
més rellevants i més significatius de
Pactivitat del sector cinematografic
valencia en aquests dltims anys. s

CINEMA: ELL SOMNI
HA ACABAT

Per [uan Miguel Company Ramon
i Vicente Sinchez-Biosca

Nawes mnscines - Mbatros -

per aixd que indagarem I'evolucié 16-
gica que tota pellicula segueix des
de la produccié fins a la recepcié
que en fa el public i la critica, tot
passant pels circuits d’exhibicié. No
ens sembla ociés de constatar, d’en-
trada, la inexisténcia d’un cinema
valencia industrial competitiu capag
d’unir interessos nacional-populars i
exigencies artistiques —vegeu el cas
catala: La plaga del diamant, Francesc
Betriu, 1981— que deixa els intents
de Carles Mira per reivindicar el
nostre reprimit substrat historic ju-
deo-drab —i la seua exaltaci6 de la
cultura mediterrania del cos 1 les
seues necessitats— molt lluny dels
encerts parcials de La portentosa vida
del pare Vicent, 1977 (1). Si tenim en
compte, a més a més, que Iiltima
aportacié significativa de capital va-
lencid en una empresa cinematogra-
fica cristal'litza en un producte tan
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obsolet —adscrivible a la folklorada
regionalista més dretana— com [/
virgo de Visanteta, Vicent Kscriva,
1978, es comprendra millor el nostre
silenci sobre el particular,

1. ELS CINEASTES 1 L’ADMINIS-

TRACIO

I'a deu anys, Julio Pérez Perucha
constatava I'existéncia d’un sector ci-
nematografic al Pais Valencia. Ja
que les seus paraules continuen te-
nint plena validesa 1 actualitat,
creiem convenient de citar-les aci:

«En consecuencia, el cinema va-
lenciano disfruta de una configura-
cién un tanto peculiar: existe un sec-
tor cinematogrifico que, obviamen-
te, no se encuentra al mismo nivel
de desarrollo que el de Barcelona o
el de Madrid, pero cuyas diferencias
son meramente cuantitativas y no
cualitativas (el sector como tal estd
perfectamente constituido y defini-
do): una infraestructura que aun en-
contrindose a niveles minimos per-
mitirfa un volumen de produccion
que no por limitado dejaria de res-
ponder a las necesidades politico-
culturales del paifs, y una ausencia
total de produccién. Resultado: una
estructura industrial y técnica in-
fraestructurada... y un censo de tra-

bajadores abocado a una emigracién.

profesional a Madrid o Barcelona
que dudosamente resolverd sus pro-
blemas (se tiene noticia de retorna-
dos), al subempleo en cualquier
lugar del Estado o, en el mejor de
los casos, a la estricta subsistencia
como trabajador de cine publicitario
industrial o como funcionario de
“Aitana”...» (2).

Xl panorama descrit per Pérez
Perucha no sembla haver experimen-
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Carles Upa,

tat canvis sensibles al llarg de la de-
cada transcorreguda. Ultimament, la
creaci6 1 la molt treballosa posada en
marxa del projecte de la Televisio
Valenciana (T'VV) ha suscitat certes
expectatives entre els professionals
del sector. El desembre de 1984, la
Conselleria de la Presidencia de la
Generalitat  Valenciana, mitjangant
la Direcci6 General de Mitjans de
Comunicacié  Social, convoci un
concurs per a la realitzacié de sis
produccions audio-visuals. El nom-
bre de projectes presentats en les
tres modalitats assenyalades per les
bases (musical, ficcié, documental)
va ser quantids (al voltant de la cin-
quantena) i clarament simptomatic
de Pexistéencia d’aquest sector cine-
matografic de qué fa temps parlava
Pérez Perucha. Les pellicules guar-
donades van ser presentades oficial-
ment al public en 'ambit de la Mos-
tra del 86 1 d’un balang provisional
en trauriem les segiients conclusions:

1. La clara voluntat d’insercié ze-
levisiva —la pel-licula esta concebuda
com a episodi pilot d’una possible
serie estindard— del documental de

Carlos Pastor La Marina: un espacio a
la medida del turismo.

2. La decidida filiacié cinemato-
grafica de les pellicules de ficcié de
Lluis Rivera 1 Pep Ginés Les dents i
Era una ciudad mds grande que la luna.
LLa primera recrea, a partir d’una
historia de Josep Lozano, certs am-
bients i tradicions populars del pais
en Pambit d’un projecte recuperador
de les senyes d’identitat nacionals.
LLa segona és una meditacié sobre les
lleis 1 els parametres de la ficcid,
concebuda, aquesta darrera, com un
seguit de variacions sobre el tema
musical en qué les relacions subjec-

te-objecte es permuten i s’invertei
xen. Ambdés films prolonguen, e
el present, les inquietuds i les cons
tants més germinatives d’allo qu
fou el cinema independent valenci:
de les darreries dels anys seixanta
comengaments dels setanta, nascu
al recer del moviment dels cine
clubs 1 la contestacié universitaria a
franquisme.

Constatar Uemergeéncia simpromatice
d’aquests curts-metratges de la Ge
neralitat (3) significa establir un:
aposta pel futur. La Televisi6 Va
lenciana haura de comptar amb el
professionals del pais, tenir una pro
duccié propia 1 establir algun tipus
de collaboraci6 amb els productors
valencians per a la realitzacié dc
llargs-metratges susceptibles de sei
exhibits en locals cinematogrifics.
Perque, encara que siga obvi asse-
nyalar-ho, convé resaltar que el de-
bat actual no se centra en [alter-
nativa cinema independent/cinema
comercial, siné en aconseguir un
producte  macional, industrialment
competitiu, enfront de Jacorrala-
ment informador de les multinacio-
nales.

2. CRISI DE LOCALS/CRISI
D’EXHIBICIO

La crisi generalitzada que passa la
inddstria cinematografica s’explica,
sens dubte, per la pérdua del seu
lloc hegemonic 1 privilegiat com a
espai d’esbargiment en la moderna
civilitzacié de l'oci postindustrial. A
Valéncia, el tradicional cine de
barri, de programa doble, ha sucum-
bit, en els vuitanta, davant la com-
peténcia del video domestic, la dis-
coteca 1 les sales de bingo. Els

La Mastra constivucry wn dvit de piiblic
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nimeros canten: a l'inici del 1980,
Valencia comptava amb 55 sales
d’exhibici6é cinematografica (33 d’es-
trena i 22 de reestrena) (4). En l'ac-
tualitat, hi ha 43 sales (34 d’estrena i
només 9 de reestrena) (5). Son,
doncs, 23 sales tancades (4 d’estrena
i 19 de reestrena). El perque
d’aquesta caiguda massiva dels locals
de reestrena caldria situar-lo en dues
causes. Primerament, la competén-
cia del video és manifesta: la possibi-
litat de triar un mateix el programa,
en condicions acceptables d’imatge i
so, i degustar-lo de manera casolana,
sense majors desplacaments, pareix
que és ¢l motiu basic d’aquesta desa-
paricié dels cines. Pero, tal abun-
dancia de febrils video-adictes no
hagués estat possible sense la pa-
rallela i la correlativa depauperaci6
de les sales cinematografiques i1 de
les condicions de projeccid, confor-
tabilitat 1 seguretat d’aquestes.
Quant a aquest darrer aspecte —Ila
seguretat— ha tingut plena inciden-
cia en la problematica I'estricta apli-
cacié del Reglament General de Po-
licia d’Espectacles Publics 1 Acti-
vitats Recreatives publicat en el
«B. O. E.» de 6 de novembre de
1982, Aquest Reglament apareix per
substituir Pantic permiso gubernativo
—que encara se servia de la normati-

La cartellera més weterana.
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La Escola de Belles Arts.,

va republicana de 1935— que feia
descansar sobre els ajuntaments la
responsabilitat  de la  llicéncia
d’obres. En un recent estudi publi-
cat per ['Ajuntament de Valéncia
(6), s’assenyala que la primera revi-
si6 tecnica de les sales tingué lloc
entre desembre del 82 i gener del
83. Se’n féu una revisié més profun-
da després de produir-se I'incendi, a
Madrid, de la discoteca Alcald-Pala-
ce (desembre de 1983) amb una la-
mentable seqtiela de victimes que
moriren a consequiencia de les escas-
ses mesures de seguretat que tenia el
recinte. Aquesta revisié, enllestida
I'octubre del 1984, palesa que el tant
per cent de locals adaptats al Regla-
ment no superava el 5%. En no
poder complir els requisits im-
prescindibles de seguretat en els ter-
minis requerits per la Disposicio
Transitoria del Reglament ja esmen-
tat (7) —per a fer-ho, moltes empre-
ses haurien d’haver desemborsat
grans quantitats de diners—, les sa-
les tancaren o van ser traspassades a
negocis més lucratius (bingos, super-
mercats, aparcaments...).

Alguns locals de reestrena valen-
cians han pres conciéncia del fet que
els calia una programacié especialit-
zada per sobreviure i han captat,

d’aquesta manera, un public que no
fos, necessariament, de 'entorn ciu-
tadd més immediat. Aixi, s’ha esde-
vingut amb el Metropol i el D’Or,
convertits en sales d’art 1 assaig que
combinen titols de prestigi amb ma-
ratonianes sessions monogrifiques
per a cinefils. Molt recentment —el
28 de novembre de 1986— s’'inaugu-
raren les Sala Albatros que seguei-
xen de prop el model Alphaville de
Madrid (complex cinematografic de
cines, llibreria especialitzada 1 bar
amb pas gratuit de films), per oferir
als espectadors projeccions impeca-
bles —on es respecten els tres para-
metres essencials: quadre, llum i
focus— d’'un material que, per no
emparar-se sota I'ala de les multina-
cionals, corria moltes vegades el pe-
rill de quedar inédit a Valéncia (8).

3. LA MOSTRA

Potser el fenomen cinematografic
més cridaner d’aquests tdltims anys a
la ciutat de Valéncia haja estat la po-
sada en marxa i la posterior consoli-
dacié de la Mostra de Cinema del
Mediterrani que, el 1986, assoli la
setena edicid. Darrerament, s’ha
parlat de certa crisi al si de la Mos-
tra. Tal i com nosaltres I'entenem,
aquesta crisi ha de ser llegida com

La cartellera més jore
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L1 rodatge d'<Fra una ciudad mis grande que la Junas.

Pep Ginés realitzant un curt per a la Generalitat.

un simptoma del seu creixement.
D’igual manera que d’altres fets cul-
turals de I'Estat espanyol, la Mostra
s’ha implantat a la ciutat de Valencia
com un sonor esdeveniment que cor-
re el perill de convertir-se en una
plataforma d’exhibicié del cine no
privilegiat per les multinacionals,
amb escasses reflexions critiques
sobre aquest. L’éxit de la Mostra
hauria, doncs, de mesurar-se no so-
lament per la massiva afluéncia de
public —i les transaccions comer-
cials de Mercafilm—, sind, també,
per la seriositat 1 el rigor de les seues
publicacions 1 la pertinenga de les
ponencies 1 les taules redones sobre
els films que s’hi projecten. Redui-
des, darrerament, les primeres a la
condicié de superficial cataleg/fullet
illustrat 1 no realitzades convenient-
ment les segones, fora desitjable que
la Mostra actual reconsideras 'enti-
tat que, en les dues primeres edi-
cions, tingueren cicles com el de
Luis Garcia Berlanga 1 el de la pro-
ductora valenciana Cifesa —rendibi-
litzats culturalment en sengles publi-
cacions— que es van prendre com a
model per a les seglients edicions.
Segons veus autoritzades de la Fun-
dacié Municipal de Cinema, organis-
me rector del certamen, la Mostra

del futur pretén d’establir una racio-
nalitzacié i un equilibri de tots els
clements que la constitueixen. Sense
eliminar del seu encuny el concepte
de mediterraneitat —politicament
operatiu, culturalment discutible—
es pretén d’establir una equitat cor-
relativa entre la participacié de les
cinematografies del sud d’Europa i
les dels paisos arabs. Igualment, les
publicacions seran homogeneitzades,
1 es distingira el cataleg de les mono-
grafies dedicades a actors, realitza-
dors 1 cicles concrets de films.
D’acord amb aixo, féra util practicar
un cert retall de les excessivament
abundoses seccions que componen el
certamen —deu en la darrera edi-
ci6— 1 clarificar 1 aprofundir més
operativament les que siguen oferi-
des a l'espectador (9).

4. LA RECEPCIO I LA CRITICA

Parlar de la critica cinematografica
a Valencia significa topetar amb un
fet exemplar pel que fa a la resta de

ILstat. En efecte, ja que Valéncia

compta amb dues publicacions sobre
espectacles de notable influéncia i
seguiment per part dels espectadors
locals i, fins i tot, d’'un abast geogra-
fic major que Pextensié de la ciutat.
Ens referim a Cartelera Turia 1 Qué y

donde. Tanmateix, lentitat d’amb-
dues publicacions presenta divergen-
cies d’'importancia.

Cartelera Turia, el primer nimero
de la qual aparegué la setmana del
27 de gener al 2 de febrer de 1964,
té una entitat que molt bé podriem
qualificar d’institucional. Aixd en la
mesura que, al llarg de vint-i-tres
anys d’existéncia, ha aconseguit no
solament ampliar el seu tiratge, siné
també modificar-ne les seccions 1 in-
cloure’n altres de noves. Atenent-
nos a les dades relatives als anys vui-
tanta, aquesta publicacié arriba al
ndmero mil abril de 1983 1 tenia,
segons dades facilitades per la redac-
cig, el 1980 un tiratge de 15.000
exemplars que s’ha incrementat fins
a una quantitat situada entre els
17.000 1 els 18.000 als inicis del
1987. D’altra banda, compta amb un
total de 428 subscriptors, dels quals
278 s6n de fora de la ciutat. Aixo
expressa amb evidencia I'influx inne-
gable que la Cartelera Turia exerceix
sobre un bon sector del piblic cine-
matografic valencia. Ara bé, el
caracter Institucionalitzat d’aquesta
publicacié guia també el tipus de
critica cinematografica que realitza.
Creada en el periode d’auge del mo-
viment de cine-clubs i amb I'explici-
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ta intencié d’ampliar els marges de
llibertat en I'ambit cultural durant
els anys scixanta, Cartelera Turia
s’ha mantingut.a mitjan cami entre
una critica sociologica, fins a cert
punt simplista, del cine (analisi de
continguts, politica d’autor, imme-
diatesa de la ideologia, tot aixd ama-
nit amb algunes consideracions tec-
nicistes més que no técniques) i un
intent de critica especialitzada de
signe marcadament de cinefil que
molt tenia a veure amb les revistes
de cinema en roga que, al capdavall
disposen d’una informacié ma]or un
potencial econdmic més solid i me-
nys urgéncia atesa la seua aparicié
mensual. Aixi mateix, l'objectiu de
critica cultural que manté Cartelera
Turia, vinculat quasi sense media-
cions 1 de manera mecinica a la criti-
ca politica, comporta també una fe-
rria unitat de tipus ideologic que es
plasmava (i es plasma encara en l'ac-
tualitat) en les valoracions dels pro-
ductes cinematografics concrets, si
bé, en algunes ocasiones, les colla-
boracions de la revista introdueixen
altres opinions no necessariament
coincidents amb la seua linia gene-
ral. Tot 1 aixi, Cartelera Turia ha do-
nat pas, progressivament, en noves
seccions o en ampliacié d’aquelles
que ja hi havia, a tot I'aparell cultu-
ral de la nostra ciutat: critica de tea-
tre, musica o una excellent analisi
gastronomica. O, fins i tot, de la
produccid estatal, tal com revelen les
indicacions sobre I'emissi6é de pel-li-
cules per televisié que, malgrat tot,
expressen idéntics pressuposits cri-
tics i deficiéncies que hem esmentat
respecte a les projeccions a les sales
cinematografiques.

Rodutge de «Que nos quiten o bailados.

stitute for the stugh: of idedlogics &8 fitqutur

Nueva época. Yolumen | Numeros |2 lnvicro-Primavera 1985

Publicacié de PInstitut de Cine 1 Radio-Televisié.

Qué y donde va sorgir la setmana
del 13 al 19 de marg¢ del 1978. Amb
un tiratge actual d’uns 15.000 exem-
plar, segons la informacié de la ma-
teixa redaccié; té una area de difusio
que comprén Valencia i Castell6 1 la
seua influéncia local és notablement
inferior, en termes de critica cine-
matografica, respecte a anterior pu-
blicacié. La raé no rau simplement
en una oposicié entre dues linies di-
ferents d’aproximacié al cine, siné
en el fet que Qué y dinde es proposa,
des d’un principi, com a suport pu-
blicitari, en Pinterior del qual la cri-
tica de cine ocupa un lloc sensible-
ment inferior 1, si podem dir-ho aixi,
més marginal La introduccié d’una
secci6 com la titulada «Dia y noche»
on s’inclouen espectacles no directa-
ment culturals (sex-shops, pubs, dis-
coteques, etc.) expressa amb claretat
que la intencié Gltima resideix més
bé en constituir-se en una mena de
guia de l'oci local més que no en un
informe i centralitzat model de criti-
ca cultural de signe ideologic precis,
com és el cas de Cartelera Turia. Per
aix0, la temptativa d’una critica cs-
pecialitzada de cine durant els
primers mesos d’aparicié de la revis-
ta hagué de cedir prompte als inte-
ressos d’informacié local i publicitat

que actualment regeixen l'esperit de

Qué vy donde.

L ENSENYAMENT I
LA INVESTIGACIO

El tret més significatiu que s’ha
esdevingut durant els anys vuitanta
respecte a dates anteriors a la nostra
ciutat rau en una progressiva institu-
cionalitzaci6 i reconeixement organic
de l'ensenyament i la investigaci6
del cine. Com tothom sap, Valéncia,
a diferéencia de Madrid, Barcelona o
Bilbao, no té una Facultat de Cien-
cies de la Informacié on tinga cabu-
da la didactica del cinema, ni en el
seu vessant teorico-analitic ni el de
la practica de realitzacié. En contra-
partida, durant els dltims vint anys
I'estudi del cine havia d’endegar-se
forcosament a partir d’iniciatives pri-
vades i que mancaven de reconeixe-
ment oficial, sense els mitjans neces-
saris o també per la miltple activi-
tat de cursets organitzats a I'empar
de Pactivitat dels cine-clubs. Tam-
poc els treballadors de la investiga-
ci6 no tenien entrada a la Universi-
tat de Valéncia, ja que hi est2 man-
cada de la secci6 apropiada.

Els darrers anys s’han caracterit-
zat per I'aportacid, des de les institu-
cions académiques i les politiques de
la ciutat, d'un conjunt d’activitats
que, afortunadament, disposen d’un
potencial economic i de distribucié
molt més gran. Aquest patrocini, en
particular de la Diputacié de Valen-
cia 1 de ’Ajuntament de Valéncia,
ha fet possible el plantejament d’un
ensenyament 1 una investigacié de
Penvergadura actual. Entre aquestes
activitats, podem destacar:

1) La creaci6, I'abril de 1983, de

Cabina d’una sela de cine,
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I'Institut de Cinema i Radiotelevisio
de la Universitat de Valencia, sota la
direcci6 del doctor Jenaro Talens
Carmona. Aquesta institucié tenia
per objectius prioritaris la introduc-
ci6 de I'ensenyament del Cine (junt
amb el dels mitjans dudio-visuals en
general) en una perspectiva universi-
tdria, mitjangant una opcié metodo-
logica vinculada als corrents cienti-
fics de I'anilisi i la teoria dels textos
filmics, com també proveir el mercat
d’'un conjunt de publicacions espe-
cialitzades que dificilment haguessen
estat possibles en I'actual marc edi-
torial del nostre pafs. Entre les mul-
tiples publicacions d’aquest Institut,
figuren en el camp del cinema els
textos de Vicente Sidnchez-Biosca
(Del otro lado: la metdfora. Modelos de
representacion en el cine de Weimar,
coeditat amb Hyperion, 1985), de
Juan Miguel Company Ramén (La
realidad como sospecha, coeditat aix{
mateix amb Hyperion, 1986), y de
Jestis Gonzilez Requena (La metdfora
del espejo. El cine de Douglas Sirk, coe-
ditat també amb Hyperion, 1986).
Aixi mateix, la revista Eutopias, coe-
dici6 de l'esmentat Institut, amb la
Universitat de Minnesota, conté en
els tres nimeros apareguts fins avui,
com també en els programades per a
1987, diversos textos de cine, entre
els quals destaca, pel caracter mono-
grafic, el volum editat per Antonia
Cabanilles i Vicente Sinchez-Biosca
amb el titol Metodologia del andlisis de
la imagen (volum II, ndimero I,
1986), que recull les actes del II

L Neracruz tanca ja fu femps.

Simposi Internacional de Teoria de
I'Espectacle, celebrat a Valencia el
juliol de 1985. Draltra banda, es des-
tacable I'estabilitzacié anual de sim-
posis internacionals al voltant de la
teoria de l'espectacle (tres realitzats
fins avui durant els mesos dejuliol
de 1984, 1985 i 1986 respectiva-
ment, i un quart que es programa
per al juliol de 1987) amb la col-labo-
raci6 de 'lExem. Ajuntament de Va-
lencia 1 'Excma. Diputacié de Va-
Iéncia, 1 en el qual el cine ocupa un
lloc de reflexi6é central. L’dltim ha
estat la conversi6 d’aquest Institut
en Fundacié-Institut a les darreries
de 1986.

2) Laprovacié pel Claustre de la
Universitat de Valéncia de la pro-
posta. presentada por el doctor Jena-
ro Talens per desenvolupar a la Fa-
cultat de Filologia d’aquesta Univer-
sitat un pla d’estudis sobre Mitjans
Audio-Visuals amb la dtulacié de
llicenciatura, a partir del segon cicle
dels estudis universitaris, que ha co-
mengat l'octubre de 1986.

3) La incorporacié de I'estudi del
cine en l'organitzacié dels nous cur-
sos de Tercer Cicle que comencen el
1986-1987 per al doctorat a la matei-
xa Facultat de Filologia de la Uni-
versitat de Valeéncia i, també, a la

Universitat Politecnica (Facultat de

Belles Arts).

4) La investigacié sobre la teoria
i Panalisi del cine s’ha desenvolupat,
sobretot, a la Facultat de Filologia
de la Universitat de Valéncia amb la
lectura de tres tesis doctorals: Vi-

Ll Jerusalén resistic basta bace poco.

cente Herndndez Esteve (La funcidn
contexto en la teoria del cine, 1984),
Juan Miguel Company Ramén (La
novela naturalista y los origenes del cine,
1985) i Vicente Sinchez-Biosca (1eo-
ria del montage en el film mudo de la Re-
piblica de Weimar, 1985). Tot aixo va
unit a bona cosa de tesis de llicencia-
tura i a les tesis doctorals defensades
a la Facultat de Belles Arts de la
Universitat Politécnica sobre la pu-
blicitat televisiva (per José Saborit
Viguei) i video-clips (per Radl Dura
Grimalt) a les darreries de 1986.

5) Pel que fa a 'ensenyament, i
junt amb I'esmentada especialitat de
cine 1 mitjans audio-visuals, s’ha de
destacar la introduccié, a la Facultat
de Belles Arts de la Universitat Poli-
tecnica, d’una assignatura d’Historia
del Cinema impartida des del De-
partament d’Escultura i Historia de
I'Art. Aixi mateix, organitzat pel
Vice-rectorat d’Extensié Universiti-
ria de Valeéncia, se celebren, des del
curs académic 1985-1986, diversos
cursets de cine i uns cicles de projec-
cions comentades sota la coordinacié
del doctor Juan Lépez Gandia per a
UAula de cine que es realitza a la Fa-
cultat de Dret de la Universitat (10).

Tot aixd confirma la idea exposa-
da al comencament d’aquest article.
La situacié actual del cine a Valen-
cia passa una crisi en el sentit més
ampli: reestructuraci6, substitucio
de mecanismes productors i institu-
cionalitzaci6 progressiva del seu es-
tudi. Lluny d’una estabilitzacié, ens
trobem davant un canvi que com-
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porta I'adequacié de noves estructu-
res, algunes de les quals ja estan en
marxa, d’altres sén relativament con-
solidades, i d’altres, per tltim, estan
plantejades com a projecte per al fu-
tur.

NOTES:

(1) Que nos quiten lo bailao, 1982, a penes
si constituia un esborrany de film, del qual
la reivindicaci6é de l'estética fallera i el teatre
de revista valencia era més aviat una intuida
declaracié de principis sobre el paper que no
una realitat de posada en escena. Les molts
evidents mancances de produccié se suma-
ven a l'escassa voluntat critica del realitzador
respecte dels seus materials de treball.

2) Prrez PerUCHA, Julio: «El cine en/
para el Pafs Valenciano. Caracterizacién y

perspectivas», p. 109, Madrid, El Cdrabo,
ndimero 3, novembre-desembre 1976.

(3) EI concurs ha tingut una segona edi-
ci6 on s’han modificat algunes de les seues
primeres bases —sobretot les que es referien
a la dotacié ccondmica, i s’han aplicat dife-
rents moduls segons la durada de les pelli-

cules— el 1986.

4) F¥ont: Cartelera Turia, nimero 838,
25 de febrer-2 marg 1980.

(5) Font: Cartelera Turia, nimero 1,196,
5-11 gener 1987,

(6) LATORRE, Angel i RocaTi, Francisco:
Estudio de lus medidas de seguridad de locales de
uso phblico en el término municipal de Valencia.
Memoria e indice, Exm. Ajuntament de Va-
lencia, maig 1986. Aprofitem l'ocasié per
agrair efusivament a Amparo Ramén-Llin
Garcia, directora de la seccié d’espectacles
publics, tota la informacié que tingué la
gentilesa de proporcionar-nos per a la redac-
cié d’aquest apartat.

(7)  Text de la disposicié transitoria:

«La adaptacién de los lugares de espectd-
culos publicos a actividades recreativas exis-
tentes con anterioridad a la promulgacion
del presente Reglamento, a las exigencias
prevenidas en la Seccién Segunda (alumbra-
do, calefaccién y ventilacién) y en la Seccién
Tercera (precauciones y medidas contra in-
cendios) del capitulo I del titulo I deberd lle-
varse a cabo dentro del plazo de dos afios, a
contar desde la fecha de dicha promulga-
cién, siempre que tal adaptacién requiera
modificacion de instalaciones o de elementos
constitutivos, y en un plazo de un afo, a
contar desde la misma fecha, si no necesita
modificaciones de las expresadas.»

Taquilla tancada: ¢l somni ba acabat.

(8) L'exhibicié local, dominada fona-
mentalment per una sola empresa monopo-
litzadora, sempre ha estat reticent a vehicu-
lar titols que no haguessen estat &xit de
public anteriorment a Madrid o a Barcelona.
Molts n’han quedat per sempre inédits a Va-
lencia. Draltres —pensem en LI contrato del
dibujante (Peter Greenaway, 1982) o L'Argent
(Robert Bresson, 1982)— van ser condem-
nats préviament per l'exhibidor en estiuen-
ques sezmanes de cine d’autor que mai no tro-’
baren el pablic a qué s'adrecaven.

(9) ¢Per qué no reprén la Mostra una
fereil idea de la Semana de Valladolid en les
edicions del 82 i el 83, que organitza un se-
minari permanent d’estudi del cinema espa-
nyol, aquest desconegut tan proxim com
singular 1 apassionant?

(10) El 1986, aquest carrec ha correspost
a José Hurtado Alvarez.








