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1. Significado del tema.
2. Obijetivos de nuestro trabajo.
3. Métodos y fuentes de trabajo.

4. Estructura del trabajo.






CARTA INTERNACIONAL DE ASSITE]

El arte teatral es una expresién universal de la humanidad. Posee la influencia y el poder de
unir grandes grupos de gente alrededor del mundo con una vocacion cultural unificadora
que promueve la igualdad, la paz, la educaciéon y la armonia racial. Teniendo en
consideracion el papel que el teatro puede jugar en la educaciéon de las generaciones mas
jovenes, se ha creado una organizaciéon auténoma internacional con el nombre de
Asociacién Internacional de Teatro para Nifios y Jévenes (ASSITE] Internacional).

ASITE] Internacional reconoce el derecho de todos los nifios al enriquecimiento a través del
arte y de sus propias tradiciones culturales, especialmente la cultura del teatro. El teatro
para jovenes respeta a sus jovenes audiencias presentando sus esperanzas, suefios y
temores; desarrolla y profundiza en la experiencia, la inteligencia, la emocién y la
imaginacién; inspira opciones éticas; contribuye al conocimiento de las relaciones sociales;
alienta la autoestima, la tolerancia, la confianza y las opiniones. Sobre todo, ayuda a los
jovenes a encontrar su lugar y su voz en la sociedad.

Con este fin, ASSITE] Internacional se adhiere al Articulo 31 de la Convencién de Naciones
Unidas de 1989 sobre los Derechos del Nifio el cual afirma el derecho de los nifios al
esparcimiento y al uso del arte y de las actividades culturales. Comparte valores con la
Conferencia de la UNESCO sobre Politica Cultural de 1998, exigiendo los derechos de los
nifios y de los jovenes a la participacion y a la actividad cultural. Mantiene la creencia del
Informe de la Comisién Mundial para la Cultura y el Desarrollo, “Nuestra Diversidad
Creativa”, de que a los jovenes se les debe reconocer una identidad cultural y se les debe
hacer presentes en cualquier lugar de la sociedad.

ASSITE] Internacional es defensora politica de la promocion del teatro para nifios y jévenes
en la teorfa y en la practica. Hace llamamientos ante todas las organizaciones nacionales e
internacionales que reconocen el potencial de los nifios y de los jévenes y su capacidad para
contribuir al desarrollo de la sociedad, para reconocer y apoyar esta Carta.

Fue aprobada por la 13 Asamblea General, el 12 de junio de 1999, en Tromso, Noruega, y
respaldada por los Centros de ASSITE] de Australia, Austria, Bélgica, Bolivia, Brasil,
Canad4, Chile, Croacia, Reptblica Checa, Dinamarca, Estonia, Finlandia, Francia, Georgia,
Alemania, Grecia, Gran Bretafia, Hungria, Islandia, India, Iran, Irlanda, Israel, Italia, Japén,
Corea, Holanda, Nueva Zelanda, Noruega, Perti, Polonia, Rusia, Espafa, Sri Lanka, Suecia,
Suiza, Turquia, Uganda, Ucrania, EE.UU., Venezuela, Zimbabwe.

La Declaracion Tromso

Las 64 naciones miembros de “La Asociacién Internacional de Teatro para Nifios y Jovenes”
defienden el desarrollo de los nifios y de los jovenes a través de las artes escénicas. Los Centros
comparten valores comunes relativos al bienestar social, cultural y fisico de los nifios y de los
jovenes. Los miembros de ASSITEJ también trabajaran activamente hacia la realizacion de los
derechos de los nifios y de los jévenes en el mundo a través del arte teatral. (Boletin Iberoamericano
de Teatro Infantil y Juvenil, ASSITEJ UNED, Dic. 01. N° 3, pags. 40 y 43).
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INTRODUCCION

El origen primero de estos trabajos se remonta a muchos afios antes, cuando comenzamos
nuestra labor como profesor de Lengua y Literatura en bachillerato. En realidad es més antiguo, ya
que siendo nifio y adolescente me preguntaba por qué esas escenificaciones que sélo realizabamos en
Navidad o, como mucho, en Semana Santa no podian tener continuidad en el curso. Eran actividades,
las de nuestra infancia, alla en el pueblo murciano, en guarderias o escuelas parroquiales, muy
modestas, pero tremendamente divertidas y solidarias. En el Instituto pablico del pueblo casi ningin
profesor se preocupd por la musa dramatica. Solo nosotros, los alumnos, “motu proprio”
prepardbamos escenificaciones para fechas sefialadas (Santo Tomas de Aquino, sobre todo, o0 en
Carnaval, si no estaba prohibido), todas ellas con un contenido espectacular, ludico, de divertimento,

imitativo y burlesco de nuestra vida académica, mas que sinceramente dramatico.

Afos mas tarde, en la Universidad de Murcia, las clases del Profesor César Oliva y de
nuestro amado D. Mariano Baquero, me animaron a ponerme en contacto, junto con otros amigos,
con el TEU, entonces dirigido por Lorenzo Piriz Carbonell. Aunque no llegué a estrenar ninguna

obra, aquella experiencia me marca.

Empezada nuestra etapa como profesor de Bachiller en 1985 ya siempre estuvimos dedicados

por completo a la labor de animacién sociocultural de los Institutos: exposiciones, concursos
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literarios, charlas, espectaculos ludicos, musicales. Sin embargo, por encima de todo ello, sobresale
nuestra labor como profesor de Dramatizacion y Teatro en BUP y, ahora, en la ESO. Ha sido una
dedicacion exhaustiva y, a veces, agotadora, aunque muy gratificante. Institutos como el antiguo
Mixto de Torrevieja, el Jordi de Sant Jordi en Valencia, el Francesc Gil de Canals o el IES Sedavi,

podrian dar cuentas de nuestros montajes.

En efecto, la investigacion sobre didactica de la Dramatizacién y el Teatro en la ESO que
constituye el presente trabajo arranca de una necesidad sentida desde entonces como un reto urgente
—la de contribuir a mejorar en el alumnado de esta etapa su equilibrio emocional, su capacidad
cognoscitiva y su aprecio por el arte dramatico—, de la constatacion de una carencia —la de propuestas
eficaces y realistas basadas en la situacion real de nuestros alumnos—, y de un deseo —el de mejorar la

practica profesional y la formacion de los profesores en este ambito.

Una Propuesta Didactica debe inscribirse en el marco mas amplio de la Educacién, es decir,
debe disefiarse considerando los supuestos tedricos que justifican nuestra actividad de la ensefianza.
La claridad sobre los fines que deseamos obtener con nuestra actividad docente sefiala un modo de
actuar, determina también la relacion que construimos con todas las personas que intervienen en
nuestro trabajo, y se hace realidad en todas las propuestas cotidianas que llevamos a efecto en los
escenarios en los que intervenimos. Consideramos que debemos descubrir UN SER HUMANO, que el
conocimiento que impartimos tiene que estar conducido hacia la consecucion de este ideal. Tomar
conciencia de que educar es posibilitar el desarrollo del Ser, de que el encuentro con la belleza, de
que el desarrollo de nuestros sentimientos, son aspectos cruciales, nos parece que contribuye a lograr

este ideal.

Podemos constatar con desolacion que muchos alumnos, al margen de sus probleméticas
personales y sociales, se acercaron a la escuela en blsqueda de algo significativo para su vivir. Sin
embargo, les sucedid lo contrario. Estos espacios se convirtieron en una carga, en un escenario de

torpeza e insensibilidad.

Esta Tesis es una parte de nuestra vida en la que se entrelaza no sélo la dimension
profesional sino también la personal y humana. Al respecto nos aplicamos las palabras que Janusz
Korczak, médico y educador judio asesinado junto a sus discipulos en los campos de concentracion,

les dijo una vez a sus alumnos del orfanato:

«Os decimos adids y os deseamos éxito en vuestro largo
viaje a un pais lejano. Vuestro viaje solo tiene un nombre y
un destino: vuestra vida» (Bettelheim, B., 1986, 117)
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1. SIGNIFICADO DEL TEMA. JUSTIFICACION.

Viejo. Casi tanto como la humanidad. Surgido de lo més hondo del hombre. Entroncado con
los ritos y mitos méas arcanos. En la antigua India, el dios Brahma lo reveld a los hombres, como

consta en las Maximas del Natya—Castra:

«Y dijo Brahma: No hay conocimiento, ni oficio, ni ciencia,
ni arte, ni forma de actividad, ni método que no deje visible
este Teatro.

Todas las naturalezas individuales del mundo, con sus
mezclas de dicha y de desdicha, representadas por la
mimica corporal y los demés medios de expresion: esto es lo
que se entiende por Teatro.» (Apuntes de educacion 1990,

pag.1).

Partimos igualmente de una cita tomada del dramaturgo Sanchis Sinisterra
(Pipirijaina 1978)

« (...) Reclamo para el teatro escolar un pleno derecho a la
existencia, si, pero en una zona libre, no contaminada por el
dirigismo paternalista de nuestros métodos educativos
habituales ni por su papel integrador. Una zona abierta a
las demandas reales de los alumnos, a sus necesidades de
confrontacion y expresion... en la que sea posible ejercer
algo asi como un derecho de réplica frente a la
unilateralidad y verticalidad del proceso pedagdgico.»

Si recorremos la historia de la Educacion advertiremos que el teatro ha sido, en efecto, la
actividad preferida por alumnos de cualquier medio, nivel o pais, desde las Escuelas medievales y

renacentistas hasta las instituciones docentes mas actuales, ya que:

«La educacion tiene constantemente la necesidad de
enriquecer sus métodos y sus formas, y es indiscutible que el
arte dramético —el teatro en si— constituye para ello un
medio muy eficaz, ya que apela al individuo por entero, a su
profunda humanidad, a su conciencia de los valores y a su
mas inmediata y espontanea sociabilidad.» (Signorelli, M.,
1963)

La experiencia teatral en los centros de Educacion Secundaria se contempla en la LOGSE
(1/1990) y demas leyes que la desarrollan, como una materia optativa que contribuye al logro y

desarrollo de las finalidades y objetivos de la Educacidn Secundaria.

Asi pues, podemos plantear la importancia del tema justificandola en estos puntos:



42 LA ENSENANZA DE LA Dy T: PROPUESTA DIDACTICA PARA LAESO [

o Permite el desarrollo arménico de la personalidad en sus dimensiones: cognitiva, afectiva,

psicomotriz, moral, estética...

La D y T encierran una filosofia liberadora, critica, constructiva, que utiliza la actividad
dramética como medio para conseguir una forma diferente de valorar la vida. Potencia la capacidad
critica de nuestros jovenes, inmersos en la cultura del «zapping» (ven muchas y rapidas imagenes sin
tiempo para analizar nada), introduce un espacio de libertad y autonomia del pensamiento para
plantear interrogantes, defiende valores y busca respuestas no conformistas a los problemas actuales

gue se plantean en la sociedad.

«El cultivo de las préacticas artisticas en la Educacién, no
s6lo contribuye a crear seres armadnicos y en equilibrio que
van a producir en el futuro y que producen en el presente
mejor, sino que también puede contribuir a que las distintas
actividades se humanicen y dejemos de ser maquinas para
convertirnos en seres productivos en lo profesional mas
solidarios y tolerantes.» (Carballo, C., 1995, p4g.18).

En el juego dramatico, por medio del personaje y de la accién representada, el alumno/a
explora sus habilidades psicomotrices (desplazamientos, gestos, movimientos, etc.), expresando
diferentes sentimientos y/o ideas, experimentando comportamientos diversos. De esta forma
actualizan ciertas potencialidades fisicas, afectivas e intelectuales, ampliando su campo de

experiencia y el conocimiento que tienen de si mismos.

«Un espacio de libertad para reencontrarse con uno mismo
y con el todo dramatico. Un espacio y un tiempo para que se
produzca el milagro de lo l6gico en armonia con lo magico,
ampliando los canales de la percepcion para descubrir el
lenguaje de la realidad y tener asi mas elementos para
poder caminar hacia el propio proyecto de vida, como
también el desarrollo del pensamiento critico (aprender a
pensar) y auténomo (saber elegir) y desarrollar los
mecanismos de la intuicion y la inspiracion.» (Holovatuck,
J.C., 1996, 283)

La LOGSE propone la organizacion de materias optativas en la ESO para atender a la
pluralidad de necesidades, aptitudes e intereses del alumnado. La oferta de una asignatura de Teatro
como materia optativa responde a la consideracién de la actividad dramatica como una ayuda
pedagogica para el establecimiento de un proceso interpersonal de analisis de la realidad propia y de
la circundante, y en el que las personas se implican a través de su cuerpo, de su voz, de sus

pensamientos, emociones, sentimientos y actitudes.
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«En la adolescencia, la expresién dramética puede servir a
muchachos y muchachas como medio para tomar decisiones
que les proporcionen una mayor seguridad en si mismos y
una mejor integracion social.» (Mufioz, ., 1998, 5)

«Hacer teatro en la escuela es, ante todo, una oportunidad
de actuar que brindamos al alumnado. Lo que equivale a
elevarle a la categoria de ser protagonistas de algo, cosa
gue no solo divierte, sino gque, ante todo, los gratifica de tal
manera que les obliga a una superacién que puede
desbordar nuestras mayores expectativas.» (Aguera, I.,
2002, 10)

¢ Facilita la socializacion y el trabajo en grupo: la prosocialidad, integracion, prevencion de la

violencia...

Efectivamente, el nifio y el adolescente, a través de sus juegos draméticos, da voz y forma a
sus problemas no resueltos, a latencias, supresiones, censuras y libera aquella carga de agresividad
gue no debe quedar reprimida sino canalizada y utilizada como componente del proceso de
autoconocimiento y, por consiguiente, de maduracion. Cuando un nifio pequefio se pone a chillar, un
muchacho pega a sus compafieros, un joven se atavia a la moda, lo que esta haciendo es pulsar la
reaccion de los demas, pedir seguridad al ambiente, defenderse de sus traumas, probar en él las
maéscaras sociales. Es preciso recuperar todo eso a través de la liberacion dramética, es preciso

ofrecer a los cdédigos del instinto, ya conscientes, la oportunidad de transformarse en método.

«Pensemos —queridos educadores— que estamos realizando
una auténtica dinamica de grupo adaptada a los nifios: sin
“leaders™ y sin marginados. Que es un ejercicio de
socializacion con todas las ventajas de moverse en un plano
maravilloso y fantastico.» (Aymerich, C., 1974, 156)

En el &mbito psicoafectivo, hacer teatro ayuda a la exteriorizacion de conflictos internos, la

desaparicién de bloqueos e inhibiciones mentales y fisicos y a conseguir equilibrio psicoldgico.

«También funciona como véalvula de escape legal para
liberar tensiones, lo que produce inmediato alivio
catartico.» (Tejerina, 1., 1994, 237).

Es una tercera via muy interesante ante la inevitable agresividad infantil y juvenil. Canaliza

conductas violentas. Es til para exteriorizar instintos belicosos sin causar dafio.

Ofrece también la oportunidad de integrar mejor en el colectivo escolar a los alumnos menos
aventajados culturalmente y a los minusvalidos. No todos tienen que actuar si no lo desean. Muchos

alumnos y alumnas que han perdido el interés por la escuela o el Instituto, son capaces de descubrir
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en el teatro una actividad que les entusiasma. Otros que suelen pasar desapercibidos en clase por su
introversion, de pronto se ven convertidos en protagonistas y centro de atencion de los demas.
Algunos que reiteradamente muestran su incapacidad para superar las actividades habituales que se
desarrollan dentro del aula, pueden ver cédmo su trabajo es reconocido por el grupo. Los que se
rebelan contra unas condiciones sociales que les son ingratas, descubren un medio idoneo para
recrear y reinventar su realidad. Quienes no se aceptan a si mismos, encuentran la ocasion de

experimentar otras formas de actuar, de relacionarse, de ser.

Con respecto a la integracion del alumnado con necesidades educativas especiales, las
posibilidades son enormes. El juego dramatico es, ante todo, juego colectivo y el teatro es trabajo de
equipo. El papel que cada miembro del grupo asume es tan importante como cualquier otro y, lo que

es mas importante, no existe el éxito individual sino el éxito colectivo.

El teatro puede ser un elemento dinamizador dentro del propio centro escolar a la hora de
participar en la organizacion de las fiestas del curso, semanas culturales, intercambios con otros

centros, etc.

e Constituye una base para la expresividad: emocional, escrita, oral, corporal, plastica,

musical...

El mundo que nos rodea, lleno de ruidos ensordecedores, de luces psicodélicas y de olores

agrios, contribuye notablemente al empobrecimiento expresivo y comunicativo.

«La vida cotidiana esta condenada a la miseria sensorial, a
la cacofonia industrial, a la sobrecarga publicitaria y, en
suma, a la saturacion de estimulos insignificantes. En
nuestro mundo actual puede decirse que la vulgaridad, lo
reiterativo, lo insipido, constituye algo mas que un mero
accidente. Se trata del rostro «natural» que impregna casi
toda la vida.» (Miravalles, L.,1998, pag.12).

Frente a la sensacion opresiva que puede suscitar la clase normal, la actividad dramatica

voluntaria se presenta como una zona de expansion.

«Por supuesto, la préactica teatral ayuda a fomentar la
creatividad personal y colectiva. Es una forma de desarrollo
del pensamiento divergente.» (Naque, 1997, 40-41).

En este contexto de la vida, en el que todos nos movemos, queramos 0 no queramos, donde
educa mucho més todo lo concerniente a la calle y por supuesto a la television y el amplio espectro

comercial, a los profesores s6lo nos cabe llamar una y otra vez la atencion sobre la necesidad urgente
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de intensificar la educacion de la sensibilidad, porque a ella va intimamente ligada la recuperacion de

la expresion y el enriquecimiento de la personalidad del ser humano.

«ldeas que siguen siendo esenciales para mi son las del
teatro como arte de la necesidad de expresiéon que todos
llevamos dentro, y por encima de todas las ideas, la del
teatro como forma de comunicacion entre los hombres, y
como forma de contrarrestar su soledad.» (Morote, P., 1997,
pags.45 a 47).»

La inteligencia emocional, como manera de actuar teniendo en cuenta los sentimientos, se
coloca por encima de valores tradicionales, como el coeficiente intelectual, para determinar el triunfo

vital del individuo.

«El descuido de la inteligencia emocional puede conducir a
nifios y adolescentes a la depresion, agresividad vy
delincuencia. La etapa clave para el dominio de los
sentimientos es la infancia, también la adolescencia.»
(Almena, F., 1997, p4g.13).

El uso de la expresion draméatica como posibilitadora de la integracion de diferentes campos

puede resultar fundamental a la hora de desarrollar verdaderas propuestas de ensefianza—aprendizaje.

«Expresion y creatividad permiten igualmente desarrollar la
expresion corporal, la expresion escrita y la expresion oral;
sin olvidar el desarrollo de la imaginacién, de la
espontaneidad, de la comunicacion, de la voz, de la
improvisacion, de la experiencia humana y de otros
aspectos.» (Torres, J.J., 1997, 41)

e Desarrolla la sensibilidad estética: el buen gusto, la aficién por el arte.

El arte despierta la emocion, conecta con los afectos, con lo més intimo de la persona y hace

fluir la capacidad de amar y crear.

«Es un trabajo creativo con una enorme exigencia estética y
gue requiere una educacién a fondo de la sensibilidad, de la
inteligencia, de la capacidad de observacion, de la memoria,
etc.» (Pereta, R., 1996, 7)

En lo que respecta a la formacion estética, la educacion para la percepcién abarca por igual:
— La percepcion de la propia personalidad en sus existencias corporal, animica y
espiritual.
— La percepcion del medio ambiente —el estricto y el amplio—y sus vinculaciones sociales,

econdmicas y culturales.
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La percepcién concreta en la formacion estética en este periodo deberia constituir un punto

de partida para la elaboracién y conducir a la actuacion, es decir, a la reaccidn ante la percepcion.

«Es necesario comenzar con el método empirico emotivo
para atraer al nifio hacia el universo del arte; haciendo
reclamo de los combinados plasticos y sugestivos de la
imagen facilmente accesibles al nifio, se obtiene la primera
conviccion artistica bajo la impresion dominante de la
emocidn estética delante de lo bello. Solamente después de
haber superado esta primera etapa se puede comenzar la
actividad de comprension del arte.» (Lucian, 1., 1970).

Si muchas veces la escuela fomenta en exceso una formacién puramente intelectual y
académica, la D y T podra compensar estas deficiencias desarrollando otras dimensiones de la

personalidad de nuestros jovenes (su afectividad y sentimientos, su creatividad e imaginacion...).

«Existe, en efecto, originariamente en el hombre una
potencialidad creativa que, en el curso de su llamada
«formacion», es decir, en los condicionamientos que recibe
del complejo aparato educativo —familia, escuela, estructura
social, mundo del trabajo, etc.— se va reduciendo
paulatinamente con el tiempo hasta quedar reducida casi a
nada.» (Bertolucci, G., 1975, 256).

Por otro lado, nos encontramos con muchos padres y madres que no ven la necesidad de la
actividad teatral, ni le otorgan el mismo nivel de interés que a otras materias, entendiéndola como
una pérdida de tiempo o un pasar el rato, y no como algo enriquecedor y potenciador de valores

humanos, que ayuda a complementar la creatividad de sus hijos e hijas y favorecer su desinhibicion.

Sin embargo, la formacion estética y la creatividad pueden educar individuos que aspiren al
logro de una persona nueva. Asi, podemos formar al hombre del siglo XXI més critico, méas

permeable, mas democratico, verdaderamente humanista.

o Posibilita una gran interaccion profesores/alumnos: un profesor agente, que participa y se

implica en y con la clase.

Hemos de admitir que no todo el profesorado esta preparado para impartir la ensefianza de la
dramatizacion. Estos aspectos deberian incluirse como especialidad optativa en el curriculum de las
Escuelas de Formacion del Profesorado, en el caso de Primaria. Pero ¢y Secundaria?. La asignatura
“Teatro” ha sido la gran olvidada a lo largo de los afios. Nunca ha estado de forma oficial en los
planes y programas de estudios. So6lo algin “loco” suelto ha tenido en alguna ocasion la osadia de
hacer teatro con sus alumnos y alumnas y, en no pocas ocasiones, esta actividad ha sido considerada

como una pérdida de tiempo y como algo fuera del contexto educativo/docente de los Centros.
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«El problema fundamental en didactica es ensefiar o
aprender. Ensefiar es la educacién vista desde el angulo del
profesor. Aprender es la educacidn vista desde el angulo del
alumno. La escuela debe cuidar méas los métodos que los
programas, lo que daria una modificacion total de la actual
rutina escolar.» (Sciaretta, E., 1984, 26).

En las fases mas acentuadas de colaboracion, teatro y escuela acostumbran a realizar

dramatizaciones que, aun siendo momentos expresivos validos, carecen de dimensién mas amplia,

que solo se consigue cuando el educador se convierte en animador permanente. Visto lo cual, los

objetivos de este trabajo, que veremos después, parten tanto de la consideracion de la importancia de

los puntos arriba planteados, como también de la constatacion de unos problemas con que nos

encontramos en nuestra labor diaria como profesores de Dy T, y que pretendemos investigar:

La preparacion del profesorado: si hay una formacion inicial suficiente (E.U. de
Magisterio, Universidad, ESAD) y una completa y adecuada formacion continua
(masteres doctorados, posgrados, cursos del Cefire...) por parte de la Administracion,
incluso con instituciones semipulblicas y privadas. ¢Depende esta formacion de la
voluntariedad del profesorado interesado en el uso o imparticion de estas técnicas? ¢Se
motiva al profesorado con ayudas, subvenciones, adaptaciones al horario lectivo, o
incluso reduccién del mismo?

Valoracién de la asignatura: en Primaria comparte curriculum con Plastica y Musica; en
Secundaria son 2 h en 1°, 2° 0 3° y 3 h en 4° (Valencia) ¢Es un reparto equilibrado?

Las infraestructuras y los medios: Salones de Actos bien dotados, recursos econémicos,
medios técnicos, facilidades, apoyos de la comunidad educativa... ;{Se corresponde con
la realidad?

La motivacion, la expresividad y actitud de los alumnos: hay alumnos que “aterrizan”
en esta optativa “de rebote”, sin interés, sin informacion previa de actividades y
objetivos. Ademas, esta el inconveniente de su timidez, falta de uso de la memoria, de la
creatividad bien entendida. Gran cantidad de alumnado con NEE, marginacion,
deficiencias, familias desestructuradas, falta de autoestima, pandillismo, fracaso
escolar...

La interdisciplinariedad en los Centros Escolares: falta de globalizacién y actividades
comunes en el curriculo, de Secundaria sobre todo; dificultades para que los profesores

trabajen proyectos en grupo...
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2. OBJETIVOS DE NUESTRO TRABAJO.

Planteado asi el problema, ello nos lleva a formularnos una serie de preguntas antes de
concretar los objetivos de la tesis:

1. ¢La sociedad y la escuela actual ayudan al desarrollo integral y armonico de la
personalidad del alumnado?

2. ¢Es una educacion realmente diversificada para todo el alumnado?

3. ¢Hemos disefiado una educacion demasiado tecnicista y poco atenta a la sensibilidad y
las emociones?

4. ¢Diseflamos y ponemos remedios didacticos y pedagdgicos para paliar sus efectos
nocivos? (inadaptacién, fracaso, marginacién, violencia, desconocimiento de si mismo y

de los demas...).

La realizacién de este trabajo de investigacién se propone alcanzar varios objetivos, que
sean otras tantas respuestas didacticas a los problemas planteados y una reflexién sobre estas

preguntas:

Nuestro primer objetivo sera poner de manifiesto la necesidad de reflexionar en el campo
de la educacion sobre la importancia de la D y T en todos los &mbitos de la vida personal y social
(incluido el &mbito académico), pues la educacion obligatoria no puede, en modo alguno, dejar fuera

de su objeto algo tan valioso para el desarrollo integral de la persona.

Pretendemos, en segundo lugar, aportar una fundamentacion tedrico—préctica sélida —e
imprescindible— para poder llevar a cabo en la educacion secundaria una ensefianza de laD y T
sistematicamente programada e integrada con el resto de las capacidades que conforman la
educacion de la personalidad. Esta fundamentacion abarca varias perspectivas, tal y como lo exigen

el caracter multiforme y la rica complejidad de la personalidad humana y el arte dramatico.

Como profesor de Secundaria, es obvio que esta parcela de la educacion llamada no
universitaria es la que mejor conocemos, pues conforma nuestro &mbito de experiencia profesional
mas inmediato. Asi, igualmente, la mayor parte de los datos empiricos aportados para corroborar

nuestra hipotesis pertenecen a alumnos, padres, psicopedagogos y profesores de Secundaria.

Sin embargo, y en tercer lugar, nuestros planteamientos pretenden ser mucho mas
ambiciosos y abarcar una didactica de la D y T valedera, no s6lo para ESO, sino también para
Primaria. De ahi que los estudios psicopedagdgicos y empiricos profundicen en la estructura de la

personalidad del nifio—a desde sus primeros balbuceos hasta el bachillerato.
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Nuestro cuarto objetivo es que esta forma de proceder en el ambito de la educacion
emocional, artistica, social e intelectual, redunde en la consecucion de las metas globales perseguidas
por la educacion obligatoria, poniendo de manifiesto, una vez mas, la relevancia indiscutible de lo

emocional en los procesos de ensefianza—aprendizaje y de socializacion.

El quinto objetivo consiste en hacer una valoracion de los curriculos donde laD y T tenga
un valor pedagogico, como recurso didactico en general y en particular como optativa. Intentamos, al
menos, salvarla como optativa en la ESO, ya que como troncal parece imposible, habida cuenta de

que las reformas que se aproximan aun no sabemos si la respetaran en el curriculo.

Otro de los objetivos que nos planteamos se relaciona directamente con los anteriores:
establecidas las bases tedricas en las que fundamentar la planificacion de la ensefianza y la practica
misma, es inexcusable la tarea de emprender una investigacion empirica que arroje luz sobre la
validez y la aplicabilidad de esas bases. Se configura asi una relacion sistémica entre la teoria y la
practica educativa que nos sitda en el ambito cientifico de la Didactica de la D y T, una disciplina
con objeto y métodos propios, tal como nosotros la entendemos. Este objetivo implica la elaboracion

de un proyecto didactico concreto y contrastado.

Si tenemos en cuenta el hecho de que actualmente en las aulas de secundaria todavia se
trabaja menos la D que el T por diversos y complejos motivos, entre los que destacaremos: la falta de
formacion de los docentes para moverse con seguridad en este terreno, y la poca motivacién del
alumnado, quizas el méas ambicioso de nuestros objetivos sea la pretension de que el presente
trabajo sirva para llamar la atencion sobre la necesidad de investigar en didactica de la D y T,
aportando reflexiones, materiales y referencias bibliogréaficas a una parcela de los estudios didacticos
en la que hasta hace muy poco era apreciable la escasez de tales elementos en relacioén con otras

como, por ejemplo, la dramaturgia.

Como profesor de Lengua Castellana y Literatura, no hemos podido separar el presente
estudio de las enormes conexiones entre esta disciplina y la D y T. Nuestro objetivo siguiente es

unirlas mas, si cabe, en torno a la oralidad, la textualidad, y el arte literario.

El daltimo gran objetivo que pretendemos, en definitiva, es analizar la problemética que
tiene planteada el teatro en la escuela en nuestro pais desde la perspectiva de los profesionales de la

educacion y de los investigadores, concretandola en los siguientes puntos:

Confusion terminoldgica.

Falta de profesorado especializado.

Desarrollo de modelos didacticos.

Desarrollo de los Disefios Curriculares.
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Y desde la perspectiva de los profesionales del teatro, la problemaética se centrara en:

— Desatencion hacia la labor de los profesionales de teatro infantil y juvenil.
— Falta de financiacion.

— Falta de teatros estables.

— Falta de formacion en teatro de este tipo.

— Potenciar vias de distribucion, informacion y divulgacion.

— Interaccion teatro infantil y juvenil y espacio educativo.

En definitiva, con este trabajo proponemos un nuevo tipo de teatro que parta siempre de la
realidad de nuestra situacion en la clase y que parta también de la realidad y del entorno de nuestros

alumnos. Un teatro en donde el alumno constituya el centro del proceso.

3. METODOS Y FUENTES DE TRABAJO.

Los objetivos que acabamos de exponer condicionaran la eleccion del método, las técnicas

de investigacién y las fuentes de nuestro trabajo.

Nuestra metodologia ha seguido un proceso empirico, es decir, hemos observado la realidad
de nuestros alumnos dentro de las clases, con la experiencia de la docencia. Estas observaciones
empiricas han sido nuestras fuentes de informacion. Y con ellas, nos hemos acercado a los trabajos
existentes sobre el teatro en la ensefianza, para llevar a cabo un estudio del estado actual de la

investigacion sobre el tema.

Respecto de las fuentes, la bibliografia consultada ha sido muy variada: obras teéricas,
articulos de revistas, propuestas didacticas, resultados de investigaciones, manuales de retérica y de
preceptiva, libros de texto, disposiciones legales... e incluso obras divulgativas sobre relajacion,

yoga, dominio de si, etc.

Al ser el principal objeto de estudio los alumnos de Secundaria, las muestras han sido
recogidas para ampliar informacién sobre los mismos, mediante la encuesta y la entrevista
estructurada. La investigacion cuantitativa, cuando ha sido posible, siempre ha derivado hacia lo
descriptivo o cualitativo, mas ampliado en entrevistas a profesores, padres y psicopedagogos. Los
cuestionarios de alumnos, que en principio son cuantitativos, después se revelan bastante

cualitativos.

Ademas de cuestionarios y entrevistas, nos han sido de gran utilidad técnicas como la

observacion participante, que ayuda a generar hipotesis que luego podemos probar mediante la
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experimentacion y determinar relaciones de causa—efecto. También en nuestro caso el valor de las
dindmicas o discusiones de grupo como instrumento metodoldgico de anélisis cualitativo estriba en
su utilidad para hacer emerger ideas y conceptos, dificilmente accesibles en investigaciones

cuantitativas.

Esta aproximacion al tema no pretendemos considerarla como estudio en su acepcion méas

exigente, y si como referente de futuras investigaciones de anélisis.

Para todo ello, motivamos que apareciera el discurso social a través de discusiones de grupo
muy abiertas en sus planteamientos. Estimamos conveniente construir de antemano un modelo
tedrico que nos sirviera de pauta para la investigacion del tema. En él, elaboramos una serie de
objetivos para nuestro trabajo, dispusimos qué era lo que necesitdbamos estudiar, detectamos de
antemano la informacion que era imprescindible obtener y, por Gltimo, estudiamos su utilidad para

los objetivos propuestos.

En cualquier caso, y aun siendo conscientes de las limitaciones que tendra nuestro trabajo,
procuraremos en todo momento a lo largo de las fases sucesivas de este proceso de investigacion
mantener el maximo rigor cientifico aunque no somos psicopedagogos ni socidlogos; tampoco

expertos en estadistica.

Dado nuestro planteamiento sefialado en el «significado del tema» de este trabajo, no sera
extrafio que la base principal de la componente tedrica de la Programacion sea la Psicologia en sus

diversas escuelas, especialidades, métodos y fuentes de investigacion.

Creemos que esta formula ayudara a profundizar en el estudio de fendmenos complejos

como: la personalidad, las emociones, el autoconcepto, la socializacion, el arte.

La primera fase del proyecto ha consistido en realizar una revision bibliogréfica exhaustiva y
en analizar esas fuentes. Posteriormente procederemos a la elaboracion de la fundamentacion tedrica
de nuestra propuesta, sistematizando y reelaborando, con arreglo al propoésito global perseguido, las
informaciones obtenidas. El tercer paso consistird en preparar e investigar contextos presentes o
pasados donde corroborar o poner en practica este Programa. Tras esto procederemos a realizar 1os
estudios correspondientes y a analizar los resultados, hasta culminar con la redaccion de la presente

tesis, incluida la exposicién practica de nuestros trabajos y actividades con los alumnos.

Las dificultades con que nos hemos enfrentado han sido sobre todo 3: la falta de bibliografia
de nivel cientifico sobre didactica de la D y T; la intencion de que el Programa fuera también vélido
para Infantil y Primaria, la colaboracién necesaria de otros compafieros y la participacion del

alumnado para la investigacion empirica, sobre todo, de otros Centros distintos al nuestro.
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4. ESTRUCTURA DEL TRABAJO.

Dado el contenido de nuestra monografia y las fases que ha seguido su elaboracion, nos ha
parecido que la ordenacién que mejor se aviene con la claridad y la coherencia que pretendemos es la

que ahora exponemos.

El presente trabajo lo componen un total de 18 capitulos agrupados en 3 tomos con 6 partes

mas un apartado de conclusiones generales, y la Bibliografia.

El Tomo I consta de dos partes. La primera parte, Fundamentacion histérica, la componen
los dos capitulos iniciales. EI primero de ellos se dedica a una revision histdrica sobre la utilidad
didactica de la D y T, pues hay que conocer la historia para evitar errores del pasado y para
aprovechar lo que de valioso podemos recuperar de él. Nuestro repaso historico finaliza en el sistema
educativo que acabamos de abandonar, el de la Ley General de Educacién de 1970, en cuyos
desarrollos —sobre todo en los Programas Renovados de los afios 80— ya se contemplabalaDy T

como contenido, aungue esta mencion se tradujera en escasa presencia real de la misma en las aulas.

El capitulo segundo analiza los problemas en la ensefianza—aprendizaje de laD y T con que
nos encontramos en las actuales aulas como consecuencia de esa larga tradicién histérica de
abandono que exponemos en el capitulo anterior, asi como los nuevos disefios curriculares de Dy T
en las distintas etapas de la educacion obligatoria —Educacidn Infantil, Primaria y Secundaria— con el
fin de comprobar si, en efecto, hay en ellos una presencia explicita y sustancial de laD y T, y si se

observa la necesaria coherencia en este aspecto entre los tres niveles que la componen.

El marco legal de la LOGSE ofrece, efectivamente, un discreto margen para poner en
préctica el trabajo sobre la D y T, con lo que la segunda parte de nuestro trabajo la dedicamos a
establecer los fundamentos tedricos que deben cimentar una didactica de la D y T en la Educacion

Secundaria Obligatoria.

Esta segunda parte la componen cuatro capitulos dedicados al repaso de las aportaciones de

las ciencias que mas tienen que ver con el disefio de programas para la ensefianzade laDy T.

El capitulo tercero expone los fundamentos pedagdgicos aplicables a la D y T. Son muchos
los conceptos y datos que desde este campo cientifico interesan a los profesionales de la educacion;
si a esta circunstancia afiadimos que la actual reforma de nuestro sistema educativo ha supuesto un
cambio profundo en el modelo curricular —que los docentes deben conocer a fondo—, queda

justificada la extensién de este capitulo.



[0 INTRODUCCION 53

Con esta perspectiva integradora, holistica y sumativa hemos procurado recoger de las
teorias que hemos examinado, sin exclusiones, todo lo que hemos juzgado de utilidad para
fundamentar la didactica de la D y T. No obstante, las que hemos tomado como base y como eje
organizador de las demas han sido las propuestas de T. Motos, J. Cafias , J. Cervera, G. Laferriere, F.
Almena, |. Tejerina 0 L. Poveda, como mas cercanos al curriculo valenciano y a nuestra propia

propuesta.

El capitulo cuarto expone los fundamentos psicologicos. Estamos tratando con
preadolescentes y adolescentes, por tanto es muy importante conocer su personalidad y la evolucion
de la misma en niveles cognoscitivos, afectivos, morales, sociales, etc. El nivel de diversidad y
conflictividad exige por parte del profesor un conocimiento del grupo y su influencia en el individuo,

a veces conflictivo.

El capitulo quinto refleja un nuevo estilo de individuo que se integra en la sociedad, sin
perder su creatividad, que logra por su formacién estética a través de la D y T. Fundamentos

socioculturales y antropoldgicos.

El capitulo sexto ofrece los fundamentos epistemoldgicos. Una nueva educacion para un
nuevo siglo. La didactica centrada en la autoexpresion del alumnado. La unién de laD y T con la
didactica de la Lengua. Una educacion de la sensibilidad que el teatro infantil y juvenil favorece

claramente. Un teatro con sus caracteristicas y necesidades propias.
El Tomo Il consta de las partes tercera, cuarta y quinta, mas las Conclusiones.

La tercera parte engloba la Fundamentacion didactica y se desarrolla en dos capitulos. El
capitulo V11 presenta una dramaturgia del Teatro infantil y juvenil basada en el hecho teatral como
comunicativo, las relaciones entre texto y espectaculo, los elementos del drama, el uso didactico del
texto y el espectaculo, la formacion de la expresion y la comunicacion verbal, no verbal y musical.
Oralidad, escritura y expresion corporal. El capitulo V111 pretende una intervencion educativa sobre
la personalidad y los desajustes emocionales a traves de diversas estrategias de prevencion o
resolucién de conflictos. Aqui el teatro y las técnicas dramaticas tienen un papel bésico, junto con la

formacion del alumno actor—espectador.

Las conclusiones extraidas en las tres partes anteriores de la tesis —semblanza historica,
fundamentacion tedrica y didactica— se complementan en esta cuarta parte, donde reflejamos la

fundamentacion o investigacion empirica.

El capitulo IX es el contenido de la investigacion, el disefio experimental.

El capitulo X es el Metodoldgico, Técnicas, instrumentos y recogida de datos.
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El capitulo XI es el anélisis de resultados obtenidos.

La quinta parte consta de tres capitulos. El capitulo XII es el Proyecto o Propuesta
Curricular con sus elementos constitutivos: objetivos, contenidos, metodologia y evaluacion,
estrategias y técnicas. El capitulo X111 desarrolla la Programacién Didactica de la Optativade Dy T
incluida en la P.G.A. del Centro, con fichas y aportaciones del profesor y de los alumnos. El
capitulo X1V es un complemento de la Programacion: el uso didactico de las Nuevas tecnologias y

de los Medios de ComunicacionenlaDy T.

El altimo apartado recogera unas consideraciones finales que incluyen las Conclusiones
generales que se pueden extraer de la propuesta, asi como las limitaciones de la investigacion
realizada y algunas lineas de estudio y experimentacion que quedaran abiertas para posteriores

profundizaciones en el tema tratado.

El Anexo esta integrado por las Actividades Précticas que este profesor presenta como
reflejo y resultado del trabajo e investigaciones con los alumnos—as. Consta, a su vez, de tres
secciones. La seccion primera versa sobre Expresion Escrita: creacion y recreacion de textos
dramaéticos, que a su vez distingue entre adaptaciones de obras clasicas y creacion y montaje

colectivo de obras originales.

La seccion segunda trata sobre Lectura comprensiva y animacion lectora en la ESO, y
distingue lecturas dramaticas y recitaciones poéticas, concursos literarios, Revistas literarias, etc. La

seccion tercera consta de Celebracion de Jornadas Conmemorativas y Talleres diversos.

Se cierra de este modo un trabajo que ofrece algunos datos sobre la didacticade laDy Ty
que, al mismo tiempo, y sobre todo, deja abierto un amplio campo a posteriores investigaciones
dispuestas a ahondar en el conocimiento de este ropaje, a la vez sencillo y misterioso que es laD y el

T. Acabamos la tesis con la Bibliografia y el Indice de autores.

No podemos terminar esta introduccion sin mostrar nuestro méas profundo agradecimiento,
en primer lugar, a las doctoras D? Pascuala Morote y D2 M?. Teresa Torrecilla, por poner a nuestra
disposicion su saber y experiencia, por su interés, &nimo y guia. También debemos mencionar a los
comparieros y compafieras, alumnos y alumnas que han participado en la experiencia, principalmente

Pepa Moratd, Magdalena Rizo y Rosa Mansanet, y al licenciado en Sociologia D. Rafael Delgado.

«Otras circunstancias fueron las escolares. Mis profesores
de literatura en todos los niveles me motivaron a leer y de
alguna manera, me condujeron a amar el teatro. ;Y cémo
no recordar en estos momentos, las magnificas clases sobre
el teatro espafiol del siglo de oro, impartidas por Don Angel
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Valbuena Prat y las de critica literaria que daba el profesor
Baquero Goyanes en la Universidad de Murcia?.

Todo contribuyé a mi permanente disfrute por la literatura,
a lo que se unid, mi pasion temprana por el teatro, en el que
habia participado desde muy pequefia.» (Morote, P., 1997,
47-55)

Hacemos nuestras estas reflexiones de la Profesora Morote, y en fin, nuestro agradecimiento
va a todos los que han contribuido de una forma u otra a que este trabajo se haya podido realizar, a
cuantos comparten con nosotros el amor al Teatro...









PRIMERA PARTE

FUNDAMENTACION HISTORICA






MUNDO. Pues ¢qué es lo que mandas? ¢Qué me
[quieres?

AUTOR. Pues soy tu Autor, y tu mi hechura
hoy, de un concepto mio [eres
la ejecucidn a tus aplausos fio.
Una fiesta hacer quiero
a mi mismo poder, si considero
que sélo a ostentacion de mi grandeza
fiestas hara la gran naturaleza;
y como siempre ha sido
lo que més ha alegrado y divertido
la representacion bien aplaudida,
y es representacion la humana vida,
una comedia sea
la que hoy el cielo en tu teatro vea.
Si soy Autor y si la fiesta es mia,
por fuerza la ha de hacer mi compafiia.
Y pues que yo escogi de los primeros
los hombres y ellos son mis comparie-
ellos, en el teatro [ros,
del mundo, que contiene partes cuatro
con estilo oportuno
han de representar. Yo a cada uno
el papel le daré que le convenga,
y porque en fiesta igual su parte tenga
el hermoso apartado
de apariencias, de trajes el ornato,
hoy prevenido quiero
que, alegre, liberal y lisonjero,
fabriques apariencias
que de dudas se pasen a evidencias.
Seremos, yo el Autor, en un instante,
tu el teatro, y el hombre el recitante.

Calderon de la Barca. El gran teatro del mundo
Escena Il
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2. Aproximacion a la historia de la educacion.
2.1. LaEdad Antigua.
2.2. La Edad Media.
2.3. Renacimiento y Barroco.
2.4. Elsiglo XVIII.
2.5. Elsiglo XIX.
2.6. Elsiglo XX.
3. La Ley General de Educacion de 1970.
3.1. Los antecedentes de la Ley.
3.2. El contenido de la Ley.
3.3. Las valoraciones de la Ley General de Educacion.
3.4. La ensefianza de Dramatizacién y el Teatro en los planes de

estudio de la Ley General de Educacion.
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CAPITULO 1

1. INTRODUCCION.,

Siguiendo el hilo cronoldgico, un breve repaso a la historia de la educacion y dentro de ella,
a la evolucién histérica de la utilizacién del teatro en la educacion puede arrojar luz sobre el lugar

gue el mismo ha ocupado en este panorama.

«Como muy bien definiera Octavio Paz, nuestra
Modernidad apunta a una asimilacion activa e integradora
de las grandes aportaciones artisticas y culturales que
pautan y vertebran el devenir histérico del hombre.»
(Cervera, V., 1996, 417)

Si al cabo de los tiempos se ha disociado el contenido ético y artistico del arte dramatico de
su ensefianza como pilar de la cultura europea, no podemos, sin embargo, soslayar el hecho de que
su nacimiento en Occidente y su desarrollo paulatino en la sociedad griega integraban de manera
sustantiva la naturaleza artistica con la vertiente pedagdgica de la misma. No solamente se aliaron
los contenidos apolineo y dionisiaco, lo escultorico y lo musical, en el “nacimiento de la tragedia”
griega, como muy certeramente intuyé Friedrich Nietzsche en el siglo XIX, sino que también, cabria
afiadir hoy, una de sus claves mas operativas y funcionales fue la insercién en la materia dramatica

de una concepcién muy honda y elevada de la educacién, incorporando a sus fabulas y mitos algunos
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de los valores mas emparentados con la propia constitucion celular de su sociedad; la dignidad, la
rebeldia, el heroismo, la naturaleza de las pasiones con sus miserias y sus grandezas, la dialéctica
esencial de las personalidades en su necesidad de actuar, los conflictos entre el destino, la necesidad

y el azar, mas el concepto de “demos” como receptaculo ideal de todas las posibles ensefianzas.

El encuentro teatro—escuela depende de la naturaleza y de la cualidad de la formacion
artistica de los ensefiantes. Uno de los aspectos fundamentales del papel del arte en la educacion se

sitla en la puesta en relacion de los jovenes con el teatro.

Para pasar de la utopia a la realidad, la formacion de los ensefiantes debe:

— inscribir el arte y la cultura en el proceso de formacién,

— no considerar la concepcion de la intervencion artistica en la escuela sélo como un
instrumento pedagogico,

— rechazar la idea de considerar la practica artistica solamente en la escuela, organizando
diferentes proyectos culturales comunes con los centros culturales, museos, bibliotecas,
servicios sociales...

— suscitar la creacién de un lugar de intercambios culturales durante y después del horario

escolar.

Estas cuatro condiciones evitan el riesgo de dilucidn de las practicas dramaticas y teatrales

respecto a las técnicas psicopedagdgicas.

Mediante el juego, los ensefiantes pueden contar con la gente y con los acontecimientos. Pues
el teatro es un arte tan antiguo como la humanidad y el hombre de todas las épocas gusta de

describirse para transmitir sus historias, para ensefiar a sus herederos y descendientes.

Remontandonos al origen de la historia del teatro, podemos decir que el teatro es una
diversion colectiva, ante todo, para un publico joven. Porque, si la pedagogia creativa reposa sobre
una serie de actividades del comportamiento teniendo como finalidad permitir a la persona
expresarse, el teatro, igualmente, busca los mismos fines a través de una serie de actividades

artisticas favoreciendo la creatividad y la comunicacion.

Ya en la antigiiedad, el teatro formaba parte de la vida cotidiana bajo la forma de mimo, de
juegos o durante las manifestaciones relacionadas con las fiestas. Ya se tratara de dramas satiricos, de
farsas militares, de satiras sociales, de dramas litdrgicos, de juegos, de milagros o de misterios, el

teatro servia de medio de comunicacion, de educacion y de diversion populares.

Al final de la Edad Media y durante algunos siglos después, muchos sucesos vinieron a

transformar la vida en general, y, como consecuencia, el teatro, en particular. El descubrimiento de la
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imprenta favorecié la difusion de los textos y, de paso, el que los autores se dieran a conocer.
Durante estas transformaciones, se asiste a la vuelta del teatro a los edificios reservados,
exclusivamente, para este fin, y lo mismo ocurre con la escuela. El teatro se convierte en el lugar para
escuchar a los autores. Los comediantes deben respetar los textos: la improvisacion y el juego libre

de la fiesta popular ceden ante el texto de autor.

En el siglo veinte asistimos a la llegada de los directores escénicos, que daran otro sentido al
trabajo teatral. En efecto, este nuevo interventor, al poner en escena, con los actores y los técnicos, el
texto de un autor, hace un acto de creacion. El paralelismo es interesante con el del profesor. Este
también realiza un acto de creacién, al trabajar los textos con sus alumnos y al utilizar las técnicas

educativas.

No vamos a desarrollar todas las corrientes que han marcado el siglo veinte, solamente
citaremos algunos grandes pensadores que han tenido una preocupacion pedagdgica y reformadora
del teatro. Ya sea, Stanislavski, Meyerhold, Artaud, Brecht, Grotowski o Barba... todos han tenido
una vision nueva del teatro. Aparte de su trabajo teatral, los recordamos por sus cualidades como

educadores, que en el Capitulo VIII se estudiaran con profundidad.

No se trata en absoluto, de enfocar el teatro solamente como un texto, sino como un medio
privilegiado de comunicacidn con fines educativos. Sin negar la importancia del texto, el teatro esta
hecho para ser representado. También, en el siglo veinte, el teatro redescubre su funcion primaria: el
juego. El teatro, un arte de la accion, combinado con la funcién educativa, se convierte en el arte de
ensefiar mediante el juego dramético. Podemos pensar, igualmente en el psicodrama o en el
sociodrama como otros procedimientos educacionales. Es plausible hablar de la utilizacion del teatro
con fines de propaganda politica, social o religiosa. Ademas, desde una perspectiva educativa mas
amplia, en educacion de masas, el teatro se ve como un excelente medio de reivindicacion y de

contestacion.

Igualmente, el teatro para ver o para representar en la escuela puede ayudar a desarrollar un
sentido social y cultural en todos los pablicos; porque, ademas de su funcion de diversion, el teatro
ayuda a crear lazos entre personas de diferentes medios: cultura, lengua y religion. Asimismo, en el
siglo veinte, el teatro y la educacion han efectuado una vuelta a sus origenes, al pueblo. Asi, el teatro
de intervencién y participacién es una de las manifestaciones mas populares en las escuelas y en los

centros culturales.

«El teatro se revela como un instrumento educativo de
primera magnitud para la formacion de la persona, sea cual
sea su edad o procedencia. El arte dramético es el que més
esta relacionado con la historia de nuestra vida. Visto desde
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este &ngulo, el arte teatral integra la historia, la literatura,
la sociologia, la filosofia... y la pedagogia. La persona es el
centro del estudio y quien constituye la esencia misma.»
(Laferriere, G., 2000, 75)

El interés de esta revision historica se justifica por si mismo, pero adin asi queremos apoyarlo
en cuatro motivos de suficiente peso. El primero de estos motivos radica en el hecho de que conocer
la tradicidn nos hace tomar conciencia del origen de nuestros habitos disciplinares y metodolégicos.
Dentro de este capitulo no estamos refiriéndonos sélo al teatro escolar, sino a su concepto educativo
méas amplio: Teatro para educar jévenes y nifios, para educar al pueblo, para la docencia. Asi mismo
hacemos referencia a los contextos sociales, culturales y pedagdgicos que han favorecido esta
finalidad del teatro: La pedagogia activa, el principio de realidad en la educacion, los centros de
interés, la motivacion, la socializacién, educacion artistica y de la sensibilidad, educacién emocional,

inteligencia, la memoria, preparacion para la vida adulta, oralidad.

El segundo de los motivos se relaciona con nuestro convencimiento de que la formacion del
profesorado deberia incluir, junto con wunos solidos conocimientos epistemolédgicos y
psicopedagdgicos, otros relacionados con la construccion historica de las disciplinas escolares, lo
cual nos permitira ademéas de conectar la actual configuracion de la dramatizacion y teatro escolar
con el desarrollo histérico cultural en su conjunto, comprender y valorar el camino que hemos
recorrido, lo que hemos superado y lo que, quizés injustamente, hemos dejado atras. EI tercer motivo
se basa en la circunstancia de que durante mucho tiempo —practicamente hasta el siglo XIX- el

paradigma dominante en la utilizacién del teatro escolar ha sido moralista.

Por ultimo, nos resulta también un motivo de suficiente peso la comprobacion de que, a poco
gue iniciemos la andadura en esta linea historica, salta ante nuestros ojos la evidencia de que la
ensefianza secundaria, que es en la que se centra este trabajo, no ha estado bien definida hasta hace
muy poco y que en ella se han cruzado practicas y fines diversos que han condicionado tanto la
seleccion de las materias que se impartian como los contenidos y métodos de las mismas hasta el
S.XIX.

En suma, coincidimos con De Puelles (1996) en su aseveracion de que en especial, el sistema
educativo espafiol, como cualquier otra institucion basica de la sociedad, es fruto de un proceso
histérico sin cuyo conocimiento, aungue sea a grandes rasgos, no es posible entender la realidad
actual. En la formacion pedagdgica, la Historia de la Educacién ocupa necesariamente un lugar
fundamental y destacado. Merced a sus ensefianzas —historia magistra vitae— pueden apreciarse en su

justo y exacto valor la aparicion y desarrollo de las doctrinas y métodos, la génesis y esplendor de las
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instituciones educativas y sus proyecciones culturales en un momento determinado de la evolucion

de la sociedad.

En la elaboracion de este capitulo sobre Historia de la Educacion hemos procurado adoptar
una vision sintética, vinculando los hechos educativos al contexto politico y cultural del que
necesariamente forman parte real e integrante. No puede olvidarse que la educacion es uno de los
rasgos constitutivos —el mas importante— de la Historia de la Cultura. Por esta razén hemos
destacado no sélo el origen y desarrollo de las grandes ideologias pedagogicas, unidas siempre a una
concepcion filosofica del mundo y de la vida, sino la influencia cultural y pedagdgica fruto de los

grandes educadores y las relevantes instituciones docentes de la Humanidad.

Nuestro intento aqui no es hacer una historia completa de lo que ha sido la educacién en
cuanto a autores, épocas y paises, sino Unicamente esbozar unas pinceladas en este sentido, que nos
describan los casos més representativos y las teorias que mas han contribuido a perfilar la teoria y los

problemas de la educacidn artistica y teatral.

2. APRQXIMACION A LA HISTORIA DE LA EDUCACI()’N: LA EDUCACION
ARTISTICA Y TEATRAL EN LAS CORRIENTES PEDAGOGICAS.

2.1. EDAD ANTIGUA.
2.1.1. Primitivos.

Lo maés importante ahora es realizar una aproximacion a este tipo de teatro social, cultural y
educativo, que no es una novedad de nuestro siglo, si no que, igual que el teatro de adultos, es tan

antiguo o mas que la religion.

«La imitacién de los animales para facilitar la caza o
los movimientos que dan lugar a las danzas tribales
primitivas pueden afirmar estas palabras. Si el hombre
piensa que es mas facil educar al nifio mediante la
imitacién, pronto encontraremos el paralelismo entre
esta accién y su efecto.» (Cafas, J., 1994, 22).

El sujeto de la educacion primitiva, el hombre primitivo, se encontré envuelto en un mundo

de matiz mégico y fantastico sobre todo.

La educacion en los pueblos primitivos se determina:
a) Por la imitacion servil.

b) Por un caracter predominantemente social.
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c) Por ser estética (de pobre evolucion).

d) Por su marca global (abraza a la vez objetivos econdmicos y usos rituales, arte y
moral).

e) Por el innegable fondo religioso que la informa, casi siempre de carécter totémico y

magico.
2.1.2. China antigua.

El modo de educacion en las escuelas preconfucianas puede ser resumido en estos cuatro
puntos fundamentales:
1. El aspecto moral del individuo es el mas considerado de todos. El ascenso en virtud es
el objetivo més deseable.
2. La piedad filial se desprende necesariamente de la supervaloracién del régimen
familiar.
3. La mausica y las ceremonias adquieren gran importancia como medicina contra
las pasiones y como garantia de concordia social.
4. EIl entrenamiento guerrero en educacion es otro de los puntos fundamentales que se
pueden destacar como caracteristico de las escuelas preconfucianas. La poca seguridad

de los tiempos exige que cada uno esté alerta y sepa defenderse en cualquier ocasion.

«La China tradicional abrigbé siempre una profunda
desconfianza hacia el gobierno por medio de leyes. La
forma generalmente prohibitiva de la legislacion molestaba
a los espiritus elevados, que veian en ella un medio artero
para que los fuertes explotaran a los débiles. EI gobernar
por medio de leyes llego a considerarse propio de tiranos,
mientras los buenos gobernantes debian aspirar a mantener
al pueblo en orden por medio de la ceremonia, casi siempre
expresada en forma positiva. La ceremonia se nos convierte
en un concepto préximo a la ley, aunque sin alcanzar nunca
su caracter obligatoriamente coactivo ni el consiguiente
castigo legal para su incumplimiento.» (Galino, A., pag. 30)

Como medio formativo de la personalidad, el Li ocupa un lugar preeminente en la doctrina
de Confucio. Estas tres disciplinas: la poesia, la ceremonia y la musica, pretenden la educacion
afectiva y el refinamiento de la sensibilidad, y tal vez pudieran considerarse como factores de una
educacion estética, entendida no como preparacion para el goce de la belleza, sino como

armonizacion y embellecimiento de la propia persona.

Desde muy antiguo, la muasica mantuvo estrechas relaciones con la poesia y la danza. No es

aventurado considerarlas, en conjunto, como el contenido adecuado de una educacion estética
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reservada a las clases superiores. La educacion popular estaba integrada por las seis artes o
disciplinas de estudio: la ceremonia y la musica, el ejercicio del arco y la conduccion de carros, la
escritura y las matematicas. Estas se dividen facilmente en tres grupos, que responden a las tres

virtudes cardinales chinas: virtud de humanidad, fortaleza y sabiduria.

La ceremonia y la masica, que antes se consideraron como medios universales de educacion
moral, se ordenan directamente a la virtud de humanidad, y poseen un contenido de estudio
relativamente amplio, por lo que son también, con todo rigor, materias de instruccion y objeto de
aprendizaje. Por esta referencia obligada de la ceremonia a la virtud, la mentalidad china ha
considerado siempre al Li como un medio de eleccion para penetrar en el &mbito mas intimo del
individuo y educarlo a través del gesto y del rito, asi como el modo més adecuado de mantener el

respeto a la ley sin esgrimir en primer término las sanciones del cédigo penal.

«Con Siun Tseu, ‘los ritos” recuperan su papel primordial
en la educacion del hombre; son los ritos (li) los
ordenadores de las pasiones y directores de la conducta
justa y equitativa; hay que hacer del hombre un intérprete
de la autenticidad de los ritos. Sin embargo, hay en él algo
nuevo: la importancia que da a la ‘masica’ y al ‘lenguaje’
en la educacion de la ‘armonia’, tranquilidad espiritual, y
de la ‘alegria’.» (Diaz Capitan, A., 1980, 31)

2.1.3. Egipto Antiguo.

— Las casas de instruccion eran escuelas establecidas en alguna dependencia del templo y a
las que acudian los nifios a los seis o siete afios. Estaban regidas por los sacerdotes y alli se iniciaba
en la lectura y la escritura, la religion y los elementos de las ciencias. Se impartia al pueblo la
ensefianza elemental que abarcaba los seis dones de Thot: lenguaje, escritura, culto, astronomia,

musica e higiene.

— Las escuelas de escribas constituian una clase de escuelas superiores. Estudiaban las tres
clases de escritura (jeroglifica 0 monumental, hieratica o sacerdotal y demoética o popular) ademas de

contabilidad, dibujo y religion.

— Las escuelas sacerdotales. Los sacerdotes prestaban especial atencion a la religion,
estudiando asimismo las ciencias naturales, medicina, ingenieria, astronomia, filosofia, literatura y

mdsica.

Los himnos sagrados, las “ensefianzas” de los viejos escribas y los textos de los rituales
funerarios eran objeto preferente de copia para los escolares. Las caracteristicas de las escuelas de

Egipto fue el gusto por la belleza de expresion. Bajo el nombre de literatura didactica englobamos
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las obras destinadas a la formacion de la juventud y a usos escolares. También se advierte en las
escuelas y en la educacion de los jovenes escribas la presencia de textos funerarios. Se les atribuye
casi siempre un caracter magico. Tres grupos se han hecho de ellos: Textos de las Piramides; Textos

de los sarcofagos, y el Libro de los Muertos.

Ademas de estas escuelas existian otras en palacio con caracter profesional para asistir a las
necesidades cortesanas, como equitacion, biblioteca, mdsica, canto, e incluso formacidn de escribas.
De la IX Dinastia (entre ca. —2175 y ca. —2130) procede un texto, agrupado junto con los que hemos

venido a llamar Textos de los Sarco6fagos.

«Los dramas se desarrollan entre dioses y ponen en escena
sus tragedias personales, pero junto con los dioses —que
frente al fiel reviven por los siglos sus dolores y sus
innimeros sufrimientos (centrados en especial en la pasién
de Osiris y su resurreccion)—, aparecen asimismo hombres y
mujeres que asisten y ayudan a éstos en sus divinas
tragedias: el coro.» (Soler, J., 1993, 165)

El misterio de Osiris duraba tres dias y la procesion iba de lugar en lugar. EI drama nos rodea
por todas partes. Hay en él pompa, enemigos, viaje, matrimonio, muerte, venganza y resurreccion.
Todos ellos elementos tipicos del juego infantil, incluso lo del cuerpo de Osiris que se encontr6
hecho cuartos. Habia escenas de lucha en varios lugares (repeticiones de improvisaciones
particularmente logradas), e incluso constatamos la participacion del publico cuando la gran
muchedumbre que se congregaba para contemplar el espectaculo se unia a él, prorrumpiendo en
agudos chillidos, mientras las mujeres se golpeaban los pechos, al entrar el cuerpo de Osiris en el
templo. La descripcién misma, tal como nos la transmite I-kher-nefert, se manifiesta tan libre de
inhibiciones, contiene un flujo linglistico tan puro, es tan buena, que podria haber sido declamada

por un Nifio de seis afos.

2.1.4. Pueblo Hebreo.

Cada siete afios, durante el afio jubilar y en la fiesta de los Tabernaculos, se realizaba la

lectura solemne a la que asistian los nifios.

«Advirtamos de paso que la musica era elemento importante
en la formacién del israelita; su cultivo estaba al servicio
del culto; el pueblo entonaba canticos e himnos en las
ceremonias religiosas. Que la mdsica era elemento vital en
la vida de Israel, nos lo demuestra el impulso tan notable
que le dio David, componiendo cantos, empleando maestros
musicos y organizando con regularidad actuaciones
musicales liturgicas y oficiales. La sociedad levitica de
4.000 masicos y cantores de que nos hablan las cronicas, y
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que oraban a Yahweh con instrumentos, asi como la gran
fama que alcanzé la escuela musical de Ramat, fundada por
Samuel, son datos fehacientes de la aficion musical de los
israelitas que no podian prescindir de este arte en sus
acciones liturgicas.» (Moreno, J.M., 1978, 50).

Las fiestas religiosas poseian un elemento dramatico de gran alcance pedagdgico: la
participacion del nifio en el ritual. En un momento de las ceremonias de la Pascua y de los panes
acimos, el hijo mas pequefio se levantaba para preguntar el significado de la fiesta, y el padre tenia
que explicarle: “Es por lo que Yahweh hizo por mi cuando sali de Egipto”. La fiesta de las Semanas,
instituida para rendir gracias por la terminacion de la cosecha del trigo, y la de los Tabernaculos, que
duraba siete dias y cerraba el ciclo de las fiestas anuales, eran medios espléndidos para formar
publicamente a la juventud en la participacion del ethos nacional. Todas las circunstancias son
buenas para cumplir esta funcion: estando en casa, de viaje; al levantarse y al acostarse, etc. Los
origenes de la ensefianza sacerdotal se hallan consignados en el Deuteronomio, que junto a las
funciones sacrificales y liturgicas, encomienda a los sacerdotes la instruccion religiosa del pueblo,

reunido sin distincién de edades ni sexo.

El mandato determina que esta lectura solemne se realice cada siete afios, durante el afio
jubilar, en la fiesta de los Tabernéculos. Entonces eran llevados los nifios, desde las distintas aldeas
de Judea, a Jerusalén en fiestas, para asistir a la solemne lectura hecha por los sacerdotes en un
escenario, expresamente levantado en el atrio del Templo. Todo el aparato festivo de que estaban
revestidas tales escenas, asi como la bullanguera fisonomia de la ciudad, no podian menos de dejar
honda huella en las imaginaciones infantiles, impresionadas por el dramatismo plastico de la leccion.
La musica ha de considerarse como un elemento muy importante en la formacién del israelita, ya que

desde muy antiguo jugd un gran papel en la Historia de Israel.

2.1.5. Grieqos.

Esquilo, para su tragedia Las suplicantes, en su primera representacion dispuso de un coro
compuesto por cincuenta nifios y jévenes que cubrieron las cincuenta hijas de Danae, papeles que
requerian de los nifios una cierta técnica, que les exigia desde el uso de coturnos hasta ese modo
particular de peinarse con el oncos, atando largas trenzas sobre sus cabezas. Quiza Esquilo traté de
crear con toda esta magnificencia una impresion de nobleza para valorar y conocer mejor a jovenes y
nifos.

«Lo que pretendian los educadores de la época era que la
juventud participara en los acontecimientos culturales y

politicos, con dignidad, comprensién y respeto.» (Cafias, J.,
1994, 22).
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La escuela del s. V a.c. se fundamentaba en el juego fisico, la literatura, la musica y la
recitacion de Homero. Los griegos incorporan a la voz el gesto draméatico. La musica y la danza
ofrecen un contexto dramatico junto a la armonia, la lira y la flauta. La danza era el centro de los
ritos religiosos. Las ceremonias eran muy dramaticas. Todo el pueblo se incorporaba a los ritos,
cantos, poesia y danza para expresar la armonia del pensamiento con el ejercicio ritmico de las

potencias del alma.

Los métodos formativos eran el ejercicio de las armas, los juegos y competiciones, la musica
(canto, lira, danza) y una oratoria al servicio de cierta prudencia y ética. Los coros de adolescentes
gue debian actuar en ceremonias religiosas y en manifestaciones publicas. El canto era asociado a la
danza. Su ensefiante era el corodidascalo. Asi, por ejemplo, la lliada evoca las danzas de la juventud
de Cnossos y las acrobacias en el “teatro”, de Dédalo, destruido después de la catastrofe de 1400.
Las jévenes podian recibir una educacién complementaria. Esta educacion superior se realizaba en

un régimen de vida comunitaria en una escuela, “la morada de las discipulas de las Musas”.

«Esta escuela es el equivalente de un ‘Conservatorio de
musica y declamacion’: donde se practica la danza
colectiva, heredada de la tradicibn minoica, la musica
instrumental y particularmente la noble lira, asi como
también el cante. La vida comunitaria esta regida por toda
una serie de fiestas, ceremonias religiosas o banquetes.»
(Marrou, H.1., 1985, 56)

«El teatro se considerd un poderoso instrumento educativo
por su posibilidad de transmitir conocimientos al pueblo
inculto... Los dramaturgos eran considerados maestros.»
(Delgado, E., 1973, 39 a 45).

En las criptas y sepulturas de nifios egipcios, griegos 0 romanos se han encontrado mufiecos
articulados muy similares a nuestras marionetas, que pudieron ser distraccion para esos nifios. En
Grecia, el nifio era ejercitado durante sus primeros afios en juegos educativos aptos para encaminarlo
a su perfeccion como adulto. Platén dice que todos los nifios deben participar hasta la edad de ir a la

guerra en procesiones y oraciones, danzando veloz o lentamente.

«El nifio participaba en ceremonias religiosas y sociales que
eran espectaculares y dramaticas. Los jovenes eran
iniciados en el canto y la danza, ya que la musica, la danza
y la mimica son instrumento de sentimientos elevados y
cultos.» (Signorelli, 1963, 80).

A la vez que el caballero griego ejercita su cuerpo no olvida perfeccionar su espiritu

disponiéndolo para la musica y la poesia. La musica en el mundo griego antiguo, abarca en general la
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formacion moral, religiosa y estética. También se incluian en aquella formacion espiritual el canto, la

danza y el manejo de instrumentos musicales.
2.1.5.1. Atenas.

El estado ateniense es una organizacion politica atenta siempre a la cultura y al
desenvolvimiento de la personalidad del individuo. EI griego “libre” cultivaba y apreciaba las artes,
las letras, la belleza en general, y en armonia con ellas se adiestraba en las virtudes de la guerra y

participaba en la vida publica.

«La fuerte penetracion intelectual, la pasion por la armonia,
la belleza y el arte y la irresistible fuerza educadora del
alma atica han dejado testimonios expresivos en creaciones
culturales y artisticas de ingente valor. En la riqueza y
perfeccion de sus diversas manifestaciones se revela la
intensa vida espiritual de la Atenas clasica.» (Moreno, J.M.,
1978, 62).

Con la aportacién de poetas, musicos, politicos, comedidgrafos y filésofos principalmente, se
fueron perfilando los ideales educativos del pueblo ateniense, segun formas en las que va
adquiriendo siempre mayor importancia el desarrollo del individuo como persona verdaderamente
“humana”. El proceso integral o ideal de la educacion (que alcanzaria pleno sentido con Aristoteles)
se fragua en la democracia ateniense para englobarse en el término paideia, y que supone la
adquisicion de una forma de cultura, mediante la educacion del espiritu y del cuerpo segun formas
superiores. La paideia es la formacion de un alto tipo humano mediante el cultivo del hombre
integro.

1.— Aportacion de poetas.

La paideia ateniense, al verse desprovista del fundamento religioso buscé en la poesia los
medios convenientes para guiar la conducta. De este modo los poetas se constituyeron en verdaderos
educadores de la conciencia moral de la juventud; ensefiaban a vivir bien a los hombres. La poesia

griega tenia también una mision de vulgarizacion de las artes y la cultura.

Pindaro (520-440 a. de J.C.) en sus “Odas y Epinicios” celebra la virtud de los héroes y
triunfadores de los juegos panhelénicos con un profundo sentido religioso y educador, proyectandose

en su lirica coral estos vencedores como la mas auténtica encarnacion de la “areté”.
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2.— Aportacién de oradores.

Isdcrates (436-338 a.C.) echa las bases de la concepcion clésica del orador como vir bonus
dicendi peritus. Es el verdadero fundador de la educacion de tipo predominantemente literario que
caracterizaria la tradicion clésica y humanistica hasta nuestros dias; su plan de estudios, que
comprende también un poco de matematicas (si bien él mismo no ensefia directamente), culmina en
un ciclo de educacion superior de nuevo tipo, basada en el estudio y la practica de la expresion oral y
escrita sobre todo a través de la imitacion de modelos apropiados (con frecuencia los discursos del
mismo Isdcrates) y de la discusion de su forma y contenido... Pero su ensefianza, repetimos, no es
puramente formal; antes bien desarrolla ideales especificos que anuncian a los valores propios de la
civilizacién helenistica: la exaltacion de lo griego no ya como “factum” de estirpe, sino como

conquista de una cultura superior.

3.— La aportacion de los comediografos.

El espiritu atico alcanza su forma cléasica con los comedidgrafos del siglo V. A los autores de
tragedias y comedias, consagrados a la comunidad, corresponde de hecho la funcion rectora del
pueblo en los aspectos religioso, politico, moral y humano en general. Son los verdaderos educadores
de la juventud. Esquilo, Séfocles y Euripides, junto con Aristdfanes, son los representantes mas

significativos.

3.1. Esquilo (525-456 a. de J.C.), considerado como el padre de la tragedia griega, quiere
terminar con la diversidad de clases y poner al alcance de todos la educacion, por lo que nutre sus

obras de un considerable contenido cultural.

3.2. Séfocles (Siglo V. a. de J.C.). Consciente de su mision educadora ante el pueblo, dibuja
los caracteres sin olvidar nunca la medida, para que ni la violencia de las pasiones ni la profunda
espiritualidad alteren la forma esencial de la naturaleza humana. Al acomodarse a la norma, a lo que
debe ser, prepara el camino a la educacion clasica. Sofocles utiliza ya la palabra educacion en el

sentido de “formacién consciente”.

3.3. Euripides (Siglo V. a. de J.C.). Euripides representa el espiritu racional de los griegos.
Ademas, por altimo, su fino espiritu psicologico le lleva a crear toda una psicologia de aguda

penetracion en los mas complicados enredos pasionales y sentimentales.

3.4. En las comedias de Aristofanes (Siglo V. a. de J.C.). se ridiculiza la educacion sofistica

y desdefia la doctrina socrética para ponderar la educacion de los buenos tiempos antiguos.
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Ya conocemos la importancia que se atribuia a esta participacion oficial, prevista por la ley y
sancionada como obligacién, de los escolares y de las formaciones juveniles en las ceremonias del
culto; hemos de ver muy pronto el lugar considerable que éstas ocupaban en el calendario escolar.
«En consecuencia, cabe afirmar que estas ceremonias desempefiaban un papel nada desdefiable en
la educacion de la juventud helenistica, pero de ello no podria deducirse necesariamente que la
ensefianza del canto coral haya sido, por eso mismo, una de las asignaturas fundamentales del

programa de estudios.» (Marrou, H.I., 1985, 183)

En las Gimnopedias, organizadas por paletas, actuaban dos coros: uno de adolescentes, otro
de hombres casados. Y dentro de la obra, frecuentemente considerable, de cada uno de estos grandes
escritores, un esfuerzo paralelo de canonizacién tendié a la seleccion de las obras que merecian
incluirse en los programas escolares: a menudo se ha destacado la influencia de estas “selecciones”
sobre nuestra tradicion manuscrita. De las cuarenta o cuarenta y cuatro comedias de Aristofanes que
conocian los Antiguos, sélo llegaron hasta nosotros las once que cierto gramatico Simaco edit6 hacia
el afio 100 de nuestra era como “teatro escogido”, para uso escolar. De la inmensa obra de Esquilo o
de Sofocles sélo conservamos, del mismo modo, las siete piezas seleccionadas para la ensefianza (la
eleccion se hizo en tiempos de Adriano con respecto al primero, y quizd mucho después en el caso de

Sofocles).

Por ultimo, el teatro de Esquilo y Sdéfocles no fueron excluidos enteramente de los
programas, pero su papel se vio eclipsado por Euripides, el gran cléasico en lo referente a la tragedia.
Entre los comicos, la figura paralela es la de Menandro, que sélo desplazara Aristofanes, en las
preferencias de los gramaticos, desde el Bajo Imperio en adelante. Triunfo tardio por cierto, pero tan
absoluto, que la tradicion manuscrita medieval abandonaria por completo a Menandro, cuya figura
comienza a resurgir ahora gracias a los papiros. Pero también en el teatro, junto a los nombres
consagrados, la escuela admitia otros autores, como Epicarmo, sin mencionar a 1os minores cuyos

fragmentos figuran en las colecciones de partes escogidas.

4 — Organizacion escolar.

El nifio, hasta los siete afios. En este periodo tiene gran importancia el juego; los nifios
griegos juegan con el trompo, la cuerda, la pelota, los zancos y los columpios. A los siete afios, se
separa al nifio de la nodriza para confiarlo a un pedagogo, que sera el encargado de vigilar sus

costumbres y de conducirle a la palestra y a las clases del citarista y del dramatista.

A los quince o dieciséis afios el joven podia acudir a los gimnasios publicos. Alli se
practicaba la gimnasia y el ejercicio intelectual mediante obras musicales, declamacion de poemas.

Cada gimnasio poseia ademas bibliotecas y jardines, e incluso teatro y estadio.
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«La musica era ensefiada por el citarista. Comenzaba esta
ensefianza a los trece afios y abarcaba el canto, el ritmo
poético, la teoria musical y a veces el aprendizaje del
dominio de algun instrumento, como la citara. Los trozos
elegidos para estas ensefianzas fomentaban los sentimientos
religiosos, patridticos y morales. La asociacion de la masica
con la gimnasia dio lugar a la danza.» (Moreno, J.M., 1978,
69).

No debe extrafiar que la musica, término que indicaba en general las artes de las musas,
abarcase también la cultura poético-literaria, cuyo aprendizaje era oral, ya que la poesia griega se
cantaba o al menos se acompafiaba con un instrumento musical. La muasica llegé a englobar las
siguientes materias: lectura, escritura, calculo, recitacion de poetas, canto y manejo de la flauta y de
la lira. Posteriormente la ensefianza literaria se separ6 de la propiamente musical. La musica
desempefia un papel importantisimo al servicio de la educacion, puesto que “la educacion es la
direccion de los sentimientos del dolor y del placer hacia el orden”. El nifio es dado a comportarse
por medio de gritos y movimientos desordenados, o mismo que otros muchos jovenes animales. La
formacion de coros tiene por objeto dotar del sentido de medida y de armonia tales movimientos
placenteros, hasta el punto de que estar bien educado y hallarse suficientemente versado en los

ejercicios del coro, serd lo mismo.

La buena educacién, por tanto, consiste en saber cantar y danzar bien. El quid esta en
discernir lo que realmente en el canto y en la danza es bello: toda figura y melodia que expresen las
buenas cualidades del alma o del cuerpo, o la imagen de las mismas, son bellas. «Los cantos han de
hacer coincidir lo bello con lo bueno, lo atil y lo placentero, cuidando de acompafiar siempre la
justicia con la fidelidad y la injusticia con la desdicha. Habra tres clases de coros, pues es preciso
gue cada ciudadano sin distincion de edad, sexo ni condicién, en una palabra, que todo el Estado se
repita a si mismo.» (Galino, A., 1973, 178)

2.1.5.2. Esparta.

El cultivo artistico de los espartanos tiene un desarrollo de bastante importancia en los
primeros afios histéricos. En aquella época arcaica este pueblo vivié mas en contacto con el arte y la
cultura de las comunidades vecinas. Las ruidosas fiestas en honor de las divinidades protectoras
constituyen el motivo principal de este cultivo artistico. Terprando de Lesbos, el famoso musico
inventor de la citara de siete cuerdas, fue requerido para dirigir y organizar el gran coro que animaba
las fiestas religiosas. Terprando cre6 una importante escuela dedicada al aspecto musico—
instrumental. Y aln existi6 otra por entonces dedicada al musico—coral. EI grado de cultura
adquirido por Esparta va perdiéndose conforme se pasa hacia el régimen oligarquico que ha de

caracterizar a Esparta.
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Educacion femenina. Las mujeres espartanas reciben una formacion muy semejante a la de
los varones, pues disfrutaban de una independencia que no es comin entre los jonios. En un
principio se daba méas importancia al canto y a la danza que a los ejercicios gimnasticos y deportivos.
Ellas interpretaban en las fiestas religiosas las canciones de lira coral que se componian para las

muchachas.
2.1.5.3. Platon (Siglo 1V a. de J.C))

La educacion es ““dar al cuerpo y al alma toda la belleza de que son capaces”. Debera

procurar al sujeto el amor a la verdad, a la belleza y al bien.

En los primeros afios de la existencia se atendera al cuidado del cuerpo. Platén propone una
especie de jardin de infantes con juegos, cantos y fabulas debidamente seleccionados. De los siete a
los diez afios predomina la educacion gimnastica; de los once a los dieciocho se cultiva también la
musica. “Los que Unicamente se dedican a la gimnasia adquieren mucha rudeza y los que sélo

cultivan la musica son blandos y afeminados”.

1.— Condenacion de la poesia.

En la organizacion de su Republica Platén excluye a los poetas. Su repulsa hacia la poesia se
apoya en un sentimiento de sospecha ante la excitacion de los sentimientos que provoca el arte
poético, sobre todo el dramético. Esta su radical condenacion viene postulada por el concepto
platénico de la educacion. Como la poesia brota de una inspiracion irracional y se dirige a la parte
més insensata del hombre, “esa parte del alma hambrienta de lagrimas y lamentos™ (la de los

afectos y pasiones), no es elemento formativo, ni instructivo.

El Gltimo libro (el X) se dedica a examinar el valor educativo de la poesia, y Platon, por boca
de Sdcrates, lo ataca duramente. Aun cuando cabe decir que Platon no condena la poesia en si, sino a
los poetas de su pais y las obras que ofrecian al publico. Contra tal poesia, incluidas las obras
teatrales, levanta cuatro acusaciones:
13, El transmitir una idea indigna y falseada de la Divinidad.
28, El presentar la muerte como un mal y una desgracia.
32 El poeta imitativo tiene una influencia mala sobre el alma del hombre, puesto que
despierta, nutre y vigoriza en ella las fuerzas peores.
4%, Aplica también a la poesia su juicio general sobre el arte, el cual no puede ser

excelente a causa de su caracter mimético.
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La exclusion de la poesia es una innovacién platonica que se enfrenta con la tradicion griega
en materia de educacion. Pero —dato importante— es revelador que la “Republica” se conciba a modo
de ciudad regida como una obra de arte. El arte deberd estar dotado de las mismas propiedades que
rigen la belleza moral en la conducta del ciudadano; es decir, la belleza del arte estara impregnada de
sentido moral. Asi podra ser el arte redentor. Por otra parte, el arte, al mismo tiempo que tiene como
fin de sus producciones la imitacion (mimesis) —y de ahi la censura platénica— también viene a ser
como una “creacion”, lo que equivale a introducir la inteligibilidad en el caos, hacer del caos un
cosmos. El artista ordena lo desordenado desde los siguientes puntos basicos: peso, nimero, orden y

medida.

2.— La educacion estética, propugnada por Platon. Su programa apunta hacia dos objetivos:
Una educacidn estética (fisica) del cuerpo, que se logra con la gimnasia y una educacion estética del
alma, que se consigue con la musica. La musica era para el griego una actividad social que habia de

influir en todos los actos de la vida.

Platén escribia cuatrocientos afios antes de Cristo, en sus Leyes: «Todos los nifios, desde los
tres afios y hasta llegar a la edad en que deban intervenir en la guerra, deberan participar en
determinadas procesiones y en oraciones publicas.., danzando y marchando, ya mas velozmente ya
mas lentamente». Y es cierto que en la antigua Grecia a los nifios se les ejercitaba en juegos
educativos tendentes a su desarrollo y formacién siendo admitidos, desde muy pequefios, en las

fiestas dedicadas a Dionisos, en los festivales de Atenas.

Consideraba que la educacion se basaba en el juego, asi se permite al individuo desarrollar la
natural tendencia de su carécter... Divide la educacion en musical y gimnéstica. A pesar de
considerar la necesidad del juego, Platon desprecia el Teatro: la realidad es una imitacion del ideal,
que es la verdad. Como el teatro es imitacion de la realidad, incurre en doble falsedad. Platon
pensaba que la educacion de los nifios debia comenzar con la musica para la formacion del alma y
con la educacion fisica apara el cuerpo. La musica para los griegos comprendia el tono, el ritmo, el

logos y la palabra.

«Platén insiste en que la musica gozaba de primacia entre
las artes en la tradicion de la Paideia, porque la musica y el
ritmo eran lo que mas hondo penetraba en el alma,
comunicandole al hombre una inclinacién noble.» (Delgado,
B., 1999, 139).

Para los griegos la educacion musical comprendia la danza con sus importantes virtudes
educativas de disciplina y de desahogo para los jovenes, el canto y el manejo de la citara para

acompafarse. En sus republicas utdpicas Platon defendié con firmeza la necesidad de que todo el
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pueblo debia cantar, siguiendo la costumbre de las diferentes polis griegas sin excepcion, que
competian entre si, tanto con sus masas corales como con sus atletas. En la historia de la pedagogia

del interés, esta relacion con la amenidad, con el atractivo, es la primera que aparece.

«Platon demuestra poseer perfecta conciencia de ella en
este pasaje de “La Republica™: “No oprimais, pues, amigo
mio, el animo de los jovenes en las lecciones que les diereis;
antes bien, hacedlo de modo que se instruyan como por
juego para que podais mejor conocer los talentos de cada
uno.» (Hernandez, S., 1963, 2).

LA REPUBLICA. Textos.

— Nuestros guardianes, si han de imitar, que empiecen desde nifios a practicar con modelos
dignos de ellos, imitando caracteres valerosos, sensatos, piadosos, magnanimos y otros semejantes;
pero las acciones innobles no deben ni cometerlas ni emplear su habilidad en remedarlas, como
tampoco ninguna otra cosa vergonzosa, No sea gque empiecen por imitar y terminen por serlo en
realidad. ¢No has observado que, cuando se practica durante mucho tiempo y desde la nifiez, la
imitacion se infiltra en el cuerpo, en la voz, en el modo de ser, y transforma el carécter alterando su

naturaleza?.

— Son, pues, estos dos principios los que, en mi opinién, podriamos considerar como causas
de que la divinidad haya otorgado a los hombres otras dos artes, la musica y la gimnastica, no para
el alma y el cuerpo, excepto de una manera secundaria, sino para la fogosidad y filosofia
respectivamente, con el fin de que estos principios lleguen, mediante tensiones o relajaciones, al

punto necesario de mutua armonia.

— Por consiguiente, el que mejor sepa combinar gimnastica y muasica y aplicarlas a su alma
con arreglo a la mas justa proporcion, ése serd el hombre a quien podamos considerar como el mas
perfecto y armonioso misico con mucha mas razén que a quien no hace otra cosa que armonizar

entre si las cuerdas de un instrumento.
— Que no hemos de admitir en ningin modo poesia alguna que sea imitativa.

— Todas esas obras parecen causar estragos en la mente de cuantos las oyen si no tienen

como contraveneno el conocimiento de su verdadera indole.

— Pues eso sera también el autor de tragedias, por ser imitador: un tercero en la sucesién

gue empieza en el rey y en la verdad; y lo mismo todos los demas imitadores.
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— ¢Afirmamos, pues, que todos los poetas, empezando por Homero, son imitadores de

imagenes de virtud o de aquellas otras cosas sobre las que componen?.

— El imitador no sabe nada que valga la pena acerca de las cosas que imita; en que, por
tanto, la imitacion no es cosa seria, sino una nifieria, y en que los que se dedican a la poesia tragica,

sea en yambos, sea en versos épicos, son todos unos imitadores como los que mas lo sean.

— Asi pues —prosegui—, cuando topes, Glaucon, con panegiristas de Homero que digan que
este poeta fue quien educé a Grecia y que, en lo que se refiere al gobierno y direccion de los asuntos
humanos, es digno de que se le coja y se le estudie y conforme a su poesia se instituya la propia
vida, deberéas besarlos y abrazarlos como a los mejores sujetos en su medida y reconocer también
gue Homero es el mas poético y primero de los tragicos; pero has de saber igualmente que, en lo
relativo a poesia, no han de admitirse en la ciudad méas que los himnos a los dioses y los encomios
de los héroes. Y, si admites también la musa placentera en cantos o en poemas, reinaran en tu
ciudad el placer y el dolor en vez de la ley y de aquel razonamiento que en cada paso parezca mejor

a la comunidad.

— La escucharemos, por tanto, convencidos de que tal poesia no debe ser tomada en serio,
por no ser ella misma cosa seria ni atenida a la verdad; antes bien, el que la escuche ha de
guardarse temiendo por su propia republica interior y observar lo que queda dicho acerca de la

poesia.
(Platén, La Republica, 2000. Pags. 187, 219, 555, 556, 561, 562, 563, 566, 569, 578, 579, 580).
2.1.5.4. Aristoteles (Siglo 1V a. de J.C.).

Aristoteles: Enfatiza el juego, y diferencia entre el juego fisico y el juego mas elaborado y
con otros fines. Es el introductor del relajamiento como remedio. Su Poética es una critica teatral.
Dice que Platon no entiende la naturaleza de la imitacion. El teatro no imita cosas inmediatas, sino
ideas abstractas. Los caracteres dramaticos no son representados realmente. La imitacion es
connatural en el ser humano; es la criatura mas imitativa del mundo y aprende por imitacién. El
objeto de toda actividad dramatica es utilizar la imitacion de personajes y situaciones para acceder a

sentimientos puros: Catarsis.

1.— Efectos del arte en cuanto tal.

La reproduccién imitativa versa, segun Aristételes, primariamente sobre acciones. Es decir:

se trata, en primer lugar, de crear un clima artificial para las acciones.
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Pues bien: al reproducir imitativamente acciones de esforzados, gestas de buenos, las
reacciones sentimentales —de afectos sensibles y de sentimientos éticos— no han de ser las mismas, ni
en realidad, ni en fuerza, ni en impetus causales, que cuando presenciamos dichas acciones en el

mundo real, en el trato social.

Seria pues, falsificar de raiz un espectaculo teatral pretender obtener de él respuestas éticas

del mismo tipo que las que hay derecho a esperar ante un ejemplo o escarmiento real.

«La reproduccion imitativa se hace, por tanto, en un
ambiente artificial en cuanto a lugar y personajes: teatro y
actores. De consiguiente: las reacciones afectivas de los
espectadores tendran que ponerse a tono con tal ambiente
de artificialidad, para que ellos sean efectivamente
espectadores, y no hombres corrientes sumergidos en el
ambiente cotidiano, real, causal.» (Garcia Bacca, 1982, 31 a
37).

En otros términos, para Aristoteles lo bueno de la educacion estética es que perfecciona al
hombre haciendo que su formacion sea completa, satisfaciendo sus necesidades superiores y
culturales. El programa pedagdgico de Aristoteles consta de cuatro materias: gramatica, gimnasia,
masica y dibujo. Acepta, pues, para la educacién los cantos morales, los llamados practicos y los que

excitan el entusiasmo.

ARISTOTELES. POETICA. TEXTOS.

[Poesia e imitacion]. La epopeya, y aun esotra obra poética que es la tragedia, la comedia
lo mismo que la poesia ditirambica y las mas de las obras para flauta y citara, da la suerte de que
todas ellas son, en conjunto, reproducciones por imitacion, que se diferencian unas de otras de tres
maneras: 1) O por imitar con medios genéricamente diversos; 2) O por imitar objetos diversos; 3) O

por imitar objetos, no de igual manera sino de diversa de la que son.

Porque asi, con colores y figuras, representan muchas cosas imitativamente algunos por
arte o por costumbre, y otros con la voz. Y de parecida manera en las artes dichas: todas ellas hacen

la imitacién con ritmo, palabras, armonia, mezcladas o separadas.

[Objeto de la reproduccién imitativa: las acciones] Ahora bien: puesto que, por una parte,
los imitadores reproducen por imitacién hombres en accion, y, por otra es menester que los que
obran sean esforzados y buenos o viles y malos —porque asi suelen distinguirse cominmente los
caracteres éticos, ya que vicio y virtud los distinguen en todos—, o0 mejores de lo que somos nosotros

0 peores o tales como nosotros. Y tal es precisamente la diferencia que separa la tragedia de la



84 LA ENSENANZA DE LA Dy T: PROPUESTA DIDACTICA PARALAESO e

comedia, puesto que ésta se propone reproducir por imitacion a hombres peores que los actuales y

aquélla a mejores.

[Etimologias de “drama” y “comedia”]. Y por este motivo se llama a tales obras dramas,
porque en ellas se imita a hombres en accidn. Los de Sicilia dicen que, entre ellos, a los suburbios se
los llama komas, y a los comediantes se les dio tal nombre porque andaban errantes de poblacho en

poblacho. Los dorios dan al obrar el nombre de dran.

[Origenes de la Poesia]. En total, dos parecen haber sido las causas especiales del origen
de la Poesia, y ambas naturales: 1) Ya desde nifios es connatural a los hombres el reproducir
imitativamente; y en esto se diferencia de los demas animales: en que es muy mas imitador el
hombre que todos ellos, y hace sus primeros pasos en el aprendizaje mediante imitacion; 2) En que

todos se complacen en las reproducciones imitativas.

Siéndonos, pues, naturales el imitar, la armonia y el ritmo —porque es claro que los metros
son partes del ritmo—, partiendo de tal principio innato, y, sobre todo, desarrollandolo por sus

naturales pasos, los hombres dieron a luz, en improvisaciones, la Poesia.

[Historia de la tragedia]. De todas maneras, tanto comedia como tragedia se originaron
espontaneamente de los comienzos dichos: ésta de los entonadores del ditirambo, la otra, de los

cantos falicos.

[La comedia: sus progresos]. La comedia, como dijimos, es reproduccion imitativa de

hombres viles o malos.

Tratemos ahora acerca de la tragedia: “Es, pues, tragedia reproduccion imitativa de
acciones esforzadas, perfectas, grandiosas, en deleitoso lenguaje, cada peculiar deleite en su
correspondiente parte: imitacion de varones en accion, no simple recitado e imitacion que determine

entre conmiseracion y terror el téermino medio en que los afectos adquieren estado de pureza”.

Consiguientemente: toda tragedia consta de seis partes que la hacen tal: 1) EIl argumento o
trama; 2) Los caracteres éticos; 3) El recitado o diccion; 4) Las ideas; 5) El espectaculo; 6) El

canto.

[Accion y trama]. La mas importante de todas es, sin embargo, la trama de los actos, puesto
gue la tragedia es reproduccién imitativa no precisamente de hombres sino de sus acciones.
(Aristoteles, 1982, 103 a 111).
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2.1.6. Romanos.

Hasta ese momento la Historia habia pasado oralmente de padres a hijos a través de relatos
imaginativos que impresionasen la fantasia de los chicos. Estas leyendas historicas, estaban

reforzadas por la poesia, de entonacion sacra y conmemorativa.

A un esclavo griego, Livio Andronico, su amo le encargd que sacase de la Odisea un

espectaculo para los grandes ludes, o juegos, del afio 240.

«Compuso una tragedia de la cual él mismo recit6 y cantd
todos los papeles mientras le quedd un hilo de voz en la
garganta.» (Montanelli, 1., 1985, 69).

Las primeras escuelas elementales que aparecen reciben el nombre de ludi (plural de ludus:
juego), quiza con la intencién de no asustar a los nifios e inducirlos a su asistencia a ellas. El
encargado de dirigir la ensefianza recibia el nombre de ludi magister. Lo cierto es que ludus solia
designar el sitio donde se desarrollaban sisteméaticamente ejercicios de cualquier clase. En el ludus
gladiatorius se entrenaban los gladiadores; en el ludus fidicinus se formaban los tafiedores de lira; en

el ludus militaris hacian los soldados su instruccién, y el ludus saltorius se aprendia a bailar.

La musica, el canto y la danza, tan caracteristicos de la vida helénica despertaron cierto
apasionamiento, pero no tardaron en suscitar una viva reaccion de la sensibilidad nacional, en
nombre de la “gravedad” romana; ya Escipion Emiliano sélo se refiere a las escuelas de musica y de
danza para condenar la inclinacion de sus jovenes contemporaneos hacia esas artes deshonestas e
impudicas, aptas para los farsantes no para los nifios de cuna libre y, a fortiori, para los de rango

senatorial. Muy pronto Ilegd a admitirse que todas ellas comportaban placeres de mala reputacion.

Los géneros de persuasion mas utilizados en las escuelas del rhetor fueron la elocuencia
probatoria y la elocuencia panegirica. Respecto de la primera diremos que su aprendizaje
comprendia los capitulos siguientes:

1. Invencidn, es decir, buscar las ideas para admitir o rechazar el objeto material de la
disidencia.

Disposicion, o sea, el ordenamiento I6gico de los argumentos.
Elocucidn, o expresion correcta de los pensamientos.

Memorizacion del discurso.

o &~ 0

Accion corporal con gracia y dignidad.
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2.1.6.1. La Humanitas Romana.

«La humanitas supone para el romano un ideal pedagégico
de especial categoria y calidad. Merced a la humanitas el
ciudadano romano incorpora a su persona las mejores
condiciones y atributos. Por la humanitas “el hombre se
hace verdaderamente hombre™. Es un ideal de perfeccion.»
(Moreno, J.M., 1978, 107).

1.— Cicer6n (Siglo I a.C.). Ciceron dice que el teatro es copia de la vida, espejo de
costumbres y reflexiones sobre la realidad. Los romanos convierten el teatro en un instrumento
educativo y moralizante.

El futuro orador debe observar con detenimiento la realidad que se le ofrece como
espectaculo —-hombres y cosas— de donde ha de extraer los principales temas de sus discursos; ha de

ser igualmente hombre.

2.— Séneca (Siglo 1 d.C.). Dice que distrae al pueblo de sus ocupaciones. Es mantenido como
anico instrumento cultural del pueblo, y los tutores de las escuelas establecian diferencias entre el
teatro de calle y el de sus escuelas educativas. Séneca nos dice que Posidonio (138-45 a. J.C.)
clasificaba las artes en cuatro grupos. Concedia el primer lugar a las artes que ensefiaban la virtud; el
segundo, a las que los griegos llaman enkyklios paideia; el tercero, a las frivolas como la danza,
canto, pintura y escritura; el Gltimo, a todas las artes que implican un trabajo manual. Esta
clasificacion prueba que el programa de la enkyklios paideia estaba ya establecido en la segunda
centuria a. J.C.

Vivir conforme a la naturaleza es realizar en tu vida el orden de la naturaleza. Lo estético y
lo ordenado es considerado por Séneca como factor que la naturaleza misma lleva en si y que

nosotros debemos realizar.

3.— Quintiliano (Siglo 1 d.C.). El primero de los doce libros de su obra principal, la Institutio,

ha sido libro de texto desde la Edad Media hasta hace pocos afios.
El mismo Juan Pablo | reconoce las siguientes virtudes pedagogicas en Quintiliano:

«1) No pretenda el maestro de un nifio lo que sélo puede dar
un adolescente, ni de un adolescente lo que esperamos de un
adulto.

2) No esta bien que haya un solo maestro para un solo
alumno. En cambio, si hay muchos en clase, hay emulacion.
3) El espiritu critico no es adecuado para los jovencitos, no
debe hacérsele prevalecer en ellos sobre la imaginacion y la
creatividad.
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4) El maestro no debe ser demasiado severo en la
correccion.» (Luciani, A., 1978, 244).

Quintiliano:

«No estoy tan ignorante —dice éste— de lo que son las
edades, que juzgue que se debe apremiar y pedir un trabajo
formal en los primeros afios. De esto debemos guardarnos
mucho, para que no aborrezca el estudio el que aun no
puede tenerle aficion.» (Hernandez, S., 1963, 2).

Este parrafo revela un claro conocimiento de la relacion entre las edades y las aficiones. En
Quintiliano hay casi una teoria de la inclinacion natural considerada como factor esencial de la
instruccion. Trata tres problemas pedagodgicos que son de la futura Pedagogia del interés: el del
atractivo de la ensefianza, el de su universalidad y el de las inclinaciones y aptitudes. Para que el
nifio no llegue a odiar el estudio, la ensefianza ha de ser al principio como cosa de juego. Las sefiales
del talento son la memoria y la habilidad para imitar. Los juegos seran la base para realizar trabajos
formativos de cualquier especie. Los castigos fisicos estan aqui vedados. Otra importante ventaja de
la ensefianza colectiva, resaltada por Quintiliano, es que repercute en la educacion social del nifio. La
convivencia humana queda fortalecida con la educacién pablica. “Pues si se aparta al pequefio de la
sociedad, que es natural incluso en las mismas bestias mudas, ¢ddnde podra aprender aquel sentido

gue se llama comin?”.

La principal sefial de talento en los nifios es la memoria, que tiene dos oficios: aprender con
facilidad y retener fielmente lo que aprendié. La segunda sefial es la habilidad de imitar, por ser sefial
de docilidad... La tercera sefial es la reflexion, que debe observarse para precisar si vale en sus

enjuiciamientos. Influy6 en Erasmo, Vives, Compafiia de Jesus, etc.

2.1.7. Cristianismo primitivo.

2.1.7.1. Magisterio de Jesus.

— Laescuela de Cristo es activa.

— Laescuela de Cristo es social.

— El interés.

— La intuicion.

— La palabra y lenguaje de Jesus. El dilema aparece también en circunstancias dramaticas:
“Si hablé mal, muéstrame en que, y si no, ¢por qué me hieres?”.

— Los dialogos de Cristo — Las parabolas.

— El ejemplo. Imitacion de Cristo.
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2.1.7.2. El Catecumenado.

Las primitivas comunidades cristianas se reunian en las iglesias alrededor del anciano,
presbitero o cura, para escuchar su palabra educadora y consoladora. Este leia pasajes de los textos
sagrados e ilustraba episodios de la vida de Jesus.

El Cristianismo reprobaba el que los cristianos adultos fuesen aficionados a la literatura y
sobre todo a la mitologia pagana. Estas escuelas catecimenas, por otra parte, serian el germen de las
“escuelas catequisticas” en que se ahondaba mas profundamente en la doctrina y donde a la

ensefianza doctrinal se lleg6 a afiadir mas tarde el canto y la masica.
2.1.7.3. S. Jeronimo. Patristica. (S. 1V)

«S. Jerdénimo es partidario del uso de métodos atrayentes en
educacién. El nifio, como aconseja Quintiliano, debera
aprender a leer jugando con signos. Habra que poner gran
cuidado en que no se canse de aprender por el aburrimiento
que le produce. Todo nuevo aprendizaje lo adquirira con
interés y con deleite. Para estimular el interés se muestra
partidario de los premios, pero no habla de los castigos.»
(Moreno, J.M., 1978, 148).

2.2. EDAD MEDIA.

2.2.1. San Isidoro de Sevilla. (Siglo V).

Isidoro de Sevilla (560-636). La mas importante de sus numerosas obras fue la titulada
Origenes y Etymologias, en la que recoge los diversos contenidos de las artes menores escolares. Las
Etimologias fueron en la Edad Media cristiana europea una verdadera enciclopedia de consulta
obligada.

Isidoro define la musica como:

«La destreza de la modulacion, consistente en el sonido y el
canto. Se llama musica por derivar de ‘musa’. EI nombre de
Musas, a su vez, tiene su origen en masai, es decir, ‘buscar’,
ya que por ellas, segln creyeron los antiguos, se buscaba la
vitalidad de los poemas y la modulacion de la voz.»
(Delgado, B., 1999, 139 a 154).

Tres tipos de masica distingue San Isidoro: la ‘arménica’, que diferencia los sonidos graves
y agudos y la modulacién de la voz individual de los cémicos, de los tragicos y de los coros. La

mausica ‘ritmica’ requiere la palabra y determina si el sonido se adapta bien o mal a ella.
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En sus Institutionum disciplinae, presenta un breve tratado de educacién de principes, en el
que el capitulo de la musica viene a ser fundamental. En él aconseja educar al principe con céanticos
suaves nihilqgue amatorium decantare vel turpe, sed magis praecinere carmina maiorum quibus
auditores provocati ad gloriam excitentur, términos con los que se alude probablemente al origen
germanico del tratado, puesto que los pueblos godos solian prepararse para la batalla con céanticos

guerreros.

2.2.2. Alcuino. (Siglo IX).

Los tratados didacticos de Alcuino ya se presentan bajo la forma de disputatio. Dos alumnos,
o bien el mismo Alcuino y Carlomagno, discuten alli sobre las cuestiones tratadas, en lugar de estar
expuestas ex professo. A partir de este momento es curioso ver como las obras escolares adoptan esta
forma. La ensefianza que comprende lectura y glosa, reviste en la época carolingia, y aun antes ya, la
forma de dialogo entre maestros y discipulos o entre discipulos solos. Segun esto, la ensefianza seria,
como todo arte, una imitacion, y el maestro un artista obligado a seguir las leyes del aprendizaje

natural.

2.2.3. Victorino de Feltre. (Siglo XV).

La “escuela alegre” de Victorino de Feltre realizd en el siglo XV las mejores ideas de
Quintiliano, y las super6 en la parte que se refiere a la educacion fisica y al juego. Tedricamente las

reprodujo en Maffeo Vegio.

La Casa giocosa intentaba principalmente hacer el estudio interesante a la vez que eficaz.
“Venid, nifios, aqui se instruye, no se atormenta”, se leia en algun lugar de la optimista mansién. Sus
paredes estaban pintadas con alegres figuras de nifios recreandose, con lo que se intentaba

predisponer el espiritu de los pequefios para el juego y la alegria de vivir.

2.2.4. Hugo de San Victor. ‘Eruditio Didascalia’. (Siglo XV).

Consideramos de interés, transcribir un texto muy significativo de este autor en que describe

admirablemente los ejercicios intelectuales realizados en cualquier escuela de entonces.

«Veo la escuela de los que aprenden. Grande es la
muchedumbre. Descubro las diversas edades de los alumnos
y los diversos estudios. Unos ejercitan su lengua torpe en el
aprendizaje de un idioma que les es extrafio... Otros
escriben en tablas enceradas. Otros dibujan figuras de
diversas formas y colores en los pergaminos. Otros, con un
estudio mas duro e intenso, disputan sobre ciertas
cuestiones. Alli veo un grupo que se ejercita en los nimeros.
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A otros que ensefian melodias en los instrumentos; otros
explican ciertas formas geométricas y de medidas. Otros
describen, con el auxilio de instrumentos, las posiciones de
las estrellas; otros estudian la naturaleza de las plantas y la
constitucion del hombre, o también las cualidades vy
propiedades de las cosas.» (Moreno, J.M., 1978, 170).

Toda la pedagogia medieval esta basada en la lectura de textos.

2.2.5. Edad Media escolastica.

El texto sélo era una ocasion, un pretexto, para montar una discusion. Era el método de las
guaestiones. De estos dos métodos, uno, la expositio, se limitaba a poner de relieve los
razonamientos del autor explicado; y el otro, por el contrario, el método de las quaestiones, era una
especie de disputa. ElI maestro que lo practicaba montaba una verdadera discusion. El primero de

estos métodos no tardod en caer en descrédito.

«El método, mucho més vivo, de las quaestiones respondia
mucho mejor a los gustos y necesidades de la época.
Ademas de estos ejercicios, donde los maestros discutian de
algin modo con adversarios imaginarios, estaban obligados
a disputar realmente entre ellos, al menos una vez por
semana, en presencia de los estudiantes. Ademas, una vez al
afio, en invierno, tenia lugar una disputa solemne.»
(Durkhein, E., 1982, 188).

El Unico trabajo activo que se pedia a los alumnos era, ademas de la lectura, la recapitulacion

semanal de las lecciones oidas (resumptiones) y la disputa (disputatio).

Por ultimo, es incontestable que la disputa degeneraba con frecuencia en violencias,
groserias, injurias y amenazas. Se llegaba incluso a patadas, bofetadas y mordiscos. Quedaban en el

sitio muertos y heridos.

«El manejo de los excerpta y florigia, de los calepina y
glossaria. No podia faltar nunca la educacion de la
sensibilidad a través de los poetas, de la habilidad
dialéctica con los linguistas o la educacion de la memoria
ejemplar y virtuosa a través de los historiadores.»
(Martinez, B.B., 1999, 83).

2.2.6. Musica popular vy goliardica o Carmina Burana.

Existi6 una musica ‘popular’ derivada de los cantares de gesta, que dieron lugar a los
romances, los canticos de amigo de tipo amatorio, los cantares de escarnio y critica de contenido

politico, como coplas, satiras. Cuando las universidades comenzaron a cuajar, ofreciendo a sus
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alumnos titulos honrosos y muy solicitados por la pujante burguesia, crecié también el nimero de
bandas estudiantiles, cuyas aulas fueron los caminos, las plazas publicas y las hospederias
monacales. Eran estudiantes que vivian a salto de mata, robando, mendigando, ensefiando de pueblo
en pueblo y viviendo siempre al borde del delito, cuando no en él. No eran bien recibidos en las
parroquias y monasterios por su caracter desenvuelto y desvergonzado y, sobre todo, por sus

canciones causticas y atrevidas respecto al orden establecido.

En el siglo XIII estos estudiantes eran a la vez temidos y deseados. El Sinodo de Salzburgo
de 1291, prohibio a los clérigos formar parte de estas temidas bandas némadas estudiantiles, que
temporalmente se hacian cargo de las escuelas municipales. Los frecuentes anatemas sinodales no
impidieron que numerosos clérigos ndmadas (clerici vagantes) formasen parte también de estos
grupos. A veces se les amenazaba con la pérdida de sus privilegios eclesiasticos, si antes del afio no

abandonaban las bandas de los goliardos, bacantes y comediantes.

2.2.7. El Teatro en la Edad Media.

La Edad Media y el Renacimiento recogen actividades teatrales de caracter infantil o con
inclusion de nifios como actores, como las representaciones de titeres (cuyas ilustraciones se
conservan en manuscritos de la época), y que eran muy del agrado de nifios y mayores, o las
representaciones de los Misterios que se hacian en templos, plazas y mercados, en las que actuaban

nifios, a veces en papel de mujeres, y que incluso podian cobrar por su trabajo.

«La lglesia de los primeros siglos luchd denodadamente
contra estos espectaculos, y el teatro fue objeto de repetidas
disposiciones conciliares y papales. Se dice que S. Jer6nimo
ensefiaba latin a sus alumnos, en el s. IV, con las comedias
de Terencio. Fue necesario que el instinto dramético del
pueblo lo hiciera brotar otra vez.» (Alborg, J.L., 1989,
181).

El factor mas admitido es que deriva de las festividades religiosas, de cuya liturgia fue el
teatro una ampliacion. Las fiestas de la Iglesia tienen gran carécter teatral, por lo espectacular de sus
ceremonias y por los dialogos litargicos. Los cantos, antifonas y responsos, la musica. La Iglesia
acabd favoreciendo estas representaciones porque contribuian a robustecer el gusto de los fieles por
los cultos y provocaron el interés de toda clase de gentes por su diversion, ya que los hombres

medievales tenian pocas posibilidades de diversiones.

En la alta EM fue considerado fuera de la ley por la Iglesia. El teatro se alejo de los centros
educativos. Esto se agravaba con el resurgir del platonismo medieval. Tras Carlomagno y Sto.

Tomas, al redescubrirse Aristdteles se rehabilita el teatro como recreacién sana. Se ponen las bases
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del drama cristiano a partir de la liturgia y aparecen los misterios y moralidades, incorporados por

algunas ordenes religiosas como actividad formativa (Benedictinos S. X).

En la EM el teatro atrae multitudes y asisten los nifios. Los jovenes participaban como
actores, ya que sus voces eran apropiadas para el canto. Los hijos de Lorenzo el Magnifico fueron
actores juveniles. Los nifios fueron en principio actores de comedias profanas. El ejemplo de los
jovenes cortesanos fue imitado por las jovencitas novicias en los conventos, aunque con fines mas
educativos. Estos espectaculos conventuales estaban repletos de jovenes, ya que pretendian
confirmar la devocion y corregir MALAS INCLINACIONES: El teatro era una escuela de

costumbres, complaciendo a los padres que acudian a las representaciones.

Si nos centramos s6lo en el origen del teatro medieval en nuestro pais, recordemos el
carécter religioso de las primeras representaciones conocidas, y junto a las cuales bien pronto se tiene
noticia de la existencia de unos juegos escolares, que, fueron durante el siglo XII casi la Gnica
manifestacion del teatro publico, y donde se buscaban argumentos nuevos en la vida y milagros de
los santos Patronos de sus escuelas o de la localidad para las correspondientes dramatizaciones. El
drama es la continuacién de una auténtica tradicion popular, transmitida por el mimo desde la mas

remota antigliedad y recogida en el drama sacro y profano de la Edad Media.

«El teatro religioso medieval es, empero, auténtico arte
popular, pues no sélo sus espectadores, sino también sus
actores provienen de todos los estratos de la sociedad. Los
miembros de la compafiia son clérigos, comerciantes,
artesanos, y también, en parte, gente del pueblo,
aficionados, en una palabra, en contraste con los actores del
teatro profano, que son mimos, danzantes y cantores
profesionales.» (Hauser, A., 1967, 269).

Esos tropos constituyen una practica que se remontara al siglo 1X para monasterios suizos y
franceses, y luego se ir4 extendiendo por Europa. Aunque no conste documentalmente la
participacion de nifios o jovenes en ellos, cabe suponerla de alguna forma por la costumbre
eclesiastica y monaéstica de utilizar adolescentes como nifios de coro y monaguillos en las distintas
ceremonias litdrgicas, celebradas tanto en el interior de los templos como en las procesiones u otras
ceremonias llevadas a cabo fuera del recinto sagrado. De todas formas con el ejemplo del Misterio de

Elche la participacion infantil queda suficientemente aclarada.

«En efecto, el teatro escolar, por diversas razones, ha
podido contribuir a la aparicion del teatro infantil, bien por
minesis, bien por el teatro universitario, pasando por el
escolar.» (Cervera, J., 1982, 55)
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2.3. RENACIMIENTO Y BARROCO.

En 1573 se estrena en Alsacia Obra cristiana para la disciplina de los nifios, de Johan Raser,
de caracter didactico-religioso, que contempla la actuacion de noventa y siete nifios en una pieza
teatral de diez actos, y una duracion de dos dias. Pero los nifios no s6lo eran actores en obras

religiosas, sino también en comedias profanas del Renacimiento.

«Agustin de Rojas, al hablar de las compafiias espafiolas de
comedias del XVI y XVII sefiala que las integran muchos
nifios en papeles femeninos o de nifios.» (Cafias, J., 1994,
23).

Las universidades de la Edad Media hasta el Barroco rescataron de los antiguos retoricos las
disputas o controversias, la argumentacion oral o dramética sobre un tema que suponia una posicion
escindida y dilematica frente a la realidad. El método fue incorporado por los jesuitas, expertos ya en
el uso del denominado teatro escolar y en una férmula de meditacion tan escenografica como la

compositio loci ignaciana.

«Erasmo, igual que Luis Vives, se preocuparon en sus
breviarios pedagdgicos de recomendar una verdadera
disciplina gestual y de representacion mientras que la mas
antigua y fascinante enciclopedia de todos los
conocimientos humanos fue formulada por Delminio como
un “fastuoso teatro de la memoria”». (Sirera, R., 1989, 78).

En el S. XV una asociacién de escolares interpretaba en Roma obras latinas de Plauto. Se usa
la representacion de batallas y episodios histéricos en la ensefianza. A finales del XVI se realizan
actividades dramaticas en todas las escuelas de Europa. EI Humanismo favorece el arte. El latin
recupera el drama antiguo. El teatro liberaliza el pensamiento de los educadores. Rabelais y su
Gargantia como libro de educacion con juegos y manualidades, canciones, danzas, modelaje,
pintura. En la universidad se valora el teatro como instrumento de aprendizaje de la lengua. Tomas

Moro: El teatro quita el vicio.

2.3.1. Luis Vives (S. XVI).

Influencia de Quintiliano en la oposicion a la violencia y en el reconocimiento de la
importancia del juego en la vida del nifio y en su educacion, pero se extiende en el asunto, y lo trata
con especial carifio, proponiendo diversos expedientes sustitutivos del juego para aquellos momentos
en gue el nifio no tenga permiso o ganas de jugar; tales son las conferencias de caracter ligero y

agradable, fabulas, historietas o narraciones festivas, frases delicadas, chistes, acertijos, etc.
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«Dirigiéndose al maestro Luis Vives le pide auxiliarse de
gestos, sin degenerar en histrionismo, e insiste en la
conveniencia de buscar algo ameno, como alguna fabula o
historieta. No es menester un conocimiento muy profundo de
los nifios para saber hasta qué punto el gesto y el ademan y
la amenidad de la conversacion o de la exposicién los tiene
pendientes del hilo de las explicaciones.» (Hernandez, S.,
1963, 9).

Vives es el creador del cuaderno escolar. Dos de los impedimentos que en los escolares
suelen dificultar el estudio; fatiga y desidia, son remediados, respectivamente, por descansos
periédicos (con ejercicios ladicos y otros de recreo mental: narraciones festivas, fabulas, acertijos...)
y estimulos eficaces para la voluntad: ingenios memoriosos (temperamento himedo), imaginativos
(temperamento calido) e intelectivos (temperamento seco). De la buena imaginativa nacen las artes y
ciencias que consisten en figura, correspondencia, armonia y proporcion. Estas son: poesia,

elocuencia, musica, saber predicar, ser hombre gracioso.

2.3.2. Toméas Moro (S. XVI). Utopia. Textos.

Libro primero

Dialogo del eximio Rafael Hitlodeo

sobre la mejor forma de comunidad politica.
Por el ilustre Tomas Moro, ciudadano y sheriff
de Londres, inclita ciudad de Inglaterra.

Después de cenar pasan una hora de recreo, durante el verano en el jardin, y en las salas de
los comedores publicos durante el invierno. Alli se entregan a la musica o se entretienen charlando.

Si practican dos juegos que se parecen bastante al ajedrez: uno es un combate de nimeros,
en el que unos nimeros atrapan a otros. En el segundo, virtudes y vicios entablan una cerrada
batalla.

Plutarco es su autor favorito. Les encanta Luciano, dejandose seducir por sus gracias e
ingenio. De los poetas tienen a Aristdfanes, Homero, Euripides, y finalmente a Séfocles.

Tienen los sacerdotes encomendada la educacion de la nifiez y la juventud. Mas que su
instruccion les interesa su educacion. Ponen suma atencion en inculcar en las tiernas y dociles
mentes de los nifios buenos instintos primarios, y deseos de integrarse en la republica. Su mdsica
instrumental y vocal acomoda totalmente los sonidos a los sentimientos de manera que reflejan de
forma totalmente natural lo que quieren expresar.

Terminada asi la oracion, se arrodillan y luego se levantan y van a comer. El resto del dia
lo pasan en juegos y ejercicios militares. (T. Moro, 1998, 67-126-163-199-204).
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2.3.3. Rabelais (S. XVI). ‘Vida de Garganttia y Pantagruel’.

Gargantta primero y Pantagruel después, serdn hombres completos. Fuerzas corporales,
habilidad manual, artes de adorno, nada debe dejarse de lado. Gargantda no se limitara a aprender

musica; sabra tocar todos los instrumentos.

«Iba a ver a «los tamborileros, escamoteadores y bufones, y
estudiaba sus gestos, sus ardides, sus destrezas y su
facilidad de palabra». (Durkheim, E., 1982, 234).

Rabelais insiste en este continuo proceso de integracion de los libros con la vida, de las

doctrinas leidas con algln caso practico y concerniente a la naturaleza humana.

Juegos de destreza y gimnastica ocupan un lugar considerable en su jornada. Tiene recreos
instructivos, seguidos de ratos dedicados a la musica. En los paseos, maestro y discipulo recogen
hierbas y viven los conocimientos de botanica; aprovechan los dias de mal tiempo para visitar los
estudios de pintores y escultores o los talleres de diversos profesionales para que Gargantia conozca

todas las esferas de la actividad humana.

Rabelais concibe por primera vez la idea de poner al nifio en contacto directo con los hechos
econdmicos y sociales y Comenio aporta, con el Orbis pictus, la fecunda idea de la ilustracion de los

libros infantiles.

2.3.4. R. Mulcaster (S. XVI). ‘Positions’.

La educacion elemental se reduce a lectura, escritura, dibujo y muisica. Como buen
humanista no descuida la educacion fisica en la que distingue “ejercicios externos” (salto, equitacion,
etc...) y “ejercicios internos” (lectura en alta voz, canto, danza...), aportando un nuevo sentido de la
educacion fisica que, al ponerla en relacion con la cultura estética, adquiere una dimension mas

integral.

2.3.5. Reforma vy Contrarreforma.

2.3.5.1. Melanchton. (S. XVI).

“De corrigendis adolescentiae studiis”, inclindndose por la practica del ideal educativo de la
elocuencia romana que comprende la expresion oral y el conocimiento real de las cosas. Se muestra

partidario de la concentracion alrededor de una asignatura para evitar la multiplicidad de ensefianzas.

«La escuela no tiene el deber de ensefiarnos llenando de
informaciones nuestro intelecto, sino de formarnos
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convirtiéndonos en personas capaces de actuar.» (Garin, E.,
1987, 73)

Desde que los nifios aprendian los principios de la gramatica, en seguida empezaban a
estudiar los autores latinos y griegos y, en particular, Terencio. Para ejercitar a los nifios en las

lenguas hacia recitar comedias latinas de forma abreviada.
2.3.5.2. J. A. Comenio (1592-1670).

Caracteristicas del método y momentos del proceso instructivo. EI método que nos propone

Comenio en la Didactica Magna (1632) es:

«Universal, valido para las diferentes materias y sujetos.
Cuatro son las caracteristicas o principios que acompafian
a un buen método: a) seguridad y eficacia en la ensefianza y
el aprendizaje; b) facilidad en la ensefianza y el
aprendizaje; c) solidez para ensefiar y aprender; d) rapidez
o rentabilidad en la ensefianza.» (De la Torre, S., 26).

Por una parte habla de ejercitarse en las cosas Utiles de la vida, de conectar el conocimiento

con la realidad. Por otra de ser capaz de transmitirlos, de comunicarlos.

Reformador y educador, Comenius no sabe distinguir sus dos obligaciones: educar y ayudar
al hombre a salvarse, y esto es combatir por la fundacién de una ciudad humana universal. En la

conclusion de su Did4ctica repite con pasion las palabras de Lutero:

«Si para construir ciudades, fortalezas, monumentos Yy
arsenales se gasta una moneda de oro, cien se deben gastar
para educar a un solo joven, para que, hecho hombre, pueda
guiar a los demas por los caminos de la honestidad. Y, en
verdad, el hombre bueno y sabio es la pieza de arte mas
valiosa del Estado, porque en él hay més riqueza que en los
espléndidos palacios, mas que en montones de oro y plata, y
mas que en las puertas de bronce y en las cerraduras de
hierro.»

2.3.5.3. San Ignacio de Loyola. Ejercicios Espirituales (S. XVI). Textos.

San Ignacio utiliza muy acertadamente el poder de la contemplacion para meditar: ‘La
compositio loci’. El orante o meditante imagina, ‘pone en escena’ lo que medita: personajes,
decorado, acciones, sentimientos, conflicto, fabula, etc. Un método muy teatral. Dramatizar la

oracion.
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ANOTACIONES PARA ENTENDER ALGO LOS EJERCICIOS ESPIRITUALES
SIGUIENTES Y PARA AYUDARSE ASI EL QUE LOS HA DE DAR COMO EL QUE LOS HA DE
RECIBIR.

Primera anotacion. La primera anotacion es que por este nombre de ejercicios espirituales
se entiende todo modo de examinar la conciencia, de meditar, de contemplar, de orar vocal y
mentalmente y de otras actividades espirituales segin que adelante se dira.

28 La segunda es que la persona que da a otro el modo y orden de meditar o contemplar
debe narrar fielmente la historia de dicha contemplacion o meditacion, recorriendo solamente los
puntos con breve o sumaria explicacion; porgue no el mucho saber harta y satisface al alma, sino el
sentir y gustar las cosas internamente.

28 nota. Para la segunda semana y asi en adelante, mucho aprovecha el leer algunos ratos

en los libros de la Imitacién de Cristo, o de los Evangelios y de vidas de santos.

EL PRIMER DIA, LA PRIMERA CONTEMPLACION ES DE LA ENCARNACION.
CONTIENE LA ORACION PREPARATORIA, TRES PREAMBULOS, TRES PUNTOS Y UN
COLOQUIO.

Primer predmbulo. El primer predmbulo es recordar la historia de lo que debo contemplar.
Segundo predmbulo. El segundo, composicion viendo el lugar.
Primer punto. El primer punto es ver las personas, unas y otras.
2°. ver y considerar las tres personas divinas, en su solio real.
3°. ver a Nuestra Sefiora y al angel que la saluda.
Segundo punto. El segundo: oir lo que hablan las personas sobre la faz de la tierra.
Coloquio. Al fin se ha de hacer un coloquio.
(Ignacio de Loyola, 1985, 9-34-35).

2.3.5.4. Jesuitas.

Serén los jesuitas los primeros que intentan estructurar y dar forma a un teatro para jovenes,
con caracteristicas propias pero, claro estd, religiosas. EI P. Jouvency escribié un tratado titulado De
ratione discendi et docendi. De qué forma aprender y ensefiar. En las tragedias, dice —se trata de las

tragedias que componian los mismos padres jesuitas—.

«No se debe reservar ningun lugar para el amor profano, ni
siquiera aunque fuera casto, asi como a los papeles de
mujer bajo cualquier habito que se la represente. Hay que
pensar que el fuego que duerme bajo las cenizas no puede
ser manejado impunemente y que las brasas, aunque
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extintas, si no queman, al menos manchan». (Durkheim, E.,
1982, 308).

Ademas, sobre este punto, Jouvency no hace mas que recordar y comentar una prohibicion

formal de la Ratio studiorum. Después afiade:

«Esta precauciéon tendra para un maestro religioso la
ventaja de dispensarle de leer a ciertos poetas franceses que
se han dedicado a conceder el primer puesto en sus dramas
al amor tierno; nada es mas funesto que esta lectura.»

Porque, en efecto, este papel preponderante del amor en la literatura, sobre todo poética y

dramatica, es un hecho reciente, caracteristico de nuestra literatura moderna.

Métodos. San Ignacio habia recomendado que la Ratio tomase de Salamanca la
subordinacion de todos los saberes a la Teologia; de Paris, la importancia concedida al trabajo y
gjercicio autbnomo de los alumnos; y de Bolonia, la pomposidad de los actos académicos publicos,
en los cuales los alumnos mas capacitados realizaran demostraciones de pensum, recitaciones,
dramatizaciones, tonos, defensas y controversias filoséficas. En todo caso los métodos contribuiran a

desarrollar la capacidad expresiva, verbal y literaria, de los jovenes.

En el S.XVI triunfa el intento de dar buenos ejemplos con la Reforma catélica. Con la
influencia de S. Felipe Neri nacen los oratorios, ilustres por la musica de Palestrina. Alli los jovenes
participaban como actores y cantantes. En el XVI y XVII florece el teatro en los colegios de los
jesuitas, cuando por primera vez se incorpora el teatro a los planes de estudio. En el teatro que
tuvieron los jesuitas en el Colegio Romano fundado por S. Ignacio en 1551 actuaban alumnos del 2°.
afio de Retorica y Filosofia de las mejores familias. Dieron al teatro escolar mucho esplendor en
Europa, América y Asia. Mantuvieron la costumbre universitaria de representar dramas, a fin de
favorecer su educacion religiosa y social. En 1599 aparece la Ratio Studiorum, que somete el teatro

escolar a reglas severas.

En 1750 los jesuitas poseian 578 colegios y 150 seminarios en todo el mundo. Se
representaban dos clases de tragedias: la grande, en cinco actos, interpretada por los alumnos de
retérica durante la entrega de premios del mes de agosto, acompariada de ballet, y la pequefia, en tres
actos, que podia ser comedia o drama comico o pastoral en latin o lengua vernacula, interpretada por
estos alumnos en Carnaval. El ballet era la parte mas original del teatro de los jesuitas. Asi dotaban a

los jévenes de la nobleza de aptitudes validas para su vida social.

La tragedia debia favorecer las costumbres. Las comedias deben ser escasas, pues perjudican

la pureza de corazon. Solo los mejores alumnos tenian el privilegio de aparecer en el escenario. Se
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ejercitaban durante todo el afio. Estas practicas eran continuas: declamacion, diccién recitacion,

discursos, elegias, etc.

«Opinaban que el ejercicio escénico ayudaba al cultivo del
espiritu y la memoria, desarrollo del caracter y los
sentimientos, al comportamiento, la voz, el acento, el gesto,
la declamacion y el porte.» (Signorelli, M., 1963, 12 a 16).

Es cierto que el teatro de colegio constituye un fendmeno universal y que dificilmente
lograremos una completa o deseable comprension de sus manifestaciones en Espafia si no lo
situamos en ese marco ecuménico. El teatro de colegio de los jesuitas en Espafia empieza con
espectéaculos parateatrales (declamationes, disputationes, dialogi...) en Gandia, cuando alli se cre6 el
colegio de externos en 1546. Las primeras representaciones estrictamente teatrales con texto original
de que tengamos noticia tuvieron lugar en Cordoba y Medina del Campo (1555-56); siguieron a

éstas otras representaciones en Plasencia, Murcia...

Efectivamente, el teatro de colegio es heredero del teatro medieval. Como éste, es un teatro
fundamentalmente religioso (con temas tomados de la biblia y de la hagiografia), con objetivos de
adoctrinamiento y moralizacion. Una de sus preocupaciones basicas es el provecho espiritual o
catequizacidn: rudes erudire. Por eso, a menudo, tanto los autores como los historiadores jesuitas

contemporaneos afirman que estas obras son “un sermén disfrazado”.

El teatro de colegio es también testigo y compafiero del teatro religioso del siglo XVI. Es
un teatro con abundancia de elementos corales y musicales; los escenarios son a menudo multiples.
Los espectaculos suelen ser muy largos. Asi, pues, tales espectaculos eran auténticos sermones,
especialmente si se tiene en cuenta que en aquellos tiempos la oratoria sagrada era enormemente
viva, dialéctica, exageradamente patética y “teatral”. El objetivo es la ensefianza, el adoctrinamiento,
mover al oyente. Pero, para lograrlo, como en el teatro medieval y en ejemplos muy cercanos a los
jesuitas espafioles, como el teatro de Diego Sanchez de Badajoz, han de incluirse en este sermon—

espectéculo los recursos comicos: la “pildora azucarada”.

Este teatro es heredero y paralelo del teatro humanistico—universitario, también llamado
neolatino. Precisamente la pedagogia de los jesuitas se distinguia por seguir un método
esencialmente activo. No por nada, en escasamente 50 afios los jesuitas, aunque no sin oposicion,
acapararon la ensefianza del latin y humanidades en toda Espafia. Era necesario abrirse a otras formas
vivas y coloquiales de la lengua del Lacio. Por esta pista se aterrizaba en la lengua de los dialogos de
Plauto y, sobre todo, de Terencio. Habia que lograr que el joven consiguiera el ideal renacentista:
“ser un hombre entre los hombres”. Esto implicaba adquirir una serie de conocimientos, un modo de

comportarse y un desarrollo especifico de las facultades humanas: lograr la urbanitas, desarrollar,
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con el dominio de la retérica, la memoria, ser habil y elegante en la elocutio, en la pronuntiatio y en
la actio. También, como el teatro medieval, utiliza abundantemente la alegoria, cuya funcion
principal es doctrinal. En torno al protagonista y dos o tres personajes “reales”, que significan el
mundo tangible y visible, giran los personajes simbolicos y abstractos. Vienen a ser estas

abstracciones como las fuerzas dramaticas ocultas.

No menor importancia tenia la correcta pronunciacion, recitacién y entonacion de la voz.
Este aprendizaje retorico constituia un rite de passage para los jovenes, que los capacitaba, con el
manejo brillante de la palabra, para el ejercicio de la futura profesion. Asi se adquirian soltura y
modos idoneos en la manifestacion del propio pensamiento, tan Utiles y apreciados en la relacién
social. Para esto también era decisivo dominar el gesto, el movimiento corporal (la manera de
presentarse, de moverse, los ademanes) y observar las reglas del protocolo y del tratamiento y trato
social, que eran indispensable signo de distincion y pasaporte de prestigio. Para lograr todo esto la
ejercitacién histridnica era pintiparada. Si, ademas, el tiempo del aprendizaje del papel y los ensayos
apartaban al adolescente y joven de actividades tan nocivas como los juegos de azar y naipes, de la
taberna, de las malas compaiiias, de los burdeles o de la inactividad, obligdndolo a estudiar, el éxito

educativo del sistema estaba asegurado.

Se ensefia a los jovenes un latin vivo, utilizable en cualquier actividad intelectual y en el
coloquio. Para lograr su dominio, se acude al teatro como instrumento. En los dramas se cultivan
temas religiosos, tomados de la biblia y de la hagiografia; pero también tienen una presencia
relevante antiguos topoi, como el de Hércules en la encrucijada. Con ello se quiere ayudar a los
jovenes, en un momento decisivo para sus vidas, a asumir decisiones morales y religiosas y a tomar
conciencia del momento en que vivian. A esta misma tendencia a la riqueza y grandiosidad
responden la rica escenografia y los decorados, herederos de los del teatro religioso. También
forma actores los estudiantes, que a su vez son espectadores. Con todo ello, el teatro de Colegio

formara un gran publico.

Lo primero que hay que observar en relacion con los textos dramaticos de colegio es que la
representacion de la que son guidn, salvo circunstancias extraordinarias, es un acto mas, enmarcado
en un conjunto de festejos mucho méas amplio, una fiesta total. El teatro de colegio abarca tanto
manifestaciones parateatrales como teatrales. Las primeras incluyen actos que quedan muy préximos
a la actividad académico-retdrica, como declamationes o recitaciones, orationes o discursos,
panegiricos, la exposicion publica e interpretacion de enigmas; certdmenes Yy disputas
(concertationes o disputationes), funciones solemnes dialogadas, didlogos (dialogi) o coloquios
(colloquia), etc. En este género de lo parateatral caben las frecuentes procesiones con cantos, tan del

gusto de la época.
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Los elementos de amenizacién en este teatro, como en todo teatro doctrinal, son muy
abundantes. Deben utilizarse para atraer la gente hacia el espectaculo, para mantener la atencién del
publico despierta y para que éste pueda descansar. Hay, pues, que “dorar la pildora”. Lo cual se logra
con la introduccién de muchas escenas episodicas comicas o burlescas, 0o con otros recursos o

elementos de este estilo.

La identificacion personal de los autores de las piezas del teatro de colegio no siempre
resulta facil. Sabemos que a veces eran los mismos estudiantes quienes componian los textos. Por

norma, los autores eran los profesores de Retdrica de los colegios.

SALVADOR DE LEON (Murcia, 1579-Sevilla, 1649).

MIGUEL VENEGAS (Avila, 1531 — expulso de la Compafiia en 1567).
JOSE (?) Nada més sabemos de él. Se desconoce incluso su apellido.
ANDRES RODRIGUEZ (Cérdoba, 1556-Sevilla, h. 1616).

JUAN CIGORONDO (Cadiz, 1560 — Zacatecas, México, 1609).

TOMAS DE VILLACASTIN (Valladolid, 1570 — Colegio de San Ignacio de Valladolid, 15
mayo 1649).

ALONSO DE HEREDIA (Albendea, Cu., h. 1537—7?).

DIONISIO VAZQUEZ (Toledo, 1528 — Toledo, 1587).

JUAN (0 JUAN PABLO) ALVAREZ (Granada, h. 1527-Plasencia, 1564).
JUAN DE PINEDA (Sevilla, 1557-Sevilla, 1637).

JOSE ACOSTA (Medina del Campo, 1540-Salamanca, 1600).

Al siglo siguiente pertenecen Antonio Escobar y Mendoza, Andrés Fernandez, Valentin
de Céspedes, Pedro Salas, Pedro Fomperosa y Quintanay, a fines del s. XVII y en el siguiente,
Diego Calleja (entre otros). (Asenjo, J.A., 1995, 13 a 52)

El teatro de los jesuitas fue cada vez mas atacado, hasta que en el XVIII fue prohibido por la
Iglesia. Veamos este texto adaptado de J. Quifiones (1992 — 94 a 99) sobre el nacimiento y desarrollo

del teatro jesuitico en Hispanoameérica:

«Tres afios después de la llegada oficial a México, en 1572,
y con gran retraso respecto al de los franciscanos, iniciado
décadas atras, los jesuitas pusieron en marcha un teatro
escolar, con fines doctrinales, que se prolongaria hasta
1600. Siguiendo tradiciones de la tierra o aficiones
indigenas, los franciscanos introducen en la Nueva Esparfia
el teatro estilo europeo, desde 1533, como apoyo a su labor
catequistica. Dos afios bastaron a los jesuitas para
convencerse de que el teatro formaba parte importante aqui
de todo festejo. En 1574 ya representaron una obra, a los
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dos meses de abrir su primer colegio. Este teatro jesuitico
continuaba la tradicién de los colegios europeos, pero no
cumplian las reglas de la Ratio Studiorum del Colegio
Romano, las cuales ordenaban representar teatro una vez al
afo, al inicio de curso y en latin. La regla 57 ordenaba que
el Provincial permitiera pocas veces las comedias Yy
tragedias, a no ser que fueran en latin y decentes. En las
Universidades europeas eran habituales las mascaradas y
los juegos de escarnio, que gustaban mucho a los
estudiantes. El latin era béasico en la ensefianza de los
jesuitas. En los colegios europeos los initia, orationes,
declamationes, certamina poética y representationes eran en
latin. En la Nueva Espafia habra que esperar para que las
obras tengan algo en latin, quiza por falta de profesorado y
por la preeminencia de la labor evangelizadora.

No solo los jesuitas representaban obras de teatro al inicio
y término del curso escolar, sino también en las festividades
de sus santos patronos, en la llegada de sus Provinciales, en
festividades propias o comunes, a veces en el Corpus
Christi, en la Navidad, debemos suponer que su actividad
teatral durante el S.XVI fue casi exagerada. ¢Qué tipo de
teatro representaban los jesuitas en sus colegios de
América? Escasas muestras han llegado hasta nosotros, y
éstas nos muestran un teatro humanistico, en latin o
espafiol, que seguia las lineas del Renacimiento italiano. A
partir de 1574 estas representaciones jesuiticas, se
sucedieron afio tras afio, pero por mala suerte para nosotros
solo se conservan cuatro piezas: dos en espafiol, la tragedia
El triunfo de los santos, y el drama Egloga pastoril al
nacimiento del nifio Jesus, y dos en latin, Dialogo para la
visita del padre Antonio de Mendoza, y Dialogo en la visita
de los inquisidores, representadas todas en el Colegio de
San lldefonso. Son obras fundamentales para conocer el
teatro jesuitico en México.» (Texto adaptado).

Este otro texto adaptado de Beatriz Aracil (1996, 425 a 429):.

«El teatro evangelizador fue, desde un punto de vista
cronoldgico, el primer teatro colonial mexicano. Propio
fundamentalmente de la orden franciscana, fue concebido
como modo de catequesis para la poblacion indigena, de
manera que incluia representaciones teatrales organizadas
por los religiosos para los indios exclusivamente, en las
cuales eran actores ellos mismos, y que se escribieron en su
propia lengua. Este teatro lleg6 a su esplendor en la década
de 1530 a 1540. Durante la misma, y en centros de
evangelizacion de primera importancia, se llevaron a cabo
grandes representaciones masivas cuyos titulos, en su
mayoria, nos recuerdan los grandes ciclos tematicos del
teatro religioso medieval: el Juicio Final (México, ¢15357?)
la Asuncién de Nuestra Sefiora (Tlaxcala, 1538). Una
manifestacién teatral que, al tiempo que refleja un contexto
socio—cultural determinado, propone unas normas de
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conducta, una concepcién del mundo, incluso una
organizacion del poder politico enfrentarlo a un teatro que
se convierte en ““doblemente social”” en la medida en que,
ademas de ser la manifestacion de una colectividad,
pretende actuar sobre la misma para modificarla;
fragmentos de las principales descripciones se conservan
sobre representaciones de este tipo, en concreto de las
cronicas de Motolinia, Las Casas y Poncel, y, por otra,
algunas de las piezas que se han conservado y que, a pesar
de haber sido escritas fuera ya de los limites del s. XVI, son
con cierta seguridad copia o reelaboracion de obras
anteriores. Dichas piezas, escritas en nahuatl como sefialé
era propio de este teatro, fueron traducidas en su mayoria al
castellano hacia comienzos de siglo por Francisco del Paso
y Troncoso, aunque en este caso se ha trabajado con la
edicion de Fernando Horcasitas en su fundamental trabajo
El teatro nahuatl.

Este teatro pretendid cubrir tres objetivos basicos: la
extirpacion de la idolatria, la conversion al cristianismo y la
ensefianza moral y de la doctrina. La obra del Juicio Final,
representada hacia 1535 en México a cargo de fray Andrés
de Olmos, es un verdadero “sermoén escenificado”. La
finalidad concreta del autor en esta ocasion era combatir la
conducta sexual indigena. Otro texto conservado El
sacrificio de lIsaac, tenia como tema importante el de la
obediencia que los hijos deben a los padres. Pero no sélo la
palabra fue utilizada por los misioneros para sus fines. En el
auto sobre Adan y Eva que se representd en Tlaxcala en
1539, los decorados contrapuestos del Paraiso y la Tierra
fueron decisivos para el éxito de la obra. El primero
consistio en un decorado natural que, al tiempo que
reproducia fielmente al Paraiso biblico, presentado a la
manera indigena incluso algunos animales contrahechos
“metidos dentro unos muchachos™. La musica y el canto en
latin podian contribuir al dramatismo o la emotividad de
algunos momentos incluso efectos sonoros y trucos
escénicos para impresionar a su publico. En el teatro estas
ideas se reflejaron en un gusto por los temas apocalipticos o
en la celebracion del bautismo durante alguna
representacion.»

Y este articulo obtenido de una péagina web de internet, donde R. Pérez Quitt (2001)

reflexiona sobre el papel del teatro jesuitico en América y sus frutos en la actualidad:

Los jesuitas, a partir de la contrarreforma, crearon en Europa y después en Ameérica,
universidades para el estudio de la gramatica, retorica, latin y griego, asi como de su escritura y
habla elegantes. Cultos, sensibles y revolucionadores, pusieron en practica pasajes del evangelio
mediante el teatro escolastico-misional, porque estaban convencidos pedagdgica y artisticamente
que el teatro es un educador debido a su riqueza audiovisual: es un libro abierto, un pizarrén

escrito que forma y transforma la conducta y conciencia del individuo. La Sociedad Jesuita (s.j.) dio
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a México, y a la mayor parte de América, teatro religioso y profano: la espectacularidad para

adoctrinar.

Todo esto viene al caso porque dos milenios después de Cristo, un sacerdote jesuita llamado
Jack Warner, funda en 1979 teatro la fragua en la ciudad de El Progreso, Yoro, en la republica de
Honduras, para seguir con la misién de educar y desarrollar los pueblos como la tradicién
antepasada de la Orden Jesuita de dar pan al espiritu. Jack ademés de ordenarse, se formo
profesionalmente en teatro en su pais natal EUA; tIf es su obra. tIf hace teatro para las clases
populares, estudiantes, amas de casa, maestros, publico en general. tIf no emite “moralejas™ o
“mensajes” panfletarios; saben que la vanguardia del teatro consiste en comprometerse con su
sociedad, con su pueblo. Ellos en cada propuesta emiten enfado, coraje, rebeldia; son un
despertador de conciencias. Su grito es para decir no a la opresidn, explotacion, corrupcién, y la
miseria.

http://www.fragua.org/noticiastlf/22-2ES.HTM

2.3.5.5. Consecuencias de la influencia pedagogica de los jesuitas a traves
de su formacidn clasica (latin y griego) en la idiosincrasia europea
actual y en la literatura o teatro del XVII.

Lejos de que el latinismo de los Colegios tuviera por efecto hacer de nosotros latinos o
griegos, vamos a ver que algunas de las particularidades mas distintivas de nuestro espiritu europeo
proceden de él. Una de las caracteristicas esenciales de la literatura francesa del siglo XVII, fue su
gusto marcado, exclusivo por los tipos generales e impersonales. Los caracteres que los poetas
dramaticos ponen en escena no son individuos determinados que llevan el sello de un medio social,

étnico, particular.

«Son los eternos defectos del género humano tal como se
pueden observar en todos sitios, los que ridiculiza el poeta
cémico; son los grandes sentimientos que han ennoblecido
desde siempre la naturaleza humana lo que el poeta tragico
pone en escena.» (Durkhein, E., 1982, 341).

De ahi, ese desdén por el color local, ya se trate de la ropa o de la puesta en escena. Los
acontecimientos representados ocurren en una especie de medio abstracto, ideal, que esta fuera del

espacio y del tiempo.

2.3.6. Teatro Barroco (S. XVII).

La eficacia de una «historia» narrada de un modo singularizado se reconocié muy pronto. Y

ello dio en la Edad Media todo su valor didactico a los «exempla». Es obvio que cuando esas
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ensefianzas se desenvuelven sobre la escena, con un montaje escénico que da mayor relieve a la
accion que el espectador presencia, afiadiendo el muy superior efecto del lenguaje hablado, la
eficacia del mensaje transmitido es maxima, quienes perspicazmente optaron por la utilizacion del
teatro a fin de llevar a cabo una extensa campafa a favor de los poderes establecidos y del régimen

de intereses afecto a ellos.

«Nuestro teatro barroco, por mucho que se le llame un
«teatro nacional» y que algunos hayan querido ver en él una
especie de «paideia» hispanica, no ejercié, en ningun
momento, una funcién educadora del pueblo; si tuvo una
funcién manipuladora.» (Maravall, J.A., 1990, 159 a 188).

El teatro, pues, era el gran aliado de la Monarquia y del régimen del absolutismo
monarquico-sefiorial en que aquélla descansa. Para Calderon, educar al pueblo significa que el
labrador tenia que aceptar conscientemente su inferioridad, querida por la Providencia. Ese teatro
que el pueblo no entendia era educativo porque les hacia ver que habia otros niveles de cultura. El

pueblo estaba obligado a respetarlos y a no aspirar a ellos.

Si a todas las artes visuales les era comdn la capacidad de impresionar el &nimo y mover la
voluntad, ninguna tenia en esto la fuerza del teatro. En la escena se desarrollaba, con el proposito
adoctrinante y contagiante por via emotiva, una accion que ponia al descubierto la grandeza de la
persona del rey y la legitimidad de la sociedad jerarquica, en el fondo apoyandose en la antiquisima
concepcion didactica del exemplum, sélo que ahora se veia incomparablemente potenciado por el
empleo de nuevos medios. En parte, la pintura, la arquitectura, el grabado, colaboraban en esto y la
pretension de tales artes era incorporar a sus conquistas la version plastica del movimiento; pero
ninguna podia competir, porque a diferencia de todas las demas, juntando a unas cualidades comunes
a todas las artes, el teatro tenia la ventaja de disponer de toda la fuerza impresionante y absorbente de

una version dinamica de su mensaje.

«Otro dato, no menos precioso, nos lo proporciona el pleito
de 1575 entre la cofradia de San José de Nifios Expositos,
de Valladolid, y el actor Mateo de Salcedo: los testigos
declaran que muchos “autores de comedias” han acudido a
la ciudad con sus obras, representando con preferencia en
el corral de la Puerta de Santisteban (¢ corral construido a
iniciativa de Lope de Rueda?), desde hacia diez o doce afios,
y cuando coincidian varios en unas mismas fechas solian
refiir por la asignacion de este corral, ya que estaba muy
cerca de los colegios y proporcionaba abundante parroquia
estudiantil. ;Como no explicarse, desde este contexto, la
presion que debid sufrir un profesor universitario como
Lorenzo Palmyreno, por parte de sus propios estudiantes,
cuando escribe en 1574 su ‘Fabella Aenaria’, en la que
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declara dejar de lado las normas de la comedia terenciana
para imitar las farsas hispanicas?» (Oleza, J., 1981, 37)

2.3.6.1. Calderon de la Barca (S. XVII).

Se forma en los jesuitas, y de ellos toma la religion como ‘milites christi’, militancia
cristiana. Usa el teatro como pedagogia, basado en las ‘Compositio Loci’ de S. Ignacio, teatralizacion
del pensamiento. La ratio studiorum o plan de estudios jesuitico usa composiciones de lenguaje
basadas en la retérica y oratoria de Quintiliano, sus ‘Disputationae o Controversiae’. Tipos de
retérica argumentativa, judicial y deliberativa o basada en preguntas y respuestas, como
Segismundo: Pro tribunum conta militem (Alcalde de Z), Pro filium contra patrem (La vida es...);
Escolasticismo, nihilismo agustiniano, simbolismo Bernardino. Tomista; pesimismo hegeliano,
imperativo categorico de Kant. Todas estas teorias filosoficas influyeron en Calderon o fueron

influidas por él.
2.3.6.2. Teatro Isabelino.
Para dar una breve pincelada usaremos esta interesante cita debida a Oscar Wilde (2003, 79):

«Debe también reconocerse gque es a esos jovenes a quienes
debemos la introduccion de esas muestras de poesia lirica
gue dan comienzo a las piezas teatrales de Shakespeare, de
Dekker, y de muchos dramaturgos de ese periodo, esos
‘fragmentos de canto de dios, o de pajaro’, como el sefior
Swinburne los llama. Y es que gran parte de esos jovenes
procedia de los coros de las catedrales y de las capillas
reales de Inglaterra, y ya desde sus mas tiernos afios habian
sido adiestrados en el canto de himnos y de madrigales y en
todo lo que concierne al sutil arte de la mdsica. Elegidos
primero por la belleza de sus voces, asi como por cierta
frescura y atractivo en su apariencia, eran luego instruidos
en el gesto, la danza y la elocucion, y se les ensefiaba a
representar comedias y tragedias tanto en inglés como en
latin. En efecto, la interpretacién parece haber formado
parte de la educacion elemental de la época y haber sido
estudiada a fondo no sélo por los alumnos de Eton y de
Westminter, sino también por los estudiantes de las
universidades de Oxford y de Cambridge: algunos de ellos
pasaron después a los escenarios publicos, como esta
empezando a ser habitual en nuestros dias. También los
grandes actores tenian sus pupilos y aprendices, que
guedaban formalmente vinculados a ellos por un contrato
legal, y a los que impartian los secretos de su oficio.»
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2.4. ILUSTRACION. EL SIGLO XVIII.

2.4.1. Jovellanos (S. XVII).

Jovellanos escribié una ‘Memoria sobre espectaculos’, y la parte mas importante es la que
concierne al teatro. Defiende sobre todo la finalidad docente de éste. Afiade que el pueblo no necesita

espectaculos, que le son moralmente dafiinos. Queria impedir que el pueblo accediese al teatro.

«La contradiccion estriba en como prohibe al pueblo su
acceso al teatro docente, cuando es el sector de poblacion
gue mas necesita la instruccion.» (Alborg, J.L., 1989, 804—
5).

Rompe con el teatro como medio educativo por encontrarlo pecaminoso. La educacion tenia
en la “Instruccién” un lugar para el teatro, pero depurado por los clichés refinados y moralizantes de

la época.

2.4.2. Rousseau (S. XVII). Textos de ‘Emilio’.

En Rousseau se encuentran ya en potencia casi todas las ideas de la Pedagogia actual del
interés y de su relacion con la actividad. El proceso educativo preconizado por Rousseau —educacion
natural- es, ante todo, un proceso autoformativo, de libertad al educando para que pueda dirigirse
espontaneamente hacia aquello que le interesa y que sea de utilidad. Tiene esto una manifiesta
relaciéon, como ya dijimos mas arriba, con el concepto de educacion negativa, porque también para

Rousseau el fin que tiene la educacion natural del individuo es su preparacion para la vida social.

«El hombre tiene tres clases de voz; a saber, la voz parlante
o articulada, la voz cantante o melodiosa, y la voz patética o
acentuada, que sirve de lenguaje a las pasiones y que anima
el canto y el habla. No vaydis, pues, a darle a recitar
papeles de tragedia y de comedia, ni a querer ensefarle,
como se dice, a declamar. Tendra sobrado sentido para
saber dar tono a cosas que no puede entender, y expresion a
sentimientos que no experimento jamas. La musica imitativa
y teatral no corresponde a su edad.

Esté ocupado o se divierta, cualquiera de las dos cosas es lo
mismo para él, sus juegos son sus ocupaciones, no nota la
diferencia.

¢Por qué extravagancia nos ensefian tantas cosas indtiles
mientras se menosprecia el arte de actuar? Se pretende
formarnos para la sociedad, y nos instruyen como si cada
uno de nosotros debiera pasarse la vida pensando solo en su
celda o tratando temas tan fatiles como indiferentes.

No me cansaré de repetirlo: poned todas las lecciones de los
jovenes en acciones mas que en palabras.
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Lo llevo a los espectaculos para estudiar no las costumbres
sino el gusto; porque es ahi, sobre todo, donde se muestra a
los que saben pensar. Olvidaos de los preceptos y la moral,
le diria; no es aqui donde hay que aprenderlos. El teatro no
estd hecho para la verdad; estd hecho para halagar, para
divertir a los hombres; no hay escuela donde se le ensefie
tan bien el arte de agradarles y de interesar al corazén
humano. El estudio del teatro lleva al de la poesia. Mi
principal objetivo al ensefiarle a sentir y a amar lo bello en
todos los géneros es fijar sus afecciones y sus gustos.»
(Rousseau, J.J., 1998, 214-234, 371-373, 515).

En la famosa carta a d’ Alembert sobre los espectaculos, el prejuicio pedagdgico rusoniano se
extiende y se precisa en lo tocante a la funcién del teatro: los espectaculos estan hechos para el
pueblo y, por lo tanto, su calidad absoluta debe determinarse sélo por los efectos que surten en ese

pueblo.

«Consideraba el teatro como una institucion moral vy
educadora que debe formar al pueblo y a la humanidad.»
(Quintana, J.M., 1993)

2.4.3. J.H. Pestalozzi (1746-1827).

Es uno de los pioneros de la metodologia activa en la ensefianza. Intenté demostrar que el
método mas adecuado para ensefiar es aquél que parte de la espontaneidad y la intuicion. El nifio
aprende en la vida cotidiana de forma natural, mediante la observacion y la imitacién. Sefiala cinco
elementos fundamentales en el proceso educativo.

1) Intuicién — Partir de la experiencia personal.

2) Gradacion — Asociacion o relacion de contenidos.

3) Aplicacion — Poner en practica conocimientos.

Hagamos notar que Pestalozzi, aunque acentuaba la importancia de los factores afectivos en
la educacion, considerd siempre como valor fundamental la claridad cognoscitiva basada en la
experiencia o “intuicién”. Las relaciones entre el maestro y el alumno, sobre todo en lo que
concierne a la disciplina, deben ser fundadas y dominadas por el amor. Es excesiva la importancia

dada a las ciencias y a las matematicas, en detrimento de las materias humanisticas.

2.4.4. J.F. Herbart (1776-1841).

Destacé el desarrollo moral como principio constitutivo del fin de la educacion. Educar es

despertar inquietudes, intereses y valores.
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«Dotado de buenas disposiciones artisticas, Herbart —que se
refirio en La representacion estética del mundo como mision
capital de la educacion a la necesidad de una construccion
poética que impulsase a la voluntad a obrar —opta por una
estética moral que se fundamenta en la intuicion estética, en
la sensibilidad del gusto.» (Vilanou, C., 1998, 245-262).

El interés es la gran palanca mégica del sistema herbartiano. El interés se despierta haciendo
nacer en el educando un vivo deseo de conocer lo que se le va a ensefiar; luego lo natural serd pasar
del deseo a la accion. Es el interés directo, que brota naturalmente de las sensaciones atrayentes y

que produce la atencion involuntaria o espontanea.

El interés indirecto es el que se provoca por medio de alabanzas o de censuras, por la
emulacion, por el atractivo de la recompensa o el temor al castigo. Formas o tipos de interés:
Intereses del conocimiento estético, intereses de la participacion social. Para Herbart el fin supremo

de la educacion es la moralidad.

2.4.5. Kant (S. XVIII).

Influido por la lectura del Emilio, Kant reconoce en Rousseau el papel de Newton de la
moral. Sin embargo, Kant no quiere dejar hacer «como creen Rousseau y otros muchos», sino que es
partidario de regular y determinar el proceso formativo del individuo pues «la disciplina convierte la
animalidad en humanidad». Para Kant el hombre ha de ser disciplinado, cultivado, dotado de
habilidades y conocimientos; civilizado, como sinénimo de apariencia ética, modales, urbanidad, y
finalmente, moralizado, es decir, que actie conforme a los dictados incondicionados del modo de

pensar y caracter ético de la razdn préctica.

El fin de la educacion es eminentemente ético: modelar hombres de caracter, capaces de
decidir por si mismos, autonomamente. El ideal kantiano de educacion, es, incluso en el plano
intelectual, conquistar la autonomia de juicio necesaria para la formacion de una libre conciencia
moral. La Educacion es la fuerza capaz de encaminar al hombre a través del deber hacia el bien. Kant
preconiza una disciplina rigida y severa. Proscribe las recompensas y la emulacion. Admite los
castigos. Ensefiando a pensar se cultiva la inteligencia. Contrario a la memoria mecénica. De la
imaginacion dice que hay que gobernarla antes que escucharla. EI unico mévil y motivo de todas

nuestras acciones ha de ser el deber.
2.4.5.1. ‘Pedagogia’. Textos. ‘Critica de la razon préactica’. Texto.

«La disciplina convierte la animalidad en humanidad.
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En general los mejores juegos son los que, a mas de
desenvolver la habilidad, ejercitan también los sentidos.
También es muy ventajosa la imaginacion local. Lo mismo
sucede con la memoria localis. Los juegos de los nifios son
muy generales. Se fundan en una cierta tendencia natural de
los nifios.

Tampoco deben ser meros juegos, sino que han de tener una
intencion y un fin.

La mé&xima tantum scimus, quantum memoria tenemus tiene,
sin duda alguna, su exactitud, por lo cual es muy necesaria
la cultura de la memoria.

No se ha de emplear la memoria més que en las cosas cuya
conservacién nos sea conveniente y que tengan relacién con
la vida real.

No se han de permitir nunca las diversiones, a lo menos en
la escuela, pues acaban por producir cierta inclinacion,
cierto habito a ellas.

La memoria se ha de cultivar desde muy temprano, sin
olvidar tampoco la inteligencia.

Se cultiva la memoria: a) Reteniendo los nombres que se
encuentran en las narraciones; b) mediante la lectura y
escritura, pero ejercitandolas reflexivamente y no por el
deletreo; ¢) mediante las lenguas, que los nifios han de
aprender hablandolas, ain antes de que lleguen a leer.

Los nifios tienen una imaginacion extremadamente fuerte, y
no hay que excitarla y alimentarla con cuentos. Mas bien se
la ha de sujetar y someter a reglas; pero sin dejarla del todo
desocupada.

La sociabilidad ha de ser un tercer rasgo del caracter del
nifio. Ha de tener amistad con los demas y no ser siempre
sOlo para él.

Hay que ensefiar, ademas, al adolescente la alegria y buen
humor. El gozo de corazon nace de no tener que
reprocharse nada, asi como la igualdad del humor. Se puede
llegar por el ejercicio a mostrarse siempre de buen humor
en sociedad. También se ha de desenvolver el amor a los
otros y después los sentimientos cosmopolitas.» (Kant, E.,
1983, 29-59-61-64-65-67-92).

«lgnoro por qué los educadores de la juventud no han hecho
uso, desde hace ya largo tiempo, de esta aficion mostrada
por la razén a inmiscuirse con gusto incluso en el mas sutil
examen al ser planteadas cuestiones préacticas y, tras haber
asentado las bases de un catecismo simplemente moral, no
han rebuscado en las biografias antiguas y modernas con el
proposito de tener a mano ejemplos para los deberes
presentados, con los cuales, principalmente gracias a la



e PANORAMA HISTORICO. 111

comparacion de acciones similares en circunstancias
distintas, activarian el discernimiento de sus pupilos para
percibir un mayor o menor contenido moral en dichas
acciones.»

2.5. EL SIGLO XIX.

2.5.1.

Los caracteres de la pedagogia idealista (cuyo origen se remonta a Rousseau) podriamos
sintetizarlos en el acento puesto sobre la autonomia y libertad del individuo, haciendo de la

educacion una creacion absolutamente libre del espiritu.

«La educacion serd tal cuando sea autoeducacion, porque la
educacién no es un proceso perfectivo dirigido o impuesto
desde fuera, sino una accién interior.» (Moreno, J.M., 1978,
319).

ROMANTICISMO: La rehabilitacion de conceptos como improvisacién e imaginacion
asegura al teatro un renacimiento. No podemos separar las opiniones sobre el hecho dramatico de las
opiniones sobre el juego infantil. Schiller y Spencer se refieren al juego como exceso de energia,
atribuyen una precedencia fisica a la actividad mimica y a formas de antiguas danzas, gritos y cantos
de caceria. Cada juego parece tener una finalidad sentimental o altruista. Por encima del juego hay
arte. Por su parte, el “Sturm und Drang” hace surgir una concepcion estética que valoraba el hacer y
el producir individual, expresion de una fuerza originaria y de una creatividad personal, cuyo
maximo exponente era el genio. Se preconizd la autonomia del arte y que la obra de arte era un

producto de la libertad.

2.5.2. Schelling (S. XIX).

El arte lleva al hombre entero, como es, al conocimiento de la verdad. EI mejor aprendizaje

es aprender a crear O recrear.

2.5.3. Richter (S. XIX).

La educacion estética es muy formativa para la personalidad, reconoce el valor educativo de
la musica, el canto y la danza. Aconseja prescindir de los castigos corporales y acostumbrar al nifio a
resistir las molestias fisicas. Considera el juego como “una actividad seria”, fundamental para el nifio
y en él reconoce con gran perspicacia los aspectos creadores por los que se preferiran los materiales
simples a los juguetes complicados. El nifio que juega no debe estar constrefiido por un orden

preconstituido ni por limites arbitrarios; debe gozar de absoluta libertad. Al mismo tiempo que el
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nifio vierte en el juego sus inagotables energias, descubre sus propios limites y realiza su armonia
espiritual; porque el juego humano, a diferencia del de los animales, es una forma de vida espiritual,

una actividad del alma.

2.5.4. H. Spencer (1820-1903).

Educacion intelectual, moral y fisica. En orden a la utilidad, ¢qué conocimientos son mas
necesarios? La respuesta que da puede ordenarse en los siguientes puntos:

1. Los que tienen por objeto la conservacion del individuo.

2. Los que proveen su existencia.

3. Los que mantienen y educan la familia.

4. Los que tienden al mantenimiento del Estado.

5. Los empleados para satisfacer los gustos literarios, artisticos y otros.

2.5.5. J. Stuart Mill (1806-1873).

La formacion moral, la religiosa y el gusto artistico promoveran la educacion de los

sentimientos y la voluntad.

2.5.6. Fichte (S. XIX).

Fichte contempla ya la posibilidad de dar forma a la sensibilidad humana (cultura de la
sensibilidad) como medio para llegar a una cultura de libertad: «¢No deberiamos tomar mas en
cuenta, para la educacién, el desarrollo del sentimiento de lo sublime? —un camino que nos abri6 la

propia naturaleza, para pasar de la sensibilidad a la moralidad».

2.5.7. Schiller y Steiner.

Schiller propone al artista (o al poeta) como educador de la humanidad. «EIl hombre lleva ya
en su personalidad la disposicion a la divinidad; el camino hacia ella, si se puede Ilamar camino a

lo que nunca conduce a la meta, se le abre a través de los sentidos»

«El juego es la puesta en practica de la libertad. En la
disposicion estética del juego, el hombre entra en el mundo
de las ideas, sin abandonar por ello el mundo sensible.»
(Schiller, F., 1999, VII a LXXIII).

Schiller define el objeto del impulso de juego como Forma viva, belleza en el seno de la
experiencia. EI hombre «sdlo es enteramente hombre cuando juega». Por eso, la Unica actitividad que

el hombre ha de realizar con la belleza es el juego: el hombre ve cumplida su humanidad sélo en el
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juego, es decir, no en la realidad, sino en el mundo de la apariencia: el juego es el principio objetivo
de la belleza. Es sabido que Schiller proclama en la primera de sus Cartas sobre la educacion
estética del hombre que la mayor parte de los principios que sirven de base a su filosofia son
principios kantianos. Schiller habia destacado el protagonismo didactico de la belleza. La dignidad
humana depende, pues, de la creatividad de los artistas. La propuesta de Schiller posee un marcado
sentido antropologico habida cuenta que la estética, a través del impulso de juego, armoniza el

impulso sensible y el impulso formal, la sensibilidad y la racionalidad, la materia y el espiritu.

«Schiller procuré armonizar la ética con la estética,
proponiendo que la moralidad fuese una consecuencia de la
belleza.» (Vilanou, C., 1998, 245 a 262).

Segun la antropologia antroposofista de R. Steiner, el hombre es un ser individual y
espiritual que se desarrolla sobre la base de la herencia bioldgica y de su ambiente social. La
educacion ha de fomentar ese desarrollo. Para que la educacién potencie todas las dotes del nifio, se
le ha de procurar una variada actividad manual y artistica, y ejercitarlo en la euritmia, que es un arte

expresivo (de caracter simbolico) en el que se mezclan palabra, misica y movimiento.

2.5.8. Decroly (1871-1932).

Parece inspirarse en Comenio. Hace méas hincapié en los ejercicios que en los contenidos.
Las fases son:

1°.  Observacidn. Sirve de base a todos los ejercicios y actividades intelectuales. Todo entra
por los sentidos. Parte del medio natural y humano como fuente de estimulos
educativos.

2°. Asociacion. La asociacion permite relacionar las impresiones, imagenes y nociones
adquiridas en la fase anterior con las nuevas adquisiciones.

3°.  Expresion. En esta fase el alumno manifiesta cuanto siente y ha aprendido, mediante el
dibujo, la escritura, el juego, la expresién corporal o dramética. Es la fase de

comunicacion.

2.5.9. Augusto Comte (S. XIX).

En El Discurso de 1848 dice Comte:

«La vida afectiva es vista nitidamente como la parte
preponderante de toda existencia humana. Tras la
constitucion de la ciencia social, la filosofia positiva viene a
extenderse desde las especulaciones cientificas hasta las
exigencias de la vida activa y afectiva, y su papel estriba en
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coordinar todas las partes de la existencia humana:
pensamientos, sentimientos» (Jiménez, A., 1999, 221 a 239).

El plan o curso de la educacion popular se estructura del siguiente modo:

PRIMER PERIODO (0-14 afios):
— Primera parte (0-7 afios): Educacion espontanea: musculos, sentidos.

— Segunda parte (7-14 afos): Educacidn estética: poesia, musica, dibujo.

SEGUNDO PERIODO (14-21 afios):

— Prolongacion voluntaria de los estudios estéticos todo el periodo.

La preponderancia del sentimiento hace resaltar las virtualidades educativas del arte. “La
nueva educacion sera mas estética que cientifica”. El arte fomenta siempre en los hombres el

instinto de la perfeccién.

2.5.10. Eroebel (S. XIX).

El fin de la educacion es el conocimiento de si mismo. La educacion y la ensefianza seran
activas. Activismo, en el sentido de que educar es mas que nada promover la actividad, y, en
segundo lugar el concepto del hacer que esta mas alla de la concepcion de la intuicion pestalozziana,
porque «El sentimiento artistico, el arte, es una disposicion natural comin a todos los hombres, que
debe ser cultivada desde luego, al menos en la época de la juventud.» (Quintana, J.M?2,, 1993). No se
trata solo de ver las cosas recibiendo la impresion empirica, sino de actuar sobre ellas con la mayor
libertad posible. El nifio tiende, segin Froebel, a exteriorizar la propia vida interior (sentimientos,
impulsos, imagenes...) por medio de la accion. Esta accion, que es su vida, se traduce en la otra
tendencia de atribuir a las cosas que le rodean los propios sentimientos y de transfigurarlas con sus
imagenes. El nifio, ademas de accion, es fantasia. Estas dos tendencias fundamentales de la vida
infantil estan expresadas en el juego; en él, revelando su libre actividad creadora, el nifio ejecuta su
accion y su fantasia. Interiorizando y espiritualizando las cosas, une la propia vida a las de los seres;
anula la dualidad entre el mundo fisico y el mundo humano al animar los objetos con los que esta en
contacto e intuirlos no como son en su exterioridad sino en el significado que les atribuye. El juego,
pues, es la mas libre expresion de la actividad espiritual del nifio, su “trabajo” por excelencia. La

pedagogia del juego tuvo en Richter un valioso defensor:

«El juego es el medio més adecuado para provocar la
actividad libre y espontanea de las potencias fisicas,
intelectuales y morales que el nifio posee en germen. El
educador, a través del juego, puede regular y dirigir la
actividad infantil de manera indirecta e introducir en su
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conciencia sentimientos que deberan informar su vida;
puede descubrir los intereses particulares del nifio y seguir
su desarrollo espiritual.» (Moreno, J.M., 1978, 339).

El material se acompafiaba de cuadernillos de instrucciones que contenian versos para cantar
en coro. El programa educativo del Jardin de Infancia tenia variedad de actividades, canciones,

marchas, lecciones de cosas e imagenes y surtida gama de juegos.

2.5.11. Sluys (S. XIX-XX).

Sluys fund6 en Bruselas una Escuela Modelo de carécter laico. En ella alardeaba su creador
de introducir numerosas innovaciones pedagogicas, como la educacién integral y armonica de las
facultades fisicas, intelectuales, estéticas, manuales y morales de los nifios. Dio gran importancia a la
educacion fisica.

2.5.12. Krause (S. XIX=XX).

Educacién de la voluntad y del sentimiento; importancia del juego y de los juegos entre
nifios y nifias; importancia de las actividades manuales y creativas en la educacién; su relacion

profunda con el froebelismo.

«No se trata, en este instituto, de educar académicos o
artistas o cualquier otra clase de hombres especializados en
un oficio, ni tampoco de dotar a los nifios que nos han
recomendado de unas habilidades determinadas, sino que lo
que queremos es educar hombres y mujeres buenos;
nuestros nifilos y niflas han de recibir una formacion
puramente humana (...), que les haga destacar como a
hombres y mujeres buenos y utiles.» (Menéndez, E., 1986,
1).

2.5.13. Teatro y Religion.

El profesor J. Cervera expone con acierto como la Iglesia utiliza el teatro educativo:

«Ya desde el s. XIX el teatro tiene gran importancia en la
labor catequética de la Iglesia hacia la nifiez y la juventud,
en Espafia y en otros paises. El teatro, en todas sus
variantes, entraba desde entonces a formar parte del
lenguaje de la catequesis . Quiza lo audiovisual gané més la
partida en el terreno de la catequesis y lo teatral o
dramatico en las celebraciones liturgicas con nifios y
jévenes.» (Cervera, J., 1982, 247-262).

La inexistencia de otros entretenimientos como el cine y los deportes motivaron la causa de

la expansién del teatro parroquial y escolar y que el auge progresivo de estas nuevas diversiones
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precipitd su decadencia. Hasta los afios 40 las publicaciones draméticas infantiles, si entran en la
escuela, es por la via de un didactismo que se le quiere imponer desde fuera o por via de
entretenimiento, como algo yuxtapuesto. Por lo que respecta al teatro escolar en Espafia, sin duda
alguna el mayor interés, después de los jesuitas, se cifra en las Escuelas Pias fundadas por San José
de Calasanz. Se llega a aceptar teatro integrado por obras populares y de mitologia clasica. Todo ello
en atencion a las ventajas que encierra el teatro para la formacion literaria de los alumnos, para la

educacion estética y porque sirven las representaciones de propaganda para las Escuelas Pias.
2.5.13.1. Salesianos. San Juan Bosco (1815-1888).

Mucho mas tarde, seran los Salesianos quienes redescubran los valores didacticos del teatro.
San Juan Bosco, después de trabajar con marionetas, se adentra en el mundo del teatro de actor y da
forma a su “pequefio teatro”, compuesto por 19 reglas que recoge la vision que el religioso tenia del
teatro, incidiendo en el caracter moral de la experiencia, que aconseja elegir a los nifios entre los
alumnos de mejor conducta, realizar piezas breves, muy dirigidas, un vestuario poco costoso y evitar

los elogios desmesurados.

Cuando San Juan Bosco empez6 a congregar a los jovenes comprendid la importancia del
teatro como medio educativo, asi surge el teatro juvenil de los oratorios salesianos, muy modesto.
Todo surgi6 porque Don Bosco empezaba a confesar muy tarde y los chicos que ya se habian
confesado se aburrian esperando a los demas y a Don Bosco para ir a la cama. Se hacian las once de
la noche esperando y para entretenerlos empezé a plantearles juegos dramaticos con marionetas.
Pronto los jovenes empezaron a representar farsas o comedias en el escenario levantado para los
actos escolares en la sala nueva de la casa. Don Bosco vio que el teatro podia ser nocivo para quien

lo representa y quien lo ve, por ello establecié 19 reglas para el Pequefio Teatro:

«También para Don Bosco el teatro debe grabar un
pensamiento moral, influir en el espiritu, ser medio eficaz de
penetracién en el alma. Esta tradicién tan del S. XIX esta
alejada de la modernidad que pretendemos.» (Signorelli,
M., 1963, 7 a 27).

La educacion fisica es inseparable de la educacion intelectual; entre los juegos se prefieren
los que proporcionan movimiento al cuerpo. Debe darse a los alumnos amplia libertad para correr,
saltar, gritar y divertirse a su gusto; la gimnasia, la musica, la declamacién y los paseos son medios

eficacisimos para mantener la disciplina y coadyuvar a la moralidad y a la salud de los alumnos.

El teatro de los salesianos es sin duda alguna el que con mas razon puede justificar el titulo

de este apartado. En principio no aparece propiamente como una férmula educativa en si misma, sino
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como un recurso de sano esparcimiento para los muchachos que concurren a los Oratorios festivos y
para los alumnos de los propios centros salesianos en momentos vacios dentro de las distintas
actividades escolares. En una nota de febrero de 1876 don Barberis sintetiza asi el pensamiento de
don Bosco: Si las comedias son bien elegidas, el teatro: Es una escuela de moralidad, de buen vivir

social y a veces de santidad.

Una de las caracteristicas mas comentadas de este teatro de los salesianos ha sido siempre su

unisexualidad, o sea, la reduccion de los personajes de las obras teatrales a un mismo sexo.

e Desarrolla mucho la mente.

e Produce alegria a los jovenes.

e Es un medio potentisimo para mantener las mentes ocupadas.

e Atrae a muchos jovenes a estos colegios.

¢ De la intencion catequistica.

o Otra caracteristica atribuible al teatro de los salesianos es su afan de divertir.

e Lapresencia frecuente de la musica.

e Lasencillez es otra de las cualidades.

Fruto de esta actividad editorial inicial, en la cual hay que incluir también La Casa de la
Fortuna, del mismo Don Bosco, fue la coleccién luego conocida con el nombre de Galeria
Dramaética Salesiana. Esta ha sido sin duda la coleccion més numerosa y popular a nivel juvenil e
infantil en lengua espafiola, y el instrumento que méas ha servido a la difusion de este teatro de los

salesianos.

«En varios ‘milacres’ se hace constar que se han compuesto
para representarlos nifios o0 que fueron representados por
ellos. La alusién mas frecuente hace referencia al Colegio
Imperial de Huérfanos de San Vicente. Y que fueron
representados en dicho Colegio o en sus patios.» (Cervera,
J., 1982, 94)

2.5.13.2. Circulos catélicos 1895-1915. ‘Rerum Novarum’ de Leén XIII.

La actividad de los Circulos vari6 de unos a otros segln su «localizacién», nimero de socios,
ambito cultural, ambiente profesional, intereses preeminentes... pues, si bien los fines de tales
asociaciones eran tedricamente los mismos —religioso, instructivo, econémico y recreativo—, los
modos y medios para lograrlos fueron distintos, y los resultados, diferentes de unos Circulos a otros.
En los mejor atendidos habia una biblioteca, que contenia algo de todo —libros de lectura piadosa,
catecismos, manuales de instruccion elemental, de cultura general, de iniciacion profesional, laminas

de dibujo, algun que otro texto de contabilidad, de lecciones de cosas, de historia narrativa, lecturas
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literarias, revistas periddicas, los boletines que algunos Circulos publicaban (por ejemplo, EI Obrero
Catolico, Madrid, o el Boletin del Obrero, Burgos)—; se impartian clases nocturnas y dominicales
para los obreros y diurnas para sus hijos; se daban ciclos de conferencias, y no faltaban veladas

literarias y teatrales.
Las «Asociaciones Obreras Catolicas» tienen como fin:

«Que cada uno de los asociados consiga de aquellas
asociaciones el mayor beneficio posible tanto fisico como
econdmico y moral...; a la perfeccién moral y religiosa hay
que atender como a fin principal y que a él debe enderezarse
toda la disciplina social.» Rerum Novarum, 72 (apartado
VIII, de la 22 parte, sobre «Asociaciones Profesionales»).
(Ledn X1, 1964, 295).

Lo dicho respecto al teatro de los salesianos podria extenderse a otras instituciones,
mayoritariamente religiosas, que precedieron en este menester en nuestro pais a la Galeria Salesiana.
Era un tipo de teatro acogido en colegios, patronatos, obras parroguiales, congregaciones marianas,
seminarios y organizaciones similares de accién apostdlica sobre jovenes y nifios. Situados en las
grandes ciudades, sobre todo, y en las poblaciones industriales o de mayor vida comunitaria. Basta
con decir que eran abundantisimos. Algunos como Los luises de Gracia, de Barcelona; La juventud

antoniana, de Valencia, o el Colegio de Areneros, de Madrid.

«En los ultimos afios del siglo XIX, la aparicién de las
primeras editoriales espafiolas dedicadas a una clara
especializacion del libro de caracter escolar e infantil,
quedo reflejada en la publicacion de distintas colecciones de
‘Teatro Infantil’ y de *Teatro Escolar’, que demuestran la
existencia de tres nucleos geogréaficos —Madrid, Barcelona y
Valencia— en aquella produccion dramética dedicada al
nifio durante la transicion al siglo XX. En la consecucion de
tal objetivo aquellos textos draméticos desarrollaron, de
forma especial, la adaptacion de piececillas dramaticas con
el fin de ser representadas tanto en el hogar como en la
escuela, de inequivocos propositos instructivos.» (Diaz
Plaja, A., 1997, 10).

Dos repertorios de obritas dramaéticas publicadas por la editorial Bastinos —“Galeria
Dramaética Moral”, de Eduardo Sainz Noguera, y “Teatro escolar”, de Manuel Marinel.lo— marcan
las caracteristicas basicas de un teatro de intencionada proyeccién docente, con una arraigada vision
decimondnica del mundo del nifio y de la instruccion infantil. Las caracteristicas de ambas
colecciones respondian a una adecuacion a las posibilidades de los centros escolares y sus asuntos

desarrollaban cuestiones de inequivoco tono moral y formativo. La “Galeria Draméatica Moral” de
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Sainz Noguera incluia obras estrenadas en centros escolares valencianos, lo que define a esa

coleccion como un claro exponente de esa tendencia en el decimondnico teatro dedicado al nifio.

2.5.14. Sistema educativo liberal.

A partir de 1838 fueron introduciéndose mediante reformas parciales los aspectos
fundamentales del sistema educativo liberal. EI Plan de 1845 o Plan Pidal vino a dar a este panorama
unidad y coherencia. Para Gabriel Nufiez (1994) es el plan que da respuesta a las necesidades de la
nueva clase media que ya no es la “clase intermedia” sino la clase dominante, la que configura la
vida social, el arte, la ciencia y hasta la moda. La segunda ensefianza se concibe en este Plan como
base de las posibles carreras universitarias posteriores y de la cultura general. El latin, el castellano,
la retérica y la religion constituyen la base del mismo. El texto del Plan Pidal, aprobado por Real
Decreto de 17 de septiembre de 1845, sostiene la necesidad de graduar la dosis de instruccion segun
la capacidad del nifio para recibirla. Critica la situacion de la segunda ensefianza, que se centraba casi
exclusivamente en el latin, junto con algunos conocimientos de filosofia escolastica, y en la que no
se estudiaban las ciencias exactas y naturales cuyo abandono ha sido funesto para Espafia. Se
estudiaban también Aritmética, Fisica, Quimica, Ret6rica y Poética pero sin trabazon ni enlace entre
ellas. El latin se olvidaba y las otras ensefianzas aprovechaban poco, pues los alumnos estaban
abrumados con el peso de tantos estudios inconexos, por lo que el Decreto asegura que hay que
buscar otro sistema en el que esas materias entren, pero en cantidad proporcionada y en el orden méas
conveniente. Para que la ensefianza secundaria cumpla este objetivo es necesario dividirla en dos
partes correspondientes a sus dos fines: conocimientos generales que puedan ser provechosos en
cualquier situacion social y conocimientos preparatorios para la profesion que se elija. Es decir,

ensefianza elemental y de ampliacion.

El plan de estudios de la secundaria elemental incluye en los cinco afios que abarca: en
primero, Gramatica castellana y Rudimentos de lengua latina; en segundo, Lengua castellana y
lengua latina (sintaxis y principios de traduccién); en tercero, Continuacion de las lenguas
castellana y latina con ejercicios de traduccion y composicién en ambos idiomas; en cuarto,
Continuacién de la lengua castellana, Traduccion de los clasicos latinos y Composicién y, por
Gltimo, en quinto, Traduccion de los clasicos latinos, Elementos de retérica y poética y
Composicion. La segunda ensefianza de ampliacion incluye en su rama de letras Lengua inglesa,
Lengua alemana, Perfeccion de la lengua latina, Lengua griega, Lengua hebrea, Lengua &rabe,
Literatura general y, en particular, la espafiola, Filosofia con un resumen de su historia, Economia

politica y Derecho politico y administrativo.
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En efecto, el Plan Pidal sufri6 muchas modificaciones parciales con cada cambio de
gobierno. Tras el bienio progresista (1854-1856) y un breve gobierno de la Unién Liberal de
O’Donell, en 1856 llega al poder un nuevo gobierno moderado presidido por Narvéez y con Claudio
Moyano como ministro de Fomento. Este presenté a las Cortes un proyecto de Ley de catorce bases,
breve y no muy innovador, que fue aprobado. Esta ley consolid6 el edificio legal del sistema
educativo liberal en su version moderada. La Ley de Instruccion Publica de 9 de septiembre de 1857
establece que la primera ensefianza elemental comprende Doctrina cristiana y Nociones de historia
sagrada acomodadas a los nifios, Lectura, Escritura, Principios de gramatica castellana con
ejercicios de ortografia, Principios de aritmética con el sistema legal de medidas, pesas y monedas y

Breves nociones de agricultura, industria y comercio segun las localidades.

La segunda ensefianza comprende estudios generales y de aplicacion. Los primeros abarcan
dos periodos de dos y cuatro afios. En el primer periodo se estudia Gramatica castellana y latina, asi
como ejercicios de lectura y escritura; en el segundo se realizan ejercicios de anélisis, traduccion y
composicion latina y castellana, y se estudian Retorica y Poética, Rudimentos de lengua griega,
Lenguas vivas y Elementos de Psicologia y Logica entre otras. Seran textos obligatorios y Unicos
para estas materias en la ensefianza puablica. Tras la aprobacidn de esta Ley la ensefianza media se
reguld estableciéndose un Unico ciclo de cinco afios. En 1861 se fija la edad de entrada en ellos en
los diez afios mediante un examen consistente en preguntas orales de doctrina cristiana y gramatica

castellana, un dictado y una operacion aritmética.

Vemos que la ensefianza secundaria no deja de ser centro de interés a lo largo de todo el
siglo. Asi, mientras Pidal la sesgé méas hacia la formacion de las elites, la Ley Moyano busca un
equilibrio de modo que también proporcione educacion general a los que no van a cursar estudios

universitarios (Nufiez, 1994).

2.5.15. Unamuno (S. XX).

Unamuno fue espencerista convencido en sus afios de juventud. Amor y pedagogia de
Unamuno supuso una satira feroz contra los ideales y esperanzas depositadas en la pedagogia

positivista. El objetivo de esta novela era, segun confesaba el autor a un amigo, el siguiente:

«Voy a ensayar el género humoristico. Es una novela entre
tragica y grotesca, en que casi todos los personajes son
caricaturescos. Uno suelta aforismos absurdos. Tratase de
un hombre que se casa «deductivamente» para poder tener
un hijo y educarlo para genio, por amor a la pedagogia.
Pone en préctica su sistema. Ensombrece la vida del hijo y
acaba éste por pegarse un tiro.» (Delgado, B., 1998, 285 a
298).
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Para Don Avito los nifios eran simples conejillos de Indias. La clave de esta nivola la explica
el propio Unamuno en el prologo de la primera edicion: A muchos parecera esta novela un ataque,
no a las ridiculeces a que lleva la ciencia mal entendida y la mania pedagdgica sacada de su justo
punto, sino un ataque a la ciencia y a la pedagogia mismas. Para Unamuno la verdadera pedagogia
era un medio y no un fin. La pedagogia, es decir, la ciencia, no puede suplir a la naturaleza. Tampoco
una pedagogia que esclaviza a los nifios y les conduce a la infelicidad. Si la pedagogia no va de la

mano del amor, es perfectamente indtil y contraproducente.

«La principal tesis que expone esta novela es la critica de la
pedagogia pseudocientifica, que suplanta el importante
papel del instinto y de los sentimientos en el proceso de
maduracion intelectual del protagonista.» (Rodriguez, M2,
., 1997, 155 a 160).

2.5.16. La Institucion Libre de Ensefianza.

Por lo que respecta a los maestros, la evolucion de las ideas pedagdgicas durante este primer
cuarto del siglo XX, en su vertiente psicopedagdgica, tiene un importante punto de referencia en la
ILE y su area de influencia. El entorno de la ILE facilito:

«El contacto de muchos pedagogos espafioles con la
llamada pedagogia cientifica, la nueva ciencia de la
educacion, fundamentada en la individualidad del sujeto y
en la elaboracién de metodologias activas y adaptadas a las
posibilidades intelectuales de los educandos.» (Moreu, A.C.,
1998, 311 a 334).

Que el nifio no esté quieto mas que el tiempo estrictamente preciso, aprovechando su
actividad para que aprenda jugando. Se procuré evitar la rutina y los maestros ensefiaron, mas que la
habilidad para unir las letras y las silabas, el tono y el sentido que debe llevar la frase. Por Gltimo, no
podemos cerrar las anotaciones correspondientes al siglo X1X sin hacer mencion a dos aspectos de
fundamental importancia para la historia de la educacion: el nacimiento de la Institucion Libre de
Ensefianza y el “desastre” del 98. La Institucion Libre de Ensefianza fue fundada en 1876 por varios
catedraticos y auxiliares de universidad separados de sus clases a consecuencia de su protesta contra

los decretos de instruccion pablica de 1875 de Orovio que atentaban contra la libertad de céatedra.

En el panorama de la Espafia del X1X ha sido una constante la division entre conservadores e
innovadores. Los innovadores en el &mbito educativo eran los hombres agrupados en torno al
krausismo cuyas ideas pedagogicas se materializan en la Institucion. En el sector tradicional hay que

citar las escuelas granadinas del Ave Maria del Padre Manjon y las fundadas en el pueblo de Guadix
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por el Padre Poveda. Ambos se inscriben dentro del catolicismo social que surgié como
consecuencia de la aparicion de la clase obrera. Fueron los planteamientos de la Escuela Nueva o
Nueva Educacion —cuyo objetivo es revitalizar la educacion tradicional libresca y memoristica
mediante una renovacion de las técnicas educativas y didacticas en busca de una escuela més cercana
a la vida real, mas centrada en las actividades y en los intereses de los alumnos —los que se
adelantaron en Espafia de mano de la Institucion Libre de Ensefianza y de las Escuelas del Ave Maria

de Granada fundadas por D. Andrés Manjon.

Las aportaciones de ambas, pese a las diferencias ideoldgicas, fueron muy parecidas en el

campo educativo. Romero y Mariscal (1999:44) las exponen asi:

“En cuanto a las aportaciones pedagégicas, ambas instituciones conciben la educacion
como proceso Yy actividad formadora de hombres y no s6lo como acto de transmision de
conocimientos, y ambas coinciden en que: a) el educando ha de ser considerado como ser activo vy,
por tanto, artifice principal de su formacion; b) la dignidad de la persona del educando ha de ser
tenida en la mas alta estima; c) la educacion ha de ser integral, gradual, continua, progresiva,
organica y armonica; d) la educacion estética es de la mayor importancia para el hombre y para los
pueblos; €) es necesaria una educacion religiosa, en el caso de la ILE desde la neutralidad en el
caso de la obra manjoniana desde la religion catdlica; f) la educacion debe apuntar a la formacion
del carécter moral de los educandos; g) fomentar el amor por la naturaleza y la educacion al aire
libre; h) se hace imprescindible adoptar para la ensefianza una metodologia intuitiva, activa y
ludica; i) hay que recuperar para la escuela el contenido de la maxima pedagdgica «mens sana in
corpore sano», con el consiguiente cuidado del cuerpo, la educacion fisica y la higiene personal; j)
la preparacion de los docentes merece una atencion especial..., y k) el amor por el trabajo y el

compromiso de ayuda a los demas deben ser dos constantes inseparables de la educacion™. (p.44).

Los alumnos de la ILE serdn educados en todo aquello que sirva para lograr su
perfeccionamiento y su preparacién para la vida social. Esta educacién para la vida se basa en las
relaciones personales entre maestros y estudiantes, en el rechazo de la exposicion dogmaética, en la
inclusion de conferencias para propiciar la ensefianza cientifica y técnica, en la elaboracion de
diarios bajo la supervision de los maestros como alternativa al libro de texto, etc. Asi, ademas de las
materias de los planes oficiales de 1857, los programas de la ILE incluian nuevas asignaturas como

derecho, gimnasia, musica o francés (Nufiez, 1994).

En su programa no existe la separacion usual entre parvulos, primaria y secundaria; estos tres
periodos constituyen una unidad que es la educacién general. Pero donde la Institucion Libre de

Ensefianza se muestra absolutamente moderna es en su concepcion de una ensefianza coeducativa,
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centrada en el nifio, relacionada con la naturaleza, neutral en lo relativo a la religion. Sus ideales
formativos pasan por dar relevancia al alumno en el aula como verdadero protagonista que es del

proceso.

A partir de 1881 con la llegada al poder de los liberales, las influencias de los institucionistas
en los &mbitos del poder fueron intensas y fructiferas. En 1882 el ministro Albareda crea el Museo
Pedagogico con la pretension de formar buenos maestros; se crean también las Misiones Pedagdgicas
y las colonias escolares. En pro de los obreros se crearon las Universidades Populares, la Extension
Universitaria y las Colonias Universitarias, aunque estas prestaciones no tuvieron el rendimiento

esperado.
2.5.16.1. Giner de los Rios (S. XIX-XX).

La escuela es por naturaleza juego —ludus, scholé—, puro juego del espiritu, de indudable
inspiracién ilustrada y krausista. ;Qué es educacion? La educacion eleva al hombre a su plenitud de
ser, atendiendo no sélo a la inteligencia sino también al desarrollo gradual y armonico de las
restantes potencias de su alma, como el amor a lo bello y a las grandes cosas, el espiritu moral, el
impulso voluntario, y sobre todo, el sentido sano, viril, fecundo, que nos va emancipando de los
limbos de la animalidad. Cualquier teoria o concepcion de la educacion que se fundamente en
una postura monista sobre el hombre —espiritualismo o materialismo— carece de plena validez por
cuanto no da razon integral de la «humanidad» del hombre, hecha de cuerpo y alma; y si la
superioridad de la vida espiritual sobre lo material es un hecho, no ocurre lo mismo entre el espiritu y
la Naturaleza. Las ideas de armonia e integridad vuelven siempre al concepto gineriano de
educacion, como quehacer no limitado a una edad o un ambiente determinados; toda institucion
docente, cualquiera que sea su grado, y por especial que sea, ha de preocuparse por la vida entera de
aquellos discipulos, desde su desarrollo fisico, su vida material, su salud, su hospedaje, su conducta
moral, sus juegos, sus diversiones, su participacion en la accion social. La intencionalidad del
educando nace del deseo de hacerse hombre, se estimula —refuerza— con la presencia efectiva del
educador, y se manifiesta en la actividad —creativa, vital- del proceso mismo de la educacion. La
reforma educativa, pues, se contemplara desde las categorias de educacion integral, humanista,
profesional, social, neutral, activa, recreadora. Y conforme a tales principios habra que cambiar los

métodos;

«Haciéndolos activos, personales, y hacer que busque y
halle, por si mismo, los materiales que han de construir su
pensamiento, y que solo de esta suerte hace suyos.» (Diaz
Capitan, A., 2000, 111).
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La educacion general reviste dos grados, elemental y superior —es decir, ensefianza primaria
y secundaria—; tiene como objeto la «cultura general». La conforman la educacion fisica, la
educacion racional, la educacion moral, la educacion estética..., todas ellas necesariamente
desarrolladas por una triple via metodoldgica: intuicion, actividad y comunicacion pedagogica entre

el educando y el educador.
2.5.16.2. Bartolomé de Cossio (S. XIX-XX).

La indagacion de lo bello conduce al individuo irremediablemente al hallazgo de la verdad.
Defendia el arte como fundamento de toda la obra educadora. La educacion para él tiene un sentido
integrador, de totalidad. La naturaleza y el arte seran los motores de la obra educadora, pero dotados
ambos con un sentimiento expansivo y creciente donde tengan cabida todas las manifestaciones

posibles que aproximen al sujeto al cumplimiento de estas metas.

Tanto Vasconcelos como Cossio conciben la educacion artistica como educacion vy
depuracion de los sentidos, basando en este quehacer la formacién moral del sujeto. Se hace
extensiva a toda la poblacion. «Ademas, estara considerada de forma holistica, en la que se
trabajard la pintura, escultura; dibujo, trabajos manuales; teatro, guifiol, musica, coros,

cinematografo, etc.» (Rekalde, 1., 1998)

La naturaleza creativa de la actividad infantil es potenciada en las experiencias froebelianas
del Instituto de Blankenburg con nifios en edad preescolar. Se incluye el juego como actividad
principal, junto a cantos. EI mundo del sentimiento ir4 rellenando la imagen de ese hombre en
construccion progresiva con una reorientacion moral del comportamiento. Es, mas bien, el

pensamiento en accion o la accion que piensa. Es un acto de participacion real del alumno.

John Dewey, inscribira en su célebre «credo pedagdgico» una méxima —«aprender

haciendo»— que ya tenia larga tradicion en las aulas del sobrio hotelito madrilefio.

«Los encuentros personales se inician desde la hora
temprana del desayuno hasta las entrafiables jornadas
vespertinas en forma de tertulias literarias, dialogos libres o
entrevistas con gentes que le visitaban.» (Molero, A., 2000,
85).
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2.6. EL SIGLO XX.

2.6.1. La Residencia de Estudiantes.

Las practicas llevadas a cabo con el dibujo, el modelado, el canto, la musica, la escultura,
etc., siempre afectaban por su cardcter integrador al conjunto de las ensefianzas. La literatura, la

poesia, a través del conocimiento de los clasicos era otra buena fuente de ideas estéticas.

«Por Decreto de 29 de mayo de 1931 se cred el Patronato
de Misiones Pedagogicas. EI 6 de agosto se hicieron
publicos sus miembros figurando Manuel Bartolomé Cossio
como presidente. También formaban parte apellidos de
fuerte ascendencia institucionista, como Barnés, Machado,
Llopis, Bello, Rioja, Ufia, Llorcay Alvarez Santullano, entre
otros. La actividad de los misioneros giraba,
fundamentalmente, alrededor de los siguientes trabajos:
creacion de bibliotecas, actuacion del grupo dramatico y del
coro, exhibiciones de un museo ambulante, méas los
derivados de un servicio de cinematografia y musica.»
(Molero, A., 2000, 142).

Los antecedentes y la gestacion de estas iniciativas teatrales se producen en la Residencia.
No es que la Institucion creara la Barraca, pero si condiciond su existencia, ofreciéndole el
Auditorium para sus ensayos, y residentes para componer el grupo. Todos, o casi todos los que lo

formaban, procedian del Instituto—Escuela o de la Residencia de Estudiantes.

Las lecturas poéticas de Juan Ramon Jiménez, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti,
Gabriel Celaya, Emilio Prados, Pedro Salinas, Antonio Machado, Jorge Guillén, Damaso Alonso,
José Moreno Villa... se escucharon una y otra vez por salones y pasillos de la Residencia. En
aquellas tertulias nocturnas hablaron Unamuno, Onieva, Valle-Inclan, Manuel Machado, Eugenio
d’Ors, Ortega y Gasset, Ledn Felipe... Y no faltaron representaciones teatrales de algin entremeés de
Cervantes o de La vida es suefio por el grupo de teatro universitario «La Barraca», dirigido por
Garcia Lorca y presidido por Arturo Sdenz de la Calzada, o proyecciones cinematograficas de films

de Jean Renoir o de René Clair presentadas por Luis Bufiuel.

2.6.2. Reglamento de 1918.

El Reglamento de 19 de septiembre de 1918 es la disposicion de mayor calado sobre
escuelas graduadas desde los Reales Decretos y Orden de 1911. Los apartados que contiene
conforman un modelo escolar actualizado de escuela graduada acorde con las directrices de la
escuela nueva europea y, mas directa y proximamente, con los criterios del Museo Pedagdgico

Nacional. «La actividad del maestro y sus iniciativas pedagdgicas tendran en lo posible libre
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aplicacion, procurando estimular la actividad intelectual de los alumnos y favorecer en ellos el
espiritu de observacién mediante el empleo de procedimientos intuitivos y de toda clase de ejercicios
y trabajos practicos. Esta actividad escolar ha de completarse con la extraescolar». Se establecian
legalmente los paseos escolares y las excursiones, las bibliotecas circulantes para uso de los nifios, el

establecimiento de una mutualidad escolar. La Junta de Maestros:

«Procurard organizar otras (actividades escolares) como
conferencias, intercambio  escolar, correspondencia
internacional, lecciones cinematograficas y proyecciones, y
cuantas nazcan de la iniciativa de los mismos maestros.»
(Diaz Capitan, A., 2000, 142).

2.6.3. La escuela Unica Republicana: 1931-1939.

La Escuela de Estudios Superiores del Magisterio fue desde su creacion, por propia
naturaleza, una institucion innovadora, de reforma y mejora de la ensefianza y sus métodos; su razén
de ser era la formacion y seleccion del profesorado de Normales y de los inspectores de primera
ensefianza. Las innovaciones metodoldgicas: a) un nuevo estilo educativo creando «mejor ambiente»
en el aula y cierto cariz universitario a las clases en cuanto a los contenidos y al modo de
aprenderlos; b) el caracter «<modélico», por principio, de sus lecciones, por ser la Escuela verdadero
«seminario» cuya simiente llegaria a esparcirse a otros centros de ensefianza; ¢) la conciencia real de
gue una relacion viva y estricta entre la teoria y las practicas escolares, entre los saberes y su
aplicacién, constituiria la clave de una ensefianza—aprendizaje de acabado valioso e interesante; d) la
renovacion y actualizacion de los contenidos pedagogicos y psicopedagogicos en el «curriculums» de
la Escuela; €) el afan de cambiar los viejos usos del diario quehacer escolar —repleto siempre de
lecciones y mondlogos magistrales, de examenes, de pasividad, de «teorias»...— por nuevos modos:
sustitucion de la leccidn magistral por los coloquios, debates, discusiones; supresion de examenes y,
en su lugar, estimacion (auto y hetero) de los trabajos realizados, que implicaban tareas de
investigacion, de comentario, de exposicion, de resimenes, de critica bibliogréafica...; préacticas de
laboratorio, visitas «cientificas» a centros y organismos culturales y educativos...; seminarios
pedagdgicos, de letras, de ciencias, de labores...; y f) el interés por las actividades extraescolares

(excursiones, colonias escolares, extension cultural, asociaciones estudiantiles...).

El Plan incluia «Actividades creadoras» (técnicas y artisticas). La secuencia «trabajo—
escuela—sociedad» de inspiracion leninista comunista (Blonskij, Lunacharski, Krupskaia...) se

resaltaba ahora en el «curriculum» escolar como inspiracion de las «actividades creadoras».

Entre las orientaciones para la aplicacion del nuevo Plan destacan la de que el concepto de

asignatura sea cambiado por el de actividad con la intencion de «desarrollar totalmente la
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personalidad infantil», la supresion de la ensefianza de la doctrina cristiana y de la historia sagrada
sin sustituirla por una instruccién moral y civica de sentido laico, la inclusién del estudio de la vida
econoémico-social, una mayor amplitud de los estudios de lenguaje, la introduccion de las
«Actividades creadoras» —que suplen los «Trabajos manuales»— como «la forma permanente del
trabajo de los alumnos en todas las materias», la programacion de la «Educacion fisica» no como
meros «ejercicios fisicos» sino como todo un sistema de précticas y actividades que se ocupan
«desde el cuidado higiénico del cuerpo hasta su fortalecimiento, mediante juegos libres y
organizados, deportes y ejercicios gimnasticos», y otros aspectos referentes a los grados de la escuela

(elemental, medio, superior y de ampliacion), a la distribucién y horarios del trabajo escolar...

2.6.4. La Republica y la expansion cultural.

«Cultura Popular», organismo independiente coordinador de todas las actividades culturales
del Frente Popular, protegi6 el Tesoro Artistico Nacional, cre6 bibliotecas populares en el frente y
en la retaguardia, repartié libros y periddicos; programé tareas de teatro, sesiones de mdsica,
literarias, deportivas, cinematograficas, discograficas... Otras actividades culturales en las que
predomind el interés politico y de propaganda ideoldgica por encima del educativo—cultural fueron
las de las Universidades Populares republicanas ( Valencia, Alicante, Murcia, Albacete, Ciudad Real,
Castellon, Gandia, Alcoy...) con fines algo distintos a los primigenios que inspiraron este tipo de
centros, las del «Altavoz del Frente» de César Falcdn con sus secciones de Agitacion y Propaganda,
Dibujo o Artes Plasticas, Teatro de guerra, y Cinematografia, las tareas de los «Clubs de Educacion
en el Ejército»... Referencia especial merecen los «Ateneos libertarios», que recogian en cierto modo
y en parte la tradicion de los ateneos obreros, dotados de biblioteca, lugares de conferencias y de
actividades escolares. Los de Madrid, ubicados en los distintos barrios, constituyeron su federacion.

Disponian de servicios sanitarios, escolares, culturales, lugares deportivos, bibliotecas...

Durante la guerra, en la zona republicana hay un deseo de difundir la cultura en diferentes
ambitos (bibliotecas, misiones pedagdgicas, Alianza de Intelectuales Antifascistas, bachillerato para

obreros...).
2.6.4.1. Las Misiones Pedagdgicas.

Las Misiones Pedagogicas pretenden dar a conocer los valores sociopoliticos sobre los que
se levanta el régimen republicano. Nos centramos en el “Teatro del pueblo”, “La Barraca” del UFEH
y el “Biho” de la Federacion Escolar Valenciana. Desde antiguo el teatro tuvo un importante papel
en configurar la opinion puablica de acuerdo con las orientaciones del poder dominante, siendo un
instrumento al servicio del dirigismo ideoldgico. Los gobiernos de la revolucién francesa se sirvieron

del teatro para difundir su ideologia y atraer por vias emotivas la adhesion del pueblo: dirigismo para
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la libertad. Federico G. L., fundador de “La Barraca”, dice que el teatro es uno de los méas expresivos

y Utiles instrumentos para la educacion de un pais, es una escuela de sentimientos.

«Estos “misioneros” procuraban devolver la conciencia de
sus propios valores al pueblo, crear un orden de ilusiones,
de formas de sociabilidad, de participacion para vigorizar
al pueblo. El teatro de las Misiones apunta a la sensibilidad
de los humildes de pueblos y aldeas, un pueblo analogo en
sensibilidad, reaccion emotiva y lenguaje al publico de los
antiguos corrales.» (Hernandez, J.M., 1997, 79 a 101).

El Teatro Universitario de La Barraca y El Buho estaban unidos a la ILE, y desean acabar
también con la concepcion burguesa de la cultura, como patrimonio de clase. Este teatro tiene méas
pretensiones teatrales que pedagdgicas. Durante la guerra civil, el teatro universitario es aprovechado
con fines de educacién popular y de propaganda politica, sobre todo la guerra es mas exigente con la
funcion social del teatro.

«FUNDACION DE “EL BUHO” 22-4-1934
La iniciativa parti6 de la Asociacion Profesional de
Estudiantes de Musica y Declamacion (la APE del
Conservatorio) durante el curso 1933-34. Debemos
detenernos para comentar el Cartel-manifiesto de “El
Buho™ que aparecio en ‘El Pueblo’

Las circunstancias especialisimas de la vida presente, en todos
sus aspectos, han producido aficiones nuevas en las nuevas
generaciones y desgraciadamente, el teatro no ha sabido
atraérselas a si. Poco a poco se ha ido alejando de las gentes,
atraidas por otros espectaculos modernos.» (Alcaide, G., Sola,
C. y otros, 1993, 106)

En todo caso, guardando las distancias, quedan como modelo y ejemplo de excelente
aprovechamiento dramaético de textos narrativos originariamente. Los “misioneros” reclutados entre
elementos del magisterio procuraban integrar a funcionarios de la Administracion Central con otros
vinculados a esta actividad en los pueblos visitados. Asi ejercian por la mafiana su influjo sobre los
nifios en la escuela con juegos y lecciones especiales y por la noche en algln salén de teatro o en la
propia escuela se dirigian a los adultos. Les proyectaban peliculas documentales y se las
comentaban; declamaban poesia popular espafiola, como romances; les ofrecian audiciones de
discos, principalmente de aires populares; les daban charlas sobre civilizaciones antiguas; y se les
proporcionaba alguna explicacion de politica, en especial, articulos de la Constitucion; y se les

brindaba con cine recreativo, actuaciones teatrales y corales.
2.6.4.2. La Barraca.

La Unidn Federal de Estudiantes Hispanos se plante6 las posibilidades, pues, para llegar a la

creacion de un teatro universitario que llevara a nuestros clasicos al pueblo de donde brotaron,
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Arturo Sédenz de la Calzada, a la sazdn presidente de la UFEH, también vivia en la Residencia de
Estudiantes y, por supuesto, creia en la cultura como uno de los mas importantes motores para
conseguir el acercamiento humano y superar los desniveles existentes entre las clases sociales. Nada
tiene de particular, pues, que se entregara de lleno a la creacion de dicho teatro universitario. El
director artistico era, por supuesto, Federico; ayudante de direccidn, codirector, supervisor, o algo

asi, seria Eduardo Ugarte, concufiado de Bergamin. La subvencion fue de cien mil pesetas.

«De repente, dos teatros ambulantes hicieron aparicion en
los escenarios de Espafia: La Barraca, auténtico teatro, con
una mision definida que cumplié plenamente, y Misiones
Pedagogicas con otra, de parecido significado pero, como
su nombre indica claramente, mas pedagdgica que
artistica.» (Séenz de la Calzada, 1984, 738).

Este Gltimo teatro lo dirigia Alejandro Casona. Garcia Lorca declaraba como finalidad del
proyecto la educacién del pueblo con un instrumento hecho para el pueblo, que es el teatro; no en
vano Lorca veia el teatro como arma educativa, el medio mas importante de instruccion popular, de

intercambio popular de ideas
2.6.4.3. A. Machado (S. XX).

El primer afio de la Segunda Republica ve la luz también de una iniciativa del Gobierno de la
Republica, las llamadas Misiones Pedagogicas, destinadas a promover la extension de la cultura de la
literatura, del drama, de la pintura y de la musica a los pueblos mas remotos y olvidados del pais. De
esa iniciativa opina Francisco Caudet que las Misiones era labor de divulgacion cultural y de
concienciacion civica que no tiene en nuestra Historia parangdn. Sabemos que Antonio Machado era

vocal del Patronato formado por el Gobierno para dirigir las Misiones.

«Con la aportacion de artistas e intelectuales como
Alejandro Casona, Pedro Salinas, Manuel Bartolomé Cossio
y Machado mismo se ve facilmente que las Misiones
constituian una poderosa fuerza en pro de la extensién de la
cultura artistica en los afios de preguerra.» (Whiston, J.,
1990, 345 a 355).

2.6.4.4. Alejandro Casona (S. XX).

Recién instalado en Madrid Casona y recién proclamada la 28 Republica, el Gobierno crea el
29 de mayo de 1931, por decreto, el Patronato de Misiones Pedagdgicas (Gaceta del 31 de mayo de

1931). En su articulo 1°. dice asi:

«El objeto de estas Misiones es difundir la cultura general,
la moderna orientacion docente y la educacion ciudadana
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en aldeas, villas y lugares, con especial atencion a los
intereses espirituales de la poblacion rural.»

El Patronato de las Misiones Pedagdgicas dedicd gran parte de sus esfuerzos a la seccion

Ilamada “Coro y teatro del pueblo”, en la que participé Casona como director. En la Nota Preliminar

gue encabeza sus adaptaciones hechas con este motivo lo explica asi:

«Durante los cinco afios que tuve el honor de dirigir aquella
muchachada estudiante, mas de trescientos pueblos nos
vieron llegar a sus ejidos, a sus plazas y porches... Si algo
serio he aprendido sobre pueblo y teatro, lo aprendi alli.»

La Gltima actuacion de este teatro docente fue en Sanabria en julio de 1936. Como resultado

aparecio su obra “El retablo jovial”, compuesta por cinco farsas adaptadas. Aparecidé en Buenos

Aires, en 1945, publicada por la editorial Ateneo y contiene cinco farsas en un acto que son:

Sancho Panza en la insula.

Entremés del mancebo que casé con mujer brava.
Farsa del cornudo apaleado.

Fablilla del secreto bien guardado.

Farsay justicia del corregidor.

Las dos primeras fueron escritas por Casona, para el Teatro del Pueblo de las Misiones

pedagodgicas que las estrend e incorpord a su repertorio; las otras tres fueron redactadas ya en

América, aunque tienen caracteristicas analogas.

Su cometido en estas Misiones era, como el de Lorca en La Barraca, dirigir el grupo y llevar

a lugares reconditos de Espafia “los gozos del arte” de nuestra tradicion escénica. Siempre se sintio

orgulloso de esta labor:

« ...Formado por estudiantes y consagrado a un auditorio
sin letras, la comedia y la tragedia habrian resultado
géneros demasiado evolucionados. En cambio la farsa, la
fabula y el proverbio, con su juego violento y sabor agraz,
eran expresion natural, asi como la mdsica, la cantiga y la
serranilla.»

(Los textos que aparecen en cursiva pertenecen a la introduccion al libro de A. Casona, 1994, 13-14

y 29).

La obra conservada de un maestro formado en la entonces renovadora Escuela Superior del

Magisterio, Alejandro Rodriguez Alvarez. Destinado en el pueblecito de Les, en el Valle de Aran,

cuando transcurria la segunda mitad de los afios veinte, acometié con sus alumnos de aquel alejado
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ambito geogréfico la dramatizacién de leyendas, canciones y otros textos de la region, en el dialecto
de aquella zona. Entre sus obras completas, en el apartado de «teatro infantil», encontramos la
dramatizacion de El lindo Don Gato (Romance Pantomima en dos tiempos), version del romance

popular del mismo titulo con el aire de una actividad teatral acorde con las posibilidades escolares.
2.6.4.5. Cipriano de Rivas Cherif (S. XX).

La Escuela Nueva, surgida en 1911, no obstante su orientacion socialista, abrio sus puertas a
otras iniciativas de talante liberal y junto a la idea de realizar la fusion de la teoria con el movimiento

obrero (accion), intentando lograr un socialismo, fructifica en su seno la de servir de cauce a la:

«Expresion de mdaltiples reformismos (educacionales,
sociales, etcétera) del intelectual liberal de la época.»
(Aguilera, J., 1989, 5).

La Escuela Nueva pretendi6 la culturizaciéon popular de modo consciente y riguroso, nada
paternalista, e intent6 difundir la idea de que «el hombre de profesién intelectual debe conectar con
el mundo del trabajo y realizar alli una aportacion dentro de su competencia». En definitiva, se

trataba de luchar por la insercion de lo cultural en todo lo social.

Mas tarde, tras la guerra civil, Rivas fue encarcelado en el Dueso, como republicano.
Advirtamos de entrada que en aquellas cérceles franquistas existian unos “Cuadros artisticos”
creados por el Régimen con el caritativo objeto de entretener la amargura de la colonia penitenciaria
a base de ofrecer representaciones de teatro “sano”. El repertorio de este teatro “sano”, sometido a
una severa censura politica y a una estricta censura moral, no permitia l6gicamente excesivas
alegrias imaginativas y se componia, fundamentalmente, de clésicos espafioles en version nacional-
catolica (Calderdn, Lope, etcétera), dramaturgos “adictos” al régimen (Pemén, Benavente, o Juan
Ignacio Luca de Tena, por ejemplo) y autores de comicidad “blanda” (Arniches). Naturalmente, muy

pocos reclusos eran actores profesionales, sino meros aficionados de dudosa experiencia.

«Al aceptarse sus condiciones, el ya director les propuso
que el primer montaje del “Cuadro” fuese un espectaculo ya
puesto en escena por él en marzo de 1921 en el primer
programa del Teatro de la Escuela Nueva, con Magda
Donato a la cabeza: La guarda cuidadosa, de Cervantes, que
en El Dueso se representd a inicios del mes de febrero de
1943 con el titulo de El Fanfarron.» (Aznar, M., 1989, 29—
36).

La ausencia de actrices y la necesidad forzosa de “adaptaciones”, iba unida a la extrema

penuria escenogréfica de sus puestas en escena, sin olvidar la censura politica y moral. En rigor,
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aquellos presos republicanos se agruparon en torno a Rivas Cherif para compartir una experiencia
artistica que aliviaria en parte sus penas y amarguras y que, al tiempo que ocupaba su ocio carcelario

en una actividad creadora, disminuia su reclusion en virtud de la redencion de penas por el trabajo.

El Teatro—Escuela del Dueso queria ser una verdadera escuela profesional de actores, en
donde el teatro carcelario, por tanto, constituia para la propaganda franquista un medio de prestigiar

culturalmente a un Régimen.

2.6.5. Teatro infantil y juvenil de la 12 mitad del S. XX.

Frente a aquella pervivencia de decimonénicos modelos, los primeros atisbos de un nuevo
concepto en el teatro que se debia poner al alcance de las posibilidades del nifio y del joven para ser
representado en el hogar o en la escuela, los encontramos en las revistas infantiles, en las paginas de
la revista Pinocho, y de Gente Menuda, iniciada a partir de 1928 y hasta 1936, las paginas de este
suplemento acogieron algunas dramatizaciones y textos. Fernando José de Larra, de un talante mas
tradicional, se esfuerza a la hora de aprovechar en las tareas escolares las posibilidades del teatro.
Autor de La Farandula, nifia (1928).

Otro hecho comprobado es que la formacién profesional de los maestros espafioles en aquel
primer tercio de siglo no contemplaba las posibilidades ni de la Literatura Infantil, ni el teatro
dedicado a la infancia. No hay noticias de una presencia de tales materias en los planes de estudios
del Magisterio, salvo en el caso de las actividades de la Institucion Libre de Ensefianza, donde se
formaron educadores como Jimena Menéndez Pidal, que en los dificiles afios de la postguerra
institucionalizaria las representaciones de su Auto de Navidad dentro de las actividades del Instituto
Escuela. También de los primeros afios 30 es la noticia de un espectaculo organizado con escolares
de Madrid, donde se representd La Pajara Pinta, de Rafael Alberti, que tendria evidente relacidn con

la innegable renovacidn pedagogica, impulsada por la Il Republica Espafiola.

1.— Jacinto Benavente. El afio 1909 puede considerarse clave para la toma de conciencia
literaria acerca de la necesidad de un teatro para los nifios. ElI hecho de que la idea partiera de
Benavente y que éste planteara su creacion a niveles profesionales y no simplemente de buena
voluntad, en el &mbito de uno de los teatros consagrados, y no en la penumbra de una escuela o en
una parroquia, tiene el valor de dar al gesto la dimensién que se merece. Y en el &nimo de Benavente
estaba recabar para el Teatro de los Nifios la colaboracion de autores importantes, con lo que la idea
cobraba matices de seriedad y trascendencia.

Benavente es hijo del primer pediatra espafiol, Mariano Benavente, y de él adquiere y toma
por suyas las preocupaciones por los pequefios. Ademas, nuestro autor parecia llevar gratos

recuerdos de su nifiez siempre vivos en su mente. También su propia manera de ser motivd su
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inclinacion por la infancia. Pero esta afinidad espiritual hacia los nifios que sefiala Castell6n también
se traducia en hechos positivos para el bienestar infantil. Si pasamos ahora directamente a la vasta
obra literaria de Benavente, vemos asomarse insistentemente en ella su inquietud por los problemas
de los menores, bien sea en sus articulos periodisticos, en sus ensayos 0 mismo en sus piezas
teatrales.

«Hay una juventud incapaz de sentir emociones de arte,

porque no la educaron en el sentimiento de sus

delicadezas.»

2.— Valle—Inclan colabora con el Teatro de los Nifios creado por Benavente, con su Farsa de
la cabeza del dragén. Con el estreno de esta obra dio fin la iniciativa de Benavente. La obra se
estrend el 5 de marzo de 1910 en el Teatro de la Comedia que sustituyd al del Principe Alfonso para
esta experiencia. Si Valle-Inclan se hubiera querido limitar a escenificar un cuento para nifios, habria
prescindido de toda la carga irénica. Pero desde el principio habra que convenir en que Valle-Inclan
no apunta tan sélo a los nifios. Este tipo de teatro se destina también a los padres. Pero las raices de
la critica exacerbada que seguiran de lleno desde Luces de bohemia hasta El ruedo ibérico, en
germen estan en La cabeza del dragén, mas que acalladas por respeto a los nifios, en cierne y en

potencia a la espera del natural crecimiento.

3.— Eduardo Marquina, como hemos visto, presté su asidua colaboracion al Teatro de los
Nifios. Su aportacion con poemas declamados por él mismo qued6 completada con el estreno de La

mufieca irrompible, el 3 de febrero de 1910.

4.— Alvarez Quintero: «LA MUELA DEL REY FARFAN» (1909)

Como “zarzuela infantil comicofantéstica” califican esta obra los autores del libreto. La
musica es del Maestro Amadeo Vives. Y fue escrita ex profeso para la funcion de los Inocentes
celebrada en el Teatro Apolo el 28 de diciembre de 1909, en plena campafia del Teatro de los Nifios
de Benavente. Representa los comicos incidentes que provoca un dolor de muelas del Rey Farfan, al
que los médicos no aciertan a curar. A esto se afiaden las aventuras sentimentales de la princesa
Suspiritos, su hija, enamorada del principe Lindo. La Condesa de los Agravios consigue curar al Rey

a condicion de que autorice el matrimonio de Suspiritos con el principe Lindo.

5~ Garcia Lorca, propiamente no aporta creaciones de teatro infantil. Tres rasgos
principales habra que considerar en este sentido:
1°. La presencia de titulos sugestivos para el mundo de la infancia, tales como Los titeres

de cachiporra y Retablillo de Don Cristébal.
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2°. Bastantes de sus composiciones poéticas tienen dos caracteristicas fundamentales: por
una parte, su estructura y contenido eminentemente dramaticos, y por otra, el lenguaje
esencialmente infantil.

3° Finalmente, su aproximacion a lo popular que espolea su labor de busqueda y

reconstruccion nos dejara unas cuantas piezas folkléricas de subido valor.

6.— Desde los afios 40 la Seccion Femenina al igual que el Frente de Juventudes,
manifestaron su preocupacion por el teatro infantil de forma mas o menos constante. La atencion
educativa a los nifios y nifias de la Espafia de postguerra estuvo marcada por un claro propésito
instructivo para evitar la reproduccién de errores educativos que, desde la ideologia entonces
dominante, habian conducido al terrible conflicto anterior. En ese marco general de la educacion
infantil, el teatro ocup6 un lugar destacado, tanto en el ambito propio de ediciones teatrales para la
escuela como en la labor de revistas y suplementos infantiles. En aquel marco educativo de escaso
talante renovador, las colecciones de teatro escolar que ya venian publicAndose desde la transicion
decimondnica, encontraron un campo idéneo para su difusion. De ahi las reediciones de obras que ya
resultaban rotundamente conservadoras a finales de los afios veinte y principio de los treinta, como
las aparecidas en las colecciones “Obras escenificadas para nifios” y “Galeria Dramatica Salesiana”,
de la editorial barcelonesa Miguel A. Salvatella. Tratamiento conservador y paternalista a la hora de
plantear la realidad del teatro infantil en la escuela. Se trata de Farsa infantil. Guiones escénicos
para nifios (1945), de Ramé6n Goémez Séanchez, publicada como “libro guia para la labor del

Maestro”.

2.6.6. Teatro infantil y juvenil de la 22 mitad del S. XX (afios 50 a 70).

7.— Alfonso Sastre y su obra Pequefio Organon. Aunque el dramaturgo se incline hacia el
teatro hecho por los nifios entre si, esto no excluye el que hacen para ellos los mayores. En su punto
8 postula sobre la funcién y la estructura que dicho teatro debe tener:

1. Debe anticiparles a los nifios aspectos de su vida futura, marcandoles las pautas de su
conducta ante distintas situaciones.

2. Debe ser realista, pero utilizando «todos los recursos propios de la imaginacion como
elementos expresivos de la realidad, la cual es, si asi puede decirse, ‘fantastica’».

3. El teatro infantil debe sintetizar las varias actividades escolares del nifio: la gimnasia y
los deportes, la misica, la pintura, la filosofia, etc., ejercitando a la vez su formacion y
su capacidad de expresion tanto psiquicas como fisicas.

4. A través del juego dramaético la personalidad del nifio se ira desarrollando asi que vaya

experimentando, vicariamente, posibles elementos o situaciones de la vida real.
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5. Este tipo de teatro podria servir de descarga de los problemas diarios que surgen en las
vidas de los pequefios. “Jugando” pueden relajar sus inhibiciones y expresar sus
frustraciones o sus preocupaciones mas facilmente.

6. En cuanto a la técnica, el maestro debe servir de apoyo y poner todo en marcha, pero
son los nifios los que deben dirigir, escribir y montar las obras.

— EI hacer teatro les ayuda a los nifios a desarrollar y a expresar su personalidad
armonicamente.

— Tanto el teatro infantil como el adulto debe ser de caracter ludico.

— Lo que no se debe hacer es un teatro metafisico, de mitos sin significacion, de la

fantasia por la fantasia, o de juegos brutos.

Volviendo de nuevo a la segunda parte del ““Pequefiisimo Organon” de Sastre, evidenciamos
gue comparte las ideas de Sanchez Ferlosio en cuanto a la necesidad de evitar el uso de un lenguaje
anifiado y corrupto al escribir literatura para nifios. En su punto 2, ““Sobre la moral en el teatro para
nifios, ya no hay concordancia alguna entre Sanchez Ferlosio y Sastre, pues éste opina que toda

obra de arte comporta una posicion moral.

8.— Carlos Muniz (1962, 30-36). Mufiiz empieza, esperanzadamente, diciendo que el futuro
hombre, el hombre de cultura, hay que empezar a prepararlo desde la nifiez y propone para ello que
se establezca una “dieta intelectual”, siendo el teatro igual que las vitaminas en la dieta corporal. Los
valores que sefiala en este teatro que él proyecta son maltiples: 1) despierta en el nifio el sentido
critico; 2) ayuda al pequefio a definirse estéticamente al ofrecerle la oportunidad de escoger entre lo
bueno y lo malo; 3) desarrolla su apreciacion de los valores plasticos y 4) contribuye a su educacion
general. El autor aboga por el contenido estético y moral en las obras para nifios, pero rechaza
terminantemente lo moralizador.

Hablando de la tematica para el teatro para nifios, Mufiiz propone la division del publico por
edades, de la siguiente forma: primera infancia, nifios hasta los 6 afios; segunda infancia, nifios de 6 a
10 y tercera infancia, desde los 11 hasta los 15. Para la primera infancia prescribe un teatro de
curritos y de marionetas con un vocabulario elemental y con situaciones draméticas de evolucion
sencilla. Ve la segunda infancia como la edad de la fantasia y pide que se les dé a los nifios un teatro
donde haya un equilibrio entre los elementos reales e irreales. En cuanto a la tercera infancia, destaca
la afinidad de este grupo con el mundo adulto, lo cual dicta que su teatro plantee vivamente
problemas sociales y morales con los cuales los espectadores puedan identificarse y hallar soluciones
a situaciones semejantes que puedan surgir en sus propias vidas.

Ademas de los ya citados beneficios para los nifios que se desprenden de este teatro
espontaneo, podemos afiadir: 1) la oportunidad de fantasear; 2) la experiencia de tomar decisiones; 3)

el aumento de la sociabilidad y 4) el desarrollo de su interés por el teatro, que le seguird toda la vida.
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El otro articulo, “Jugar al teatro”, es de 1970, y Mufiz destaca el valor del juego en el desarrollo

fisico y mental del nifio y ve el teatro como un gran juguete.

9.— Para Alonso de Santos, lo unico que difiere del teatro para nifios y el que es para
mayores es el lenguaje. La clave es que cada obra tenga el suyo y que éste sea basicamente
comprensible para el publico y dotado del aspecto ludico. Piensa que hay que jugar con las palabras,

porque eso es del agrado de los menores.

10.— Los afios sesenta vivieron una importante renovacion en los ambitos de la Literatura
Infantil y del Libro para Nifios. En esta perspectiva cabe destacar la aparicién de la coleccion
“Girasol Teatro”, donde aparecieron textos interesantes de autores de claro compromiso social, como
Alfonso Sastre, Armando Ldpez Salinas, Eva Forest y Felicidad Orquin, Jesus Lopez Pacheco, junto
a textos de Angeles Gasset para el teatro de titeres. Asimismo, la coleccion “La Ballena Alegre”, de
la editorial Doncel, habia publicado textos teatrales de Carlos Mufiiz y de Federico Muelas. Y a
finales de esa década de los sesenta, aparece la coleccién “Teatro, juego de equipo”, incluida por La
Galera entre sus publicaciones que nacian entonces con un claro propésito de contribuir a un radical
cambio educativo.

Fueron también los afios de importantes grupos de teatro, como el “Teatro Popular Infantil”,
de Pilar Enciso y Lauro Olmo, o los “Titeres”, de la Seccién Femenina, dirigido por Carlos Miguel
Suérez Radillo, por Angel Fernandez Montesinos y por Miguel Narros, que trataban de superar un
concepto pedagogico y moralista del teatro dedicado a la infancia y a la juventud. Destacar la honda
preocupacion de Lauro Olmo y Pilar Enciso que escriben diversas obras para nifios que son
recogidas en un volumen publicado en 1969. Muchas de las obras expresan una profunda inquietud
por la situacion de la cultura en Espafia y contienen claros mensajes politicos y sociales que invitan a
su renovacion. Dentro de tan decididos intentos por renovar el tratamiento del teatro infantil en el
marco social de la Espafia de los afios sesenta destacd la celebracion del primer Congreso de la
AETJ, que tuvo lugar en Barcelona (17, 18 y 19 de marzo de 1967). La experiencia mas interesante
del auténtico teatro escolar y del teatro de los nifios correspondié a la labor realizada por Carlos Luis
Aladro, con “El Ratén del Alba”. Como maestro, Aladro habia iniciado aquella labor dramatica con
sus alumnos en un Reformatorio de Menores, continuada en un &mbito mucho mas privilegiado, el
Colegio de Nuestra Sefiora del Pilar, de Madrid, y extendida a otra zona de bien distinto nivel social,
con el colegio N2 S? del Pozo, del Pozo del Tio Raimundo, de Madrid.

Afos maés tarde, en 1976, Aladro publica una estupenda edicion con los textos creados por
los nifios para “El Raton del Alba” en el desarrollo de esta experiencia, sefialamos la fecha de 1970
como momento esencial en el desarrollo y los cambios producidos en el tratamiento social de las
creaciones dedicadas a la infancia y a la juventud. La raz6n para ese realce estriba en la

promulgacion, con tal fecha, de la Ley General de Educacién que supuso un trascendental cambio en
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nuestro sistema educativo. En lo relativo a nuestro tema, las Orientaciones Pedagogicas para la EGB
introducian e impulsaban el tratamiento de la dramatizacién y del teatro al alcance de nifios y
jévenes.

Desde principios de los afios sesenta, la concepcidon del teatro que debe hacerse con los nifios
ha declarado obsoleto el quehacer tradicional centrado en preparar espectaculos para festividades
esporadicas, destinados a satisfacer el afan de lucimiento ante padres arrobados y a materializar
cerrados esquemas artisticos de los educadores o los profesionales del teatro. Aquella era una
actividad autoritaria en su concepcion, contenidos y aspectos formales de acuerdo con un
planteamiento basado en la transmision de conocimientos profesor-alumno y en la ejecucion pasiva
de los planes del adulto, postura sobre la que Herans ironiza: «Yo sé —te ensefio— tu actlas, ellos te
aplauden —me aplauden- lo que yo sé» (1985, 8). Los movimientos de renovacion educativa y sus
aportaciones conceptuales y metodolégicas en pro de una pedagogia activa y gratificadora, los
avances de la psicologia evolutiva y la consideracion del nifio como ser auténomo, los nuevos
supuestos sobre la educacién artistica, el valor que se otorga a la expresion libre y a la creatividad en
la educacidn, etc,. impulsan un profundo cambio en los planteamientos artisticos y pedagdgicos que
sustentan la practica del nifio actor.

En el plano de la actuacién, los nifios llegan al teatro de la mano de los educadores que
todavia con mas dificultades que apoyos luchan por integrarlo en el curriculo escolar real, y también
por la labor de las compafiias teatrales dedicadas a este pdblico que se interesan por la animacion
teatral infantil. La escuela ocupa la posicion més importante, pero no es el Unico lugar. Con no
mucha frecuencia, los nifios también hacen teatro en los centros culturales y de reunién en ciudades,
barrios y pueblos, y algunos tienen la oportunidad de asistir a los ocasionales talleres que promueven
instituciones y entidades publicas y privadas (Ayuntamientos, Comunidades Auténomas, Cajas de
Ahorro, etcétera). Aquellos postulados que Ana Pelegrin exponia entonces acerca de la expresion
oral y de la dramatizacion tuvieron su reflejo en una obra dedicada a la difusion y promocion del
teatro infantil en la escuela en forma de libro para los alumnos de la EGB, acompafiado del
correspondiente Libro Guia para el maestro. Nos referimos a Los Picotes y el Gallo de la Veleta
(1973). En 1971, aparecia Expresion y arte en la escuela, de Carmen Aymerich, y en 1972, Teatro y
educacién, de Juan Cervera 'y Antonio Guirau, y Yo soy el &rbol (ta el caballo), de Franco Passatore
y otros autores. De ellas no queremos olvidar los articulos que publicé la revista Cuadernos de
Pedagogia desde su fundacion, que sirvidé para que algunos maestros descubriesen a especialistas y
autores como Luis Matilla, Carlos Herans, Jorge Diaz, Federico Martin Nebras. La direccion de José
Maria Morera, llevando el teatro a los colegios con el trabajo de importantes actores esparioles, desde
los meses finales de 1978 hasta 1981. Destaca la labor de Luis Matilla y de Carlos Herans, con su
teatro de animacion desde la sala madrilefia de “El Gayo Vallecano” que dio lugar a espectaculos

como La Fiesta de los Dragones.
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Resaltar de modo especial las obras de Luis Matilla, autor de libros embleméticos como
Teatro para armar o desarmar o EI hombre de las cien manos. O Juan Cervera, magnifico estudioso
del teatro infantil. EI Teatro San Pol, que en algunos espectaculos, como La bicicleta voladora, ha
preparado dossieres para los colegios asistentes donde se contemplaba la participacion de los
escolares antes, durante y después de la representacion, o La Sala Cuarta Pared, que organiza
también “Campafas de Teatro para Colegios” y edita ricos materiales informativos que pueden

conocer los participantes en este Curso.

«Muchas editoriales editan libros de teatro para nifios,
muchas compafiias de aficionados o profesionales adaptan y
representan obras para ellos, muchos Ayuntamientos y
Asociaciones convocan Semanas Internacionales... incluso
las nuevas leyes educativas favorecen la incorporacion del
teatro a las escuelas.» (Bercebal, F., y otros, 2001)

11.— Otro esfuerzo inicial para promover el teatro infantil fue la creacién del Centro
Nacional de Iniciacion al Nifio y al Adolescente al Teatro (C.N.LLN.A.T.) administrado por el
Ministerio de Cultura—Direccion General de Teatro. Tras la creacion de una compafiia teatral,
montaron varios espectaculos que presentaron en escuelas y en plazas de pueblo en varias
localidades espafiolas. Ademas este centro organizo talleres de trabajo y cursillos para maestros y
nifios y contaba con la asesoria de psicologos y comisiones de trabajo. Dejé de existir en 1981
cuando sus fondos fueron cortados por el Ministerio. Cabe sefialar que el C.N.I.N.A.T fue objeto de

estudios y de critica provenientes de varias fuentes.

12.— Accion educativa. Se trata de un grupo de profesionales —maestros, psicologos, artistas
y escritores— cuyo objetivo es la renovacion pedagogica en el area de la expresion dramética escolar.
A través de sus trabajos de investigacion y de creacion han elaborado una completa didactica del
teatro para la escuela que divulgan a través de sus escritos o de cursillos de verano para el
profesorado. «A nuestro entender, los beneficios de esta labor de Accion Teatral son bipolares: 1)
ayudan al campo del teatro en general, al adulto y al infantil, puesto que un adulto que ha
aprendido a amar y a comprenderlo siendo nifio, va a ser un espectador asiduo y receptivo a nuevas
ideas y 2) un nifio que se ha expresado a través del teatro escolar es un nifio que cuando sea mayor

sabra defender sus derechos y no se dejara manipular.» (Fernandez, E., 1987, 240)

13.— La creacién de A.E.T.1.J.-ASSITEJ. —Asociacién Internacional de Teatro para la
Infancia y Juventud- es una organizacidn internacional dedicada a la coordinacion y promocién del
teatro infantil y juvenil en el mundo, bajo los auspicios morales y econémicos de la UNESCO a
través del I.T.l. (Instituto Internacional del Teatro). En 1966 se crea el centro espafiol asociado de

ASSITEJ, o sea, la Asociacién Espafiola de Teatro para la Infancia y Juventud -A.E.T.1.J.— que,
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practicamente vinculado a la Seccién Femenina, actla en todo el territorio nacional para promover la
aficion teatral entre los nifios y adolescentes a la vez que para suscitar preocupacion por el teatro
especifico para ellos entre los profesionales, padres y educadores. Entre los objetivos de A.E.T.I.J. se
cuentan:

— La celebracion de Congresos Nacionales de Teatro Infantil y Juvenil.

— La convocatoria de los premios A.E.T.1.J.

— Laedicion de Boletines Informativos.

— Laedicion del Boletin Iberoamericano de Teatro para la Infancia y la Juventud.

— La coordinacidon de la asistencia espafiola a los Congresos Internacionales de ASSITEJ]

que se celebran cada dos afos.

— La celebracion en Madrid y Barcelona de un seminario anual de teatro infantil.

En la temporada 1968-69 se iniciaron las campafias de teatro infantil en todo el ambito
nacional. Se celebraron en total tres campafias que fueron subvencionadas por el Ministerio de
Informacién y Turismo y coordinadas por A.E.T.1.J. y la Seccion Femenina. A estas campafias se
sumaron unos 18 grupos de toda Espafia. Algunos de estos grupos eran profesionales, pero la

mayoria eran vocacionales o de aficionados.

14— El Teatro Municipal Infantil de Madrid nace con el decidido propédsito del
Ayuntamiento de prestar un servicio educativo y cultural a todos los nifios de Madrid, poniendo a
disposicion de esta empresa el local del Teatro Espafiol, dando asi continuidad a una labor que se
venia realizando esporadicamente con motivo de los festejos de San Isidro. En 1967 se crea el Teatro

Municipal.

15.— Institucionalizacion y renovacion. Como se ha hecho notar, la renovacion de la escena
infantil catalana ha respondido principalmente a la labor desarrollada por la revista infantil Cavall
Fort. Esta aparece en 1961 pero hasta su numero 42 no empieza a demostrar su interés por el teatro
infantil, aunque su verdadera y definitiva aportacion al teatro hay que fijarla en 1967 cuando
organiza y promueve los ciclos. Desde 1967 a 1975 a razon de dos ciclos por afio ha logrado Cavall

Fort organizar 16 ciclos de teatro infantil en el Teatro Romea de Barcelona.

Los puntos de convergencia que nos servirdn como resumen de estas nuevas tendencias
pueden reducirse a:

1. Tendencia a integrar los distintos tipos de expresion en la dramatizacion. La necesidad

gue tiene el educador de dramatizacion —conversion en materia dramatica, por lo tanto

reproduccién de la realidad interpretada de distintos modos— de descubrir que en ella

intervienen fundamentalmente cuatro tipos de expresion que hay que cuidar:
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Expresion linguistica.

Expresion corporal.

Expresion pléstica.

Expresion ritmico—musical.

2. Necesidad de formar un nuevo tipo de profesor que integre en su persona las distintas
facetas cuyo conocimiento exige la dramatizacion.

3. Predominio de la expresion y creatividad sobre el espectaculo. En este sentido se

reconoce la importancia de la dramatizacién y su capacidad educativa por si misma.

Evidentemente, la preparacion del juego constituye por si lo méas interesante tanto por el
trabajo de fantasia y de imaginacion cuanto por la colaboracion de los distintos tipos de expresion
que sirven para preparar el vestuario, acotar los espacios, distribuir las situaciones. Los nifios pueden
improvisar dialogos, cantar canciones, ejecutar movimientos ritmicos. En una palabra, hacer todo
cuanto encaje dentro de la actividad; la labor del educador se supone que es compleja y tiene que
estar presente en todo con tacto, con imaginacién y con dominio de la situacién, de lo contrario el

juego decae con facilidad.

Tal vez en algunos momentos se nota una tendencia a introducirse en campos mas complejos
como el de la psicomotricidad, la psicoterapia, la musicoterapia y demas, lo cual se acusa no sélo en
el terreno de lo preescolar sino de la expresidn dinamica en general. Otra nota esperanzadora es que
en estas actividades confluyen técnicas e intereses procedentes de distintos campos como la
pedagogia, la psicologia, la medicina, la musica, el lenguaje, la educacion fisica, la danza, etc., todo
lo cual configura una nueva forma de interdisciplinariedad que aporta matices muy ricos y

enriquecedores a la labor educativa.

2.6.7. Pedagogia y vanguardias.

«De hecho, este movimiento artistico elabord toda una nueva concepcién pedagdgica que
tuvo sus inevitables efectos sobre los planteamientos educativos que surgian en aquellos momentos
en nuestro entorno.» (Collelldemont, E., 1998, 299-310). Asi pues, la presencia en Europa de
iniciativas de signo experimental como la escuela artistica de la Bauhaus, desarrollada sobre todo
durante los afios 1919/1933 en distintas ciudades de Alemania, las promovidas por Isadora Duncan
tanto en Europa, concretamente en Suiza, Francia y Grecia, como en la Union Soviética y Estados
Unidos, en las que se ensefiaba danza moderna bajo la conviccion que «la danza es la expresion de
los sentimientos y de los pensamientos del alma», o la variedad de pequefias asociaciones unificadas
bajo el lema de Art and Crafts del Reino Unido, daria lugar a que los maestros de educacion artistica

—en sus distintas variantes: trabajos manuales, dibujo, expresion corporal...— se replanteasen sus
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objetivos, sus didacticas y sus métodos. E incluso podria decirse que las innovaciones no sélo

afectaron los planteamientos de la educacion artistica sino también, los de la pedagogia en general.

La educacion en los valores culturales seguia la idea propuesta por Kant y Herbert de que
Unicamente por medio de la educacion estética es posible llegar a la educacion ética y a la politica.
Tal y como habia escrito Herbart, se pensaba que «si los nifios no quieren ser estéticos, tampoco
podran ser morales». Vemos aqui, pues, una primera derivacion de la filosofia de Bergson que
instaba, precisamente, a que todo proceso cognitivo se iniciase con la intuicion y acabase con la
conciencia de la misma. Aportaciones tales como la importancia dada a la creatividad y expresividad
espontanea o de las vivencias animico y/o mitoldgicas, fueron rdpidamente asimiladas por las nuevas
corrientes artisticas, dando como fruto, la posibilidad de experimentar otras formas de racionalidad
artistica. Una muestra de ello es la importancia que ambos movimientos dieron al hecho de escuchar
la sensibilidad del nifio, dado que pensaban que, con respecto a los valores de la conciencia,
contaban con un saber mas profundo y mas auténtico. Pues, como comentd mas tarde el pedagogo
catalan, Juan Roura Parella, «el hombre tiene necesidad de jugar, porque jugando se libera de las

cadenas y disfruta de un poder sin limites.»
2.6.8. J.L. Moreno (Siglo XX).

Ademaés, en 1921 surge en el &mbito de la psicologia, de la mano de J.L. Moreno, el
psicodrama y sociodrama como movimiento psicolégico y social. Su objetivo era explorar la verdad

mediante métodos dramaticos; la realidad cotidiana expresada en publico.

«El psicodrama, marca el apartamiento del tratamiento del
individuo aislado y con medios verbales, para pasar al
grupo y la accion. Aunque tiene un objetivo terapéutico, se
puede comparar con la Comedia dell’Arte italiana, donde el
argumento estaba escrito pero el didlogo lo improvisaban
los actores.» (Fuégel, C., 2000, 81 a 83).

La expresion dramatica estimula la espontaneidad, una aptitud muy desarrollada en la

infancia.

2.6.9. Ortega vy Gasset (Siglo XX).

Fiel a los postulados vanguardistas del pensamiento de su época Ortega va a hacer la
distincion entre hombre biol6gico y hombre social, lo que le va a llevar a explicar la relacion
estrecha entre hombre y comunidad, hombre y cultura: «Ser hombre es participar en la ciencia, en la
moral, en el arte». Pero, como «lo caracteristico de la ciencia, de la moral y del arte es que sus

contenidos no son patrimonio individual», va a deducir que el hombre se hace hombre en la
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comunidad. ldeas que, como hemos visto, tienen una fuerte impronta de Natorp. El ‘yo’ individual y
caprichoso, atento a sus emociones y apetitos, convive con el ‘yo’ amante de la verdad comun, de la
bondad general, de la belleza universal. A aquél le llamara “hombre salvaje” a éste “hombre de la
cultura”. Ortega muestra como el hombre necesita de la comunidad, del lenguaje para realizarse

como tal.

«Es decir, durante décadas se han resaltado los aspectos
individuales que diferenciaban a un educando de otro,
ahora se destaca mas que el hombre es un ser social, que
necesita relacionarse, colaborar con los demas, asociarse,
cooperar.» (Alejos, C., 1999, 41 a 57).

De ahi, y con el fin de favorecer la adecuada relacién social entre los hombres, ha surgido la
necesidad de educar para la democracia, para la diversidad, para la tolerancia, para la ciudadania,
para enfrentarse con las situaciones con que se encontrard el alumno en el futuro mas o menos

inmediato.

2.6.10. La Escuela Nueva.

La presencia de la doctrina pedagdgica del ginebrino (Rousseau) en algunos principios
fundamentales de la Escuela Nueva es innegable. Repasemos los siguientes puntos:

1) La Escuela Nueva acepta la exaltacion de lo natural.

2) Los métodos basados en la experiencia, la observacion y la percepcién directa.

3) El principio de actividad.

El movimiento de la “Escuela Nueva o activa” es un movimiento de renovacion pedagédgica,
sobre todo en la préactica docente, que comienza a fines del siglo XIX y tiene su gran desarrollo en el
primer cuarto del siglo XX. Este movimiento didactico descubre al discente como protagonista del

proceso de ensefianza—aprendizaje, poniendo énfasis en la formacion.

A principios de este siglo, se extiende esta conceptualizacion de escuela activa a otros paises

(India 1901; Francia 1903; Alemania 1906; Italia 1906; Rusia 1917; Inglaterra 1919; Bélgica 1923;

en Espafia, desde el final del siglo hasta el afio 1936; etc...) adaptando, cada una de las escuelas

fundadas, los 30 puntos que la definen. Transcribimos algunos de los principios generales en relacion
a la pedagogia activa:

1°. Primar la educacion sobre la instruccion. Se tendera a la educacion integral y no

solamente los aspectos intelectuales.
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20,

3°.

40,

5°.

6°.

7°.

8°.

90,

100.

110,

120,

Pedagogia fundada en la Psicologia. Se tendra en cuenta el interés, la accion, la
espontaneidad, la naturaleza evolutiva del nifio y del adolescente, asi como del nifio
dindmico o problematico.

Educacion paidocéntrica.

Autonomia del joven. Liberar al alumno de la tutela personal del adulto, dotarle de
las pautas para que adquiera libertad como fruto de un orden interior.

Educacion individual en un espiritu comunitario. Pleno desarrollo individual, pero
con una formacion en sentido social de futuro ciudadano.

Educacion dentro de una atmosfera de optimismo y confianza. Creer siempre en
las posibilidades de desarrollo personal de los jovenes.

Coeducacion.

Desarrollar el juicio mas que la memoria.

La educacién moral se realiza a través de la practica gradual del sentido critico y
de la libertad.

Las recompensas y las sanciones positivas, no se conciben si ho como motivos
para desarrollar la iniciativa.

La educacion de la razon préactica consistira, entre los adolescentes, en
reflexiones y estudios sobre la ley natural del progreso individual y social.

La Escuela Nueva prepara al futuro ciudadano, no sélo para cumplir sus deberes

con la sociedad mas proxima, sino también para con la humanidad.

—J. Dewey (1859-1902).

El impulsor fue J. Dewey, director de la Escuela experimental de Chicago. Segln esta

corriente de pensamiento, el fundamento basico de la ensefianza era impartir conocimientos y

destrezas por medio de experiencias de la vida real y acercar estas situaciones al aula. Fomenta la

utilizacién de todo tipo de actividades, entre ellas las dramaticas, las simulaciones y todas aquellas

que acerquen a los alumnos la realidad exterior.

«La vida social del nifio es la base de concentracion o
correlacion en toda su preparacion o desarrollo. La vida
social proporciona la unidad consciente (in) y el fondo de
todos sus esfuerzos y sus realizaciones /.../ Las actividades
expresivas o constructivas han de ser el centro de
correlacion.» (Dewey, J., 1967, 58 y 59).

Concibe la educacién como un proceso activo, de experimentacion, de exploracion, de

modificacion del ambiente. La escuela ha de ser una forma de vida social. El alumno o grupo de
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alumnos, orientado por el profesor, indagan en la realidad inmediata y a través de dicho proceso

adquieren los objetivos educativos.

Para adaptarla a la revolucion social de la época, dota a este movimiento de tres

caracteristicas:

12,

28,

32,

Debe seguir el método cientifico; una educacion basada en el método experimental,
centrada en la experiencia, tanto del educador, que se adecuara al alumno, como del
alumno, el cual logrard un verdadero crecimiento solamente a través de continuas
tentativas (experiencias) y de adaptacion al ambiente (autoeducacion).

Deberéa ser una educacion activa, basada en la actividad propia del nifio, guidndola sin
sofocarla, ni tampoco dejarlo a merced de la misma. Parte de los intereses del nifio,
siendo él, el nucleo de donde surge la accion del ensefiante. Esta formula se resume en
lo siguiente: “Aprender viviendo”.

Deberd ser una educacion democratica, dado que la educacién es el medio
insustituible de la renovacion social. La escuela debe estar internamente socializada,
en las materias (dandole un valor formativo de la conciencia social), en la
organizacion de la clase y en los métodos (estimulando y favoreciendo el trabajo en

colaboracion).

2.6.10.1. Claparéde (1873-1940).

Claparéde ha sido llamado, y con razon, psicologo de la Escuela Activa y de la Educacion

Funcional. He aqui los postulados que resumen la doctrina de Claparéde sobre la Educacion

Funcional como base de la Escuela Activa:

— Laactividad es suscitada siempre por una necesidad.

— La Escuela Tradicional obligaba a sus alumnos a realizar actividades que no constituian

necesidades. Por el contrario, la Escuela Nueva se empefia constantemente en crear
necesidades a los nifios, para que estas necesidades sean el punto de partida de una sana
e interesante actividad.

¢ Como suscitar la necesidad en la escuela? El nifio sentird la necesidad de aprender y
estudiar cuando se le presente un objetivo interesante; cuando el maestro sea capaz de
provocar en su espiritu el deseo de alcanzar alguna cosa; cuando la atencién no sea un
fendmeno psicol6gico voluntario, sino espontaneo; cuando en el ambiente del trabajo
escolar reine la espontaneidad y la libertad en lugar de la opresién y el autoritarismo; y

en suma, cuando la escuela sea vida y prepare para la vida.

Todas estas razones inspiraron su famosa obra ““La escuela a la medida”™.
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2.6.10.2. Las caracteristicas mas sobresalientes del espiritu de la Nueva Educacion:

«— La Escuela Nueva es una escuela vitalista. Serd necesario

gue los nifios se forjen lo suficientemente fuertes vy
capacitados como para afrontar con su propio valor
personal la lucha por la vida. Es absolutamente cierto el
dicho de Séneca “Non scholae sed vitae discimus” (No
aprendemos para la escuela, aprendemos para la vida).
El camino mas réapido y efectivo para vitalizar la escuela, no
puede ser otro que introducir la vida misma dentro de las
paredes de la escuela. Con ello no sélo preparamos para la
vida, sino que hacemos que los escolares trabajen segun las
exigencias de esta vida dentro del ambito de la escuela.

— La Escuela Nueva es una escuela activa. Por medio del gran
resorte de la accién y poniendo en juego toda la actividad
psicomotora del alumno, la ensefianza y el aprendizaje se
haran mas eficaces y agradables. Los trabajos manuales y
mecanicos cobran asi una notable importancia.

— La Escuela Nueva respeta los intereses infantiles. El nifio
trabajara en aquellos quehaceres que constituyan para él la
satisfaccion de una necesidad o una fuente de interés. La
espontaneidad del educando deberd ser respetada en todo
momento. Procurara crearse un clima propicio a la libertad
de eleccion de temas, métodos y formas de aprendizaje en
intima consonancia con las peculiaridades personales de
cada escolar.

— La Escuela Nueva es una escuela paidocéntrica.

— La Escuela Nueva es una escuela social.» (Moreno, J.M.,
1978, 429).

Los principios y realizaciones metodoldgicas son:
— Individualizacion.
— Socializacion.
— Globalizacion.

— Actividad y Autoeducacion.
2.6.10.3. Otros pedagogos del S.XX (VVAA, 2000, 24-137)

— Maria Montessori.
Parte esencialmente de la psicologia positivista y asociacionista, basandose su método en la
actividad sensorial y las impresiones y en la educacidn en la autoactividad. Maria Montessori tuvo en

cuenta principios educativos tan actuales como éstos:
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— Potenciar la actividad motriz y la percepcion sensorial como fuentes principales de
aprendizaje y para el desarrollo del nifio.
— Dar importancia a la educacion artistica como medio de expresion del mundo interior
con el exterior.
El principio basico del sistema es la libertad, al que debemos afiadir el axioma de la actividad
y el de la individualidad. La creacion de un ambiente apropiado para cultivar la atencion, la voluntad,
la inteligencia, la imaginacion creativa, sin olvidar la educacion moral, es, precisamente, una de las

grandes contribuciones de esta pedagoga.

— Ferrer y Guardia.
Naturalmente, una nueva sociedad libre, solidaria y comunista sélo tiene sentido con mujeres
y hombres educados de acuerdo con las pautas y valores referidos. Unos valores de libertad, de
creatividad, de voluntad (criterio) libre y auténomo, de ayuda mutua... Una sociedad en la que la
expresion creativa a través del juego (de gran importancia en el proceso educativo) tendrd su

continuacion natural en el trabajo.

— Freinet.

Freinet propone la expresién libre de los nifios no s6lo como elemento presente en todas sus
técnicas, sino como la base misma del modelo de ensefianza que se puede deducir de sus propuestas.
Sobre las diversas actividades escolares, las primeras son actividades informativas, expresivas y de
participacion: las sesiones de lectura de textos libres y los trabajos relacionados con el &rea de
lenguaje, las exposiciones de los trabajos de observacion, las conferencias, los descubrimientos
matematicos y de las otras areas de conocimiento, las representaciones teatrales...

La técnica se desarrolla siguiendo las fases siguientes: la escritura del texto, que constituye
una actividad creativa e individual; la lectura ante todo el grupo, con que se trabaja la diccion
correcta, la entonacion, la modulacion de la voz; el comentario de texto de forma colectiva; y otras

técnicas como la impresion y reproduccion de los textos para la revista escolar y la correspondencia.

— Makarenko.
En sus instituciones ocupaban importante lugar las actividades artisticas (mdusica, teatro,

literatura) y concedia a todo ello gran poder y sentido formativo.

— P. Freire.
El reto de la calidad educativa se basa en la propuesta de un curriculo interdisciplinar y la
formacion del profesorado. Exige a los profesores partir de las experiencias cotidianas de los

alumnos.
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2.6.11. La lglesia y las nuevas pedagodgias.

«Hay que ayudar, pues, a los nifios y a los adolescentes,
teniendo en cuenta el progreso de la psicologia de la
pedagogia y de la didactica, a desarrollar armonicamente
sus condiciones fisicas, morales e intelectuales. Hay que
prepararlos, ademés, para participar en la vida social, de
modo que, bien instruidos con los medios necesarios y
oportunos, puedan adscribirse activamente a los diversos
grupos de la sociedad humana, estén dispuestos para el
dialogo con los demds y presten su colaboracion de buen
grado al logro del bien comun.

Entre todos los medios de educacién, tiene peculiar
importancia la escuela, la cual, en virtud de su misién, a la
vez que cultiva con asiduo cuidado las facultades
intelectuales, desarrolla la capacidad del recto juicio,
introduce en el patrimonio de la cultura conquistado por las
generaciones pasadas, promueve el sentido de los valores,
prepara para la vida profesional, fomenta el trato amistoso
entre los alumnos de diversa indole y condicidn,
contribuyendo a la comprensién mutuax». (Concilio Vaticano
11,1968, 810 y 815).

En el s. XX, la tradicion por parte de los jovenes estudiantes de representar teatro clasico

continud, pero este es un problema distinto al del teatro infantil y juvenil como hoy lo entendemos.

Ha surgido la necesidad de crear un teatro apropiado para la juventud que responda a sus intereses,

aptitudes y caracteristicas de su alma. Las nuevas corrientes pedagdgicas hacen que el teatro

abandone su forma sentenciosa y didactica y adopte formas artisticas adecuadas al teatro educador y

no educativo. El teatro de escuela no es un honesto pasatiempo con maximas sobre buenas

costumbres, sino una obra de arte compleja y polivalentemente educativa.

El Departamento de Audiovisuales del Secretariado Nacional de Catequesis publicaba en

1979 los Apuntes para una criteriologia del lenguaje audiovisual en la catequesis y se expresa asi:

El Teatro:

«La catequesis es concebida como celebracion. Lo
celebracional y festivo adquiere tal importancia que define
la accion: es una fiesta, una liturgia. Esto nos hace pensar
en la necesidad de recuperar lo festivo, lo popular, lo
comunicativo y lo participativo. Al introducirse en nuestras
liturgias otros lenguajes y signos que no sean s6lo los
orales, dejaran de ser tan aburridas y serias. Necesitamos
imaginacién y creatividad, hacer presentes la expresion
corporal, el lenguaje poético, el mimo, etc.» (VVAA, 1979,
79 a2 99).

Valores catequéticos:
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— Valor documental: Estimulador del pensamiento y la accion, no inculcando soluciones
preestablecidas y dogmaticas, sino preparando al compromiso de la fe: Medios para

afrontar las situaciones y los problemas, revividos, comprendidos y representados.

Uso metodoldgico:
— El teatro dentro del grupo puede ser un ritual de enfrentamiento con nosotros mismos, un
ceremonial critico sobre la situacion o los acontecimientos. El teatro como psico y

sociodrama.

Ademas, se analizan someramente las posibilidades metodologicas del Poema, el happening,
la expresion corporal, el mimo. La Iglesia no cerrd los ojos a los nuevos métodos de ensefianza, ni se
opuso a las aportaciones cientificas, a los métodos intuitivos, a la ensefianza activa. La irrupcién de
textos dramaticos catequisticos a principios del siglo XX nos hace pensar que tiene gue existir alguna
causa especial. Y ésta podria muy bien vincularse al pontificado de Pio X (1903-1914), gran
promotor de la instruccion del clero, propulsor directo de la educacion catequistica, e indirecto al
autorizar la temprana comunion de los nifios, medida que comportaba, naturalmente, mayor actividad

catequistica.

2.6.12. Ley de Educacién Primaria (1945)

La nueva ley de educacion primaria requeria unos principios fundamentales: la provision de
los mejores recursos pedagdgicos y la renovacion de los instrumentos educativos, tanto de caracter
espiritual (libros) como material (mobiliario, edificio escolar...); el respeto a los derechos educativos
del nifio y de la familia, tal como ensefia la doctrina social de la Iglesia y, en concreto, el
pensamiento de la Divini Illius Magistri; la formacion continua del maestro —cultural, pedagdgica,
profesional-.

I.  La Educacion primaria tiene por objeto: a) formar la voluntad, la conciencia, el caracter

del nifio; b) preparar a la nifiez su capacidad para actividades culturales.

Il. La Escuela es la comunidad activa de maestros y escolares. Habré escuelas especiales
de Misiones pedagdgicas. Los contenidos de aprendizaje abarcardn conocimientos
instrumentales, formativos y complementarios como la iniciacion a las artes.

I1l. El Maestro es el cooperador principal en la educacién de la nifiez. Compete al Estado la
formacién de los educadores. La formacion del Magisterio preocupé a Ibafiez Martin.

La Escuela de Magisterio deberia lograr la educacion artistica de los educadores.

En 1945 se regula la Educacion Primaria y en 1949 surge la Ley de Bases para la Ensefianza
Media y Profesional. La ensefilanza primaria se organiza en la primera con estructura ciclica en

relacién con el desarrollo psicolégico de los escolares a través de los distintos periodos de
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graduacion y abarca los siguientes grupos de conocimientos: instrumentales (Lectura interpretativa,
Expresion gréfica y Célculo), formativos (Formacién religiosa, Formacion del espiritu nacional,
Formacion intelectual, que comprende la Lengua nacional, las Matematicas y la Educacion Fisica)
y complementarios (Iniciacién a las ciencias naturales, Trabajos manuales incluyendo précticas de
taller y labores femeninas y Educacién Artistica que incluye Musica, Canto y Dibujo). El Ministerio
redactara periodicamente los distintos cuestionarios a que han de adaptarse los distintos

conocimientos.

2.6.13. Ley de Ordenacion de la Enseflanza Media (1953). Ruiz Jiménez.

El interés por los aspectos pedagdgicos y didacticos del bachillerato es patente en el texto
legal; exigencia expresa de formas pedagdgicas del profesor. Centros de Orientacion Pedagdgica,
Escuela de Formacidén del Profesorado, la organizacién de un ‘Gabinete técnico’, algunas de cuyas
funciones eran pedagdgicas. De las funciones del Gabinete Técnico del Ministerio de Educacion
Nacional hay sobre todo tres de caracter pedagdgico: a) Recoger la experiencia de los educadores
para el constante mejoramiento de la ensefianza; b) Establecer servicios pedagdgicos circulantes de
guiones para conferencias, peliculas, series de diapositivas, discos, etc.; ¢) Contribuir a las tareas de
los cursos de formacion y perfeccionamiento del Profesorado oficial y no oficial... Joaquin Ruiz
Giménez sigue en esa linea en pro de la educacion de los espafioles y de su adaptacion a los ideales
del régimen. Llega en 1953 el Concordato con la Santa Sede y en ese mismo afio la Ley de

Ordenacion de la Ensefianza Media que supuso un sesgo menos intelectualista y mas practico.

Asi, los cuestionarios para la Ensefianza Primaria de 1953 incluyen para el ciclo ultimo una
serie de bloques tematicos en la asignatura que ilustran esta concepcion. Aparecen Conversacion y
disertacion, Invencion o creacion de frases, Ejercicios de Lenguaje y pensamiento (relaciones
l6gicas, conversion de frases y de complementacién), De vocabulario, Formacion vy
perfeccionamiento del estilo, Lectura, Escritura (copia, dictado, ortografia, caligrafia y redaccion),
Gramética, Recitacion (de poesia y de prosa), Narracion, Dramatizacion y Literatura (lectura de
trozos en prosa y en verso). Se observa la pervivencia de la Retérica en denominaciones como la
invencién. Todas estas novedades se incorporan, en efecto, en el plan del 53, pero no son vistas con
buenos ojos, sobre todo por las congregaciones religiosas ya que se atenta contra los principios de la
Ratio Studiorum, en virtud de los cuales todavia se seguia cultivando la elocuencia a través de la

imitatio de autores latinos, otorgandose un lugar secundario a los autores castellanos.

2.6.14.Dela LGE ala LOGSE.

La Ley General de Educacion supuso la recuperacion del papel del Estado en la linea de la

tradicion liberal de los siglos XIX y XX hasta llegar a los afios inmediatamente posteriores a la
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muerte de Franco en los que se redacta la Constitucion de 1978 —cuyo articulo 27, fruto de una
complicada negociacion entre derecha e izquierda, se refiere a la educacion— y se produce la

aparicion de una serie de regulaciones legales que vamos a repasar brevemente.

«La Ley Orgénica Reguladora del Derecho a la Educacion
de 1985 representaba una lectura del articulo 27 de la
Constitucion desde la perspectiva de la izquierda. Regula la
participacion de las distintas instancias que intervienen en
la comunidad educativa por medio de los Consejos
Escolares y establece por primera vez la programacién
general de la ensefianza como una competencia compartida
entre el Estado y las Comunidades Auténomas. Fue una ley
polémica cuya pretension general era garantizar el derecho
a la educacién.» (Nufiez, P., 2000, 82).

Unos afios mas tarde el objetivo de la Ley de Ordenaciéon General del Sistema Educativo es
elevar la calidad de la ensefianza, sobre todo mediante la reforma de preescolar y de las ensefianzas
medias. Para ello se empezé por la experimentacion, un procedimiento totalmente novedoso en la

historia de nuestra educacion.

En 1987 Maravall presenta el libro Proyecto para la reforma de la ensefianza y lo ofrece a
debate. Tras éste, el Ministerio convocd en enero de 1989 la Conferencia de Consejeros de
Educacion de las Comunidades Auténomas que mostr6 su acuerdo global con el proyecto. También
en 1989 el entonces ministro Javier Solana presenta el Libro Blanco para la Reforma del Sistema
Educativo sobre el que se redactd el anteproyecto de Ley. Tras intensas discusiones con la
Conferencia Episcopal y con los sindicatos, la ley se public6 el 4 de octubre de 1990. Sus
caracteristicas basicas son cuatro: obedece a una amplia experimentacion y a un amplio debate
publico, impulsa una reforma profunda y compleja del sistema educativo, concibe la reforma como
un proceso continuo de innovacién y de cambio con suficiente flexibilidad para incorporar nuevas
adaptaciones y desarrollos ulteriores y, por ultimo, trata de conjugar la unidad del sistema educativo
con la descentralizacion del mismo. Tras afianzar la LOGSE, la Ley Organica sobre la Participacion,
la Evaluacion y el Gobierno de los Centros, promulgada en 1995, intenta avanzar en la mejora de la

calidad del sistema escolar.

Ahora vamos a dedicar unas péginas a Ley General de Educacion de 1970, una ley ahora
injustamente menospreciada a la que se le estdn achacando todos los errores cometidos durante los
afios de su vigencia, como si una ley por si misma tuviera semejante poder. Lo hacemos con la
seguridad de que el conocimiento de este antecedente inmediato nos va a ser de enorme utilidad para
entender la situacion actual de nuestro sistema educativo, asi como la configuracion del curriculum

de nuestra materia, y con la pretensién de reivindicar lo que de acertado e innovador habia en ella,
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que no era poco. Estudiaremos también los disefios curriculares de la optativa ‘Taller de teatro y
expresion corporal’ entre las EATP, e incluso rastrearemos los disefios de otras materias 0
asignaturas donde la dramatizacion, los lenguajes visuales y verbales y no verbales nos indiquen uso

didactico del teatro escolar.
2.6.14.1. Ultimas tendencias. Nuevos marcos de referencia.

Educacién para la convivencia y comprension mutua. Nuestras estructuras sociales, tan
manifiestamente débiles, tienen como causa nuestra ineptitud ante lo civico, ante la cooperacién y la
interayuda. El tan aireado defecto espafiol de tendencia a la hipertrofia del “yo”, de aspiracién al

privilegio, en una palabra, el ancestral individualismo o egocentrismo, s6lo tiene como solucién:

«La terapéutica educativa. Ella debera desterrar el
principio de la emulacién y la competicion, para sustituirlo
por el de la cooperacion y la colaboracion. Sélo la
educacion podra lograr el milagro de formar para la
convivencia, para la interayuda y la cooperacion.»
(Moreno, J.M., 1978, 515).

El protagonismo de los medios de comunicacion, la presencia de nuevas formas de
tratamiento de la informacion o la apertura de fronteras a otras realidades son la expresion de un
cambio cultural que obliga a resituar el papel de las personas y plantea problemas técnicos, éticos y
culturales. Por otra parte, se busca una transformacién profunda del proceso educativo a través de la
transformacion curricular. El reconocimiento de nuevos valores (educacion ambiental, educacion
para la salud, interculturalidad...), la atencién equilibrada a la adquisicion de conocimientos,
habilidades y actitudes, el respeto y la aproximacion a los contextos de referencia y la renovacion
metodologica y los contenidos transversales constituyen ejemplos de una mayor preocupacién por el

proceso de aprendizaje.

Una concrecién de los grandes planteamientos a los que acabamos de aludir la podemos
encontrar en numerosos informes (Informe Delors, Informes del BIBE, Conferencias
Interparlamentarias Union Europea—América Latina...) y otras aportaciones sobre prospectiva
educativa (Autoria compartida, 1999; Imbernén, 1999...), que se han realizado y publicado sobre el
presente y el futuro de la educacion. Entre otras cuestiones, hacen referencia a aspectos como los
siguientes:

— Laescuela como comunidad de aprendizaje.
— Refuerzo de la figura del profesor—a: mejora de condiciones de trabajo, mejoras de
formacion, valoracion social.

— Mayor implicacién de agentes socializadores (familias).
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— Cambio de objetivos. Falta de consenso social.

— Modificaciones curriculares.

— Especial importancia ha de tener la educacién para la democracia y el desarrollo de
actitudes abiertas en relacion con la interculturalidad y los cambios sociales.

— Laimportancia de adquirir competencias comunicativas.

— La existencia de una sociedad de la informacién da un valor estratégico a potenciar las
habilidades comunicativas y conseguir que los ciudadanos participen mas activamente y
de forma mas critica y reflexiva en la sociedad.

— Replanteamiento de la implicacion de la administracion educativa.
2.6.14.2. El teatro Infantil y Juvenil de los afios 80 y 90 hasta 2003.

Los ultimos veinte afios han resultado decisivos y lo demuestra la presencia de grupos con un

nivel muy riguroso en sus trabajos de notable calidad (Almodévar, M.A. y otros, 1987).

Los afios ochenta y los cambios educativos impulsados desde los Programas Renovadores
para la EGB favorecieron la aparicion de otras iniciativas desde la labor cotidiana de la escuela.
Algunos hitos marcan el desarrollo de este proceso. El Servicio de Publicaciones del Ministerio de
Educacidn edita en el afio 1980 el libro de A. Mantovani, Teoria del juego dramético, en el que los
autores, basandose en las ideas de la argentina Maria Martin y en su propia préactica como profesores
de “Dramadtica Creativa”, plantean lo que denominan sistemas de teatro evolutivo por etapas. Es a
partir de esta época cuando comienzan a surgir una serie de libros de caracter practico que aportan
numerosos recursos para alojar la dramatizacion en el aula. Entre ellos, destacamos los trabajos de
Mantovani (1980), Faure y Lascar (1981), Cervera (1982), Herans, Patifio (1983), Cafias (1984),
Motos (1985), Motos y Tejedo (1987) CODA de Estudios Teatrales (1988). En este contexto, es
importante resefiar la tarea que las escuelas de verano y jornadas pedagogicas desempefiaron como
irradiadores de estas ideas. De especial relevancia podemos contar el Encuentro Teatro Educacion

organizado en Madrid por el Centro de Pedagogia de la Expresion (1983).

Esa variedad de técnicas implicadas en el teatro infantil de caracter escolar convierte a esta
materia en auténticamente interdisciplinar, compleja y subjetiva. De ahi que sea deseable hablar de
una labor colectiva del profesorado, mas que de una entrega excepcional del profesor. Ahora bien,
tales rasgos interesan en cuanto son dominios necesarios para el profesor en general, como el
caracter de modelo capaz de animar la accién de sus alumnos, que sepa medir la planificacion y el
intervencionismo, que sea permisivo y critico, que lance propuestas atractivas para sus alumnos, que

catalice conflictos y que se integre en el grupo con sus alumnos.
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La D y T no existen como asignatura en el curriculo de Magisterio. S6lo puede ofertarse
como Optativa en alguna Escuela; en concreto, Valencia la presenta como un tema dentro de la
Optativa de Literatura infantil, o como tema también en la especialidad de Primaria:

1) Un interés generalizado en los alumnos que efectlan tal eleccién hacia el teatro.

2) La necesidad de romper las “reservas paralizantes” que entrafia actuar ante los demas,
expresarse en publico o el temor a “hacer el ridiculo”.

3) La satisfaccion generalizada por haber descubierto no solo las posibilidades del teatro
infantil en la escuela, sino también los textos de la Literatura Infantil.

4) Ese descubrimiento de las posibilidades dramaéticas en la escuela les estimula a seguir
trabajando en tales dominios.

5) Las actividades précticas realizadas les descubren las ventajas del trabajo colectivo, les
proporcionan un grado de seguridad personal y les alienta a una profundizacion

personal.

«Los espectaculos teatrales generan mdaltiples y diversas
animaciones. Por ejemplo, ‘animaciones ideoldgicas’: toma
de conciencia critica sobre la sociedad o la escuela;
‘animaciones pedagdgicas’ de la expresion oral y escrita;
expresion plastica: reconstruccion de la historia en vifietas;
expresion musical: busqueda de ritmos, etc. También
‘animaciones politicas, culturales, artisticas’, etcétera.»
(Tejerina, 1,. 1994, 117)

Si desposeemos al teatro de su condicion de espejo de la realidad y de su capacidad para
introducir lo imaginario en nuestras vidas; habremos transformado este potente medio de
comunicacién en una simple pieza de museo que nuestros nifios y alumnos contemplaran como una
simple parte del curriculo escolar al que acuden mas como obligacién que como placer. En la
actualidad existe una mayor preocupacion por la vision plastica de los espectaculos destinados al
publico infantil y la incorporacion de escendgrafos. Otro de los caminos para lograr la dinamizacién
creativa de los pequefios espectadores es el teatro de animacion cuyos antecedentes mas proximos se

encuentran en ltalia, pais de creadores como Passatore, Scabia y Fontana.

Las obras dirigidas a los espectadores infantiles no pueden olvidar aquellos planteamientos
formales y estéticos capaces de poner en contacto a los nifios y niflas con los lenguajes
contemporaneos, facilitindoles asi la comprensién de las tendencias artisticas de vanguardia. No
creemos, sin embargo, en un teatro especialmente producido para jovenes, aunque si estimamos
importante un tipo de espectaculos con problemética juvenil dirigidos a todos los publicos.

«Raramente suben a los escenarios obras en las que se reflejan los conflictos de los adolescentes v,
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menos aun, se potencian montajes en los que éstos puedan colaborar de forma colectiva.» (Matilla,
L., 1997, 63-70).

En nuestro pais se han dado pasos importantes en su difusion e institucionalizacion. Ejemplo

de ello son:

l. Guias.

— Guia de teatro infantil y juvenil, J. Butifia y otros, ASSITEJ — Espafia y otros, Madrid, 2002.

La Guia de teatro infantil y juvenil facilita una amplia informacion sobre practicamente la
totalidad de las obras de teatro infantil y juvenil editadas en los Gltimos afios en nuestro pais, en
consecuencia faciles de encontrar, con el fin de orientar y apoyar en la busqueda de textos a
profesionales, compafiias, profesorado y estudiosos de este género, informacién que se extiende
ademés de los textos en espafiol a los publicados en catalan. La Guia no se limita a las
imprescindibles referencias bibliogréficas sino que, en la mayoria de los casos, abunda en el analisis
de cada obra. ademas, ofrece referencias bibliograficas sobre ediciones de textos clasicos y

contemporaneos para adultos, orientadas a su aplicacién didactica en el aula, y sobre teoria teatral.

— Guia de teatro para nifios, Javo Rodriguez, ASSITEJ — Espafia, Madrid, 2001.

Esta Guia va dedicada a todas las personas interesadas en el Teatro para la Infancia, que
buscan una informacién préactica sobre los diferentes sectores publicos o privados relacionados con el

Teatro para Nifios.

I1. Concursos, premios y certamenes.

o IV Certamen Literario de Textos Teatrales. Organiza: Universidad Politécnica de
Madrid.

e Premio de Teatro Lazarillo TCE. Manzanares.

e EI Premio Nacional de Teatro Infantil y Juvenil, que concede la Asociacion
Espafiola de Teatro para la Infancia y la Juventud (Aetij/Assitej Espafia).

e Premio Iberoamericano de Dramaturgia Infantil. Centro de Documentacion de
Titeres de Bilbao.

e Certamen de Teatro Universitario de la Comunidad de Madrid. Organiza la
Universidad de Alcala.

e Certamen de Teatro Aficionado del Mediterraneo, Roquetas de Mar.

o Premio Sociedad General de Autores para Textos de Teatro Infantil.

e Premio al mejor espectaculo de la Comunidad de Madrid.

e Premio Unicornio 2000. Getxo. Bilbao. Convoca la Escuela de Teatro de Getxo.
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Certamen Literario Universidad de Sevilla, SECC. Teatro. Univ. de Sevilla -
Vicerrectorado.

Premio Marqués de Bradomin. Concurso de Textos Teatrales para Jovenes
Autores. Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales. Instituto de la Juventud.

Premio de Autor de Teatro para la Infancia y la Juventud en Lenguas Espafiolas
AET.LJ.

Concurso de Textos Teatrales Jovenes autores andaluces. Convoca Centro Andaluz
de Teatro.

Convocatoria de Creacién Literaria Modalidad Juvenil “Lazarillo 2001”. Convoca
OEPLLI.

Certamen de Teatro Minimo Rafael Guerrero — Obras teatrales — 956947090

Alrededor de 1.500 nifios de los colegios e institutos de las pedanias valencianas de

Castellar—Oliveral y Pinedo-EI Saler participaron en la segunda edicién del concurso de

dibujo convocado por la Sala I’Horta de Valencia para celebrar el Dia Mundial del Teatro

el 27 de marzo, segln informaron los responsables de la iniciativa (afio 2000)

Premio Xaro Vidal. En Valencia — Carcaixent.

I11. Granjas y campamentos.

Granja Escuela Teatro Lo Boligni (Alicante)
Granja Escuela “La Chimenea” (Madrid)

Granja Escuela Infantil “Ciudad Escolar” (Madrid)
Granja Escuela “El Almendrico” (Cartagena)

Campamento teatral juvenil (Moisés Mato, 2003)

V. Museos y Centros.

— Centro de Documentacion de titeres (Bilbao)

— MITA: Museo Internacional de Titeres de Albaida (Valencia)

V. Asociaciones (Especial atencion Comunidad Valenciana)

La Asociacion de Teatro Infantil. En 1990, nace la ATI, como resultado de la voluntad
y el afan comin de estas compafiias provenientes de diversos puntos de Espafa: Acuario
Teatro, de Malaga; Achiperre Cooperativa de Teatro, de Zamora; La Bicicleta, de
Madrid; Teatro Eterno Paraiso, de Vitoria; Teatro de las Nubes, de Avilés; Pluja Teatre y
P.T.V. Clowns, de Valencia.

ASSITEJ - Espafia (comentada y explicada en otro apartado)

IDEA — Asociacion Internacional de educacion artistica.

Asociacion de Compariias de Teatro para nifios y jévenes.
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AIET. Associaci6 d’Investigacio i Experimentacio Teatral. Universidad de Barcelona.
Asociacion de Teatro Escolar de Elche.

Asociacion Artes y Letras, Valencia.

Asociacion Cultural Los duendes, Alboraya.

Asociacion Cultural Milotxa Teatre, VValencia.

Asaociacion Cultural L’Horta Teatre, Valencia.

Asociacion Cultural Filigranas, Valencia.

Asociacion Cultural Okrana, Valencia.

Asociacion Cultural L’Andana Teatre, Valencia.

Asociacion Cultural Hnos. Pim—Pom, Cullera.

Asociacion Cultural Micomicon, Cullera.

Asociacion Cultural NSM Teatre, Elche.

Asociacion Cultural Altair Estudio de Teatro, Alicante.
Asociacion Cultural Maracaibo Teatro, Elche.

Asociacién Cultural Teatro del Sol, Elche.

Asociacion Cultural Circo Perlimpinpin, Cabanes.
Asociacién Cultural Marionetari, Valencia.

Asociacion Cultural Jorguina, Valencia.

Asociacién Cultural Lluerna Teatre, Valencia.

Asociacién Cultural Teatro Marionetas La Estrella, Valencia.

Asociacién Cultural Sala Xerea, Valencia.

V1. Escuelas de Teatro (Especial atencion a Valencia)

VILI.

Escuela Municipal de Teatro, Aldaia.
Escuela Municipal de Teatro, Mislata.
Escuela Municipal de Teatro, Vila—Real.
Escuela Municipal de Teatro, Pugol.
Escuela Municipal de Teatro, Silla.
Escola de Teatre Infantil del Raval, Gandia.
Escoleta de Teatre, Valencia.

Teatre L’Horta, Valencia.

Sala Escalante, Valencia.

Teatre El Micalet, Valencia.
Marionetari, Valencia.

Taller de Artes Escénicas. Centro de Estudios, Valencia.

Festivales y Muestras de Teatro Infantil y Juvenil.
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— Mostra de Teatre escolar, Torrent.

— Muestras de teatro Universitario de Zaragoza, Vigo, Burgos, Carlos 11l de Madrid,
Albacete, La Laguna, Politécnica de Madrid, Murcia, Alicante, Extremadura, Cédiz,
Santiago.

— Jornadas de teatro Infantil y Juvenil de Burjassot.

— Mostra de teatre de Pallasos, Xirivella.

— Mostra de teatre Valencia, Alcoi.

— Festivales de teatro grecolatino, Sagunt.

— Trobada Internacional de Mags, Almussafes.

— Festival Internacional de Teatre de carrer, Vila—real.

— Festival Nadal de Titelles, Alcoy.

— Festival Nacional Semana de Marionetas, Benidorm.

— Festival de Teatro Escolar de Elche.

— Encuentro de Teatro Escolar del Mediterraneo, Elche.

— Festival de titeres. Teatro para peques, Benidorm.

— Festival Internacional Titeres de Barcelona, Almeria, Teruel.

— Festivales de Sevilla, Bilbao, Zaragoza, Madrid, Cadiz, Lleida, Lopefio, Galicia.
Actualmente hay unos 40 festivales anuales en Espafia con titeres y mufiecos.
Importante sefialar de Alicante Festititeres.

— Muestra Internacional de titeres de Albaida.

— Festival de titeres de Gijon, de Mélaga, de Gava.

— Biennale. Lyon (Francia).

— Festa Internazionale de Teatro per Ragazzi e Giovanni, Turin.

— Festival Internacional de Teatro para la Juventud. Showcase. Canada.

— Prudential Children First. Singapur. Festival.

— Falun/Borlange. Festival Nordico de teatro infantil.

— Festival Juvenil Europeo de Teatro greco-latino de Segobriga, que tiene mdltiples
ubicaciones nacionales.

— FETEN, Gijon.

— Semanas Internacionales de teatro para nifios, Teatro mixto actores Marionetas, Madrid.

— Teatralia. Festival teatro de nifios, Madrid.

— La Muestra Alternativa, Madrid.

— Festival de teatro Lazarillo, Manzanares.

— Festival de teatro infantil, Jaén.

— Festival de teatro Argentaria.

— Encuentro joven de teatro, Histrién, Jerez.
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— Juvenalia, Madrid.

— Mostra de teatro per a nois i noies, Igualada.

— Encuentro teatro para nifios en Aragon.

— Muestra de teatro escolar de Sevilla.

— Muestra de teatro de los I.E.S. de Mdstoles.

— Festival Un Madrid de Cuento.

— Titirilandia. Fiesta de los titeres, Madrid.

— Feria de teatro de Ciudad Rodrigo.

— Festival Internacional de Teatro en francés. Aragon.
— Muestra de la Asociacion de teatro Infantil. Sala San Pol, Madrid.
— Muestra de Teatro y Danza Joven, Asturias.

— Festival de Tardor, Barcelona.

— Muestra de teatro de Talavera.

VIIIl. Campafias teatrales.
— Campafia de Teatro para la Educacion Vial entre escolares.
— Campafia Escolar Forum Teatro y Educacion. Inglés.
— Camparia Eina d’Escola. Masnou. Toda Espafia. Castellano, Inglés, Catalan.
— Campairia de Teatro para Colegios. Madrid. Centro Cultural “Orcasur”.
— Campanfia de teatro “Trans Educa”. Cornella.
— Campafia de Teatro Clésico para Estudiantes. Almagro.
— El Teatro se va al Cole. Campaiia Escolar. Sevilla.
— Ciclo el Teatro y la Escuela. Camparia para Primaria y Secundaria. Sevilla.
— Teatro del Sol. Campafa para colegios. Madrid.
— Proyecto Trasteatro Campafia para ESO. Madrid.
— Camparia para Preescolar del Teatro Alhambra de Granada.
— Camparia del Centro Cultural de la Villa.
— Camparia para escolares de Bancaja, Guadalajara.
— Camparia educativa Actio sobre Historia.
— Campanya “Anem al Teatre”. Picanya. Valenciano.
— Campanya teatro infantil. Sala L’Horta. Valencia.
— Camparias de teatro para jovenes. Teatro Olimpia. Valencia.
— Camparia Pluja Teatres. Gandia, Camparfia para Primaria.
— Camparia Escolar Teatro Marionetas La Estrella, Valencia.
— Camparia Escolar Infantil Centro Cultural La Beneficencia, Valencia.

— Campairia Escolar Centro Cultural Xirivella.
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— Campafia Escolar Centro Cultural Tivoli. Burjassot.
— Camparia Escolar Sala Escalante.

— Campafia Escolar Teatro del Raval. Gandia.

— Campaiia El Teatro, La Dipu y El Cole. Valencia.
— Campaiia Escolar Sala Xerea. Valencia.

— Camparia Escolar Sala Carreta. Elche.

— Camparia Escolar Teatro Arniches. Alicante.

— Camparia Escolar Teatro Castelar. Elda.

— Campaiia Escolar Teatro Wagner. Elche.

— Camparia Escolar Teatro Benicassim.

— Camparia Escolar Ciclo de Microespectacles Sala Escalante, Valencia.



160

LA ENSENANZA DE LA Dy T: PROPUESTA DIDACTICA PARALAESO e

IX. Muestrario de Teatro infantil y juvenil representado en algunas Salas de la Comunidad Valenciana desde 2001 a 2003 (Quedan fuera otras obras incluidas en

Camparias escolares, Muestras, Festivales...)

TITULO

— Narracions

— Caricatura

— El Solverd

— Cuentacuentos

— Chicago

— La princesa Malasuerte
— Miracle d’Anna Sullivan
— Hansel y Gretel

— Calcetin y Calceta

— Recicla, recicla

— La bellay la bestia

— Pasionaria

- Conrad

— Aladino

— Los tres cerditos

— Los enanos de palacio

— Aniversari Animal

— Figarate que no salimos

— La ramita de hierbabuena

— Jordiet contraataca

- La gegantina de la Vila

TEMA/CLASE

Historias y cuentos
Cuento Gato con hotas
Marionetas luz y colores
Variados

Music—Hall

Marionetas Cuento Italo Calvino

Cuento Marionetas
Circo

Ecologia
Marionetas
Marionetas
Marionetas

Cuento

Cuento

Teatro negro. Marionetas
Sombras. La amistad

Titeres. Fabula

Vida de jovenes actores
Simbdlica
Ciencia—ficcion

Fantasia

COMPANIA

No profesionales
Tenderete Teatro
Plutja Teatre
Especialistas
Grupo Escolar

Empar Claramunt

Teatro La Estrella
Payasos

Pluja Teatre

Bambalina Titelles
Huerna Teatre
Teatre La Caixeta
Compafiia L’Horta

Teatro viajero

Saura

Teatro Barrio El Cristo
Valencia.

El Teloncillo (Valladolid)
Pot de plom
Volantins

LOCAL-SALA

Sala Cultura Burjasot

Sala Cultura Burjassot
Sala Cultura Burjassot
Feria Libro Valencia.
Colegio Helios

Biblioteca Burjassot

Sala Escalante. Valencia
Teatro La Estrella. Valencia
Parque Central Almussafes
Teatro A. Ferrandis. Paema
Sala Beneficencia. Valencia
Teatro Talia. Valencia
Auditori Quart de Poblet
Auditori Quart de Poblet
Teatro de Requena

Sala La Beneficencia

Sala La Beneficencia

Salén Actos Ayuntamiento

Sala L’Horta. Valencia
Centre Cultural Picanya

Parque Almussafes
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— Cor de mel

TITULO

— La fabula de la raposa
— La magia del circo

— Una de Piratas

— Club de amigos—as de las marionetas

— L’Envejés d’Alcala

— El enfermo imaginario

—... Y de repente jPlif! La aventura
mas chula de Piojo y Hula

— Robinson Crusoe

— La Princesa de fresa
- Violeta y Pantagruel
— El mago de Oz

— Historieta marciana

— Hans, Anay el patito feo

La bondad

TEMA/CLASE

Titeres. Fabula
Circo
Aventuras
Marionetas
Envidia
Hipocondria

Payasos

Aventuras
Marionetas
Aventuras

Fantasia

Musica, payasos, teatro negro, sombras

Fabula

Jacara teatre

COMPANIA

Titiriteros de Binéfar

Ramping Show Circ

Teatre La Caixeta

La Carreta

L’Hora baixa teatre

Escola Music Teatre Almussafes
P.T.V. Clowns

La Resisténcia

Jacara teatro
Ananda Dansa

Payasos

Teatro Benicassim

LOCAL-SALA

Sala La Beneficencia
Sala La Beneficencia
Sala La Beneficencia

El Marionetari. Valencia
Sala La Beneficencia
Centro Cultural Almussafes
Sala Escalante

Sala La Beneficencia
Auditori Quart Poblet
Sala La Beneficencia
Sala Escalante

Sala La Estrella, Cabanyal
Sala L’Horta
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3. LA LEY GENERAL DE EDUCACION DE 1970.

3.1. LOS ANTECEDENTES DE LA LEY.

La Ley General de Educacion constituyé un punto de inflexion en el sistema educativo
espafiol en tanto supuso un intento de modernizacién del mismo, inserto a su vez en un proyecto
modernizador del aparato productivo y del cuerpo social que se vio favorecido por la situacién
internacional. Incluso admitiendo que el desarrollo de la nueva Ley guarda continuidad en ciertos
aspectos con la politica educativa anterior —sobre todo en la concepcidn del curriculum y en ciertos
aspectos relacionados con la administracién educativa—, a partir de 1970 la realidad escolar no sera la
misma (Tiana, 1992). Para entender la verdadera dimension de este cambio hay que remontarse al

contexto que le dio origen en el cual encontramos un conjunto de causas que explican la reforma.

En primer lugar, la Ley responde a los cambios econdmicos y sociales que se estaban
operando en la Espafia del momento. La década de los sesenta es tributaria de una concepcion
desarrollista en la que la educacion juega un papel fundamental, no sélo en Espafia, sino también en
los demas paises europeos. En las sociedades occidentales se impone una planificacion educativa que
tenga perfectamente en cuenta las necesidades de mano de obra cualificada que el desarrollo

econodmico implica (De Puelles, 1992).

En la Espafia de finales de los sesenta, mas que de un sistema, se deberia hablar de un
aparato educativo cuya estructura institucional era practicamente la que fijara la Ley Moyano para
atender las necesidades de una sociedad rural, estatica y preindustrial. Era indiscutible y urgente la
necesidad de una reforma, pero si ésta se acelerd fue un motivo méas concreto: la agitacion politica en
los ambientes universitarios. La universidad constituia un problema politico que acabo transformado
en un problema técnico, en una reorganizacion estructural del sistema educativo para la cual era
necesario contar con dos tipos de recursos: personas competentes, es decir, técnicos, y fondos para la
educacion. Se rehuia asi tratar con la debida profundidad las reivindicaciones politicas de la
universidad que era la vanguardia intelectual de la oposicion al régimen, al mismo tiempo que se
consideraba la educacion como un asunto mas técnico que politico, lo cual explica la ambigliedad de

la Ley en muchos aspectos.

3.2. EL CONTENIDO DE LA LEY.

Hemos examinado aspectos sociol6gicos muy importantes para entender el sentido de la Ley.
Ahora, y antes de pasar al analisis de su aplicacion y a la valoracién de sus repercusiones toca

examinar lo que dice el texto de la misma.
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Del predmbulo nos interesa resaltar algunas afirmaciones que dejan bien patente la intencion
primera y el pretendido alcance de la reforma que se ponia en marcha. Afirma este preambulo que el
sistema educativo debe proporcionar oportunidades educativas a la totalidad de la poblacion para
garantizar asi el derecho de toda persona a la misma; de igual forma, habra de atender también a la
preparacion profesional especializada que requiere la sociedad moderna. En el contexto de un
régimen dictatorial resulta chocante la afirmacion que incluye este preambulo de que el estilo clasista
gue se observaba en sistemas educativos anteriores se opone a la “aspiracion, hoy generalizada, de

democratizar la ensefianza”.

Los objetivos que se propone la Ley se sintetizan en las siguientes lineas: hacer participe de
la educacion a toda la poblacidn espafiola, completar la educacion general con una preparacion
profesional, ofrecer a todos igualdad de oportunidades educativas sin mas limitaciones que las
derivadas de la capacidad para el estudio, y establecer un sistema educativo uniforme, flexible e
interrelacionado que responda a las necesidades que plantea la evolucidon econdmica y social del

pais.

La Educacion General Basica, la gran creacion de la Ley, se configura como un periodo
Unico, obligatorio y gratuito para todos los espafioles. El Bachillerato unificado y polivalente —a cuya
gratuidad se aspira también con el tiempo- pretende ofrecer una amplia diversidad de experiencias
practico—profesionales para permitir el mejor aprovechamiento de las aptitudes de los alumnos y
evitar asi el caracter excesivamente tedrico y academicista que tenia hasta ahora. Para intensificar la
eficacia del sistema educativo la Ley atiende a la revision del contenido de la educacion orientandolo
mas hacia los aspectos formativos y al adiestramiento del alumno para aprender por si mismo, que a
la erudiciobn memoristica, a establecer una adecuacion mas estrecha entre las materias de los planes
de estudio y las exigencias del mundo moderno, evitando al tiempo la ampliacion de los programas y
previendo la introduccion de nuevos métodos y técnicas de ensefianza; también preveé la cuidadosa

evaluacion del rendimiento escolar y la creacion de servicios de orientacion educativa y profesional.

Citaremos, por ejemplo, el reconocimiento de la importancia de contar con los docentes para
llevar a cabo con éxito la reforma y la creacion de los Institutos de Ciencias de la Educacion para
atender las necesidades de formacion que ésta traerd consigo. En efecto, algunos articulos mas
adelante se afirma que para mejorar el rendimiento y calidad del sistema educativo se considera
fundamental la formacion y el perfeccionamiento continuado del profesorado, asi como la

dignificacion social y econémica de la profesion docente.
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Hasta aqui el preambulo de la Ley. De su desarrollo hemos seleccionado aquellos articulos y
titulos que més esclarecedores nos han parecido en la linea de entender qué se pretendia con la

reforma del 70, en qué quedo esta intencion inicial y como repercuti6 en la ensefianza del teatro.

El articulo 1 establece los fines de la educacion. Es interesante la consideracion de la
importancia del aprender a aprender y de la Formacién Profesional, asi como la mencién del respeto
a las peculiaridades regionales, un claro sintoma de la evolucion del franquismo en estos afios. Se
contempla también la adecuacion de los contenidos y los métodos al desarrollo psicobioldgico de los

alumnos.

El articulo 11 es el esbozo de la concepcion de la evaluacion que se pretende poner en
practica. Afirma que la valoracion del rendimiento educativo se referird tanto al aprovechamiento de
los alumnos como a la accion de los centros y que la calificacion final del curso debe incluir una

apreciacion cualitativa.

En el articulo 16 de la Ley General de Educacion se encuentra la referencia mas directa a lo

gue acabamos de afirmar: Dice asi:

Art. 16. En la Educacion General Basica la formacion
se orientard a la adquisicion, desarrollo y utilizacion
funcional de los habitos y de las técnicas instrumentales de
aprendizaje, al ejercicio de las capacidades de imaginacién,
observacion y reflexion, a la adquisicion de nociones y
habitos religioso—morales, al desarrollo de aptitudes para la
convivencia y para vigorizar el sentido de pertenencia a la
comunidad local, nacional e internacional, a la iniciacion en
la apreciacion y expresion estética y artistica y al desarrollo
del sentido civico—social y de la capacidad fisico—deportiva.

En consonancia con esta finalidad global, los métodos didacticos de la EGB, recogidos en el
articulo 18, habran de fomentar la originalidad y creatividad de los escolares, asi como el desarrollo
de aptitudes y habitos de cooperacion mediante el trabajo en equipo de profesores y alumnos. Se

recomienda también utilizar ampliamente las técnicas audiovisuales.

La Ley de Educacion de 1970 contempla el tema de la creatividad reiteradamente a lo largo
del sistema educativo. En la educacion preescolar (articulo 14.2) se preceptua que: “los métodos
seran predominantemente activos para lograr el desarrollo, la espontaneidad, la creatividad y la
responsabilidad”.

El articulo 18.1 postula que: “los métodos didacticos en la Educacion General Basica

habran de fomentar la originalidad y la creatividad de los escolares™.
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En el articulo 19 se contempla lo que en el nuevo modelo curricular de los 90 se ha dado en

llamar atencion a la diversidad.

El articulo 21 establece los fines del Bachillerato que, ademas de continuar la formacion
humana de los alumnos, intensificara la formacion de éstos en la medida necesaria para preparar su
acceso a los estudios superiores o a la Formacion Profesional de segundo grado y a la vida activa en
el seno de la sociedad. Este nivel sera unificado en cuanto conduce a un titulo Unico y polivalente,
comprendiendo, junto con las materias comunes y las optativas, una actividad técnico—profesional.
Se eshoza wuna perspectiva de interdisciplinariedad que la organizacidbn en materias

compartimentadas y de temarios cerrados impidio.

Los articulos 23, 24 y 25 se refieren al Plan de Estudios del Bachillerato. Este comprende
materias comunes, optativas y actividades técnico—profesionales. Se distribuyen en seis areas:
lenguaje; formacion estética, social y antropoldgica; formacion religiosa; ciencias matematicas y de

la naturaleza, y educacién fisica y deportiva.

Las actividades técnico—profesionales se referirdn a los sectores agropecuario, industrial,
comercial, nautico—pesquero, administrativo, artistico y a otros que se consideren adecuados. Para
desarrollarlas los institutos pueden concertar acuerdos con instituciones y empresas publicas y

privadas. Esta oferta se ird ampliando en sucesivas normativas y resoluciones.

El articulo 27 expone que la accién docente en el Bachillerato deberad concebirse como una
direccion del aprendizaje del alumno y no como una ensefianza centrada exclusivamente en la
explicacion de la materia. Tendera a despertar y fomentar en el alumno la iniciativa, la originalidad y
la aptitud creadora y a estos efectos se le adiestrara en técnicas de trabajo intelectual, tanto individual
como en equipo. Los métodos de trabajo seran preferentemente activos, matizados de acuerdo con el

sexo, y tenderan a la educacion personalizada.

Este sucinto repaso a la literalidad del texto legal nos permite sintetizar en las siguientes las
principales novedades de la Ley General de Educacion:

— Educacion personalizada.

— Programacion del curriculum en torno a areas de expresion y de experiencia en mutua
interaccién proporcionando asi coherencia y continuidad al proceso educativo.

— Fidelidad de la ensefianza al progreso continuo de la ciencia en contenidos y métodos.

— Innovacion didactica en base a los nuevos métodos, técnicas y medios de probada
eficacia.

— Conocimiento préactico y efectivo del medio ambiente y proyeccién del centro docente a

la comunidad.
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— Orientacion y tutoria permanente de los alumnos.

— Evaluacion continua de los alumnos a través de procedimientos congruentes con los
objetivos reales de la educacion.

— Coordinacion del profesorado en la programacion y planificacion del trabajo.

— Creacidn de un estilo propio de cada centro.

— Reorientacion permanente del sistema y de los centros educativos de acuerdo con los

resultados de experiencias y nuevas necesidades.

3.3. LAS VALORACIONES DE LA LEY GENERAL DE EDUCACION.

La Ley General de Educacion es considerada una ley tecnocratica y, en tanto que tal, juzgada
negativamente. El problema primero para valorarla con cierto viso de objetividad consiste en definir
qué se entiende por tecnocracia, pues la concepcion del término dista de ser univoca. De Puelles
(1992): “Racionalizacién, eficiencia, buen sentido, apoliticismo epidérmico, libertad y desarrollo
econdmicos, trasplante de técnicas privadas al ambito de la Administracion Publica son, pues, las
notas dominantes de la tecnocracia espafiola”. No obstante, hay que admitir que las referencias
curriculares explicitas son escasas en la Ley General de Educacion. Su significacion radica méas en la
reestructuracion del sistema educativo que en la novedad de sus contribuciones de carécter
curricular. La Ley pretende principalmente abordar el cambio cualitativo del curriculum: eficacia,
revision de los contenidos, introduccion de nuevos métodos y técnicas de ensefianza, evaluacion del

rendimiento, racionalizacion y técnica pedagogica.

La educacién anterior a 1970 constituia un conjunto de barreras mas que un sistema de
promocion segun principios de capacidad y mérito. El instrumento que escoge la reforma del 70 para
romper la estructura bipolar es la Educacion General Basica, una ensefianza comun para todos desde
los seis a los catorce afios, obligatoria y gratuita, con lo que se produce un fendmeno importante que
es la temprana aplicacién del principio de comprensividad, sobre todo en la Primera Etapa de la

EGB, pues en la Segunda se contempla una moderada diversificacion de las ensefianzas.

Por lo que respecta a la ensefianza secundaria, ése ha sido histricamente un nivel educativo
gue ha oscilado entre dos objetivos distintos y no facilmente compatibles: preparar para los estudios
superiores y tener al mismo tiempo la suficiente entidad como para que prepare para la inmediata
incorporacién a la vida. Ese doble caracter, propedéutico y terminal al mismo tiempo, ha hecho que
éste haya sido siempre un nivel problematico cuyo conflicto se ha resuelto normalmente atendiendo
mas a su caracter preparatorio. La Ley no renuncia al caracter bifronte de este nivel. Para ello
suprime la precoz distincion entre Bachillerato de Letras y de Ciencias y, sobre todo, establece la

polivalencia, polivalencia que se implanta precisamente para hacer frente a la dualidad de objetivos
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ya descrita. No obstante, esa polivalencia que se instrumenta mediante la adecuada articulacion de
materias comunes, materias optativas y ensefianzas y actividades técnico—profesionales va a ser

objeto de un falseamiento en el plan de estudios que se pone en funcionamiento en 1975.

En el &mbito de la Formacion Profesional la ley fue igualmente innovadora, aunque también

aqui su aplicacién quedd muy lejos de los objetivos propuestos.

La EGB y el BUP fueron dotados de un contenido neta y exclusivamente academicista, y
hasta la FP, sobre todo la de primer grado, hubo de hacer sitio para albergar la herencia directa del
trivium y el quadrivium. Los escasos intentos de abrir la ensefianza a otros aspectos de la realidad
social, como las llamadas “Ensefianzas y Actividades Técnico—Profesionales” del Bachillerato

fueron pronto absorbidas y desvirtuadas por la dindmica academicista.

No obstante, es incuestionable que en relacién con la formacion del profesorado hubo un
avance muy positivo por mas que la valoracion posterior haya sido controvertida. Nos referimos a la
creacion de los Institutos de Ciencias de la Educacion, validos ya por el simple hecho de que eran
organismos destinados a la formacién del profesorado. Se crean en 1969, uno en cada universidad,
con tres finalidades: la formacién pedagdgica de los universitarios que se dedicaran a la ensefianza,
la investigacidn activa en el dominio de las Ciencias de la Educacién y el asesoramiento técnico en
los problemas educativos. En 1971 se concretaron sus actividades: el Curso de Adaptacién
Pedagbgica, cursos de perfeccionamiento para el profesorado en ejercicio y actividades
complementarias como la difusion de informacion de la reforma, las innovaciones metodolégicas,
etc. Han sido nucleos de trabajo y reflexion durante afios y han creado tradicion de investigacion y

formacion del profesorado.

3.4. LAENSENANZA DE LADy T EN LOS PLANES DE ESTUDIO DE LA LGE.

En Espafia, la relacion entre el teatro y la escuela es bastante mas deficitaria que la de los
paises de nuestro entorno. La concepcion de la practica teatral escolar como algo mas que un
instrumento ideoldgico o una peligrosa forma de entretenimiento tarda en imponerse. Su inclusién en
las directrices programaticas generales del MEC ha sido tardia y restringida. Merece citarse
especialmente la actividad desplegada en las Escuelas de Verano (Accion Educativa de Madrid,
Escola d’Expressio de Barcelona...) y la labor divulgativa que ha cumplido la revista Cuadernos de
Pedagogia. Lo que puede considerarse el primer reconocimiento oficial del teatro en la politica

educativa de nuestro pais se formula en la Ley General de Educacion (LGE), promulgada en 1970.

«En el transcurso de los dltimos veinte afios se ha
configurado un marco legal que acoge las practicas
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dramaticas en la programacion educativa, aunque ello no
haya supuesto su efectiva aplicacidn practica, debido a la
timidez y vaguedad de muchos planteamientos, las muchas
carencias en infraestructura y recursos, la falta de
formacién de los profesores y la no inclusion de la
disciplina en los planes de estudio de las Escuelas
Universitarias de Formacién del Profesorado.» (Tejerina, I.,
1994, 268).

Tres son los grupos de documentos y disposiciones legales que nos proponemos analizar
para delimitar su &mbito, logros y carencias en la ensefianza basica obligatoria espafiola y BUP de
los dltimos veinte afios: las Orientaciones Pedagogicas y los Programas Renovados, como
desarrollo de la LGE y algunos decretos u 6rdenes de la Conselleria d’Educacid a partir de que ésta

tuvo competencias.
3.4.1. Preescolar.

La educacion preescolar ha de usar métodos predominantemente activos para lograr el
desarrollo de la espontaneidad, la creatividad y la responsabilidad; su contenido consistira en juegos,
expresion ritmica y plastica, actividades del lenguaje, ejercicios l6gicos y prenuméricos, desarrollo

del sentimiento comunitario, principios religiosos y actitudes morales...

3.4.2. E.G.B. Educacion General Bésica.

En la Educacion General Bésica, la formacion se orientara a la adquisicion, desarrollo y
utilizacién funcional de los habitos y de las técnicas instrumentales de aprendizaje, al ejercicio de las
capacidades de imaginacion, observacion y reflexion, a la adquisicion de habitos morales, al
desarrollo de aptitudes para la convivencia y, a la iniciacion en la apreciacion y expresion estética y

artistica.

En cuanto a los métodos, se insiste en la Ley en la necesidad de «fomentar la originalidad y
creatividad de los escolares, asi como el desarrollo de aptitudes y habitos de cooperacion mediante

el trabajo en equipo de profesores y alumnos».
3.4.2.1. El Area de Expresion Dinamica.

Las bases de programacion emanados de la reforma de Villar Palasi se explicitaron en

sucesivas disposiciones de caracter orientativo reunidas en el titulo de Orientaciones Pedagogicas.

La primera es la Orden de diciembre de 1970. La novedad, es la creacion del Area de

Expresién Dinamica que engloba «la educacion del movimiento, ritmo, expresion corporal, mimo,
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dramatizacion, juegos, gimnasia, deportes, musica, etcétera». Persigue que el alumno «se interese y
se integre en el mundo y en la sociedad no s6lo a través de una comprension intelectual de éstos,

sino también a través de su presencia fisica y de su sensibilidad».

Los objetivos especificos del area se refieren a la educacion del movimiento y a la formacion
musical y las dramatizaciones son sugeridas como posibles actividades para su logro. Aparecen
desglosadas de la siguiente forma literal:

— Interpretaciones libres de ejercicios de expresion del gesto.

— Mimos y pantomimas.

— Dramatizaciones de cuentos y leyendas.

— Teatro de guifiol.

— Teatro infantil, representacion en grupo.

— Lecturas dramatizadas con fondo musical.

Estas indicaciones presentes en la Ley General de Educacién, necesariamente vagas,
encontrarian su desarrollo en las Orientaciones pedagogicas para los padres y programas de la
EGB. De acuerdo con las Orientaciones pedagdgicas... surge el area de expresion dinamica que
puede englobar la educacion del movimiento, ritmo, expresién corporal, mimo, dramatizacion,

juegos, gimnasia, deportes, masica, etc. Se fijan los objetivos generales de esta area.

En los objetivos especificos del area de expresién dindmica se insiste en la educacion del
movimiento y en la formacion musical, aspectos basicos para la dramatizacion de la que en la
sugerencia de posibles actividades para la primera etapa se hace un apartado interesante:

— Interpretaciones libres de ejercicios de expresion del gesto.
— Mimos y pantomimas.

— Dramatizacion de cuentos, leyendas.

— Teatro guifiol.

— Teatro infantil, representacion en grupo.

— Lecturas dramatizadas con fondo musical.

Por poco que se analicen estas posibles actividades, se observara cierta vaguedad e
imprecisién que las aboca a una enumeracion que ni es ordenada ni coherente. Asi podemos
extractar:

— Interpretar el sentimiento y el animo a través de pantomimas 0 movimientos ritmicos.
— Precisién en el lenguaje: utilizar las palabras con su propia métrica.

— Participar en juegos cantados y canciones con movimiento.
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— Participar en actividades interpretativas (representar actitudes psicodindmicas de
personas, animales).

— Participar, interpretando  personalmente, un movimiento ritmico iniciado
espontaneamente ante un estimulo natural o instrumental, adecuando su desarrollo al

tiempo y espacio de expresion necesarios.

La dramatizacion figura también como posible actividad para el logro de objetivos de
comprension y expresion orales en el Area de Lenguaje. La Orden de 6 de agosto de 1971, la
Segunda Etapa de la EGB une la Mdsica y la Dramatizacién como apartado de la Expresion

Artistica. Apuntan especialmente hacia el proceso de dramatizacion.

«Los planteamientos basicos se refieren a que no se busca
una profesionalizacion artistica, sino una comprension
amplia del arte a través del juego vivencial, ofrecer nuevos
lenguajes para la comunicacién y afirmacién personal,
desarrollo de la espontaneidad y la creatividad, etc., asi
como sus principios metodoldgicos: clima de libertad,
motivacion, labor coordinadora por parte del profesor, etc.»
(Tejerina, 1., 1994, 272).

En la segunda etapa —sexto, séptimo y octavo cursos— las actividades sugeridas se
especifican mucho mas, como es logico, y apuntan mas directamente hacia la dramatizacion, como

puede verse en estos ejemplos referidos a los contenidos:

o Actividades psicodinamicas en grupo:
— Expresar sentimientos, estados de animo, etc., a través del gesto corporal global.
— Dramatizacion e improvisacion con inclusion de la voz como elemento sonoro: ruido,

grito, onomatopeya y verbalizacion.

e Interpretacion individual y en grupo:
— Realizacion de coros hablados.
— Caracterizar a través del gesto dramatico, animales, plantas, personas...
— Representar gestualmente situaciones correspondientes a unidades tematicas.
— Escenificacion de romances y obras cantadas.

— Representacion de obras teatrales.

e Creacion individual y en grupo:
— Dramatizar libremente situaciones imaginarias.
— Dramatizar libremente situaciones cotidianas.

— Creacion de guiones y textos teatrales (para recitar o escenificar).
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— Composicién del lugar dramético: iluminacién, caracterizacion, decoracion, vestuario...

e Conocimientos:
— Conocimiento de realizaciones musicales y teatrales de valor universal.
— Conocimiento de figuras de la musica y del teatro en relacién con la cultura de su
tiempo.

— Iniciacion a la interpretacion y analisis de textos teatrales.

En este extracto de los contenidos podra observarse que la separacion de las cuatro fases
indica no solamente un proceso metodoldgico de desglobalizacion frente a la etapa anterior, sino,
también la necesidad de profundizar en distintos contenidos y actividades cada vez mas encaminadas

hacia la dramatizacion y el teatro.

Preescolar y 1.°y 2.° de EGB. La Orden de 27 de julio de 1973, las Instrucciones de la

Direccion General Béasica de 1977.

En el Area de Expresion Dinamica, la capacidad de representacion infantil se impulsa para
conseguir, sobre todo, una buena configuracion y agilidad corporal. Para Preescolar los objetivos
estan centrados en la educacion psicomotriz y en 1.° y 2.° de EGB el trabajo se orienta hacia la
expresion corporal. En el Area de Lenguaje la dramatizacion se concibe como un recurso didéctico
ligado especialmente a la consecucion de los objetivos de expresion oral. Ni siquiera se citan

précticas dramaticas claves en esta etapa como el juego simbolico de roles o los titeres.

Deficiencias. Son manifiestas: la marginalidad de las practicas que se proponen; la escasa
elaboracion de los contenidos y propuestas; el reducido numero de actividades sugeridas y la
ausencia de ejemplos y variantes en aquellos que se proponen; la falta de atencion a procesos para
fomentar la creacion dramatica de los propios nifios... y, en especial, su caracter meramente

indicativo.

Entre 1981 y 1982 el Ministerio elabora y promulga sucesivamente los Programas
Renovados de Preescolar y Ciclo Inicial, Ciclo Medio y Ciclo Superior. Los Programas Renovados

consolidan el reconocimiento ministerial de la dramatizacion y amplian su espacio educativo.

— La Dramatizacidn se configura de modo independiente y como uno de los tres apartados en

que se divide la Educacidn Artistica.

— La estructuracion de esta materia en unidades programaticas: Bloques Tematicos, Temas de
Trabajo, Objetivos y Actividades, ofrece mayor orientacion didactica. Es notable el avance en el

desarrollo de sus contenidos y propuestas, lo que corresponde al Ciclo Medio y Superior.
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— Por primera vez, se le otorga un tiempo minimo en el horario escolar que, aunque no
especifico, y todavia muy insuficiente (5 horas semanales en Preescolar, 3 en el Ciclo Inicial y 2

horas semanales en el Medio y en el Superior)

No existe desproporcion excesiva con los paises del entorno. La Dramatizacion es una
materia sometida a evaluacion en cuanto apartado de la Educacion Artistica, si bien, de igual manera
que la Educacion Fisica, no forma parte de las ensefianzas minimas exigidas en cada ciclo. Ademas
de su tratamiento en la esfera artistica, figura repetidas veces como recurso didactico para el logro de
objetivos formativos integrados en otras areas educativas de la ensefianza basica obligatoria.

Particularmente, en el Area de Lenguaje y en la de Educacion Fisica.

Los Niveles Béasicos de Referencia de Educacién Artistica para Preescolar y Ciclo Inicial,
aprobados por la citada Orden del 17 de enero de 1981, incluian en nota a pie de pagina una
aclaracién sobre la ausencia del apartado de Dramatizacion y anunciaba la proxima publicacion de

un documento con el desarrollo de sus aspectos. Aquella promesa no llegd a cumplirse nunca.

En el Ciclo Superior, se llegaron a definir y promulgar los Niveles Basicos de Referencia en
Dramatizacion. Este sector de la educacion artistica ofrecia un desarrollo de sus contenidos bastante
concreto. Pero nunca han tenido vigencia oficial porque los Programas Renovados del Ciclo
Superior fueron retirados por el Ministerio. EI Real Decreto 607/1983, de 16 de marzo, suspendia la
aplicacién del Real Decreto 3087/ 1982, de 12 de noviembre, que fijaba sus ensefianzas minimas y
en disposicion transitoria sefialaba que seguian siendo de aplicacion las Orientaciones Pedagogicas
para sexto, séptimo y octavo de EGB. Esta importante medida de politica educativa se justifica en el
circunstancia de que no habia podido efectuarse una completa evaluacion de los resultados de la
implantacion de la reforma en los dos primeros ciclos de la EGB, al haberse aprobado en dos afios
los programas correspondientes a cinco cursos. Sin embargo, el aplazamiento que se planteé como
medida provisional ha durado hasta hoy y sera, por tanto, definitivo una vez que ya ha sido aprobada

la nueva ley educativa LOGSE.

Finalmente, en el Ciclo Medio si se finaliza la renovacion de los programas. Se postula que
el nifio ejerza una accion protagonista en el terreno de la creacion dramatica y se ocupa también de
su educacién como espectador. La materia se estructura en cuatro Blogues Tematicos: 1. Gesto y

expresion corporal, 2. El juego dramatico, 3. La imagen estatica y 4. El movimiento en imagenes.

Las Orientaciones Pedagdgicas desarrollan la ley y crean el Area de Expresion Dinamica,
inmenso cajon de sastre en el que se mezclan de forma desordenada y confusa actividades y
propuestas como la educacién del movimiento, el ritmo, la expresion corporal, el mimo, la

dramatizacion, los juegos, la gimnasia, el deporte, la muasica y un largo etcétera de elementos con
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escasa conexion entre si, no tanto por su pertenencia a disciplinas radicalmente distintas sino porque
el area carece de una finalidad clara que sea capaz de aglutinar todas estas tareas en un proyecto

comdan.

En la Segunda Etapa las actividades sugeridas tendian mas directamente hacia la
dramatizacion con inclusion de la voz como elemento sonoro, improvisaciones dramatizadas de
situaciones imaginarias, creacién de guiones y textos teatrales e iniciacion a la interpretacion y
andlisis de los textos teatrales. Pese a que se debe considerar positivo el hecho de que la
dramatizacion y el teatro infantil tuvieran espacio dentro de la ley, la enumeracion de propuestas era
casi caotica y los objetivos del area demasiado confusos. Si a esto se afiade su caracter no obligatorio

(eran meras indicaciones y sugerencias), se entiende perfectamente su escasa repercusion.

Con los Programas Renovados de 1981 se introduce la obligatoriedad y la Dramatizacion
aparece dentro del area de Educacion Artistica para Preescolar y Ciclo Inicial, bajo el epigrafe de

«La Dramatizacion y otras actividades afines».

«Por vez primera aparece la necesidad de considerar la
Dramatizacion como una disciplina, como una asignatura.
El documento no se llegd a elaborar y las distintas
actividades draméticas quedaron diseminadas como
propuestas de las asignaturas de lengua, musica, educacion
fisica y ciencias sociales.» (Tejedo, F., 1998, 40).

Si que se promulgaron, en noviembre del 1982 los Niveles Bésicos de Referencia en
Dramatizacion para el Ciclo Superior, pero no se llevaron a la practica. Por primera vez, la actividad
teatral dentro de la escuela es reconocida de manera oficial, si bien es cierto que su repercusion seria
mas bien escasa, puesto que dado el caracter orientativo de este documento y la falta de preparacion
del profesorado en el terreno dramaético, el area de expresion dinamica terminaria convirtiéndose, en

la mayoria de los casos, en la clase de gimnasia.

En los programas renovados del afio 81 encontramos el teatro leido y la representacion
escénica dentro del bloque denominado Técnicas de trabajo. En definitiva, lo que proponen es la
seleccion de una obra por parte del profesor o profesora y una distribucion de papeles en el alumnado
gue voluntariamente quiera participar. Tras unos dias de ensayo, se concertaran citas para el ensayo
general y se elaborarén las invitaciones a autoridades como profesores y familiares para que acudan
el dia de la puesta en escena de la obra. La Representacion escénica no es mas que uno de los
veintitrés puntos que se incluyen en el bloque tematico «Técnicas de trabajo». De esta manera,
resulta imposible desarrollar la actividad dramética dentro de la clase de Lengua, ya que €so supone

el abandono de gran parte de los contenidos tradicionales dentro de este area, en una época en la que
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el profesorado no disponia de flexibilidad para adaptar el curriculum. No quedaba, pues, otra

alternativa que la de acudir al horario extraescolar.

A partir del afio 84, comienzan a aparecer los primeros documentos para la Reforma de las
ensefianzas, lo que consolidara la preparacion del teatro dentro del curriculum. Sirva de muestra el
Anteproyecto de la Reforma del Ciclo Superior de EGB. Por una parte, considera el siguiente como

uno de los quince objetivos terminales del &rea de lengua castellana y literatura:

Realizar teatro leido de pasos, entremeses, sainetes y otras obras o fragmentos, y dramatizar
cuentos, narraciones, situaciones y pequefias piezas teatrales, con el fin de perfeccionar la expresion

en todas sus facetas (oral, corporal, animica) y fomentar la creatividad.

«El objeto Gltimo del teatro deja de ser el espectaculo ante
un publico, para centrarse en la expresion integral y la
creatividad del alumnado. A su vez, deja de ser una
actividad de caracter voluntario, para convertirse en un
objetivo al que todos deben acceder.» (Vazquez, F.J., 1999,
20 a 32).

3.4.3. B.U.P. Bachiller Unificado y Polivalente.

El Bachillerato Unificado y Polivalente (BUP), que debe ser una solida base cultural,
sistemética y cientifica del alumno y facilitar su orientacién vocacional, comprendera: materias
comunes (&rea del lenguaje, formacion estética, area social y antropoldgica, formacion religiosa,
ciencias matematicas y de la naturaleza, educacion fisica y deportiva), materias optativas
(ampliaciones de ciertas materias comunes), y ensefianzas y actividades técnico—profesionales, como
aplicacién de los conocimientos tedricos y con vistas a la orientacion vocacional de los alumnos. En
la metodologia se aprecian algunas innovaciones de interés: la accion docente se concibe més como
«direccion del aprendizaje del alumno» que como ensefianza que se centra exclusivamente en la
explicacion de la materia; de ahi la importancia en «despertar y fomentar en el alumno la iniciativa,
la originalidad y la aptitud creadora» y en adiestrarlo en «técnicas de trabajo intelectual, tanto
individual como en equipo», aparece la figura del profesor coordinador de cada una de las areas de
las materias comunes; se insiste en los métodos activos en orden a una educacién personalizada, de

forma que no haya «lapsus» entre la teoria y su aplicacion.
3.4.3.1. El teatro en B.U.P.

Su inclusion en el actual BUP, es un hecho relativamente reciente. Con el titulo de Teatro y
Expresion Corporal se acepta en los estudios de Bachillerato por una Orden Ministerial del 19-4-85y

se pone en marcha en el territorio MEC durante el curso 1985-86. Dos afios antes se habia aprobado
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en la Comunidad Valenciana con el nombre de Taller de Teatro. Tras un breve pero intenso curso de
formacion se empez6 la actividad en 25 Institutos distintos. A principio de los 90 eran unos 150 los

Institutos de la Comunidad Valenciana que estan impartiendo la asignatura.

Tanto en el Mec como en las Comunidades Auténomas con competencias en Educacion, el
teatro accede como disciplina de segunda categoria en el grupo de las asignaturas optativas (EATP;
Ensefianzas y Actividades Técnico Profesionales) y debe competir con otras de enorme prestigio y
aceptacion social en la actualidad como son la Informatica, la Imagen o el Disefio. Es la ultima
asignatura que se incorpora al curriculo, mientras que en Québec ya se habia integrado en el mismo

desde el afio 1969 y en Inglaterra desde 1970.

«El teatro se impartia en algunos centros de Bachillerato
como ensefianza reglada siempre con el caracter de materia
optativa. Tenia, como todas las EATPS, un horario de dos
horas a la semana y se establecia en 2° y 3° de BUP.»
(Lazaro, J., 2001, 18).

Esta critica a la situacion del teatro como género literario y como actividad educativa y
espectacular, también es vélida para la actualidad de la LOGSE; frente al desprecio casi generalizado
qgue ha manifestado tradicionalmente la Universidad espafiola hacia el teatro, con excepciones tan
honrosas como escasas, es facil percibir durante estos Gltimos quince o veinte afios un interés
creciente por parte de los alumnos y las alumnas de las Ensefianzas Medias hacia el fendmeno
teatral. ;En qué se manifiesta ese interés? Fundamentalmente en dos aspectos: en la asistencia
masiva a determinados espectaculos teatrales y en la proliferacion de grupos en esos centros de
ensefianzas medias. Cabria afiadir un tercer aspecto: la afluencia de alumnos y alumnas a las escuelas
de arte dramético. Ha habido grandes iniciativas para captar masas de publico como el CD. Nace la
CN Teatro Clasico, el Teatro Espafiol, grupos como Els Joglars, festivales, prestigio de estas
instituciones. Los escolares han asistido fundamentalmente a las funciones programadas sobre textos
de autores clasicos. La asistencia al teatro sigue considerandose prioritariamente como un refuerzo

de las ensefianzas que componen el programa académico como un apéndice de la Literatura.

La pobreza de las ensefianzas teatrales en la Educacion secundaria nos lleva a las
conclusiones siguientes sobre la optativa de Literatura Espafiola en 3° de BUP.
1) No existe una ensefianza del teatro propiamente dicha.
2) Laensefianza de la literatura dramatica es minima para el conjunto de los alumnos.
3) La ensefianza de la literatura dramética para los alumnos que escogen esa asignatura
como optativa es también desproporcionada respecto a los otros géneros.

4) Apenas se hace mencion de los aspectos no literarios del teatro.
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El segundo aspecto de interés estd constituido por la presencia de grupos teatrales en
institutos y colegios. ¢(Cudl es su origen? En ocasiones proceden de la iniciativa de un profesor
entusiasta y aficionado al teatro. Otras veces los grupos proceden de una asignatura incluida en el
ambito de las EATP. En primer lugar, la asignatura supone un alto grado de voluntarismo por parte
de un profesorado al que no se exige una preparacion especifica —puede tenerla, desde luego, pero,

sorprendentemente, no es imprescindible para hacerse cargo de la asignatura—.

«Por ultimo, no puede olvidarse la penuria de medios
materiales: desde las instalaciones hasta la posibilidad de
usar vestuario, iluminacién o escenografia.

En consecuencia, los montajes que proceden de estas EATP
se realizan con gran esfuerzo.» (Pérez Rasilla, E., 257 a
261).

Declaracion de la UNESCO
Instituto Internacional del Teatro
Conferencia Europea y de América del Norte
Situacion actual y perspectivas del teatro
en Europa y en América del Norte
17,18 y 19 de marzo de 1980
UNESCO - Paris
(Fragmento)

Conclusiones de la comision de trabajo A

(El papel social del teatro):

c) El teatro tiene un papel que desempefiar en la educacion a todos los niveles de la
expresion y la creatividad, desde el juego espontaneo hasta las creaciones artisticas individuales y
colectivas méas elaboradas. Permite asimismo acceder a las tradiciones culturales, asi como a la
reflexion sobre el mundo contemporaneo. Este papel que tiene que desempefiar va mucho mas alla
de la formacion de un futuro pablico y puede impulsar los méas variados aspectos del desarrollo del

ser humano.

Hay que reivindicar, asi pues, para la creacion teatral dirigida a los nifios, unas inversiones

del mismo tipo que las que se hacen para el publico adulto en general.
Nos referimos en particular a los siguientes puntos:

1) Inclusion del teatro en los programas escolares y las actividades extra-escolares.
2) Ayudas para la produccion y difusion de espectaculos especificos, y méas en concreto, para

crear un repertorio destinado a los nifios.
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3) Iniciacion en la préactica teatral, poniendo a su disposicion animadores competentes.

4) Investigaciones sobre la formacion y la funcion de estos animadores a caballo entre la
pedagogia y la animacion.

5) Medios para coordinar la actividad de varios responsables con el mayor respeto a su

identidad (teatro, pedagogia, psicologia, etc.).
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Jaulas de oro

La docencia es una lucha contra el tiempo y una aventura que trata de dar
significado a lo que el alumno percibe en el espacio. De ese modo, tiempo y
espacio son los ejes en los que se aprende. EI maestro es aquel que durante un
tiempo nos nombra el mundo desde un lugar fuera de él. Ese tradicional
aislamiento de la escuela era paraddjicamente su mayor virtud, puesto que
reafirmaba su funcion de intermediario cultural Unico y de productor de
significados adecuados para la vida proxima. Educar era, entonces, intermediar
en ese proceso de adquisicién de lenguajes que impulsaba hacia el tiempo y el

espacio reales: el que llegaba tras el tiempo escolar y sus obligadas jaulas.

Toda profesion se articula en torno a algunos saberes y se actualiza en un
tiempo y en un espacio rituales. La profesion docente se polariza en un «tiempo
lectivo» y en un espacio hegeménico, el aula. Ese es el escenario en el que hay
gue ensefiar y aprender obligadamente durante dias, meses, afios. Pero la
escuela ya no es aquella isla autdnoma, sino que estéa en el centro de todas las
solicitudes y exigencias sociales. Todos los males tendran, al parecer, su
remedio en la escuela. Y si no se remedian, parece obvio, dicen, que sea la
escuela la culpable. Eso ya no puede ser asi: los docentes tienen una
responsabilidad educadora pero no tienen toda la responsabilidad educadora.
Una estrategia para clarificar ese malentendido procede de las reformas
educativas, que tratan de reestructurar contenidos, ciclos y métodos. Son
relativamente necesarias, pero se muestran absolutamente insuficientes si se
acomodan pasivamente al tiempo —hora lectiva— y al espacio —aula, centro
escolar—, heredados de un pasado que la realidad supera cotidianamente con sus
nuevos paradigmas espaciotemporales, de potentisimos efectos culturales y de
construccion de la subjetividad. La profesion docente debe producir una
refundacion epistemoldgica y practica de sus conceptos de espacio y tiempo,
liberandolos de las inercias y gremialismos que los hipotecan y los aprisionan

en un marco reductivo.



Los espacios y tiempos que hoy se dan como obvios en educacion han
explotado. Y el efecto méas invisible, pero también el méas tréagico, es el
empobrecimiento y subvaloracién del modelo de ser humano y de su capacidad

de conocimiento de socializacion y de creatividad.

(CUADERNOS DE PEDAGOGIA 203
Mayo 1992)
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CAPITULO 11

1. SITUACION ACTUAL EN LA ENSENANZADE LADVT.

Después del repaso histérico que hemos realizado al panorama de la ensefianzade laDy T,y
de gue hayamos reivindicado el modelo mixto o de mestizaje para hacer real una ensefianza
funcional y equilibrada de las distintas habilidades personales, grupales y artisticas, comunicativas,
en el que la D y T tenga un lugar propio, se impone ver cudles son los problemas a los que se
enfrenta actualmente el profesorado y qué estd suponiendo la actual reforma en esta linea de

innovacion.

En 1990 se promulga la Ley de Ordenacion General del Sistema Educativo que supone
importantes cambios con respecto a la Ley General de Educacién de 1970 presididos por el intento
de adecuar el sistema educativo a los requerimientos de una sociedad democratica y de clara

vocacion europea. Asi queda de manifiesto en el preambulo de la Ley:

“Asegurar la calidad de la ensefianza es uno de los retos fundamentales de la educacion del
futuro. Por ello, lograrla es un objetivo de primer orden para todo proceso de reforma y piedra de
toque de la capacidad de ésta para llevar a la practica transformaciones sustanciales, decisivas, de la
realidad educativa. La consecucidon de dicha calidad resulta, en buena medida, de multiples elementos

sociales y compromete a la vez los distintos protagonistas directos de la educacion. La modernizacion
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de los centros educativos, incorporando los avances que se producen en su entorno, la consideracion
social de la importancia de la funcién docente, la valoracién y atencion a su cuidado, la participacién
activa de todos los sujetos de la comunidad educativa, la relacion fructifera con su medio natural y
comunitario, son, entre otros, elementos que coadyuvan a mejorar esa calidad.

Pero hay todo un conjunto de factores estrictamente educativos cuyas mejoras confluyen en
una ensefianza cualitativamente mejor. La Ley los recoge y regula en su Titulo Cuarto y se detiene
especificamente en la cualificacién y formacién del profesorado, la programacién docente, los
recursos educativos y la funcion directiva, la innovacién e investigaciéon educativa, la orientacion

educativa y profesional, la inspeccion educativa y la evaluacion del sistema educativo”.

En este contexto deben inscribirse cualesquiera de las consideraciones que hagamos en este
capitulo en relacion con la configuracién de la D y T en la educacién obligatoria porgque ésta no es
mas que una parcela de una realidad compleja: la de todo un sistema educativo que es lo que se esta

poniendo en marcha. Asi lo expresa Beltran (1992:195) en las palabras que reproducimos:

«Las reformas curriculares no son tan s6lo modificaciones
de los planes de estudio, ni se agotan tampoco en el dictado
de nuevas disposiciones reguladoras de las politicas
docentes. Se trata de las respuestas institucionales dadas en
momentos concretos a las preguntas acerca de la educacion,
el valor social de los conocimientos y las formas de su
transmision, esto es, de las funciones sociales de la escuela.
Las reformas del curriculo obedecen, supuestamente, a
propositos de transformacidn social; constituyen ocasiones
para reflexionar colectivamente acerca de las condiciones
en las que se genera y transmite el conocimiento
socialmente valioso, asi como sobre los elementos de la
cultura que resultan privilegiados y aquellos otros de los
que se reniega u omiten. Segln cual sea la concepcion
curricular subyacente, resultara posible detectar, desde su
desarrollo, visiones del mundo emergentes que contribuyen
a consolidar o a quitar legitimidad a comportamientos
sociales cuya ética es siempre susceptible de discusion
abierta; algunas de estas concepciones, no obstante,
incuban en si mismas la negacion de esta Gltima posibilidad
al hacer de las decisiones educativas una cuestion técnica,
hurtando asi a los colectivos sociales la posibilidad de
pronunciarse al respecto».

1.1. NECESIDAD DE LA REFORMA EN LA ENSENANZADE LADyT.

Estamos inmersos desde los afios 80 en este proceso de reforma del sistema educativo que se
ha ido concretando a través del debate y la experimentacion y que, paralelamente, se ha ido
plasmando en un amplio marco legal que viene a desarrollar la Ley Organica de Ordenacién General

del Sistema Educativo de 1990. Desde el principio de este proceso, uno de los argumentos de mas
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peso de los utilizados para justificar globalmente la necesidad de la reforma ha sido el de dar
respuesta al reto inaplazable de —por asi decirlo— “adaptar la escuela a los tiempos”. En este sentido,
modestamente, también el Taller de Teatro debia cambiar, reestructurar su curriculum, y como

técnica pedagogica innovarse.

En primer lugar, por la inadecuacién de los programas. En segundo lugar, por la
insatisfaccion que estaba creando entre los docentes que constataban el desinterés de alumnos y
alumnas por lo que se les ofrecia en clase. En tercer lugar, porque al bachillerato democréatico y de

masas que es el BUP estaban accediendo alumnos cada vez menos motivados.

La existencia de estos problemas lleva a docentes y a estudiosos a plantearse cuales son los

objetivos de la educacidn integral de la personalidad en el teatro y a través de sus técnicas.

2. LA ENSENANZA DE LAD vy T EN EL MARCO LEGAL DE LA REFORMA
EDUCATIVA DERIVADA DE LA IMPLANTACION DE LA LOGSE.

Los aspectos que hemos revisado en las paginas anteriores han puesto de manifiesto que la
politica educativa vigente en cada momento, y las concepciones subyacentes en la misma respecto al
papel de la educacion escolar en la vida social y cultural, condicionan de manera muy directa los
contenidos que conforman los curricula. Otro factor no menos importante que debemos considerar es
el que tiene que ver con el estado de la investigacion cientifica en cada momento historico y con las
relaciones que se establecen entre la ciencia y las disciplinas escolares; en este caso, entre las
investigaciones sobre la psicologia general, evolutiva y social, el uso didactico y la ensefianza de la

Dy T en laescuela.

«La revisién del pasado se muestra como una via muy
fructifera para la comprension del presente, pues en la
historia de la cultura —en la que se inserta la historia de la
educacion y del curriculum— se suceden movimientos y
modelos que tratan de superar, casi siempre por reaccion, lo
gue dejan atras.» (Nafiez, P., 2000, 184).

Hemos visto como en el caso de la didactica de la D y T, esta especie de principio evolutivo
se mantiene vigente y después de un paréntesis largo, estamos inmersos en un proceso de reforma de
la educacién publica que en gran manera ha defraudado nuestras expectativas respecto al peso
curricular de la D y T en el nuevo sistema de ensefianza. Se justifica asi la necesidad de detenernos a
examinar el marco legal de la reforma para hacernos una idea lo mas ajustada posible de las
caracteristicas del nuevo modelo y de las posibilidades de actuacion que ofrece a los docentes, en

tanto en cuanto se trata de un curriculum abierto pero con un gran nicleo de elementos prescriptivos.
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Nuestro interés se centra en el tratamiento que recibe la D y T en los curricula de la
Educacion Secundaria Obligatoria, pero también vamos a examinar —aunque sea superficialmente—
cémo se contempla laD y T en las etapas educativas anteriores y posteriores con dos intenciones. En
primer lugar, para ver qué importancia se le da a la misma y si hay coherencia en las propuestas de la
Administracion para las distintas etapas y, al mismo tiempo, porque nos parece imprescindible que el
profesorado de Secundaria a la hora de programar y trabajar en su aula tenga una informacion
ordenada y completa sobre lo que el alumno deberia haber alcanzado al final de la Primaria en este
terreno. La inclusion en este repaso de la Educacion Infantil se debe a lo importante que nos parece
el hecho de que en esta etapa la simbolizacion, la oralidad, lo ladico, la imitacién, son las que

sustentan la mayor parte de los aprendizajes —sean del ambito que sean— que realizan los nifios.

2.1. LA EDUCACION INFANTIL.

Los Reales Decretos 1330/1991 y 1333/1991 constituyen el marco legal en el que nos vamos
a mover en un primer momento. En ambos se especifica que la Educacion Infantil ha de estar

coordinada con la Educacion Primaria, aunque en modo alguno supeditada a ella.

«La Educacion Infantil constituye la etapa educativa que
atiende a los nifios desde su nacimiento hasta que empiezan
la escolaridad obligatoria (6 afios). Tiene en cuenta, sobre
todo, la importancia de la familia en estas edades y se
configura en dos ciclos:
— 1% ciclo: 0 a 3 afios.
—2°ciclo: 3 a 6 anos.»
(Jiménez, J., 1992, 69).

Su objetivo primordial es estimular el desarrollo de todas las capacidades, tanto fisicas, como
afectivas, intelectuales y sociales. EI modelo de Escuela Infantil se concreta en una etapa educativa
con un sistema propio de ensefianza, importante por si mismo y no como preparaciéon para la
educacion basica, eliminando el término de preescolar con todas las connotaciones de «preparacion

para la escolaridad» que conlleva.

Los contenidos se organizardn en areas, que se abordardn a través de metodologias
globalizadoras y aprendizajes significativos, destacando el juego como un elemento fundamental. La
idea fundamental del curriculum se basa en la consideraciéon de que «el desarrollo del nifio es un

proceso continuo y los cambios no se producen de modo uniforme en todos los nifios».

El primer ciclo se preocupara especialmente de que el nifio se identifique progresivamente

como persona individual, adquiriendo los instrumentos necesarios para actuar en su entorno
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inmediato. En el segundo ciclo las relaciones personales, la autoestima, las capacidades cognitivas y

linglisticas, asi como las de insercién social o del &mbito motor, seran los aspectos méas importantes.

2.1.1. Objetivos.

Los objetivos aceptados en todas las Comunidades Auténomas, nos han de conducir a que el

nifio logre adquirir las siguientes capacidades:

— Conocer, descubrir y controlar su cuerpo.

— Actuar de forma cada vez mas autbnoma.

— Establecer relaciones sociales en &mbitos amplios.

— Establecer vinculos de relacion con los adultos y con sus iguales.

— Observar, explorar e identificar su entorno fisico—natural inmediato.

— Conocer manifestaciones culturales de su entorno.

— Representar y evocar diversos aspectos de la realidad.

— Utilizar el lenguaje verbal con correccion suficiente para comprender y a la vez ser
comprendido.

— Enriquecer y diversificar sus posibilidades expresivas.

— Conocer y desarrollar la lengua propia de la Comunidad en la que vive.

2.1.2. Contenidos.
Tres &mbitos de experiencia.

En pocas Comunidades se introducen matices. Podemos destacar Galicia, que resalta la
importancia de la educacion moral y social como elemento fundamental que debe contemplarse en

todas las situaciones de la etapa.

Esta configuracion en areas no significa una concepcion fragmentada de la realidad, sino que
su intencién reside en ayudar al educador a sistematizar, ordenar y planificar su accién. En el area de
identidad y autonomia personal se hace referencia al progresivo conocimiento que los nifios van
adquiriendo de si mismos, a la configuracién de la autoestima y a la capacidad para utilizar sus
recursos personales. El conocimiento global y parcial de su cuerpo, sus posibilidades perceptivas y
motrices, sus posibilidades expresivas, asi como los habitos de salud, higiene y nutricion, constituyen

aspectos basicos a trabajar en este &mbito.

El descubrimiento del medio fisico y social pretende la ampliacién progresiva del medio en
el que se mueve el nifio, asi como el conocimiento de la realidad fisica y social que le rodea, para que

pueda actuar sobre ella y con ella. El medio que rodea al nifio debe ser considerado como un todo,
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en el que los aspectos fisicos y sociales interactian continuamente. El nifio se acerca a ellos siempre
desde una perspectiva globalizadora. Se debe satisfacer y estimular la curiosidad y su necesidad de

actuar y experimentar.

En el area de comunicacion y representacion se trabajan las distintas formas que adquieren
éstas como instrumentos esenciales de relacion con el mundo que le rodea. La expresion gestual,
corporal, plastica, musical, el lenguaje verbal, asi como la forma de representacion matematica, se

incluyen en estas formas.

2.1.3. Principios fundamentales.

Si leemos con detenimiento las disposiciones que el curriculum ha concretado en las distintas
Comunidades, podremos observar unos principios basicos que caracterizan el desarrollo del proceso

de ensefianza—aprendizaje en la Educacion Infantil.

— Aprendizaje significativo:

Para que se produzca realmente un proceso de aprendizaje es necesario que el nifio
establezca relaciones significativas con lo que esta haciendo. Las actividades y tareas que el nifio
realice deben tener un sentido claro para él. Como indicaba el Disefio Curricular Base: «Se trata de
un proceso de construccién de significados en el nifio, con el concurso de sus experiencias y
conocimientos previos, y habitualmente en interaccion con los demas, que le lleva a atribuir un

significado concreto a la parcela de la realidad que se erige como objeto de su interés».

— Enfoque globalizador:

Toda metodologia que se plantee en esta etapa debe ir presidida por un sentido globalizador,
por lo que se debe evitar la segmentacion del proceso de ensefianza y aprendizaje, trabajando acerca
de algun topico o nucleo de aprendizaje significativo. Aqui también hay que evitar, por otra parte, la
artificiosidad que se puede dar en estos planteamientos, esforzandose lo mas posible para que
parezca globalizador. Todo es méas sencillo si vemos la realidad tal como es, o sea global, y
trabajamos sobre ella. Se trata, pues, de un proceso de acercamiento del individuo a la realidad que

quiere conocer.

— El juego es la actividad propia de esta etapa:
Hay que entender que el juego es el lenguaje natural para los nifios de esta edad, evitando la
falsa dicotomia entre juego y trabajo escolar. En el juego se dan las circunstancias para que se

establezcan relaciones significativas en un ambiente claramente motivador.

— Importancia de un ambiente relajado, seguro y agradable:
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Si los aspectos relacionales y afectivos son importantes en toda actividad educativa en
cualquier nivel, en esta etapa cobran una importancia esencial. En la Educacion Infantil
practicamente es béasico contar con un ambiente distendido, tranquilo, afectuoso —no afectado—
seguro, para estimular y desarrollar las relaciones interpersonales y construir adecuadamente la

autoimagen de si mismo en cada nifio.

— El equipo docente de ciclo:
La responsabilidad de la elaboracion, desarrollo y evaluacion del proyecto curricular para
esta etapa recae sobre el equipo docente, que constituye el 6rgano bésico de trabajo y coordinacion

en esta etapa, con el fin de garantizar una actuacion coherente, coordinada y progresiva.

— Las relaciones con la familia:

Hay que tener en cuenta que la familia es el primer agente socializador de los nifios y en esta
etapa los recogemos directamente de su ambiente, sin haber pasado generalmente por otros filtros o
entornos. Esto exige desde el principio un planteamiento en el que las relaciones y contactos con las

familias sean continuos y adecuados.

Asi pues, tanto los diez objetivos de cada uno de los tres ambitos como los contenidos de los
mismos se relacionan muy estrechamente con la intervencién didactica sobre la oralidad. Por su
especificidad resaltamos los correspondientes al tercer &mbito, el de Comunicacion y representacion.
Por su parte, los blogues de contenidos que componen este ambito son: 1. Lenguaje oral. 2.
Aproximacion al lenguaje escrito. 3. Expresion pléstica. 4. Expresion musical. 5. Expresion corporal,

y 6. Relaciones, medida y representacion en el espacio.

En el marco de la Comunidad Auténoma de Valencia, el texto que nos sirve de referencia es
el Decreto 19/1992. Examinando el Decreto se observa que todos los objetivos de la etapa pasan por

un desarrollo paralelo de la competencia comunicativa y expresiva.

Los &mbitos de conocimiento y experiencia en los que se organiza el curriculum son los
mismos que en el Real Decreto que hemos resefiado més arriba —Identidad y autonomia personal,
Medio fisico y social y Comunicacion y representacion. Se conciben como una globalidad, por lo
gue deben trabajarse de forma interdependiente para conseguir asi alcanzar la finalidad de la
Educacion Infantil: contribuir al desarrollo fisico, intelectual, afectivo, social y moral de los nifios.
Se especifica ademas que este desarrollo se produce como resultado del aprendizaje que tiene lugar a
través de una continua interaccion con el medio. Los distintos &mbitos se subdividen a su vez en
ndcleos menores. En concreto, el ambito de Comunicacién y Representacién se divide en los
siguientes subnucleos: Expresién dramatica, Expresion plastica, Expresion musical, Lenguaje y

Expresion matematica.
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El sentido del &mbito 111, en general, es facilitar las relaciones entre los nifios y su medio.

Se parte de la afirmacion de que el dominio de las formas de comunicacion y recursos
expresivos propios de la sociedad en que se vive es basico para el desarrollo integral de los nifios y
las nifias. Por medio de ellos es posible el intercambio de informacién necesario para el desarrollo
cognitivo, afectivo y social. El aprendizaje de las diversas formas de expresion y su enriquecimiento
progresivo tendra lugar siempre a través de su uso en situaciones de comunicacion. A medida que los
nifios y nifias ponen en juego su potencial expresivo con la intencion de comunicarse construiran y
reelaboraran significados, al mismo tiempo que seleccionan, ajustan, estructuran y coordinan mejor
el propio lenguaje. Al utilizarlo en distintos contextos y situaciones y con intenciones comunicativas
diferentes (pedir, describir, interpretar, crear) ird enriqueciéndolo, apropidndose de sus normas de
uso y ampliando sus posibilidades expresivas. Especial importancia se concede en esta etapa a la

actividad ludica.

2.2. LA EDUCACION PRIMARIA.

2.2.1. Objetivos.

El Real Decreto 1006/1991 por el que se establecen las ensefianzas minimas
correspondientes a la Educacion Primaria junto con el Real Decreto 1344/1991 por el que se
establece el curriculum de la Educacion Primaria son los textos legales de referencia para el conjunto

del territorio espafiol.

Pues bien, empecemos por los objetivos que recoge el Real Decreto 1006/1991 para los seis

afios de la Educacion Primaria (derivados del articulo 13 de la LOGSE).

En el marco de la Comunidad de Valencia, el Decreto 20/1992, empieza reflexionando en
sus aspectos generales sobre la relacion entre educacion y desarrollo individual y social para asentar
en esta evidencia la necesidad de efectuar cambios en el sistema educativo, y no sélo en el sistema
mismo, sino también en los elementos del curriculum. EI nuevo curriculum implica una reforma en
profundidad; en modo alguno, segun el texto legal, se trata de la sustitucion de un plan de estudios
por otro. El eje que organiza esta formacién basica comdn que se pretende para todos los ciudadanos
es la conjugacion de la comprensividad con la atencion a la diversidad de intereses, capacidades y
necesidades. El curriculum es Unico, pero también flexible: no implica una homogeneizacién de la
practica educativa y si la autonomia del profesorado en el desarrollo curricular. El punto de llegada
deseable es una sociedad mas justa y mas desarrollada, plural y solidaria. En este marco, el sentido
de la Educacion Primaria es doble: trabajar el desarrollo de la incipiente funcion simbdlica y el de la

interaccion social y afectiva junto con el pensamiento abstracto para lograr en el proceso la
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autonomia moral e intelectual de los sujetos. Se especifican las prescripciones y orientaciones que
incluye sobre las capacidades que deben desarrollar los alumnos, los aspectos culturales basicos para
el proceso de socializacion y los elementos y estrategias que deben facilitar el aprendizaje y la
evaluacion. Se afirma més adelante que la interaccion social favorece la expresion y la
comunicacién, la autonomia personal, la autoestima, el respeto a los demaés, etc. La interaccion
contribuye eficazmente al desarrollo del lenguaje y, a traves de la capacidad representativa de éste,

interviene en la regulacion del propio pensamiento.
2.2.2. Contenidos.

El Real Decreto 1006/1991 por el que se establecen las ensefianzas minimas
correspondientes a la Educacion Primaria, especifica respecto de los contenidos que éstos no han de
ser interpretados como unidades tematicas y que la division en conceptos, procedimientos y actitudes
tiene como finalidad presentar de forma analitica lo que en las actividades reales se presenta de

forma integrada.

En el territorio valenciano el Decreto 20/1992 incluye afirmaciones como que los contenidos
(el qué ensefiar) deben ser seleccionados por su relevancia de forma que sean Utiles para satisfacer
necesidades comunicativas en el medio geogréafico, social y cultural del alumno. Asi tratados
potencian la comprension critica y la expresion personal, el conocimiento de las destrezas

comunicativas béasicas y las actitudes de tolerancia e interaccion afectiva.

2.2.3. Orientaciones pedagoégicas.

El Real Decreto 1344/1991 por el que se establece el curriculum de la Educacion Primaria

incluye unos principios metodoldgicos para la etapa que pasamos a comentar.

Empieza este apartado afirmando que en un curriculum abierto los métodos de ensefianza
son en gran medida responsabilidad del profesor y que la autoridad educativa s6lo debe intervenir
para sefialar los principios pedagodgicos fundamentales que corresponden al curriculum que se

establece.

Se opta por un enfoque globalizador. La actividad constructiva del alumno se considera el
factor decisivo en la realizacion de los aprendizajes escolares. El papel del profesor es el de
facilitador de oportunidades para que el alumno ponga en préactica los nuevos conocimientos y
constate asi su utilidad. También enlaza con que el alumno aprenda a aprender. En particular hay que
trabajar el conocimiento de los c6digos convencionales y los instrumentos de cultura evitando

siempre el riesgo de desmotivacion. Ha de favorecerse la presencia del factor ludico.
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Para el area artistica, tanto el Real Decreto 1006/1991, como el Decreto 20/1992, recogen
también una serie de orientaciones metodoldgicas basadas en el desarrollo de la sensibilidad, la

comunicacion y expresion de sentimientos e ideas.
2.2.4. Evaluacion.

En la introduccion del Real Decreto 1006/1991 se especifica que los criterios de evaluacion
son los que establecen el tipo y grado de aprendizaje que se espera hayan alcanzado los alumnos en
un momento determinado en relacion con las capacidades recogidas en los objetivos generales. El
nivel de cumplimiento de los objetivos en relacion con los criterios de evaluacion ha de ser medido
de forma flexible teniendo en cuenta el contexto educativo del alumno y sus propias caracteristicas y

posibilidades individuales.

También se habla de la funcion formativa que cumple la evaluacién en tanto permite al
profesorado aplicar medidas correctoras para las deficiencias que se observen en el proceso. De este
modo, los criterios de evaluacién son el referente Ultimo de todo el proceso de ensefianza y
aprendizaje. El Real Decreto 1344/1991 especifica que la evaluacion se llevard a cabo tomando
como punto de referencia los objetivos en relacion con los criterios de evaluacion establecidos para

cada ciclo y que ésta sera continua y global teniendo en cuenta las distintas areas del curriculum.

En los principios metodolégicos para la etapa que establece el mismo Real Decreto se
especifica que la informacion que suministra la evaluacion debe servir como punto de referencia para
la actuacion pedagdgica. Constituye un proceso continuo, que forma parte del propio proceso de
aprendizaje, y su finalidad principal es la adecuacion del proceso de ensefianza al progreso real del
aprendizaje de los alumnos. Se insiste en la diferencia entre evaluacion y promocion, y en que la
primera no puede reducirse a los resultados de exdmenes y pruebas; los procesos de evaluacion
tienen por objeto, no sélo los aprendizajes de los alumnos, sino también los procesos mismos de
ensefianza. En otras palabras: las informaciones obtenidas de la evaluacion deben relacionarse con
los objetivos que se persiguen y con el plan de accion para llevarla a cabo. En consonancia con lo
dicho, el proyecto curricular debera especificar las formas, instrumentos y situaciones en que se va a

llevar a cabo la evaluacion.

Otra funcion de la evaluacion, esta vez con respecto al alumno, es proporcionarle
informacion sobre el momento del proceso de aprendizaje en que se encuentra cada uno, clasificando
los objetivos que hay que conseguir, haciéndolo tomar conciencia de sus posibilidades y de las
dificultades que ha de superar, favoreciendo el disefio de estrategias de aprendizaje concretas y

adecuadas.
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En el ambito de la Comunidad de Valencia, el Decreto 20/1992 se manifiesta en términos
muy parecidos con respecto a la evaluacion. Se trata, en efecto, de una evaluacion continuada y
global segln los objetivos de la etapa y de las diversas &reas del curriculum. Afecta al aprendizaje,
pero también a la ensefianza y a los proyectos curriculares. Es el elemento clave para orientar
decisiones curriculares, definir problemas, poner en practica soluciones, promover la investigacion

didactica, etc.

2.3. LA EDUCACION SECUNDARIA OBLIGATORIA.

Tal y como hemos hecho al revisar el curriculum de la Educaciéon Primaria, vamos a seguir
en nuestro analisis el orden de elementos del curriculum que aparece en los documentos oficiales
para repasar el panorama general que el nuevo sistema educativo pone ante nosotros en el caso

concreto de laD y T en la Educacion Secundaria Obligatoria.

2.3.1. Objetivos.

El Real Decreto 1007/1991 por el que se establecen las ensefianzas minimas
correspondientes a la Educacion Secundaria Obligatoria se expresa en términos muy parecidos a los
que hemos visto para la Educacion Primaria en lo relativo al concepto de curriculum y a los

elementos que lo componen.

Concretamente de la Educacion Secundaria Obligatoria dice que constituye una etapa
educativa nueva con caracteristicas propias que no debe ser concebida como una refundicion de la
segunda etapa de la ESO, el BUP y la FP. Se trata de una etapa adaptada al estadio evolutivo de los
alumnos que se encuentran en la preadolescencia y en los primeros afios de la misma con la
importancia que adquieren los cambios fisioldgicos, psicoldgicos y sociales que la singularizan. El
disefio de la ESO como etapa pretende ofrecer una respuesta educativa unitaria a los adolescentes
aportando los elementos cognitivos, sociales, afectivos y morales que permitiran desarrollarse a la

persona de forma equilibrada para incorporarse asi a la sociedad con autonomia y responsabilidad.

Es fundamental, pues, promover la autonomia tanto intelectual como afectiva y moral de los
alumnos y alumnas, desarrollar su sentido de la libertad y la responsabilidad en el entorno de la
sociedad, hacerlos avanzar en el respeto a las normas de convivencias democratica, educarlos en el
conocimiento y aprecio del patrimonio cultural y en la valoracion critica de los distintos modos de

creacion artistica y cultural de nuestra época.

Por otro lado —y ésta es una diferencia interesante con respecto a la Educacion Primaria— en

esta etapa se van diferenciando los intereses y las aptitudes de los alumnos y alumnas, por lo que,
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junto a la comprensividad, se impone la introduccion de otro principio que dé respuesta a estas

necesidades més especificas, el de la optatividad.

También en el curriculum valenciano el marco global de la etapa coincide en casi todo con el

que se establecia en el Decreto de Primaria.
2.3.2. Contenidos.

Los principios metodoldgicos de la Educacion Secundaria recogidos en el Real Decreto
1345/1991 de 6 de septiembre especifican que los contenidos deben presentarse con una
estructuracion clara que deje patentes las interrelaciones entre distintos contenidos en una misma
area y entre contenidos de areas distintas. Se recomienda que la programacién del primer ciclo prime
la interdisciplinariedad y que sea en el segundo donde se atienda mas a las estructuras conceptuales
especificas de cada area. De otro lado, se insiste en la necesidad de reforzar los aspectos practicos de

todas las areas para lograr por este medio la vinculacion de la escuela con el ambito laboral.

El Decreto 1773/92 es el que establece las ensefianzas correspondientes a la ESO en

Valencia.

Esto implica considerar al respecto dos dimensiones: el papel de la sociedad en la definicion
de lo que merece la pena aprender y el caracter instrumental de los contenidos en el desarrollo
integral de alumnos y alumnas. En el nuevo marco de la reforma educativa los contenidos los
integran datos, informaciones, hechos y conceptos; procedimientos a partir de los cuales se construye
el conocimiento y actitudes, valores y normas que rigen el proceso de elaboracion de la ciencia y la
vida en sociedad. Esta division es util para el profesor pero el Decreto advierte que no debe

producirse al trabajar con los alumnos.

Se especifica después que objetivos y contenidos deben estar muy relacionados. Los
segundos no son fines en si mismos, sino medios para alcanzar los primeros. Por otra parte, en su
seleccion debe predominar la flexibilidad, segln los contextos en que se trabaje. En el tratamiento y
seleccion de lo que se ha de ensefiar la linea directriz debe basarse en el intento de conjugar la
comprensividad con la diversidad, habida cuenta que no se trata de principios antagénicos sino

complementarios.

Hay diversos niveles en la utilizacién flexible (y adaptada a la diversidad) de los contenidos.
El primero consiste en la concrecion de los contenidos al contexto escolar valenciano, es decir, en
partir de la consideracién especifica de las aulas y los alumnos con los que se trabaja. El segundo

tiene que ver con las disciplinas y ambitos de conocimiento, punto este en el que tiene especial
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relevancia la optatividad como medio para adaptarse a la diversidad. Como es imposible abarcarlo
todo y como el progreso social y cientifico es tan rapido que los contenidos pierden pronto vigencia,
éstos hay que establecerlos a partir de una seleccion relevante y significativa que se guie por criterios

de racionalidad. El texto del Decreto ofrece algunos de estos criterios.

2.3.3. Orientaciones metodoldgicas.

Entramos ahora en el analisis del que —en nuestra opinion— es el elemento central del
curriculum. Quiere esto decir que, para mantener la linea de examen que estamos utilizando,

corresponde ahora revisar las orientaciones metodoldgicas de los documentos oficiales.

La educacion aparece entendida como un proceso de comunicacion y la escuela como un
contexto organizado de relaciones comunicativas, de modo que asi se respeta la doble dimension
social e individual del aprendizaje. En el ambito de la metodologia se debera tender, pues, a crear
ambientes que favorezcan las interacciones entre profesor y alumnos y entre éstos entre si por medio

del debate y el didlogo.

El segundo principio metodoldgico de la etapa debe ser la consideracion de las ideas y
conocimientos previos de los alumnos para partir de ellos y conectar asi con sus motivaciones,
aptitudes e intereses. El trabajo didactico debe buscar también que los aprendizajes posean una
utilidad, es decir, que resulten funcionales para los alumnos. En coherencia con estas
consideraciones, habra de utilizarse una variada gama de recursos, medios y fuentes de informacion

que sean innovadores, motivadores del aprendizaje, facilitadores de la accion procedimental, etc.

Todavia en la linea de dar una orientacion comunicativa a la escuela, también los espacios
escolares y la organizaciéon del tiempo deberdn adaptarse a las necesidades y los ritmos de
aprendizaje de los alumnos. Las actividades deberan conjugar el trabajo individual con el de pequefio

y gran grupo, siempre con un marcado caracter dinamico y flexible.

Con respecto al papel de profesores y alumnos, se parte del hecho de que el alumno debe ser
el protagonista de sus aprendizajes y a esta premisa se debe adaptar la metodologia. El trabajo del
profesor se inscribe en el marco de un equipo en el que se disefian unas guias didacticas que
permitan luego, a través del trabajo practico en el aula y de la reflexidn, el desarrollo de un proceso

de formacioén.

Por ultimo, se indica que la metodologia tratard de establecer relaciones entre las distintas

areas y tipos de conocimiento.
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2.3.4. Evaluacioén.

El Real Decreto 1345/1991 habla de la evaluacion en los mismos términos en que lo hace el
correspondiente Real Decreto de Primaria, pero afiade la necesidad de que el alumno participe en el
proceso de evaluacion a través de la autoevaluacion y la coevaluacion, pues este hecho es coherente
con el impulso de la autonomia personal que pretende potenciar la etapa en su conjunto. Se incluye
también la novedad de la orientacion profesional y académica plenamente integrada en el proceso de
ensefianza—aprendizaje. La orientacion ha de ser personal y educativa, y contribuir a la formacion
integral del alumno, facilitando su autoconocimiento, autonomia e iniciativa, y favoreciendo el
desarrollo de criterios personales por medio de la oferta de informacién sobre su evolucién, su
integracion social y su situacidon con respecto al proceso de aprendizaje, asi como por medio del
didlogo sobre sus posibilidades y la madurez y el desarrollo alcanzados. Es evidente, pues, el
importante papel de la orientacién en relacién con la evaluacion y la promocion de los alumnos y

alumnas.

En Valencia, el Decreto 1773/92, por el que se establecen las ensefianzas correspondientes a
la ESO se expresa en los mismos términos que el Decreto de Primaria en lo relativo al caracter
general de la evaluacion. Los principios que inspiran este planteamiento son varios: el caracter
procesual y continuo de la misma, la necesidad de adaptarla a cada contexto educativo, la atencion a
todos los &mbitos de la persona, y no sélo a los cognitivos, y la consideracion de la peculiaridad de

cada individuo.

El tratamiento de la evaluacion en el curriculum valenciano presenta una diferencia
significativa con respecto al que se le da en los documentos vigente en el territorio del Ministerio de
Educacion: en éstos aparece una lista de criterios de evaluacion, ademéas de bastante cerrada, algo
incoherente a nuestro juicio, en el sentido de que la mayoria se refieren a la comprobacién de que se
han asimilado conceptos, entrando asi en contradiccion con el pretendido enfoque pragmaético del
area y con la prioridad que se concede a los objetivos—capacidades como estructuradores del
curriculum. En el Decreto valenciano son siete los bloques generales de criterios de evaluacion que
luego se desarrollan en una serie de subcapacidades. Los criterios de evaluacion son orientativos en
relacién con tres aspectos: para conocer el punto de partida del alumno, para conocer el progreso
desde el punto de partida y como instrumentos de valoracién del resto de los elementos del proceso

de ensefianza: contenidos, metodologia, etc.
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2.4. VALORACION GLOBAL DE LOS DISENOS CURRICULARESDE Dy T.

Después de este repaso a los textos legales en los que se recogen los aspectos mas destacados

del nuevo sistema educativo, se impone realizar una valoracion del curriculumde Dy T.

En primer lugar, sefialemos que Espafia ya habia suscrito, con anterioridad a la Constitucion,
toda una serie de compromisos internacionales que no permitian otras opciones en materia de
educacion a una Carta Magna que pretendiera ser democréatica y, por extension, a una Reforma

educativa igualmente calificada. Estos textos referidos son:

Constitucion Espafiola de 27 de diciembre de 1978 (BOE de 29 de diciembre), articulo 27.1-
10. La Convencion relativa a la lucha contra las discriminaciones en la esfera de la ensefianza,
adoptada el 14 de diciembre de 1960 por la Confederacion General de la Organizacion de las
Naciones Unidas para la educacion, la ciencia y la cultura (BOE de 1 de noviembre de 1969), el
Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos de 19 de diciembre de 1966 (BOE de 30 de abril
de 1977), el Pacto Internacional de Derechos Econémicos, Sociales y Culturales de 19 de diciembre
de 1966 (firmado por Esparia el 28 de septiembre de 1976) (BOE de 30 de abril de 1977) y el
Convenio para la proteccion de los derechos del hombre y de las libertades fundamentales de 4 de

noviembre de 1950 (art. 92) (firmado por Espafia el 24 de noviembre de 1977).

El articulo 13.1 del «Pacto Internacional de derechos econdémicos, sociales y culturales» de
19 de diciembre de 1966 dice: «Los Estados Partes en el presente Pacto reconocen el derecho de
toda persona a la educacion. Convienen en que la educacién debe orientarse hacia el pleno
desarrollo de la personalidad humana y del sentido de su dignidad, y debe fortalecer el respeto por
los derechos humanos y las libertades fundamentales. Convienen, asimismo, en que la educacion
debe capacitar a todas las personas para participar efectivamente en una sociedad libre, favorecer
la comprensién, la tolerancia y la amistad entre todas las naciones y entre todos los grupos raciales,
étnicos o religiosos y promover las actitudes de las Naciones Unidas en pro del mantenimiento de la
paz» (BOE de 30 de abril de 1977).

En este marco se acomoda y toma sitio la actual reforma de la ensefianza, que nace en pleno
ambiente de desencanto profesional entre los docentes y la abulia total y absoluta de los discentes,
para paliar y corregir, en lo posible, los defectos de fondo y forma de nuestro sistema de estudios.
Bastantes de estas expectativas se han reflejado y se han cubierto, mientras que otras han perdido su
norte en los programas y €s seguro que no aparezcan, en espera de otras reivindicaciones que puedan

orientarle, que puedan decirle que existen, perdidas pero esencialmente latentes.
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«La principal y mé&s revolucionaria (de cambio)
contribucion de esta reforma que hace a la ensefianza, no es
otra que la libertad de programacion que permite romper,
por fin, caducos programas, rigidos y tantas veces
irracionales programas que habia que cubrir ante todo
aungue una parte numerosa de los chicos se quedaran atras,
por momentos, sin posibilidades siquiera de avanzar ni
recuperar.» (Cafias, J., 1994, 109).
La labor precisa de unos medios adecuados y de un profesorado capacitado, por lo que es

imprescindible mejorar su formacién basica y que se cumpla la responsabilidad de la Administracion
en cuanto a su formacion permanente, exigencias éstas que se hacen especialmente necesarias en este

campo donde casi todo esta por hacer.

2.4.1. La dramatizacion vy el teatro en el curriculum escolar.

«Hemos de reconocer que la dramatizacion y el teatro no
surgen en un Sistema Educativo por generacion espontanea
o por voluntad expresa del bienintencionado programador
de turno sino que suelen ser el fruto de una demanda
colectiva en la que intervienen elementos tan dispares como:

— la actuacion de distintos Movimientos de Renovacion
Pedagdgica;

— la publicacién, en cada uno de los paises, de las
primeras obras tedricas sobre expresion en general y
sobre expresion dramética en particular;

— la inestimable labor de las compafiias de teatro para
nifios que deciden llevar el teatro a la escuela;

— la voluntad de un grupo de autores que se empefian en
escribir teatro infantil;

— las jornadas, semanas, simposios, seminarios o
congresos de ambito nacional o internacional que
abordan directamente la tematica de la educacion y el
teatro y que son organizadas por grupos de reconocidos
especialistas 0 por asociaciones nacionales e
internacionales relacionadas con el teatro infantil;

— el conocimiento de experiencias similares realizadas con
anterioridad en otras naciones;

— y por ultimo, la importantisima labor, frecuentemente
infravalorada, de todos aquellos maestros y maestras,
profesores y profesoras, que aprovechando cualquier
resquicio legal y, fundamentalmente, a costa de su propio
tiempo libre, ponen en marcha en sus escuelas, institutos
0 universidades actividades dramaticas, talleres de
teatro, asignaturas o temas relacionadas con el tema.»
(Tejedo, F., 1997, 38-39).

La revista Cuadernos de Pedagogia, desde la década de los setenta; Luis Matilla, Carlos
Herans y otros autores en una publicacion de Accion Educativa, Teatro Aula, comentaban la

situacion nacional e internacional del teatro para nifios en la década de los ochenta. En el Segundo
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Encuentro de Teatro y Educacion en Europa celebrado en Bérgamo (ltalia) el afio 1992, Tomés
Motos presenta dos comunicaciones centradas Unicamente en este tema y que recogen el paso de la
dramatizacion y el teatro a los disefios curriculares actuales. Documentos que junto al excelente libro
Dramatizacion y teatro infantil, de Isabel Tejerina, publicado en 1994, constituyen el punto de

partida obligado para seguir hablando de Dramatizacién y Teatro en el Curriculum.

A continuacién pretendemos hacer una valoracién de los curricula donde la D y T tenga un
papel pedagdgico, ya sea como recurso didactico para diversas asignaturas, ya sea como asignatura
optativa. Para tener una vision amplia del asunto, repasaremos los curricula del MEC, Comunidad
Valenciana y Comunidad Andaluza. La eleccion, por supuesto, no ha sido aleatoria. La eleccion del
MEC resulta obvia, pues es la referencia nacional de minimos curriculares; la Comunidad
Valenciana, porque es donde realizamos nuestro trabajo diario como profesor; la Comunidad
Andaluza, por estudiar el desarrollo curricular de alguna otra comunidad con competencias plenas en

educacion.
2.4.1.1. La Dramatizacion y el Teatro en la Educacion Infantil.

En educacion infantil se recogen algunos contenidos en el area de la comunicacion y
representacion dentro de la expresion corporal, y también bajo esta denominacion se incluye la
asistencia a representaciones dramaticas. No se dice nada respecto a los titeres ni tampoco sobre el

juego simbolico de roles.

«El aspecto que mas destaca es el caracter subsidiario de la
dramatizacion respecto a la expresién corporal.» (Motos,
T., 1996, 25-36).

La Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia propone para la educacion infantil

dentro de su comunidad autonoma en el DCB de Educacion infantil (1988).

1. Objetivos orientados hacia el desarrollo de la autonomia fisica, intelectual y moral y la
construccion de la identidad.

2. Objetivos orientados hacia el desarrollo de la observacion, la interpretacion y la
comprension de hechos y fenémenos de la realidad.

3. Objetivos orientados hacia el desarrollo de la capacidad comunicativa en diferentes
cddigos, asi como el desarrollo de formas personales y creativas de expresion.

4. Obijetivos orientados hacia el establecimiento y desarrollo de relaciones con los demas y

de comprensidn e incadernacidn en la vida social.
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«Evidentemente, ante esos objetivos expuestos, pensamos
que si, que el juego dramético puede y tiene validez para
abordarlos y desarrollarlos puesto que son coincidentes con
los propios objetivos del juego dramatico.» (Cafias, J., 1994,
111).

2.4.1.2. La Dramatizacion y el Teatro en la Educacion Primaria.

En una somera lectura de los Disefios Curriculares (afio 1989) se llega rapidamente a la

conclusion de que la Dramatizacion estd contemplada desde dos puntos de vista:

a) como procedimiento didactico que se utiliza para conseguir objetivos propios de otras

asignaturas; y b) como area de conocimiento con contenidos especificos.
1. La dramatizacion como método para ensefiar otras asignaturas del curriculo.

Como procedimiento didactico las técnicas dramaticas se utilizan en la ensefianza de la

lenguay la literatura, de los idiomas, de las ciencias sociales y de los valores o temas transversales.

En el DCB de Educacion Primaria (1989, 301), se recomienda su uso como procedimiento
didactico para alcanzar los objetivos de otras areas. Asi en Lengua y Literatura se sugiere el uso de la
dramatizacion en los bloques de contenido: «Usos y formas de la comunicacién oral», «El texto
oral», «Sistemas de comunicacion verbal y no verbal». Igualmente se encarece su empleo para el
desarrollo de la lengua oral. En este sentido se destaca como medio muy interesante para ayudar al
alumnado a comunicarse, a expresar sentimientos y pensamientos y a tener confianza en si mismo:
para ejercitar una buena pronunciacion, entonacion, gestos y movimiento. Desde esta dptica, resulta
innegable que la dramatizacién sea auxiliar y subsidiaria de la Literatura Infantil y que se tienda a
incluirla en sus programas. Para Juan Cervera la Dramatizacion deberia figurar en el Area de

Lenguaje.
2. La dramatizacion como asignatura.

Como bloque de conocimiento, la Dramatizacion esta incluida dentro del Area Artistica
junto con la Plastica y la Musica. Pese a pertenecer a &mbitos artisticos claramente diferenciados se
presentan como una sola &rea por motivos de globalizacion en esta etapa y por el intento de poner en

préctica las ideas de las corrientes modernas sobre el arte total.

Ambas consideraciones debieran haber cristalizado en una concepcion mas equilibrada del
Area Artistica, en la que la Musica ha sido la gran ganadora (5 paginas de definicion de la

asignatura, 5 bloques de contenidos desarrollados en 9 paginas, y 10 paginas mas de orientaciones
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especificas), sequida de la Plastica (5 paginas de definicion de la asignatura, 3 bloques de contenidos
desarrollados en 6 péaginas, y 3 péginas de orientaciones especificas). En ultimo lugar aparece la
Dramatizacion (3 paginas de definicion de la asignatura, 1 bloque de contenidos desarrollado en 1

pagina, y 1 pagina y media de orientaciones especificas).
El resultado final es claro y se refleja numéricamente:

«No es justo si se piensa que la asignatura mas
globalizadora de las tres es la dramatizacion cuyo lenguaje
teatral admite el uso sistematico de la plastica y de la
musica, pero no viceversa salvo en contadas excepciones.
De las tres es la que da mas juego.» (Tejedo, F., 1997, 42).

Las consecuencias de estos desequilibrios valorativos se manifiestan en la escasa
importancia que se le concede en el horario a la Dramatizacion que corre el peligro de ser fagocitada
por la Plastica y la Musica y sobre todo en el hecho de que a la hora de crear nuevas especialidades
de ensefiantes se crea el especialista en Educacion Musical pero no el de Plastica ni mucho menos el
de Dramatizacion. Lo l6gico hubiera sido crear una especialidad de Educacion Artistica. Es mas, en
los nuevos planes de estudio de Formacién del Profesorado la Dramatizacion no aparece como

asignatura troncal en ninguna de las especialidades.

El Disefio Curricular Base define la dramatizacién como «una forma de representacion que
utiliza el cuerpo, la voz y el espacio y tiempo escénico para expresar y comunicar a otros ideas,
sentimientos y vivencias». Esto es teatro puro y duro. No acabamos de entender el excesivo sentido
escénico de una propuesta para nifios de 6 a 12 afios. Debieran haber pesado méas las ideas de la
mayoria de especialistas que piensan que es a partir de los doce afios cuando se puede empezar a

hacer teatro en serio.

Los contenidos propios de esta materia se han distribuido en tres areas distintas: los aspectos
de movimiento, percepcion y sensibilizacién se han atribuido a Educacion Fisica, los aspectos de
expresion oral a Lengua y Literatura, y han quedado para la Dramatizacion los meramente teatrales:
el movimiento, el gesto interpretativo y la pantomima, el juego dramatico y el juego de personajes:
los elementos bésicos de la pieza dramatica y la representacion escénica de personajes y situaciones.
No acabamos de entender el porqué de la distribucion. No decimos ni diremos nunca que las otras
asignaturas no puedan o no deban utilizar esos contenidos. En la dramatizacién se deben usar
siempre porque son las dos formas de expresion fundamentales para el actor o para el que juega a
serlo. Da la impresién de que quieren que haya Dramatizacion pero luego se arrepienten: si pero no.
Como minimo resulta incongruente que se pretenda un resultado de puesta en escena y se quiten los

medios fundamentales para conseguirla.
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«Si analizamos someramente los disefios curriculares base
(DCB), el Decreto por el cual se establece el curriculum en
la educacion primaria en la Comunidad Valenciana
(Decreto) y el Proyecto Curricular de Educacion Primaria
(PCEP), tenemos la respuesta: la Dramatizacién se
convierte en materia infravalorada respecto a las otras con
las cuales comparte &rea. Veamos el siguiente cuadro:

Blogues de contenidos Orientaciones generales y didacticas (1)
DCB D=1 D=45
P=3 P=75
M=5 M=15
Decreto D=1 D=1
P=6 P =425
M=6 M=5
PCEP D=1 D=7
P=6 P=19
M=6 M=24

(1) nimero de paginas
D = Dramatizacion, P = Plastica, M = Musica.»

(Motos, T., 1996, 25 a 36).

El caracter subsidiario de la dimension teatral respecto a la expresién corporal no se
mantiene en la Educacion Primaria. Aqui la Dramatizacion recibe un tratamiento diferenciado que
acoge de manera adecuada todos sus componentes. Conjuga el lenguaje y la comunicacion corporal
con lo verbal y contempla sus varias realizaciones: mimo, juego dramatico, titeres, sombras, camara

negra.

Dentro de la Educacion Avrtistica se contemplan tres tipos de expresiones: pléstica, musical y
dramética. Si bien en la teoria se tiene en cuenta la expresion dramatica. Si bien en la teoria se tiene
en cuenta la expresion dramatica, en la practica ello no sucede. Asi como entre el profesorado existe
el especialista en masica, y a veces un profesor del centro se responsabiliza de plastica, no sucede lo
mismo con la dramatizacion. Una de las razones de esta ausencia es que el maestro debe estar mas
preparado y mas habituado a una dindmica grupal totalmente diferente. Es mas facil mantener el
«orden» en el aula mientras los alumnos estan concentrados en su dibujo o todos cantando una
misma cancion, que estar divididos en grupos realizando improvisaciones en continuo movimiento.
Otra de las razones es que muy pocos maestros han experimentado esta actividad, en contraposicion
a las otras anteriormente sefialadas. La expresion dramatica se aplica para representar obras en las
fiestas escolares, lo que lleva aparejado una mayor organizacién y exigencia, tanto del profesorado

como del alumnado, desvirtuando las finalidades y los objetivos de la dramatizacion.
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El Disefio Curricular Base, al hablar de la Dramatizacion en la ensefianza obligatoria,
considera como finalidad el conocimiento del propio cuerpo y el de los demas, asi como el desarrollo
de la capacidades de comunicacién; y también observa que la percepcion y la realizacion del

comportamiento dramatico supone utilizar muchos conocimientos de otras areas.

«Pero no tiene en cuenta el desarrollo de los procesos
mentales tales como: atencion, memoria, toma de
decisiones, capacidad para organizar, analizar y contrastar.
Tampoco aprecia todas las ventajas, desde el punto de vista
de la interaccion social, que conlleva esta area expresiva.»
(Fuégel, C., 2000, 93).

De una parte, en esta etapa, que cubre de los 6 a los 12 afios, la educacién ha de ser
globalizada. Y de otra, todos los intentos de un arte “total”, coinciden en borrar las fronteras entre los
distintos géneros convencionales de arte y en incorporar componentes clasicamente pertenecientes a
distintas artes: el espacio, el volumen, la forma, el color, el movimiento del cuerpo, el sonido musical

y el ritmo.

La escuela ha potenciado, tradicionalmente, un determinado tipo de lenguaje codificados
(verbal y matematico, sobre todo), mientras que ha otorgado a los lenguajes artisticos un tratamiento
marginal. Sin embargo, nadie niega hoy el importante papel que juegan en el desarrollo personal y en
la expresién y comunicacion de los pensamientos, experiencias y sentimientos. Las actividades
expresivas se consideran fundamentales para el desarrollo de la capacidad creadora de los alumnos y
para los procesos de socializacion. Se pretende que a lo largo de la Educacion Primaria se potencie el
desarrollo de las capacidades necesarias para la realizacion de dos procesos basicos: el de la
percepcion de representaciones plésticas, musicales y draméticas y el de la expresion de sentimientos

e ideas, a través de esos medios.

Aungque de pequefio el nifio participa en juegos dramaticos tradicionales, recreando
personajes y formas de vida habituales: juega a papas, a tiendas, a médicos, etc., lo que implica la
adopcion de normas y pautas de comportamiento diferentes a las propias, asi como estilos de
conducta y valores distintos de los que emplea en su comportamiento cotidiano; se trata, a través de
estas ensefianzas, de enriquecer los recursos interpretativos que el nifio posee, procurandole medios
para sistematizarlos y usarlos en la adopcion de otros roles. De este modo, toma conciencia de sus
posibilidades y las canaliza al servicio de representar para otros, al tiempo que profundiza en las
variantes que componen la creacién de un efecto determinado: gesto expresivo, voz, movimiento,
espacio y tiempos dramaticos, conflicto o tema que se representa y relaciones de conjunto que

componen un argumento escénico o dramaético.
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Las actividades de dramatizacion conllevan generalmente la realizacién de un proyecto
expresivo de manera comun, lo que supone que los alumnos compartan ideas, actitudes y
sentimientos y acomoden sus puntos de vista a las nuevas experiencias del grupo, gozando con los
descubrimientos que realizan y buscando los modos de expresion adecuados para llevarlos a cabo,
con lo que se contribuye de forma especifica al desarrollo de la capacidad de socializacion y a la
creacion de habitos de organizacion y cooperacion mutua. El aprendizaje de roles nuevos permite
desarrollar la capacidad de observacion de la propia conducta y la de los otros, asi como el desarrollo

de las capacidades de comunicacion.

«La educacion escolar tiene por objetivo no sélo que los
alumnos adquieran el gusto por elaborar producciones
personales, sino también su formacién como receptores del
hecho artistico, con el fin de lograr futuros espectadores que
vayan al teatro sintiendo el espectaculo como algo suyo,
como algo que forma parte de su propia cultura y, por lo
tanto, de su identidad.

Un nifio que reciba una formacion constante vy
continuada, desde la primera ensefianza, en expresion
corporal, técnicas de relajacion 'y  respiracion,
improvisaciones, dramatizaciones, potencia sus capacidades
comunicativas, intelectuales y artisticas, del mismo modo
que va superando las barreras de la timidez, liberandose de
inhibiciones y las limitaciones de su realidad, lo que le hara
ser un individuo mas abierto, dialogante y sensible.»
(Lavella, C., 1996, 251-253).

En el proyecto de Disefio Curricular Base de la Comunidad Valenciana el planteamiento de
dramatizacion cambia notablemente gracias a que el asesor para dicha asignatura fue Juan Cervera,
notable especialista en la materia, y se insiste sobre todo en el concepto del juego dramatico y en el
proceso creativo integrador. Pero la diferencia mayor la podemos encontrar en el Disefio Curricular y
en el Material Curricular (A. Alabau y otros, 1994), que se crea para la Dramatizaciéon en dicha

comunidad, material que aporta las siguientes novedades:

12, El debate ya clésico del teatro en Educacion y que se expresa en las siguientes
oposiciones: proceso frente a producto, persona frente a método, drama frente a teatro, inclindndose

claramente hacia el primer término (proceso, persona, drama).

23, La incorporacion de aspectos de percepcién, sensibilizacion y expresion corporal
atribuidos a Educacion Fisica y que aqui se consideran indispensables para el desarrollo de las

capacidades expresivas y que constituyen uno de los pilares de la dramatizacion.

32 La incorporacion de aquellas facetas de la expresion oral (respiracion, ortofonia, diccion

interpretativa) que hacen referencia a como interpretar oralmente los textos y que es obvio que se



e LA DRAMATIZACION Y EL TEATRO EN EL MARCO DE LA ACTUAL 207
REFORMA EDUCATIVA

pueden tratar en la clase de Lengua y Literatura, pero no lo es menos que son fundamentales dentro

de cualquier ejercicio o técnica dramética donde se utilice la voz.

48 La notable ampliacion del tipo de actividades que tienen cabida dentro de la
Dramatizacion, consecuencia evidente de: a) El estudio exhaustivo, efectuado por los autores de este
Material Curricular, de las obras publicadas en Espafia sobre el tema hasta el momento; b) El
referente tedrico—practico de los anglosajones sobre la materia «drama»; c¢) El estudio especifico
realizado sobre los disefios curriculares quebequenses promovidos por la Universidad de Québec a

Montreal, la mas prestigiosa del mundo en pedagogia teatral.

Este apartado resulta trascendental toda vez que se ensancha la vision de la asignatura con
actividades de desinhibicion, de relaciéon grupal, de relajacion, de ritmica corporal, de exploracion
del espacio o de los objetos, de transposicion a cualquier forma de expresion no dramatica:
actividades todas que se alejan bastante del juego dramaético e intentan conferir a la Dramatizacion
una cierta impronta de lenguaje expresivo total al mismo tiempo la separan de la Literatura Infantil:
la mayoria de bloques de contenido que van rellenando la dramatizacion no tienen nada que ver con

el texto, y algunos, incluso, no tienen nada que ver con el juego dramatico.

58 El talante creativo e imaginativo que impregnan la mayoria de las actividades de la

Dramatizacion obliga a plantear objetivos o finalidades formativas pero también ltdicas.

6% El caracter eminentemente practico de las propuestas o tareas que componen la
Dramatizacion. Se supone que la dramatizacion es fundamentalmente una asignatura practica, donde
se tienen que «estudiar» pocas cosas Y se tienen que «hacer» muchas mas (en griego, drama significa

accion).

Los contenidos acostumbran a responder casi siempre a la pregunta: ;Qué puedo hacer
dentro de esta actividad, dentro de este taller o asignatura? Entendemos que a la propuesta de
Dramatizacion del Disefio Curricular Base del territorio MEC le sigue faltando coherencia, que ha
tenido olvidos lamentables como han sefialado distintos especialistas (Tejerina, Cafias, Motos,
Tejedo), y que es excesivamente conciso: su lectura da pocas ideas, no sefiala alternativas ni sugiere
posibilidades de concrecion. Por el contrario algunas Comunidades si han tenido en cuenta las

observaciones anteriores y presentan un disefio mucho mas sugerente.

La Comunidad Valenciana desarrolla en su disefio de Dramatizacién para Primaria siete

bloques de contenido para cada Ciclo, adecuados a las distintas edades.

1. Percepcidn, Desinhibicion. Exploracion del cuerpo y la voz.

2. El juego: simbdlico, funcional, tradicional, dramatico, de papeles.
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3. Las formas dramaticas: titeres, marionetas, mascaras, mimo, teatro de sombras, teatro
negro, recitales, teatro de animacion, creacion colectiva, la creacion de textos.

4. Los elementos y papeles del Juego Dramaético.

5. Expresion corporal: ritmo y movimiento corporal.

6. Exploracion de los recursos materiales: objeto, vestuario, espacio escénico, luces,
sonido...

7. Andlisis y valoracion de la actividad dramatica.

Los bloques son los mismos en los tres ciclos pero se tiene en cuenta la edad para la

concrecién de actividades y su indice de dificultad.

En la actualidad, cualquier profesor que pretenda desarrollar la expresion dramética con sus
alumnos tiene multiples posibilidades. Sirva como argumento un repaso a los documentos
curriculares programados por la Consejeria de Educacién de la Junta de Andalucia, que en menor o
mayor medida, no distan mucho de los correspondientes al territorio MEC y a los de otras

comunidades.

«Dentro de la educacion infantil y primaria, el juego
dramético se presenta como actividad que permite
desarrollar desde la globalidad gran parte de los objetivos
propuestos para estas etapas educativas. Es el area de
educacidn artistica la que asegura un lugar en el curriculo a
la dramatizacién en los tres ciclos de la educacién
primaria.» (Vazquez, F.J., 1999, 20 a 32).

Junto a la masica y a la educacion visual y plastica, los contenidos de la dramatizacién en la
educacion primaria, como aparecen en el documento Orientaciones para la secuenciacion de
contenidos (1992), se articulan en torno a tres grandes bloques: «Percepcion», «Expresion» y

«Analisis sensible».

El blogue de andlisis sensible es, segin las Orientaciones para la secuenciacion de
contenidos del area de educacion artistica: el eje de union entre la percepcion y la expresion.
Entendiéndose que solo a través del andlisis de las elaboraciones artisticas o estéticas, naturales o
artificiales, es posible sistematizar la percepcion y, posteriormente, con el conocimiento de los
lenguajes propios que componen el area y de sus elementos integradores, se podré llegar a una
adecuada, rica y personal expresion artistica, lejana al estereotipo o la paralizacion expresiva que

puede producirse a partir de determinados momentos de esta etapa.

Pero no solo resulta rotundamente clara la opcion del hecho dramatico para la educacion

infantil ya que la misma CEJA propone la existencia, entre otras, del area de conocimiento y
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utilizacion de diferentes lenguajes y formas de expresion para el periodo comprendido entre los 6-12
afios, es decir, para la ensefianza primaria, area que tendria por finalidad el desarrollar en los
chavales de dicha etapa escolar todas sus posibilidades comunicativas y expresivas a través de
distintos cédigos y formas de expresién, al mismo tiempo que potenciarles la capacidad creativa,
resultando l6gico, pues, pensar tanto en el juego dramatico como en los talleres de expresion como

en instrumentos validos que posibiliten su consecucion.

La Dramatizacion como asignatura, podemos definirla como un proceso cuya finalidad
principal es el desarrollo personal (¢;y grupal?) expresivo fundamentalmente a través del juego
dramatico y de sus elementos y de la utilizacion de las técnicas globalizadoras del lenguaje teatral y
de las formas draméticas pero también a través de cualquier forma de expresion, juego o actividad

gue contribuya al desarrollo expresivo y comunicativo del individuo.

Dando por sentado que el objetivo irrenunciable es el desarrollo expresivo—comunicativo, la
Dramatizacion careceria de contenidos especificos propios y se nutriria de juegos, elementos o
actividades provenientes de cualquier disciplina o forma expresiva, entre las que merecen principal

atencion el lenguaje dramaético o teatral, pero sin que dicho lenguaje tenga la exclusividad.

«Para concluir estos apartados referentes a la
‘Dramatizacion’ en la Educacién Primaria conviene dejar
constancia de que en la definicion de una asignatura resulta
fundamental conocer la finalidad u objetivos de la misma y
explicitar los contenidos. De acuerdo con esto, la propuesta
del Ministerio de Educacion y Ciencia es equivoca: en el
fondo estd hablando de Teatro o eso es al menos lo que
parece. Dicha propuesta es, a todas luces, inadecuada para
la Educacion Primaria, sobre todo en el Primer y Segundo
Ciclo, ya que una actividad, que persigue un producto—
espectaculo con finalidad estética, que requiere multiples
repeticiones o0 ensayos para obtener resultados
minimamente aceptables, que conlleva la aparicion de roles
muy marcados (actor, director, escenografo, etc.) y que
necesita espectadores, no tiene sentido con alumnos vy
alumnas de edades inferiores a los 12 afios. Es en la
adolescencia cuando el sujeto es capaz de entender la
funcion comunicativa de cada uno de los elementos
teatrales, su valor como signo, integrado cada uno de ellos
en un conjunto mayor, el espectaculo o el texto dramético.»
(Tejedo, F., 1997, 48).

Teniendo en cuenta el bajo status que se le ha dado al area artistica y la no existencia de
profesores especialistas 0 generalistas con preparacion didactica especifica, se puede augurar a la
Dramatizacion un futuro poco halagador. Lo méas probable es que se reduzca a un nombre en el

proyecto curricular, sin encarnar en la realidad, o aparezca como un simple rétulo en las
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programaciones. En el &mbito de la Ensefianza Primaria e Infantil, parece haberse sustituido la
palabra Drama por Dramatizacion. La Dramatizacion que se define en la LOGSE no se debe
confundir con el Drama. Sin embargo, si se hubiera seguido por el camino del Drama, se habria
llegado a lo que el espiritu de la LOGSE pretende en la teoria pero no consigue en la préctica:

encontrar un elemento globalizador del Area Artistica.

Para un profesor del Area de Artistica resulta realmente dificil lograr los objetivos
planteados por la LOGSE porque, a pesar del intento globalizador, se siguen formulando y

desarrollando desde las perspectivas estancas de Plastica, Musica y Dramatizacion.

«Para un Profesor de Drama, este espiritu globalizador no
es una meta a conseguir, sino su trabajo diario, y nunca
tendra que intentar fusionar tres formas de ver la Expresion.
Simplemente trabajar Drama.» (Bercebal, F., 1995, 70).

2.4.1.3. La Dramatizacién y el Teatro en la Educacion Secundaria Obligatoria.

En la Ensefianza Secundaria Obligatoria, el dato mas significativo es que la Dramatizacién o
cualquier asignatura relacionada con el arte dramatico, desaparece como materia obligatoria. En la
Reforma del Sistema Educativo se propugna un cambio de enfoque y de metodologia en la
ensefianza. Entre los procedimientos participativos que se citan en los Disefios Curriculares
encontramos algunos que se basan en la simulacién y la dinamizacion, actividades basadas en el
lenguaje dramatico. Estas tienen objetivos propios, pero también virtualidades vicarias como
fomentar la creatividad y actitudes positivas. De las técnicas y actividades basadas en el lenguaje
dramatico se hacen, sobre todo, dos usos curriculares:

a) Como un area de conocimientos con contenido especifico.

b) Como procedimiento didactico para alcanzar los objetivos propios de otras materias.

Ambos aparecen contemplados en los Disefios Curriculares en los desarrollos de la LOGSE
con desigual tratamiento. En el caso de la ESO se contemplan las dos posibilidades, la primera como

optativa.

En el bloque 5 del area de Lengua y Literatura ‘Sistemas de comunicacion verbal y no

verbal’ se considera como contenido la dramatizacion (DCB, ESO 1, 393).

Més adelante se expone la conveniencia de motivar a los adolescentes hacia nuevas formas
de expresion corporal, teatral, musical, cinematografica y pictorica, poética... La educacion debe
ayudar a que el consumidor pasivo de los diferentes lenguajes se convierta en emisor activo (DCB.

ESO 11, 432). Al hablar de estrategias didacticas, se afirma que pueden aplicarse, en esta area, por
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ejemplo, para la realizacion de comentarios de texto, las dramatizaciones, los debates, analisis

linglisticos y, realizacion de proyectos de trabajo (DCB. ESO 11, 403).

Ademaés del clima respetuoso conviene que existan espacios apropiados (dentro y fuera de
las aulas) que permitan y fomenten las diferentes actividades (investigacion, dramatizacion,
coloquios, visionados, DCB, ESO II, 405).

Dramatizar se considera como actividad bésica para el desarrollo de la lengua oral, como
medio de comunicacion, junto con improvisar, leer con expresividad y recitar. Como actividades
linguisticas importantes se citan los comentarios de texto, debates, resimenes, dialogos inventados,

creacion de programas de radio, dramatizaciones, publicidad imaginaria (DCB, ESO lII, 410).

La dramatizacién resulta rica por su importancia didactica para expresar emociones e ideas
en diferentes registros y contextos, permite ejercitar la pronunciacién, entonacion y posturas
adecuadas, ayuda a desarrollar la memoria y amplia el conocimiento o apreciacion del género
dramético (DCB, ESO II, 411).

«Como se puede observar, el Disefio Curricular Base habla
solo de una de las formas dramaticas: la dramatizacion.
Pero existen otras, que ya estudiaremos.» (Motos, T., 1992).

Los contenidos de expresidn corporal (ritmo, expresion gestual y cualidades expresivas del
movimiento) son tratados en el Area de Educacion Fisica. La tnica posibilidad que hay de incluir el
teatro en los curriculos es como materia optativa. El articulo 12.3 de la LOGSE dispone que las
administraciones educativas favorezcan la autonomia de los centros en aquello que respecta a la

definicion y programacion de las materias especificas.

Aqui resulta vital que haya profesorado, con un minimo de formacion, interesado en
proponer la asignatura porque de lo contrario el teatro corre el peligro de no tener presencia en el
Centro Educativo. Para impartir estas materias no hay un profesorado especializado, salvo el que se
ha procurado una autoformacion y se ha preocupado de seguir determinados planes de formacion.
Cualquier profesor que lo solicite puede darla. Normalmente son profesores de Lengua y Literatura,

idiomas y, en muchos casos, profesores que tienen que completar el horario.

El Disefio Curricular Base prevé la Dramatizacion o el Teatro como un espacio de
Optatividad y eso supone que el profesor que desee impartir la asignatura debe presentar un proyecto
de programacidn que aprueba el organismo competente. Que sepamos, la Comunidad Valenciana es

la primera que publicé el Disefio Curricular de Dramatizacién—Teatro para la ESO.
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Ya en la ESO (12-16 afios), en el Disefio del Espacio de Optatividad Dramatizacién—Teatro

de la misma Comunidad Valenciana (1995) se hace el siguiente planteamiento inicial:

«La materia optativa Dramatizacion/Teatro pretende integrar dos maneras de concebir las
actividades dramaticas en la ensefianza y el aprendizaje, ambas igualmente vélidas. La
dramatizacién, mas centrada en el desarrollo personal, y el teatro, mas dirigido hacia las practicas
artisticas. Esta doble vision no significa dicotomia ni separacion, ya que ambos enfoques tienen una
raiz comun: el lenguaje dramatico. En este sentido, se puede empezar en los primeros afios de la
etapa con actividades centradas principalmente en la dramatizacion, para incluir actividades

teatrales en los cursos mas avanzados y en los grupos de méas experiencia.

Tanto la dramatizacién como el teatro son formas de representacion que utilizan el cuerpo,
la voz, el espacio y el tiempo escénicos para expresar y comunicar ideas, sentimientos y vivencias.
La dramatizacién puede entenderse, ademas, como un procedimiento consistente en dar forma

teatral a algo que en principio no la tiene.

La dramatizacion es una forma de expresién (del mismo nivel que la expresién oral, la
escrita, la plastica y la ritmico musical) que utiliza los signos y la sintaxis propia del lenguaje
dramético. Se caracteriza por integrar los diferentes lenguajes (verbal, plastico, ritmico musical,
corporal) y por ser un poderoso medio de aprendizaje, ya que implica simultaneamente aspectos

cognitivos, afectivos y psicomotrices (...)

El teatro, entendido como materia de ensefianza en la Educacion Secundaria Obligatoria,
no debe consistir solamente en hacer y ver teatro. Tampoco debe considerarse como un cuerpo de
conocimientos sobre la historia y la literatura dramatica y sobre las técnicas actorales. En esta
etapa educativa, hay que optar por enfoques mas flexibles y didacticamente més ricos, centrados en
el proceso de investigacion y aprendizaje, en el proceso de compartir y aportar ideas y en el proceso

de creacion.

En definitiva, la finalidad de la materia optativa Dramatizacion/Teatro no es la de formar
actores, directores teatrales o escenografos, sino la de constituir un proceso de aprendizaje de la

expresion dramatica, la comunicacion grupal y la creacién a través del juego teatral».

(A continuacion se enuncian los objetivos y se pasa finalmente a los 6 blogues de
contenidos, siete si se considera que el Gltimo, sin duda alguna, es doble). Los bloques se agrupan
tematicamente bajo un epigrafe. Cada bloque se subdivide en numerosos apartados, de los que

ofreceremos aqui una breve sintesis:
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Secundaria: juegos, elementos del esquema dramatico, improvisacion.
La representacion de papeles: se llega hasta el role play y creacion del personaje.
Lectura, diccidn, analisis y creacion de textos.

Expresion corporal.

espectaculo teatral y sus relaciones.

teatrales, donde se trata la formacion como espectador. (1995)

Dramatizacion. Recoge todos los contenidos de Primaria que siguen siendo validos para

El discurso teatral. EI blogque comprende los sistemas de signos operantes en el discurso o

(El bloque doble) Montaje de representaciones teatrales y asistencia a espectaculos

Este Disefio Curricular se completé con una amplia unidad didactica, sobre el personaje. Los

puntos de referencia orientativos son dignos de tenerse en consideracion. (Alabau, A.y otros, 1994).

«A favor de la Dramatizacion y del Teatro como
asignaturas.

El hecho de que la Dramatizacion y el Teatro sean
asignaturas conlleva o significa que:

—Las horas impartidas son lectivas tanto para el alumno
como para el profesor, es decir, estdn dentro del horario de
ambos.

—Al ser una actividad lectiva se le asigna un aula, local o
espacio fisico donde puede llevarse a cabo.

—EI tiempo de realizacion o clase merece el mismo respeto
que el de cualquier asignatura y no puede ser invadido o
interrumpido por ningun otro profesor, con examenes,
explicaciones o recuperacion de tiempo perdido. Del mismo
modo, impide que se pueda sacar a un alumno de clase
injustificadamente.

—La Direccion del Centro o la Jefatura de Estudios
procuran satisfacer las necesidades minimas: equipos de
sonido, oscurecimiento de la sala de trabajo, material
indispensable.

—Las actividades draméticas suelen contar con un pequefio
presupuesto para recitales, montajes o dramatizaciones mas
0 menos preparadas.

En resumen, la Dramatizacion y el Teatro adquieren el
status de asignatura porque tienen profesor, aula y parte del
horario.

Entre los aspectos negativos que se sefialan a la asignatura
se destaca que deben hacerse programaciones y
evaluaciones: no acabamos de ver el problema cuando hay
infinidad de objetivos validos, muchos aspectos o bloques de
contenidos por donde desenvolverse, cuando esta cada vez
mas en auge la evaluacién creativa y la autoevaluacién, y
cuando deben analizarse no tanto los resultados artisticos
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sino el proceso en el que se ha participado.» (Tejedo, F.,
1997, 54-55).

Para la Junta de Andalucia, en la ensefianza secundaria los dos grandes bloques de objetivos
generales del area de lengua, los de expresion y los de comprension, pueden ser cubiertos, en mayor
0 menor grado, por actividades de caracter dramatico, ya que los primeros intentan, segln la CEJA
«desarrollar la capacidad de comprension de diferentes tipos de mensajes, expresados mediante
codigos y en diversos contextos y situaciones», (1992). Estos cddigos que se apuntan desde estos
disefios curriculares, no solamente aquellos de carécter verbal, como lo son toda clase de textos,
tanto orales como escritos —y aqui incluimos al texto dramético— sino también los de caracter no
verbal —corporales, plasticos, musicales...—, pueden ser abordados desde los juegos de expresién, asi

como desde el propio taller de teatro en un intento de ahondar el doble.

En la educacién secundaria obligatoria, las alternativas se diversifican. Por una parte, son
varias las areas que reclaman la actividad dramatica para avanzar en sus objetivos: las ciencias
sociales, la educacion pléstica y visual, la musica, la educacion fisica, la lengua extranjera... Por otra,
el Decreto de educacion secundaria obligatoria (1992), en el anexo dedicado al area de lengua
castellana y literatura, incluye el siguiente contenido: «La Dramética (texto y espectaculo,
estructura, personajes, recursos, etc.). Obras destacadas del género dramatico. Evolucion del

género dramatico». A su vez, como uno de los criterios de evaluacion, propone el siguiente:

(...) Se deben teatralizar las situaciones comunicativas para vivir de forma mas real e integrada la
realidad, para extraer informacion que enriquezca nuestros puntos de vista, que nos dé pautas de como
expresarnos con nuestro cuerpo, de las apoyaturas y complementariedades que puede tener la palabra.
Pero también debe el alumnado producir textos donde estos elementos comunicativos estén presentes

y ayuden a ver la realidad de forma integrada.

Con ello, propone un doble acercamiento al hecho teatral: uno desde el estudio del género

literario y otro desde la dramatizacion de situaciones.

El documento de Orientaciones Generales para la Secuenciacion de Contenidos en el area

de lengua castellana y literatura (1992), que sefiala:

La capacidad de motivacién del teatro, asi como la variedad de recursos de todo tipo que pone en
juego, hacen de él una actividad particularmente atractiva y eficaz. En el primer ciclo parece

conveniente detenerse en la dramatizacion y el juego escénico.

Y, refiriéndose al segundo ciclo:
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(...) Por ello, a pesar de las dificultades que comporta, seria muy rentable en este ciclo lograr que entre
las actividades generales del Centro figurase el montaje de obras teatrales. Estos montajes constituyen

ademas un estimulo para aproximarse a las obras dramaticas mas representativas de la literatura.

Aparecen como materias optativas la «Expresion Corporal» (en segundo de ESO) vy el

«Taller de Teatro» (en tercero y cuarto).
En las ciencias sociales introducen contenidos referidos a técnicas basandose en ellas:
— «Dramatizacién y simulacion de hechos y procesos historicos o sociales.» (1989).

O, incluso, en los disefios curriculares del area de comunicacion (lenguas extranjeras) se
argumenta que, ante las actividades que mas favorecen la adquisicién de la competencia social o
capacidad de establecer una interaccién con otro, se encuentra la dramatizacion, siendo literalmente

el enunciado que sirve de justificacion para tal aseveracion el siguiente:

— «La interpretacion de papeles en situaciones simuladas de comunicacién, pues las
simulaciones pueden ser organizadas en funcion de los niveles de competencia social de cada
grupo.» (1989).

El disefio curricular que la Junta de Andalucia elabora sobre musica, igualmente refleja la
interrelacion entre lenguaje musical y movimiento haciendo una clara defensa de técnicas
psicomotoras, tales como la propia psicomotricidad, la expresion corporal y la danza: «A través del
movimiento se llega a una mejor comprensién del lenguaje musical. La materia basica es la
experiencia sensorial y motriz para llegar paulatinamente al conocimiento intelectual del mismo. La
expresion corporal y la danza posibilitan que se desarrollen facultades corporales y mentales, ya
gue la ritmica, base de estas actividades, se ocupa esencialmente de la relacion entre la misica y el
individuo.» (1990)

La educacion visual y pléastica comparte con otros lenguajes —y entre ellos, el lenguaje

dramaético—, objetivos que les son comunes a todas las formas de expresion:

Desarrollar la capacidad de observacion y percepcion.
Utilizar el lenguaje visual como forma de expresidn—comunicacion individual y colectiva.
Conocer y aplicar técnicas y desarrollar destrezas.

Favorecer la desinhibicion.

o &~ w0 D

Estimular la creatividad.
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6. Desarrollar la capacidad de andlisis, juicio critico y autocritico y valoracion de los
aspectos estéticos en las manifestaciones artisticas individuales y colectivas de distintas
épocas.

7. Integrar los diferentes lenguajes.

8. Fomentar el tratamiento de la expresion plastica a través del trabajo en grupo. (1989)

La educacion fisica contempla dos objetivos claramente relacionados con actividades de

caracter expresivo corporal-dramatico:

— «Conocer las distintas partes y funcionamiento del cuerpo (conocimiento basado en la
asimilacién y acomodacién al espacio vital mediante el domino y utilizacién corporal en
beneficio propio y de las relaciones armonicas con los demas).

— «Saber utilizar el cuerpo como medio de expresion (facilitar la posibilidad de establecer
canales comunicativos de tipo corporal que ayuden al proceso relacional con los
demas).» (1989)

Todas estas referencias y aun otras no sefialadas, determinan la posibilidad de utilizacion de
las formas dramaticas de expresion como instrumento pedagdgico de uso en la consecucién y
desarrollo de los programas curriculares de las distintas areas, suponiendo un acercamiento hacia un
tipo de trabajo, condenado al fracaso méas absoluto con anterioridad en los intentos de realizacion
efectiva que se efectuaron y que ahora, tras esa libertad de programacion y esa necesidad de
concrecion y adaptacion de los disefios curriculares base que se les ofrece a los centros y al
profesorado para hacerlos realmente suyos, cobra por entero fuerza y sentido. Nos referimos,

l6gicamente, a la interdisciplinariedad.

2.4.1.4. La Dramatizacion y el Teatro en el Bachillerato.

Lejano y difuso el papel que se otorga al teatro, que desde luego, tampoco aparece incluido
como asignatura en ninguno de los cursos correspondientes al nuevo bachillerato. Sin embargo,
todavia queda la esperanza de que la hipotética rama del bachillerato artistico pueda recoger alguna
vez en sus programaciones actividades relacionadas con el teatro. Esperanza, una vez mas, lejana,
pues ya estan implantados, y su disefio resulta cada vez mas discutido y problematico. Es lamentable
gue no se haya desarrollado una de las posibilidades que se incluian en el LIBRO BLANCO para la
reforma educativa, el BACHILLERATO DE ARTE DRAMATICO, incluido dentro de la opcion del
Bachillerato artistico (17-18 afios), que habria dado paso a las Escuelas Superiores de Arte
Dramaético del mismo modo que el Bachillerato de Artes Plasticas dara paso a la Escuela Superior de
Bellas Artes.
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Pero, mientras tanto, decimos, convendria aprovechar todos los intersticios legales y
curriculares que permiten ofrecen a los bachilleres un taller teatral optativo, para no desamparar a
todos aquellos que quisieran seguir disfrutando de las bonanzas de una disciplina experimentada en
cursos anteriores, y de una utilidad basica para un eventual transito hacia Escuelas Universitarias de
Arte Dramético. Recordamos, en cualquier caso, algunas atenciones esenciales que la ensefianza del

Teatro puede tener con alumnos de 16 y 17 afos.
¢ Primero: formar decididamente lectores y espectadores teatrales.

e Segundo: sin renunciar a la metodologia ludica y viva que caracteriza o debe caracterizar
los tramos educativos previos, dar a conocer los primeros instrumentos rigurosos y sistematicos para
un aprendizaje formal de esta vieja arte ritmica, en sus vertientes de uso del cuerpo, del lenguaje y de
la accidn; asi como facilitar el engranaje de esa intensa, cohesionante y aleccionadora travesia que

conduce a la puesta en escena, v...

e Tercero: pero seguramente lo mas importante, un entrenamiento psico—fisico que ha de ser
valido para siempre, con independencia de la dedicacion profesional. Que cosas como respirar,
relajarse, caminar, sentarse, mirar y percibir, concentrarse, hablar, sentir, imaginar, tocar,
comunicarse..., puedan hacerse con diversos grados de sutileza y eficacia, economia de medios,

calidad de energia interna, libertad expresiva, etc.

«Constituye todo ello un hecho que no debe dejar de
interesar a cualquiera, que podria ya, asi, empezar a revisar
continuamente lo que sabe y hace, estar dispuesto siempre a
aprender a aprender, a mirar lo que le rodea y a si mismo
ante el espejo con humor y critica rebeldia.» (Salama, R.,
1997, 25).

2.4.1.5. Presencia del Drama Escolar en Europa.

La existencia de congresos y festivales de teatro para nifios en diferentes paises europeos nos
permite valorar como el teatro para la infancia y la juventud se encuentra verdaderamente
normalizado en muchos de ellos. El teatro profesional para la infancia y la juventud esta en ascenso
internacionalmente. El aumento de asociaciones y organismos nacionales e internacionales, Teatros
Nacionales para la Infancia y la Juventud, Congresos y Simposios, Festivales y Jornadas, y una

incipiente investigacion universitaria dan cuenta del mismo.

Desde principios de siglo existe en toda Europa un interés creciente por impulsar la
vinculacion del teatro con el mundo escolar desde los niveles basicos. Nos parece muy interesante

seguir aqui los planteamientos de I. Tejerina (1994, 261 a 281).



218 LA ENSENANZA DE LA Dy T: PROPUESTA DIDACTICA PARA LAESO e

Un lejano precedente inglés en este empefio fue Caldwell Cook, profesor de Perse School
(Cambridge), que en 1914 propugna el uso del drama como medio educativo no sélo por su valor en
si sino como método de aprendizaje linglistico. Precursores apasionados como Slade y Way en los
afios cincuenta y sesenta, la aparicion en 1968 del Education Survey 2: Drama HMSO, elaborado por
el Department of Education and Science (DES), asi como la labor de los Schools Councils. La
importancia de la actividad desarrollada en los afios sesenta por los asesores comarcales de drama,
los advisers, y se refiere a la notable labor de su asociacion profesional, la National Association of
Drama Advisers (NADA) y a la de la Association of Teachers in Colleges and Departaments of
Educacion (ATCDE).

El arte dramético tiene una larga historia en las escuelas de Inglaterra pero las
responsabilidades de los profesores especializados en esta materia fueron definidas, quiza por
primera vez a escala nacional, a raiz de la Educational Reform Act (Ley de Reforma Educativa) de
1988. El arte dramatico forma parte del derecho basico de los jovenes en el sistema curricular
nacional de Inglaterra. Existe como asignatura académica de propio derecho en la GCSE (de 14 a 16
afios) y después (niveles AS/A y ciclo formativo de primer grado, de 16 a 18 afios). Desde 2001, se
han publicado varios documentos de orientacién sobre la ensefianza y evaluacién del arte dramatico
para profesores de teatro dentro de la asignatura de lengua inglesa (lengua materna), asi como de los

profesores de arte dramatico como materia independiente.

El pensamiento de la documentacion actual estd muy influido por All Our Futures, el
informe del Comité Nacional de Asesoramiento sobre Educacion Creativa y Cultural de 1999. El
National Theatre de Londres, mediante su programa N.T. Education, cuyas lineas de actuacion
podrian resumirse en los siguientes puntos: Distribuyen producciones de interés y pequefio formato
en Londres y otras regiones. Actlan en escuelas, colegios, pequefios teatros y comunidades de
barrio. Apoyan las representaciones con discusiones y talleres que plantean ampliar y profundizar la
experiencia que supone contemplar una obra teatral. EI N.T.E. alienta una forma de asociacion que
agrupa a siete mil escuelas, cada una de las cuales recibe un boletin en el que se contienen los actos
programados y los proyectos futuros. Los contactos con los ensefiantes es permanente, desarrollando
programas y asesoramiento a los estudiantes y autoridades educativas para la realizacion de todo tipo
de programas relacionados con el teatro. Durante las vacaciones se han organizado escuelas de
verano dirigidas a profesores y artistas, con las que se pretende disminuir las barreras existentes entre
la educacion y el arte. También se han ofertado a los educadores talleres de maquillaje, iluminacion e

improvisacion para nifios.

En el curriculum inglés, el Drama es una asignatura artistica practica, lo cual viene a insistir

en la naturaleza eminentemente pragmatica de todo el sistema educativo inglés. El objetivo es el
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desarrollo de las capacidades de imaginacion, conocimiento, creacion y actitudes sociales del
alumno, el incremento de la seguridad en uno mismo a la hora de comunicarse, el crecimiento del
interés, conocimiento y profundizacion en las diversas experiencias teatrales y dramaticas, a lo largo
del tiempo. La evaluacion esta condicionada a los conocimientos propios del alumno pero también a
los de su grupo. Estas pruebas de evaluacion, enormemente completas, estardn integradas por
ejercicios escritos y por trabajos practicos; en realidad, en los primeros se pide una reflexion sobre la

practica.

«Se insiste siempre en que el alumnado que acude a las
clases de drama es, inherentemente, muy variado y, por
tanto, deben respetarse siempre sus diferentes posibilidades.
En definitiva, los contenidos previstos en esta asignatura, en
ambos niveles (Secundaria obligatoria y A level) confieren
una enorme importancia a la reflexién sobre el teatro, ya
sea en su version de andlisis de la propia actuacion del
alumno en clase, de su grupo, etc., como en lo que se refiere
al andlisis de espectaculos a los que se debe acudir fuera de
la escuela. La parte préactica, de igual peso especifico,
consiste en la representacion dramatica, ante una audiencia,
de un texto, el conocimiento y dominio de las técnicas de
produccion y montaje, el dominio de los resortes de la
improvisacion, el conocimiento de una serie de mecanismos
y recursos relacionados con el teatro que la propia escuela
juzgue interesantes, como pueden ser danza, musica,
maquillaje, vestuario, marionetas...» (Dominguez, C., 1996,
277)

Figuras relevantes en teatro y educacion como Dorothy Heathcote (Newcastle University) y
Gavin Bolton (Birmingham Polytechic), y la misma existencia de asociaciones nacionales de drama,
por ejemplo, la National Association for the Teaching of Drama (NATD) o la National Association

for Drama in Education and Children’s Theatre (NADECT), que organizan conferencias y

congresos, editan revistas, etc.

La labor que las compaiiias profesionales realizan con los escolares, hay que hacer mencién
especial a los Theatre in Education Programmes (TIE), y a los Young People’s Theatre Programmes
(YTP). Francia tiene como referencia historica obligada la de Leon Chancerel y su nocion de jeu
dramatique en los afos treinta. En 1941, un grupo de directores de prestigio fundan el grupo La
educacién por el Juego Dramatico. En los afios sesenta los pedagogos de L’Ecole Nouvelle
renovaron profundamente el juego dramatico y el fendbmeno de I’animation théatrale. Catherine
Dasté, Gilberte Tsai.

Desde 1983, Les Projets d’Action Educative estan extendidos en todos los niveles de la

ensefianza. Otro organismo importante son Les Commissions Académiques d’Actions Culturelles.
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Profesores interesados han constituido I’Association Nationale de Recherche et d’Action Théatrale, |
Encuentro Nacional Teatro—Educacion (Paris, junio 1988), el Institut d’Etudes Théatrales de la

Sorbonne Nouvelle Université Paris I1l. Alrededor de Richard Monod y Jean—Pierre Ryngaert.

En Francia funcionan cinco centros dramaticos para la infancia y la juventud. La incidencia
de un fenémeno como el de la animacion sociocultural, vinculado a la expansion de la educacion
popular y a la democracia cultural, influye en el auge del teatro europeo para la infancia y la
juventud desde los afios setenta. Cada pais vive esta corriente animacionista de modo particular. En
Francia, por ejemplo, tiene mucha fuerza en toda la sociedad (Mayo del 68 esta en su origen). Hay

actividad en las escuelas, los barrios, las ciudades y los pueblos.

En la Gltima “Biennale Theatre Jeunes Publics de Lyon”, profesionales del teatro y la
educacion de diferentes paises realizaron una serie de demandas y recomendaciones que viene a
reflejar el rigor y la vitalidad de este sector en el ambito europeo. Las propuestas mas interesantes
podrian resumirse en los siguientes puntos:

1) Solicitar el respeto para los artistas que deciden emprender la conquista de nuevos
publicos.

2) Establecer una nueva préactica comunicativa en el teatro para jovenes.

3) Sensibilizar a la sociedad sobre la necesidad de teatro dirigido a la infancia y a la
juventud.

4) Impedir que la creacion teatral pierda su sentido de riesgo y de busqueda.

5) Abordar la ensefianza del teatro como auténtica iniciacion al descubrimiento del sentido
artistico.

6) Dinamizar la formacion de ensefiantes.

7) Ejercer un autocontrol que evite la actitud de mendicidad cronica frente a la

Administracion por parte de los profesionales del teatro.

En Italia han sido muchos los esfuerzos de los profesionales del teatro y de los profesores
para la dinamizacion teatral en la escuela desde los afios setenta. La singularidad del caso italiano
radica en el impulso del movimiento realizado por un partido politico concreto, el PCI; explica, por
ejemplo, el mayor desarrollo del teatro de los nifios y para los nifios en todo el norte del pais. Un
ejemplo es el debate organizado en Roma el 27-28 de junio de 1984. Las comunicaciones versan
sobre el sistema formativo integral, el teatro como servicio publico, la problemética relacién entre
profesionales del teatro y educadores, la formacion de los profesores o el lugar del teatro en los

programas escolares.
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En Bélgica hay que destacar los estudios de Roger Deldime, director del Centro de
Sociologia del Teatro de la Universidad Libre de Bruselas. Un sistema de seleccion de los
ministerios de Cultura y Educacion permite la subvencion del cincuenta por ciento del costo de la

representacion a las instituciones que contraten compafiias de teatro infantil.

Portugal ha conseguido logros importantes en la oficializacion de la expresion dramatica en
las Escuelas de Magisterio y bajo su impulso se han celebrado numerosos encuentros
internacionales. El ultimo (Oporto, julio 1992) para constituir IDEA (International Drama Education

Association), la primera asociacion mundial de teatro y educacion.
2.4.1.6. Conclusiones.

Es facilmente constatable que la inmensa mayoria de la plantilla en activo del profesorado de
Primaria no ha recibido en su formacién basica preparacion alguna y que estamos todavia lejos de
gue el teatro sea asignatura troncal en este curriculo. El resultado es que la dramatizacion por regla
general se practica poco y que recogida desde el afio 1981 en el Boletin de Evaluacion Continua ha
sido un derecho secuestrado para un porcentaje abrumador de los escolares espafioles. La Expresion
Draméatica o Teatral no esta fijada como materia troncal en ninguna de las siete especialidades
previstas en el Real Decreto 1440/91 de 30-8 BOE 244 11-X-91 sobre el curriculo para la obtencion
del titulo oficial de Maestro. La contradiccion es grave. EI Ministerio estipula por fin en la LOGSE
la préctica dramética, pero no dispone los medios minimos para la formacién de quienes han de

ponerla en practica.

Aficion y, sobre todo, enorme esfuerzo no suficientemente reconocido, alejan al teatro de las
motivaciones e intereses del educador medio. Cervera argumenta (J. Cervera, 1987, 21-23, y 1990,
57) varias razones para que sean los profesores de Lengua y Literatura quienes se ocupen de esta
tarea: por una parte, el peso de la expresion linglistica y la importancia del componente literario en
la creacién; por otra parte, el hecho de que la dramatizacién aparezca en muchos programas de
Literatura Infantil, tras la desaparicion de la denominada Area de Expresion Dinamica, y dada la
aceptacion entre los estudiosos de la literatura para nifios de una definicion integradora. La
insuficiencia de las subvenciones a las compafiias y la limitacién de las campafas dirigidas al

publico infantil son hechos que explican un estado de cosas plagado de insuficiencias.

Finalicemos esta valoracion con las palabras, siempre criticas pero constructivas de F.
Bercebal (1995, 71-72).
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«Frente al fallido intento de globalizacion en el Area de Artistica de Primaria, surgen en la
ESO dos islas en el curriculo: Taller de Teatro y Expresion Corporal, que se plantean como

optativas y sin ninguna relacion directa con otras asignaturas.

Frente a la casi identificacion de la Dramatizacion con la Expresion Corporal en Primaria,
no sélo se distingue entre Taller de Teatro y Expresion Corporal, sino que se sitdan en
departamentos distintos, localizando Expresion Corporal en Educacién Fisica y Deportes. (No es
gue sea absurdo, debido a la proximidad de objetivos pero, no deja de ser una incoherencia situar la

Expresién Corporal en &mbitos distintos segin la edad).

La identificacion del Taller de Teatro en ESO con un elemento que cumpla objetivos
parecidos y ocupe un hueco similar al de la Dramatizacion en la E. Primaria, es un error de
conceptualizacién que lo Unico que hace es confundir a los profesores que han de aplicar esta
asignatura, orientandolos la mayoria de las veces al Unico e impropio objetivo de crear un montaje

teatral.
¢Por qué no adoptar la medida mas logica?

Por una vez olvidémonos de nomenclaturas y hagamos facil lo que es facil y operativo lo

que puede serlo.

Trabajemos Drama en Primaria para desarrollar la Plastica, la Musica, la Dramatizacion,

la Danza, la Expresion Mental...

Trabajemos Drama en Secundaria para sustituir ese erréneo planteamiento del Taller de
Teatro en la ESO, aunque paralelamente podamos crear un Taller de Teatro en un centro en que el

interés por el Teatro vaya mas alla de su uso educativo.

Trabajemos Drama donde otros quieren ver una Expresion Corporal aplicada a la

iniciacion a la practica deportiva, cuando no solo es eso.

Y trabajemos Drama, en fin, en todo aquel colectivo, escolar o no, que pretenda desarrollar

su personalidad, su capacidad y su creatividad expresiva un paso antes del Teatro».

2.5. VALORACIONES DEL MARCO LEGAL DEL SISTEMA EDUCATIVO
ACTUAL.

- LOGSE:
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— En cuanto a la financiacion de las reformas que comporta la LOGSE suelen hacerse dos
objeciones: la necesidad de un plan de financiacién firme, a largo plazo. De otro lado, nunca sera

justificable el gasto de algunos cambios educativos propuestos por la LOGSE.
— Si la LOGSE hubiera sido consensuada realmente, estaria avalada su permanencia.

— Las ensefianzas medias han perdido su entidad y estructura unitaria por la LOGSE para

convertirse en un complejo de niveles, grados y modalidades de dificil articulacion.

«Un sistema educativo con wuna ensefianza media
(bachillerato) de dos afios, aunque esté soportada por una
secundaria obligatoria de cuatro con «vocacion» de
formacidn basica, estd expuesto en la practica a graves
anomalias, a no pocas incoherencias, y, desde luego, a no
ser lo eficaz que se pretendia.» (Diaz Capitan, A., 2000,
322).

— La legitimidad de la ensefianza obligatoria se avala y justifica si educa al individuo como
persona y contribuye al bien de la comunidad. La diversidad de alumnos en las aulas de la ESO exige
una mayor atencion a su problemaética vocacional y personal. ;Responde la programacion, el
«curriculum» de la ESO a la demanda social de nuestro tiempo?, ¢acaso al contexto laboral

productivo?.

«La LOGSE podra dar mejores frutos al poner en
funcionamiento la permanente evaluacion del sistema
educativo y la consecuente capacidad de autorregulacion,
de enmienda, de perfeccionamiento... No sera escollo facil
‘la cualificacion y formacion del profesorado’, sobre todo
cuando hay que comenzar esta tarea remediando el
desanimo, cierto desencanto, y, desde luego, la
incertidumbre, que cunden en ciertos colectivos de
profesores.» (Diaz Capitan, A., 2000, 323).

«Lo verdadera y lamentablemente innovador en la LOGSE
es: a) el establecimiento de una Educacién Secundaria
Obligatoria y comprensiva hasta los 16 afios (ESO); b) la
institucion de un nuevo modelo de formacién profesional; c)
la reduccion a dos afios del bachillerato que pierde el
caracter de tal; y d) la desaparicion del Curso de
orientacion Universitaria (COU).» (Benedito, J. y Cavero,
P., 2001, 21).

Pese a que los niveles de exigencia son minimos, pese a que se evallUan las capacidades, no

los conocimientos adquiridos en las diferentes areas, y a pesar de que se arbitran medidas de atencion
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a la diversidad, como la diversificacion curricular a partir de los 16 afios para facilitar la consecucion

del titulo, el fracaso escolar es estrepitoso. Un sistema educativo que arroja a la marginalidad a un

30% de los alumnos, pertenecientes casi en su totalidad a las clases mas desfavorecidas, y que

mantiene en la ignorancia a gran parte del resto es ignominioso y perverso. Pero la perversion del

sistema es una etapa de la Educacion Secundaria de tan s6lo dos cursos académicos de duracion. Es

el Bachillerato mas corto de Europa. Este Bachillerato abandona la formacién integral, humanistica y

cientifica de los alumnos en aras de una falsa especializacion e introduce materias impropias de este

nivel, como Economia y Organizacion de Empresas.

«Hemos pasado de tener uno de los mejores Bachilleratos
de Europa a tener un “seudo bachillerato”” de dos afios. Y
de tener unos excelentes Institutos Publicos de Bachillerato
a tener unos Institutos Publicos de Educacién
Compensatoria.» (Benedito, J. y Cavero, P., 2001, 21).

Veamos algunos textos de revistas especializadas, donde se formulan

parcialmente negativas, a la Logse:

- LOPEG:

«,Se hizo reforma en este pais? Si uno mira las
investigaciones que analizan los libros de texto post—
LOGSE, la respuesta es no. Si observa las investigaciones
sobre la transformacion del conocimiento profesional
practico de los docentes, la respuesta es no. Y si analiza las
tendencias curriculares, la respuesta es que se consolida el
modelo tecnoburocratico ya existente antes de la reforma»
(Martinez Bonafé, J., 2001, 22 a 24)

«La aplicacién de la LOGSE vy la extension de la ensefianza
obligatoria a los 16 afios ha supuesto un profundo cambio
en el funcionamiento del sistema educativo. Si a estas
novedades se suman los cambios operados en la familia y en
las formas de vida de los nifios y adolescentes, habra que
concluir en la necesidad de revisar el papel de la escuela,
que ahora tendra que incidir mas en los aspectos educativos
gue en los instructivos si quiere responder a las demandas
sociales.»

«Los poderes publicos impulsaran la formacién continua y
el perfeccionamiento del profesorado, asi como la
innovacion y la investigacion educativas. Establecerén
procedimientos para la evaluacion del sistema educativo, de
los centros, de la labor docente, de los cargos directivos y
de la actuaciéon de la propia administracion educativa.»
(Lopeg, 1995, art.1).

algunas criticas,
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Regula algunos de los principios y aspectos de la LODE (1985) y de la LOGSE (1990): la

participacion de quienes conforman la comunidad educativa (profesores, alumnos y padres).

El gobierno de los centros por dérganos colegiados y unipersonales, la evaluacion de los
centros docentes (con referencias primordiales a la formacion de profesores y a las innovaciones

educativas) y a la inspeccion educativa.

«Su caracter «administrativo» hace de la LOPEG una ley
complementaria a la LOGSE ordenada a mejorar la calidad
educativa y el trabajo de los profesores en el marco de la
autonomia y competencias de cada Comunidad.» (Diaz
Capitan, A., 2000, 324).

La LOPEG (1995) vino también a corregir algunos aspectos, y funciones, imprecisos o

menos afortunados de la LOGSE.
—LEY DE LA CALIDAD:

Durante todos estos afios los profesionales de la educacion hemos venido denunciando los
graves problemas de la secundaria. La ley se propone, en principio, atacar y dar solucién a los mas
graves problemas que todos nosotros hemos sufrido y detectado desde los primeros momentos de la

implantacion de la Ley.

«Quienes disefiaron la LOGSE demostraron no conocer ni
entender suficientemente lo mas elemental de esta etapa
educativa. Arrastrados por determinadas corrientes
pedagdgicas, empujados por los nunca declarados intereses
de colectivos y sindicatos que esperaron beneficiarse con
esta Ley, despreciando totalmente el saber y la
profesionalidad de quienes desde que existe la secundaria
en Espafia han conseguido ponerla en el segundo puesto de
Europa en titulaciones superiores arrancando al pais del
mas severo subdesarrollo, idearon un sistema irreal,
ineficiente, caro; un sistema en el que la politica quiso
sustituir a la educacion.» (Editorial, 2001, 1).

Ahora tienen la oportunidad. El profesorado debe ser escuchado. Es la hora de la
responsabilidad. La responsabilidad de un profesorado que debe hablar. Ya han pasado mas de 10
afios y tenemos los resultados que han surgido de la experiencia. Todos los estamentos implicados en
el mundo educativo manifiestan, de una manera o de otra, la necesidad de reformar la Reforma. No
es sencillo encontrar unos baremos para valorar la calidad de la tarea educativa. La inmadurez y la

falta de experiencia propia de la adolescencia. Se autoconvencen con gran facilidad de que podran
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mejorar su escaso ritmo de trabajo con sélo proponérselo y de que, en cuarto de ESO, si estudiaran

mucho y obtendrén el titulo de Graduado en ESO sin problemas.

La realidad nos demuestra que lamentablemente en muchos casos no es asi. Ante esta
adversidad y sin casi capacidad de esfuerzo, pierden el interés por aprender y se dedican a todo

aquello que ayuda a pasar el rato.

«Los estudios psicopedagdgicos sobre la adolescencia y
nuestra propia experiencia docente no dicen que a los
alumnos les beneficia mucho tener metas a superar, eso si
siempre que encuentren la ayuda necesaria para ir
alcanzandolas. No tiene sentido una tarea docente sin una
evaluacién que revele los resultados del trabajo realizado.»
(Casas, E., 2001, 10).
Desde que comenzd la aplicacion de la LOGSE se ha producido un considerable aumento de

la conflictividad en los centros escolares de Secundaria. Es cierto que vivimos en una sociedad
garantista. Ahora bien, los derechos no sélo conciernen a los alumnos conflictivos, sino también a
los alumnos que no crean conflictos y que estando interesados en aprender se ven privados de éste y
otros derechos porque el clima de conflictividad que se vive en las clases hace casi imposible
impartir conocimientos. Los defensores de la LOGSE han dicho que hemos de tener en cuenta la
atencion a la diversidad, y que, en todo caso, los conocimientos no son lo mas importante en el

proceso, que importa mas el convivir que el conocer.

Es urgente arbitrar las modificaciones necesarias para poder impartir una educacién
suficiente en conocimientos que satisfaga a todos los alumnos que estén interesados en ello.
Igualmente se han de ofrecer programas especiales para esos otros alumnos, que no estando
interesados en recibir conocimientos tedricos, desean adquirir las técnicas y los procedimientos

necesarios para desarrollar algunas actividades de tipo practico.

«La educacion es un tema muy serio y cualquier
modificacion en el sistema habra de partir de las
aportaciones y experiencias de los profesores, que somos los
gue estamos en contacto constante con los problemas que
surgen en los centros.» (Laiglesia, C., 2001, 10).

El Gobierno ha iniciado la reforma de la ensefianza secundaria fijando los contenidos
minimos que se han de impartir en cada materia y en cada curso de la ESO y del Bachillerato. El
objetivo ha sido fortalecer el tronco comun, es decir que exista un solo sistema educativo y no

diecisiete, y que asi sea posible la movilidad del alumnado.

El Ministerio de Educacion incluye en la nueva Ley de la Calidad de la Ensefianza un limite

de materias suspendidas para poder pasar de curso en la ESO. Con ello pretende acabar con la
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promocion automatica. Ademas, ha anunciado que piensa establecer tres itinerarios permeables en el
segundo ciclo de la ESO, potenciar los equipos directivos en los centros de ensefianza secundaria,

dandoles mayor capacidad de gestion, y prestigiar la nueva Formacion Profesional.

«Lo mé&s importante para el futuro de un pais es la
formacién y la capacidad de superacién de sus jovenes. Por
lo tanto, tener un sistema educativo que favorezca esos dos
objetivos ha de ser un tema prioritario merecedor de un
gran pacto de Estado entre todas las fuerzas politicas.»
(Jimeno, A., 2001, 12).

Por eso, aunque a tientas, debemos situarnos en atender a los contenidos de las materias, a
los minimos curriculares aumentados recientemente por el Ministerio de Educacién pero sobre todo
y mas importante, qué objetivos persigue esta reforma, es decir, si atentan contra los principios de
justicia y democracia y su transparencia. Ahora bien, ¢es necesaria una reforma de la LOGSE? Claro
que si. En tan sélo diez afios de implantacion esta ley ha puesto de manifiesto distintas disfunciones

y dificultades tanto de aplicacion como de presupuesto que exigen medidas.

«Sin embargo, las medidas que hasta ahora ha apuntado la
ministra de Educacion estdn basadas en un modelo de
sociedad empresarial, en oposicion a una sociedad justa,
por lo que la sociedad no estaria compuesta por personas
que deben aprender a decidir por si mismas, sino que es
mejor no ensefiarles a pensar y que estén dirigidas desde su
mas tierna infancia hacia una mejor eficacia para obtener
mayor rentabilidad econémica.» (Mufioz, Olga, 2001, 9-
10).

Recogemos ahora algunas manifestaciones criticas vertidas por especialistas en articulos de

revistas conocidas por los ensefiantes y educadores:

«El alumno tiene que estar convencido de la necesidad del
estudio para conseguir una formacion de acuerdo con sus
posibilidades. Esto nos lleva a pensar en la necesidad de
una Educacion Secundaria Obligatoria diversificada a
partir del segundo ciclo, donde existan itinerarios
diferenciados, libremente elegidos por el alumno, y un
Bachillerato mas en consonancia con los niveles europeos
con una duracion minima de tres afios.

Y para evitar los abandonos se imparte una ensefianza de
contenidos superminimos y todos a pasar al curso siguiente
porque, pobres nifios, tienen que sentirse realizados y
contentos en ese medio.

Si realmente se pretende un bachillerato de calidad, pleno
de contenidos preuniversitarios, o se modifica plenamente el
segundo ciclo de la ESO, para convertirlo en un auténtico
bachillerato de cuatro afios o se sigue adelante como esta
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programado asumiendo que el resultado serd un fracaso
anunciado.» (Arbulu, O., 2002, 8-9)

«Desde esta concepcion multidimensional del fracaso
escolar, ¢qué compromisos deberia incluir la futura Ley de
Calidad? Cinco son los mas importantes: compromiso
presupuestario para llevar a la practica, junto con las
CCAA, planes integrales de compensacién social vy
educativa en aquellas zonas y escuelas en las que exista
mayor riesgo de abandono escolar; apertura de la escuela a
otras instituciones y organizaciones que colaboren con la
mejora de la Educacion y ampliacion de los consejos
escolares para que sus representantes puedan formar parte
de ellos; mayor autonomia de los centros, para que puedan
desarrollar programas especificos para los alumnos con
mayor riesgo de abandono escolar; cambio en el modelo
curricular, para que los centros de Secundaria puedan
organizar actividades de aprendizaje en instituciones no
escolares.» (Marchesi, A., 2001, 6)

Por otro lado mencionar la LOCE en Educacion Infantil, que sefiala a “La expresion artistica
y la creatividad” como un area curricular, incluyendo en la misma: la Expresion Corporal. De nuevo,
nuestra ley educativa sigue reduciendo el Drama a la Expresion Corporal. En E. Primaria aparece
también la Expresion Corporal en el Area de E. Fisica, son los especialistas de Educacion Fisica e
incluso los de Mdsica (con la realizacién y creacion de danzas colectivas) los que trabajan la

expresion del cuerpo. En E. Secundaria el teatro aparece como una optativa en Bachillerato.

Como vemos el panorama es desolador, sin embargo es muy amplio el nimero de Colegios
de Primaria y Secundaria en que la actividad de Teatro se presenta como actividad extraescolar. El
A.M.P.A. vy los propios alumnos consideran importante esta materia, y los ayuntamientos tienen que
buscar monitores especialistas para impartir teatro fuera del horario escolar. Sin embargo, no todo es
negativo, ya que en algunas Facultades de Educacién se empieza a impartir la asignatura de
Dramatizacion y en otras Facultades de Educacion Social consideran el teatro como una gran
herramienta de intervencion socioeducativa (un ejemplo de ello son los cursos de postgrado de teatro

social, en la Fundacion Pere Tarrés en Barcelona). Es evidente que la demanda cada dia es mayor.

Tras ganar las elecciones el PSOE en marzo de 2004, la LOCE queda paralizada, en gran
medida, y se inicia la enésima reforma (o contrarreforma) que todavia, a parte de un borrador de

buenas intenciones, no sabemos a donde nos va a conducir.
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CAPITULO III

1.LOS FINES DE LA EDUCACION Y EL CURRICULUM COMO
CONSTRUCCION SOCIAL.

El nuevo sistema educativo parte de un concepto clave, el de curriculum, bastante nuevo en

su actual acepcion sobre todo en Espafia y, por eso mismo, dificil de definir.

Existen, en efecto, grandes discrepancias sobre el significado y el valor de términos como
ensefianza o curriculum. En los ultimos afios son muchos los debates abiertos a propdsito de los
aspectos de la vida social que los estudiantes deben aprender y que han de recoger los curricula,
debates que sobrepasan el ambito de los especialistas en educacion y que ponen de manifiesto el
importantisimo papel que se atribuye a la educacion en las sociedades occidentales, tal y como

expresan estas palabras de M. A. Ortega (1994:17).

«La educacion es hoy —lo mismo que fue antafio— compleja y
problematica. Funde el interés general de servicio publico
preferente, con la movilidad de azogue de la politica. Ha de
ser selectiva en sus metas y comun en sus dadivas, pero
suele volverse falsamente igualitaria y demagdgica...
Aunque desarrolle intereses materiales —menores o nulos
frente a otras empresas— su proyeccién (reto e incluso
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apropiacion del porvenir) es totalmente segura: su poder
esta en lo venidero.»

Es muy dificil y arriesgado enunciar cuéles deben ser los fines de la educacion, y hacerlo
convenientemente deberia ser el resultado de un amplio debate en el que participasen numerosos
agentes sociales, porque el problema maés frecuente en relacién con este tema es que esos fines no
suelen ser explicitos y los propios agentes formadores no son conscientes de la tarea que estan
realizando; saben lo que tienen que hacer para obtener los resultados que la sociedad espera, pero no
saben el sentido de lo que hacen. En estas condiciones es dificil oponerse a los fines implicitos de la
educacion: para cambiar la ensefianza, para mejorarla, es conveniente hacerlos explicitos; de esa
manera se puede estar de acuerdo con ello o combatirlos. Si estan ocultos se dan por sentados y no

hay manera de oponérseles.

Asi, es obligado hacer mencidn al concepto de curriculum oculto, el cual —segun Jurjo Torres
(1996)- hace referencia a todos aquellos conocimientos, destrezas, actitudes y valores que se
adquieren mediante la participacion en procesos de ensefianza y aprendizaje y, en general, en todas
las interacciones que se suceden dia a dia en las aulas y centros de ensefianza pero que nunca llegan a

explicitarse como metas educativas de manera intencional.

En este concepto confirma la inevitabilidad de debatir el tipo de hombre y de sociedad que se
busca. Si se quiere que la escuela forme individuos con capacidad de pensar por si mismos, de
encontrar un sentido al mundo en que viven y a su propia vida, individuos que se desarrollen al
méaximo en sus capacidades y que cooperen con los otros, se tiene que adecuar la institucion escolar a
esos fines, para lo cual se requiere un cambio radical. Una reflexion sobre los fines de la educacion es
una reflexion sobre el destino del hombre, sobre el puesto que ocupa en la naturaleza, sobre las
relaciones entre los seres humanos. Sin embargo, la planificacion de la educacion, el establecimiento

de nuevos programas, se convierte en un problema técnico que es encomendado a los especialistas.

Antlnez et alii (1992) definen la educacion como «un instrumento en manos de los grupos
humanos para facilitar a sus miembros el acceso a determinados conocimientos, valores,
habilidades, estrategias, etc., que se consideran importantes para facilitar la actuacién de los

miembros adultos en el grupo».

A partir de esta concepcion establecen tres caracteristicas de la educacién escolar. En primer
lugar, ha de ser una formacion integral y funcional que permita adquirir capacidades de todo tipo
(cognitivas, psicomotrices, de autonomia, etc.), no limitdndose sdlo a conceptos; ha de tener como
funcidn basica la integracion social y, por ultimo, debe ser por naturaleza intencional, ya que unos

objetivos previamente marcados deben guiar todo el proceso posterior.
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También Delval (1993) hace algunas observaciones al respecto. En primer lugar, la escuela
debe contribuir al desarrollo psicoldgico y social del individuo, al desarrollo de la inteligencia para
que pueda interpretar la realidad natural y social, dirigir su propia accién y ser capaz de resolver
problemas. De la misma manera debe impulsar su capacidad de comunicacion con los otros por los
distintos vehiculos disponibles. Debe permitir a los individuos adquirir los elementos esenciales de la

cultura humana; el nifio debe ser un elemento social activo y auténomo.

La realidad educativa es dinamica, como lo es la realidad sociocultural en la que se enmarca.
El protagonismo de los medios de comunicacion, la presencia de nuevas formas de tratamiento de la
informacion o la apertura de fronteras a otras realidades son la expresion de un cambio cultural que

obliga a resituar el papel de las personas y plantea problemas técnicos, éticos y culturales.

Por otra parte, se busca una transformacion profunda del proceso educativo a través de la
transformacién curricular. EIl reconocimiento de nuevos valores (educacion ambiental, educacion
para la salud, interculturalidad...), la atencion equilibrada a la adquisicion de conocimientos,
habilidades y actitudes, el respeto y la aproximacién a los contextos de referencia y la renovacion
metodoldgica y los contenidos transversales constituyen ejemplos de una mayor preocupacion por el
proceso de aprendizaje. En numerosos informes (Informe Delors, Informes del BIBE, Conferencias
Interparlamentarias Union Europea—Ameérica Latina...) y otras aportaciones sobre prospectiva
educativa (Autoria compartida, 1999; Imbernén, 1999...), que se han realizado y publicado sobre el
presente y el futuro de la educacion. Entre otras cuestiones, hacen referencia a aspectos como los
siguientes:

— La escuela como comunidad de aprendizaje. La escuela mantiene un fuerte componente
de control social y reproduccion de los estereotipos dominantes.

— Reforzamiento de la figura del profesor o profesora.

— Que se cambien sus condiciones de trabajo, se mejore su formacion o se potencie su
valoracion social.

— Mayor implicacion de otros agentes de socializacion. La menor implicacion del entorno
familiar.

— Cambio de los objetivos en las instituciones educativas. Falta de consenso social sobre
lo que se pretende y espera de las instituciones educativas.

— Modificaciones curriculares. Especial importancia ha de tener la educacién para la
democracia y el desarrollo de actitudes abiertas en relacién con la interculturalidad y los
cambios sociales.

— La importancia de adquirir competencias comunicativas. La existencia de una sociedad

de la informacion da un valor estratégico a potenciar las habilidades comunicativas y
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conseguir que los ciudadanos participen mas activamente y de forma mas critica y
reflexiva en la sociedad.
Replanteamiento de la implicacion de la administracion educativa, evitando asi la mera

funcion reguladora del mercado que a menudo adoptan.

Toda Reforma se puede identificar con un intento de llevar a cabo modificaciones y cambios

gue se consideran necesarios. Su intencion es buena, pero su realizacion suele ser insuficiente si no se

tiene en cuenta la necesidad de acompafarla de pequefias reformas que se sitlan a nivel del

profesorado y de los centros educativos. El caracter marco de las Reformas, su intento de

homogeneizar a partir de modelos preestablecidos, su obediencia a necesidades claramente

existentes, etc., llevan a procesos generalizados que, por ello mismo, no permiten las respuestas

diferenciales que las realidades concretas exigen. Su éxito depende de la implicacion que se consiga a

niveles micro del sistema educativo.

Autonomia: Es la capacidad de la persona para gobernarse a si misma.

Apertura: La persona por naturaleza estd abierta a toda la realidad circundante. En
tanto que singular, el hombre tiene un ser incomunicable; es él quien es y no otro. Pero
al mismo tiempo, tiene una necesidad existencial de apertura a los otros.

Unidad: El hombre es indivisible. Es la persona por entero la que recuerda, proyecta,
piensa, desea, ama, siente y vive.

Principio de la actividad: La persona es el principio de sus propias acciones. Mediante
la actividad el hombre ejercita su libertad, al tiempo que avanza y se hace a si mismo. El
principio de actividad es intencional, unificador y creativo. «Y esa libertad, que nace del
enfrentamiento del hombre con la realidad, es una conquista gradual que se va
perfeccionando en la tarea misma de la formacion personal.» (Martinez—Otero, V.,
2000, 30)

Principio de libertad responsable: Se basa en la consideracion de la persona como ser
libre y responsable de sus actos.

Principio de singularidad: La singularidad es la nota constitutiva de la persona por la
cual tiene forma de ser propia y peculiar. La educacion debe adaptarse a las
caracteristicas, intereses, peculiaridades, problemas, éxitos o fracasos de cada cual.
Principio de autonomia: La educacion personalizada ha de procurar que la persona sea
capaz de autogobernarse. La autonomia personal se conquista gradualmente y supone
capacidad de reflexion y de actuacién. De igual modo, es preciso introducir desde la
escuela nuevos métodos de ensefianza que favorezcan la aparicion de conductas
creativas. En definitiva, «la educacion debe desarrollar en el alumno habitos sociales,

positivos que hagan posible la convivencia.» (Martinez—Otero, V., 2000, 35)
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1.1. MODELOS CURRICULARES Y TEORIA DEL CURRICULUM.

Llegamos por esta via a otro aspecto relevante en relacién con los fines de la educacion, que
es el de los posibles tipos de curriculum y las implicaciones de la opcion por uno u otro. Para
hacernos una idea de la complejidad de tal tarea nos parece muy Util la lista de ocho &mbitos en los
que se expresan practicas relacionadas con el curriculum que Gimeno (1989) propone para analizar

un sistema educativo. Son los siguientes:

— EI @mbito de la actividad politico—administrativa. La administracién educativa establece el
curriculum hasta el punto de que se llega a entender por tal lo que la administracién regula para un

nivel educativo.

— El subsistema de participacion y control. Todo curriculum se inserta en un determinado

equilibrio de reparto de poderes de decision y determinacion de sus contenidos y formas.

— La ordenacion del sistema educativo al regular las entradas, el transito y la salida del

mismo expresa las finalidades concretas de cada tramo escolar.

— El sistema de produccion de medios. Los curricula se concretan en materiales didacticos
diversos, casi en exclusiva libros de texto, que son los verdaderos agentes de elaboracion y

concrecion del curriculum.

— Los &mbitos de creacion culturales, cientificos, etc. En la medida en que el curriculum es
una seleccion de cultura, los fendmenos que afectan a las instancias de creacion y difusion del saber

tienen una incidencia en la seleccion curricular.

— El subsistema técnico—pedagdgico: formadores, especialistas e investigadores en
educacion. Todos estos agentes sugieren esquemas de ordenar la préctica que inciden en la

construccion del curriculum.

— El subsistema de innovacion. No existe entre nosotros una instancia mediadora especifica

dedicada a renovar el sistema curricular.

— EI subsistema préctico—pedagogico. Es la practica por antonomasia configurada por

profesores y alumnos y circunscrita a las instituciones escolares.

Establecida asi la complejidad de esta tarea, se puede afirmar no obstante que en los Gltimos
afios ha crecido enormemente la importancia de la Ilamada escuela compresiva que, frente a la
disociacion temprana de la formacién escolar con curricula muy diferenciados, propone prolongar un

fuerte ndcleo de contenidos comunes impartidos en una misma institucién y con caracter obligatorio.
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A este concepto contribuyen factores como la conciencia de lo inadecuado de una separacion
temprana de las vias formativas, la evolucién social y econdmica que pide niveles de educacion mas
altos a sectores de poblacién mayores, los avances politico—sociales que han puesto de manifiesto el
poder de clasificacion de la institucion escolar, el desarrollo tecnoldgico y de los conocimientos
acumulados que exigen una formacion cultural cada vez mas sélida y polivalente que capacite para
enfrentarse a un mundo cambiante, o la emergencia de nuevos conceptos sobre el aprendizaje vy el
desarrollo humanos que muestran que la educacion formal no es tanto un mecanismo de
perfeccionamiento de capacidades innatas, como su condicion necesaria (Garcia Vidal y Gonzalez
Manjon, 1993).

¢ Cual es el modelo curricular més apropiado para una escuela comprensiva? Son varios los

modelos posibles, pero se pueden sintetizar en tres.

El curriculum abierto, propio del dmbito anglosajon, deja el curriculum en manos de las
autoridades locales. Presenta como ventajas la adaptacion a cada entorno y una mayor
profesionalizacion de los docentes, y como inconvenientes, las dificultades para la movilidad del

alumnado y la equiparacién de certificaciones por medio de examenes externos.

El curriculum cerrado ha sido el mas frecuente en el ambito latino. La planificacion la
realiza una autoridad educativa externa a los centros, con lo que el curriculum asi entendido se
confunde con los programas escolares. Entre sus ventajas podemos citar que supone la garantia de un
nlcleo comln para toda la poblacién, exige menos nivel de formacion del profesorado y puede
aportar un mayor rigor interno de la planificacion realizada por expertos. Sus inconvenientes se
centran en la ignorancia de los contextos, en la consideracion del docente como mero ejecutor y en la

consecuente rigidez que dificulta la toma de decisiones propias.

El curriculum flexible quiere conjugar la necesidad de experiencias educativas comunes que
propugna la escuela comprensiva con la adaptacion a las circunstancias, valores y necesidades de
cada contexto concreto. Flexibilidad y comprensividad se conciben como complementarias y no
como excluyentes. Sus ventajas son que garantiza el acceso de todos a un conjunto amplio de
experiencias educativas; establece objetivos accesibles a todos con independencia de sus
capacidades, motivaciones e intereses; asegura un curriculum minimo comdn junto a la definicién
autonOmica de otros aspectos; limita la subjetividad sobre lo que es fundamental ensefiar y en el
momento de evaluar; introduce en la planificacion criterios de orden que evitan saltos en los afios de
escolaridad, y establece los elementos minimos comunes para permitir la movilidad de los

ciudadanos.
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Este es el modelo por el que se ha optado en el nuevo sistema educativo. Garcia Vidal,
Cérave y Florencio (1992) lo caracterizan como un modelo flexible, que no abierto, pero que supone
un evidente avance en la historia de la educacion de nuestro pais. Lo definen también un modelo
sistémico por contemplar todos los elementos del curriculum como partes de un conjunto en el que se
dan interacciones continuas y en todas direcciones y, asimismo, como Unico para la educacion
obligatoria, lo que conlleva la puesta en marcha de medidas de atencion a la diversidad que permitan
a todos los alumnos acceder a los objetivos de cada etapa. Por Gltimo, el actual modelo curricular
lleva aparejada la exigencia de profesionalizacion y formacion docente indispensables para hacer

reales el resto de los rasgos citados.

1.2. SINTESIS DE LAS CARACTERISTICAS DEL NUEVO CURRICULO
ESCOLAR.

Las caracteristicas siguientes suponen un cambio significativo respecto de lo que hasta ahora

ha sido habitual en nuestros centros escolares.

123 Se asumen un conjunto de principios pedagdgicos que exigen una nueva forma de
concebir el proceso de aprendizaje de los alumnos. Y, por tanto, una nueva exigencia en
la intervencion pedagodgica de los Profesores. Estos principios se encierran en la
concepcién constructivista.

28 La consideracion del curriculo como una guia flexible y una propuesta abierta para el
Profesor. Es decir, la posibilidad de adecuar el curriculo a cada situacion.

3% La necesidad de una redefinicion del papel de los profesores como profesionales de la
educacion. Se puede resumir: partiendo del conocimiento de sus alumnos, del entorno
sociocultural y del DCB, elaborar la propuesta educativa en cada caso, siempre como
una ayuda pedagogica al alumno.

48, Exigencia de innovacién y creatividad por parte del equipo educativo y profesorado que
no podra limitarse a aplicar fielmente un programa elaborado por la Administracion
Educativa y hacer uso de un libro que da respuesta detallada del mismo.

58 El establecimiento de elementos prescriptivos en el DCB permite definir un modelo
educativo propio, respetando las distintas opciones y la pluralidad.

6% Correspondera a cada Comunidad Educativa completar el contenido del curriculo
prescrito a fin de adecuarlo a las exigencias del caréacter propio del Centro.

78 Tiene un caracter dindmico, lo cual supone una renuncia a un proposito de

homogeneizacion y unificacion curricular.
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1.3. CURRICULUM Y REFORMA.

Después de lo que llevamos visto hasta ahora, y ante la actual coyuntura de reforma de la
educacion en nuestro pais, no podemos por menos que coincidir con Delval (1993) en su apreciacion
de que es de la mayor importancia que antes de plantear reformas educativas de amplio alcance se
discutan los problemas. La educacion tiene que cambiar porque cambian las necesidades sociales,
pero no se trata de una cuestion meramente técnica, tiene mucho que ver con la organizacion social,

con la distribucién del poder y con el mantenimiento de una sociedad desigual e injusta.

«Por ello, cuando se plantea una reforma es necesario
discutir sobre los fines ultimos de la educacion y lo que se
pretende conseguir con ella. Sin embargo, esas cuestiones
de fondo generalmente se suelen eludir y se tratan los
problemas educativos como si fueran puramente técnicos,
como si lo que hubiera que hacer fuera simplemente
perfeccionar el sistema, sin introducir cambios profundos.»

En fin, para cerrar este punto y para ilustrar una vez mas la relacion entre reforma y
curriculum, juzgamos de utilidad revisar los seis puntos en que Stenhouse (1986) resumid el legado —

en este caso a la escuela inglesa— del movimiento curricular.

1.4. REACCIONES ANTE LA REFORMA.

Las criticas mas extendidas son:
— Peligro de ‘egebeizacion’.

— Sobre todo, el problema de la comprensividad y la diversidad.

Hay que asegurar un equilibrio real entre comprensividad y atencion a la diversidad de
capacidades, intereses y motivaciones. Compaginar estos dos principios exige un esfuerzo en
diferentes frentes: disefio y desarrollo curricular, organizacion, infraestructura, apoyos materiales,

etc. (flexibilidad, adaptacidn, opcionalidad, etc.). Asi:

a) Se ofrece el mismo curriculo basico (tronco comun) a todos los alumnos. Pero hay que
tratar de evitar los tres errores clasicos: una propuesta sobrecargada de contenidos, un sesgo
academicista y de preparacién para estudios superiores y apenas funcional, y una desconexion entre

la vida escolar y la vida activa.

b) La configuracion del tronco comln es una de las claves en la dificil armonizacién de

comprensividad y diversidad. La diversidad se respeta por: entender el area como instrumento abierto
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y flexible y por las agrupaciones flexibles para trabajar diferentes aspectos del area o en distinta

profundidad.

c) Otros medios que aseguren el equilibrio son:
— Las adaptaciones curriculares al Centro.
— Las Programaciones especificamente dirigidas a determinados grupos de alumnos
con una caracteristica determinada.
— Diversidad curricular en casos.
— La opcionalidad curricular, que ird aumentando progresivamente a lo largo de la

etapa indicada.
¢ Replantearse la comprensividad.

El Consejo Escolar del Estado “haciéndose eco del sentir mayoritario de la sociedad”, sugiere
el replanteamiento de la comprensividad en el segundo ciclo de la ESO, el establecimiento de

itinerarios y la eliminacién del principio de promocién cuasiautomatica del alumnado.

2. EL CONCEPTO DE CURRICULUM.

Tras esta justificacion de la importancia de examinar los aspectos esenciales que subyacen en
la configuracion del curriculum como construccion social, estamos en condiciones de centrarnos
ahora en la definicion del concepto desde un punto de vista mas proximo a la practica educativa.
Gimeno (1989) sintetiza la naturaleza del curriculum en cinco puntos que ponen de manifiesto su

complejidad:
1. El curriculum es la expresion de la funcion socializadora de la escuela.

2. Es un instrumento gque genera toda una gama de usos, un elemento imprescindible para

comprender la practica pedagdgica.
3. Esta estrechamente relacionado con la profesionalidad de los docentes.

4. En él se entrecruzan componentes muy diversas: pedagdgicas, politicas, de control, de

innovacion, etc.

5. Por todo lo anterior, el curriculum es un punto de referencia capital en la mejora de la
calidad de la ensefianza, en el cambio de las condiciones de la practica o en el perfeccionamiento de

los profesores.
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Asi, las caracteristicas del curriculum que sefiala Zabalza son los siguientes: (1993:14 y 28):

1. Centrado en la escuela. La escuela como eje vertebrador de la programacion, de
adecuacion de las prescripciones del programa a las condiciones sociales y culturales y a las

necesidades mas relevantes de la situacion.

2. Conectado a los recursos del medio ambiente. La escuela deja de ser una estructura
institucional, siempre igual y cerrada. La escuela utiliza todos los recursos de su zona y a la vez es
utilizada como un recurso cultural y formativo. Asi se va generando una dinamica social que cuenta

con la escuela como una agencia cultural.
3. Consensuado. Rompe la tradicién de competencia profesional exclusiva de los docentes.

4. Con incidencia directa o indirecta en todo el abanico de la experiencia de los alumnos.
Aunque no gestione directamente todas las oportunidades de formacion de los alumnos, debe

integrarlas y hacerlas compatibles con lo escolar.

5. Clarificador para profesores, padres, alumnos, etc. Es una especie de contrato mutuo donde
se recogen los compromisos a que se ha llegado. En él figura cual va a ser el contenido que cada

miembro de la comunidad educativa ha de cumplir.

El desarrollo curricular ha de hacerse a partir de caracteristicas generales de la escuela
conectadas con los siguientes criterios: pluralismo, continuidad, integracion, alfabetizacion cultural,
apertura exterior. Entendemos por curriculo todo aquello que el medio escolar ofrece al alumno como
posibilidad de aprender. De otra forma, es el proyecto que preside las actividades educativas
escolares, precisa sus intenciones, y proporciona guias de accion adecuadas y Utiles para los
profesores, que son los que tienen la responsabilidad directa de su ejecucidn; es decir, determinados
objetivos que persigue la educacion escolar y propone un plan de accion adecuado para alcanzarlos.
Una reforma en profundidad debe analizar las carencias y los problemas generados por los actuales

programas y proponer un curriculo mas adecuado a las demandas del sistema educativo.

La mejora del sistema educativo supone ofrecer un marco curricular mas coherente y sin
rupturas entre las etapas. El Sistema Educativo tiene que plantearse cuéles son estos ambitos de
actuacién educativa y en qué va a consistir su intervencion. Las intenciones y el plan de accion que
se establecen en el curriculo incluye tanto el proyecto como su puesta en practica. Ciertas facetas del
desarrollo de la persona solo estan aseguradas si se lleva a cabo una intervencién planificada desde la

escuela.
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2.1. PRINCIPIOS BASICOS DEL CURRICULUM.

1°.

2°.

3°.

40,

5°.

6°.

7°.

8°.

9°.

10°.

El nivel de desarrollo operatorio (que es funcién especialmente de la edad) hace

posible que la experiencia educativa escolar influya en el crecimiento del alumno.
Depende, también, de los conocimientos previos pertinentes.

Pero hay que diferenciar lo que el alumno es capaz de hacer y aprender sélo, y lo que

es capaz de hacer y aprender con la ayuda y concurso de otra persona.
Lo realmente importante es que el alumno aprende significativamente.
La significatividad del aprendizaje esta muy relacionada con su funcionalidad.

El aprendizaje significativo necesita una intensa actividad por parte del alumno para
establecer relaciones entre el nuevo contenido y los elementos ya disponibles en su

estructura cognitiva.

Hay que reconsiderar el papel de la memoria en el aprendizaje escolar (la memoria

repetitiva tiene poco interés, la memoria comprensiva es fundamental).

Ensefiar a aprender a aprender es el objetivo irrenunciable de la educacion escolar (El

alumno ha de llegar a ser capaz de realizar aprendizajes significativos por si solo).

La estructura cognoscitiva se puede concebir como un conjunto de esquemas de
conocimiento que se modifican a medida que los aprendizajes significativos tienen

lugar.

Esta interpretacion constructivista del aprendizaje escolar es incompatible con una
mera transmision de conocimientos y exige una interpretacion igualmente constructiva
de la ayuda pedagdgica (crear las condiciones adecuadas para que los esquemas de
conocimiento que los alumnos construyen sean tan correctos y ricos como les permitan

sus capacidades).

2.2. ELEMENTOS BASICOS DEL CURRICULO. SUS FUNCIONES.

Las funciones del curriculo podemos resumirlas:

a) Explicitar las intenciones educativas de quien establece el curriculo, respecto a la

educacion de los destinatarios del mismo. No podemos olvidar que, ademas de las intenciones
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explicitamente formuladas, hay otros elementos no expresados directamente: “el curriculo implicito u
oculto” (Todo aquello que la escuela ofrece o deja de parecer, al margen de la declaracion de

intenciones, consistente mas en omisiones que en presencias).
b) Servir de guia para orientar la préctica pedagégica.
El curriculo, en suma, trata de dar respuesta a algunas preguntas fundamentales:

— qué ensefiar.

— cuando ensenar.

— cOmo ensenar.

— qué, como y cuando evaluar.

Estas funciones se recogen en el siguiente esquema global:

ELEMENTOS FUNCIONES

QUE ENSENAR 12 funcion: establecimiento de las intenciones educativas.
Recoge informacién sobre:
— Objetivos y contenidos de la ensefianza.

CUANDO ENSENAR 22 funcién: servir de guia para la practica educativa. Recoge
informacion sobre el plan de accion a seguir de acuerdo con
COMO ENSENAR las intenciones:
o i — Ordenar y secuenciar los objetivos y contenidos.
QUE, COMO Y CUANDO — Planificacién de las actividades de ensefianza y
EVALUAR aprendizaje.

— Realizacion de una evaluacion que permita juzgar si se
han alcanzado los objetivos deseados.

3. LAS FUENTES DEL CURRICULUM.

Implicito en la definicion de un modelo curricular va —ademas del concepto de curriculum
del que nos hemos ocupado hasta ahora— el problema de las fuentes del mismo: los distintos tipos de
fuentes y el equilibrio entre las aportaciones de unas y otras, el grado de explicitacion de las mismas,
etc. Comenta Coll (1987) que la importancia de las fuentes tiene su origen en el andlisis psicologico
porque su pertinencia esta asegurada en cualquier nivel educativo y porque inciden en los cuatro
bloques que componen el curriculum. Resefia un trabajo de Tayler de 1949 en el que éste recoge tres
posibles fuentes de las que emanan los objetivos. Asi, los progresistas proponen estudiar los intereses

del nifio y sus necesidades para sacar de aqui los objetivos. Para los esencialistas, sin embargo, los
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objetivos deben extraerse de los contenidos de las &reas de conocimiento. Los socidlogos, por ultimo,
proponen que los objetivos sean extraidos del andlisis de la sociedad y sus problemas. Para Coll las
tres fuentes son validas, pero hay que afiadir, ademas, la propia experiencia pedagégica. De este
modo el Disefio Curricular Base establece una serie de fuentes del curriculum de naturaleza y origen

diferentes, cada una de las cuales aporta elementos especificos.

La fuente psicoldgica tiene que ver con los procesos de desarrollo y aprendizaje de los

alumnos, con las leyes que en cada edad rigen el aprendizaje y los procesos cognitivos.

La fuente pedagdgica recurre tanto a la fundamentacion tedrica como a la experiencia

educativa adquirida con la practica.

La fuente epistemoldgica se refiere a los conocimientos cientificos que integran las diferentes

materias curriculares.

Por ultimo, la fuente socioldgica —a la que se dedica una especial atencion— remite a las
demandas sociales y culturales acerca del sistema educativo, a los contenidos que contribuyen al

proceso de socializacion y a la asimilacion del patrimonio cultural de la sociedad.

4. LOS COMPONENTES O ELEMENTOS DEL CURRICULUM.

Los componentes del DCB son:

— OBJETIVOS GENERALES DE LA ETAPA.

— DEFINICION DE LAS AREAS EN QUE SE ORGANIZA CADA ETAPA.
— GRANDES BLOQUES DE CONTENIDOS.

— OBJETIVOS TERMINALES.

— ORIENTACIONES DIDACTICAS Y PARA LA EVALUACION.

Podemos verlos relacionados en el grafico siguiente. A continuacion se explica cada uno de

ellos.
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Contenidos del Disefio Curricular de una etapa

A 4

INTENCIONES OBJETIVOS GENERALES DE ETAPA

EDUCATIVAS

v
ESTABLECIMIENTO DE LAS AREAS CURRICULARES

AN

AREA 1 AREA 2 AREA 3 AREA 4 AREA 5

OBJETIVOS GENERALES DE AREA

BLOQUES DE OBJETIVOS ORIENTACIONES
CONTENIDO TERMINALES DIDACTICAS
A. Hecho, conceptos A. Relativos a he- Criterios para disefiar
y principios. chos, conceptos y actividades de
principios. ensefianza/aprendizaje.
B. Procedimientos. B. Relativos a
procedimientos. Criterios para disefiar
actividades de evalua—
C. Valores, normas C. Relativos a cion.
y actitudes. valores, normas
y actitudes.
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4.1. LOS OBJETIVOS.
4.1.1. Definicion.

Los objetivos definen, junto con los contenidos, el qué ensefiar. Constituyen el elemento
curricular que se relaciona mas directamente con los fines de la educacion. Ya hemos dicho que toda
actuacién educativa tiene siempre unos fines o intenciones, unos objetivos, segln el tipo de personay
de sociedad que se quiere crear. Los objetivos asi definidos tienen una doble interpretacion: reflejan
el tipo de persona o de sociedad que se proyecta dentro del sistema como resultado final del proceso
educativo, e indican a la vez las metas o resultados que los alumnos deben alcanzar al final del

proceso de ensefianza-aprendizaje.

Ambas lecturas son complementarias; la primera se refiere a planteamientos de tipo social y
politico, y la segunda a planteamientos didacticos. Para diferenciarlas quiza sea mejor distinguir entre
fines de la educacion y objetivos educativos; los fines hacen referencia a las intenciones educativas
de carécter general, y los objetivos a las formulaciones concretas de esas intenciones que ayudan a
planificar y a guiar la actuacion docente. Vemos que en el actual sistema educativo se opta por una
concepcion determinada de los objetivos como capacidades. Estas capacidades pueden organizarse en
cinco grupos cuyo tratamiento debe ser equilibrado para garantizar un desarrollo arménico: 1)
capacidades referidas al desarrollo cognitivo o intelectual; 2) capacidades referidas al desarrollo
corporal y al campo de la salud; 3) capacidades referidas al desarrollo del equilibrio personal o
afectivo; 4) capacidades referidas al desarrollo de la relacién e integracion social; y 5) capacidades

referidas al desarrollo moral o ético.
Ademas, se contemplan tres tipos de objetivos.
1. OBJETIVOS GENERALES DE LA ETAPA.

En primer lugar se indican los Objetivos Generales de la Etapa (Educacién Infantil, Primaria
0 Secundaria Obligatoria) expresados en términos de CAPACIDADES que el alumno habra de
alcanzar al final de la misma. Es el referente principal para el Profesor, en ellos se concretan las

intenciones y quedan contextualizados luego en cada una de las Areas.

Se refieren a cinco grandes tipos de capacidades humanas: cognitivas e intelectuales,
motrices, afectivas o de equilibrio personal, de relacion interpersonal y de actuacién e insercion
social. En cada uno de los objetivos las capacidades se presentan de forma interrelacionada, tal como
ocurre en el comportamiento habitual de las personas. En cada objetivo se expresan los resultados

esperados en términos de capacidades y no de conductas observables. Luego cada capacidad puede
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manifestarse en conductas concretas muy variadas (que no pueden aparecer en el DCB si en el

Proyecto Curricular). La capacidad ha de ser desarrollada al final de la Etapa.

Asi, los Objetivos Generales, por ser capacidades, no son directamente ni univocamente
evaluables. El Profesor es quien debe concretar qué aprendizajes espera como manifestacion de estas
capacidades. Habré que volver a los objetivos en el momento final de la evaluacion para analizar el
avance global. Los Objetivos Generales de Etapa se refieren a capacidades globales que se trabajan

desde todas las areas, por ello no existe un correlato exclusivo entre un objetivo y un Area.
2. OBJETIVOS GENERALES DEL AREA.

Se derivan de los Objetivos Generales de la Etapa y a partir de la aportacion especifica de
cada Area. Se expresan en términos de capacidad y afiaden una referencia explicita a los contenidos.
No son directamente ni univocamente evaluables, para ello hay que disefiar Objetivos DIDACTICOS

y ACTIVIDADES relacionados con los contenidos (En el Proyecto Curricular).
3. OBJETIVOS DIDACTICOS.

Mediante ellos, las capacidades se refieren a contenidos y se sefiala el grado de aprendizaje

gue se espera en cada unidad didactica.

4.1.2. La programacion de los objetivos.

El problema estd en como determinarlos, de qué tipo de objetivos se ha de partir, en qué
grado han de condicionar la planificacion y cudl va a ser la flexibilidad del camino emprendido.
Precisamente, uno de los aspectos mas importantes en relacion con el trabajo de planificacion sobre
los objetivos es la jerarquizacion l6gica de los mismos, el entramado relacional que ha de

establecerse entre ellos.

Para Gonzalez Lucini (1991) la jerarquizacion de los objetivos se justifica porque hay cosas
gue se consideran mas importantes que otras (y aqui ya hay una valoracién implicita). Pero hay al
menos dos tipos de jerarquias, una de importancia practica, y una jerarquia logica o de dependencia
conceptual. Una formulacion adecuada de objetivos tiene que basarse en una jerarquia de tipo 1dgico,
comenzando por formular las habilidades de caracter mas general y pasando luego a las habilidades
que derivan de ellas, que la especifican, descendiendo paulatinamente en distintos niveles hasta llegar

a objetivos de caracter concreto que pueden traducirse en actividades determinadas dentro del aula.

La jerarquizacion vertical ha de ser al mismo tiempo ascendente y descendente. La

descendente conseguira en cada momento del proceso educativo una coherencia con los fines
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educativos garantizandose asi que el disefio curricular responda a las intencionalidades globales del
sistema educativo. La jerarquizacion ascendente permitird al profesor al trabajar cada uno de los
objetivos didacticos saber en qué medida est& contribuyendo al logro de los objetivos de la etapa y al

de los fines de la educacion.

La jerarquizacion horizontal —fundamental para garantizar el aprendizaje significativo— es la
gue se establece entre las tres etapas del sistema educativo. Esta relacion ha de ser progresiva, de

ampliacion y profundizacion.

La contextualizacion de objetivos por ciclos no es un mero reparto de objetivos, sino una
forma de contemplar todos los objetivos de la etapa desde las posibilidades psicopedagdgicas que se

nos abren en todos y cada uno de los ciclos.

La vision critica la aporta Delval (1993), quien pone como ejemplo de lo que no debe hacerse
la formulacion de objetivos que se plantea en la reforma. En su opinion, éstos aparecen
completamente confusos, ademas en cada una de las areas se formulan objetivos que mezclan
distintas capacidades, que tienen importancia y caracteristicas muy distintas, lo cual los convierte en
inutilizables para el profesorado. Es necesario, pues, realizar un esfuerzo en la delimitacion y
organizacion de los objetivos que deberan ir acompafiados de explicaciones sobre cual es su sentido,

por qué estan ahi y por qué se formulan de esa manera.

4.1.3. Los objetivos de D y T seguin aparecen en el DOGV. Orden 9-5-95.

La ensefianza y el aprendizaje de esta materia optativa tendra como objetivo desarrollar en los alumnos y en las
alumnas las siguientes capacidades:

1. Desarrollar la persona en todas sus dimensiones (corporal, intelectiva, afectiva), asegurando el desarrollo de la

autonomia personal y favoreciendo el desarrollo de la creatividad.

2. Tomar conciencia de que la persona es un ser social relacionado con una colectividad y con grupos enraizados

en una historia comun y en una cultura particular.

3. Realizar improvisaciones con secuencias dramaticas que expresen emociones, ideas y opiniones.

4. Utilizar los recursos de la expresion y de la comunicacion en situaciones draméticas definidas, asumiendo roles

y empleando técnicas derivadas del lenguaje teatral.

5. Conocer y usar procedimientos corporales y vocales que se emplean en la comunicacion interpersonal y en el
arte (donde el cuerpo humano es protagonista) y valorarlos como medio de desarrollo personal, como medio de relacion, de

expresion, de comunicacion, de creacion personal y como medio de educacion estética.
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6. Manifestar ideas y sentimientos por medio de gestos y acciones corporales, y también por medio de la

utilizacion del espacio y de los objetos.
7. Descubrir y experimentar las potencialidades expresivas de nuestro cuerpo para reforzar la autoestima.

8. Reconocer y producir los diferentes signos del discurso teatral como medio de expresion y de creacion de

significados.

9. Experimentar la posibilidad de la expresion, de la creacion colectiva y de la puesta en escena como medios de

comunicacion y de relacion con el entorno.

10. Participar activamente en manifestaciones de expresion cultural y artistica para desarrollar la sensibilidad

estética y el interés por conocer el patrimonio cultural del entorno y de la sociedad en que se vive.

Para Bercebal, F.: (1995, 58) «La dramatizacién dota al individuo de aquellas herramientas
expresivas que toma del teatro como arte global». La dramatizacion estaria mas cerca del teatro y el
Drama de la Expresion Global. Los objetivos de la Dramatizacion se resumen en:

o Desarrollar la expresién en todas sus facetas (Linguistica, corporal, plastica y ritmica—
musical; potenciando una metodologia global).
o Potenciar la creatividad, es decir, fomentar el pensamiento divergente.

e Favorecer la comunicacién.

Los objetivos se centran en la educacion integral del alumno. La Dramatizacién no persigue
la formacion de actores, pero si contribuye a fomentar el gusto por el teatro. Todos los teéricos del
Drama insisten en la importancia del proceso y no de los resultados. No se debe confundir el teatro,
que es fundamentalmente espectéculo, con la dramatizacion (que no necesariamente se hace ante un
publico), ésta da mas importancia al proceso gradual de vivencias y a la adquisicion de

conocimientos y recursos expresivos para aprender a vivir, que a una futura puesta en escena.

4.2. LOS CONTENIDOS.

Las decisiones sobre los contenidos de ensefianza no tienen que ver solamente con el qué
ensefar, sino también con la toma de decisiones sobre aspectos de enorme relevancia como, por

ejemplo, qué peso ha de tener cada disciplina.

El profesor o la escuela al planificar la ensefianza se convierten en sintetizadores de
perspectivas. Sea cual sea el planteamiento que se adopte, lo que los docentes no pueden perder de
vista es que el contenido es un componente didactico tan fundamental que llega a configurar el estilo

educativo de un profesor e incluso de una escuela. De aqui que uno de los problemas que con
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frecuencia se presentan en relacion con ellos sea el de su disfuncionalidad, tanto en lo que concierne

a su hipertrofia material (cantidad) como funcional.

4.2.1. Qué son los contenidos.

Los contenidos educativos son el resultado de una determinada seleccion social de los
saberes culturales con la que se pretende que los alumnos adquieran esos saberes y que les atribuyan
significado hasta hacerlos funcionales, es decir, hasta poder utilizarlos como medios para la

construccion de la propia personalidad y para su integracién social.

En los grandes Bloques de Contenidos aparecen los hechos, conceptos, procedimientos,
valores y actitudes que se consideran especialmente adecuados para el desarrollo de las capacidades
sefialadas en los Objetivos del Area. Los Bloques de Contenido no son unidades compartimentadas
gue tengan sentido en si mismas. Son agrupaciones de contenidos en las que se presenta al Profesor
la informacion relativa a lo que se deberia trabajar durante la Etapa. No constituyen un Temario ni
estan secuencializadas (no son unidades compartimentadas que tengan sentido en si mismas). Es lo
gue hay que tener en cuenta a la hora de elaborar los Proyectos Curriculares. El equipo docente
decidird como distribuirlos en Ciclo y su secuencializacion; y, ademas, considerara simultdneamente
los Bloques e ira eligiendo de cada uno de ellos los contenidos que considere oportunos para elaborar
la Unidad Didactica que en ese momento vaya a desarrollar. Partiendo de estos mismos Bloques los

Centros pueden elaborar Proyectos Curriculares diferentes, incluso afiadir otros contenidos.
En cada Blogue de Contenido se diferencia:

a) Los GRANDES EPIGRAFES que indican los contenidos fundamentales de cada Etapa.
b) Y la PORMENORIZACION que a continuacion se hace de los epigrafes anteriores, en

letra de menor tamafio (a titulo orientativo y de ejemplo).

El aprendizaje de actitudes, valores y normas tiene repercusiones en todo el proceso
educativo y desempefia un papel central en cualquier acto de aprendizaje. La ensefianza debe
incorporar de forma explicita las actitudes, valores, normas y habitos propios de las sociedades
democréticas y de la autonomia personal (intelectual y afectivo—emocional) y no plantearlos como
separados de los demés, sino en estrecha interrelacion con conceptos y procedimientos vy

generandolos a partir de las materias concretas.

Para trabajar estos contenidos se pueden poner en practica diversas técnicas de ensefianza

gue deben poseer dos caracteristicas basicas: estar insertas en las actividades de cada unidad
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didactica, e implicar la participacion activa del alumnado (dramatizacién o role-playing, debates y

discusiones, asambleas, exposiciones orales, entrevista personal).

4.2.2. Tipos de contenidos.

Con respecto a los tipos de contenidos dice el DCB (1989:41):

«En esta propuesta curricular se entiende por contenido
escolar tanto los que habitualmente se han considerado
contenidos, los de tipo conceptual, como otros que han
estado méas ausentes de los planes de estudio y que no por
ello son menos importantes: contenidos referidos a
procedimientos, y a normas, valores y actitudes.»

Los contenidos conceptuales se refieren al aprendizaje de hechos, conceptos, principios o
nociones. Aprender un hecho o un concepto implica que los alumnos seran capaces de identificar,

reconocer, clasificar, describir, comparar, etc.

Bajo la denominacion de contenidos procedimentales se incluyen las destrezas, técnicas y
estrategias que requieren un conjunto de acciones ordenadas y de actividades sistematicas orientadas
a la consecucion de una meta. Un procedimiento constituye un saber hacer y aprenderlo supone
saber aplicarlo en diferentes situaciones. Los procedimientos entendidos como estrategias de
aprendizaje se proponen como secuencias de operaciones 0 acciones interiorizadas, es decir, como

procedimientos de naturaleza interna al propio organismo mental.

Procedimiento: es un conjunto de acciones ordenadas y finalizadas, es decir, orientadas a la
consecucion de una meta. Para que un conjunto de acciones constituya un procedimiento, es
necesario que esté orientado hacia una meta y que las acciones 0 pasos se sucedan con un cierto
orden. La complejidad de los procedimientos varia en funcion del nimero de acciones o pasos
implicados en su realizacion, del grado de libertad en el orden de sucesion de las acciones o pasos, y
de la naturaleza de la meta a cuya consecucion se orientan. A menudo se utilizan los términos

“destreza”, “técnica”, “método”, o incluso “estrategia” como sinénimos de “procedimiento”.

Son contenidos actitudinales los referidos al aprendizaje y desarrollo de actitudes, valores y
normas. Las actitudes, constituidas sobre todo por componentes afectivos, son predisposiciones de la
persona a comportarse ante determinadas situaciones, hechos o personas, de forma estable tras una
valoracion interior. Son producto del aprendizaje y, una vez aprendidas, conforman la estructura
basica del comportamiento social del ser humano. En toda actitud existen tres componentes

esenciales: un componente cognitivo (conocimientos y creencias de un individuo en un determinado
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momento), un componente afectivo (sentimientos y preferencias) y un componente conativo

(intenciones y acciones).
— Valores, actitudes y normas:

e Valor: Es un principio normativo que preside y regula el comportamiento de las
personas en cualquier momento y situacion.

e Actitud: Es una tendencia a comportarse de una forma consistente y persistente ante
determinadas situaciones, objetos, sucesos o0 personas. Las actitudes traducen, en el
ambito de los comportamientos, el mayor 0 menor respeto a unos determinados valores
y normas: conducta de compartir, de respetar, de ordenar, de ayudar, de cooperar, etc.

e Norma: Regla que se debe seguir: De acuerdo con estas definiciones, podemos
clasificar los contenidos de la ensefianza obligatoria en tres categorias: hechos,
conceptos y principios (los principios describen relaciones entre conceptos y éstos se
refieren siempre, en Gltimo término a hechos discretos), procedimientos; valores,
normas y actitudes. Estos tres tipos de contenidos forman un continuum, ya que las

actitudes son el correlato comportamental de los valores y normas.

Las funciones psicoldgicas que se atribuyen a las actitudes son de carcter motivacional:
defensiva ante los hechos, personas o situaciones que nos desagradan; adaptativa para ayudar a
alcanzar los objetivos planeados; expresiva de los valores en tanto confirman socialmente la validez o
no de los propios valores mediante el uso de las opiniones y cognoscitiva, pues constituyen un modo
de ordenar, clarificar y dar estabilidad al mundo cognoscitivo de un individuo. Se entiende que una
persona ha adquirido una actitud cuando es capaz de regular su comportamiento de acuerdo con un

valor o0 una norma.

Recomienda el DCB que el aprendizaje de actitudes, valores y normas se produzca de
manera planificada, y no como parte del curriculum oculto; la escuela debe intervenir favoreciendo
situaciones de ensefianza que aseguren el desarrollo de los valores que derivan de las distintas fuentes

del curriculum.

4.2.3. Organizacion de contenidos en areas y blogues.

El Area Curricular es una unidad o instrumento organizador del curriculo referido a un
espacio de conocimientos y experiencias en que se desarrolla el proceso de ensefianza—aprendizaje;
encargado de articular y traducir en un sistema de contenidos y objetivos especificos las intenciones
globales que expresan los Objetivos Generales de la Etapa correspondiente. Asi, la estructura

curricular de la Etapa se manifiesta en la adopcion del Area como unidad e instrumento organizador
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del curriculo que traduce en un conjunto de objetivos y contenidos concretos las intenciones globales
que expresa los Objetivos de la Etapa. El Area, frente a la disciplina escolar, constituye un marco
escolar que facilita la interrelacion de contenidos de caracter tedrico y funcional, un aprendizaje méas

integrador.

Todas las Areas curriculares contribuyen conjuntamente a la consecucion de los Objetivos
Generales de la Etapa, no obstante cada una de ellas pone mayor énfasis en el desarrollo de algunas
de las capacidades que figuran en los mismos. Mejor que las disciplinas escolares, tradicionalmente
vinculadas de forma casi exclusiva a la especializacion académica y cientifica, el area constituye un
marco para facilitar la interrelacion de contenidos de carécter tedrico y funcional, o que promueve
un aprendizaje mas integrador y util para la comprension de la realidad y para la actuacion en y sobre
ella. Al mismo tiempo el Area constituye un instrumento ABIERTO y FLEXIBLE para el desarrollo
del DCB, puesto que deja a los Centros y a los Profesores un amplio margen de autonomia para la
concrecién del curriculo y permite incorporar mejor los planteamientos de opcionalidad necesarios

para atender la diversidad de capacidades, intereses y motivaciones de los alumnos.
El sentido del Area es muy distinto en cada una de las tres Etapas de la ensefianza:
— En la Educacidn Infantil: el area se refiere a ambitos de Etapas de la ensefianza.

— En la Educacion Primaria: el peso de la fuente disciplinar es mayor, ya que se pretende que
el alumno no s6lo aumente su experiencia sino que también vaya introduciéndose en los habitos del
conocimiento. En esta etapa el Area tiene un caracter GLOBAL, VIVENCIAL y
PARTICULARIZADOR.

— En la Educacion Secundaria Obligatoria: la fuente disciplinar gana importancia. En esta
Etapa la mayor parte de las areas corresponden a una sola disciplina, e incluso en aquellos casos en
los que se agrupan varias disciplinas en la misma érea, ésta respeta la estructura conceptual de cada
unay los rasgos claves de sus metodologias. En esta Etapa el Area tiene un caracter SISTEMATICO,
ANALITICO y GENERALIZADOR.

— El Area, por otra parte, tiene una justificacion psicoldgica. Sera, en torno a los 12 afios,
cuando el alumno/a presenta una capacidad creciente No podemos olvidar que el transito del
pensamiento concreto al formal abarca un largo periodo de tiempo. El Area, por su capacidad de
globalizar, integrar e interrelacionar, es mas adecuada en estos momentos que la segmentacion en

disciplinas diversas.
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Objetivos generales del Area. (QUE ENSENAR)

Se derivan de los Objetivos Generales de la Etapa y suponen la aportacion especifica del

Area. Se expresan en términos de capacidades.

Bloques de Contenidos del Area. (QUE ENSENAR)

Se explican las relaciones de los diferentes Bloques entre si y los diferentes tipos de
contenidos. Algunas informaciones orientan sobre el nivel de profundidad con que se ha de trabajar.
Como CRITERIOS de seleccion y organizacion de los CONTENIDOS en cada Area se utiliza:

—los EJES TEMATICOS.
—los EJES DE CONCEPTOS, PROCEDIMIENTOS y ACTITUDES.
—los EJES O CONTENIDOS TRANSVERSALES.

a) EJES TEMATICOS.

Proporcionan marcos de referencia para la relacion, seleccion, delimitacién y agrupacién de
los contenidos del Area. Relacionan los referentes disciplinarios con las intenciones formativas del
Area y los intereses y motivaciones de los alumnos. Cada eje tematico sefiala un NUCLEO basico de
contenidos y permite delimitar, seleccionar, agrupar, y vertebrar los BLOQUES DE CONTENIDO

del Area. Es decir, los Blogues de Contenidos se agrupan en torno a estos Ejes Tematicos.
b) EJES CONCEPTUALES, PROCEDIMENTALES Y ACTITUDINALES.

Para cada Bloque de Contenidos se incluyen unos determinados CONCEPTOS,
PROCEDIMIENTOS Y ACTITUDES. Para su agrupacion se utilizan unos Ejes que permiten
categorizar los conceptos, procedimientos y actitudes de los Blogues de Contenidos, subrayando asi
los elementos comunes del area. Asi, permiten agrupar en grandes categorias los contenidos. Y estan
presentes casi siempre en cada uno de los Blogues de Contenido del Area aunque contextualizados al

ambito tematico propio de cada Blogue de Contenidos.

Estos tres tipos de Ejes (teméticos—conceptuales, procedimentales y actitudinales) tienen
ventajas: proporcionan al Area un nlcleo central de contenidos basicos cohesionados, permiten
subrayar las principales intenciones educativas, indican la contribucion particular de las disciplinas,
facilitan un marco orientador y flexible para seleccionar y articular los contenidos del &rea. El orden
de presentacion de los Bloques de Contenidos y los Ejes Tematicos no supone una secuenciacién
obligada. Hay criterios de secuenciacidon diferentes. Ello es siempre una responsabilidad del Proyecto

Curricular.
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Los Bloques de Contenidos no constituyen un Temario. Su estructura responde a lo que se
pretende que el Profesor tenga en cuenta a la hora de elaborar los Proyectos Curriculares de Centro y
Programaciones de Aula. El equipo docente es quien decide como distribuirlos en los Ciclos,
secuenciandolos, y cada Profesor seleccionara posteriormente los contenidos desarrollados en su

Programacion.

El Profesor atravesara los Bloques eligiendo de cada uno de ellos los contenidos de cada tipo

gue considere mas adecuados para la Unidad Didactica que vaya a desarrollar en ese momento.

En cada Bloque, con ayuda de los Ejes correspondientes, se diferencian tres tipos de
contenidos: CONCEPTUALES, PROCEDIMENTALES Y ACTITUDINALES. No deben trabajarse
por separado, no tiene sentido programar actividades distintas para cada uno de ellos ya que sera el

trabajo sobre los tres lo que permitira desarrollar las capacidades de los Objetivos Generales.

La distincién entre contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales es de naturaleza
pedagédgica. Se trata de llamar la atencidn sobre la conveniencia de adoptar un enfoque determinado
en la manera de trabajar los contenidos seleccionados. Asi, se puede repetir, en ocasiones un mismo
contenido en las tres categorias, queriendo decir que este contenido debe ser abordado
convergentemente desde las tres perspectivas. El orden de presentacién de los tres tipos de

contenidos no suponen ningun tipo de prioridad entre ellos.
c) EJES O CONTENIDOS TRANSVERSALES.

Lo constituyen un conjunto de contenidos de especial relevancia para el desarrollo de la
sociedad durante los ultimos afios, relacionados con el consumo, la paz, el medio ambiente, la salud,
el ocio, la igualdad entre los sexos, etc. No parece conveniente incluir estos aspectos en el curriculo
en forma de Area aislada ni como Bloque de Contenido dentro de un area. Ello podria dar pie a
abordarlos de forma segmentada y compartimentada y durante un periodo limitado de tiempo. Parece
mejor impregnar la actividad educativa en su conjunto con estos contenidos, por ello se introducen en

diversos Bloques de las distintas areas. Por esto se Ilaman Ejes Transversales.

Los Ejes o Contenidos Transversales mas importantes son: Educacion del Consumidor, para
la igualdad de oportunidades, para la paz, educacion ambiental, para la salud, educacion sexual,

dimension europea de la educacion.
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BASE NORMATIVA

+ LODE ley organica del derecho a la educacion (8/1995 de 3 de julio). En el articulo segundo del
titulo preliminar.

¢ LOGSE Ley organica de Ordenacion General del Sistema educativo (1/90 de 3 de octubre) art.
1,2 (2.3)

¢ Decreto 47/92 y que desarrollan el curriculum de La ESO y el bachillerato.

¢ Decreto 174/94 que desarrolla el curriculum del bachillerato.

¢ Resolucion MEC. BOE 23-9-94 por el que se desarrollan orientaciones para el desarrollo de
temas transversales en la ESO.

¢ Orden de 20 dic. 94 dogv de 3-3-95 por el que se dictan instrucciones para el desarrollo de la

educacion en valores en las actividades educativas de los centros docentes (ANEXO 111)

Los temas transversales tienen un importante contenido en actitudes que, llevados al terreno
de la evaluacion, nos produce cierta inseguridad, ante la falta de conocimientos profesionales sobre la
evaluacion de este campo. La dilatada tradicion en el terreno de la evaluacion en el terreno de

conocimientos y procedimientos no es equiparable a la que poseemos sobre las actitudes.

Finalmente, dedicar un espacio y un tiempo especificos para el tratamiento de los ejes
transversales no garantiza su desarrollo. Son precisas algunas medidas organizativas adicionales,
entre las que destaca el reparto de responsabilidades en determinados sujetos para asegurar que se
lleven a cabo. Esta cuestidn no se ha previsto en el desarrollo normativo de la LOGSE. «Por ejemplo,
se podria considerar una estructura que partiera del departamento de orientacion, actuando como
coordinador el orientador, y conectado con las diferentes etapas y areas transversales, a traves de
determinadas personas responsables de la coordinacion de los temas transversales escogidos.»
(Yus, R., 1998, 85)

El trabajo en equipo, la solidaridad activa entre los miembros del grupo y el desarrollo de la
capacidad de escuchar constituyen, entre otros, los elementos centrales de esta pedagogia que

debemos desarrollar desde el punto de vista tedrico y préctico.

Es preciso mencionar la necesidad de romper el aislamiento institucional de la escuela,
abriéndola a los requerimientos de la sociedad y redefiniendo los pactos con los otros agentes

socializadores, particularmente la familia y los medios de comunicacion.

Condiciones de una educacion total de calidad en la que se justifiguen los temas

transversales:
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1. Holistica: centrada en la totalidad humana y de adquisiciones; en los distintos tipos de
contenidos, de manera ponderada segun las exigencias del contexto; en las experiencias
vitales y vivenciales del alumno.

2. Adaptada a la diversidad del alumnado.

3. Ascendente y mejoradora la calidad moral, conductual y civica.

4. Integrada en el conjunto de proyectos y saberes que constituyen la personalidad humana
y su proyecto educativo.

5. Coherente consigo misma y con los objetivos que se pretenden, desde el marco

constitucional.

4.2.4. Lasecuenciacion de los contenidos.

Segun el profesor Zabalza (1993) son varias las consideraciones que hay que hacer al

respecto.

1. El modelo de organizacion practica de los contenidos por el que se opta (tratamiento

disciplinar, interdisciplinar o una formula intermedia como las areas tematicas).

Los documentos oficiales proponen la interdisciplinariedad, pero esto no se corresponde con
la realidad; los profesores tienen poca experiencia y grandes dificultades para trabajar asi y, ademas,
este tratamiento es inusual en los libros de texto que constituyen las herramientas didécticas por

antonomasia. La discusion entre disciplinariedad e interdisciplinariedad sigue vigente y sin resolver.

La clave quizd radica en considerarlas como posturas complementarias en vez de
contrapuestas para poder salir del impasse en que la educacién se halla al respecto desde hace afios.
La respuesta puede estar en retornar al logocentrismo en el sentido de revalorizacion del/los
lenguajes: cada disciplina aparece como una férmula especializada de codificacién y comunicacion
cientifica. El verdadero valor funcional del uso de las disciplinas en la escuela ha de ser habituar al

alumno a codificar su experiencia y decodificar sus conocimientos.

2. Como se establece la relacion entre contenidos y actividades, es decir, cdmo se disefian las

tareas escolares.

Las funciones del profesor respecto al contenido de las disciplinas es introducir al alumno en
su espiritu y disefiar a través de las tareas instructivas el marco adecuado para que cada alumno se
impregne de dicho espiritu, asi cada disciplina le aportara capacidad y aptitud para captar la realidad

con arreglo a un conjunto especifico de modelos tedricos y operativos (eso es la disciplina) que
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aseguren al maximo la controlabilidad de los distintos aspectos de la realidad y la coherencia del

pensamiento.

Centrandonos en D y T podriamos disefiar un primer esbozo de secuenciacion basica de los

contenidos atendiendo a la edad.

¢ Etapas en la actividad dramatica: (Apuntes de Educacion n°. 38, 1990)

EDAD NIVEL PERCEPCION TECNICA

0-5 afios Infantil Globalizante Juegos: psicomotrices, independientes,
paralelos. Simulacion

6-7 afios 1°, 2° Primaria Globalizada y grupal Juego dramatico espontaneo

8 afios 3° Primaria Globalizacion diferenciada Juego dramatico con preorganizacion
9-10 afios 4°, 5° Primaria Inicio de la diferenciacion Juego dramatico en subgrupos

11 afios 6° Primaria Diferenciacion Juego dramético en subgrupos y

Teatro reinventado

12-13 afios 19, 2°ESO Diferenciacion matizada Inicio del teatro espectaculo

14-15 afios 3%, 4°ESO Diferenciacion especializada Teatro espectaculo. Estilos teatrales.
Técnicas escénicas. Certamen

4.2.5. Los contenidos en Dramatizacién y Teatro. Segun el DOGV. Orden 9-5-95.

BLOQUES DE CONTENIDOS

El orden de presentacion de bloques no comporta una secuencia. Se utilizaran
transversalmente los bloques, eligiendo los que se consideren iddneos para la unidad didéctica que en

cada momento se vaya a trabajar.




264

LA ENSENANZA DE LA Dy T: PROPUESTA DIDACTICA PARA LAESO e

. DRAMATIZACION

En este bloque se consideran los dos niveles
basicos de la Dramatizacién: cognitivo o de
idea interna y expresivo o manifestacion
externa.

Juego dramatico.

—Juego de expresion, juego simbolico, juego
dramatico.

—Los participantes y la expresion espontanea
de si mismos.

—La creacion de vivencias.

—Los estimulos y su formulacién en consignas.

—Elementos  desencadenantes del juego
dramaético.

— Niveles de implicacidn y libertad de creacion.

Los elementos del esquema dramatico.

—El personaje. El conflicto. El espacio. El
tiempo. El argumento. El tema.

—Los elementos del esquema draméatico como
desencadenantes de la dramatizacion.

La improvisacion.
— Definicion y partes de la improvisacion. La
improvisacién como recurso metddico.

Los procesos de dramatizacion.

—Proceso individual, proceso colectivo.
Proceso directo, proceso inverso.

—Pasos 0 partes de un proceso de
dramatizacion. La teatralizacion.

LA REPRESENTACION DE PAPELES

La simulacién.

—La simulacion de situaciones humanas
conflictivas.

— Aceptaciéon 'y mantenimiento del papel
durante la simulacion.

La representacién de papeles.

—Proceso o fases de la representacion de
papeles.

— Estudio y analisis de problemas por medio
del juego de rol.

. LECTURA, DICCION, ANALISIS,
DINAMIZACION Y CREACION DE
TEXTOS.

Este bloque integra toda la informacién que se
refiere al texto y a su comunicacién o
interpretacion sonora.

Lectura y diccion.

— Lectura o diccidn expresivas.

— Lectura individual, dialogada y coral.
— Diccion de la prosa y del verso.

— La lectura o diccion interpretativa.

Analisis.

— El analisis del texto como paso previo a la
puesta en escena, como comentario de
texto o como primer momento de una
improvisacién dramatica.

— Apoyo de la dinamizacién en el andlisis
del texto dramaético.

— El texto y su traduccién a los respectivos
lenguajes dindmicos.

—Los desencadenantes dinamicos y su
conversion en texto.

— Apartados de la dinamizacion: sonorizar,
dramatizar, modificar e ilustrar.

. EXPRESION CORPORAL.

Toma de conciencia y sensibilizacion del

propio cuerpo.

— Esquema corporal: funcion de cada una de las
partes (rostro, brazos y manos, torso, piernas
y pies) en la comunicacién.

— Concentracién, desinhibicién y
sensibilizacion.

— Relajacién y distensién.

Lenguaje del cuerpo.

— Principios bésicos de la comunicacion no
verbal.

—La espontaneidad, la técnica y la creatividad
corporales.

—La expresion de emociones y estados de
animo.

— Posturas, equilibrio y movimiento.

Relaciones con el entorno.

-La relacion y la comunicacion
interpersonales: desarrollo grupal.

—Los objetos como soportes y desencadenantes
de la accioén.

Percepcion y estructuracion del espacio—
tiempo.

— Las iconografias o lenguaje de las posturas.

— La vivencia ritmica.

— Los elementos del movimiento expresivo.
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EL DISCURSO TEATRAL.

El bloque comprende los sistemas de signos
operantes en el discurso o espectaculo teatral y
sus relaciones.

Sistemas con preferencia al actor.
— El texto pronunciado.
o La palabra o texto literario.
e El tono o la diccidn-interpretacion oral del
texto.
— La expresion corporal.
e Mimica, gesto y movimiento.
— Apariencias externas del actor.
o Magquillaje y peinado. Vestuario.

Sistemas externos del actor.
— El espacio teatral y sus formas.
— El espacio escénico.
e Decorados. Objetos y accesorios.
— El espacio técnico.
o [luminacién. Mdsica y sonido.

MONTAJE DE REPRESENTACIONES
DRAMATICAS Y ASISTENCIA A
ESPECTACULOS TEATRALES.

El bloque trata del proceso de puesta en escena de
cualquier tipo de espectaculo dramatico—teatral que
se haya de representar ante un publico, asi como de
la asistencia a espectaculos producidos fuera del
ambito escolar.

El texto dramaético.

— Eleccién del texto o de la intencién previa (tema,
ideas, hechos, etc.) para la representa—cion.

— Creacidn colectiva de un texto o guién nuevos.

— Andlisis del texto.

4.3. LA METODOLOGIA.

Planificacion de la puesta en escena.

— Division del trabajo y de las funciones dentro
del grupo.

— La construccion de los personajes.

— El espacio escénico y técnico.

—El libro de direccion (guién del actor, guién
técnico y guion escénico).

Ensayos y representacion.

—Las sesiones de trabajo: diferentes tipos de
ensayos. Andlisis y planificacion.

— Actuaciones (Analisis posterior y replantea—
miento del espectéaculo).

El papel del espectador.
— Antes del espectaculo.

e Recogida de informacion sobre el autor, la
obray el grupo.

e El textoy las criticas del espectéculo.

— Durante el espectaculo.

e Presencia activa: lectura y comprension de
los signos escénicos. Participacion. ldenti—
ficacion.

— Después del espectaculo.
o Pautas para la critica de los espectaculos.
o Lectura de criticas y debate.

El término método, aunque en determinados contextos pueda ser empleado como sin6nimo

de metodologia, lo identificamos con enfoque. Es decir, un enfoque determinado para la ensefianza

de la D y T se plasma en una programacion que debe exponer explicitamente las orientaciones

metodoldgicas acordes con el espiritu y los objetivos que inspiraron el disefio de la misma. No hay un

método en si mismo mejor que otro, la bondad de uno u otro depende de su eficacia pedagégica para

favorecer la adquisicion de las capacidades expresadas en los objetivos.

William Littlewood (1992) expone un concepto de metodologia que parte de la afirmacion

siguiente: un profesor conoce muchas actividades, pero el uso que de las mismas hace en el aula es

limitado porque carece de un marco tedrico para seleccionar las mas adecuadas en cada momento. En
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su opinion este marco deberia permitir tratar aspectos como la relacion de la actividad con los
objetivos comunicativos, los procesos de aprendizaje que puede generar, la contribucion del
aprendizaje concreto que se lleva a cabo con esa actividad al proceso general de aprendizaje de la
comunicacion, la relacion de una actividad con otras similares y el papel del profesor y de los

alumnos. Y dice mas adelante:

«Un marco tedrico de principios que responda a este tipo de
preguntas, combinado con una serie de actividades para
aplicarlas a la practica en clase, es a lo que aqui me refiero
con el término “metodologia™. No se trata ni de pura teoria
ni de pura practica, sino que combina las dos. Es una
especie de mapa conceptual de la realidad de la clase que
trata de integrar ideas de diferentes fuentes y, a su vez,
orienta al profesor sobre tipos concretos de acciones.»

A juicio de Coll (1987), el planteamiento curricular de la reforma no impone recetas
metodoldgicas sobre cdmo ensefiar, sino que proporciona criterios y pautas de actuacion para que los
profesores puedan identificar los problemas con los que se encuentran al intentar ensefiar a sus
alumnos, puedan tener pautas para analizarlos y puedan construir por si mismos sus propias
soluciones. En su opinion, la concepcion constructivista rompe con la tradicional confrontacion entre
métodos centrados en el alumno y métodos centrados en el profesor, confrontacion esta que, tal como
ha sido planteada, enmascara el verdadero problema. En una perspectiva constructivista, el problema
de la metodologia didactica es un problema de ajuste, de adecuacion, entre, por una parte, la

actividad constructivista del alumno y, por otra, la ayuda del profesor.

4.3.1. El Aprendizaje significativo vy su aplicacion en el aula.

El modelo curricular de la LOGSE se sustenta en una concepcion constructivista del
aprendizaje escolar y de la intervencion del profesorado. Lo primero que hay que tener en cuenta es
gue no hay una teoria constructivista, sino varias teorias que comparten postulados constructivistas.
Por lo que se refiere a la vertiente cognitiva del alumnado (aunque el ambito del constructivismo es
mas amplio, relacionandose también con las vertientes afectiva, psicomotriz, etc.) la concepcién mas
comun es la que nos traslada a un esquema psicoldgico basico: equilibrio inicial —desequilibrio—

reequilibrio posterior.

Toda persona se encuentra en una situacion inicial con unos conocimientos determinados que
explican el mundo que le rodea, conocimientos que pueden ser erroneos, parciales o incompletos,
pero que en todo caso sirven para proporcionar al individuo una “seguridad cognitiva”. A fin de que
esa persona pueda alcanzar unos conocimientos nuevos, serd imprescindible que sustituya, modifique

0 complete los que habia adquirido previamente.
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Todo aprendizaje significativo (en contraposicion con el aprendizaje de memorizacion
mecénica o0 repetitiva) implica un cambio, un pasar de un estado inicial a un estado cognitivo
diferente, con nuevos conocimientos. Para que se produzca un aprendizaje significativo es
imprescindible, pues, que se dé ese cambio. Pero para que ello sea posible, es preciso que el
individuo pierda su equilibrio cognitivo inicial, dude de sus conocimientos previos, se dé cuenta de
sus carencias y, en consecuencia, entre en un estado cognitivo de desequilibrio. También es verdad
gue para que se produzca el aprendizaje, no basta con el desequilibrio, por el contrario, si el proceso
se quedase ahi s6lo serviria para provocar inseguridad y angustia. Es necesario que, posteriormente,
se produzca una nueva situacion de equilibrio, un reequilibrio, una nueva seguridad cognitiva gracias

a la asimilacion de los nuevos conocimientos.

Se produce aprendizaje significativo cuando podemos atribuir un significado al nuevo
contenido de aprendizaje. Se necesita llevar a cabo un proceso doble y simultaneo: por un lado,
hemos de asimilar estos contenidos a la reciente estructura cognitiva (es necesario integrarlos en lo
gue ya sabemos), y por otro lado, hemos de acomodarnos a los nuevos conocimientos (la estructura
cognitiva previa se tendra que reestructurar). En un aprendizaje memoristico nunca se da este doble
proceso. El aprendizaje significativo supone que los esquemas de conocimiento que ya tiene la
persona se revisen, se modifiquen y se enriquezcan al establecerse nuevas conexiones y relaciones
entre ellos. Un aprendizaje significativo es un aprendizaje funcional en el sentido de que los nuevos
contenidos asimilados estan disponibles para ser utilizados en el momento que sea necesario y
resolver problemas en contextos diferentes. Asimismo requiere del alumnado una memorizacion

comprensiva que constituye un componente del desarrollo intelectual.

4.3.2. La seleccién y disefio de actividades.

Abordamos ahora el tratamiento de una serie de aspectos que hemos incluido dentro del
amplio campo de la metodologia pero que, a su vez, presentan una unidad especifica dentro del
mismo, en tanto en cuanto constituyen lo que, siguiendo a Escribano y Peralta (1993:3) vamos a

llamar el ambiente de aprendizaje.

«Entendemos por organizar disponer un todo de forma que
sus  partes estén  convenientemente  establecidas,
dependiendo unas de otras en orden, armonia Yy
funcionamiento, en este caso nos referimos al entorno en
que se desarrolla la vida de los alumnos y profesores, que a
su vez estd condicionada por los compafieros y por las
circunstancias fisicas ambientales.»

Los componentes de ese ambiente de aprendizaje son sobre todo tres:
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1. El ambiente social entendido como el clima sociorrelacional del aula. El ecosistema de las
relaciones sociales del aula se configura a través del modo de llevar a cabo la tarea educativa, del rol
y funciones asumidas por el profesor y los alumnos y del escenario en el que interactian estas

relaciones.
2. El tiempo y las tareas de aprendizaje y la relacion que se establece entre ambos.
3. El ambiente fisico (espacios, recursos, etc.).

Pues bien, vamos a iniciar la reflexion sobre la configuracion del ambiente de aprendizaje -y
de la metodologia— por las actividades porque, a nuestro juicio, éste es el elemento que focaliza y
condiciona el uso que se hace del resto de los factores que integran el ambiente de aprendizaje. Las
decisiones sobre los recursos, los agrupamientos o las interacciones que se van a producir en el aula
las toma el profesor en relacion con el disefio y la seleccion de actividades que ha hecho previamente.
Antes de esto incluso, el haber adjudicado a las actividades este valor nuclear y vertebrador supone
haber aceptado que el aprendizaje se produce mas como consecuencia de realizar acciones que como
efecto de recibir informaciones de forma mas o menos pasiva. Asi entendidas, las actividades no son
nada méas (y nada menos) que concreciones en el aula del proceso teérico—practico previo de
programacion. Es relativamente facil disefiar un modelo tedrico de ensefianza activa y comunicativa
de las lenguas; lo dificil es llevarlo a la practica por medio de la formulacion y la seleccién de

actividades que respeten este enfoque.

Estos son los aspectos pedagdgicos principales que nos sirven de referencia o guia:
(Mantecén, B., 1992, 43)
o Orientacion préactica de la clase.
o Participacion activa de los alumnos.
e El trabajo en equipo.
e Los textos de estudio, aplicacion.

e Laintervencion individual del profesor.

Lomas y Osoro (1996:174) establecen claramente la diferencia entre actividad y ejercicio,

que era hasta hace poco el término mas usual:

«Una actividad es un fendmeno complejo en el que se ponen
en juego competencias o procesos mentales de diverso tipo y
que puede exigir la realizacion de pasos sucesivos que
podrian denominarse ejercicios o ““subactividades™ y que en
su conjunto conformarian una secuencia de actuaciones que
constituye el desarrollo completo de la actividad.»
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Segun esta definicion, la secuencia determinante de la programacion didactica no sera tanto
la referida a los contenidos como a las actividades de aprendizaje. EI término “investigacion en la
accion” lo acuid por primera vez el psicologo social Kurt Lewin para describir un modo de

investigacion que poseia las siguientes caracteristicas:

a) Es una actividad desarrollada por grupos o comunidades con el propdsito de cambiar sus
circunstancias de acuerdo con una idea compartida (por los miembros del grupo) de valores

humanos.

b) Es una préctica social reflexiva donde no cabe hacer ninguna distincion entre la practica

que se investiga y el proceso de investigacion de esta practica.

En un contexto escolar, busca la consecucion de tres objetivos:
1. Permitir que el profesorado mejore la calidad de su ensefianza mediante la cooperacion
en un programa de investigacion en la accion sobre algin punto de interés.
2. Contribuir a la mejor organizacion institucional de los centros de ensefianza donde
trabaja el grupo de profesores.
3. Favorecer el desarrollo de una cultura profesional comun, o sea, de un conjunto de
reflexiones profesionales referentes a los procesos de ensefianza y aprendizaje, que

conlleve una calidad de la misma.

El ciclo béasico de las actividades estriba en:

a) ldentificacion de una idea general (que daré pie a la situacion que deseamos mejorar).

b) Exploracion (clarificar la indole del problema).

¢) Construccion del plan general:

— Descripcion revisada de la “idea problemética del comienzo”.

— Descripcidn de los factores que han de cambiar para mejorar la situacion.
— Recursos necesarios.

— Normas éticas para acceder a la informacion.

d) Desarrollo del primer paso de la accién.

e) Puesta en marcha del primer paso de la accion. (Técnicas y métodos para recoger
pruebas, como son los diarios, perfiles personales, analisis de documentos, pruebas
fotograficas, grabaciones en cintas de video, participacion de un observador “externo”,
entrevistas, comentarios en vivo, cuestionarios, inventarios, triangulacion, memorandos
analiticos, etc...)

f) Evaluacion del primer paso.
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g) Revision del plan general. Asi, se seguiria investigando los sucesivos pasos que fueran
necesarios para resolver el problema o en su caso, mejorar la situacion educativa, por

tanto dotar de calidad a nuestra préxis docente.

«Es un secreto a voces que, con honrosisimas excepciones,
existe un abismo —¢insalvable?- entre el universo
académico y la vida real, especialmente palpable en el
ambito de la creacién. Habitualmente, los profesores de
colegio e instituto, los de universidad y los catedraticos
tienden a sentir un desdén claro, explicable en términos de
supercompensacion de su deficiencia, hacia la actividad que
les rodea.» (Gémez, M., 2001, 38)

En consonancia con lo que venimos exponiendo a lo largo de estas paginas sobre el papel de
las actividades en la programacién didactica y en el ambito de la metodologia, hay que volver a
insistir en que en la clase de D y T es particularmente interesante combinar actividades concretas
sobre técnicas o estructuras determinadas con lo que se suele llamar el trabajo por tareas o los

proyectos de trabajo.

Pese a que se pueda pensar que se trata de propuestas novedosas y recientes, los proyectos de
trabajo tienen puntos de conexién con las teorias y practicas pedagdgicas que estimulan la
investigacion del entorno, el trabajo cooperativo, la ensefianza socrética, el conocimiento integrado,
la interaccién continua entre el profesorado y el alumnado, el uso de diversas fuentes y entornos de
aprendizaje, la creatividad, etc. Sin embargo, no se trata de una metodologia hibrida o espontaneista,
bien al contrario, lo que hace es poner de manifiesto la complejidad del conocimiento y la necesidad

de organizar mejor el saber escolar conectandolo con el entorno.

El trabajo por proyectos suele ir unido a metodologias globalizadoras que buscan la
interdisciplinariedad. Su primer teorizador fue W.H. Kilpatrick, quien en 1918 lanzo, en su articulo
“The project method”, la idea de los Proyectos como procedimiento de activizacion didactica.
Resultaba asi heredero de la larga tradicion que consideraba que el mejor método de aprender era
hacer, con los origenes en el principio de la socializacién de la actividad escolar de Dewey y la
Nueva Escuela de comienzos de siglo, y que ve justificadas sus intuiciones en la teoria de la actividad
gue venia de la psicologia de Vigotsky y Leontiev, en las ciencias del lenguaje orientadas al uso
lingliistico, en los métodos pedagdgicos tipo Freinet y en la psicologia sociocultural que entiende la

relacién entre aprendizaje y ensefianza como un proceso interactivo.

Hay muchas variaciones en la interpretacion de los Proyectos de Trabajo o del Enfoque por
Tareas, asi como también hay diversos tipos de proyectos y diversas fases en su desarrollo

(intencion, preparacion, ejecucion y apreciacion). La nota fundamental reside en que en este modelo
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el alumno ha de realizar algo, un trabajo en el que se dan al menos dos caracteristicas: su
funcionalidad o finalidad real en destinatario e intencidn, y sus objetivos de aprendizaje. Dicho de
otra forma, el alumno no solo estudia por aprender, sino que hace, realiza, elabora, construye algo

para lograr ese aprendizaje.

Para Garcia Vidal y Gonzalez Manjon (1993) los proyectos de trabajo no son una simple
forma de reorganizar la presentacion de los contenidos, sino una verdadera actividad de
planificacion, realizacion y evaluacion de las investigaciones llevadas a cabo de manera cooperativa,

en las que las diferentes disciplinas aportan miradas complementarias a una misma realidad.

En el trabajo por proyectos cambian —respecto a otros métodos— el papel del profesor y del
alumno y cambia, légicamente, la manera de organizar los contenidos del curriculo, dependiendo
también de si se organiza todo un curso, un ciclo o un centro, o si simplemente se utiliza el método
de proyectos para alguna parte del programa o del tiempo disponible. Es fundamental que el trabajo
propuesto sea motivador, que exija un cierto esfuerzo, que dé pie a otras multiples tareas intermedias
encaminadas hacia el resultado final y que exija el aprendizaje de contenidos relacionados con los

objetivos hacia cuyo logro se camina.

4.3.3. Concepto de interdisciplinariedad.

La interdisciplinariedad, es la interaccion existente entre dos 0 mas materias. Esta integracion
podria suponer desde la simple comunicacion de ideas hasta la integracion mutua de los conceptos,
metodologia, trabajos, investigaciones y unidades didacticas en comun, etc... Significa romper la
parcialidad o el encasillamiento clasico de las asignaturas, para llegar a una proximidad entre las
disciplinas. La disyuncion entre enfoque disciplinar o interdisciplinar toma una especial dimension
en la educacion de los adolescentes, ya que en este nivel educativo se estan planteando con fuerza
nuevas alternativas a las disciplinas clasicas. Por interdisciplinariedad se entiende tradicionalmente el
intento voluntario de integracion de diferentes ciencias con un objetivo de conocimiento comun. La
interdisciplinariedad supera las disciplinas que lo componen. Cabria distinguir diversos niveles de
relacién interdisciplinar. De una parte, existen unas relaciones entre las disciplinas méas cercanas, y

gue comparten en mayor o0 menor grado unos métodos y un objeto de conocimiento.

«Entre ellas la relacion interdisciplinar es imprescindible, vy,
en realidad, dificilmente pueden progresar unas sin las
otras. A este tipo de relaciones entre las disciplinas
cercanas podriamos englobarla en un concepto “blando” de
interdisciplinariedad, en el sentido de que no es necesario
un gran esfuerzo para encontrar las relaciones entre ellas.
Por el contrario, existen disciplinas bastante alejadas unas
de otras; para encontrar su relacién si es necesario un
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considerable esfuerzo de acercamiento entre sus modos de
ver la realidad y entre sus contenidos. Estas relaciones
disciplinarias podrian conformar el concepto ““duro” del
enfoque interdisciplinar. Ha sido normal encontrarlo unido
a una estrategia de ensefianza por descubrimiento
(““activa™); también ha ido unida a una concepcion de la
ensefianza a partir del entorno, y también a partir de los
intereses del nifio (método global).» (Asensio, M., 1987)

La transferencia de unas a otras se espera como una consecuencia de la posesion de
informaciones diversas por parte del alumnado que tendria que relacionarlas. La creacion de un
programa interdisciplinar, necesita de una ensefianza en equipo, en la que los educadores realicen una
programacion conjunta, existiendo una colaboracidn constante y una estrecha unidad. Asimismo debe
haber un alto grado de flexibilidad para los cometidos del profesorado, los métodos y estrategias
didacticas, las politicas de agrupacidn, la dimension de los grupos y un fortificante espiritu de
libertad y oportunidad de rehacer los programas, para responder a las necesidades educativas de los
estudiantes. Se presenta asi la oportunidad de colaboracién para adquirir una vision mas integral del
proceso formativo del alumnado y para ampliar las miras en aspectos tan importantes como las lineas
de actuacién metodolégica y los criterios de evaluacion, que superarian en cierta medida el &mbito de

cada &rea de conocimiento.
Algunos motivos que justifican la interdisciplinariedad, podrian ser los siguientes:
1°. Necesidad de unidad y sintesis frente a la ensefianza parcelada.

2°. La Ergonomia o ciencia del trabajo exige un planteamiento interdisciplinar. Cada

profesional en la “practica”, necesita aportaciones de distintas y variadas materias.

3°. La constante necesidad de actualizacion de los profesionales, hace necesaria una fluidez e

interrelacion entre las distintas asignaturas.

4°, En el plano de los contenidos educativos, el enfoque interdisciplinar permite, tanto una
supresién de inutiles reiteraciones o de discordancias desorientadoras para el alumnado, como evitar

vacios en la formacion.

5°. En definitiva, lo que se pretende es “aprender a aprender”. Que cada profesor transmita
los valores de su disciplina a otros campos y materias fomentando la formacion completa del
individuo, desarrollando su personalidad, su pensamiento critico, y todas las cualidades que le

permitan su desarrollo integral.
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VENTAJAS E INCONVENIENTES DEL ENFOQUE INTERDISCIPLINAR

En primer lugar, desde una reflexion socioldgica, existen en los Ultimo tiempos dos
tendencias contradictorias:

a) De una parte, el mundo laboral exige que las personas que acceden a un puesto de
trabajo posean unos conocimientos cada vez méas puntuales y concretos. Esta tendencia
ha provocado que haya habido intentos de orientar los contenidos de los niveles
educativos mas altos hacia dominios de conocimientos cada vez mas especificos.

b) Por el contrario, los conocimientos necesarios son tan cambiantes que son muchos los
que piensan que es preferible una orientacion mas general que permita adaptarse a

situaciones rapidamente modificables.

Desde cualquier perspectiva epistemolégica que adoptemos, la realidad, y los problemas que
nos plantea, son complejos y pluridisciplinares. Podriamos decir que el enfoque interdisciplinar
facilita un acceso mas rico y directo a la realidad de los problemas. Por el contrario cada una de las
areas disciplinares tiene una peculiar manera de analizar la realidad. Desde el punto de vista
psicolégico en el enfoque interdisciplinar se adecua méas facilmente a los intereses de los alumnos.
Que se trabajen habilidades y destrezas. Esto permite mayor cercania de la escuela a la realidad.
Fuerza la colaboracién entre profesores/as, rompe los blogues horarios de las areas. En la ESO es
méas complicado que en Educacion Primaria. Incluso la formaciéon del profesorado es puntual y

fragmentaria.

Interdisciplinariedad en el curriculo: En los primeros niveles es posible trabajar sobre
temas mas globales y generales, en los que el enfoque interdisciplinar sea dominante, sobre una
estrategia de ensefianza por descubrimiento. En los niveles superiores las disciplinas deberan jugar un
papel més importante. Incluso a este nivel sera posible y deseable introducir algin mddulo didactico
interdisciplinar a lo largo del curso, que, de manera puntual, sirva como un modelo de relacion entre

las disciplinas.

4.3.4. El trabajo cooperativo por grupos.

Es cierto que la palabra cooperacion estd de moda. Es cierto también que el trabajo
cooperativo es una aproximacién democratica al proceso de ensefiar y aprender, y al igual que la
democracia, hay que considerar el trabajo cooperativo no como un fin en si mismo, sino como un
instrumento de mejora. Debe proporcionar la suficiente diversidad de ocasiones para que todos y

cada uno de los chicos y chicas de la escuela puedan aprender.
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— Situaciones de cooperacion.

Queremos reflexionar sobre la experiencia de creacion de situaciones de cooperacion entre
los alumnos y entre los alumnos y el maestro como una metodologia que puede ser eficaz para todos:
para los alumnos en su proceso de desarrollo afectivo y cognitivo; para el maestro, porque
proporciona la ocasion de observar las competencias y las actitudes en juego, dado que el analisis de
sus observaciones le permite reelaborar las ideas previas y modificar las propuestas, las ayudas y las
orientaciones en el trabajo con los muchachos, asi como recrear, enriqueciéndolas, las relaciones de

aprendizaje y de socializacion.

«Si hablamos de heterogeneidad es para insistir en la
diversidad; ésta no puede definirse unilateralmente,
destacando la diferencia como propia de una sola condicién
(sexo, capacidad, ritmo de aprendizaje, lugar de
procedencia...), sino como fruto de combinaciones
peculiares y complejas de las condiciones internas y
externas que confluyen en cada persona.» (Mir, C.,
C.P.263).

En el grupo esta combinacion, lejos de dificultar el progreso individual y colectivo, puede
ayudar a la construccion de la conciencia de cada nifio. También queremos sefialar que, en una
situacion de cooperacion, la elaboracion por parte del maestro de programas de enriquecimiento
intelectual (globales, aleatorios, especificos...) como andamiajes que procuren soluciones para todos,
armoniza con la propia estructura metodoldgica del trabajo en grupos cooperativos. Ofrecer
situaciones de cooperacién es ya un modo de enriquecimiento de las posibilidades intelectuales y
afectivas del grupo. Es, ademés, una oportunidad que facilita al maestro descubrir los numerosos

recursos individuales que aparecen y son potenciados gracias a los intercambios.

— Individualidad y diversidad.

El concepto de individualidad es una conquista relativamente moderna. Es la asimilacion de
la experiencia social la que proporciona al individuo las capacidades y funciones humanas que lo
definen como un individuo semejante a los demas individuos de la especie y, a la vez, diferente y
Unico. En nuestra cultura occidental hemos exaltado los valores del individuo como tal, y no es de
extrafar que la escuela recoja el valor positivo de la individualidad para respetarlo y para ayudar en
la construccion de la identidad de cada alumno.Hablamos de proceso de identidad como una
estructura que se construye en la progresiva diferenciacién entre el ser y el entorno. Se trata de la
toma de conciencia construida con los otros y que necesita, asimismo, del reconocimiento de los

demas.
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Hay unos factores universales de comunicacion en el proceso de construccion de la identidad
que ponen de manifiesto la necesidad de los otros en la progresiva toma de conciencia de si mismo
desde que se nace: la impregnacion tonico-motriz, la contaminacion emocional, la alternancia, la
oposicidn, la imitacion, el lenguaje corporal, y finalmente, el lenguaje verbal. Estos factores son los
mismos que nos sirven para definir lo que llamamos proceso de socializacién o incorporacion al

grupo humano en el cual el ser se reconoce.

«Al ocuparnos de la diversidad en la escuela, pensamos en
unas necesidades que definen a nifios distintos por razones
fundamentalmente de aprendizaje y tratamos de ofrecer un
trato individualizado y cada vez mas especializado
ajustando el modelo curricular a unos objetivos y a unos
contenidos determinados, que pretendemos que sean lo mas
integradores posible.» (Mir, C., C.P.263).

Los contenidos escolares seleccionados deben contribuir al desarrollo de los alumnos en su
doble dimension de socializacion y de individualizacion, en la medida en que el alumno va a

construir de dichos aspectos una interpretacion personal, Gnica, en la que su aportacion es decisiva.

Pero desde un punto de vista sociohistorico, lo que nos interesa para promover el éxito en el
desarrollo de las posibilidades de cada uno es, ademas de realizar las adecuaciones que el profesor y
los especialistas crean oportunas, llevar a cabo también la busqueda de instrumentos metodoldgicos
dirigidos al grupo. Esta apertura metodoldgica deberia tener en cuenta los distintos modos de hacer
de los alumnos, y ofrecerles igualmente ocasiones colaterales o vias de acceso al conocimiento
alternativas que faciliten el desarrollo cognitivo y social compartiendo experiencias que puedan ser
interiorizadas en el proceso de desarrollo intrapersonal. Cuando hablamos de diferencia destacamos,
por ejemplo, distintos ritmos y distintas capacidades de aprendizaje; destacamos, segin los casos,
nifios con problemas de comportamiento, nifios con déficit sensorial, motor o mental, nifios
extranjeros, nifios enfermos, nifios de otras culturas, nifios con absentismo prolongado, nifios y nifias,

algun nifio excepcional... y todos los demaés.

El dilema de como tratar toda esta diversidad se halla en la misma concepcion de ésta.
Cuando intentamos encontrar en ella nifios distintos con necesidades distintas a las que hay que dar
respuestas distintas, estamos, muchas veces, dispersando una gran cantidad de esfuerzos con una
eficacia que no siempre nos satisface. Por ello nos parece interesante empezar a trabajar con
instrumentos metodologicos integrados, en los que la diversidad sea tratada por inmersion, es decir,
con la normal heterogeneidad de su composicién, con propuestas alternativas que permitan utilizar, a
distintos niveles instrumentales y actitudinales, todos los recursos intrapersonales e interpersonales

que puedan ser movilizados en comun.
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«Asi hablamos de ensefianza en gran grupo, en equipo o
individualizada para describir aquellos procesos didacticos
en los que se participa de forma colectiva y simultanea o
bien en pequefios grupos o individualmente, siguiendo
ritmos y procedimientos distintos.

Se definen los grupos como de trabajo individualista,
competitivo y cooperativo.» (Rué, J., C.P. 170, 1989).

— Los grupos de trabajo cooperativo.

El rasgo distintivo para conocer si un pequefio grupo esta realizando un trabajo cooperativo
Nno es pues su tamafio, sino si los objetivos de los participantes se hallan vinculados de tal modo que
cada cual s6lo pueda alcanzar sus objetivos si y s6lo si los demas consiguen los propios. La
organizacion de la tarea es la de proporcionar el verdadero sentido a la forma de organizacion social

y a las acciones de los diversos individuos en el seno del grupo.

Desde esta perspectiva y contrariamente a lo que cominmente se cree, el verdadero reto del
trabajo en grupo no estriba en las formas de control de la situacion o en la ausencia de conflictos
interpersonales, sino en hallar una forma de organizacién de las tareas y una configuracion de los
recursos que lleve a los alumnos a modificar sus puntos de vista, llegar a un compromiso o a

establecer acuerdos.

— 4 Cbébmo formar los grupos?

El nmero de alumnos es uno de los primeros factores que salta a la vista. La eleccion del
namero de componentes de un grupo siempre ha de ajustarse al tipo de tarea y a los objetivos del

aprendizaje.

¢A qué edades? Salta a la vista que cualquier tarea no es apropiada para cualquier edad. La
implicacién en una tarea colaborativa no depende tan s6lo de la edad, sino también, y sobre todo, del

tipo de tarea presentada y de las consignas dadas a los nifios.

¢Grupos homogéneos o heterogéneos? La conveniencia de escoger alumnos cuyo nivel de

competencia (o de habilidad para resolver la tarea que se propone) sea ligeramente diferente.

— Criterios de organizacién.

En relacion al tipo de trabajo propuesto se procura que en cada sesion se realice un producto
concreto o haya unos resultados tangibles a partir de:
— Ponerse de acuerdo todos en qué y cdmo se va a hacer la tarea.

— Decidir quién hara cada parte o secuencia.
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Realizar, si es necesario, las pruebas o ensayos individuales para que la aportacién al
grupo sea la esperada por parte de los otros.

Discutir las caracteristicas de lo que hace cada cual, ver como complementa el trabajo de
los demas y escoger de entre las pruebas realizadas la que se hara en comln o cada una de
las partes del todo colectivo.

Valorar los resultados en grupo.

Preparacion del contexto y/o definicion de la situacion. Se debe definir el espacio fisico
asi como las condiciones del contexto organizativo.

Informacidn sobre el objetivo. El objetivo de la tarea debe ser conocido también por los
alumnos. {Coémo comunicarlo? En lenguaje claro.

Presentacién y organizacion de la informacion. Se refiere tanto a la informacion-
explicacion de contenidos como a la descripcion de las tareas que se realizaran y a los
intercambios verbales de profesores y alumnos en clase.

Delimitacion de las tareas instructivas. En el desarrollo curricular es fundamental
establecer criterios claros de seleccién de las actividades, pues éstas son las unidades
estructurales basicas de programacion y accion dentro de la clase.

Organizacién de los recursos y materiales curriculares. Normalmente la relacién
alumno—contenido se realiza a través de algiin medio o recurso que facilita el acceso. Esta
es la idea de la mediacion didactica que constituye la funcién de los recursos.

Disefiar y analizar las relaciones de comunicacion. Desde el punto de vista de la
comunicacidn, el aspecto central de la ensefianza es que se trata de un encuentro, no sélo

de una transmisién de conocimientos.

El profesor de Dy T y el trabajo en grupo.

Llegamos asi, después de estas consideraciones generales, a plantearnos en términos mas

restringidos como se contempla el papel del profesor en el marco de una ensefianza comunicativa

basada en el trabajo por tareas. La nota de democracia se aplica a la concepcién moderna de

educacion por haber trasladado el eje de la actividad escolar a los educandos, por hacerlos

conocedores de los fines, y por darles responsabilidades en la ejecucion de los mismos. Para esto es

necesario:

— Unclima de seguridad.
— Suma e intercambio de informacion.

— Una convivencia sin exigencias.

Entendemos la actividad, no como la mera accién exterior y manual, sino como una

dialéctica entre pensamiento y accion.
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«Las actividades propuestas por el profesor/a deberian
tener como objetivo promover la cooperacion en vez de la
competencia entre los alumnos. La tarea en el aula esta
inmersa no s6lo en el ambiente de la escuela y su
organizacion institucional, sino también se encuentra
influida por las caracteristicas grupales —incluido el
maestro—, la comunidad de padres y el entorno. De todo el
proceso didactico se destacan las actividades, ya que
integran la fase mas esencial del proceso de ensefianza—
aprendizaje.» (Fuégel, C., 2000, 72)

El apartado Orientaciones Didacticas Generales, dadas por el Disefio Curricular Base (1989)
propone que para el disefio de actividades el profesor tenga en cuenta una serie de criterios: partir de
la experiencia de vida del alumnado; fomentar las relaciones entre pares a través de actividades que
permitan un cotejo de intereses; crear un clima de aceptacion y cooperacion mutua; propiciar la toma
de decisiones colectivas; resolver los conflictos a través del dialogo; eliminar los comportamientos y

juicios desvalorizadores.

Plantea también la necesidad de la organizacion por equipos de trabajo, la utilizacion de
espacios comunes como la biblioteca o el patio, y de recursos que deberan estar previstos en la

planificacion, llevada a cabo en forma conjunta por el profesorado.

El nuevo curriculum entiende el concepto de actividad no como la repeticion de conductas
encaminadas a la adquisicion de adiestramientos, sino que destaca la necesidad de que sean
funcionales y se relacionen con otras actividades. La alternancia de actividades, los lugares y el

tiempo dedicado a una actividad es uno de los factores que influyen en la atencién del nifio.

Esta actividad se ofrece como alternativa liberadora, integradora y formativa en
contraposicion a la escuela tradicional —que basa su ensefianza en la comunicacidn verbal o escrita—.
Sin dejar de lado la preocupacion por la adquisicion y acumulaciéon de conocimientos, la
dramatizacion da importancia a aspectos emocionales y expresivos. No todos los profesores estan
capacitados para desarrollar una actividad dramatica. La formacién de profesorado no garantiza su
capacidad, sera necesario un aprendizaje de las diferentes técnicas y de dindmica grupal; en este

sentido, también es importante la imagen del profesional.

— Las funciones docentes.

El papel del maestro o maestra adoptaba el papel de mediador en el proceso de aprendizaje.
Ayudaba a formular problemas, a definir las tareas a realizar en un proyecto comun, proporcionaba

los instrumentos y materiales mas adecuados, etc.
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Se puso de relieve la necesidad de verificar que cada miembro de los grupos conociese los
objetivos de los que iban a hacer, precisamente para garantizarle su participacion en las decisiones de
grupo: tenia que asegurarse que efectivamente las funciones de organizacién en grupo eran rotatorias.
Era capital que se estimulase el intercambio de ideas y la justificacion de las decisiones adoptadas en
el seno del grupo, la valoracion de los productos realizados. Animar a buscar distintos
procedimientos para realizar la tarea propuesta, con el objeto de superar ciertas fijaciones o la

polarizacion de los miembros del grupo respecto a lo expresado por uno de los componentes.

Por otra parte, sabemos que los grupos heterogéneos permiten a los alumnos, ademas del
contraste de opiniones y argumentos, la convivencia con personas distintas, y favorece la adquisicion
de actitudes no discriminatorias. El profesor puede intervenir en la formacion de los grupos siempre
gue lo considere conveniente, ya sea para evitar situaciones indeseables —que con frecuencia uno o
dos alumnos sean excluidos; que los mas amigos quieran trabajar siempre juntos y se pierdan la
oportunidad de interactuar con otros; que los mas competentes rechacen trabajar con compafieros
menos capaces; gque se organicen grupos sélo de chicos o de chicas...—, ya sea para establecer nuevos

retos a sus alumnos.

Por otra parte, no hay que olvidar que el trabajo en grupo permite al profesor un cierto
distanciamiento de la gestion continua de la clase que favorece la observacion de sus alumnos en la
situacion de colaboracidon. En dicha situacion puede observar comportamientos cuya probabilidad de
aparicion es menor en el trabajo individual, o en tareas que implican el gran grupo: quién pide ayuda,
quién sabe incorporarla, quién puede ofrecerla, quién organiza, quién ensefia a quién. Puede observar

también como responde el grupo a sus propias propuestas.

Este conocimiento es de un gran valor para hacerse una idea mas ajustada sobre las
capacidades de los diversos alumnos, y para poderlas atender de manera diversificada; por otra parte,
con frecuencia podemos aprender estrategias interesantes de la interaccion que los alumnos
mantienen entre si. Hay que tener en cuenta que los procedimientos y actitudes implicados en el
trabajo colaborativo exigen una aproximacion sistematica, lenta y progresivamente compleja, por lo
gue serd muy importante utilizar las diversas experiencias en sentido formativo, para mejorar las que

préximamente se vayan a proponer. Nos acercamos ya al tema de la evaluacion.

Esta reflexidon sera todavia méas valiosa si puede ser compartida por maestros de diversos

niveles, con la finalidad de compartir criterios en relacion con el trabajo en grupo.

«El objetivo central de la intervencion consiste en generar
un fuerte sentido de interdependencia positivo entre los
alumnos y el méaximo nivel de implicacién personal de cada
alumno en las tareas. Por ello, el maestro ha de poder
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garantizar también el éxito de los miembros mas débiles del
grupo en el seno del mismo.» (Marti, E., e Solé, 1., C.P. 255,
1997).

— La configuracion del espacio—aula.

La organizacion y localizacion de los espacios y materiales han de disponerse segun los
mismos principios y en base a los criterios de accesibilidad y seguridad. Los alumnos han de conocer
qué pueden utilizar y dénde guardar sus producciones. Hay que explicitar, si fuese necesario, qué
materiales o instrumentos seran necesarios en cada una de las fases del trabajo a realizar. Por otra

parte, los alumnos deben saber qué se espera de ellos en cada una de las sesiones.

— ¢ Qué tareas?

La planificacién o eleccién cuidadosa de la tarea es un requisito importante. Todas las
investigaciones insisten en la relacién que existe entre la estructura de la tarea, la calidad de las
interacciones y la eficacia del aprendizaje. Es, pues, imprescindible analizar con detalle las
caracteristicas que tienen las tareas para poder aprovechar al maximo sus potencialidades en tanto

gue tareas que han de ser compartidas por un mismo grupo de alumnos (véase el texto Tareas).
— Tareas.
Existen muchos ejemplos de tareas educativas que pueden adecuarse para el trabajo en grupo.

— Grupos amplios. Hay tareas complejas cuya resolucién necesita una laboriosa integracion
de diferentes procedimientos y mucho tiempo. Incitan a que los alumnos se distribuyan

cuidadosamente el trabajo; segun los casos, el profesor puede participar en su reparto.

— Parejas. Otras tareas pueden suscitar roles reciprocos bien determinados. Son tareas que se
prestan a un trabajo en parejas basado en el intercambio de roles previamente planificado por el

profesor.

— Debate. Otras tareas, muchas veces ligadas a la exploracion y descubrimiento de nuevos
conocimientos, facilitan la expresién de puntos de vista contrastados que pueden servir como base
para un trabajo de grupo que fomente la controversia, la discusion y la defensa de diferentes visiones
de la misma realidad. Son tareas que suponen un primer tiempo de elaboracion individual, seguido de

una puesta en comun dirigida por el profesor.

— Aportacién comun. Otras tareas invitan a que los alumnos compartan sus procedimientos y

conocimientos, regulando sus actuaciones con el objetivo de alcanzar la meta propuesta.
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Suelen ser también tareas complejas cuya resolucion se facilita enormemente con la
aportacion de diferentes alumnos. Es importante que la meta sea claramente expresada y que los

alumnos tengan la sensacion de ir progresando hasta alcanzarla.

4.3.5. El papel del profesor. Intervenciéon pedagogica.

Aparte de la ofrecida por otros autores (Garcia Vidal y Gonzéalez Manjon, 1993), la
caracterizacion mas completa de las multiples dimensiones que conforman la tarea docente en los
tiempos actuales es —a nuestro juicio— la de Zabalza (1993), quien se centra en la organizacion de las
estrategias de ensefianza dando por sentado, con toda l6gica, que el disefio de éstas lleva aparejado un
determinado tipo de estrategias de aprendizaje. Una vez que se han trabajado los objetivos y los
contenidos, lo que se plantea aqui es como organizar a partir de ellos la dindmica del aula. Esta fase
implica dos planos: uno horizontal que expresa los componentes, la estructura, los &mbitos en los que
se pretende intervenir (modelo de aprendizaje), y otro vertical, procesual que atafie a los pasos en el

desarrollo de la intervencion y a las condiciones que hay que tener en cuenta en esos pasos.

A. Los espacios de intervencién. ;Qué dimensiones de los sujetos se pretende desarrollar a
través del trabajo en clase? EIl profesor debe disponer de un modelo propio o adoptado sobre los

aspectos que se han de abarcar en la accion didactica.

El modelo que él propone es el del aprendizaje escolar integral estructurado en cuatro
niveles: oréctico—expresivo, que considera las necesidades, previsiones y componentes personales

profundos del sujeto, sensorial-psicomotor, social-relacional e intelectual-cognitivo.

B. El proceso de intervencion. La realizacion de las unidades instructivas o tareas. Las
consideraciones que debe tener en cuenta el profesor en el disefio de las distintas fases de una

actividad instructiva son varias.

Por tanto, la educacion es un proceso de construccion conjunta entre el profesor y sus
alumnos, donde la intervencion del profesor es una ayuda en tanto que es el alumno quien procede a
la construccion en altimo término. La accion educativa debe tratar de incidir sobre la actividad
mental constructiva del alumno creando las condiciones favorables para que los esquemas de
conocimiento que inevitablemente construye en el transcurso de sus experiencias sean lo mas

correctas y ricas posibles.

El papel del profesor consiste en seleccionar y ordenar, disponer y preparar los
CONTENIDOS y ACTIVIDADES de forma que el alumno pueda construir los conocimientos.

¢ Cudles son los criterios que tener en cuenta en la intervencion pedagdgica para favorecerla?
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Los mecanismos a adoptar en la intervencion pedagogica podemos resumirlos:

1°.

2°

3°.

40,

Partir de los CONCEPTOS PREVIOS del alumno para hacerle avanzar. Se trata de
conocer sus conocimientos previos, sus errores e interpretaciones,... para establecer las

relaciones necesarias con los nuevos conceptos.

Lograr que el CONTENIDO a aprender sea POTENCIALMENTE SIGNIFICATIVO

(capaz de dar lugar a la construccion de significados). Para ello se requiere:

a) Que el contenido tenga un alto valor FUNCIONAL e INSTRUMENTAL.

b) Que el contenido tenga una estructura interna, una logica intrinseca, significado en si
mismo, actualizado, presentado de manera adecuada. Es decir SIGNIFICATIVIDAD
LOGICA.

c) Que el alumno pueda ponerlo en relacién con lo que ya conoce. Es decir
SIGNIFICATIVIDAD PSICOLOGICA.

Lograr que el alumno se sienta MOTIVADO. Lo cual depende, ademas de otros

factores, de que:

a) ATRIBUYA SENTIDO a lo que se le propone que haga.

b) Exista una DISTANCIA OPTIMA entre lo que sabe y lo que se le propone como
nuevo. Cuando la distancia es excesiva el alumno no tiene posibilidades de atribuir
significados a lo que tiene que aprender.

¢) El alumno tenga LA CANTIDAD Y CALIDAD DE AYUDA PEDAGOGICA

necesaria.

Plantear, mediante las ACTIVIDADES, UNA FORMA DE PENSAMIENTO
VERDADERAMENTE ACTIVO. Ello supone una planificacion sistematica y rigurosa
de las situaciones de ensefianza-aprendizaje que se propongan, entendidas de forma
abierta y flexible. En estas situaciones juega un papel fundamental el conflicto y su
resolucion, la confrontacion de puntos de vista divergentes entre los esquemas iniciales
del alumno y la nueva situacion de aprendizaje, las estrategias cognitivas de
interpretacion y tratamiento de datos, el planteamiento de actividades que utilicen
formas de pensamiento verdaderamente activo (formular preguntas, ver problemas y
soluciones, fuentes contradictorias, pequefias investigaciones, hipotesis explicativas,
manipulacién de materiales y técnicas para resolver problemas o comprobar hipoétesis,
revisiéon y contraste de conclusiones, etc.) y la utilizacién de los errores de los alumnos

como una fuente de aprendizaje (la constatacion de los resultados de la actividad propia
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y de los errores como punto de partida para tomar conciencia de la necesidad de

modificar los esquemas es una necesidad manifiesta).

59. Una MEMORIZACION COMPRENSIVA. Se trata de un almacenamiento del
aprendizaje significativo en una red mads o menos amplia de significados. La

memorizacion se entiende como medio y no como fin.

6°. Utilizar ESTRATEGIAS INTERACTIVAS Y COMUNICATIVAS en el aula. Ciertos
tipos de organizacion social y de forma de trabajar en el aula repercuten favorablemente
en el aprendizaje. Permiten contrastar los esquemas conceptuales con los demas, por un
lado, y algunos contenidos es la Unica posibilidad de trabajarlos, por otro lado. De ahi la

importancia de la interaccion educativa en el aula.

4.3.6. El papel del alumno.

Aparte de las grandes aportaciones del movimiento pedagdgico de la Escuela Nueva y de la
Institucion Libre de Ensefianza, la necesidad de centrarse en los alumnos es relativamente reciente en
el ambito de la investigacion pedagdgica. Asi pues, centrandonos en la imprescindible motivacion de

los alumnos, hay que considerar con Littlewood (1994) cuatro principios:

a) El ambiente de la clase debe propiciar la comunicacion y el aprendizaje. Los estudiantes
deben sentirse seguros. El profesor debe hacer sitio para el alumno en clase y para ello debe reducir
su propio dominio. También es importante la relacion entre los propios alumnos que el profesor debe
favorecer. Se deben cuidar asimismo los patrones de comunicacion de las actividades usando los

grupos pequefios y grandes.

b) El aprendizaje debe ser adecuado a los intereses y necesidades de los alumnos. La
implicacién del alumnado en clase depende de la motivacion inicial, pero también de si las

experiencias reales de aprendizaje son apropiadas a sus necesidades e intereses.

c) En la clase de D y T son tan importantes los procesos como los productos. En el
aprendizaje basado en tareas debe prestarse atencion a ambos aspectos: la calidad del producto es un
indicador de la calidad del proceso. Sin embargo, hay que tener en cuenta que para los alumnos es
mas estimulante el reto de tener que crear un producto. Se establece asi un equilibrio entre ambos

aspectos.

d) Los alumnos deben desempefiar papeles activos en clase. Las actividades deben graduarse
de forma que la libertad de opcion de los alumnos aumente y disminuya el control del profesor. Sin

embargo, hay que contar con que los alumnos estén preparados para asumir responsabilidad y
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libertad, y aqui también hay que considerar tres aspectos fundamentales. Uno de ellos es la forma en
que los alumnos perciben sus propios papeles en clase (el cambio de roles del profesor no puede ser
brusco), otro tiene que ver con las habilidades y el conocimiento que se necesitan para realizar

opciones, y el tercero es la confianza que los alumnos tienen en si mismos.

Podemos concluir, pues, que la metodologia del enfoque por tareas, habida cuenta las
capacidades que pone en juego, responde perfectamente a dos exigencias. De un lado, a la necesidad
de motivar y atender a la diversidad del alumnado; de otro a los planteamientos psicopedagogicos del
nuevo curriculum basado en los objetivos entendidos como capacidades en vez de en los contenidos.
Las capacidades a que aludimos son, entre otras, la autodireccion de las tareas de investigacion, la
inventiva mediante el uso y creacidon de recursos, métodos y explicaciones, la formulacién y
resolucién de problemas a partir de estrategias analiticas y evaluativas, la integracién que favorece la
sintesis de ideas, experiencias, informaciones, etc., la toma de decisiones sobre lo que es relevante e
irrelevante para el proyecto y la comunicacién interpersonal, puesto que el alumno ha de contrastar
las propias opiniones y puntos de vista con otros, y hacerse responsable de ellas mediante la escritura

u otras formas de representacion.

4.3.7. El tiempo v el espacio.

La decision de trabajar desde los presupuestos metodoldgicos que venimos exponiendo
implica también un cambio en la concepcién y uso del tiempo y el espacio. EI ambiente influye sobre
la conducta, tanto de forma directa como simbélica. Para Domeénech y Vifias (1997:7) el espacio y el
tiempo constituyen recursos, es decir, elementos que utiliza el centro educativo para lograr sus
objetivos:

« ..las nuevas demandas y funciones emergentes en el
sistema educativo precisan de unas mejores condiciones de
desarrollo y muchas de éstas pasan por un mayor tiempo de
trabajo no docente para el profesorado y unos espacios
mejor distribuidos, mas dotados y mas diversificados que en
la actualidad».

La flexibilidad de horarios y de espacios es imprescindible para que la implantacion de la
reforma y todo lo que eso conlleva (ratios, agrupamientos variados, optatividad, atencion a la
diversidad, aulas de tecnologia, etc.) sea viable. La mayoria de los centros no estan disefiados para
responder a estas nuevas necesidades y esto crea un problema dificil de resolver para hacer real el
proyecto educativo del centro. En el caso de la educacién secundaria, en la que se centra nuestro
trabajo, hasta ahora ha prevalecido la estructura departamental, y la especializacion de los espacios se

ha subordinado a esta estructura.
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Que los alumnos y alumnas en la ESO tengan espacios propios, de referencia, es un principio
que hay que tener en cuenta en un contexto en el que desaparece la vinculacion del alumno a un aula
concreta. Este fendmeno, seguramente necesario, no puede provocar despersonalizacion en el centro
docente y puede ser un buen medio de favorecer la participacion de los estudiantes en el conjunto de
la vida del centro. En el caso de D y T esta claro que su espacio propio de trabajo es el Salon de
Actos, si en el Centro lo hay. Si no lo hubiese, habria que utilizar el gimnasio, el aula mas grande o,
en Ultima instancia, un aula normal. Pero estas ultimas ya son condiciones de trabajo muy precarias y

evitables.

4.3.8. Los recursos y materiales curriculares.

No hay acuerdo en la definicidn de los materiales curriculares y, por lo tanto, tampoco lo hay
en cuanto a su verdadera importancia en los procesos de planificacion y puesta en practica en el aula.
Repasar algunas concepciones sobre los materiales nos puede ilustrar en este terreno. El Real Decreto
388/1992 los define en un sentido bastante limitado pues incluye solamente los materiales impresos

y, especialmente, los libros de texto:

« ...aquellos libros de texto y otros materiales editados que
profesores y alumnos utilicen en los centros docentes,
publicos y privados, para el desarrollo y planificacion del
curriculo de las ensefianzas de régimen general».

En el extremo contrario se sitla la definicion de Martinez Bonafé (1991:63) para quien el uso
gue se haga de cualquier tipo de material constituye en realidad una teoria sobre la educacion en
tanto deja ver aspectos fundamentales de la gestion de los procesos de disefio y desarrollo del
curriculum. Ciertamente —y es de lamentar— en nuestro pais la uniformidad en el uso de los

materiales y en el modelo de escuela es bastante alta. Dice Bonafé:

«Un material curricular es una teoria sobre la escuela. No
s6lo el soporte 0 medio para la instruccién, es también, y
fundamentalmente, un modo de concebir el desarrollo del
curriculum y el trabajo de los profesores y los estudiantes.
El material codifica la cultura seleccionada con el
curriculumy le da una forma pedagdgica.»

En un punto intermedio situamos la caracterizacion de Zabala (1990:125-126) que habla de
instrumentos y medios que ayudan en la planificacion y la practica pero sin llegar a darles la

profundidad de alcance que Martinez Bonafé.

«Los materiales curriculares o materiales de desarrollo
curricular son todos aquellos instrumentos y medios que
proveen al educador de pautas y criterios para la toma de
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decisiones, tanto en la planificacion como en la intervencion
directa en el proceso de ensefianza/aprendizaje y en su
evaluacion. Entendemos pues los materiales curriculares
como los medios que ayudan al educador a dar respuesta a
los problemas concretos que se le plantean en los distintos
momentos de los procesos de planificacion, ejecucion y
evaluacion.»

Por material de trabajo o recurso para el aula entenderemos todo elemento que el profesorado
utiliza o pone a disposicion del estudiante, con objeto de desarrollar una estrategia didactica que

supuestamente propiciara el aprendizaje.

Los Medios seran aquellos recursos (en el sentido del término inglés aids) que se utilicen en
el proceso educativo, bien sea como soporte del mensaje comunicacional, bien como estrategia
comunicacional, bien como elemento catartizador de comunicaciones. Los Medios educativos son
elementos curriculares que, por sus sistemas simbélicos y estrategias de utilizacién, propician el
desarrollo de habilidades cognitivas en los estudiantes, en un contexto determinado, facilitando la
intervencion mediada sobre la realidad, la puesta en accién de determinadas estrategias de

aprendizaje y la captacién y comprension de la informacion por el alumno.

Para Mendoza, Lépez Valero y Martos (1996) las opciones en estructura y soporte de los
materiales didacticos es muy amplia, es un continuum que va desde la palabra a los multimedia
pasando por la imagen. El problema, sin embargo, no es la variedad, ni siquiera la utilidad de estos
medios, sino el saber seleccionarlos desde una Optica didactica. De aqui que para ellos no sea
suficiente realizar exhaustivos analisis o establecer tipologias, lo que urge es una reubicacion de los
lugares que ocupan profesor y materiales en el aula. Lo importante no es la herramienta, sino el uso
gue se le da. EI material es sélo un andamiaje que, si es bueno, pronto se hace imprescindible. Asi,

los materiales deben ser flexibles y abiertos, y deben desarrollar la autonomia del alumno.

«En todo caso, que la experiencia que se quiere transmitir
conecte con el alumno y que se presente de forma abierta y
significativa —con la tecnologia que sea— es lo mas
importante. Lo impreso ayuda, como siempre, de chuleta,
recordatorio o prontuario, igual que la imagen estimula,
ambienta y ayuda también a organizar.» (p. 357)

No puede haber relacion de ensefianza-aprendizaje sin material para llevarla a cabo, a menos
que el dnico vehiculo de comunicacion sea la palabra. EI material que empleamos nos permite
atender aspectos importantes al realizar las actividades (la concentracién, el desarrollo de las
explicaciones, la participacion del alumnado, el gusto estético, la posibilidad de investigacion y

creatividad, el desarrollo del placer, la ampliacion de conocimientos, etc.).
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Podemos analizar el material bajo distintos puntos de vista: del profesorado/alumnado,
propio o ajeno, fungible o no, etc., pero tal vez, la siguiente clasificacion ofrece una aproximacion
bastante completa:

— Material para tratar diversos tipos de contenidos.

— Material de ampliacién e investigacion.

— Material ladico.

— Material audiovisual e informatico.

Los materiales didacticos fisicamente presentes en el aula son, por una parte, catalizadores
del proceso de abstraccion, que se catapulta de modo atractivo desde lo concreto y no desde el vacio;

Yy por otra parte, son maquinas generadoras de problemas y sugeridoras de investigaciones.

La préctica totalidad del tiempo de trabajo del escolar se realiza sobre o en relacién con un
tipo especifico de material, el libro de texto. Gran parte del trabajo del profesorado en la
planificacion, desarrollo y evaluacién se realiza sobre o en relacion con un libro de texto. EI mercado
editorial mueve todos los afios cientos de millones de pesetas en la publicacion y venta de libros de
texto. Y las familias valoran a menudo lo que se ensefia a sus hijos por el avance en el temario del
libro de texto. También sabemos que, pese a todo, el uso del libro de texto estd muy limitado al

momento de la escolarizacion.

La experimentacién de la Reforma y la publicaciéon de la LOGSE inauguraron un nuevo

discurso institucional sobre el material curricular.

«El material codifica la cultura seleccionada en el
curriculum y le da una forma pedagdgica. En Ila
experimentacion de la Reforma se tiende a disminuir a
abundancia de contenido e informacion y aumenta la
resolucion de problemas. A la vez busca mayor ajuste a la
experiencia de la vida.» (Martinez Bonafé, J., 1992, 8 a 13).

Pero la investigacion, el descubrimiento, el aliento a la iniciativa de los estudiantes, la
interrelacion de diversos &mbitos de conocimiento, el uso de los recursos y estimulos del entorno, la
democracia en las aulas, o el protagonismo y la cooperacion entre los profesores no estaban presentes
en el cambio que el texto sugeria. Y en cualquier caso, la cuestion fundamental es aqui ver en qué
medida el conocimiento y la cultura escolar que presentan los libros de texto pueden o no actuar en
un sentido emancipador, produciendo a la vez nuevos conocimientos que contribuyan al progreso
cualitativo de nuestra sociedad. Y esto puede juzgarse por las ideas que sugieren, la reflexion que
provocan, las destrezas que desarrollan y la satisfaccion que engendran. Dada la gran variedad de

demandas profesionales, no es nada extrafio que muchos profesores den la bienvenida a un artefacto
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que decide por ellos los objetivos, los contenidos y las actividades de aprendizaje, ademés de su
ordenacion, secuencia y temporalizacion. De un modo implicito —cuando no explicito—, sustrae al
profesor la responsabilidad de la reflexion y la planificacion de sus tareas. Anulan la necesidad de la

interaccion entre colegas y mediatizan la relacion en el aula entre profesor y estudiantes.

Los estudiantes aprenden que lo que vale la pena saber esta en el interior de la cartera que
arrastran todos los dias de casa al colegio. Sin embargo, la retérica del cambio gira alrededor de una
imagen profesional distinta. Los profesores —se dice—, en un marco ampliado de competencias,
deberan seleccionar con criterio profesional los mejores materiales, cuando no adaptaran o crearan
los suyos propios con objeto de ir elaborando en equipo una propuesta curricular especifica del
centro escolar. Seleccionar, adaptar o crear materiales, y evaluarlos, es una actividad profesional que
requiere preparacion especifica, lo cual deberia contemplarse en los curricula de formacion de

profesores.

Los estudiantes aprenden que existen dos culturas disociadas; la que es importante puesto
gue se da en la escuela y esta contenida en el libro de texto, y la que no vale la pena aprender —puesto
gue «no va para examen»— Yy se encuentra en la calle, en las experiencias de su vida cotidiana. Y
aprenden también que existen contenidos culturales que nunca estan presentes en el material de
trabajo en la clase: determinados tratamientos de la vida sexual, o cuestiones social y politicamente

conflictivas, por ejemplo.

El material curricular educa también a las familias en un determinado tipo de actitudes y
comportamientos sobre la ensefianza de los hijos. Por un lado, el padre o la madre estan satisfechos
con la profesora que realiza salidas con los escolares al entorno, que organiza talleres y proyectos de
investigacion, y que se relaciona con los nifios en un tono cordial y amistoso. Pero, finalmente,
valoran la educacion que reciben sus hijos en funcién del progreso en las materias fundamentales —
matematicas, lenguaje, ciencias—; y este progreso se mide en relacién con las preguntas que se
formulan desde el libro de texto y los resultados obtenidos en los exdmenes. El material podria tener
un potencial educador dirigido a los padres, explicandoles qué se ensefia y por qué, y sugiriéndoles
actividades de apoyo en casa en relacion con el contenido cultural que se pretende trabajar. La
variedad inicial queda reducida, en la préctica, a un pequefio grupo de grandes empresas que
concentran y controlan la mayor parte de las ventas. Otro rasgo lo constituye el hecho de que la
produccién del material esté regida por la I6gica del beneficio, lo que viene a significar, desde un

punto de vista pedagdgico que no siempre se edita el mejor material, sino aquel que mejor se vende.

Respecto al ambito legislativo todavia persisten dos mandatos legales que han sido

ampliamente criticados desde distintos foros de la pedagogia progresista. ElI primero, sobre la



e FUNDAMENTOS PEDAGOGICOS 289

autorizacion del material que deberan utilizar los profesores en las aulas; y el segundo, sobre la
obligatoriedad de un periodo minimo de cuatro afios de continuidad en el centro de un mismo libro

escolar.

Los alumnos siguen transportando en sus carteras libros que caducan con el curso que
deberdn superar cada afio. La politica de financiacion. ElI compromiso por parte de las
Administraciones de dotar a los centros con buenas bibliotecas de aula y de centro incidiria
directamente sobre la no siempre necesaria compra individualizada de los textos escolares.
Importante es la politica de apoyo a la innovacion. Recientemente, el MEC ha comenzado a
inventariar y ofertar a los centros un fichero con los materiales elaborados en los Centros de
Profesores. Del mismo modo, la Confederacion Estatal de MRPs ha iniciado un programa de

inventario informatizado de los materiales que producen los propios Movimientos.

También la politica de formacién del profesorado. EI material puede ser educativo para el
profesor en la medida que le ayude a interrogarse sobre los problemas de la ensefianza y le permita

experimentar de un modo auténomo y responsable sus propias estrategias de accion.

4.3.9. La atencidén a la diversidad.

En el caso de Esparfia, solemos hablar de la LOGSE como de la “ley de la reforma”. Sin
embargo, como sabemos perfectamente, la LOGSE no lo es todo, sino sélo el més importante eslabon
de la reforma introducida por los gobiernos socialistas de Felipe Gonzalez. En realidad, el Gltimo
eslabén fue la LOPEG, que méas bien vino a corregir deficiencias ostensibles (quizd& mas bien
excesos) de la LODE, promulgada en 1985. Anterior a esta Ultima fue todavia la Ley de Reforma
Universitaria de 1983.

Los cambios repentinos de legislacion conducen méas bien al desanimo y a la inoperancia.
Contar con una legislacion relativamente asentada es un bien. La LOGSE puede considerarse como
un marco legal perfectamente asumible, en el que se puede trabajar, siempre y cuando se logren
llevar a la practica algunos correctivos necesarios. Esos otros desafios mas “actuales” o si se prefiere

“renovados” a los que aludi antes proceden sobre todo del movimiento de unificacion europea.

El primero de ellos es el desafio profesional. Tenemos que preparar a nuestros jovenes de
modo tal que puedan ser competitivos, porque de otro modo, otros europeos nos arrebataran los

puestos de trabajo en nuestro propio pais.

El segundo gran desafio es el cultural. Ciertamente, estamos en una sociedad multicultural.

Hay que plantear los planes de estudios como si estuviéramos ya delante de un alumno.
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En el fondo de todas estas practicas lo que bulle verdaderamente es la busqueda de criterios
de calidad, que sin duda constituye hoy el eje de todas las reformas educativas. La diversidad como
elemento clave de la igualdad de oportunidades es un concepto nuevo. Ciertamente, una inteligente
atencion a la diversidad, que en cualquier caso tenga en base un tratamiento personalizado y lo méas
completo y exigente posible de todos y cada uno de los alumnos, necesita una organizacion escolar
muy distinta de la que tenemos hoy. Una organizacion escolar mucho mas flexible. Una conversion
paulatina de los centros escolares en centros de recursos, adaptables a alumnos de distinta capacidad,

distintos intereses, distintas actitudes, distintos ritmos.

«Es preciso conferir mayor atencion a los valores en
educacion, sin los que serd imposible la mejora cualitativa
de la misma. Dadas las caracteristicas de nuestra moderna
sociedad, esta tarea resultara muy dificil, pero hemos de ser
conscientes de que mientras no reconstruyamos un sistema
de valores la educacién no recuperara su norte.» (Garcia,
Garrido, J.L., 1999).

Las medidas de atencion a la diversidad de intereses, motivaciones y capacidades del
alumnado constituyen uno de los aspectos mas novedosos y mas polémicos del nuevo sistema
educativo. Despierta la indignacion del profesorado de secundaria cuando encuentran en sus aulas
alumnos con severas dificultades cognitivas a los que no saben como atender por falta de
preparacion, y la legitimidad de cuya presencia en los institutos muchos se cuestionan abiertamente

desde una mentalidad disciplinar y una concepcion culturalista de la ensefianza.

Y sin embargo, a poco que profundicemos en el concepto nos damos cuenta de que la l6gica
de la diversidad estriba en que la sociedad y las personas somos diversas. En contextos sociales y
familiares a nadie le gusta que se le considere uno mas y, sin embargo, la institucion escolar ha dado

tradicionalmente un trato homogéneo al alumnado.

«Asi, es la propia ldgica la que establece la necesidad de
que la escuela sea diversa: porque las personas —individual
y socialmente— lo somos. Los centros son diferentes, las
aulas son diferentes, los alumnos y alumnas son diferentes.»
(Ndfez, P., 2000, 407).

Es mejor enmarcarlo de modo genérico, porque cuando se habla de atencién a la diversidad
no sélo hay que centrarse en los alumnos que marcadamente tienen necesidades educativas especiales
asociadas a una discapacidad, a sobredotacién intelectual o a situaciones de desventaja social, sino
que la atencién a la diversidad tiene que ser un principio del sistema educativo de cara al siglo XXI.

Es decir, vivimos en una sociedad esencialmente multicultural que debe tender hacia una convivencia
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intercultural, hacia un enriquecimiento mutuo de las personas que pertenecen a diferentes culturas,

que provendrd, precisamente, de esas diferencias personales y culturales.

«Debemos mantener, sin embargo, un nivel de convivencia
satisfactorio dentro de una misma sociedad, lo cual implica
gue la educacion tendra que ser integradora. La sociedad
futura derivard del modelo de escuela que seamos capaces
de implantar y desarrollar. Hay que conseguir esa escuela
para todos.» (Casanova, M2 A., 1999).

Existen medidas especificas para las situaciones que asi lo requieran. Estas medidas son:
a) Refuerzo educativo.
b) Adaptacién curricular.
¢) Optatividad (E.S.O.).
d) Diversificacion curricular (E.S.O.).

e) Itinerarios (Bachillerato).

La optatividad consiste en la posibilidad de elegir determinadas materias en la Educacion
Secundaria Obligatoria, que no corresponden al curriculo comdn de todo el alumnado. El Instituto
debe ofertar estas materias, para que cada alumna o alumno seleccione las que prefiera en funcion de
sus intereses o necesidades. El porcentaje de tiempo para la optatividad crece a medida que avanzan
los cursos de la Educacion Secundaria. Resulta importante porque permite tanto ampliar o
diversificar aprendizajes para alumnado con alta capacidad (que podria cursar materias especificas o
programas de enriquecimiento disefiados al efecto), o reforzar &reas o materias, con talleres
especificos, para el alumnado que precise apoyo para alcanzar los objetivos de la educacion

obligatoria.

En el Bachillerato aparecen los Itinerarios como posibles cauces para atender a la diversidad

de los intereses del alumnado.

Uno de los factores que diferencian a los alumnos es su capacidad para aprender, pero no se
puede identificar capacidad para aprender con capacidad intelectual, entendida ésta como algo
innato y estatico, sino como un constructo sobre el que incide la experiencia educativa. También hay
diferencias de motivacion. La motivacion depende de la historia escolar anterior del alumno y de que
los contenidos que se le ofrezcan posean significado l6gico y sean funcionales. Por ultimo, otra
diferencia, mas presente en la Secundaria, se centra en los intereses que son también diversos, sobre

todo en esta etapa en la que se conectan ya con el futuro académico y profesional.

Se incluye asimismo en el DCB el concepto de alumnos con necesidades educativas

especiales (NEE) que remite a las ayudas pedagogicas que determinados alumnos precisan a lo largo
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de la escolarizacion. Las diferencias que presenta el alumnado pueden ser de distinto tipo —de
motivaciones, de intereses, de facilidad, de adaptacion (problemas familiares, personales, sociales,

etc.)— por lo que a la hora de elaborar la programacion habréa que procurar:

1) Disefiarla de forma que permita modificar los contenidos, la temporalizacion, las

actividades, etc. y hacerlo constar asi de forma explicita.

2) Crear un clima favorable de clase para poder desarrollar el trabajo es un requisito previo

indispensable.

3) En cada unidad didactica establecer:

— Que contenidos (conceptuales, procedimentales y actitudinales) de los necesarios para
alcanzar los objetivos de la unidad poseen los alumnos y cuéles no.

— Cbmo secuenciar y priorizar los pasos necesarios para trabajar esos objetivos—
contenidos.

— Qué requisitos metodologicos es necesario poner en marcha: papel de profesor,
recursos, agrupamientos, material, actividades, etc.

— En el caso de alumnos con dificultades, qué es lo que el alumno no consigue hacer o

entender.

Para entender como la Optativa de D y T favorece la atencién a la diversidad, nada mejor que

leer las indicaciones del DOGV n°. orden 9-5-95:

La ampliacion de la ensefianza obligatoria hasta la edad en la que es posible acceder a la
vida activa y al mundo laboral, requiere que la educacion tenga un caracter integrador y debe
caracterizarse por su comprensividad, pero también debe respetar la diversidad del alumnado,
atender sus diversos intereses y adecuarse a sus capacidades y circunstancias. Considerar la
diversidad es un requisito necesario a lo largo de todo el proceso educativo, pero resulta
imprescindible en esta etapa. De los 12 a los 16 afios es un periodo de marcada evolucién y cambio,
en el continuo proceso de formacion de la personalidad y busqueda de la propia identidad, en el que
resultan muy apreciables las diversas particularidades de cada alumno, sus intereses, capacidades,

ritmos de trabajo, etc.

La opcionalidad curricular es una de las medidas a través de las cuales se pretende
conseguir el equilibrio entre el caracter necesariamente comprensivo de la escuela y la diversidad
de los alumnos y de las alumnas. Esta opcionalidad ird progresivamente en aumento para el
alumnado a lo largo de la etapa y serd contemplada, desde el primer curso de la Educacion

Secundaria Obligatoria, mediante las materias que los centros han de ofrecer en el espacio de
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optatividad, siempre desde la perspectiva comin de que los curriculos propuestos cooperen al

desarrollo de las capacidades previstas en los objetivos generales de la etapa.

El curriculo de contenidos para cada materia optativa es abierto y flexible. Los bloques que
se proponen han de ser considerados como una propuesta para que el profesorado secuencie y elija
aquéllos méas adecuados a las necesidades e intereses de su grupo. No se trata, por tanto, de que se
pongan en préactica la totalidad de los contenidos, ni de repetir el orden en que aparecen y, en
muchos casos, el aprendizaje aconsejard pasar de unos bloques a otros, incluir contenidos no
previstos o proponer una ampliacion. Para la consecucion de los objetivos que se proponen en cada
caso se presentan los contenidos agrupados en bloques que podran entrecruzarse en las
programaciones de aula y en la confeccién de las unidades didacticas. Los bloques no presuponen
ninguna jerarquizacion ni secuencia de los contenidos, tareas éstas que correspondera realizar al

equipo educativo.

El tratamiento de la diversidad (de intereses, motivaciones y necesidades) mediante la
optatividad implica el establecimiento de relaciones interdisciplinares entre diversas areas,
relaciones que vienen sugeridas en los diferentes disefios curriculares de las materias optativas. De
cualquier modo, serd el proyecto curricular quien cree un marco, cercano a las posibilidades reales
de cada centro y a las caracteristicas del alumnado, donde articular el caracter interdisciplinario de
las materias. Una tarea que debe abordarse desde la reflexion de las areas que configuran el

curriculo y desde la perspectiva de los objetivos de la etapa.

— Magisterio Espafiol, 8-V-02, pag. 4
Atencion a la diversidad.
El 78% de los extranjeros, a la Publica.

— Magisterio Espafiol, 8-VV-02, pag. 5
Atencion a la diversidad / La convivencia en los centros educativos
Los alumnos extranjeros superan ya en muchos centros a los espafioles.

Ante el problema de la diversidad concurren algunas propuestas llamativas:

1) Percepcion de que en ciertos medios sociales marginales o desfavorecidos, estan
incrementandose las dificultades para mantener el control de la conducta de los alumnos
y que la convivencia diaria se deteriora en las escuelas e institutos. El desarrollo de la
actividad escolar exige un orden de trabajo interiorizado que no siempre es aceptado sin
provocar problemas. Los profesores pueden apreciar la diversidad como desigual encaje
personal dentro de las normas disciplinarias y de trabajo escolar.

2) La desregulacion del curriculo se desarrolla en contextos particulares, con apoyos

materiales y tecnologias diversas, por agentes variados y con estudiantes diferentes. Esta
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diversidad, ademas de ser inevitable, puede ser desigualadora si repercute en cotas de
calidad diferente.

3) Una de las llamadas mas vivas y actuales a la Diversificacion proviene de la conciencia
de la multiculturalidad y de la necesidad de proyectarla de alguna manera en el
curriculo: identidad cultural de las Comunidades Auténomas, integracion de minorias

étnicas y religiosas, y, en cierto modo, el reconocimiento de la cultura ligada al género.

Al planificar el curso, nos percatamos de la presencia cada vez méas mayoritaria de
alumnos/as, hijos de inmigrantes, que llevan poco tiempo viviendo en nuestro pais y que por lo tanto
no conocen ninguna de las lenguas vehiculares de nuestra Comunidad. Asimismo, el problema de
absentismo escolar, motivado por distintas circunstancias, también se estd convirtiendo en un

problema para tener en cuenta.

Son muchos los frentes donde hacer educacion intercultural en un Centro. Uno de ellos seria

en el PEC, introduciéndolo en las finalidades educativas y concretandolo en unos objetivos:
e Objetivos especificos que deberia recoger el PEC.

— Proporcionar un marco de relaciones que facilite unas vivencias y unas interacciones
culturales, tolerantes y enriquecedoras.

— Proporcionar al alumnado instrumentos de andlisis y critica de las diferentes realidades
socioculturales de nuestro contexto, con el fin de combatir los prejuicios y generar
actitudes positivas hacia la diversidad.

— Desarrollar un régimen educativo no discriminador y comprometido en la lucha contra
actitudes y conductas racistas o xendfobas.

— Ofrecer un modelo cultural diverso, sensible al pluralismo cultural de nuestra sociedad,
critico con las perspectivas monoculturales.

— Configurar estrategias de construccién de conocimientos en interaccién cultural.

— Establecer la flexibilizacién organizativa necesaria para responder a situaciones
socioculturales diversas.

— Promover actuaciones y medidas para la prevencién del absentismo y del abandono
escolar.

— Promover las condiciones necesarias para desarrollar la competencia comunicativa en

las dos lenguas propias de la Comunidad.
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MEDIDAS APLICADAS AL CURRICULO.

Otro ambito de actuacién seria en el DESARROLLO DEL CURRICULO. Todo

aprendizaje se apoya en la base cultural y el curriculo debe ayudar a que los alumnos y alumnas se

sientan protagonistas de la construccion de su cultura, la analicen criticamente y se enfrenten a las

dindmicas de alienacién cultural. Se les educa para una ciudadania que ejerceran en sociedades con

creciente diversidad axiologica, estética y cultural.

e Objetivos Generales.

Proporcionar al alumnado instrumentos de analisis, valoracion y critica de las diferentes
realidades socioculturales de nuestro contexto.

Capacitar a los alumnos/as para combatir los prejuicios, estereotipos y topicos
culturales.

Generar en los alumnos/as actitudes positivas hacia la diversidad.

Desarrollar un régimen educativo no discriminador, enfrentado a cualquier tipo de
marginacién por razones culturales, y comprometido en la lucha contra actitudes racistas
y xen6fobas.

Promover procesos de formacion del profesorado vinculados con un desarrollo
curricular con un enfoque intracultural.

Ajustar la respuesta educativa a las necesidades particulares de los alumnos para tratar
de prevenir situaciones de absentismo y abandono escolar.

Prevenir dificultades de aprendizaje.

Educar en valores de respeto y tolerancia hacia los demas.

Conseguir un nivel de competencia comunicativa adecuado en las dos lenguas propias.
Mejorar la convivencia en el Centro.

Incrementar la participacion de los alumnos en la vida y decisiones del Centro.

e Valoraciones y recomendaciones.

ElI CEV considera que nuestro sistema educativo se enfrenta a un nuevo reto. EI fenémeno de

la inmigracién no puede considerarse como un problema, antes al contrario, ha de aportar soluciones

para integrar a todo el alumnado sin distincion de la situacion juridica de sus padres, dandoles la

opcién de una educacién de calidad, respetuosa con las culturas de origen, plural y favorecedora del

mestizaje como elemento enriquecedor de los pueblos. En este sentido, el CEV insta a las

Administraciones competentes:

1. A desarrollar programas especificos (por ejemplo, en idiomas) para atender al alumnado

procedente de la inmigracion.
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2. Que elabore una normativa especifica para la atencion de la escolarizacion y ensefianza
de los hijos de emigrantes en edad de ensefianza obligatoria, con independencia del
proceso de regulacion legal de sus padres.

3. Que elabore una normativa especifica para que el alumnado mayor de 16 afios, pueda
matricularse en la ensefianza post—obligatoria.

4. Que se dote de recursos a los centros para atender adecuadamente las necesidades

educativas de este alumnado multicultural.

«Asi pues, una de las claves del éxito de la implantacion
generalizada de la ESO sera la de dotar al sistema
educativo y a los centros docentes de los recursos materiales
y humanos y estrategias para atender a la diversidad de
todo el alumnado en esta etapa educativa. Medidas de
atencion a la diversidad que se deben aplicar de forma
continua y progresiva, de manera que el desarrollo de
medidas generales favorezca la atencion a la diversidad del
conjunto del alumnado y, por tanto, disminuya el nimero de
alumnos y alumnas que requieran la adopcion de medidas
especificas.» (V.V.A.A., 2001, 145)

4.4. LA EVALUACION.

La evaluacién es una actividad inevitable para los seres humanos (Diaz Noguera, 1995).
Evaluamos siempre y en cualquier situacion porque todas las actividades humanas implican una toma
de decisiones y ésta, a su vez, se basa en una reflexion en la que se valora lo que se pretende
conseguir, el grado en que se estan cumpliendo las expectativas y la mejor forma de lograr el objetivo

propuesto.

Esta afirmacion parece indiscutible y, presentada asi, la evaluacion parece una actividad
cotidiana y simple. Sin embargo, el panorama se complica cuando nos situamos en el &mbito de la
educacion, pues en él también se hace necesario obtener informacion sobre como se prevé que se va a
desarrollar, se esta desarrollando o se ha desarrollado el proceso de ensefianza-aprendizaje al objeto
de introducir los ajustes oportunos. En ese momento la evaluacion deja de ser una actividad humana
sin mas y se convierte en un instrumento de seleccién y control social, que es el papel que
tradicionalmente ha desempefiado en el ambito educativo como expresan con acierto estas palabras
de Sanchez Enciso y Rincon (1987:60):

«Para bien o para mal, la evaluacion siempre ha sido un
elemento clave de la ensefianza. Incluso en los peores
momentos —personales o del sistema— si éste ha seguido
funcionando ha sido por la evaluacion. Es lo que ha evitado
la desercion, ha forzado el estudio, ha hecho justicia al final
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del curso, ha respaldado la autoridad del profesor, ha
permitido no poner en cuestion —demasiado a fondo- las
ensefianzas que se ofrecian, ha seleccionado.»

En efecto, la evaluacion es la pieza clave del sistema educativo, aquélla en la que éste se
pone a prueba a si mismo, es el elemento central en tanto en cuanto condiciona todos los procesos
que se producen en él. EI modelo evaluador que cada sociedad incorpora a su sistema tiene, pues, una

clara intencionalidad: con él se determina la finalidad del mismo.

Tradicionalmente se identifica evaluacion con calificacion. Sin embargo, no se trata solo de
medir o calificar. Las decisiones de evaluacion tienen enormes repercusiones humanas, sociales y
profesionales sobre los alumnos y sobre su desarrollo futuro. Topamos aqui con la dimension ética de
la evaluacion sobre la que los docentes tienen que detenerse a reflexionar individualmente y como
miembros de equipos de trabajo puesto que —recalca Alvarez Méndez (1985)- la evaluacion no es

una cuestion técnica, sino ética.

Los métodos de evaluacidon que se usan en los colegios y universidades reflejan el modo
anticuado de pensar que subyace en las teorias del aprendizaje y de la ensefianza. Estos estan
basados:

1) En la logica de Aristételes, en el dualismo. Se razona de manera deductiva. Por
consecuencia una conclusion o respuesta es correcta o falsa, hay una sola contestacion
valida y ademas se puede medir.

2) En la nocién de René Descartes que postuld que todo en la naturaleza esta gobernado
por mecanismos que siguen sus propias leyes. Y el hombre es capaz de entender las

leyes solamente por medio de la razon.

La evaluacion se orienta Unicamente hacia el producto y no hacia el proceso, es decir: no

hacia las estrategias de pensamiento y de aprendizaje.

«En el segundo milenio, caracterizado por valores que
cambian y se pierden y en el cual existe un ‘supermercado’
(self help) de ideologias, dogmas y métodos diversos.» (Von
Garnier, C., 2000, 12 a 15)

4.4.1. La evaluacion en el nuevo sistema educativo.

Examinaremos ahora algunas definiciones de evaluacion en las que, pese a las diferencias de
matiz, subyace una misma comprension de ésta como fenémeno rico y complejo que recorre todo el

proceso educativo. El Disefio Curricular Base (1989:35) dice:
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«La evaluacion constituye un elemento y proceso
fundamental en la practica educativa. Propiamente es
inseparable de esta practica y forma una unidad con ella,
permitiendo, en cada momento, recoger la informacion y
realizar los juicios de valor necesarios para la orientacion y
para la toma de decisiones respecto al proceso de ensefianza
y aprendizaje.»

La concepcién de la evaluacidn se liga estrechamente a las de aprendizaje y curriculum que

aparecen en el mismo documento y, en este sentido, responde a los siguientes principios:

a. En relacion con el qué evaluar, tiene por objeto valorar capacidades aunque éstas no so

directamente evaluables.

b. En cuanto a cdmo evaluar, se opta por la evaluacion continua que supone la consideracion

de la evaluacion como un elemento inseparable de la practica educativa.
c. En respuesta a la pregunta sobre para qué evaluar, el DCB responde:

«Se evalla no para clasificar alumnos, para compararlos
entre si 0 con respecto a una norma genérica, sino que se
evalla para orientar: para orientar al propio alumno y para
guiar el proceso de ensefianza y aprendizaje. Igual que no
hay verdadera intervencién educativa sin evaluacion,
tampoco hay verdadera evaluacion educativa sin
intervencion. La finalidad de la evaluacion es,
principalmente, orientar a alumno y a profesor sobre
determinados aspectos del proceso educativo como:
metodologia,  recursos,  adaptaciones  curriculares,
optatividad, diversificacion, deteccion de necesidades
educativas especiales. Todo lo cual es muy distinto de la
finalidad tradicional de la evaluacion, encaminada, casi
exclusivamente, a fines de promocién académica y de
calificacion.»

Desde esta perspectiva, la funcion de la evaluacion es obtener informacion significativa sobre
el proceso de ensefianza y aprendizaje con la intencidn de valorar la adecuacion de los objetivos, de
la seleccion de los contenidos y de las estrategias didacticas, mientras la calificacion sirve para
reflejar el grado (suficiente o insuficiente) de aprendizaje obtenido por cada alumno y acreditar
académicamente el nivel de los conocimientos adquiridos. El acento se pone, pues, en los fines

emancipadores de la educacion y no en los fines selectivos que cumple. Dice Zabalza (1993:245):

«El desarrollo curricular de la evaluacion va a estar
pendiente, por tanto, no sélo de que se utilicen buenas
técnicas, de que las preguntas estén correctamente
expresadas y sean representativas, etc. (exigencias de
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rigor), sino también de que la evaluacion nos dé una imagen
veraz y completa de lo que sucede en el aula que penetre en
todos los resquicios de su dinamica.»

Por ultimo, menciona las consecuencias de la evaluacion que se pueden analizar desde

distintas perspectivas.

a. Didacticas. Evaluacion sumativa/formativa. La primera es un punto de llegada y la

segunda de partida: el proceso de intervencién comienza a partir de la evaluacion.
b. Personales. La evaluacion como refuerzo positivo o negativo, como estimulo.

4.4.2. Finalidades de la evaluacion.

En cuanto a la primera dimensidn, la evaluacion debe cumplir dos misiones: la comprobacion
de la validez de las estrategias didacticas puestas en marcha, y la informacion al alumno para
ayudarle a progresar en su proceso de autoaprendizaje. La evaluacion tiene también una finalidad
social. La escuela persigue clasificar y seleccionar a las personas dentro y fuera de ella misma,
convirtiéndose en una llave que abre o cierra puertas de pertenencia a grupos sociales, econémicos,
culturales, etc. La finalidad burocrética de la evaluacion plantea uno de los mayores problemas a los
profesores. Toda la tarea evaluadora debe, por imperativo legal, traducirse en la cumplimentacion de

documentos oficiales en los que ha de constar la traduccion de los juicios de valor a una escala.

4.4.3. Evaluacién en la optativade Dy T.

Si partimos de que evaluar es pensar en lo que se ha hecho, nutriéndose tanto del error como
del acierto, podemos decir que es una accién intrinseca, y estd entrelazada con el proceso de

ensefianza-aprendizaje.

Corral (1997) establece unas coordenadas que encontramos claras y Utiles para la evaluacién
de nuestra area. Parte el articulo que citamos de tres cuestiones: La primera trata de delimitar cuéles
son los referentes de la evaluacion en el area de Lengua y Literatura. Para Corral son los objetivos
didacticos, pues son los que concretan el tipo y grado de aprendizaje en relacién con unos contenidos.
La segunda cuestion se centra en las informaciones que se han de recoger. Interesara centrar la
atencion en su proceso de aprendizaje para detectar los progresos, las dificultades o los bloqueos que
acompafian este proceso. La Gltima de las cuestiones que se plantea Corral es, en consecuencia, cOmo

establecer los indicadores que permiten evaluar.
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Asi pues, en la perspectiva de una evaluacion formativa coherente con las intenciones que se
persiguen (el desarrollo de la competencia comunicativa) se han de abordar diferentes tareas en el

proceso de planificacion didactica:

— Precisar y concretar los objetivos para saber qué aprendizaje se desea fomentar. La
formulacion de estos objetivos habré de tener en cuenta la complejidad y la diversidad de saberes

implicados en la comprension y produccion de textos.
Queremos resefiar un trabajo de Casanova (1997) que se basa en:

— Plantear tareas y situaciones adecuadas en las que se puedan manifestar estos indicadores.
Es decir, establecer actividades de ensefianza y aprendizaje en las que se desglosen los pasos que ha

de seguir el sujeto de manera que sea posible guiar su proceso de aprendizaje.

— Interpretar la informacion obtenida en el desarrollo de la secuencia didactica a través de

diferentes instrumentos Utiles al profesor y a los alumnos.

— Revisar el proceso de ensefianza—aprendizaje con la finalidad, de un lado, de proporcionar
las ayudas adecuadas para superar las dificultades y, de otro, para que los alumnos autorregulen su

proceso de aprendizaje constatando sus éxitos y dificultades.

— Determinar los indicadores observables que sean relevantes para reconocer si se han

logrado los objetivos.

De forma mas concreta, las caracteristicas que Casanova adjudica al modelo evaluador en
Lengua y Literatura son tres: En primer lugar, valoracion cualitativa versus valoracion cuantitativa,
dado que en nuestra area se trabaja siempre con los mismos contenidos, pero amplidndolos. Para
valorar el proceso es preciso utilizar la observacion como técnica fundamental de recogida de datos
completandola con otras. En segundo lugar, defiende la valoracion descriptiva frente a la valoracion
numérica, pues la naturaleza de los objetivos y los contenidos propuestos exige que los datos que se
recogen, la valoracion que se realiza y la informacion que se facilita, deba responder a una
formulacion descriptiva. Los instrumentos de evaluacion que cita son: lista de control, escala de

valoracion, grabacion, anecdotario, cuestionario, sociograma y psicograma.

Uno de los trabajos mas completos que hemos encontrado entre los centrados en la
evaluacion en el area de Lengua y Literatura es el de Antonio Mendoza (1997). Para el profesor
Mendoza el interés por la evaluacion es un sintoma de profesionalizacion de los docentes, pues la
evaluacion se percibe como un proceso clave de formacién del alumno y del profesor. En sintesis,

Mendoza entiende el proceso de evaluacion como «un elemento intrinseco de la didactica
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pragmatica, con funcién de mediacién para los maestros y que pretende marcar un camino a las
variables inherentes a las interacciones concretas de cada clase...» (p. 94) y, a continuacion,

desarrolla su propuesta de modelo de evaluacion formativa para el area de lengua.

La ausencia de evaluacion del trabajo conduce a una actuaciébn mas creativa en tareas
analogas que exigen un pensamiento creativo. La evaluacion externa es una amenaza, y como tal los
examenes impiden un aprendizaje real, crean tension y desconfianza hacia el profesor tendriamos la
evaluacion solicitada por el propio alumno cuando se considera conveniente para el proceso de

aprendizaje. La evaluacion entendida como retroinformacion de conductas, actitud y aprendizaje.

Una vez que se dialoga con los alumnos sobre lo que se espera de ellos y que ellos aceptan
esa expectativa, su meta es aprender, mas que competir, con sus pares, y si luchan o compiten es con
una norma o actitud y no con los compafieros. En la evaluacion no existe calificacion. Evaluacion

como discusién en grupo de las propias sensaciones y percepciones.

«Por esto, la evaluacion debe ser considerada, tanto por el
alumno como por el maestro, un auxiliar y no un obstaculo,
y, ademas, les permite a los alumnos aprender a colaborar,
a estimar el propio trabajo y también a valorar los esfuerzos
ajenos.» (Sciarretta, E., 1984, 28-29).

La evaluacion realizada por el propio alumno (autoevaluacion) resulta, pues, espontanea ante

las dificultades que presenta un trabajo en la manera de resolverlo.

¢Cémo evaluar?

Entendemos que la evaluacion del trabajo en grupo tiene una funcién claramente pedagogica,
es decir, que se encuentra al servicio de la regulacion de la intervencion del profesor y de la
autorregulacion de los aprendizajes de los alumnos y del grupo en si. Desde esta perspectiva, resulta
fundamental que éstos puedan utilizar el trabajo en grupo para poner en marcha estrategias de
aprendizaje autdnomo. La evaluacion se encuentra al servicio de este proceso, y persigue ciertos

objetivos: Conseguir que la tarea que se propone sea adecuada al grupo que debe abordarla.

— Asegurarse de que los alumnos comprenden y comparten los objetivos que se pretende

conseguir con el trabajo colaborativo.

— Asegurarse de que la anticipacién y planificacion de las tareas del grupo son coherentes
con los propoésitos a que sirven. Se trata a la vez de una evaluacion formativa —porque permite al
profesor aprehender las dificultades del grupo, e intervenir de forma que se contribuya a superarlas—

y formadora en la medida en que los alumnos —con frecuencia, con la ayuda de la maestra— pueden
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tomar conciencia de dénde se encuentran sus dificultades y autorregular su propio proceso para

avanzar.

Estos aspectos tomaran un valor muy distinto si se trata de un trabajo en grupo de tiempo
muy limitado, o si la tarea es de largo alcance. En este ultimo caso, la evaluacion y la autorregulacion
se consiguen mediante feedbacks sucesivos entre profesor y grupo en relacion con elaboraciones
parciales: guion del trabajo, primera informacion, propuesta de ordenacion de la informacion
obtenida... Pero en todos los casos los alumnos aprenden no sélo el contenido objeto de la tarea, sino

también las estrategias de aprendizaje que en ella subyacen.

— Lograr un resultado visible para los alumnos y que ese resultado sea valorado y evaluado.
Conviene tener en cuenta que los alumnos aprenderan a mejorar si se les indica en qué y como deben
hacerlo; que aprenderan a dotarse de criterios de realizacion y de evaluacion de sus tareas en la
medida en que éstos les sean comunicados y se utilicen para analizar el producto de su trabajo. En
este sentido, la evaluacion sumativa, relativa al producto elaborado por el grupo, adquiere todo su

sentido pedagdgico.

«Para el trabajo en grupo pueden ser introducidas
estrategias de evaluacion que tengan en cuenta la dimension
social de la tarea proponemos aprovechar el trabajo en
grupo para que su evaluacion incluya, por ejemplo, la
exposicion que los componentes del grupo realizan de su
tarea en una situacion social, lo que permite evaluar
procedimientos y actitudes que de otro modo escapan a la
capacidad de observacion del profesor.» (Marti, E., y Solé,
1, 1997).

— Conseguir que el grupo sea capaz de autoevaluar su funcionamiento y el resultado de su
trabajo. La autoevaluacion permite el control, la regulacion de la tarea por parte del grupo. Aprender
a autoevaluar es dificil. Se puede ayudar al proceso de autoevaluacion facilitando a los grupos pautas
y guias que les permitan establecer un balance, tanto del proceso seguido y las dificultades

encontradas, como de los recursos utilizados para superarlas y del resultado finalmente conseguido.
CRITERIOS DE EVALUACION. Segtn DOGV. Orden 9-5-95.

Si se considera la evaluacion como una tarea de valoracion del aprendizaje, que tiene en
cuenta las maltiples variables que inciden en el mismo a lo largo de todo el proceso, es preciso
determinar explicitamente qué criterios se adoptan para valorar los aprendizajes efectuados por los
alumnos. Criterios que permitan a alumnos y profesores ser mas conscientes de como se lleva a cabo
el aprendizaje y qué conocimientos se adquieren. Se trata de establecer, explicitamente, normas de

referencia que establezcan el tipo y el grado de aprendizaje que se espera que los alumnos hayan
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alcanzado como resultado del proceso de ensefianza y aprendizaje, en relacion a los objetivos y

contenidos de cada materia.

El caracter orientador y amplio, que comparten los contenidos de las distintas materias
optativas de la etapa, permite al profesorado una mayor flexibilidad en la seleccién y secuencia de
los mismos adaptada a los intereses y necesidades de cada grupo. Es necesario que los equipos
docentes y los profesores elaboren y definan los criterios para evaluar al alumno en cada materia
optativa, segun los contenidos seleccionados en cada caso y dentro del marco de los objetivos
generales previstos para la etapa. El conocimiento de las caracteristicas del centro escolar y el
marco de decisiones gque supone el proyecto curricular hard efectiva la formulacion de los criterios

de evaluacion. La formulacion de criterios de evaluacién se hara en funcién de:

— Los objetivos propuestos y la secuencia de contenidos elegida.

— El contexto social, econémico y cultural del centro.

— Los aprendizajes minimos que se consideren imprescindibles.

— Laatencidn a la diversidad de motivaciones, intereses y capacidades del alumnado.

— Los resultados de intercambios de informacion entre alumnos y profesores, de procesos
de investigacion y de reflexion entre los miembros del equipo docente.

— Su adecuacién a las necesidades, caracteristicas e intereses del alumnado.

— Que puedan desarrollar aspectos concretos de los criterios propuestos para las areas

obligatorias.

Los criterios han de situarse en el marco de una evaluacion entendida como proceso que
abarca las diferentes fases del aprendizaje, que promueve la observacion y la reflexién sobre el
propio proceso de ensefianza y que aspira a ser vehiculo de informacion para el propio alumno a fin
de proponer alternativas para mejorar los aprendizajes, teniendo en cuenta los diferentes ritmos,

intereses y estilos de cada individuo.

5. LOS NIVELES DE CONCRECION CURRICULAR,

El nuevo sistema educativo se basa en un curriculum semiabierto en el que se atribuyen al
profesorado diversas responsabilidades de desarrollo y puesta en préctica, de ahi el interés de
diferenciar disefio del curriculum (proceso que lleva a establecer las intenciones y el plan de accion),
trabajo que hacen instancias técnicas y politicas, desarrollo del curriculum (proceso que va desde el
disefio hasta una estructura mas amplia y completa, lista para ser llevada a la practica) y puesta en

practica en el aula conforme al disefio y al desarrollo.
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Cada proceso se atribuye a instancias distintas y en cada nivel hay unos elementos que tienen
mas peso que otros. Esto produce un efecto en cascada en el disefio con la consiguiente tecnificacion
del trabajo de planificacion. Vamos a examinar los distintos niveles de este proceso tratando de
analizar sus repercusiones en la organizacion de la optativa de D y T y su préctica en el aula. La
estructura jerarquica por la que se ha optado en el proceso de disefio y desarrollo del curriculum, asi

como la justificacion de la misma quedan claramente expuestas en el Disefio Curricular Base:

«La propuesta curricular que se ha adoptado muestra un
claro carécter jerarquico, de decisiones en cascada. Quiere
esto decir que los distintos elementos curriculares tienen
entre si una interdependencia en la cual debe reconocerse la
presencia de las decisiones tomadas en los elementos
superiores sobre los inferiores. Los principios gque han
llevado a la configuracion de los objetivos generales de la
etapa como concrecion de las intenciones educativas, deben
estar también presentes en la eleccion de las areas, en la
eleccion de los objetivos generales de estas areas, y en la
configuracion de los bloques de contenido. De esta manera
se evita el riesgo de que las decisiones que llevan a disefiar
cualquiera de estos pasos sean en cierto sentido
arbitrarias.»

Se establecen tres niveles de concrecion curricular. EI primero lo constituye el propio Disefio
Curricular Base. El segundo nivel de concrecién lo constituye la contextualizacion que haga cada
centro de lo contenido en el DCB. Las decisiones que se tomen al respecto se plasman en el Proyecto
Curricular de Centro; éste forma parte del Proyecto Educativo. El tercer y Gltimo nivel de concrecion

lo constituye la programacion de aula.

El planteamiento adoptado por el MEC y CC.AA. presenta un DCB con las siguientes

caracteristicas:

a) Abierto y flexible para asegurar la pluralidad pero partiendo de un marco comun. Significa
que es cerrado o determinado ulteriormente por las CC.AA., por los Centros Educativos y por los
propios Profesores. Este planteamiento ha sido acogido favorablemente y se han expresado dudas

sobre los contenidos prescriptivos y las instancias y procedimientos responsables de su concrecion.

b) Expresa las intenciones educativas. Entre ellas cabe destacar: la educacion social y moral
dentro del pluralismo, la educacion no discriminatoria, la apertura de la escuela al entorno, la
igualdad de oportunidades educativas, facilitar la comunicacion y convivencia entre los espafioles,
continuidad en el proceso y en la ensefianza facilitando el desplazamiento de los alumnos de unos

centros o lugares a otros, autonomia de Centros y Profesores a partir de un disefio general,
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continuidad—coherencia y progresién a lo largo de las distintas etapas, especificacion de las

condiciones gque permitan valorar el progreso realizado por los alumnos, etc.

c) Al ser abierto y flexible obliga a una cierta abstraccion, lo que no significa especulacion.
Habra:
— Propuestas curriculares con ilustraciones y ejemplos curriculares.
— No aparecen formulados objetivos didacticos evaluables ni objetivos correspondientes a
ciclos. Si los de Etapa o Area. Ello se debe al respeto a un planteamiento de curriculum
abierto. (Excepcion: los objetivos generales en el Ciclo 0-3 afios de Educacion Infantil

para resaltar el caracter inequivocamente educativo).
d) Prescriptivo hasta un determinado nivel de concrecion.
e) Guia orientadora para profesorado.

5.1. EL PROYECTO EDUCATIVO Y EL PROYECTO CURRICULAR DE
CENTRO.

El Proyecto Educativo de Centro (PEC) lo entiende Antlnez (1991:11) como:

«Un instrumento para la gestion —coherente con el contexto
escolar— que enumera y define las notas de identidad del
centro, formula los objetivos que pretende y expresa la
estructura organizativa de la institucion.»

Debe ser Unico, tener un caracter integrador y abarcar todos los &mbitos de la gestion escolar,
sefialando claramente un rumbo a seguir. EI proceso de su elaboracién arranca de un analisis del
contexto en el que se inserta el centro y con respecto al cual es preciso obtener datos sobre las
infraestructuras de servicios sociales y culturales de la zona, los tipos de viviendas y el nivel de vida,
los sectores de trabajos, la formacion académica y cultural de los padres, la proximidad o lejania de

los domicilios, etc. EI Proyecto Educativo como tal abarca, segun Antlnez, tres partes centrales.

1. Rasgos de identidad. La identidad del centro es el resultado de la interaccién entre los
datos obtenidos después de analizar el contexto y los fines de la institucion. Es importante dar a

conocer estas notas de identidad, las finalidades educativas, y actuar siempre en coherencia con ellas.

2. Formulacion de objetivos. Los objetivos de un proyecto educativo deben hacer referencia a
todos los dmbitos de la gestion escolar, no estar redactados ni temporalizados con excesiva

definicidn, servir de guia para toda la actividad del centro y ser viables y creativos.
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3. Estructura organizativa. Se trata de definir el tamafio del centro, su complejidad y la

formalizacion de la estructura mostrando siempre la interrelacion entre los tres elementos.

—PROYECTO CURRICULAR DE CENTRO. (Segundo Nivel de concrecion).

5.1.1. Concepto.

Es un conjunto de decisiones articuladas, tomadas por los equipos docentes, que permiten
concretar el DCB y los Proyectos de las CC.AA. con competencias educativas, en proyectos de
intervencidn didactica, adecuados a un contexto especifico. Podriamos definirlo también como una
forma de vertebrar o de organizar el DCB en torno a tareas practicas: qué, como y cuando ensefiar y

evaluar.

Es el segundo nivel de concrecion que ilustra la manera de utilizar el DCB bajo determinados
supuestos. Los proyectos tienen una funcion referencial. No son prescriptivos y estan fuera del
ambito de la ordenacion educativa. Es, por tanto, la aplicacidn concreta del Disefio Curricular Base.
Su funcion basica, por tanto, es garantizar la adecuada progresion y coherencia de la ensefianza de los
contenidos educativos a lo largo de la escolaridad. El Proyecto Curricular de Centro garantiza una

actuacién coherente y progresiva de los equipos docentes.

5.1.2. Elementos del Proyecto Curricular de Centro.

Los elementos basicos son:

1°. DEFINIR LOS OBJETIVOS GENERALES DEL CICLO. Se trata de contextualizar

para cada Ciclo los Objetivos Generales de Etapa sefialados en el DCB.

2°. SELECCIONAR EL CONJUNTO DE CONTENIDOS. Se trata de seleccionar los

contenidos a partir de los Blogques de Contenidos del DCB.

3°. CONSIDERAR LOS POSIBLES CRITERIOS DE TRATAMIENTO DE ESTOS
CONTENIDOS. Se trata de considerar los posibles criterios de tratamiento de esos

contenidos: globalizacién, interdisciplinariedad o disciplinariedad.

4°, SECUENCIAR LOS CONTENIDOS POR CICLOS. Se trata de secuenciar los
contenidos en los distintos Ciclos, no confundiendo la secuenciacién (mas general) con

la temporalizacién (posterior).
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59, ESTABLECER CRITERIOS DE EVALUACION AL FINAL DE CADA CICLO. Se
trata de que el equipo docente sefiale indicadores para evaluar y sefiale criterios para

promocionar el alumno al Ciclo siguiente.

6°. DEFINIR LOS SUPUESTOS METODOLOGICOS GENERALES. Se trata de
reflexionar sobre la metodologia, adoptando un enfoque metodoldgico determinado,

aunque no se trata de homogeneizar necesariamente.

7°. DEFINIR LOS CRITERIOS DE ORGANIZACION ESPACIO-TEMPORAL. Se trata

de organizar espacios y tiempos con criterios pedagdgicos y centrados en el alumno.

5.2. LA PROGRAMACION DE AULA (Tercer Nivel de concrecion).

Toda programacion de aula debiera partir, en primer lugar, del Proyecto Educativo, donde se
sitan las lineas generales del trabajo pedagdgico, a continuacién, de la secuenciacién de contenidos,
las opciones metodoldgicas, criterios de evaluacion, materiales, etc., definidos en el Proyecto
Curricular de Area o Ciclo vy, por fin, del conocimiento de las condiciones en que se lleva a cabo el

aprendizaje: necesidades del alumnado, recursos, etc.

5.2.1. Concepto.

Es el tercer nivel de elaboracion del curriculo, y lo integran un conjunto de unidades
didacticas ordenadas y secuenciadas para las areas de cada ciclo educativo. Por tanto, las
Programaciones de Aula son el conjunto de UNIDADES ordenadas y secuenciadas para las Areas de

cada Ciclo.

Las Programaciones articulan el proceso de ensefianza; disefian de forma mas o menos
explicita el proceso de ensefianza—aprendizaje; definen claramente QUE, COMO, CUANDO se
ensefia y se evalla; se pueden referir a una o varias areas; prevé actividades validas, comprensivas,
variadas, adaptadas y bien organizadas; temporaliza la ensefianza de acuerdo con la capacidad de los
alumnos v la dificultad intrinseca de la materia; adapta el proceso al nivel madurativo especifico de
los alumnos; establecen una secuencia ordenada de UNIDADES DIDACTICAS para un Ciclo,

Curso.

5.2.2. Elementos de la Programacion del Aula.

La elaboracion de Programaciones de Aula exige dos pasos fundamentales:
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1°. Planificar y distribuir los CONTENIDOS de aprendizaje a lo largo de cada uno de los
Ciclos.
20, Planificar y temporalizar las ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE Y EVALUACION

correspondientes.
Todo ello se concreta en el disefio de Unidades Didacticas que después se llevan al aula.

Unidad Didéctica.

Es una UNIDAD DE TRABAJO ESCOLAR relativa a un proceso de ensefianza—aprendizaje,

articulado y completo.

La Unidad Didactica comprende:
1°. CONTENIDOS-OBJETIVOS.
2°. ACTIVIDADES DE ENSENANZA-APRENDIZAJE.
3°. ACTIVIDADES PARA LA EVALUACION.

5.2.3. Adaptaciones curriculares.

Son las estrategias educativas que los Profesores pueden utilizar para llevar a término el
objetivo de la individualizacién de la ensefianza y para proporcionar una respuesta educativa concreta
ante la diversidad de los alumnos. Se trata de estrategias que han de seguirse cuando un alumno o
grupo de alumnos necesitan alguna modificacion en la ayuda pedagdgica que se ofrece al grupo en
general, ya sea por sus intereses o0 motivaciones o por sus capacidades. Estas adaptaciones

curriculares pueden ser de diversas clases:

a) En cuanto a la temporalizacion. Se trata de modificar el tiempo previsto para conseguir

los objetivos, siendo éstos los mismos que los del resto de los alumnos. Puede ser:

— Adaptacion temporal poco significativa. EI alumno consigue algunos objetivos mas
tarde, pero dentro del mismo ciclo.
— Adaptacion significativa. EI alumno consigue los objetivos propuestos, pero en el ciclo

siguiente.

b) En cuanto a la priorizacion de algln elemento curricular. Tener acceso prioritariamente a
algunos objetivos, areas o contenidos, desestimando otros de manera mas 0 menos
permanente. O dar mas tiempo a los objetivos, &reas o contenidos prioritarios o darles mas

importancia, sin olvidar el resto.
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La programacion es el punto clave a partir del cual se puede construir una nueva escuela, un
nuevo modo de hacer educacion. La asuncion del programa mediada por la propia programacion es lo
gue supone un nuevo estilo, una nueva actitud de la comunidad educativa respecto a la ensefianza y a
la funcion de la escuela. Hoy se defienden poco los modelos de planificacion rigidos en los que todo
esta previsto, ya que resultan poco Utiles. Los profesores que programan de forma mas cerrada son
menos sensibles a las aportaciones de los alumnos, su modelo didactico se centra mas en el profesor
y en los contenidos. Cassany, Luna y Sanz (1994:59) entienden que la programacion de aula presenta

un alcance mas restringido:

«La programacion de aula es la propuesta fragmentada en
unidades de trabajo y temporizada, que tiene en cuenta
todos los elementos necesarios para la intervencion directa
en el aula, con un maestro, unos alumnos, un tiempo, un
espacio, unos materiales, etc., concretos y precisos.»

6. LA FORMACION DEL PROFESORADO.

El titulo cuarto de la LOGSE, dedicado a la calidad de ensefianza, recoge la formacion
permanente del profesorado como un derecho y un deber y, al mismo tiempo, como una
responsabilidad para la Administracion. EI Disefio Curricular Base matiza que el profesor ahora no es
un mero aplicador de lo que otros han decidido, sino que es responsabilidad de los equipos docentes
responder a las preguntas sobre cdmo, qué y cuando ensefiar y evaluar. La formacidn permanente del

profesorado se concibe como un proceso de reflexion sobre la préctica.

«Considerar al profesor responsable de la concrecion del
disefio curricular supone atribuirle la responsabilidad de
tomar una serie de decisiones a partir de la reflexion sobre
lo que su experiencia y su formacién le van indicando.»

La formacién no consiste en asistir a actividades; se trata de ofrecer «tiempos, espacios y
condiciones que permitan que el profesorado pueda evaluar su experiencia y su préactica diaria y

deducir de ello los cambios necesarios en su programacion».

En general, el nuevo sistema educativo centra su interés en la formacion de los equipos
docentes y en el &mbito de centro como unidad privilegiada de formacion. Sin embargo, siendo obvio
a todas luces que cualquier cambio en la educacion tiene que prestar atencion especial a los docentes
para el desempefio de su dificil profesion y, por lo mismo, a su formacion, se suele dar una
preparacion que Delval (1993) califica de corta y anticuada. Esto pone de manifiesto lo poco
importante que se considera la funcion del maestro y, sobre todo, la necesidad de que su funcion

cambie. Dice Delval que la preparacion de los docentes deberia cambiar mucho para tener en cuenta
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las necesidades de una educacion mas encaminada a desarrollar a los alumnos que a someterlos, y

también para adecuarse a las necesidades culturales actuales.

La escuela parece insustituible hoy por hoy para provocar y desarrollar la capacidad de
creacion, para ensefiar a analizar la realidad criticamente y a pensar por si mismo. Por este motivo el
profesor necesita muchos elementos para llevar a cabo sus funciones. Tiene que conocer bien la
cultura humana y saber cémo piensan sus alumnos y cémo se desarrollan para ayudarles en ese
proceso. Esto exige cambiar profundamente la organizacion de las escuelas, abriéndolas mucho mas
al mundo, a los problemas que preocupan a los escolares y que preocupan al entorno, pese a que hay
una distancia enorme entre las preocupaciones del entorno y las escolares. No obstante, lograr esto
exigiria dignificar la profesion de maestro, lo que conlleva mejores remuneraciones y mas prestigio
social. Mientras se siga pensando que la tarea de maestro es una actividad menor, las posibilidades de

cambio de la escuela son pocas. Resume Delval (1993:86):

«Asi pues, renovar la formacion de los profesores, darles
mejores condiciones materiales y morales de trabajo,
proporcionarles incentivos que favorezcan la labor bien
hecha, son condiciones indispensables previas para mejorar
la educacion de acuerdo con las necesidades de nuestra
sociedad.»

El profesorado de Secundaria procede de las facultades de Ciencias y de Letras donde se les
forma como especialistas en el campo disciplinar, sin ninguna referencia hasta hace bien poco a las
posibilidades —bastante reales, por cierto— de que muchos de ellos acaben dedicdndose a la
ensefianza. Quiere esto decir que a priori las personas que acuden a estas facultades no incluyen entre
sus expectativas las del trabajo docente, sino las de la investigacion universitaria. Si acaso acaban en
la docencia es porque no les ha cabido mas remedio o porque encuentran en el hecho de ser
funcionarios una seguridad laboral deseable, a cambio de un trabajo que conocen como alumnos y
que se sienten perfectamente capaces de reproducir porque dominan su materia muy por encima de lo

gue van a necesitar para ensefiar en un instituto.

A propdsito de esta formacion inicial sefiala también A. Romero (1998) que el profesor, mas
gue sabio o un técnico, debe ser un disefiador de estrategias de ensefianza-aprendizaje y que la
formacion tedrica del profesorado de secundaria debe completarse con un practicum para formar las
actitudes pedagogicas y las capacidades didacticas requeridas. Este debe ser concebido como un

proceso activo de investigacién personal en el contexto real del aula.

«Con objeto de superar los males derivados tanto del estéril
academicismo tedrico como de la practica profesional
conservadora, rutinaria, irreflexiva y acritica, el Practicum
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del profesorado deberia encaminarse hacia la estimulacion
conjunta de la reflexion tedrica y la experimentacion
préactica, es decir, la praxis: la experimentacion reflexiva y
la reflexion sobre la préactica.»

Si nos centramos ahora en el profesorado de D y T, a nadie se le oculta que gran parte de la

insatisfaccion del mismo deriva del tipo de formacion que reciben o, mejor dicho, que no reciben.

6.1. LA FORMACION DEL PROFESORADODEDVYT.

La gran aceptacion de Dramatizacion y el Teatro tienen en la Ensefianza Primaria y
Secundaria de la Comunidad Valenciana no es fruto de la casualidad y tiene una justificacion que se
apoya en una serie de hechos contrastados y casi todos ellos relacionados con la formacion del
profesorado. Hay principios que permiten establecer una base sobre la cual los programas de
formaciéon pueden apoyarse para garantizar una mejor formacion de los futuros ensefiantes: una
solida cultura de base, una formacién polivalente. Los objetivos de los programas de formacién de
los ensefiantes especialistas son numerosos: dominio de la o de las disciplinas ensefiadas y de su
didactica, del acto pedagdgico y de las formas de aprendizaje, de las etapas del desarrollo de los
nifios y adolescentes, conocimiento de las caracteristicas socioecondmicas y culturales de los medios
donde la ensefianza se ofrece, conciencia de los temas sociales y culturales de la educacién, etc. Se
debera hacer hincapié en la necesidad de elegir bien los lugares de préacticas que reflejen todas las
facetas de la ensefianza primaria y secundaria, particularmente los gue tienen alumnos discapacitados
o con dificultades de adaptacion o aprendizaje en las clases ordinarias, en la organizacién de la
ensefianza en clases multiprogramas, en la presencia de multiples etnias, en la presencia de clases de

acogida y de aprendizaje de la lengua del pais y en la vida escolar en su conjunto.

«Por esto, a partir de ahora, una perspectiva de formacion
continua debe inspirar los programas de preparacion a la
ensefianza.» (Laferriere, G., 1997, 30)

Quién mejor que el profesor F. Tejedo para ilustrarnos con sus exhaustivos conocimientos al

respecto (Tejedo, F., 1997, 48 a 62). A continuacion resumimaos sus opiniones tan certeras.

No hay congreso, encuentro, curso o0 jornada, relacionados con la Dramatizacion o el
Teatro, en el que no se acabe hablando de la formacion del profesorado. El teatro y la formacion de
los ensefiantes es el tema central del Coloquio Internacional de Bruselas en 1991. Pero mucho antes
y también después, los especialistas siguen aportando ideas sobre el perfil del espectador como
podriamos comprobar en casi todas las obras citadas en esta ponencia. (Cfr. Motos, Tejedo,

Fragateiro, Alves, Laferriére, Tejerina, Bercebal).
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Al respecto merece citarse la tesis doctoral de Georges Laferriére de la Universidad de
Québec a Montreal El arte dramético en la formacion de los ensefiantes de Primaria y Secundaria
(1997), que culmina y define claramente una linea de actuacion compartida por bastantes teoricos y
corroborada, sobre todo, por los que nos tenemos que enfrentar con la practica cotidiana del trabajo

con los alumnos en nuestras clases de Dramatizacion o Teatro.

En la conciencia colectiva de los que de una u otra forma se han preocupado por el Teatro
en la Educacién, siempre ha estado presente la idea de que el éxito en la empresa y la continuidad
de la actividad dramética en la Ensefianza estaban directamente relacionada con la formacion del
profesor que se hace cargo de dicha actividad. Ahora bien, la formacién especifica que reciben esos
profesores durante su formacion universitaria es minima o nula, razén por la que son muy pocos los
ensefiantes de los diversos niveles educativos con capacitacidn, tanto en el plano teérico como en el
didactico y practico. Pocas carreras universitarias, cuya salida profesional resulta luego ser la
ensefianza, presentan en sus programas de estudios disciplinas como Dramatizacion, Expresién
Corporal o Teatro Infantil. Como excepciones podemos sefialar la Escuela de Magisterio de
Granada que en el curso 1981-82 propone el curso de Teatro Infantil y la Escuela de Magisterio de
Cheste (Valencia) que en el 83 propone un asignatura de Expresion Corporal y en el 84 una segunda
asignatura de Dramatizacion, ambas coordinadas en cuanto se refiere a contenidos y metodologia, y

con un desarrollo fundamentalmente préctico de las mismas.

Nos consta que por esas mismas fechas Juan Cervera desde el Departamento de Lengua y
Literatura de la Escuela de Magisterio de Valencia también incorporaba a sus asignaturas de
Didéctic, temas relativos al Teatro Infantil y a la Dramatizacion. También Pascuala Morote en la
EUFP de Valencia. El ejemplo cundio y se fueron incorporando otras escuelas universitarias:
Oviedo, Cérdoba, Madrid, Santander...

En ninguna Licenciatura hay asignaturas relativas a la materia que tratamos. Siguen siendo
los profesores de las Escuelas Universitarias de Formacion del Profesorado incorporados o no a los
Departamentos de Ciencias de la Educacion los que aportan los escasos programas de formacion en
pedagogia y didactica de las actividades dramaticas. S6lo en algin caso se superan las ochenta
horas de formacién (Cheste, 160 horas), cantidad exigua para asumir luego una asignatura muy

compleja y exigente con un minimo de garantia de buen funcionamiento.

En 1991 la Escuela de Magisterio de Cheste, por primera vez en Esparia, ofrece un curso de
postgrado de 600 horas Lenguaje Total: Técnicas de Expresion, centrado en la vision didactica y

pedagogica del Teatro como lenguaje total capaz de utilizar cualquier técnica de expresion.
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Al afio siguiente, la Universidad de Barcelona y la Escuela Municipal de Expresion y
Psicomotricidad llevaron a cabo el master es «La Comunicacion y sus Lenguajes en la Préctica
Educativa—Profesional». Ademas de los centros u organismos ya citados, tendriamos que hacer una
mencion especial de la Escuela de Verano de Madrid organizada por Accion Educativa, de la
Escuela Internacional de Expresion de Granada y de la Escuela de Expresion del Pais Vasco cuya

contribucidn ha sido fundamental para la formacion de innumerables profesores.

Asimismo resulta encomiable la labor de determinados CEPs con cursos sobre técnicas
draméticas. Por su frecuencia y sistematizacion destacariamos los CEPs de Torrente, Valencia,
Almeria, Las Palmas, Castellén, y recientemente, Godella (Valencia). De todos es sabido que
determinadas materias adquieren reputacién cuando alcanzan un cierto rango universitario.

Consideremos dos posibilidades.

Por lo que respecta al hecho de que la Dramatizacion y el Teatro entren a formar parte del
curriculum universitario, ya hemos visto que la respuesta es escasa, pese a su obligatoriedad en la
Ensefianza Primaria. Habria que animar a los Departamentos de Lengua y Literatura, a los de
Didactica y a los nuevos departamentos de Comunicacion para que los incorporaran a sus planes de
estudio. Por su relativa novedad y debido a su componente practico son asignaturas que nadie
quiere asumir, pero siempre cabe la posibilidad de ofertarla a los profesores asociados. Una
segunda posibilidad seria aprovechar la estructura de los Postgrados y Masters para organizar
cursos sobre las materias que nos ocupan con la intencion de formar profesores especialistas.
Tendrian la ventaja de que se pueden disefiar con el nimero de horas adecuadas (entre 300 y 400)
para una formacion general inicial aceptable en la asignatura. Esta es casi la Unica manera de
poder reunir a un grupo numeroso de profesores especialistas para que impartan los distintos
médulos que pueden componer un curso de Teatro para la Ensefianza el periodo de un curso

académico.

El impulso que se le dé desde la Universidad, sea cual sea el camino, hoy por hoy, resulta
imprescindible para que la Dramatizacion y el Teatro en la Educacion, consigan un cierto status de

consideracion y prestigio, o al menos, para gue se tenga conocimiento de su existencia.

Asi lo han parecido entender en La Universidad de La Corufia que durante los cursos 95-96
organiz6 el postgrado La ensefianza del teatro y la dramatizacion: teoria, historia y didactica, de
350 horas, postgrado que, con el mismo titulo y contenidos semejantes, se repitio el curso 96-97 con

una duracion de 260 horas.

Con una programacion muy al uso en la Universidad Espafiola estos dos postgrados abusan

de la vision historicista y tedrica —el 75% de las horas— y se centran poco en las técnicas de
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expresion que se necesitan en la practica de una clase de Dramatizacion o de un Taller de Teatro.
La presencia, entre el profesorado que impartio el postgrado, de profesionales del mundo del teatro
es honorifica y la de profesores que estan impartiendo Dramatizacion o Teatro en el ambito escolar

es nula. El tipo de profesor que se persigue parece ser el de profesor teérico—investigador.

Analizadas las experiencias anteriores de Cheste, Barcelona y La Corufia, y tras la
evaluacién de los numerosos cursillos de formacion dramética realizados por los CEPs, se acaban
de presentar, en la Universidad Jaime | de Castellon y en la Universidad Literaria de Valencia, dos
proyectos de postgrado para el curso 98-99, ambos en colaboracién con la Universidad de Québec
a Montreal. Los postgrados, de 320 horas de duracién, se titulan Lenguaje total: las técnicas
draméticas en la educacién y van dirigidos fundamentalmente a profesores que estan impartiendo la
asignatura de Dramatizacion-Teatro en Primaria o en la ESO, asi como para monitores de la
Escuelas Municipales de Teatro —muy abundantes en la Comunidad Valenciana— y también para
Animadores Socioculturales; es decir, para profesionales que estan trabajando con nifios de edades
comprendidas entre los 6 y los 16 afios y que son conscientes de que les falta formacion. Pero
también se ha pensado en profesores o profesionales que no estan trabajando en este campo y les

puede apetecer hacerlo.

Aunque la polémica sobre los modelos de formacion no est zanjada, nos hemos decantado,
tanto en los postgrados en que estamos participando, como en esta ponencia, por una concepcion
que pretenda formar artistas—pedagogos. Se trata de una formacion basada en la conjuncion del arte
y de la pedagogia, de la teoria y de la practica, y en la conjuncion de docentes del medio o mundo
escolar, profesional y universitario. De acuerdo con esta concepcion del artista pedagogo, no es
posible que en un curso riguroso de formacion no se tenga en cuenta la fundamentacion tedrica o la
presencia de talleres practicos, pero no solo esto. No es concebible que en un médulo de ensefianza
considerado tedrico no haya un 25% de practica donde se confirme la teoria, como tampoco lo es
gue en un modulo considerado practico, no haya un 25% de reflexién tedrica que fundamente los
ejercicios realizados. No es logico pensar que para impartir la asignatura de Dramatizacion o
Teatro s6lo se necesitan conocimientos tedricos y que cuantos mas conocimientos teéricos se tengan
mejor funcionara la practica. Ni es logica la postura de los que piensan que la teoria no sirve para
nada, que lo fundamental es saber hacer las cosas, aungue uno ignore todo tipo de teorias teatrales

y pedagdgicas.

De acuerdo con esta concepcion del artista pedagogo, en los cursos de formacion resulta
importante la pluralidad y divergencia del profesorado. Junto al profesor universitario docente e
investigador, se necesitan los conocimientos técnicos del profesional del teatro de reconocida valia y

la sabiduria pragmatica del profesor o maestro con muchos afios de experiencia en la practica docente
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de la Dramatizacion o de los Talleres de Teatro. Eso si, todos deben tener la mira convergente de que
el destinatario ultimo es el nifio en edad escolar obligatoria y de que la formacion pedagdgica y la
artistica es simultanea. Un ejemplo aclaratorio. El profesor que imparte escenografia propone una
practica de dificil realizacion técnica y de alto presupuesto econémico sin tener en cuenta que no la
van a poder a realizar los nifios a pesar de la ayuda de su profesor de teatro ni siquiera con la del
profesor de plastica o de Tecnologia, y sin tener en cuenta que en los Centros Escolares, para este
tipo de actividades, se cuenta normalmente con humildes presupuestos econdmicos. La propuesta
puede ser maravillosa pero es antipedagdgica y frustrante para el que esté recibiendo la formacion
porque intuye la imposibilidad de su aplicacion practica. Desde nuestro punto de vista resultan mas
adecuadas las soluciones imaginativas, de mas féacil realizacién y con materiales de bajo coste que si

permiten la intervencidn de los alumnos y del profesor dentro de su asignatura o taller.

«Formacion del profesorado, condicion sine qua non para el
desarrollo de la Dramatizacion.

La formacion inicial de los profesores en técnicas
draméticas es minima, por lo tanto son muy pocos los
ensefiantes de los diversos niveles educativos con
capacitacion.» (Motos, T., 1996, 25 a 36).

El documento base para la formacion permanente del profesorado de la Comunidad
Valenciana hace referencia a los siguientes modelos:

a) Formacion en el centro escolar. El claustro, seminario o equipo de nivel, ciclo o etapa son
considerados como unidades basicas de renovacion, perfeccionamiento e innovacion
pedagbgica.

b) Programas generales de formacion y cursos especificos: cursos de actualizacion cientifica
y didéctica de profundizacion en determinadas materias, convocados por la
administracion autondémica y por cada centro de profesores en concreto.

c) Grupos de trabajo y seminarios didacticos adscritos a un centro de profesores.

d) La autoformacion.

Respecto al modelo a), lo Unico que se puede decir es que no existe ningin asesor de
Dramatizacion en los 16 centros de profesores de la comunidad, y con eso tenemos que los grupos de
profesores dificilmente pueden solicitar asesoramiento. No se ha ofrecido tampoco ningln proyecto

de formacién en los centros relacionados con la Dramatizacion.

En cuanto a los programas generales de formacion, en estos momentos, la administracién
tiene intereses prioritarios en la informatica, las lenguas extranjeras, los audiovisuales, la musica y la
educacion fisica. Respecto a los cursos especificos relacionados con la Dramatizacion, las

intervenciones no son sistematicas ni continuadas. La accién formativa no la suelen realizar de forma
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continuada, exceptuando escasas excepciones, como es el caso del Centro de Profesores de Torrente,
el cual ofrece un plan de formacion en tres afios (cursos 88-91), con una duracion de cien horas. La
autoformacion es el modelo predominante. Hasta ahora esta se ha basado en el voluntarismo, y se ha
realizado a costa del tiempo libre de los profesores y, en muchas ocasiones, lejos de las vias

institucionales.

Los planes de estudio, ya reformados, de los titulos de maestro, en la especialidad de
Educacion Primaria, aunque figuran materias cuyo titulo responde a las necesidades de formacién en
el &rea de educacion artistica, tales como Desarrollo de la expresion artistica, en primer curso, y
Recursos didacticos y materiales en la educacion artistica, en segundo, al no existir departamentos
especializados en arte escénico, los contenidos de estas materias —en muchos casos— se refieren al

arte pléstico y no encontramos en los programas nada que haga referencia a la dramatizacion.

«Como siempre, habrd que esperar a tener suerte y que
aparezca por generacion espontdnea alguien que, desde
otra especialidad (ya que no parecen querer crear ésta), dé
a la Expresion la importancia que se merece y que pretendié
la LOGSE.» (Bercebal, F., 1995, 7).

El aumento de los contenidos y de la valoracion de la importancia educativa de la
dramatizacion y del teatro significa tan solo un avance administrativo que no garantiza el cambio en
la practica. En nuestro pais el teatro continuara siendo el gran ausente en la escuela si no se asegura
la posibilidad de practicarlo y presenciarlo. Los recursos materiales y humanos en los centros
docentes son muy escasos o0 nulos. La formacion del profesorado es el reto actual méas importante. La
intervencion ha de centrarse en tres direcciones: la formacion de especialistas; los formadores de
formadores y, mas importante aun, la formacion de los profesores generalistas, ya que los maestros

han de enfrentarse a unos programas en los cuales no saben qué hacer.
Conclusiones.

1. Las técnicas dramaticas constituyen un interesante procedimiento didactico, pero su uso
estd muy limitado porque requiere por parte del profesor unos conocimientos tedricos y practicos

sobre la improvisacién y otras técnicas teatrales, que muy pocos se preocupan en adquirir.

2. La Dramatizacion, por los contenidos y actividades de tipo practico propuestas en los
distintos curriculos, por el mayoritario sentir de los profesores que estan impartiendo la asignatura en
Primaria y en Secundaria, y por los distintos modelos de formacion del Profesorado especialista, es
una asignatura auténoma e independiente de la Literatura Infantil, de la misma forma que el arte

dramaético es independiente de la Literatura.
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«En primer lugar, podriamos decir que el arte dramético
estd considerado como una asignatura; sin embargo,
muchas personas opinan que es una herramienta
pedagdgica excelente para la ensefianza de otras materias
curriculares. En ambos casos, podemos decir que estamos
hablando de una forma estética de la ensefianza y del arte.
Si acaso, podriamos considerar el arte dramatico como una
pedagogia en si misma. Porgue, como la pedagogia, el arte
dramético estd constituido por un conjunto de valores,
reglas, principios, preceptos, modelos y muchos datos
tedricos y précticos cuya meta es guiar las intervenciones

del profesor.» (Laferriere, G., 1997, 10)

3. La obligatoriedad de la Dramatizacién en la Ensefianza Primaria no garantiza su

implantacion ni su imparticion, toda vez que la asignatura no aparece como obligatoria en los planes

de estudio de formacidn del profesorado y que muy pocas universidades la han incorporado al menos

como optativa.

4. En la situacion actual, las Unicas vias posibles de formacién del profesorado pasan

necesariamente por las Escuelas de Expresion, por determinados cursos de Verano o de los CEPs y

sobre todo por la organizacion de postgrados.

Dentro de estas conclusiones, vamos a resumir 2 articulos que son muy clarificadores sobre

la problematica de la D y T en Primaria y Secundaria:

«Por eso pasaré a enunciar algunos de los
temas que, encadenadamente, producen una
actuacion en los diferentes ambitos del Teatro
escolar e, incluso, en el del Teatro infantil:

1. Teatro, drama, juego dramatico,
dramatizacion como elementos de un
proceso de trabajo en la Escuela: El nifio
actor, la libre expresion, la representacion
teatral.

2. EI' rol del maestro—profesor en este
proceso dependiendo de los diferentes
niveles educativos.

3. La secuenciacién y continuidad del trabajo
Teatral en la Escuela. Su prolongacion en
los niveles superiores. El teatro en la
Universidad.

4. Programacion. Evaluacion. Su
especificidad con respecto a otras
materias.

¢POR QUE EL TEATRO EN LA ESCUELA?
¢PARA QUE VALE?

¢QUE PUEDO HACER?

¢COMO LO HAGO? ; DONDE? ;CUANDO?
¢CON CUANTOS NINOS?

¢COMO PROGRAMO?

¢COMO HAGO LOS EQUIPOS DE
TRABAJO?

¢CUAL DEBE SER MI ACTITUD EN ESTAS
CLASES?

¢COMO HAGO PARA SENTIRME SEGURQ?

¢(DEBO PREPARAR REPRESENTACIONES
DE FIN DE CURSO?
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5. La educacidn y sensibilizacion “artistica’ a
partir del teatro. Creacion de nuevos
espectadores. El espectador activo.

6. Actividades teatrales y otras relacionadas
con el teatro: visitas a teatros, asistencia a
ensayos, talleres, asistencia colectiva a
representaciones.

7. El teatro de los nifios y el teatro para
nifios. Aspectos diferentes de un mismo
tema. El teatro en la escuela. La
produccion teatral infantil. El teatro de los
adolescentes.  Teatro y literatura
dramédtica en Escuela Superior y la
Universidad.

8. El partenariado del artista en la Escuela.

No quiero terminar sin dejar de exponer aqui
algunas de las preguntas que més he
escuchado en mi relacion y trabajo sobre todo
con profesores que encaraban este tema por
primera vez:

¢COMO SELECCIONO A LOS NINOS PARA
LAS OBRAS?

¢QUE TEXTOS ELIJO?
¢COMO REPARTO LOS PAPELES?

+COMO HAGO LOS DECORADOS? ;QUE
MATERIALES UTILIZO?

¢COMO EVALUO Y CONTROLO LOS
RESULTADQOS?

PARA HACER TODO ESTO:

¢QUE CONOCIMIENTOS DEBO TENER?
¢DONDE PUEDO ADQUIRIRLOS?
OTRO PUNTO MUY IMPORTANTE:

.COMO PODRIA RELACIONAR LAS
DEMAS MATERIAS CON EL TEATRO?

¢PUEDEN APRENDER LOS NINOS LAS
MATEMATICAS O LAS CIENCIAS A
TRAVES DEL TEATRO?...» (Patifio, E., 1997,
41 a 43)

«En el presente documento—informe, me voy a
ocupar de la ensefianza secundaria y su
asignatura optativa de teatro, puesto que ésta
no existe en los cursos de primaria (el porqué
de la inexistencia de esta asignatura en esta
barra de edades es otra de las incognitas sin
respuesta légica aparente)

1. OBJETIVOS

En el sentido més tedrico del asunto, creo que
ni la propia administracion educativa, ni por
ende sus profesores, acaban de entender o
saber aplicar, cual es el sentido de la
asignatura teatral en los centros de ensefianza
secundaria. Los fines a perseguir por las
distintas programaciones anuales, tienen
como punto de partida la puesta en escena o
representacién de algin tema a finales de
curso y momentos puntuales a lo largo del

2. ALUMNOS

¢Desconoce la administracion educativa lo que
sucede? Evidentemente no. Y ademds hacen de
esta situacion una disculpa que pretenden vender
como saneadora de la maltrecha situacion
econoémica de la Educacion. Manido queda el
argumento de que el Teatro en los centros de
secundaria es una asignatura optativa, y como
tal, para ella no se prevén caminos para futuros
opositores.

Es decir, que somos capaces de dejar que 20 6 30
alumnos/as que han pedido al inicio de curso
esta optativa, queden en manos de un
*“bienamafido™.

Por otro lado, tenemos hechos que nos dan una
clara referencia de como se ha vendido dentro de
los institutos y de cémo la han comprado por
parte de los alumnos/as, la asignatura de teatro.
Tradicionalmente ha venido siendo la asignatura
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curso escolar. No acaban de entender que el
teatro en estas edades, y méaxime si esta
enmarcado dentro de las ensefianzas
obligatorias, no tienen como fin en si mismo
la puesta en escena, sino que ésta es un medio
para conseguir el desarrollo integral de
alumnos all4 donde estos (y para ello habra
gue tomar en cuenta el trabajo personalizado
de cada alumno y no del grupo
exclusivamente) presenta lagunas. Mas negro
lo tendrd esta asignatura en la futura reforma
gue ha quedado expresada en el Documento
de Base de la Ley de Calidad Educativa,
donde la propia esencia de la misma,
oscurece determinado tipo de asignaturas
como ésta. Ahora que por lo menos apuntan
qgue una de las pruebas del famoso PGB
(Prueba general de Bachillerato) es una
especie de examen oral, espero que los
profesionales de la oratoria tengamos algo
que decir.

del escaqueo. Sabemos a ciencia cierta que esta
asignatura ha sido tradicionalmente muy
demandada entre alumnos/as junto con la
asignatura de informatica, y que en una clase nos
encontramos a algunos que vienen rebotados de
otras optativas que no les gustan, y los que
quieren tener un conocimiento mas profundo y
sienten curiosidad inicial por la misma.»
(Cabrera, N., 2002, 12 a 16)

6.2. LA ENSENANZA DE LA DRAMATIZACION Y EL TEATRO.

6.2.1. Universidades.

1.— Universidad de Valencia:

No hay asignatura especifica en el curriculum de Magisterio. En la Universidad funciona el

Aula de Teatro.

«Ninguin Departamento de la Facultad de Ciencias de la
Educacion ofrece programas para la formacién en materia
de Pedagogia teatral o Expresién dramética.» (Motos, T.,

1995, 30-37).

Esta aseveracion del profesor Motos quedé contradicha en 2003, cuando aparecio el siguiente

programa, que ya va por su 22 edicion:

UNIVERSITAT DE VALENCIA

Departament de Didactica i Organitzacié Escolar: Diploma de Teatro en la
Educacion: las estrategias draméticas en la ensefianza y en la intervencion

sociocultural. Nov. 2004 a Julio 2005.

Formacion del espectador.
Trabajo de investigacion.

ocourwbdE

Fundamentacion creativa, pedagdgica y teatral.
Técnica y creatividad del actor.

Dramaturgia y puesta en escena.

Escenotecnia y produccién teatral.
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2.— Universidad de Alicante:

En el Area de Plastica de la Facultad de Educacion existe un curso de Dramatizacion y

titeres.

3.— Universidad de Murcia:

No hay asignatura especifica de Dramatizacién en Magisterio. S6lo en una Optativa de
Literatura Infantil se estudia algo, un tema. El Departamento de Inglés si ha ofertado un curso de

Doctorado con una asignatura de Dramatizacion.

4 — Universidad Ramon Llull. Barcelona:

POSTGRADO DE TEATRO SOCIAL E INTERVENCION SOCIO-EDUCATIVA:
Postgrado destinado a Educadores sociales, maestros, trabajadores sociales y profesionales que
trabajan en la intervencion socioeducativa. Intensivo en castellano. 20 créditos. Contenidos:
“Psicopedagogia de la expresién”, “Teatro de Animacion Social”, “Teatro marginal”, “Teatro de la

imagen invisible”, “El proyecto”, “El teatro forum”.

5.— Universidad de Cantabria:

Cuenta con un Aula de teatro que organiza cursos, talleres, montajes y actividades de cierto

renombre.

6.— Universidad Complutense de Madrid:

Tal como podemos leer en esta resefia, dicha Universidad forma profesores expertos en

Educacién Artistica de Educacién Primaria, pero solo en Pléastica, no en Dramatizacion.

1-X1-00.
26 El Magisterio Espafiol
INNOVACION EDUCATIVA.

La Universidad Complutense formara expertos en Educacion Artistica.

Con el fin de paliar las deficiencias en los curriculos de los profesores
de Expresion Plastica y Visual, la Facultad de Educacién ha ofertado
el IV Curso de Experto Universitario en Educacion Artistica.

Las 250 horas lectivas del programa se dividen en cinco bloques:

Arte y comunicacion visual, Educacién artistica, Metodologia y
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didactica de las artes plasticas visuales, Practicum y Disefio
curricular.

Pueden tener acceso al curso los titulados en Magisterio,
Educacion Social, Bellas Artes, Comunicaciéon Audiovisual, Historia
del Arte y todos aquellos que tengan alguna experiencia en el campo
de las Artes Plasticas y Visuales. El plazo de matriculacion concluye

el 8 de noviembre y el precio de inscripcion es de 150.000 pesetas.

7—UNED:

Nadie mejor que su promotor, Fernando Almena, para explicarnos los motivos que lo han

conducido a programar este curso de formacion:

«El teatro en la escuela, el realizado por los escolares, con
todas las bondades que comporta, parece que va tomando
un ligero auge debido a que se van venciendo, eso si, con
parquedad, las habituales reticencias del profesorado hacia
este género. En buena medida ocasionadas por su falta de
preparacion en esta actividad, por la que ningdn ministerio
ni consejeria de Educacion han mostrado el menor interés, y
me refiero a la preparacion, que por la actividad en si su
interés ha sido casi el mismo. Y no me arguyan que se ha
incorporado a la enseflanza como actividad artistica
optativa y demés garambainas. ¢De qué modo?, ¢sin
entusiasmar con el proyecto a los directores de los centros?,
¢sin motivar al profesorado?, ¢sin formarlo en materia
teatral, o, en su defecto, sin incorporar a la ensefianza a los
profesionales y titulados en Arte Dramatico? Que se diga
donde estan esos cursos de formacion, con qué incentivos
cuenta el profesorado para realizarlos.

Que yo sepa, sblo en la UNED se imparte el curso «El teatro
como recurso educativo», y porque dos sofiadores o locos —
léase como mejor plazca—, la profesora Julia Butifia de
dicha universidad y quien suscribe, nos metimos en el
empefio tan absurdo o demencial —vuelva a leerse como
mejor plega— de ensefar teatro a distancia. Y, a pesar de
todo, funciona.» (Almena, F., 2000).

EL TEATRO COMO RECURSO EDUCATIVO.

1.— Objetivos:
a) Aprovechar al maximo las posibilidades del recurso teatral en la Educacién Primaria y
Secundaria.
b) Ofrecer posibles soluciones y propuestas para esta actividad teatral.

2.— Contenidos:
— Laeducacion por medio del teatro.
— Exposicion de lineas de interés educativo.
— Rasgos generales de los textos y las colecciones actuales.
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— Orientaciones practicas.
— Técnicas teatrales.
— Aspectos complementarios e informativos.

3.— Metodologia y actividades:

El curso es eminentemente practico, sea a través de los textos o de orientaciones concretas
(dificultades, informacion bibliografia, etc.).

Para obtener el diploma correspondiente es requisito indispensable haber efectuado los Ejercicios de
Aplicacién propuestos en las Unidades Didacticas (al menos uno de cada Unidad), asi como presentar un
trabajo final entre las siguientes propuestas:

a) La puesta en escena de una obra o su proyecto detallado.
b) Una obra de su propia creacion o teatralizacion de una narracion.

4.— Dirigido a:
El profesorado de EGB, BUP y COU. Asimismo, animadores socioculturales y monitores de diversas
actividades. No es necesario ningln tipo de conocimiento previo o requisitos de acceso.

5.— Duracién y dedicacién:
6 meses y 150 horas de dedicacion.

6.— Criterios de evaluacion y calificacién:
Se valoraran diversos aspectos (originalidad, dificultad, madurez, valores tedricos y practicos...), tanto
en los Ejercicios de Aplicacion como en el trabajo final.

8.— Universidad de las Islas Baleares:

El Teatro es un instrumento basico para la comunicacion y la formacion individual o

colectiva asi como para la comprensién de los mecanismos sociales.

«Si revisamos los planes de estudio vigentes observamos un
tratamiento marginal de las materias correspondientes al
Teatro, asi como una clara descompensacion entre las
disciplinas teatrales y otras disciplinas artisticas como la
Plastica o la Musica.» (Trapero, P., 1997, 32-33).

Estos planes de estudio recogen cinco especialidades: Educacion Primaria, Lengua
Extranjera, Educacion Fisica, Educacion Musical y Educacion Infantil. En ellos encontramos tan sélo
una serie de materias que pudieran relacionarse con la expresion teatral pero ninguna con dicho
epigrafe, incluso asignaturas que con anterioridad se integraban en ensefianzas Bases, como la

expresion corporal, han desaparecido.

Existe en la capital una Escuela Municipal de Teatro cuyos alumnos tienen entre ocho y
dieciséis afios. De igual manera hay una gran cantidad de grupos teatrales que se han especializado
en teatro infantil (Cucorba o el Teatro de Bunyola) asi como existe una Muestra de Teatro Escolar

que ya ha cumplido su decimoprimera edicién.
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Tal como sucede en las diplomaturas de Maestro, en la Universitat de les Illes Balears se dan
descompensaciones respecto de las materias teatrales ya que sélo hay dos asignaturas

correspondientes a esta especialidad. Ambas no son troncales.

Parece pues, que el espacio natural del teatro en las universidades, es el de Ilamadas aulas de

teatro.

Respecto al reciclaje de profesorado para poder impartir un taller de teatro, el Aula de Teatro
de la Universidad puso en marcha el afio 1996 un taller de seis meses con el titulo de “Teatro y

Ensefianza” donde se trabajara en la percepcion a todos los niveles de una obra de teatro.

«El aula gozara, pues, de una definicion mas amplia que la
de meros talleres experimentales donde se educan actores o
se montan espectaculos: sera, en cierta medida, la base de
coordinacién de las actividades tedricas, principalmente, de
la pedagogia teatral, asi como la dinamizadora de los
reciclajes de los trabajadores teatrales. Quiza, desde este
punto de vista, sea una ventaja relativa que el panorama
teatral de las islas sea el presentado con anterioridad.

El aula tendré una serie de ramificaciones dentro y fuera de
la universidad.» (Trapero, P., 1996, 218 a 223).

9.— Universidades de Galicia:

Dos opiniones contrastadas exponemaos aqui sobre la situacion del teatro en las Universidades
gallegas, y con s6lo un afio de diferencia. Por un lado, los profesores D. Vilaedra y R. Salgueiro
(1996 — 203 a 206) sentencian:

«En su vertiente extracurricular y espectacular, la presencia
del fendmeno teatral en el ambito universitario es también
minima. En la actualidad se reduce a la existencia de un
Aula de Teatro y al funcionamiento en la Facultad de
Filologia de varios grupos de teatro vinculados a las
distintas especialidades.» (pag.203).

Sin embargo, T. Campo opina:

«El teatro en las tres universidades gallegas vive un
momento de especial esplendor a partir del curso 90/91.
Con la creacion de las tres universidades gallegas, las aulas
de teatro de los diferentes campus, estan desarrollando una
gran actividad, rica y variada.» (1997, 30-31).

— Universidad Da Corufia:
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A través de su Departamento de Didacticas Especiais, estd llevando a cabo un programa de

formacion de expertos en materia teatral.

Facultade de Filoloxia.
— A. Balteira, creado en 1990.
— Clube de Teatro Corufia, de 1990.
— Tea, de 1994.
— Clube de Teatro de Ferrol.

— Universidad de Vigo:

Tiene un Aula de Teatro bien diferenciada en cada uno de sus campus y con total
independencia. Los tres consideran sin embargo prioritaria la formacion teatral, montaje de

espectaculos y organizacion de las muestras de teatro universitario.

El Aula de Teatro do campus de Vigo fue creada en 1991.
— Aula de Teatro do Campus de Ourense (Maricastafia), de 1991.

— Aula de Teatro do Campus de Pontevedra, de 1986.

— Universidad de Santiago:

— Aula de Teatro de Santiago, de 1990.
— Captatio Venebolentia, de 1986.
— El Aula de Teatro do Campus de Lugo, de 1993.

La mayoria de los actores—estudiantes de las universidades gallegas no han elegido el teatro
con un fin profesional, sino de ocio, relacién o formacion personal en su busca de la “esencia de la

vida”.

10.-Universidades andaluzas:

— Universidad de Malaga:

Durante el curso 1991-1992 le lleg6é la hora al teatro, ese inmenso bien cultural tan
olvidado en general y en la actualidad en el mundo universitario. La presentacion y aprobacion de
un proyecto global para el Aula de Teatro de la Universidad de Malaga sirvié como revulsivo y

dinamizacion teatral desde sus diferentes ejes de accién.

Finalmente, debemos resefiar la creacion en su dia del Seminario de Estudios Teatrales que,

se ubica entre la investigacion y la docencia, conformandose un espacio de debate e iniciativas con
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profesores pertenecientes a Seminarios Permanentes de Teatro y Educacion del Centro de
Profesores de Mélaga de los niveles de primaria y secundaria, asi como con profesores de la
Escuela Superior de Arte Dramético de Malaga. Entre esas iniciativas que vienen realizandose se
cuentan, por un lado, las Jornadas Pedagdgicas de Expresion y Teatro y, por otro, las Muestras de

Teatro de Educacion Secundaria.

A partir de la LOGSE, la nueva estructura educativa, presenta modificaciones curriculares
gue no son ajenas a esta area de la educacion y que soporta dentro de las ensefianzas artisticas un
papel integrador y a su vez diferenciador e insuficientemente valorado tanto administrativa como
curricularmente. El profesorado que viene trabajando en el campo de la dramatizacion en los
distintos niveles educativos —primaria, secundaria, Arte Dramatico y Universidad—, coincide en
sefialar la falta de una estructuracion internivelar en el area que nos ocupa. Es por ello que las
Jornadas Pedagégicas de Expresion y Teatro persiguen, como objetivo fundamental, la
profundizacion y el inicio de un proceso de investigacion y especializacion para los participantes en

las mismas.

Las técnicas de expresion aportan unos recursos activos, vivenciales y creativos, que, en
parte, satisfacen este deseo renovador. La formacion especifica que han recibido los profesores y los
animadores en técnicas dramaticas es minima, por lo que son muy pocos los ensefiantes de los
diferentes niveles educativos con capacitacion, tanto en el plano teérico como en el didactico y
practico. Por otra parte, también ocurre que la formacion pedagogica recibida por los profesionales

del teatro es igualmente nula.

La dramatizacion es una forma de expresion (al igual que la expresion oral, la escrita, la
plastica y la ritmico musical) que utiliza los signos y la sintaxis propios del lenguaje dramatico; se
caracteriza por integrar los diferentes lenguajes (verbal, plastico, ritmico-musical, corporal) y por
constituir un proceso de simbolizacion. Por otra parte, la dramatizacion es un poderoso medio de
aprendizaje, ya que implica simultdneamente aspectos cognitivos, afectivos y psicomotrices del
alumno. Asi mismo, las técnicas dramaticas son una metodologia interdisciplinar. La dramatizacion
es algo mas, es un proceso de creacion que utiliza ciertas técnicas y elementos del lenguaje teatral,
empleandolas como apoyo lidico o didactico. El lenguaje dramatico consiste en dar forma, en
actualizar unas imagenes interiores mediante la representacion de una accion llevada a cabo por un
personaje. En la representacién dramatica la idea se convierte en accién. Pero esta accion es

imitada, ficticia, representada.

Dada la tardia incorporacion de este area de conocimiento en los planes de estudio

contemplados en la nueva LOGSE, son muy pocos los profesores en ejercicio con formacion
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especifica. Ningun departamento de las facultades de Ciencias de la Educacién ofrece programas
para la formacion en materia de Pedagogia Teatral o Expresion Dramética. Las intervenciones, no
sistematicas, en el campo de la formacion permanente realizadas por las instituciones publicas se
llevan a cabo, fundamentalmente, por los Centros de Profesores. Pero los cursos que imparten son

esporadicos y dependen de la politica educativa de cada centro.

Esta informacion supone un resumen del articulo publicado por F.J. Corpas (1996, 211 a
217).

— Universidad de Granada:

La profesora Purificacion Jiménez fue la primera en introducir el Teatro escolar en los
programas de Magisterio de Granada; después otros y otras siguieron su ejemplo. Conozcamos por

ella misma cdmo empezé esta aventura hace 20 afios. (P. Jiménez, 1984, 143 a 149).

Al nifio le gusta participar, jugar a hacer teatro, cambiar, ser otro. No vamos a detallar mas
los objetivos y actividades que recogen la necesidad de considerar el teatro como materia escolar en
estos Programas Renovados. Sélo constatar de nuevo que de manera oficial queda abierta la puerta
por la cual podemos introducir el teatro en el aula. Pero para ello es necesario que los maestros, los
educadores, reciban la adecuada informacién y formacion. Es decir, se establezca esta materia como

una asignatura en las Escuelas Universitarias de Formacion del Profesorado de E.G.B.

En Granada, en la Escuela de Magisterio, vengo impartiendo, desde hace dos cursos, teatro
infantil como asignatura optativa de tercer curso. Se implanté esta asignatura en el curso 1981-
1982. En mis clases de Literatura Infantil trabajabamos de manera activa. Los alumnos formaban
grupos que se encargaban de presentarnos a toda la clase, de la manera mas viva, practica y
sugestiva posible. Si en una lectura es suficiente la entonacion, pausas, etc., en las nuestras

incorporabamos muchos otros cddigos que conforman el lenguaje teatral:

— Movimiento, mimica, ademanes, etc. (cddigos interiores del actor).
— Vestuario, maquillaje (codigos exteriores del actor).

— Escenografia, musica, iluminacion (codigos teatrales ajenos al actor).
METODOLOGIA DE LAS CLASES.
En esta asignatura establecemos tres niveles de trabajo:

a) El primer nivel, teérico—informativo. Se hace una especie de historia del teatro infantil.
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b) En el nivel practico trabajamos en grupos de aproximadamente cinco-siete alumnos.
Intentamos realizar no solo teatro para nifios de actores, sombras y titeres, sino también desarrollar
las posibilidades de todos y cada uno como animadores, mediante la dramatica creativa. Con la
metodologia grupal empleada se elimina la competitividad, se fomenta la solidaridad, se estimula la
desinhibicion, se desarrolla el mejor conocimiento propio y ajeno, se vuelve, en definitiva, a
recuperar la infancia, el valor del juego. Se fomenta su gusto por la estética, se impulsa su

creatividad y se dan alas a su imaginacion.

c) El nivel que llamo investigativo se desarrolla en la calle. Consiste en conocer los grupos

que hacen teatro infantil en nuestra ciudad, los centros donde se trabaja el teatro para nifios.
PROGRAMA DE TEATRO INFANTIL Y JUVENIL.

Tema 1.—El teatro y el nifio.
Problematica en torno al teatro infantil. Concepto de teatro infantil.
Teatro tradicional y teatro actual. Teatro de nifios y teatro para nifios; caracteristicas y
objetivos. Teatro de participacion.

Teatro infantil libre.

Tema 2.—El teatro en la escuela.
El teatro, el nifio y la escuela. Teatro y juego. La clase—espectaculo. El taller de teatro. La

improvisacion. Técnicas de trabajo.

Tema 3.— La dramatizacion.
Concepto y objetivos. Expresion y creatividad en el drama. Ejercicios de dramatizacion.

Dramatizacion de poemas y canciones. Dramatizacion de cuentos.

Tema 4.—El teatro de mufiecos.
Manifestaciones del teatro de mufiecos. El titere: concepto e importancia. Construccion y

manipulacion. La escena. El guidn. Valor educativo del teatro de mufiecos.

Tema 5.— Historia critica del teatro infantil espafiol, I.
Vestigios histéricos del teatro infantil. La preservacién moral y la difusion catequistica en
el teatro del siglo XIX y XX. La toma de conciencia literaria: Benavente. La generacién del

27 y el teatro.

Tema 6.—Historia critica del teatro infantil, 11.
La institucionalizacién del teatro infantil: mensaje criptopolitico y social; la preocupacion

de raiz pedagbgica. Problematica del teatro infantil en la actualidad.
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Autores y grupos mas destacados. El teatro infantil en Catalufia.

— Universidad de Sevilla:

Desirée Ortega (1996, 227 a 230) nos informa en su exposicion sobre un Curso de Doctorado
de dicha Universidad con amplias repercusiones pedagogicas y literarias, ademas de dos talleres de
Teatro:

«’Ciencias del Espectaculo’ es destacable ademas de por su
caracter interdisciplinar, por su vocacién aperturista, su
intencion de ir mas alla de los limites de la Universidad.
Fruto de esta filosofia fue por ejemplo, la publicacién del
libro Locos por el Teatro. Se trata de una recopilacion de
piezas teatrales breves, con indicaciones muy precisas,
ideales para ser representadas por jovenes de catorce a
veintiin afios, escritas por alumnos y profesores del
programa. Fue tal el éxito de esta obra que se puso en
marcha una segunda parte, dentro de la coleccién Surteatro,
bajo el titulo Més Teatro. Al mismo tiempo se ha disefiado
también un manual teérico—practico destinado a orientar en
la actividad teatral dentro del marco de las ensefianzas
medias.

Por otra parte, quisiéramos hablar sobre los dos talleres de
teatro de esta Facultad de Filologia. En primer lugar, desde
1985 funciona el T.U.F. o Teatro Universitario de Filologia.
Hasta la fecha ha realizado varios montajes teatrales,
participando en muestras universitarias y festivales de
teatro joven, obteniendo diversas menciones.

Y en 1991 es de creacion reciente el Taller de Teatro
Clésico.»

— El Teatro Universitario.

El divorcio entre teoria y practica teatral en la universidad espafiola con la falta no sélo de
catedras de teatro, sino también de asignaturas especificas en muchas de nuestras universidades, es
secular. Un conocido intento de unién de las dos facetas fue La Barraca, que pased a nuestros
clasicos por la Espafia rural. Siguiendo este ejemplo, aunque bajo una ideologia bien distinta, surgen
los T.E.U. dependientes del S.E.U. (Sindicato Espafiol Universitario). Estos estudiantes de ciencias y
letras distinguian perfectamente entre una clase de literatura y el hecho teatral, vivo y vibrante, que
les ofrecia inmensas posibilidades de comunicacion. El principal objetivo de estos jovenes que

disfrutaban plenamente haciendo teatro, era la posibilidad de expresion que la escena les brindaba.

«Y es que para ellos el teatro representa, dejando a un lado
‘cruzadas nacionales’, su manera de entender la
universidad y la literatura. Es el mejor modo de educarse en
la vida.» (Bajo, M2, J., 1996, 411)
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NOTAS SOBRE EL TEATRO ESPANOL
UNIVERSITARIO
(Sanchis Sinisterra, J., 1959, 10)

DE LA MISION DEL TEU

I.  Tres son las misiones fundamentales del TEU:
—Despertar vacaciones.
—Crear en la Universidad un ambiente teatral.
—Extenderlo a todos los campos posibles.

Il. Son también importantes:

—Probar caminos y moldes que el teatro comercial
no puede intentar.

—Instituirse como escuela de futuros actores,
técnicos y directores profesionales.

—Eliminar prejuicios indtiles y deformaciones del
arte escénico.

—Despertar el sentido critico y de discernimiento.

—Educar en lo posible a un sector del publico.

DE LA LABOR DEL TEU

I. Paratodo ello debe realizar una labor:
—Gradual.
—Constructiva.
—Coherente.
—Continua.

Il. Orientada hacia:

—La educacién técnica de todos sus elementos.

—La formacién de su cultura teatral, basada en la
lectura de tedricos, en el estudio de la historia de la
literatura dramética y, sobre todo, en el conocimiento
directo de los autores fundamentales.

—El despertar de su sensibilidad artistica, de su
interés por todo lo que con la escena se relacione, y de
su capacidad de entrega al teatro.

I11. Y también hacia:

—La responsabilizacion del publico como parte
“activa” de la representacion.

—Su practica de dos virtudes armonizables: exigencia
y comprension.

-Su conocimiento de los momentos de interés en la
historia del teatro a través de ciclos o de obras
fundamentales.

DE LOS ACTORES DEL TEU

. Norma fundamental: no considerar el teatro como un
juego para robarle horas al estudio o llenar los ratos
libres.

Il. Cualidades indispensables:

—inteligencia,

—o fantasia,

—o sensibilidad,

—con un minimo de condiciones naturales (voz,
presencia, ritmo, flexibilidad).

I11. Defectos en que suele caer:
—Falta de responsabilidad.
—Desinterés por su formacion técnica.

DE LOS ELEMENTOS TECNICOS DEL TEU

I. Necesidad de un asesor artistico encargado de
decorado y vestuario, con previa formacion o
intencion de estudio.

Il. Necesidad de un asesor técnico encargado de
luminotecnia y efectos especiales.

I11. Coordinacién de ambos elementos con la labor de
direccion.

IV. Todo ello acompafiado de una vision practica y
funcional y de un gran instinto de improvisacion y
adaptacion.

DE LOS DIRECTORES DEL TEU

I. El director ha de tener una vision clara de la mision
del TEU, de los caminos a seguir y de las
posibilidades con que cuenta.

Il. Cualidades fundamentales:

—Espiritu activo para vencer la natural desidia
estudiantil.

—Presencia de &nimo para hacer frente a un camino
lleno de contrariedades.

-Visién coordinadora.

—ldeas claras sobre la esencia del teatro.

—Conocimiento técnicos mas o menos profundos,
pero en cualquier caso suficientes para suplir un fallo.

—~Todo ello acompafiado de una previa experiencia
teatral practica, indispensable para dar un minimo de
dignidad y madurez a la representacion.

111. Debe saber también:

—Cuél es el fin de un TEU.

—A qué publico se dirige.

—Qué medios puede utilizar.

—Cémo adaptarse en cada representacion a cada
circunstancia.

IV. Por (ltimo, debe dosificar sus posibilidades de
creacion y sacrificarlas en lo justo a una pureza de
expresion al servicio de la obra dramatica.

—Para ello es importante discriminar entre lo que es
un TEU y lo que es un teatro de ensayo, asi como lo que
en ambos hay de uno y de otro.

DE LOS MEDIOS DEL TEU

I.  Personales: los ya citados de

—actores

—director

—decorador

—luminotécnico

-y un equipo de trabajo para la realizacion de
decorado, vestuarios, etc.

Il. Materiales:

—Un minimo de dos focos.

—Cémara negra.

—Telas para confeccionar un vestuario propio.

-Y los complementos de madera, pinturas, papel,
etc., que permitan adaptar cualquier lugar para escenario
de una representacion.
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—Inconstancia. DEL ALCANCE DEL TEU
—Etcétera, etcétera, etcétera...

I. Es un error limitar la labor del TEU a circulos

puramente universitarios.

Il. Conseguido un nivel medio de dignidad, el TEU
debe llevar su tarea formativa a campos de distinta
formacién cultural.

. Probara de este modo la universidad de su carécter
actuando en:

—Hospitales y asilos.

—Centros de ensefianza.

—Barriadas e instituciones obreras.

—Pueblos de la provincia.

-Y como meta, ante el puablico de los teatros
comerciales, al que el TEU debe dar ejemplo de estilo,
dignidad y honradez artisticas, poco frecuentes en el
campo profesional.

«El teatro universitario vuelve a levantar el telén. En
realidad nunca lo baj6é desde tiempos de La Barraca, pero
en algunos momentos se le ha escatimado la atencién del
publico y de las universidades. Los pupitres siguen siendo
un hervidero artistico y la creacién escénica universitaria
esta més viva que nunca.» (de Francisco, |., 2001)

Ricardo Salvat, catedratico de Historia del Teatro en la Universidad de Barcelona, creador y
director de la Associacié D’Investigacio i Experimentacié Teatral (AIET) en 1993, es una de las
personas que mas han hecho por la docencia teatral en este pais. Su opinién acerca de la valoracion
del TEU es tajante: «En la Universidad de Barcelona hay una catedra pero no tiene un teatro. Asi
¢como vamos a crear profesionales? (Como vamos a experimentar? El teatro universitario estaba

mas valorado durante el franquismo que ahora.»

Y es que la vida del teatro universitario desde su nacimiento en los afios republicanos —con la
mitica La Barraca que Lorca creara en 1932- hasta la actualidad, ha pasado por escenas tan distintas
gue son en si mismas una obra de teatro. A pesar de las dificultades, la experimentacion y la calidad
de los trabajos sigue siendo elevada, como sefiala César Oliva, catedratico en la Universidad de
Murcia, director de su Aula, especialista en Teoria y Préactica del Teatro y otro de los nombres claves
de la docencia teatral. «Se estan haciendo cosas de altura, pero no se puede comparar con el teatro

comercial. Son dos cosas distintas. Esa no debe ser nuestra meta.»

La realidad interna de los grupos universitarios parte del autodidactismo. El individualismo
teatral universitario de Valéncia es resultado, por una parte, del fuerte individualismo instaurado en
nuestra sociedad, y por otra parte, de la destruccion del grupo en las aulas. Esta destruccion ha
socavado a toda una generacion de estudiantes que han deambulado por las aulas coincidiendo en
cada asignatura con un grupo distinto de alumnos, lo que ha supuesto que el alumno se individualice

y pierda todo rasgo de grupo y lucha por el grupo. Otros rasgos de esta realidad interna de los
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universitarios es su precariedad econémica y espacial. El teatro universitario se encuentra en un lugar
desde el que puede ver la sociedad con una vision de conjunto y desde el que estudiar en cierta
manera la sociedad, sus leyes, sus formas de expresion, su conducta... Pero el teatro universitario no

refleja la situacion actual.

«No se trata de conocer las letras sino de articular y saber
expresar el pensamiento y los sentimientos, por escrito y
oralmente, y es que las ideas vienen de las ideas.
Igualmente, hacer teatro en la universidad es una manera de
entrar en el teatro, y mantener didlogos y acciones teatrales
es una manera de aprender a dialogar y actuar.» (Pallarés,
J., 2002, 2 a 6)

TEATRE JOVE

Inicio sus actividades en el afio 1986 con el montaje de Como gustéis de W. Shakespeare,
dirigida por Pierre Constant. Estrenada en Valencia, tras su presentacion por el circuito de salas
adheridas a la Conselleria de Cultura, Educacio i Ciencia de la Generalitat Valenciana, se programé
en la Sala Olympia de Madrid. Realizé después un espectaculo de iniciacion al lenguaje teatral, al
lenguaje shakespeariano, que se realiz6 desde su taller, bajo la direccién de Leopoldo G. Aranda y F.
Pujades, y al que se dio el nombre de Decir Shakespeare. El 27 de febrero de 1987 estrend Romeo y
Julieta, de Shakespeare, en el Teatro Olympia de Valencia, con direccién de Edward Wilson —
director del National Youth Theatre of Great Britain—, escenografia de Brian Lee y musica de G.
Burgon.

TEATREJOVE presentd este Romeo y Julieta en Madrid en mayo de 1987 —en la Sala
Olympia, del Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas—, y, en septiembre de ese mismo afio,
la estrend en Londres en el Shaw Theatre, sede del National Youth Theatre of Great Britain.

En el Palau de la MUsica de Valencia, y dentro del programa La voz, la musica, la palabra,
TEATREJOVE ha puesto en escena «EI verbo hecho mundo», concierto para piano y cinco actores, a
partir de poemas de Unamuno y poetas espafoles de la generacion de los cincuenta; «Canciones del
alma», concierto para coro, soprano y tres actores, a partir de textos de San Juan de la Cruz; «Ausias
March en concert», sobre textos del poeta valenciano; y «Canciones del alma Il», concierto jondo
para cantaor y tres actores, de nuevo a partir de textos de San Juan de la Cruz; montajes todos

dirigidos por Leopoldo G. Aranda.
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6.2.2. Entidades semipublicas y privadas.

1.— PROEXDRA. Asi se presenta este proyecto privado de Formacién del Profesorado que

intenta suplir las carencias y lagunas de nuestra formacion artistica. (Mantovani, A., 1997, 24-25).

«EL TEATRO, arte y prototipo de la comunicacién humana
viene buscando desde hace afios su lugar dentro de la
EDUCACION.

Para las Ensefianzas del Arte Dramatico no se contemplan
materias relacionadas con la “Pedagogia Teatral” y el
“Teatro infantil-juvenil” en sus aspectos formativos o en el
campo del espectaculo.

En el terreno de la Educacion y a pesar de que la
Dramatizacion esta incluida en los disefios curriculares, no
parece estructurada dentro de la preparacion inicial del
futuro profesorado.

Ante el vacio existente y la falta de una “especializacion”
tanto para los actores como los profesores, se hace
prioritario en estos momentos ofrecer los recursos
necesarios para contribuir a la mejora de la calidad del
sistema educativo, favoreciendo la formacion de
profesionales especializados en Expresion y Teatro.»

2.— EINA d’ESCOLA. Empresa ubicada en Barcelona, difusion cultural, especialmente
difunde montajes teatrales para nifios y adolescentes, en castellano, catalan e inglés. Sus montajes

presentan gran calidad. Hemos asistido con nuestros alumnos en varias ocasiones.

«La primera institucion de la que tenemos noticias en este
campo especifico de la formacion del profesorado fue el
INSTITUTO PSICOPEDAGOGICO DE LAS ARTES,
fundado en Madrid por Luciano Gonzalez Sarmiento y
Carlos Herans, que desarroll6 su labor entre el 1970 y 1976
no sélo con profesores, sino también con nifios y
adolescentes. Impartia las materias de Psicologia, Dindmica
de Grupos y Psicodrama, Mdsica, Teatro, Plastica,
Expresion Corporal, Pantomima y Danza, aplicadas a la
educacién.» (Motos, T., 1995, 30-37).

3.— Actualmente, las ESCUELAS DE EXPRESION son las instituciones y organizaciones
semipulblicas y privadas que se ocupan de la formacion y el perfeccionamiento en materia de
educacion y teatro. LA ESCOLA MUNICIPAL D’EXPRESSIO | PSICOMOTRICITAT DE
BARCELONA es la institucion mas veterana. En 1969, Carme Aymerich, pionera de las actividades
dramaéticas en educacidn y cuya influencia en el desarrollo de la expresion en Esparfia es fundamental,
por su magisterio directo y por sus publicaciones, dirigié y organiz6 el | Curso de Técnicas de
Expresién para Maestros y Monitores de Educacion Especial. En los afios sucesivos se aumento la

oferta de cursos paralelamente a la demanda de formacion por parte de los profesores que querian
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profundizar en esta &rea. Esto hizo que, junto a la voluntad institucional de responder a las demandas
educativas, en octubre de 1974 tuviera lugar la creacion de la Escola Municipal d’Expressio i
Psicomotricitat, con dos programas formativos: los cursos de verano y la modalidad de a distancia.
Otorga los diplomas de Especializacién en Técnicas de Expresion (para titulados universitarios o de

Escuelas Superiores) e Instructor de Expresion (para Bachilleres y Formacion Profesional).

4— La segunda institucion es ACCION EDUCATIVA DE MADRID. En 1985, este
colectivo de renovacion pedagogica comienza a organizar las Semanas Internacionales de Teatro para
Nifios, cuya finalidad es introducir un teatro artistico en la escuela y contribuir asi a una cultura
potenciadora de la capacidad expresiva infantil. Accion Educativa, desde mitad de la década anterior,
se dedica a la formacién de profesores en el area de Expresion, a través de sus cursos de verano,
fundamentalmente. Durante los afios 1978-1982 desarrollé su labor la Escuela de Expresion de
Accién Educativa, cuyo plan de formacion constaba de tres afios y aglutinaba las &reas de Expresion
Acrtistica, Teatro, Mdusica, Plastica e Imagen y se abrié una expectativa a la actual animacién

sociocultural.

5.— Las instituciones anteriores se centran en la formacion general del profesorado, mientras
gue las dos citadas a continuacion ofrecen una formacion especifica en el campo de la Expresion: LA
ESCUELA INTERNACIONAL DE EXPRESION DE GRANADA, y LA ESCUELA DE
EXPRESION DE EUSKADI (Pais Vasco), fundadas ambas el 1989. Esta Ultima ofrece la posibilidad

de obtener el titulo de Especialista en Técnicas de Expresion.

6.— Son numerosas las instituciones y los intentos de acercar el teatro a los escolares de
diferentes edades y, con esta finalidad, se programan ACTIVIDADES DE FORMACION DEL
PROFESORADO, pero asistematicas. Valgan como ejemplo los siguientes:

— Hay que valorar muy positivamente el trabajo hecho por la SALA ESCALANTE-Teatre dels
Somnis (TEATRES DE LA DIPUTACIO DE VALENCIA) que se ha dedicado de una manera
exclusiva a la realizacion de producciones de auténtica calidad con presupuestos dignos y resultados
encomiables. Ofrece a los profesores un cuaderno didactico sobre cada espectaculo con sugerencias
de actividades para antes y después de la asistencia al teatro. Ademas, organiza actividades de

formacion del profesorado, pero no de una manera sistematica.

— TAMBIEN EN VALENCIA, LOS TEATRES DE LA GENERALITAT han abierto tres
lineas de actuacion con la finalidad de que los jovenes conozcan el teatro: facilitar la asistencia de
grupos de ESO: confeccionar un dossier didactico para cada una de las obras de produccién propia; y

la creacion del Seminario «El teatro, recurso didactico», dirigido a los profesores.
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— EN CATALUNA, ademés de la actividad del MOVIMIENTO RIALLES, una iniciativa
prometedora es el BAUL DE LOS SUENOS, organizada por COMEDIANTS. Se inscribe en la linea
de producciones de la Fundacié “la Caixa” conocidas con el nombre de MALETAS PEDAGOGICAS,
unos cofres/mddulos que contienen todo lo que el maestro necesita para organizar el trabajo de la
clase sobre un tema determinado. Cada Maleta va acompafiada de una guia de sugerencias y de
instrucciones con indicacion de las edades a las que va dirigida. La propuesta consta de cinco partes:
un recorrido por la historia del teatro; la narracién como base de los juegos teatrales posteriores; el
juego de manipulacion de los elementos teatrales a la italiana (escenario, luz, sonido...); explicacion y
realizacion de teatro de calle con sus propios elementos; y hacer teatro: los alumnos son actores,

técnicos y directores de su propia obra.

Este formato nos recuerda las 2 maletas que ha preparado José Cafias para la editorial
Everest: Las maletas de Everest y Eina d’Escola, con diversas obras originales o adaptaciones de
otras mas clasicas para nifios y adolescentes. Vienen acompariadas de guias para el profesor muy

sistematicas y pedagodgicas.

- EN GALICIA, EL AYUNTAMIENTO DE LA CORUNA, organiza las SEMANAS
INTERNACIONALES DE TEATRO PARA NINOS, en contacto con Accién Educativa de Madrid.

Ya se ha celebrado la séptima edicion.

Con el lema «Descubrir el teatro», se programan ciclos de espectaculos dirigidos al publico
escolar en funcion de la edad: «Embrujos», a partir de 3 afios; «Aventuras», a partir de 7; y «Nuevos
espectadores teatrales», para adolescentes. Ademas, dentro de las actividades de las propias Semanas

se organizan cursos de formacidn para profesores.

7.— También destacamos que en los Ultimos afios se estdn consolidando las ESCUELAS
MUNICIPALES DE TEATRO, centros publicos con gestién municipal, dirigidos por profesionales,
que tienen como objetivo el asentamiento de la actividad teatral en los municipios y la formacion de

alumnos.

8.— Muy interesante es la informacion que nos ofrece M. Dominguez en la Revista MUFACE
(N° 182, 2001, 20).

Animadores teatrales. Gianula Kanelos, que realiza su tesis doctoral en la Fundacién Ortega
y Gasset sobre las posibilidades de trabajo en las artes escénicas, es coordinadora en la Casa de
Oficios Teatrales Guindalera, donde se lleva actualmente a cabo una iniciativa piloto que comenzo el
afio pasado con la ayuda del INEM, de la Comunidad de Madrid y del Fondo Social Europeo. Como

ejemplo de iniciativa local, el objetivo del proyecto es crear nuevos empleos, ofreciendo a jovenes
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madrilefios menores de veinticinco afios, que no se sienten atraidos por la formacion académica pero
tienen aptitudes artisticas, la insercién en el mercado laboral. EI proyecto trata de definir una nueva

figura en el campo de las artes escénicas, la del animador teatral.

9.— Como muestra de esta inquietud por el teatro escolar, adjuntamos algunas propuestas y

realidades en el &mbito de habla hispana:

—CHILE:

Programa Nacional de Teatro Escolar 2002 (Internet)

El Programa de Teatro Escolar se constituye en un ejercicio motivador que se reforzara con

sus orientaciones favoreciendo las metodologias presentes en la Reforma Educacional.

¢ Objetivos Generales:

1. Reconocer que frente a un mundo cada vez mas globalizado, y a una diversidad
regional como paradigma de trabajo, el teatro unido a la educacién se presenta como
uno de los ejes fundamentales como resguardo de nuestra identidad.

2. Fomentar y reconocer que a través de la expresion dramatica el mundo escolar da
respuesta a principios fundamentales de la Reforma Educacional y ademas, orienta los

intereses del educando en un espacio y participacion.

¢ Obijetivos Especificos:
1. Estimular la participacion creativa de los estudiantes.
2. Facilitar la realizacion individual, la socializacidén temprana del arte y la integracion en
la comunicacién a través de la experiencia artistica.
3. Fomentar y sensibilizar al educando y a la comunidad en el gusto por la practica
artistica.
4. Contribuir al incremento del acervo cultural de los estudiantes a través de un encuentro

teatral.

— MEXICO (Veracruz)
Teatro y OCE (Internet)

La Organizacion Cultural Estudiantil pone a consideracién de todos los que nos visitan los
objetivos y aspectos que se consideran en la creacion de un Taller de Teatro escolar, basado en el
programa que usa el Director del grupo en la Escuela Secundaria y de Bachilleres de Artes y Oficios

donde lo realiza.
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* Finalidades del Teatro en la escuela.

El teatro es el escenario donde se representa el infinito mundo de las pasiones y de los
destinos humanos. Es justamente donde se puede recoger el palpitar de la vida de un pais, de una
época, de una civilizacion. El Teatro constituye una fuerza constructiva y eficaz en la formacion de la
conciencia de un pueblo. Es el més evidente y claro reflejo de la vida. Para ello, en la adolescencia,
etapa en que el hombre despierta a la vida para estructurar su personalidad definitiva, el teatro ofrece

recursos insospechados.

El teatro educativo pretende hacer comprender al alumno que lo practica, la razon y la
finalidad de la comunicacion en el género humano; afirmar en el estudiante el concepto de que la
comunicacién tiene una supremacia jerarquica sobre otros valores humanos y que mediante la
comunicacién se emprende la blasqueda de los valores que regiradn su vida. Para resumir, podemos
decir que las principales finalidades del teatro educativo, especialmente del teatro para adolescentes,
son que el alumno:

— Se vincule con la universalidad de los conceptos: hombre, sociedad, nacién, pais,
mundo.

— Comprenda el suceso histérico pasado y presente.

— Adquiera determinada capacidad analitica que lo conduzca a la objetivacion.

— Comprenda la importancia del trabajo en grupo por encima de las individualidades.

— Utilice el trabajo teatral para llevar, fuera del &mbito escolar, las informaciones que
recogio en el aula, con el fin de que los demés integrantes de su comunidad utilicen y
aprovechen su mensaje en la busqueda de formas superiores de vida.

— Ofrezca a la comunidad formas conscientes e inmediatas de conocimiento que con ellas
pueda romper los limites mutiladores de la ighorancia.

— Informe al publico en general acerca del ambiente, situaciones, conductas y sistemas que
la mayoria ignora por falta de interés o por negligencia, ya que la finalidad dltima del
teatro educativo va orientada hacia la comunicacion del estudiante con su circunstancia

social, la tarea comun de descubrir juntos mejores posibilidades de convivencia.
- E.E.U.U. (Los Angeles)

La Junta Municipal de Villaverde, a través de su Servicio de Educacion, viene desarrollando
desde el curso 89/90 un programa de “TEATRO ESCOLAR?”, dirigido a Centros de Educacion
Primaria del Distrito. Con esta Actividad pretendemos favorecer el desarrollo de Técnicas de

Expresién, orientadas a enriquecer y complementar los Proyectos Educativos de los Centros
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Escolares. El Programa a desarrollar va dirigido a grupos de alumnos/as de 3° a 6° de Educacion

Primaria.

o El taller de teatro en la escuela.
Permite la participacion del nifio en el Juego Dramaético, medio idoneo para lograr su
expresion. Contribuye al logro de las metas propuestas para esta etapa educativa:
— Autonomia personal.
— Aprendizajes basicos.
— Socializacion.

Permite un proyecto globalizado de los diferentes medios de Expresion.

Lenguaje.

Pléastica.

Movimiento Corporal.

Modsica.
Suscita la participacién activa de nifios y profesores, ofreciendo una alternativa de trabajo
gue deberia incluirse en las programaciones escolares, relegando el papel de actividad extraescolar de

menor importancia.

¢ Obijetivos Generales.
— Favorecer la formacion integral del nifio/a como ser social.
— Desarrollar su potencial creativo y de aprendizaje.

— Elaborar un proyecto de actuacion docente, integrado en la programacién del curso.

e Obijetivos especificos.
— Estimular, favorecer y potenciar el placer por la lectura y la expresién oral.
— Favorecer los diferentes medios de expresion (lenguaje verbal, musica, conocimiento
corporal, produccion plastica...).
— Estimular el espiritu critico.
— Favorecer las relaciones personales con comparieros y adultos.

— Participar en la planificacidn y realizacion de actividades grupales.

¢ Contenidos.
— El teatro como medio de expresion.
— Desarrollo de la imaginacion.
— Conocimiento del esquema corporal.
— El ritmo.

— Juegos de expresion dramética.
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La pléstica en la expresion dinamica.

Expresion libre.

La musica.

Creacion de un espectaculo colectivo.

¢ Metodologia.

La metodologia de las sesiones se basara en modelos activos, practicos y participativos.

6.2.3. Las Escuelas Superiores de Arte Dramatico.

A. Diaz Capitan resume asi la situacion académica de las ESAD segun dispone la LOGSE:
(Diaz, Capitéan, A., 2000, 318).

«Las ensefianzas de arte dramatico se integrarén en un solo
grado, superior. Para acceder a ellas sera preciso: estar en
posesion del titulo de bachiller y haber superado una prueba
especifica para cursar con provecho tales ensefianzas. Para
los profesores de arte dramatico sera necesario el titulo de
licenciado, ingeniero, arquitecto o equivalente, y el
conocimiento de las materias pedagégicas requeridas.
Quienes cursen con suficiencia estos estudios recibiran el
titulo Superior de Arte Dramatico.»

En ese tiempo los estudiantes pueden especializarse en Direccion de Escena y Dramaturgia,
Escenografia e Interpretacion, y al acabar estos estudios, los alumnos obtienen un titulo equivalente a
todos los efectos al Licenciado Universitario. De este modo, al finalizar la carrera se consiguen
profesionales especializados en escritura dramaética, critica e investigacion, montaje escenografico y
resto de ambitos de la interpretacion (voz, cuerpo, manipulacion de objetos —titeres, marionetas,...— y

teatro musical).

En una entrevista que mantuvimos con el Profesor D. Antonio Diaz Zamora (conocido
Director de Teatro y Jefe de Estudios de la ESAD de Valencia) nos hacia la siguiente critica a la

situacion académica actual de las ensefianzas dramaticas:

Alguien puede pensar que la polémica que existe sobre la
ensefianza de teatro y del resto de artes escénicas es una
polémica menor. En cambio, otras personas piensan que es una
cuestion importante y que puede tener gran incidencia en el
desarrollo de la actividad teatral.

En la actualidad, la situacion académica es bastante

irregular, por utilizar un adjetivo sin connotaciones valorativas. La
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ensefianza de iniciacion y media no estan reguladas de ninguna
forma. La ensefianza superior esta curiosamente separada de la
universidad, que es donde dan las demas ensefianzas
superiores, sobre todo las de prestigio.

La ensefianza superior del teatro estd encomendada por ley
a las Escuelas Superiores de Arte Dramatico, con indicacion
expresa de las materias que se deben impartir, pero con una
regulacion mas préxima a los institutos de ensefianza media que
a las escuelas universitarias.

La distribucion de estas escuelas superiores de arte
dramatico es adn mas irregular, por tanto hay que utilizar el
mismo adjetivo. Existe una en Madrid que ademas tiene el titulo
de “real”. En Barcelona, el instituto del teatro tiene también esta
categoria. Existe otra en Valencia, con la categoria de escuela.
Una mas en Murcia, y tres en Andalucia. El resto del territorio es
un desierto donde solo hay escuelas no oficiales, sin titulos
reconocidos, que desarrollan su actividad con pocos medios y
con un gran esfuerzo personal.

En diversas ocasiones, se ha hablado de planes
académicos para llevar los estudios teatrales a las universidades
para regularlos como el resto de las materias superiores. Ahora
se vuelve a hablar de un nuevo intento, incluso en Sagunto se ha
hablado de crear una ciudad de las artes escénicas.

Lo Unico que podemos hacer es esperar a que el arte
dramatico suba de categoria, y por el momento intentaremos
sacar el maximo partido de las escuelas en las que ahora
podemos estudiar.

(Valencia, Abril, 2001)

Veamos a continuacion, como ejemplo, algunos aspectos interesantes de la pagina Web que

la ESAD Valencia mantiene en Internet.

PRESENTACION

Las Escuelas Superiores de Arte Dramatico, surgen de la necesidad de no dejar la Ensefianza Teatral
abandonada a la propia capacidad autodidacta tradicional.

En ella pretendemos, mediante un método coordinado, lograr la formacién esencial de los
profesionales del Teatro. Desde siempre hemos conocido actores que por unas facultades innatas no han pasado
por este tipo de Escuelas, de la misma manera que hoy dia hay renombrados profesionales que han salido de
ellas.
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Pero, llega a ser expresivo, encontrar el camino escénico de una historia humana, plantear al
espectador problemas, relaciones y sentimientos palpitantes compartidos desde el escenario es el impulso que
lleva a la necesidad de crear. Escuelas con estudios organizados y metodizados como algo normal en el
aprendizaje de todas las artes.

Esta mision tan importante ha sido encomendada a la Escuela Superior de Arte Dramatico.

El &rea de actuacion laboral es en estos momentos extensa, dada la pluralidad existente en el campo
de la actuacién, teatro publico, teatro privado, teatro independiente, asi como las diversas televisiones que
proporcionan actuaciones, figuraciones, presentacion de espectaculos, etc., al igual que trabajos de doblaje y
otros.

ORGANIGRAMA

El organigrama de la ESAD para los préximos cuatro afios es el siguiente:

CONSEJO ESCOLAR
CLAUSTRO GENERAL DE PROFESORES
JUNTA DE GOBIERNO

— ~

- p R COMISION DE
DIRECCION COORDINACION
- UNIDAD UNIDAD
JEFATURA DE SECRETARIA DE DE
ESTUDIOS ACADEMICA ORIENTACION EXTENSION

PLAN DE ESTUDIOS

Las ensefianzas de arte dramatico comprenden un grado Unico de carécter superior, cuya duracién es
de cuatro cursos académicos. El curriculum de los estudios de arte dramatico se estructura en las especialidades
siguientes:

o Interpretacion.
o Direccién de escena y dramaturgia.
e Escenografia.

IMPORTANTE: En estos momentos en la ESAD se imparte Unicamente la especialidad de Interpretacion, en
su opcion A.

Para concluir este breve repaso por la formacion dramatica y pedagogica de las ESAD en
Espafia, no podemos olvidar la opinion de dos profesionales cualificados, uno de la ESAD de Murcia
y otro de la RESAD de Madrid. El primero intenta unir en su articulo los objetivos de las ESAD con
la ensefianza de la D y T en la ESO y con toda clase de intervenciones psicopedagdgicas, e incluso
médico-terapéuticas. Y el segundo hace un repaso por la historia de las ensefianzas draméticas en

Espafa para obtener una conclusion positiva de la actualidad.
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Con la entrada en vigor de la Ley Orgéanica de Ordenacion General del Sistema Educativo
las ensefianzas artisticas oficiales han iniciado un interesante proceso de evolucion en busca de su
propia identidad como institucion docente. Ademas, se han introducido las ensefianzas de teatro en
los ciclos de primaria y secundaria. Otro tema es en qué condiciones se desarrollan estas

ensefianzas en estos ciclos y si tienen una dotacion de profesorado adecuada.

Las ensefianzas oficiales de arte dramético se apoyan en un plan de estudios cuyo curriculo
recoge, principalmente, tres blogues de especialidad: Direccion, Interpretacion y Escenografia, tal y
como se aprueba en la Orden de 1 de agosto de 1992. Pero la LOGSE aun no esta plenamente
desarrollada y las escuelas de arte dramético han sido, y aun hoy lo continGian siendo, organismos
docentes equiparados administrativamente a los institutos de ensefianza media o con los centros de
formacion profesional. Una puerta importante se le abre a este tipo de centros con el enunciado del
articulo 45 de la LOGSE, aptd. 1°, en el que se hace equivalente el titulo superior de arte dramatico
con el titulo de licenciado universitario “a todos los efectos”. Si bien este articulo no esta
desarrollado si supone una via importante para la consolidacion de las ESAD como instituciones
docentes con caracter distintivo, tanto en la administracion como en la docencia, y las acercan, tal y

como estan en Europa, a las instituciones universitarias.

Este acercamiento debe servir para reforzar la institucion docente de arte dramético y poder
entrar en contacto, de forma oficial y directa, con facultades como la de psicologia, pedagogia,
educacion fisica, medicina, informatica, ciencias de la educacion, facultades de letras, etc., en
definitiva, aquellas a través de las cuales se puedan generar caminos de apertura para cada una de
las parcelas profesionales, como la dramaturgia, la literatura dramatica, el teatro de objetos y el
mimo, la expresion corporal, el psicodrama, la pedagogia teatral, todas aquellas que parten, se

derivan o tienen relacién con el curriculo de las ensefianzas de arte dramatico.

El acercamiento a otras disciplinas académicas a través de las instituciones responsables de
su desarrollo, amplia el horizonte de actuacién de las ESAD, por ejemplo, en el trabajo de
educacién a nifios con problemas fonales, auditivos, motrices, etc., a través de procesos de
dramatizacién y respaldados por los profesionales adecuados y los trabajos de investigacion mas

oportunos al caso.

Si el articulo 45 establece el nivel de titulacion que han de tener las ensefianzas de arte
dramatico oficiales, el 38 deja muy claro cual es la finalidad de estas ensefianzas: la formacién y
cualificacién de los futuros profesionales del medio. La consecucidn de esta finalidad adopta dos
direcciones claramente diferenciadas una de la otra, pero que tienen un alto grado de confluencia:

La formacion puramente artistica y la formacion en la didactica y la pedagogia teatral.
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En esta parcela del arte dramatico las escuelas oficiales tienen la responsabilidad de tener
un claustro de profesores capaces de una continua formacion, asi como un sistema de formacion
coherente con las exigencias expuestas que no posibilitan los Centros de Educacion del Profesorado
(CEP), ni tampoco la actual dependencia de las direcciones provinciales de educacion y ciencia en

el caso del MEC, como ocurre en Espafia en las Escuelas de Arte Dramatico que de él dependen.

La Educacién Secundaria Obligatoria contempla en su curriculo, como optativa, un “Taller
de teatro” a elegir entre un “Taller de Artesania, Taller de Astronomia, Los procesos de
Comunicacion, Imagen y Expresion, Canto Coral, Taller de Matematicas, Expresion Corporal,
Transicion a la Vida Adulta y Activa, frente a las optativas 22 Lengua extranjera y Cultura clésica.
El que se contemple la actividad teatral en el curriculo de medias es un aspecto interesante que
introduce la LOGSE, pero el lugar que ocupa en el curriculo no le da la consideracién social y

cultural que el teatro tiene.

Viendo los enunciados de objetivos y contenidos, observamos la necesidad de un auténtico
especialista para poder desarrollar correctamente y con garantias de éxito el programa de objetivos,
contenidos y actividades. No es una tarea que los CEP puedan llevar a cabo a partir de programas
para profesores de Literatura, como se ha venido haciendo, pues “El Taller de teatro” va mucho
mas alla de ser una actividad circunstancial y ludica y se convierte, de acuerdo con sus objetivos, en
un amplio proceso de formacion del individuo en el trabajo colectivo y personal. Por eso es
interesante que en los primeros ciclos de educacion se hable de la formacion teatral del individuo

como un aspecto que completa su formacién general.

En este sentido, la Escuela de Arte Dramatico de Valladolid imparte un programa, de dos
afios de duracion, dentro del area Infantil y Juvenil, destinada a la formacién de Educadores de
Teatro para nifios y jovenes, que esta preferentemente dirigido a profesionales del Arte Dramético,
ensefiantes, animadores culturales, y animadores de ocio y tiempo libre. Los mddulos que
constituyen esta area son los siguientes: Dramaética creativa; Taller de Dramatica y Expresién con

Materiales: Expresién Musical y Psicopedagogia y Expresién.. (Martinez Lax, F., 1996, 155 a 158).

La ensefianza teatral, en consecuencia, nace aqui (Espafia) de forma tardia y plagada de
dificultades. Junto al Instituto del Teatro de Barcelona (1913), pronto se conté con docencia
dramética en Murcia, Valencia, Malaga, Cérdoba, Sevilla, Pamplona, Asturias, Zaragoza. Las
diferentes reformas educativas pasaron sobre el Arte Dramatico sin romperlo ni mancharlo. La

persistencia en este error educativo se prolong6 mas alla de lo razonable.
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Para lograr este complejo entramado (poner en marcha la LOGSE), se necesitaba, en
primer lugar, articular la remodelacion en tres aspectos basicos y complementarios: nuevos planes
de estudio, regulacion del estatuto del profesorado, y equipamiento minimo de los centros docentes.
No hay que decir que esta radical reconversion requiere un alto coste econémico, asi como un
notable esfuerzo por parte de los docentes, que deben acomodarse en breve tiempo a programas

seriamente remodelados.

En resumen, es justo que las ensefianzas teatrales en Espafia han encontrado, por fin, un

camino de razon y rigor. (Medina, M., 1996, 27 a 30).

Magisterio, 11-2-04, pag.11.

Las ensefianzas artisticas estan cada dia més cerca de ver convertida en realidad una
aspiracion que vislumbraron con la Logse en 1990: convertirse en estudios universitarios, para lo
que es necesario dar el primer paso de convertirse en facultad. Este ha sido el guante recogido por
la Universidad Politécnica de Valencia y avalado inmediatamente por el conseller de Educacion,
Esteban Gonzalez Pons. De este modo, la Universidad Politécnica de Valencia ha propuesto la
creacion de la Facultad de Artes Escénicas, Musica y Danza, lo que permitira que estas titulaciones

pasen a ser titulos universitarios, una iniciativa pionera en Espafia y que esta llamada a ser imitada.

P. Rovira.

6.3. CARACTERISTICAS DEL PROFESORDED Yy T.

Segin Ander-Egg, E.: Profesor: «Persona que ensefia una ciencia, técnica o arte. La
funcién del profesor —como se dice en un documento de la UNESCO- es una forma de servicio
publico. Para su desempefio se necesita de competencia (conocimiento de la asignatura, arte o
técnica que ensefia y preocupacion por una puesta al dia permanente) y coherencia (actuar

conforme con la escala de valores a la que dice adherirse)». (1997, 142)

Es palpable que las caracteristicas fisicas de una persona son apreciables y en muchas
ocasiones y en algunos trabajos se tengan en cuenta. No es que sea necesario poseer un fisico
concreto, pero esté claro que la salud y por ejemplo la edad en profesores de Educacion Infantil es
determinante a la hora de dar clase. Las cualidades didacticas, tales como: la formacion en métodos
de ensefianza, el conocimiento psicoldgico del alumno y la preparacién cultural, son trabajadas
durante la formacidn del Profesorado. Pero y ¢esas otras caracteristicas como el equilibrio interior, la
empatia, el entusiasmo, el buen humor, el dominio de si mismo, la madurez... ;/Quién y en qué

momento se forma al Profesorado en esa linea?
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Estas cualidades, entre otras, que mas tarde analizaremos, son importantes también a tener en
cuenta en un actor. La diferencia estd, en que al actor, si se le potencian esas cualidades de: dominio
de si mismo, claridad de expresion, equilibrio, empatia, imaginacion... Por otra parte, no se tiene en
cuenta que el Profesorado estd comunicando continuamente con su voz, con su cuerpo y nadie le ha
ensefiado a expresar y a comunicar creativamente. ;Como es posible formar alumnos creativos si a
nosotros no nos han potenciado la capacidad de creacion, si no nos han ensefiado a comunicar con
soltura? Muchos de los aprendizajes necesarios para ser actor y actriz, son aprovechables en el

ambito de formacion del Profesorado.

La atencion del actor tiene que ser orgénica, activa y abierta. Organica: porque todos los
Organos vitales tienen que estar a disposicion de una actitud expresiva. Integrar lo fisico y lo
psiquico, supone un comportamiento organico. Tener una atencion activa y abierta, es estar atento y
concentrado ante el otro y el entorno, saber responder: accion—reaccion. La mente del actor debe

estar abierta a las nuevas ideas.

Estas cualidades son similares a las que debe poseer un buen profesor. Este debe estar
continuamente atento al alumno y ser capaz de responder a sus necesidades de aprendizaje. Debe
tener siempre una actitud abierta y flexible ante cualquier respuesta del alumno y asi ese feed—back
dara lugar a un mejor aprendizaje. Ambos, profesor y actor, deben estar concentrados en su accién
para que cualquier elemento sirva de estimulo. ¢Concebimos un maestro de nuestro tiempo sin
ponerse al dia? El docente exige de una formacion continua. Esta comparacion nos lleva a simplificar
en tres caracteristicas claves el rol del profesor:

¢ Una formacion continua, una puesta al dia en su trabajo.
¢ Una personalidad equilibrada.

e La profesionalidad, la vocacion en la ensefianza.

Estos puntos podrian servir de orientacion como criterios para reconocer la capacidad
docente y educativa de un maestro y nos permiten, a su vez, ser una guia para la autoevaluacién de

nuestra tarea educativa.

El “Diccionario de las Ciencias de la Educacién” de Santillana (1983, 1156), sefiala dos
grandes bloques, aquellas caracteristicas que se aprecian en el docente y las que estan ocultas. Ambas
definen el modo de ser y de actuar de esta profesion:

1. Cualidades objetivamente apreciables: salud, edad, sexo y presencia fisica.
2. No definidas objetivamente:
o Intelectuales: claridad de ideas y expresion, serenidad de juicio, objetividad,

imaginacion, memoria, capacidad para analizar y sintetizar, preparacion cultural.
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e Didacticas: adaptacion al educando, métodos de ensefianza.
e Morales: madurez afectiva, equilibrio interior, empatia, justicia, imparcialidad,

dominio de si mismo, paciencia, optimismo y buen humor.

Es necesario un trabajo, una educacion mas expresiva por parte del profesor, una mayor
libertad en los curricula, que nos dejen ser a nosotros mismos para realmente expresar lo que somos.
Para ello, la calidad y la mejora de la ensefianza no esta solamente en los cambios de curriculum, ni
en los Proyectos Curriculares... (evidentemente estos cambios son necesarios), esta en una auténtica
reforma por parte del profesorado, una formacion mas libre, mas expresiva donde se abran los cauces

del drama, de la accion de la vida, en definitiva embarcarnos en la aventura de la expresion.

«Formar alumnos creativos supone formar docentes
creativos, con conocimientos tedricos y préacticos de la
disciplina que van a impartir y también con conocimientos
didacticos, expresivos y comunicativos. La expresion
dramética ayuda a formar personas creativas, de tal manera
gue su tarea docente sera mas atractiva, motivadora,
sugerente y dara mejores resultados en el aprendizaje del
alumno.» (Bayon, P., 2003, 79)

Si el profesor esta bien informado y formado en la Expresion Dramaética sus posibilidades
docentes se amplian en los siguientes campos:
e Mejor utilizacion de sus recursos naturales: voz, gesto, movimiento... consecuentemente
mejora la comunicacidn en el acto didactico.
e Utilizacion del juego draméatico como elemento globalizador de determinados
aprendizajes (En los primeros afios de aprendizaje).
e Creacion de un taller de teatro, como actividad de expresion dentro del horario escolar o

como actividad extraescolar.
Cinco grandes principios unen al artista con el pedagogo:
1. Los dos ensefian o hablan de lo que ensefian con pasién.

En el caso de la ensefianza lo perciben claramente los alumnos y también el propio ensefiante
que disfruta de su materia preferida y hace que los alumnos la disfruten. En el caso de la
conversacion con amigos o compafieros se da por supuesto lo mucho que se divierte el profesor de
Dramatizacion o de Teatro porque esta haciendo lo que le gusta. Si el interlocutor es un desconocido,
éste no tarda mucho en hacerse una composicion de lugar y descubrir la ilusion y entrega con que

realiza la actividad.

2. Transmiten su saber y su saber hacer con rigor y flexibilidad.
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¢Cémo llegar a una intervencion disciplinaria en un proceso creador sin dominar al
individuo? ¢(Cémo hacer sentir que estamos ante una actividad liberadora y al mismo tiempo ser
conscientes de que hay unas reglas que conviene respetar para poder conseguir unos resultados?. Las
reglas del juego deben estar claras al principio para evitar malentendidos y problemas posteriores que

arruinen las buenas vibraciones de un proceso creador y se bloguee la dindmica de la actividad.

3. Permiten la abertura a la marginalidad y la creatividad con todo el fervor de sus
convicciones.

La Dramatizacion y el Teatro son percibidas como actividades que subvierten las normas de
funcionamiento de cualquier otra asignatura. No puede ser de otro modo si se considera fundamental
el juego y si incita a gritar, correr, bailar, reirse, tirarse al suelo, subirse por los muebles y las
paredes, esconderse, hacer el payaso, imitar a los demas, incluido el profesor, hacer relajacion, dar
soluciones distintas, imaginativas y disparatadas a los problemas y hacer funcionar el cuerpo y el
corazon, ademas del cerebro. Y lo peor de todo es que el profesor también lo hace. ;De qué otra
manera se puede creer en una pedagogia creativa? Sorprende a sus alumnos y se siente sorprendido

por ellos muchas mas veces. La marginalidad en la ensefianza existe.

4. Es ferviente defensor de la improvisacion pedagdgica y teatral como metodologia de
trabajo que compone con personas, sucesos y situaciones.

La improvisacion teatral y pedagégica de trabajo e investigacién. En su vertiente teatral hace
surgir al exterior las ideas o sentimientos por medio de una propuesta dramatizada. En su vertiente
pedagégica la improvisacion forma parte de los procedimientos didacticos y es una técnica de
simulacién que para el alumno supone un proceso que da como resultado una representacién
dramaética a partir de unos papeles previamente aceptados. La improvisacion pedagdgica y teatral
supone en el profesor un conocimiento de:

a) Los principios bésicos de la improvisacion: confianza en si mismo y en los demas,
capacidad de concentracion en un rol o en una situacion, conocimiento de las
técnicas de mezcla de grupo;

b) Las nociones fundamentales para estructurar una improvisacion y sus clases:
momentos de la improvisacion, originalidad, combinacion o mezcla de
participantes;

¢) Los elementos de la improvisacion: son los mismos que los del lenguaje teatral.
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5. El artista y el pedagogo se ensefian mutuamente un saber ser.

El plano de la relacion afectiva que se establece con los alumnos es fundamental para una
buena dindmica del grupo, el terreno abonado para poder llegar a los objetivos previstos. La
Dramatizacion y el Teatro considerados como disciplinas académicas necesitan la presencia de un
profesor especialista, el artista pedagogo cuya formacion es el compendio de tres saberes: saber,

saber hacer, saber ser.

«SABER: Conocimientos tedricos y practicos tanto del campo
de la pedagogia como del arte dramatico. SABER HACER:
Aplicar los conocimientos pedagdgicos y dramaticos y saber
ensefiarlos. Saber ensefiar la teoria y la practica de la
asignatura a partir de las ideas y conocimientos previos de los
alumnos que construiran su propio aprendizaje. SABER SER:
Actuacion e intervencion educativa basada en la improvisacién
teatral y pedagbgica basada en experiencias, conocimientos y
situaciones y dinamizada por la relacién personal afectiva con
el alumno.» (Tejedo, F., 1997, 48 a 62).

Desde nuestro punto de vista creemos que se puede tratar el arte dramatico en la ensefianza
como una creacion pedagdgica. En efecto, de la misma manera que un director de teatro utiliza todas
las técnicas y todos los instrumentos teatrales que tiene a su disposicion para lograr que los actores
pongan en juego toda su capacidad expresiva, el ensefiante utiliza todas las técnicas e instrumentos de
gue dispone para lograr la implicacién y el aprendizaje de los estudiantes. En ambos casos, los dos se
sirven de la educacion creativa y se les podria definir como artistas—pedagogos. Utilizando la
actuacién pedagogica en el sentido de acto creativo, es decir de descubrimiento, de mezcla, de
combinacion, de sintesis de hechos, de ideas, de facultades. El resultado hallado serd como una
sorpresa porque los elementos utilizados seran méas conocidos y familiares. Todas estas razones

avalan la utilizacion de la mezcla al servicio del artista—pedagogo.

Sin embargo, el problema pedagdgico no consiste en responder a las preguntas, sino en
ayudar a imaginar y a descubrir, a sugerir caminos que conduzcan a los interrogantes que permitan
que la persona tenga una apertura a la comprension, la explicacién o la justificacion. La pedagogia
debe suscitar estimulos y no proponer barreras para la creacion. En suma, debe ser una pedagogia de
la sorpresa y de la interrogacion, que ponga a los estudiantes en situacion de investigacion y les dé la

oportunidad de encontrar sus propias respuestas.

Ante todo, el artista—pedagogo se define como un pedagogo creativo. Es un docente
especializado en arte teatral que sabe utilizar los conocimientos, las técnicas y los instrumentos
propios del arte y de la pedagogia, tanto en los cursos tedricos como en los talleres practicos, a fin de

mezclar y de sacar su maxima potencia, de cara a una ensefianza creativa. Cuando utilizamos el
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término artista—pedagogo, queremos englobar no solamente las dimensiones arte y pedagogia en
nuestra definicion, sino igualmente, todas las facetas relativas a la creacion (artistica y literaria) y a la
comunicacién (oral, gestual y escenogréfica). Es indispensable concebir este término como algo

completo y distinto en si mismo, y no como una simple aglomeracion de palabras.

Porque, si la pedagogia creativa reposa sobre una serie de actividades del comportamiento
teniendo como finalidad permitir a la persona expresarse, el teatro, igualmente, busca los mismos
fines a través de una serie de actividades artisticas favoreciendo la creatividad y la comunicacion. En
efecto, el arte dramético es en esencia una materia practica que emplea todas las formas de expresion
y, como la pedagogia creativa, atrae la atencién del participante sobre una o varias maneras de

proceder suponiendo mas particularmente la divergencia.

«Asi pues, el arte dramatico y la pedagogia de la
creatividad se encuentran cuando se trata de sensibilizar a
la persona que aprende en la complejidad de sus estructuras
mentales, enseflando al estudiante a dialogar con las
informaciones aprendidas y adquiridas por la experiencia,
la experimentacion y la vivencia.

El arte dramatico y la pedagogia se apoyan en el principio
siguiente: respetar las preguntas de los alumnos y ayudarlos
a encontrar sus respuestas. La meta consiste en abastecer a
los alumnos de las herramientas que les permitan cubrir un
gran campo de conocimientos, no sélo en el seno de una
misma disciplina sino en relaciéon con otras.» (Laferriére,
G., 2000, 92 a 97).

Para finalizar qué mejor que las reflexiones de un experto en el tema como es el profesor
valenciano Toméas Motos (1995, 30 a 39):

«La formacién del profesorado es el reto actual mas
importante. La intervencion ha de centrarse en tres
direcciones: la formacion de especialistas: los formadores
de formadores: y, mas importante todavia, en la formacion
de los profesores generalistas, ya que los maestros han de
enfrentarse a unos programas con los que no saben qué
hacer.

Es necesaria la intervencion mediante planes de
perfeccionamiento  acelerado, patrocinados por las
Administraciones educativas central y autonémicas, y que
sus contenidos estén estrechamente relacionados con los
contenidos curriculares.

El estado actual de la Dramatizacion, en cuanto practica, ya
tiene su historia aunque corta. Pero no se puede decir lo
mismo de la formacion del profesorado en la que faltan
puntos de referencia a los que asirse.
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Se ha creado la necesidad, al incluir la Dramatizacion en
los Disefios Curriculares Base, ahora hay que ir hacia la
formacion del profesorado. Nuestra historia, pues, es muy
semejante a otros paises (Quebec, Portugal), donde primero
se crearon los programas y luego vinieron los planes de
intervencién para la formacion del profesorado.

Hasta el presente, el reciclaje del profesorado se ha basado
en el voluntarismo y se ha realizado a costa del tiempo libre
de los profesores y lejos de los cauces institucionales.

La Administracion no ha entendido que la formacién
permanente del profesorado se tiene que enmarcar en el
proceso de transformacién del sistema educativo que
permita mejorar la calidad de la ensefianza publica, como
una necesidad social pero también como un derecho del
profesorado. La Administracion ha de atender a la
formacién en horario de trabajo, formacién orientada a la
renovacion pedagogica, y que tome en consideracion no
solo la actualizacion de conocimientos, sino también la
revision critica de los mismos y de las metodologias
utilizadas en las escuelas.» (pag. 32-33).
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«El mundo entero es un teatro, y todos los hombres y
mujeres, simplemente comediantes. Tienen sus
entradas y salidas, y un hombre a lo largo de su vida
representa  muchos papeles, y sus actos
corresponden a siete edades. Primero, es el nifio que
da vagidos y babea en brazos de su nodriza; luego
es el escolar lloriqueante, con su mochila y su
reluciente cara de aurora que, como un caracol, se
arrastra de mala gana a la escuela. Enseguida es el
enamorado, suspirando como un horno, con una
balada doliente compuesta a las rejas de su
adorada. Después es un soldado, sometido a
extrafios juramentos y barbado como un leopardo,
celoso de su honor, rapido y atrevido en la querella,
buscando la burbuja de aire de la reputacion hasta
en la boca de los cafiones. Mas tarde es el juez, con
su hermoso vientre redondo, relleno de un buen
capoén, los ojos severos y la barba de corte cuidado,
lleno de graves frases y de lugares comunes. La
sexta edad nos lo transforma en el personaje del
enjuto y embaucado Pantalone, con sus anteojos
sobre la nariz y su bolsa al lado... En fin, la ultima
escena de todas, la que termina esta extrafia historia
llena de acontecimientos, es la segunda infancia y el
total olvido, sin dientes, sin ojos, sin gusto, sin
nada.»

W. Shakespeare, Como gustéis,
Acto Il, Escena VII.
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CAPITULO 1V

1. INTRODUCCION.

Las relaciones entre la Psicologia y la ensefianza de la D y T pueden establecerse en un doble
plano. Por una parte, podemos hablar de una dimensién general de las mismas. En efecto, las
conexiones entre Psicologia y ensefianza son largas y fructiferas, hasta el punto de que durante afios
se ha hecho creer a los docentes en la existencia de conocimientos psicolégicos que podian dar
cuenta de los problemas del aprendizaje, presentando asi una separacion bastante radical entre lo que

el alumno debia conocer y como debia conocerlo.

Por otra, hay una relacion también antigua entre Psicologia y teatro o drama, que no solo se
basa en esta dimension general que hace de la primera una especie de ciencia aplicada, sino en el
objeto de estudio que ambas comparten, aungue desde puntos de vista y con intereses distintos: el ser

humano en sus vertientes de realizacion individual y colectiva.

Sin embargo, hasta ahora la Psicologia no tenia nada que decir sobre los contenidos, al igual
que la ciencia especifica no podia aportar nada sobre cémo se adquieren los conocimientos; la
Didactica aparecia como el puente que, sin cuestionar los conocimientos de la Psicologia o de la

disciplina en cuestidn, proporcionaba la metodologia para actuar en el aula.
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El problema principal que se plantea en este ambito es el de la confusion que suele
producirse entre los objetivos que se pretende conseguir y las préacticas que se han de realizar,
convirtiéndose asi la ensefianza en un conjunto de actividades que se siguen de forma espontanea sin
que exista clara conciencia de lo que deben aprender los alumnos y en relacién a qué tipo de

objetivos.

En la actual coyuntura de reforma nos parece esencial destacar la necesidad de andlisis
rigurosos de los modelos psicologicos que fundamentan la teoria y la préctica del modelo curricular
vigente para no caer en suplantaciones radicales de unos modelos psicopedagdgicos por otros y para

saber extraer de cada uno lo que puede ser de utilidad en la tarea docente.

Asi, habria que aplicar este principio a la relacion entre conductismo y constructivismo
profundizando en lo que hay de bueno y de aprovechable en cada uno, y evitando caer en
descalificaciones o euforias desmedidas. Son muchas las aportaciones del conductismo que siguen
siendo validas para la didactica de la D y T y, seguramente, el paso del tiempo situard en su justo
término las del constructivismo. Durante un siglo los estudios sobre educacién han estado dominados
por el conductismo, para el cual el aprendizaje se manifiesta en un cambio de conducta. Para ellos el
aprendizaje lleva a un cambio en el significado de la experiencia, la cual, no sélo implica
pensamiento y actuacién, sino también afectividad. Tanto la psicologia conductista como la ciencia

cognitiva descuidan —a juicio de ambos— la importancia de los sentimientos.

Esto sin perder de vista que el papel de la Psicologia en relacion con la educacion debe
consistir en ayudar a conceptualizar, planificar y mejorar los procesos de ensefianza—aprendizaje,
pero teniendo en consideracion los contenidos concretos que se van a ensefiar y a aprender, ya que,
de lo contrario, no es posible comprender dichos procesos en su totalidad. La Psicologia del
aprendizaje —tal y como defiende I. Vila (1993)- no debe tener un cariz prescriptivo que lleve a

determinar la forma en que han de transcurrir los procesos de ensefianza—aprendizaje.

2. PRINCIPIOS DE PSICOLOGIA GENERAL.

2.1. LA PERCEPCION SENSIBLE.

2.1.1. La percepcion.

En la concienciacion del mundo entramos en contacto con un ahora y un aqui que poseen una
realidad de tanto peso como aquella con que nos es dado nuestro propio ser en forma inmediata
mediante las tendencias y sentimientos. Solemos delimitar este fendmeno con el concepto de

percepcion. En el seno de nuestra percepcion adquieren relieve independiente cosas, seres y
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acontecimientos diversos, pero también dentro de las unidades percibidas podemos diferenciar
nuevamente distintas cualidades gracias a las cuales adquieren los fenémenos del mundo su riqueza
cualitativa. Son los colores y las formas, los tonos y los ruidos. Las sensaciones que engendran la
vision derivan de vibraciones electromagnéticas, los sonidos y los ruidos de vibraciones del aire, las

del gusto y el olfato, de estimulos quimicos, y las del tacto de estimulos mecénicos.

«En nuestra percepcion, las diversas sensaciones aisladas
nos son dadas como cualidades de objetos, seres y
acontecimientos formando parte de unidades mayores y mas
complejas, dotadas de significacion.» (Lersch, Ph., 1971,
313-327)

Podemos decir que el acto de percepcién implica dos términos: un objeto y un sujeto. El
objeto puede ser una parte del mobiliario de la mente, como veremos mas adelante, pero en el caso
mas sencillo es separado y exterior. El sujeto es un ser humano sensible, es decir, un organismo
viviente, parte de cuyo equipo fisico son determinados sentidos que pueden dirigirse hacia ese objeto
externo. La percepcion es un proceso cognitivo porque posee la capacidad de procesar informaciones

de distinto origen y diferente naturaleza.

Hasta la fecha, la més influyente de las teorias sobre la percepcion ha sido la propuesta por la
escuela de Gestalt (significa configuracion o forma). La teoria hace hincapié en nuestra capacidad de
percibir configuraciones como totalidades; para esta escuela “el todo es mas que la suma de las
partes”. «Pues bien, en la percepcion se dan préacticamente los mismos mecanismos que caracterizan

al pensamiento como un proceso cognitivo.» (Saavedra, J.J., 1988)

Mecanismos mentales Mecanismos perceptivos
Exploracidn activa. Fijacion ocular.
Completamiento. Superposiciones.
Simplificacién. Vision tridimensional.
Sintesis. Vision cromatica.
Correccion. Constancias perceptivas.
Seleccion. Abstraccion visual.
Conceptualizacion. Conceptualizacion visual.

La percepcién del mundo fisico supone captar el espacio concreto en el que se mueve el
hombre. Este espacio es caracteristico debido a sus propiedades: tiene profundidad, es estable,
ilimitado, estd matizado por distintos tipos de luces y texturas e integrado por superficies, formas,
interespacios, etc. Esto significa que lo primario y originario para el hombre es la percepcion, que

es precisamente esta captacion en las cualidades sensoriales de un objeto unitario y real, al cual se



360 LA ENSENANZA DE LA Dy T: PROPUESTA DIDACTICA PARA LAESO e

refieren las distintas sensaciones. Implica la integracién de los datos sensoriales en la experiencia. El
hombre aprende a percibir la realidad desde su infancia, por lo cual no nos damos cuenta de hasta qué
punto lo que percibimos es algo que ha sido elaborado por nosotros a lo largo de un proceso

continuo.

«La sociedad dentro de la cual un sujeto vive, asi como la
cultura a la que pertenece esa sociedad, influyen en grados
variables en la percepcion de los objetos del mundo.»
(Cuéllar, L. y Rovira, J.M., 1983, 61-64).

Entre las innumerables formas en que se ha abordado hasta ahora el tema de la percepcion
social se cuentan la apasionante cuestion de los estereotipos sociales. La percepcion de personas
constituye a su vez otro capitulo fascinante del mismo tema, singularizado por la circunstancia de que
nuestros interlocutores no se limitan a representar pasiva o simbdlicamente determinados conceptos o
valores, sino que de continuo los emiten activamente. Aludiremos al influjo que la presion de grupo
ejerce sobre la percepcion. Aprendemos como mirar las cosas segun el resultado de la herencia

cultural.
2.1.2. La atencion.

La atencidn es el estado de preparacién y orientacion del individuo hacia la percepcion de un
estimulo particular. Implica, por tanto, una cierta unidad mental. Sus notas caracteristicas son la
selectividad de los estimulos y la claridad con que se destacan de otros que quedan marginados o en
segundo plano. Va acompafiada de procesos fisioldgico—somaticos, como la adaptacion de los
receptores (acomodacion ocular, contraccion de la pupila, etc.); adaptacion postural (cabeza,
conjunto del cuerpo, actitud de acecho en el animal, inmovilidad, etc.); aumento de la tension
muscular en vistas a una eventual accion; adaptacion del sistema nervioso central; mimica (arrugas
en la frente, levantar o bajas las cejas, etc.). Se suele dividir la atencion en esponténea y voluntaria.
La primera se origina en las tendencias del individuo que le llevan a privilegiar unos determinados
objetos. La voluntaria se origina en la decision del sujeto que atiende a un objeto cualquiera porque
asi lo ha determinado. En el nifio prevalece la atencion espontanea; el adulto es capaz de la
voluntaria. Se distinguen también condiciones externas e internas de la atencion; serian externas, la
novedad, el tamafio, el color, el contraste, etc. de los estimulos; serian internas, las predisposiciones,

los motivos, los intereses, etc.

Partiendo de que todo conocimiento tiene unas bases perceptivas, para nosotros lo sensual
tiene una importancia cardinal. Realizamos ejercicios de atencion y observacién—auditiva—gustativa—

olfativa—visual y tactil.
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«Estamos de acuerdo con muchos en que el sentido mas
completo es el visual, pero también es cierto que como
especie estamos perdiendo las posibilidades de los demas,
que también son vias de conocimiento. Asimismo es cierto
gue en estos momentos de imperio de la imagen debemos
atender, por mera subsistencia muchas veces, al resto de los
sentidos.» (Martin, F., 1978, 68-71)

Si la atencion voluntaria implica cambios en la propia percepcion simple, las consecuencias
de este hecho son cruciales a la hora de establecer cualquier hipétesis sobre las experiencias estéticas.
La conducta puede dividirse en tres categorias, de acuerdo con la indole de las respuestas que
comprende. Si la respuesta implica un cambio de orientacion postural o ajuste en los 6rganos de los
sentidos, se trata de una respuesta de orientacidn; si consiste primariamente en actos de locomocion,
la respuesta es de exploracién locomotriz, mientras, finalmente, si la conducta comporta una
manipulacion de objetos, estamos en presencia de una respuesta investigatoria. ¢Por que, en efecto,
hay ocasiones en que no podemos concentrarnos en el trabajo? ¢Por qué, también, nos pasan
desapercibidos estimulos que tedricamente deberiamos percibir? La limitacion informativa del
sistema nervioso y su selectividad consiguiente explican en cierto modo el fenémeno. «La fatiga y la
debilidad constituyen otra explicacion. El psicoanalisis aporta como causas la represion y el
inconsciente.» (Pinillos, J.L., 1989, 165-169).

2.1.3. La sensacion.

Toda conducta comienza de algin modo en la sensacion. Lo primero que hace el sujeto en su
relacién al mundo es intentar acomodarse a las circunstancias del mundo en torno, por lo que en la
base de la conducta existe un conocimiento. Se entiende por sensibilidad externa la capacidad que

posee un sujeto para ser impresionado por los estimulos fisicos que proceden del mundo externo.

Esta sensibilidad esté integrada por los sentidos. Se llaman exteroceptores a aquellos que
captan los estimulos fisicos procedentes del mundo externo; y propioceptores, los que captan los
estimulos fisicos procedentes del propio organismo. El acto de los sentidos se denomina sensacion,
mediante la cual captamos los aspectos cualitativos y cuantitativos de los objetos materiales del
mundo externo o bien de nuestro propio organismo. Se entiende por aspectos cualitativos aquellos
que s6lo capta un sentido, como el color, sabor, olor, sonido. Se entiende por aspectos cuantitativos
aquellos que son captados por mas de un sentido, como el movimiento, la distancia, el espacio, la

cantidad.

Un estimulo fisico es cualquier forma de energia a la que podemos responder, procedente
del mundo externo excita o0 pone en actividad el 6rgano del sentido adecuado, que, en esencia, esta

constituido por un conjunto de células nerviosas que se hallan conectadas a la corteza cerebral;
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mediante esta transmision fisiologica llega a la corteza cerebral produciéndose el fendmeno

psiquico de la sensacion correspondiente.
Clasificacion de los sentidos externos:

1. El cuadro que sigue a continuacion esquematiza los distintos sentidos exteroceptores

atendiendo a los factores que interviene en el proceso de la sensacion:

estimulo 6rgano sentido sensacion
ondas ojo vista __—vision T™—~—~—__
electromagnéticas (retina) color “forma”  luminosidad
vibraciones oido oido audicion
del aire (membrana basilar)
sustancias lengua gusto sabor
disueltas (papilas gustativas)
particulas des- parte superior de la | olfato olor
prendidas de las mucosa hasal
( sustancias
presion sobre la corpusculos ner- sentido mecanico o sensacioén mecanica
epidermis o der- viosos diseminados | cutaneo e | ~
mis en todo el cuerpo presion resistencia
con densidad dureza
variable
TACTO< temperatura am- sentido térmico sensaciopes
biente que se co- “ o~
munica a la piel frio calor
exceso de presion, sentido algésico sensaciones de dolor
quemadura, pincha- “
\| 20, etc.

(Cuellar, L. y Rovira, J.M., 1983, 61-64)

a) Los sentidos inferiores:
— El sentido del olfato y del gusto —

Los 6rganos sensitivos de la piel:

Se han descubierto cuatro variedades de punto sensibles de la piel: presion, dolor, calor y
frio. Estos tres puntos Gltimos funcionan con caracter reaccional, son 6rganos de alarma frente a
estimulos perjudiciales. El sentido del tacto posee mayor significacién bioldgica. No olvidemos que
muchas personas que tienen problemas con la vivencia de su corporalidad, se resisten a ser tocadas y

un objetivo es precisamente que lleguen a aceptar la emocién del contacto con otra piel.

El sentido del gusto, cuyos érganos nerviosos, las papilas gustativas, se hallan distribuidos en
la punta, los bordes y la base de la lengua y también en el velo del paladar, transmiten las sensaciones
bésicas de lo dulce y lo amargo, de lo acido y de lo salado. El gusto es un sentido muy maltratado por

los eruditos y sin embargo pocas sensaciones nos ayudan diariamente a vivir tanto como este sentido.



e FUNDAMENTOS PSICOLOGICOS 363

Lo mismo cabe decir de las sensaciones olfatorias, cuyo 6rgano esta constituido por una
pequefia porcion de la mucosa nasal, situada en el techo de la cavidad del mismo nombre, donde se

hallan alojadas las células olfatorias.

Los sentidos inferiores actian como 6rganos de orientacion en el mundo al comienzo de la
evolucion individual. El olfato es algo que hemos ido dejando en el camino de la evolucion.
Permanece en muchos animales pero el hombre lo usa poco y por ello no disfruta de este sentido, que
filogenéticamente era muy intenso. Recordemos al respecto que la parte méas primitiva del cerebro, o

cerebro interno, se sitla precisamente en torno a la funcion olfativa.

b) Los sentidos superiores:

— El sentido del oido -

Consta del oido externo, con el pabell6n de la oreja y el conducto auditivo externo, que se
extiende hasta la membrana timpéanica; del oido medio atravesado por una cadena 6sea formada por
tres huesos articulados entre si, martillo, yunque y estribo, y del oido interno que contiene los
conductos semicirculares, el saculo y el utriculo. En el interior del caracol se halla la membrana
basilar, que consta de unas 20.000 fibras elasticas de diversa longitud. A través del oido nos llegan

ruidos o sonidos.
— El sentido de la vista —

La riqueza del mundo la descubre mediante la vista, y el ojo es el 6rgano mas importante
para su orientacién dentro del espacio vital. En cuanto la figura humana queda plenamente erguida, la
vista adquiere su lugar denominador en la ordenacion de lo superior y de lo inferior en la que tiene
gran influencia el encéfalo. EI 6rgano propiamente sensible a la luz, que nos proporciona la vision del
mundo externo, es la retina, que constituye una expansion del nervio 6ptico después de penetrar en el
interior del ojo por su parte posterior. Para las personas de una sensibilidad cromatica normal, los
colores se dividen en dos grandes grupos: las variaciones de claridad llamadas también colores
neutrales, que oscilan entre el negro profundo y el blanco deslumbrante y que pueden ordenarse en
una linea recta, y, por otra parte, los colores propiamente dichos en los cuales distinguimos cuatro
fundamentales: amarillo, rojo, azul y verde. Los 6rganos de la retina sensibles a los colores son los

conos, vy, para las diferencias de luminosidad, los bastones.

2. Los sentidos propioceptores son tres:
a) El cinestésico, por el cual tenemos conciencia de los movimientos y posicién de
nuestros diversos miembros corporales, asi como de la actividad de los musculos y

tendones durante la realizacion de estos movimientos. Para que el mundo pueda ser
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descubierto por la manipulacion de objetos es necesario que sean percibidos por la
conciencia los movimientos de nuestros miembros y el esfuerzo variable con que los
ejecutamos. De esto se encarga un nuevo grupo de sensaciones, las cinestésicas o
sensaciones de movimiento. Se designa con este nombre la conciencia del estado de los
musculos y tendones durante la realizacion de los movimientos.

b) Cenestésico (llamado también sentido interoceptor), por el cual “sabemos” del estado
general del organismo y también, aunque muy vagamente, del de nuestros diversos
Organos internos: sensacion de hambre, sed, angustia, malestar o bienestar, etc.

c) De orientacion y de equilibrio, que nos informa de la posicién y movimiento general
de nuestro cuerpo en relacion con el medio en torno: el estar de pie, echado, sentado, el

ir hacia delante o hacia atras.

Karl Jung (1998, 151-199) nos habla de las dimensiones psiquicas del ser humano,
describiéndolas graficamente como una serie de circulos concéntricos (parecido a un plato de diana
de dardos). Las sita desde la dimensibn mas externa o consciente hasta la mas interna o
inconsciente. Vamos a nombrarlas en ese orden, de fuera a dentro.

Sensacion.

Pensamiento.

Intuicion.

Sentimiento.

El Yo, la voluntad.]
Recuerdos. )

Contribuciones subjetivas.
Afectos.

© © N o g bk~ w DN oE

Irrupciones.

-
o
) L

Inconsciente personal.

-
=

Inconsciente colectivo. _J
Al igual que en todo proceso creativo, antes de llegar a la PRODUCCION es necesario que
primeramente se dé la PERCEPCION. Esto es: el arte surge de unos estimulos exteriores que

percibimos mediante los sentidos.

2.2. IMAGINACION.

La imaginacién es la capacidad de conservar y reproducir las impresiones sensoriales y
perceptivas en ausencia de sus objetos. Una imagen es, pues, una representacion mental de objetos

ausentes. Montessori, en su tratado sobre la imaginacion del nifio y el modo de educarla, afirma que
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la imaginacion debe nutrirse de la realidad y mantenerse en contacto con ella. La imagen no es sino
uno de los signos que el pensamiento utiliza con especial preferencia para actualizar experiencias
pasadas. La imaginacion es, desde luego, mas irregular y anecdética que el pensamiento. La
imaginacion facilita los aprendizajes; la adquisicion y el uso efectivo del lenguaje proposicional
depende de un sistema operacional seméntico, cuyas raices son perceptuales y en parte también

imaginativas.

«La imaginacién es viva, pero pobre: somos nosotros los
que debemos enriquecerla y hacer de ella un arma
constructiva que, frente a las diferentes contingencias que la
vida nos plantea, permita nuevos matices, nuevas
soluciones, nuevos cambios.» (Aymerich, Cy M, 1974, 13)

Evoca, arte, suefios, inventos, transformacion. Se define como funcion mental superior y se

olvida a menudo para vivir cotidianamente.

Los psicologos dividen las imégenes en varias categorias. Las imagenes de la memoria
evocan hechos que ocurrieron en el pasado. Las imagenes de la imaginacion no estan basadas en
hechos concretos del mundo exterior; son el resultado de combinar hechos de la memoria de manera
nueva o creativa o vienen de afuera de nosotros, del mundo del espiritu. Las iméagenes de los suefios
se experimentan al dormir. Las imagenes hipnopémpicas son las visiones que vemos al despertar, y
las imagenes hinagogicas las que vemos cuando nos estamos durmiendo. Las visiones son imagenes
gue se experimentan mientras se estd despierto o en un trance y son muy vividas. Las alucinaciones

son iméagenes poco controlables que se experimentan cuando se esta despierto.

Tradicionalmente se habla de dos tipos de iméagenes:
a) Imagen reproductiva. Consiste en la evocacion de imagenes de objetos ya conocidos.

b) Imagen creadora. Representa un acontecimiento no conocido.

La imaginacién es tan importante para la ciencia como para la poesia, la musica o el arte
figurativo. Ver, oir, escuchar, oler, tocar, gustar, no son operaciones pasivas, sino exploraciones
activas que realiza la nifia o el nifio para extraer informacién. El desarrollo del hombre se cumple

mediante el juego dialéctico que mantiene con el medio natural y sociocultural.

«La metafora puede ser una fructifera fuente de creatividad,
puesto que se trata de buscar comparaciones entre objetos o
situaciones distantes o distintas.» (Menchén, F., 1988, 36)

Nuestra opinion es que existe, efectivamente, una declinacién en la incidencia espontanea de

la meté&fora durante la etapa escolar. Esta declinacion puede deberse a dos factores: en primer lugar,
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una vez que el nifio ha llegado a dominar un vocabulario bésico, se ve menos presionado a forzar los
recursos del lenguaje para expresar significados nuevos; en segundo lugar, su tendencia general a la
conformidad y a la conducta guiada por normas hace que el nifio se resista a violar esas fronteras
entre categorias que acaba de construir. Mientras que la imaginacion se desarrolla con gran rapidez
durante la infancia, la actividad en que ella se manifiesta sufre un cambio revelador y decisivo
durante el tercero o el cuarto afio de vida. A comienzos de este periodo la imaginacion se concreta
casi exclusivamente en el juego de representaciones con objetos y con otros individuos. Los nifios
necesitan contar con estos “elementos de utileria” del mundo real como punto de apoyo de sus
fantasias. Hacia el cuarto afio, en cambio, gran parte de la *“accion” del juego es recogida por el
lenguaje. «En efecto, en la actividad imaginativa de los nifios de cuatro y cinco afios, es el lenguaje
narrativo el que predomina, y no los objetos ni las personas. Asi es que la imaginacién pasa a ser,

textualmente, ‘imaginacién literaria’.» (Gardner, M., 1995, 195).

2.2.1. La fantasia o imaginacion creadora.

La fantasia o imaginacion creadora es la capacidad que tiene el hombre de crear imagenes o
representaciones originales a partir de las que aya posee. Supera por tanto a la simple imaginacion,
puesto que supone una capacidad de elaborar, transformar y combinar las iméagenes dandoles una
nueva significacién. La imaginacion y la fantasia van de la mano del deseo de representar, de hacer

creer a otras personas una determinada forma de actuar.

La fantasia es la capacidad de formar imagenes mentales de tipos conocidos, combinarlas y
relacionarlas. Permite salir de las percepciones cotidianas y alejarnos del mundo real. Para otros lo
fantastico no es escape de la realidad, sino un alto en la tarea diaria de aguantarla y reformarla. Para
ellos el arte fantastico aguza la imaginacion y el ingenio, ayuda a comprender la realidad por
contraste, y en todo caso satisface la necesidad de estimulo novedoso e inteligente. «Para la gente de

esta clase el arte fantastico es complemento de la realidad, no su opuesto.» (Bunge, M., 1989, 61)

De acuerdo con los diccionarios de la lengua mas recientes, los simbolos sirven de «signos
convencionales» de algin concepto, idea, imagen artistica o alguna magnitud. Cuando el simbolo se
convierte en patrimonio de muchas personas, adquiere un caracter colectivo y permite al individuo

salir del estado de aislamiento y vencer todo lo que le impide participar en la vida del grupo.

«Por lo tanto, el simbolo se considera por muchos
investigadores como la obra de la fantasia (actividad
creadora) y al mismo tiempo como instrumento que sirve no
s6lo para resolver tareas creadoras, sino también
problemas vivenciales.» (Rozet, J.M., 1981, 144)
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— Formas de la fantasia.

a) Fantasia ladica. El nifio proyecta su imaginacion sobre la realidad percibida y la
transforma de acuerdo con sus necesidades y tendencias. Esta fantasia posee un sentido
finalista: el nifio anticipa su propio desarrollo mediante esta adopcion imaginativa de los
distintos “roles” sociales.

b) Fantasia desiderativa. Consiste en lograr de un modo imaginativo aquello que la vida
real nos niega. Es caracteristica de la infancia y de la adolescencia.

¢) Fantasia prometeica o planeadora. Consiste en una proyeccion en el futuro de
experiencias anteriores. Esta clase de fantasia es la que permite la conversion del
“veleidismo” del suefio diurno en praxis o accién.

d) Fantasia patoldgica o de temores. Actividad condicionada por el miedo ante fracasos o
desdichas.

e) Fantasia creadora propiamente dicha. Caracteristica de los artistas, que consiste en
crear algo nuevo. Percepcidn simbdlica de la realidad.

f) Fantasia primitiva o mitica.

g) Fantasia onirica. Representa actividad del yo inconsciente. El psicoanalisis interpreta
los suefios considerando que son representaciones simbdlicas en las que se “realizan” las
tendencias y deseos del individuo que no se pueden realizar en la vida ordinaria por ser

incompatibles con las pautas sociales de la conducta.

La fantasia infantil entonces se caracteriza por el doble caracter de simbdlica y lddica. Hacia
los tres afios de edad el nifio participa en el juego imitativo. Hacia la edad de la pubertad se vuelve a
invertir la relacion dialéctica entre fantasia y realidad; el nifio descarta el cuento maravilloso como

“irreal” y busca en la literatura una relacion realista con el mundo.

«Se ha dicho que son dos las clases de fantasia infantil, la
‘fantasia mimética’, que responde a una necesidad de
afirmacidn y asimilacién de lo real, y la fantasia del cuento,
o maravillosa que, al mismo tiempo que distingue entre real
e imaginario.» (Bortolussi, M., 1987, 102)

La imaginacion es un arma valiosa en el trabajo educativo. Es el complemento de la
observacion y proporciona conocimientos que no pueden obtenerse por otro medio. La imaginacién,
gue en el nifio era impulsada por la sencilla vivencia del mundo circundante y la vida que él mismo
infundia a los juegos y a los objetos que le rodeaban, en el adolescente es impulsada por el “anhelo”,

por el deseo consciente de recuperacion nacido de su mundo interior.
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Las Operas y los museos en que se exponen cuadros, los recitales de poesia y los conciertos
sinfonicos, y otras manifestaciones culturales, aparte de todas las deméas cosas que puedan ser, son
también formas de fantasias comunales que interpretan pablicamente seres humanos juntos. La gente
vive en grupos. La realizacion de fantasias privadas, por cada individuo en solitario, puede ser
peligrosa no so6lo para otros sino también para uno mismo. Pero la necesidad de realizar las fantasias

es una necesidad humana muy basica y perentoria.

«No solo es el padre y la madre del arte, fue también y es
aun indispensable para la supervivencia de la humanidad
una vez que surgid una especie bioldgicamente equipada
para orientarse y comunicarse por medio de conocimiento
aprendido. Sus miembros habrian estado perdidos en un
mundo que en su mayor parte no conocian y no podian
conocer sin la capacidad para establecer conocimiento
imaginario y comunicacion respecto a él. Llenaron con
conocimiento de la fantasia los huecos de su conocimiento
congruente con la realidad.» (Elias, N., 2000, 123)

2.3. LA MEMORIA.

La memoria es la capacidad de reproducir y traer al presente de la conciencia los hechos o
acontecimientos pasados en cuanto pasados. Memoria es la capacidad de evocar tales imagenes, en
grados diversos de claridad; imaginacion, tal como emplearé el término, es la capacidad de relacionar
estas imagenes entre si, de establecer combinaciones de tales imagenes, sea en el proceso de

pensamiento, sea en el proceso de sentimiento.

2.3.1. Memoria a corto plazo o inmediata y memoria a largo plazo.

«En el sentido mas estricto, la distincién entre la memoria
de corto y de largo plazo no define diferentes tipos de
memoria, sino diferentes etapas por las que atraviesa un
mismo recuerdo.» (Lépez, J.C., 2000, 48)

La expresion memoria inmediata 0 a corto plazo se refiere a la retencion, y eventual
recuerdo, de un aprendizaje durante un periodo que no excede de unos cuantos segundos. En la
memoria a largo plazo la retencion y la posibilidad del recuerdo pueden prolongarse en cambio,
durante horas, dias, afios o decenios enteros. Asimismo, la capacidad de almacenaje de la memoria
inmediata es, naturalmente, mucho mas reducida. Esta capacidad tiene como limite siete items o
unidades informativas simples, tales como numeros, letras, signos aislados, etc. Esta capacidad puede
ampliarse agrupando los items en unidades mayores o bloques (chunks), pero de todas formas es muy

limitada en su amplitud y duracion, y extremadamente susceptible al efecto de las interferencias.
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La M.I. estd sometida al borrado por desuso, la M.L.P. almacena de forma permanente la
informacidn recibida, y una vez registrado, permanece en ella para siempre. El paso, pues, de la M.I.
a la M.L.P. depende de que la informacion de refresco que entra en el circuito transitorio de retencion
se mantenga en €l un periodo de tiempo suficiente para que la codificacion facilitadora de su transfer
a la M.L.P. llegue a consumarse; posiblemente, esta codificacion y este transfer dependan a su vez de

factores motivacionales complejos, acerca de los que no se sabe todavia demasiado.

Hay varias clases de memorias L.P. La memoria episddica contiene informacion sobre
acontecimientos relacionados temporalmente. La relacion entre el que recuerda y la cosa recordada es
intensa. La memoria semantica contiene informacion sobre palabras u otros simbolos, reglas y
férmulas para la resolucién de problemas, desvinculados de un contexto (Klein, S.B., 1994, 443). Es

la memoria que usamos en el colegio para un examen.

Las memorias procedimentales contienen informacién sobre la ejecucién de tareas
especificas; también llamada memoria refleja o implicita, su uso es automatico, no necesita uso de
palabras. La memoria declarativa o explicita, contienen conocimiento sobre el ambiente, requieren
participacion consciente; el conocimiento es expresado mediante el lenguaje. Nos dota de una
identidad, una historia personal (Oliverio, A., 2000, 20-22). La memoria autobiografica es muy

temprana (de 2 a 4 afios los nifios son capaces de describir sus recuerdos).

2.3.2. Principales estrategias de memoria.

— Estrategias de almacenamiento:
* Repaso: repetir el material a recordar.
* Qrganizacién: agrupar o categorizar semanticamente el material antes de estudiarlo de
cara a su memorizacion.
* Elaboracion: identificar un referente comin o un significado compartido entre las

cosas que se deben recordar.

— Estrategias de recuperacion:
* Procedimientos para recuperar informacion almacenada, sea en forma intencional
(cuando el sujeto sabe con antelacion que tendrd que recordar algo) o incidental

(cuando no lo sabe).

La memoria a corto plazo tiene también una capacidad de almacenamiento limitada;
solamente puede retener al mismo tiempo entre tres y cuatro unidades de informacién. Los recuerdos
almacenados en la memoria a corto plazo son facilmente alterables y pueden ser reemplazados por

informacién nueva. La memoria a corto plazo puede repasar o repetir las experiencias anteriores. El
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repaso mejora la interpretacion y organizacion de la memoria, lo cual incrementa la probabilidad de
que la memoria esté disponible més tarde para el recuerdo. La recodificacion es un proceso
automatico de la memoria a corto plazo que combina unidades de informacion. La codificacion, otro
proceso de organizacion de la memoria a corto plazo, transforma la informacion en un nuevo tipo de
cddigo. Hay tres tipos de coédigos de memoria. Primero, las experiencias visuales pueden ser
codificadas en forma auditiva o codigo acustico. Segundo, la informacién puede ser codificada como
una palabra o codigo verbal. Tercero, las palabras o las ideas pueden convertirse en imagenes o

codigos visuales.

Otra funcion de organizacion de la memoria a corto plazo es la asociacién de eventos.
Nuestros recuerdos de experiencias personales, 0 memoria episddica, son asociados temporalmente.
La memoria semantica consta de conceptos interconectados y propiedades asociadas con cada nodo

del concepto.

Las dificultades reales que proporciona la memoria a largo plazo tienen fundamentalmente
un origen: la recuperacion. En general, siempre que es necesario retener informacion durante mas de
unos pocos segundos, parte de la informacidn se pierde a menos que se repita conscientemente una y
otra vez. Esta reproduccion mental del material que hay que aprender se llama repeticion. Parece
evidente que el olvido en la memoria a corto plazo se produce, tanto por medio de un deterioro
temporal, como a causa de la interferencia de otros materiales. De todos modos, las teorias del olvido

han atribuido este a tres tipos de causas: el desuso, la interferencia o la represion.

La teoria méas divulgada es probablemente la del desuso. Las teorias acerca de por qué se
olvida son dos: se olvida porque los recuerdos se esfuman, se olvida porque los recuerdos recientes
oscurecen los anteriores. ¢Existe quiza alguna relacion entre la memoria y el interés que tenemos por

una cosa? Pues bien, no existe ninguna.

«Concedemos mas tiempo y atencion a los temas que nos
agrada. La cantidad de material aprendido depende del
tiempo invertido en aprenderlo. El temor y la angustia
tienen un efecto negativo sobre la memoria.» (Manes, S.,
1987, 51-84)

Las sinapsis de nuestro sistema nervioso regulan el flujo de las informaciones en el cerebro;
solamente por medio de su actividad podemos pensar, aprender, recordar los hechos que suponen
recuerdos de dolor y angustia son “censurados”, o sea, olvidados, con mayor facilidad que los que

significan recuerdos agradables.

Pautas claras en la aparicion y consolidacion de cualquier estrategia de memorizacion:
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1. Enun primer momento el nifio muestra incapacidad para utilizar la estrategia.

2. Un segundo momento viene dado por la incapacidad de producir la estrategia de manera
espontanea, pero se da un buen rendimiento si se le instruye eficazmente en su uso,
aunque no se dan generalizaciones a tareas distintas de las instruidas.

3. Utilizacion esponténea y correcta de las estrategias de memorizacion, pero esta eficacia
va a estar muy relacionada con la tarea que el sujeto tenga que realizar. La flexibilidad
en la combinacion de las distintas estrategias (repeticion, elaboracion y organizacion)

seria el logro mas tardio.

«Una de las primeras estrategias descubiertas por los nifios
es la repeticion, implica repetir o enumerar el material que
ha de recordarse. La repeticion del material estimular puede
hacerse abierta o encubiertamente. Es la estrategia mas
conocida y, con seguridad, mas usada por todos los
estudiantes en todos los niveles de escolaridad.» (Aguilar,
M. y otros, 1998)

La repeticion es util en la escuela cuando hay que aprender material verbal o contenidos de
tipo repetitivo. Otra distincion consiste en diferenciar entre repeticion de mantenimiento, que implica
repetir la informacién, y repeticion elaborativa que implica asociar la informacion que hay que

recordar con algo que ya se sabe, con informacion procedente de la Memoria a Largo Plazo.

La repeticibn no se generaliza automaticamente. Los nifios pequefios han de adquirir
confianza y experiencia en el uso de estrategias extrafias. De estas estrategias, la de recitado consiste
en recitar en voz alta (repetir en realidad) el material a aprender apartando la vista del fragmento y
expresar para si mismo los contenidos. En los nifios mas jovenes (9 afios) la dedicacion de mas del
60% del tiempo a la repeticién provoca un descenso de la calidad de los resultados de aprendizaje; en
cambio en los nifios mas mayores (14 afios) el aprendizaje es por lo menos tan bueno cuando se

dedica el 80% del tiempo a la recitacion que cuando sélo se dedica a ese fin el 60% del tiempo total.

«La capacidad de retener cosas en la memoria a corto plazo
mediante esta repeticion de los items, es una de las
caracteristicas mas importantes del sistema de memoria.»
(Lindsay, P.M. y Norman, D.A., 1986, 349-409)

En la actualidad, el método de los loci es utilizado por numerosos “profesionales de la
memoria”, como los jugadores de cartas o de ajedrez. Los nifios, confabulan, “fabrican” historias
para asociar conocimientos y recuerdos, verdaderos o no, y para los adultos no resulta facil distinguir
lo que hay en ellas de falso o de cierto. Asi pues, las emociones pueden “canalizar” los recuerdos, en

el sentido de que no s6lo los hacen méas o menos fuertes e invasivos, sino también porque subrayan
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algunos de sus aspectos, no necesariamente los méas objetivos o relevantes. Por otro lado, imprimen

un colorido especial a los recuerdos.

La estrategia de San Ignacio nos remite al poder de las iméagenes visuales y sus efectos en la
memoria. Aunque en aquella época se supiera muy poco de psicologia y de las funciones de la mente,
el fundador de la Compafia de JesUs debié de notar que las imagenes visuales, incluso las
artisticamente elaboradas, ejercen un poder notable sobre la mente, pues la memoria es una
reproduccion corporal: el hombre memoriza con todo su cuerpo. Por consiguiente, la persona que lee
simplemente con los ojos tiene menos posibilidad de recordar un texto, mientras que algunos actores
0 actrices de teatro saben que el comportamiento oral es, pues, sencillamente, una consecuencia del
comportamiento global. La boca no hace sino seguir el mecanismo del cuerpo y de las manos. De
este modo, también aqui tenemos que volver al globalismo humano, al gesto del cuerpo entero. Y si
vemos a los judios y musulmanes que deben recitar de memoria la Biblia o el Coran, balancearse, es

que el balanceo facilita la memorizacién y la rememorizacion.

La memoria se puede mejorar mediante la utilizacion de reglas mnemotécnicas. Hemos de
hacer notar que la inmensa mayoria de las reglas mnemotécnicas basan su relativa efectividad en el
simple principio de transferir lo mas rapidamente posible a la MLP la informacién retenida de forma
fugaz por la MI. La mayoria de los sistemas de la memoria sacan partido de las interconexiones para
formar asociaciones deliberadas de items, que luego seran eficaces para guiar la recuperacion de la

informacion especifica. La mnemotecnia es el antiguo arte de la memoria.

2.3.3. Atributos de la memoria.

Hay diez atributos principales de la memoria. El atributo acustico almacena informacion
sobre las caracteristicas auditivas de una experiencia. Las caracteristicas fisicas de la experiencia
forman parte del atributo ortografico. En el atributo de frecuencia se almacena informacion sobre el
nimero de veces que se ha producido una experiencia. EI momento en el que se produjo la
experiencia se registra en el atributo temporal, y el lugar donde ocurri6 en el atributo espacial de la
memoria. El atributo de modalidad proporciona informacion sobre la modalidad sensorial a través de
la cual se ha experimentado un acontecimiento determinado. El contexto en el que ha tenido lugar
una experiencia se almacena en el atributo contextual. El atributo afectivo de la memoria proporciona
informacion sobre las condiciones emocionales que rodean a una experiencia. El atributo afectivo se
puede considerar como un atributo contextual interno: registra cambios afectivos internos que pueden
ser reacciones naturales ante los eventos o inducidos por una droga. Los asociados de los elementos
verbales son también atributos de la memoria. Hay dos tipos de atributos asociativos verbales:

atributos asociativos paralelos (anténimos, sinénimos y asociados funcionales del elemento verbal) y
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atributos asociativos de clase (el nombre de la categoria del elemento verbal). El atributo
transformacional contiene informacion sobre como decodificar los elementos que fueron codificados
durante el aprendizaje. Los tres tipos de atributos transformacionales son las iméagenes, los

mediadores del lenguaje natural y las transformaciones del orden.

2.3.4. Memoria vy aprendizaje escolar.

En la actualidad, los maestros en el colegio no nos estimulan a que aprendamos las cosas de
memoria, pues nuestra sociedad considera que es mejor entender el fundamento de determinado
concepto para poder generalizarlo y aplicarlo después a situaciones novedosas. La memoria no es un
lastre que debamos largar para ir mas ligeros, sino el combustible que nos permite volar. «Gran parte
de las operaciones que llamamos creadoras se fundan en una habil explotacién de la memoria.»
(Marina, J.A., 1993, 129)

La memoria ha tenido un papel importante en el trabajo escolar. Las investigaciones sobre la
memoria y su desarrollo han crecido. Los procesos implicados en la memoria como son la
codificacién, el registro, el almacenamiento y la recuperacion de la informacion tienen su
importancia en la adquisicién de conocimientos. Desde un punto de vista evolutivo, destacan tres
caracteristicas importantes de la memoria. Primera, la memoria se desarrolla, es decir, a medida que
los nifios crecen, su recuerdo es mas eficaz. Segundo, cuando se habla de memoria se hace referencia
a habilidades diferentes. Tercero, la memoria no es una habilidad intelectual aislada. Los nifios
pequefios dependen mucho de sus conversaciones con los adultos para aprender las claves de

memorizacién mas efectivas. Las nifias van por delante de los nifios en este proceso.

No es pues de extrafiar que los progresos de memoria a partir de los 6 afios se deban, en gran
parte, a una mayor capacidad para elaborar representaciones mentales (esquemas de conocimientos
como guiones, escenas o historias, 0 conocimientos categoriales) méas precisas, mejor organizadas y
maés significativas que la de los nifios mas pequefios. Tampoco es de extrafiar que los avances en la

capacidad de memoria estén directamente ligados a avances cognitivos mas estructurales.

Decélogo de la memoria:
1. Se recuerdan mejor las cosas oidas que las leidas.
2. Es mejor estudiar poco y con frecuencia.
3. Si debes aprender un texto de memoria, estidialo y reléelo por la noche antes de irte a
dormir.
4. Si debes memorizar un nombre nuevo, relacidnalo con otro que ya te sea familiar.
5. Latarde y la noche son los mejores momentos para el estudio.

6. Coloca siempre las cosas en el mismo sitio.
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7. Si tienes que aprender de memoria una fecha o una cifra, trata de hallar un método
para memorizarla.
8. Laalimentacién y descanso equilibrado.
9. Cuando tengas un examen o hayas de contestar un temario importante, trata de estar
muy tranquilo.
10. jNo debes fiarte de tu memoria! Adquiere el habito de anotar en un agenda, en un

calendario.

— Magisterio Esparol, 20—X11-00, pag. 24 -

La memoria ha recuperado su lugar como punto de apoyo basico para el desarrollo de la inteligencia y, por

tanto, del proceso de aprendizaje.

¢Memoria? Si, gracias.

A la hora de valorar las facultades de los estudiantes para el aprendizaje, la atencidn, la
concentracion y la memoria han quedado siempre en un segundo plano frente a la inteligencia. Craso
error si se tiene en cuenta que la perfecta comunién de ambas partes del binomio mejora el

rendimiento intelectual en las escuelas.

2.35. Lamemoriaen Dy T.

En el taller de teatro, una razonada y progresiva forma de memorizacion de un texto resulta
posible y ademas contribuye a desarrollar una funcion que antiguamente se ejercitaba en demasia
hasta radicales extremos en los centros de ensefianza, después, por la ley de la compensacion, se dejo6
de hacer, y hoy, colocado en su justo término, se muestra importante e igualmente necesario como lo
que es en realidad: un factor no exclusivo del aprendizaje sino un factor de apoyo al aprendizaje.
Pensando, entonces, que la inspiracion es de caracter subconsciente, Stanislavski lleg6 a determinar
que el problema principal del actor consiste en encontrar los estimulos necesarios para que, una vez
controlados volitivamente, lleguen a excitar su subconsciencia: No se puede crear siempre
subconscientemente y con inspiracion. En todo el mundo no existe un genio capaz de ello. Por eso
nuestro arte nos ensefia primero a crear conscientemente y en forma concreta, porque asi

preparamos mejor el florecimiento del subconsciente que es inspiracion.

«Este “regar las raices” no es otra cosa que la funcién
esencial de la psicotécnica, que no se trata tanto de llevar al
actor hacia los sentimientos, sino de estimular, de forma
consciente lo que en el actor permanece imborrable dentro
de su subconsciente interior.» (Cafias, J., 1994, 141)

Y esta funcién se realiza mediante la llamada memoria emocional y también la memoria

sensitiva que, junto con la memoria verbal o capacidad de aprenderse integramente el texto que se
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pone en boca del personaje que ha de interpretar, son los instrumentos fundamentales de que dispone
el actor para interpretar con éxito su personaje. A través de la memoria emotiva el actor recuerda

con intensidad algin momento determinado de su vida, cuya emocion corra paralela a la que exige la

situacion teatral que vive en el escenario, y aplica este recuerdo emotivo a su actuacion.

«lgual que una memoria visual —dice Stanislavski— puede
reconstruir la imagen interior de alguna cosa, algin lugar o
alguna persona ya olvidados, la memoria emocional puede

hacer que vuelvan

los sentimientos que ya se han

experimentado antes... Esos sentimientos pueden parecer
fuera del recuerdo, hasta que, de pronto, una sugerencia, un
pensamiento o la vista de un objeto familiar los hara
resurgir con toda su fuerza.»

La memoria sensitiva, en cambio, despierta sentimientos dormidos pero latentes. La
conjuncion de ambas marca el estado ideal para el uso de la psicotécnica. Es cierto que la memoria
no se puede utilizar como se ha estado haciendo durante tantos afios, pero no es menos cierto el
hecho de que la memoria puede convertirse en un importante instrumento. Los nifios que han hecho

teatro, usando la memorizacion con otros objetivos, se les ha reconocido mayor facilidad para la

lectura, pronunciacion, entonacion y, por supuesto, proyeccion de la voz.

Juegos expresivos estimulos

ludicos

actuaJ sobre

v

»  Memoria

v

imaginacion
fantasia

y

percepcion 'y
sensibilizacion

v

expresion organica

v

creacion expresiva transformacion de la realidad

v

Como conclusion a todo lo dicho, podriamos decir sobre esta facultad del entendimiento con

palabras de J. Ibafiez (1985):

reflexion nuevas vivencias y experimentos

v

comunicacién como acto recreativo

(V.V.AA., 1986, 23-25)
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«No esté claro que la memoria sea una cosa buena. Es una
cosa buena sélo en un medio en el que el futuro es, a
menudo, una copia del pasado. Es una cosa mala en un
medio en el que el futuro es, a menudo, inverso del pasado.
Y esta afirmacion vale para cada uno y para el conjunto. En
un sistema abierto el futuro copia en parte el pasado, y en
parte no lo copia, y es necesario que no lo copie para la
supervivencia del sistema: para mi como individuo y para la
sociedad como conjunto puede ser tan letal el exceso de
memoria como la falta de memoria.»

2.4. LA INTELIGENCIA.

La inteligencia es la capacidad para afrontar en un medio determinado situaciones nuevas,
resolviendo con rapidez y éxito problemas de diversa naturaleza. La capacidad del ser humano para
modificar su propio comportamiento, de acuerdo con determinadas situaciones tanto externas como

internas, es el primer factor que lo distingue de los demas animales.

En la actualidad parece que muchos psicélogos se estan apartando de la pregunta “;Quién es
inteligente?”, para volver a las preguntas mas fundamentales: “;Qué es inteligencia?” y “;Cuéles son
los procesos cognoscitivos y de adaptacion que constituyen una conducta inteligente?” En lugar de
ocuparse de aptitudes de tipo académico, muchos psicdlogos procuran determinar las caracteristicas
de las facultades mentales basicas y medir estas facultades. Si se da una mirada a las culturas en todo
el planeta, tendremos insolitos y creativos ejemplos para corroborar esta idea plural de la inteligencia
humana. Esta teoria de la inteligencia es mas humana y mas veridica, consulta fuentes de
informacion mas naturales, considera como la gente en todo el mundo desarrolla capacidades que son

fundamentales para su modo de vida. Tiene en cuenta al hombre y su entorno, al hombre y su cultura.

¢Cudles son los factores que determinan la inteligencia?
1. La capacidad verbal.
. La capacidad visual-espacial.

. La capacidad numérica.

. La memoria.

2

3

4. La capacidad logica.
5

6. La atencion.

7

. La creatividad.

«Uno de los elementos de mayor importancia en el
desarrollo de la inteligencia humana es su memoria, y esta
se encuentra ligada fuertemente a la intensidad de nuestras
emociones.» (Carrion, S., 2001, 29)
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La definicion que méas nos acercaria al concepto de inteligencia podria ser: capacidad de
flexibilizar y adaptar nuestras conductas (externas e internas —pensamientos—) para conseguir
aquellos objetivos que nos proponemos. Inteligencia es una palabra muy antigua. Clasicamente,
desde su etimologia, intus legere, leer dentro, con sus asociaciones con concepciones de materia y
forma de corte aristotélico y demas, ha tenido muchos significados, en los que no hace falta entrar
ahora. «Brevemente, seria la capacidad de captar y establecer relaciones y de hacerlo con
simbolos.» (Acosta, M., 1998, 22)

Memoria e inteligencia son comprendidas como inseparablemente relacionadas. El desarrollo
de la memoria supone una continua reorganizacion de las experiencias pasadas, en cuya actividad
estd profundamente implicada la inteligencia en general. La inteligencia juega un papel fundamental
en el proceso creativo. La intuicidn es una percepcion interior que nos lleva a comportarnos de
determinada manera. Es la inteligencia la que permite, mediante una poderosa conjuncion de
tenacidad, retdrica interior, memoria, razonamiento, invencién de fines, imaginacién —en una palabra,
gracias al juego libre de las facultades—, que veamos una salida cuando todos los indicios muestran
gue no la hay. Inteligencia es saber pensar, pero, también, tener ganas o valor para ponerse a ello.
Consiste en dirigir nuestra actividad mental para ajustarse a la realidad y para desbordarla. Ya
sabemos algo mas acerca de la inteligencia: conoce la realidad e inventa posibilidades, y ambas cosas

las hace gestando y gestionando la irrealidad.

Entre las condiciones que favorecen y perjudican los momentos intuitivos se sefialan las

indicadas a continuacion:

Favorecen la intuicién Perjudican la intuicién

e El trabajo consciente, dia a
dia, provoca el trabajo
subconsciente.

La fatiga fisica y mental.

o Larelajacion. e Elestrés.
e La concentracion. e Ladistraccion.

e Las ocupaciones ligeras que | e Las preocupaciones y la
no exigen esfuerzo mental lucha de intereses.
(caminar por el campo)

e Las discusiones con los| e Los ruidos y las pequefias
colegas y el contacto con molestias.
profanos.
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Desde el punto de vista de la inteligencia, el sujeto sera llevado, pues, a practicar cada vez
con mayor intensidad un intercambio de valores intelectuales. La percepcion es el conocimiento que
adquirimos de los objetos 0 de sus movimientos, por contacto directo y actual, en tanto que la
inteligencia es un conocimiento que subsiste cuando intervienen los rodeos y aumentan las distancias
espacio—temporales entre el sujeto y los objetos. «Sin intercambio de pensamiento y cooperacion con
los demas, el individuo no llegaria a agrupar sus operaciones en un todo coherente.» (Piaget, J.,
1999, 175)

2.4.1. Funcionamiento del cerebro.

Lo que llamamos cerebro primitivo o reptilineo —por su similitud con el de los reptiles— lo
compondrian el bulbo raquideo, la protuberancia y el mesoencéfalo. Parece ser que este grupo
organico archiva las tacticas de supervivencia tanto individual como de especie. El cerebro reptilineo
es la sede de cinco conductas humanas bésicas:

o Ejecutar actos reflejos.

e Construir y llevar a efecto las estrategias de evitacion, huida y ataque.
¢ Imitacion de modelos.

e Comportamientos compulsivos.

e Realizacién de rutinas.

Cerebro limbico o antiguo, y todo el sistema limbico en su conjunto, permiten en el hombre
una mejor adaptacion a las fluctuaciones del entorno, a atender mejor las necesidades del momento.
Permite, con la ayuda del I6bulo frontal, que es su prolongacion, que nos adaptemos mejor
socialmente. Podria ser —segun aseveran algunos tedricos— el lugar donde archivamos las estrategias
de nivel superior, como son las creencias y valores que estan directamente conectados con el
desarrollo emocional. El cerebro mas evolucionado es el cortex, o cerebro mamifero reciente. Lo que
esencialmente aporta este ultimo cerebro es la capacidad de razonamiento, analisis, creatividad,
intuicion, lenguaje verbal, conciencia y, por tanto, capacidad de eleccién. Este cerebro no responde a

los estados emocionales.

Cuando el ser humano llega a unificar los tres cerebros y los utiliza de forma secuencial y
simultanea, le permite realizar dos acciones esenciales:
¢ Intervenir sobre el entorno en respuesta a los estimulos del medio exterior.
e Procurar un estado de bienestar al organismo que le corresponde, obteniéndolo por el

equilibrio del medio interno, llamado homeostasis.
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Ademés de este conjunto de acciones, la coordinacion tricerebral permite adquirir una

imagen interior y exterior, para:

Crear objetos y conceptos.

Memorizacidn de experiencias y estrategias de aprendizaje, de decision, organizacion,
etc.

Creacion de estructuras imaginarias.

Construccién del “si mismo”, autoimagen o afirmacion del yo.

Equilibrio y objetividad ante los deseos de satisfaccion o recompensa, y de venganza o

de castigo.

HEMISFERIO IZQUIERDO HEMISFERIO DERECHO
Secuencial Simultaneo
Explicito Implicito
Estrategias Estados
Consciente Inconsciente
Especifico > General General > Especifico
Partes Todo
Cognitivo Intuitivo
Digital Analégico
Disociado Asociado
Interno > Externo Externo > Interno
Mundo tangible Mundo intangible

2.4.2. La teoria de las “Multiples Inteligencias” y su consideracion en esta

investigacion.

Panorama general de referencia

«Piénsese en los Marinos de los Mares del Sur, que
encuentran su camino a través de cientos, o incluso miles de
islas, mirando las constelaciones de estrellas en el cielo,
sintiendo el modo en que un barco se desliza por el agua y
captando unas pocas marcas dispersas. Una palabra para
definir la inteligencia en un grupo de estos marinos,
probablemente se referia a este tipo de habilidad en la
navegacion. Piénsese en los cirujanos y en los ingenieros, en
los cazadores y en los pescadores, los bailarines y
coredgrafos, los atletas y los entrenadores, los jefes de tribu
y los hechiceros...

Deberiamos observar fuentes de informacion mas
naturales, acerca de cémo la gente en todo el mundo
desarrolla capacidades que son importantes para su modo
de vida.» (Gardner, H., 1995, 25)
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Hay muchas clases de inteligencia y no depende de la educacion ni de los antecedentes del
individuo. Una clase es el razonamiento inductivo, otra las relaciones espaciales, la memoria
asociativa. «La inteligencia fluida alcanza su maximo entre los 20 y 30 afios, etapa de mayor
creatividad.» (Coleman & Freeman, 1989, 139-140)

La teoria de las “maltiples inteligencias”, es un desafio para una “escuela uniforme”, que por
tradicion y por maltiples intereses de una aparente eficacia rapida y a gran escala, ha dado la espalda
al reconocimiento de las distintas maneras de aprender, de resolver problemas y actuar creativamente
en el entorno. La vida y la sabiduria popular han demostrado, una y otra vez, que los seres humanos
poseen diferentes maneras de aprender y que nada tienen que ver con lo ensefiado en las escuelas.
Son maneras que permiten resolver eficientemente problemas vitales, y transformar productiva y
creativamente el contexto cultural, arribando a la creacion de productos culturales significativos.
Estos hallazgos son de una gran importancia para la creacion e implementacion de estrategias
didacticas que busquen realmente ayudar a los estudiantes a construir conceptos, redes de conceptos,
estructuras conceptuales y formas disciplinares de razonamiento, que sirvan para transformar

cualitativamente la mirada sobre la vida y para actuar creativamente en la realidad, transformandola.

El “occidentalismo”, es la mirada imponente de la cultura occidental que coloca en un
pedestal ciertos valores, como la légica y el lenguaje, a los cuales denomina solamente como los
elementos constitutivos de la inteligencia. Otras capacidades que también poseen los seres humanos
en todas las culturas, y que dan cuenta de la sensibilidad, de la intuicién, de una légica diferente a la
“racional”, y que le sirven al hombre para relacionarse mejor consigo mismo y con el entorno, son
miradas con desdén, como capacidades de segundo orden, e incluso como tonterias o charlatanerias
sin valor alguno. Una inteligencia es un potencial biopsicologico que esta presente en todos los

miembros de la especie. Todos los individuos normales la poseen en mayor o menor grado.

La teoria de las Multiples inteligencias, propone hasta ahora diez tipos de inteligencias, lo
cual no quiere decir que no existan més, sino que hasta el momento éstas han sido las estudiadas.
Nueve inteligencias son producto de indagaciones directas de todos éstos equipos de investigaciones

en los cuales Gardner ha tenido un papel protagénico, y una de ellas es un aporte de Sternberg.
— Las nueve inteligencias propuestas por Gardner.

Quiero mencionar brevemente, primero las tres inteligencias que no van a considerarse en

esta tesis, pero que son enunciadas también por Gardner. Son éstas:

La inteligencia l4gico y matemaética es el desarrollo de la capacidad de observacion,

deduccién, de pensamiento atendiendo a reglas l6gicas. Este tipo de capacidad es utilizado tanto para
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todas las disciplinas mateméticas como para todas las disciplinas relacionadas con las ciencias

naturales.

La inteligencia espacial, es la capacidad para formarse un modelo mental de un mundo
espacial y para maniobrar y operar usando ese modelo: este tipo de inteligencia es usado en las artes
visuales, en los deportes, especialmente el ajedrez, en la ingenieria, en la arquitectura, en la

navegacion, en la elaboracion de mapas, etc.

La inteligencia naturalista, es la capacidad para captar la morfologia, las estructuras e
interrelaciones y la dinamica que nos presenta la naturaleza. Este tipo de inteligencia esta presente en

los bidlogos, en los ingenieros forestales, etc.
En esta Tesis son consideradas las siguientes inteligencias:

La inteligencia linglistica, es la capacidad que tiene el ser humano para crear lenguaje

linguistico y producir con él diferentes productos culturales, tanto orales como escritos.

La inteligencia musical, es la capacidad para trabajar con los sonidos, imprimiéndoles
sistemas creativos de ritmo, armonia, disonancia y melodia, y produciendo asi diversas creaciones

musicales.

La inteligencia cinético—corporal, es la capacidad para resolver problemas o para crear
productos empleando el cuerpo o partes del mismo. La habilidad para realizar movimientos
voluntarios y avanzar en la evolucion de movimientos corporales especializados es muy importante
para la especie. Se observa en los deportistas, en los danzarines, en todo tipo de artesanos, y en
diversas actividades en las cuales el cuerpo juegue un papel importante para la resolucion de
problemas. Esta inteligencia vincula al cuerpo de modo penetrante, no sélo para expresarse 0
utilizarse de manera armdnica en la ejecucion de movimientos o en el uso de todo tipo de
herramientas, sino también como posibilidad de comprension de si mismo; por ejemplo cuando se

usa en la relajacion.

La inteligencia interpersonal, es una capacidad de empatia que permite sentir estados de
animo, emociones, temperamento e intenciones de los deméas. Permite relacionarse de manera

profunda y sincera con el mundo emocional de los demas.

La inteligencia intrapersonal, es la capacidad para acceder a la propia vida emocional, para
discriminar entre distintas emociones y saber nombrarlas, para conocerse interiormente y de esta

manera poder interpretar y orientar la propia conducta. La manifestacién de este tipo de inteligencia
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como producto cultural precisa de distintas formas de expresion como el lenguaje, la musica, el

teatro, etc.

La inteligencia existencial, comprende la capacidad para plantearse preguntas y buscar
respuestas filoséficas y trascendentes como ¢ Por qué existo? ;Cudl es el sentido de nuestra vida?. La
inteligencia existencial, se manifiesta culturalmente a través de diversos sistemas de orientacion
espiritual, en la obra filoséfica construida por los grandes pensadores de la humanidad, en ritos y

celebraciones realizadas en diversas culturas y que tiene el caracter de sagrado.

2.4.3. La inteligencia emocional.

Esta estructura cerebral, la corteza, es pues, el objetivo educativo: hay que educarla, hay que
entrenarla para que gobierne bien el sistema limbico y actle tan rapidamente como lo hace este
altimo. El cerebro pensante actia como freno de las emociones fuertes, el denominado cerebro
emocional responde mas rapidamente y con mucha mas fuerza que el pensante, nos alerta de cuando
estamos en peligro. Mucha gente, afirma que no puede controlar sus emociones, que los demas son
los responsables de sus alterados estados de animo. Este tipo de individuos son los condenados al

fracaso, a la marginacion o el abandono.

Los hombres con un elevado Cl se caracterizan por una amplia gama de intereses y
habilidades intelectuales y suelen ser ambiciosos, productivos, predecibles, tenaces y poco dados a
reparar en sus propias necesidades. Tienden a ser criticos, condescendientes, aprensivos, inhibidos, a
sentirse incomodos con la sexualidad y las experiencias sensoriales en general y son poco expresivos,
distantes y emocionalmente frios y tranquilos. Por el contrario, los hombres que poseen una elevada
inteligencia emocional suelen ser socialmente equilibrados, extravertidos, alegres, poco predispuestos
a la timidez y a rumiar sus preocupaciones. Demuestran estar dotados de una notable capacidad para
comprometerse con las causas y las personas, suelen adoptar responsabilidades, mantienen una visién
ética de la vida y son afables y carifiosos en sus relaciones. Su vida emocional es rica y apropiada; se
sienten, en suma, a gusto consigo mismos, con sus semejantes y con el universo social en el que

viven.

Por su parte, el tipo puro de mujer con un elevado Cl manifiesta una previsible confianza
intelectual, es capaz de expresar claramente sus pensamientos, valora las cuestiones tedricas y
presenta un amplio abanico de intereses estéticos e intelectuales. También tiende a ser introspectiva,
predispuesta a la ansiedad, a la preocupaciéon y la culpabilidad, y se muestra poco dispuesta a

expresar publicamente su enfado (aunque pueda expresarlo de un modo indirecto).
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«En cambio, las mujeres emocionalmente inteligentes
tienden a ser enérgicas y a expresar sus sentimientos sin
ambages, tienen una vision positiva de si mismas y para
ellas la vida siempre tiene un sentido.» (Goleman, D., 2000,
78)

La inteligencia tiene un lugar importante en el teatro desde dos puntos de vista: en primer
lugar, en la asociacion que convierte las sensaciones, percepciones, etc., que llegan al cerebro del
nifio en signos. Es el lenguaje simbdlico en el que se basa toda la actividad ludica del hombre. En

segundo lugar, tiene un puesto importante en la formacién del sentido critico.

La inteligencia emocional esta condicionada por los sentimientos que comprenden el control
de los impulsos, el entusiasmo, la agilidad mental, la motivacién, la perseverancia, la empatia, etc.,
gue afectan a los rasgos méas esenciales del caracter, como la compasién, la tolerancia o el altruismo,
cuya influencia determina la adecuada adaptacién social del ser humano. El descuido de la
inteligencia emocional puede conducir a los nifios y adolescentes a la depresion, a la agresividad, a la
delincuencia e incluso a trastornos alimentarios. Para el dominio y refuerzo de los sentimientos, de la

inteligencia emocional, existe una etapa clave y decisiva.

— Maagisterio Espafol, 2-X-02 —

Educacién: corazon y deseo.

El *“analfabetismo emocional” es una fuente de conductas agresivas, antisociales y
antipersonales que, desgraciadamente se multiplican en los distintos paises, desde la escuela y la
familia al fatbol, la delincuencia comun, la destruccion graciosa o el terrorismo. Por eso es urgente
recuperar esa Educacién que es no sélo la de las habilidades técnicas, sino también la de las
habilidades sociales. Una adecuada Educacién emocional prepara mejor para el éxito personal y
social que una Educacién limitada a la transmision de conocimientos. En la “época del saber
productivo”, del “saber hacer”, podemos decir que incluso el saber hacer técnico requiere un
profundo saber personal y social, que atiende a la Educacion de la inteligencia sintiente. (Adela

Cortina, pag. 17)

— Magisterio Espariol, 14—-111-01, paqg. 24 —

La inteligencia emocional sera la brujula para el siglo XXI.

Hoy en dia ya no vale hablar de la inteligencia, asi, sin mas; esta palabra necesita de la
compariia del apelativo ‘emocional’. Por esta razén y con el fin de alcanzar una delimitacion
conceptual de la teoria de la Inteligencia Emocional, profundizar en su fundamentacion cientifica y
practica y propiciar un intercambio de experiencias acerca de métodos docentes eficaces de

desarrollo y madurez, Centros Familiares de Ensefianza ha organizado las I11 Jornadas de Innovacion
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Pedagdgica. Entre los expertos que se daran cita en Granada, el 24 de marzo, figuran el profesor de

Psicopatologia Javier de las Heras y el profesor de Didactica Domingo Gallego, entre otros. (CFE)

2.5. LA AFECTIVIDAD.

«Si no fuese por la capacidad que tienen nuestros 6rganos
sensibles de excitarse pasivamente, respondiendo a los
estimulos del mundo exterior, no podriamos sentir. Esta
pasividad o tancredismo de la sensitividad, es el origen de la
sensibilidad. Ahora bien, para llegar a una vision profunda
y real no puedo limitarme a recibir lo que me impresiona.
Necesito desplazarme, moverme de aqui para alla, ver con
cien ojos, como dice el refran popular y que expresa la
energia corporal de la visién. Pero ain asi, aunque vea con
mil ojos, no veré exacta y lucidamente. Tengo que sentir
también con las manos, los brazos, la nariz, la boca, los
oidos; ayudarme de todos los sentidos para ver totalmente.»
(Gurméndez, C., 1984, 16-17).

La afectividad esta constituida por un conjunto de fenédmenos de naturaleza subjetiva,
diferentes del puro conocimiento, que suelen ser dificiles de verbalizar y que provocan un cambio
interior que se mueve entre dos polos extremos: placer—displacer, excitacion—tranquilidad, tension—
relajacion, aproximacioén-rechazo, activacion—blogueo. Se trata de vivencias que van acortando este
campo amazonico, lleno de recovecos. Las manifestaciones afectivas basicas son cuatro:

sentimientos, emociones, pasiones y motivaciones; pero la via regia es la de los sentimientos.

En la actualidad es habitual oponer el sentimiento a la razén. Esta idea es relativamente
reciente, ya que tanto la filosofia antigua, con las psicologias de Platén y de Aristételes, como el
pensamiento medieval consideran que el sentimiento no es fuente independiente de modificaciones
animicas. También hay que contar con un principio racional. Ni la psicologia platénica, que distingue
un alma racional, un alma concupiscible y un alma irascible, ni la psicologia aristotélica, que
distingue un principio vegetativo, un principio sensitivo y un principio intelectivo, reconocen una
fuente y un principio autbnomo de las emociones, que se reparten entre las diferentes divisiones o
principios admitidos, sin excluir el racional o intelectivo. Lo mismo sucede en la filosofia medieval,
que sigue las huellas de la psicologia aristotélica. Es a partir de Descartes cuando se admite la
existencia del sentimiento como principio autbnomo de cambios animicos, lo que marca el comienzo
de la filosofia moderna. En la misma linea de contraponer el “corazén” a la “cabeza”, se encuentra

Pascal, los moralistas franceses e ingleses, Rousseau y Kant.

Tras adquirir categoria independiente en la filosofia, el sentimiento alcanza la méxima

exaltacion con el advenimiento del Romanticismo. Con este movimiento literario el sentimiento es
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considerado como la extrema subjetividad e intimidad de la persona, asi como el 6rgano del arte, la

filosofia y la religion, capaz de revelar el principio infinito de la realidad. El florecimiento de la vida

afectiva durante la época romantica surgié como reaccion contra el espiritu racionalista y frio de la

lustracion. EI Romanticismo es una estética del sentimiento.

«La vida afectiva y la vida cognoscitiva, aunque distintas,
son inseparables. Lo son porque todo intercambio con el
medio supone a la vez una estructuracion y una
valorizacion. No se podria razonar sin experimentar ciertos
sentimientos.» (Piaget, J., 1999, 16)

Existen varios tipos de persona en cuanto a su forma de atender o tratar con sus emociones
(Cuenca, N., 2001, 38-39).

La persona consciente de si misma. Son individuos autdnomos y seguros de sus propias
fronteras; tienden a tener una vision positiva de la vida y, cuando caen en un estado de
animo negativo, no le dan vueltas obsesivamente y, en consecuencia, no tardan en salir
de él. Su atencién, en suma, les ayuda a controlar sus emociones.

Las personas atrapadas en sus emociones. Suelen sentirse desbordadas por sus
emociones y son incapaces de escapar de ellas. Son individuos muy volubles y no muy
conscientes de sus sentimientos, y esa misma falta de perspectiva les hace sentirse
abrumados y perdidos en las emociones. Sienten que no pueden controlar su vida
emocional y no tratan de escapar de los estados de 4&nimo negativos.

Las personas que aceptan resignadamente sus emociones. Suelen percibir con claridad lo
gue estan sintiendo, también tienden a aceptar pasivamente sus estados de animo y no
intentan cambiarlos por molestos que sean (una pauta que suele encontrarse entre
aquellas personas deprimidas que estan resignadas con la situacion en que se
encuentran). En los sentimientos se encuentra buena parte de las raices de la vida de una
persona.

La madurez afectiva es una parte de la madurez personal. Es frecuente que ésta se
disocie de la profesional. Un sujeto puede haber alcanzado un nivel en su trabajo alto y
competente y, a la vez, haber fracasado seriamente en el terreno amoroso. A lo largo de
su desarrollo en la escuela primaria los chicos se van volviendo menos expresivos, todo

lo contrario de lo que ocurre en el caso de las chicas.

Las personas que tienen una actividad predominantemente mas intensa en el 1ébulo frontal

izquierdo son temperamentalmente alegres, disfrutan del contacto con las personas y las situaciones

gue la vida les depara y se recuperan prontamente de los contratiempos. En cambio, aquellos otros
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cuya actividad preponderante radica en el I6bulo prefrontal derecho son proclives a la negatividad y a

los estados de animo agrios, y se desconciertan con mas facilidad ante los contratiempos.

El cerebro del ser humano necesita mucho més tiempo que el de cualquier otra especie para
llegar a madurar completamente. Cada region del cerebro se desarrolla a una velocidad diferente a lo
largo de la infancia, y el comienzo de la pubertad jalona uno de los periodos mas criticos del proceso
de “podado” cerebral. Algunas de las regiones cerebrales que maduran méas lentamente son esenciales
para la vida emocional. Mientras que las areas sensoriales maduran durante la temprana infancia y el
sistema limbico lo hace en la pubertad, los 16bulos frontales —sede del autocontrol emocional, de la
comprension emocional y de la respuesta emocional adecuada— siguen desarrollandose
posteriormente durante la tardia adolescencia hasta algiin momento entre los diecise€is y los dieciocho

afios de edad.

Hay dos tendencias emocionales que pueden contribuir a que los nifios terminen
marginandose socialmente. Una de ellas, como ya hemos visto, es la propension a los arrebatos de
cblera y a percibir hostilidad donde no la hay, y la otra consiste en mostrarse excesivamente timido,

ansioso y Vergonzoso.

«El bienestar emocional y social de los alumnos es
fundamental en si mismo y fomentarlo debe ser uno de los
objetivos basicos de la escuela. El reconocimiento actual a
la importancia de los contenidos llamados transversales en
el curriculo demuestra esta afirmacion.» (Marchesi, A., y
otros, 1999)

Se ha dicho a veces que el placer o el dolor son los estados afectivos méas generales. Esto es
cierto en el sentido de que lo que caracteriza a la afectividad en general es esta experiencia interna
de placer o de dolor. El placer es la reaccion agradable que experimentamos al realizarse una
tendencia natural de un modo favorable; el dolor es la reaccion desagradable que experimentamos
cuando la tendencia, o la accién que la realiza se ven impedidas u obstaculizadas. Los estados
afectivos son muy numerosos y de dificil clasificacion dada la dificultad de precisar y de delimitar

con exactitud las fronteras que separan los unos de los otros en la mayoria de los casos.

2.5.1. Modalidades de la afectividad.

1. Los sentimientos. Los sentimientos se caracterizan por ser estados afectivos complejos
gue impregnan el conjunto de la vida psiquica y poseen un caracter difuso. Los sentimientos
proporcionan subjetividad, color, armonia, vitalidad a nuestra vida; podriamos decir que personalizan
nuestra existencia. Por otra parte no hay que temerlos; no son buenos o malos. En todo caso, el riesgo

se produciria si nuestras obras dependieran solamente de ellos. En cambio, las ventajas de tomar
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consciencia de ellos son muchas. Cuando estamos enfadados, nerviosos o entusiasmados, seria bueno
constatar la existencia de esos sentimientos. Esa consciencia permitira que les demos un nombre, los
identifiquemos y, por tanto, empecemos a controlarlos. Pero los movimientos afectivos humanos no
se agotan con la percepcion de valores vitales y de significado, sino que rebasan este circulo y nos
proporcionan también lo que hemos llamado valores de sentido. Los sentimientos tienen una accion
estructuradora tanto mayor cuanto mas profundos son y tanto més influyen “en la sustancia animica
de nuestra estructura personal”. Los sentimientos son estados subjetivos, privados, a veces con una

tonalidad clara y otras difusa, positivos o negativos, que producen aproximacion o rechazo.

«Los sentimientos basicos son como los colores en la paleta
del pintor: blanco, negro, rojo, azul, verde y amarillo; de su
mezcla sale una gama casi infinita de posibilidades. Lo
mismo sucede con el mundo sentimental. Hay un listado
afectivo esencial, que va desde la amistad superficial a la
profunda, de la simpatia al enamoramiento, o aquella otra
gue transita desde la indiferencia a la admiracion; son redes
entrecruzadas, complejas, como hilos sedosos que se
enmarafian y trazan un mapa en el que es preciso situarse si
no se quiere salir de al pista y andar perdido y sin rumbo.
La policromia sentimental no debe impedirnos saber lo que
gueremos Yy hacia dénde hemos de dirigirnos.» (Rojas, E.,
2001, 123)

«Es usual en estas clasificaciones diferenciar los
sentimientos elementales de los superiores. Los sentimientos
elementales, de caracter sensorial y algueddnico muy
pronunciado, y los denominados vitales —de tensién peligro,
fuerza, plenitud energética, etc.— se aproximan a las
emociones en su contextura. Los sentimientos psiquicos, a
medio camino entre los anteriores y los superiores, incluyen
estados de animo como la alegria o la tristeza, mientras los
sentimientos espirituales —la felicidad, por ejemplo— se
hallan  axiolégicamente  impregnados de  valores
superiores.» (Pinillos, J.L., 548-557)

2. Las emociones. Son estados afectivos que surgen de manera brusca produciendo una
agitacion psiquica, que afecta al conjunto de la vida animica, acompafiada de una fuerte conmocion
somatica. Un conjunto de emociones parecen resultar de la activacion del sistema nervioso simpético
y conduce a una tension general, especialmente de los misculos que ayudan a sostener el cuerpo (los
llamados musculos antigravitatorios). En el hombre, el patrdn tipico es la tension de las rodillas, el
cuerpo erecto, manos y mandibulas apretadas. El ritmo cardiaco aumenta, los vasos sanguineos se
constrifien, y sube la presién sanguinea. En términos de emociones, son éstos a menudo los sintomas
de la rabia, el odio o la cdlera. Otro conjunto de emociones parece tener sintomas que son casi

completamente opuestos. Resultan de la activacion del sistema nervioso parasimpéatico. Hay una
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disminucién del ritmo cardiaco, dilatacion de vasos, y una reduccion de la presién sanguinea. Los
miembros tienden a relajarse. En términos de emocion, éstos son a menudo los sintomas de estados

placenteros, por ejemplo, de la saciedad, tras una buena comida.

La emocion es una respuesta conductual de supervivencia, una preparacion del organismo
para afrontar una emergencia. Las emociones son mecanismos que nos ayudan:
e areaccionar con rapidez ante acontecimientos inesperados;
e atomar decisiones con prontitud y seguridad, y

e acomunicarnos de forma no verbal con otras personas.

«Con la ayuda de las cinco emociones bésicas —felicidad,
tristeza, indignacién, temor y rechazo—, asi como de sus
diversas combinaciones, el cerebro emocional estd en
posicion de hacer una rapida valoracion de las situaciones
inesperadas a partir de pocas y fragmentarias percepciones
sensoriales.» (Martin, D. y Boeck, K., 2000, 27)

La mayoria de nosotros es capaz de saber lo que los demas sienten a través de sus

expresiones faciales. No obstante, la cara puede ser una sefial engafiosa de los sentimientos.

«Las expresiones faciales son mosaicos de movimiento
construidos con la actividad de los numerosos musculos del
rostro.» (Coleman & Freeman, 1989, 125-127)

Las emociones inducen al sujeto a realizar actos motores o a inhibirlos. Por ejemplo:

La alegria produce una sensacion de energia, de ganas de hacer alguna actividad.

La ira produce movimientos de ataque hacia la otra persona, conductas de violencia

fisica y/o verbal.

La tristeza produce inhibicién o paralisis de movimientos.

El miedo produce movimientos de huida.

Asimismo, cada emocion produce o da lugar a un tipo de contenido verbal propio. La
alegria produce comentarios relativos a lo bien que ha resultado, o ha funcionado o ha ocurrido la
circunstancia que la ha provocado. La ira produce contenidos verbales de amenaza, de
descalificacion, de agresion. La tristeza inhibe la expresividad. EI miedo puede inhibir la expresién
verbal o inducir a la verbalizacion de interjecciones o gritos relacionados con el socorro o auxilio.
Las conductas no verbales (expresividad facial y componentes paralinguisticos) también acompafian
a las emociones. Las emociones que han sido més estudiadas en estos aspectos son la sorpresa, el
miedo, la ira/cllera, el disgusto. Las emociones se relacionan con la calidad de vida por las

siguientes razones:
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a) Las emociones positivas (felicidad, alegria, esperanza, optimismo...) mantienen y
recuperan el equilibrio psicofisico del organismo. Ejercen efectos curativos sobre
determinadas enfermedades.

b) La ira, la ansiedad y la depresion tienen efectos toxicos sobre la salud. Asimismo, el

sistema inmunitario es susceptible de verse afectado por los procesos emocionales.

La emocion es un temblor afectivo, una sacudida orgénica. Se queda siempre en el umbral de
la sensibilidad. Los buenos actores “juegan” con estos movimientos faciales de manera que pueden
imitar cualquier emocion que deseen reflejar. Segln una teoria, cuando las expresiones son
espontaneas, el movimiento muscular tiende a ser aproximadamente igual en ambos lados del rostro,
0 existe el mismo nimero de asimetrias de un lado y de otro. Sin embargo, cuando los movimientos
musculares son deliberados, como cuando fingimos sentir una emocidn, los musculos del lado
izquierdo del rostro se mueven mas que los del lado derecho. Esta diferencia entre los sentimientos
fingidos o deliberados y los sinceros parece deberse a la forma en que el cerebro regula la
musculatura facial. Cuando los movimientos de la cara son espontaneos y no deliberados, los nervios
cognitivos del cerebro se mantienen al margen de la accién, pero cuando movemos conscientemente
una parte del rostro, las sefiales para regular los masculos pasan a través de la corteza cerebral, que
controla nuestras decisiones conscientes. La zona de la corteza que interviene parece tener vinculos
maés fuertes con el lado izquierdo del cuerpo que con el derecho, de ahi el mayor movimiento de los

musculos faciales izquierdos.

«A fortiori, tampoco creeriamos que alguien alberga una
determinada emocién si a menudo se ha comportado de
manera racionalmente incompatible con tal emocion. Si asi
procedemos en tales cuestiones es, al menos en parte,
porque valoramos la conducta como un indicador ““externo”
0 publico de los estados ““internos™ o privados, creencias,
emociones Yy, en particular, deseos implicados en las
emociones.» (Lyons, W., 1993, 196-203)

3. Las pasiones. Las pasiones son estados afectivos que poseen la intensidad de las
emociones y la relativa duracion y estabilidad de los sentimientos. El apasionado orienta su actividad
en funcién de la realidad que provoca su pasién. Esta pasa, pues, a absorber gran parte de la energia
psiquica del individuo, el cual, en consecuencia, puede ser definido por la pasién que le caracteriza.
Este hecho ha permitido a muchos escritores llevar a cabo penetrantes estudios de determinadas
pasiones a través de un detallado anélisis del comportamiento de algunos personajes de sus obras. Es
el caso de un Moliere con su obra El avaro; Shakespeare, con sus obras Otelo (los celos), Macbeth

(la ambicion), Romeo y Julieta (el amor), etc.
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Kant considera que la pasion arraiga profundamente en la personalidad y se apodera de la
conducta. El dominio de las pasiones y de las otras experiencias afectivas es posible desde la
educacion. En ningtn campo de la psicologia abundan tanto las teorias como en el de las emociones.
A pesar de lo dicho, nosotros los profesores estamos obligados a intentar comprender a nuestros

alumnos.

El teatro es un buen medio para conocer y valorar las emociones y los sentimientos que
nacen en el seno de las relaciones humanas; amén de explorar aquellas emociones como la

agresividad, la risa, el miedo al ridiculo, etc., que socialmente estan muy reprimidas.

Vemos que vivir sentimientos es una educacion sentimental, un camino de perfeccion de la
individualidad. El método, para objetivar la experiencia de los sentimientos, es la introspeccion,
inmersién en si mismo que permite, por comparacion, observacion y analisis, extraer las ensefianzas
correspondientes de cada vivencia. La socializacion de los sentimientos nace del complejo mundo
sentimental que vive el individuo desde su infancia y determinan su vida. Sobre la base de las
relaciones sociales iniciales, que se hacen cada vez mas diferenciadas y complejas, se originan todos
sus sentimientos, pues lo Unico que puede afectar realmente a un hombre es otro hombre. Los

sentimientos nacen de la co—vivencia.

2.5.2. Clasificacién de los campos sentimentales (Vallés, A. y Vallés, C., 2000, 31
a 36)

1. Sentimientos con base fisioldgica y bioldgica (Bipolares)

Intranquilidad/tranquilidad.

Alerta/reposo.

Esfuerzo/relajacion.

Exaltacion/depresion.

Animo/desanimo

2. Sentimientos derivados de las experiencias.
— Experiencia relevante o nueva: interés, sorpresa, curiosidad por conocer.
— Percepcion de lo nuevo (imprevisto o inesperado): sorpresa, admiracion y
respeto.

— Sentirse subyugado por algo: diversion o fascinacion.

3. Sentimientos derivados de la falta de interés.

— Aburrimiento.
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4.

10.

11.

12.

13.

14.

Sentimientos derivados de algo favorable, util o placentero.

— Atraccion.

Sentimientos derivados de algo desfavorable o doloroso.

— Auversion.

Sentimientos derivados de la experiencia de que se estdn cumpliendo nuestras
necesidades.

— Alegria.

Sentimientos derivados de la experiencia de que no se cumplen nuestras
necesidades.
— Frustracion.

— Tristeza.

Sentimientos derivados de que algo amenaza nuestras metas e integridad fisica.
— Miedo.

Sentimientos derivados de que algo obstaculiza nuestros fines.
— Resignacion: Aceptar el obstaculo.
— Impotencia: No se resigna pero se reconoce incapaz de eliminarlo.

— Furia: Intenta remover el obstaculo

Sentimientos derivados del impedimento de la consecucion de nuestros fines.
— Odio.

— Envidia.

Sentimientos derivados de la facilitacion de los fines.

— Amor.

Sentimientos derivados de la desaparicion o disminucion de un mal.

— Alivio.

Sentimientos derivados de la incapacidad para prevenir o controlar.
— Indefension.
— Inseguridad.

— Impotencia.

Sentimientos derivados de la inseguridad por el futuro.

— Angustia.
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— Desesperanza.

15. Sentimientos derivados de la experiencia de la seguridad y confianza en conseguir
algo.

— Esperanza.

16. Sentimientos derivados de sentirse juzgado mal.

— Verguenza.

17. Sentimientos derivados de autojuzgarse responsable de un acto.

— Remordimiento, pena, arrepentimiento, contricion.

18. Sentimientos derivados de ser juzgado mal por los demés o por uno mismo.

— Orgullo.

19. Sentimientos derivados de los sucesos ocurridos a otra persona.

Suceso bueno: Congratulacién (alegria)

Suceso malo: Satisfaccion por el mal ajeno

Tristeza ante un suceso bueno para otro: Envidia

Tristeza ante un suceso malo para otro: Compasion

Otra clasificacion muy conocida es la elaborada por el Dr. Ph. Lersch (1971) y que

podriamos esquematizar de la siguiente manera:

I. Tendencias, actitudes y deseos (relacionados con el temperamento y que marcan nuestra
personalidad profundamente).

A) Relacionadas con uno mismo:

— Egoismo — deseo de poder — Estima y autoestima.

B) Tendencias transitivas:

— Dirigidas al projimo.
— Del ser para otro.

— Creadoras.

— Deseo de saber.

— Elamor.

— Tendencias normativas.

— Tendencias trascendentes.
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I1. Vivencias emocionales (pulsiones, emociones y sentimientos).
1. Relacionadas con uno mismo:
A) Emociones de la vitalidad.
— dolor — aburrimiento — alegria — ira — temor — etc.
B) Emociones del egoismo, el poder y la estimacion.
— envidia - celos — etc.
C) Emociones del impulso vindicativo.
— venganza — gratitud — etc.
D) Emociones de la autoestima.
— verglenza — arrepentimiento — etc.
2. Emociones transitivas:
A) Dirigidas al préjimo.
— Simpatia/antipatia — respeto/burla — etc.
B) Emociones del ser—para—otro.
— Amor/Odio.
C) Emociones creadoras y cognoscitivas.
— Lacreacion y los sentimientos noéticos — etc.
D) Emociones amorosas y morales.
— Amor a las cosas — Sentimientos normativos — etc.
E) Emociones trascendentes.
— Sentimiento artistico — metafisico — religioso — conciencia moral — esperanza —

etc.

A continuacion, creemos muy conveniente hacer unos comentarios minimos sobre algunas

emociones y sentimientos basicos de los seres humanos que nuestros alumnos pueden aprender a

reconocer en si mismos y en los demas, a través de los caracteres de personajes teatrales, o

simplemente con ejercicios propios de la Dramatizacion.

2.5.3. Emociones y sentimientos negativos.

e Laira.

La ira es una emocion negativa. Es una respuesta de irritacion, de furia, de enojo o célera.

Las situaciones que pueden provocar la ira son:

a) Ser maltratados e) Ser utilizados i) Fracasar
b) Ser abandonados f) Saberse odiado j) La injusticia
c) Estar desilusionados g) Ser violentado k) Ver estupideces

d) Ser traicionados h) Ser criticado etc.
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La ira, el miedo y la depresion, son automatismos bioldgicos y estan profundamente
arraigados en la historia de la evolucion. La cdlera y el comportamiento agresivo son reacciones de

lucha fundamentales e instintivas cuando nos amenaza algun peligro.

«Las personas tendentes a la indignacion se caracterizan
por un comportamiento intensamente emocional, dindmico,
con cierto grado de frustracion. Las percibimos como
personas inquietas, dedicadas a su objetivo.» (Mértin, D. y
Boeck, K., 2000, 56)

Algunos alumnos son propensos a reaccionar con colera, especialmente aquellos que suelen
dar respuestas agresivas (verbales o fisicas). Algunos de ellos, ante las situaciones desencadenantes
manifiestan una «colera manifiesta» caracterizada por la expresion hostil: agresion verbal y fisica,
gran alteracién emocional... Otros, por el contrario muestran una «c6lera contenida», en la que
solamente se evidencia tal estado emocional con la expresién facial (ojos desorbitados, cejas y frente
arrugadas...) y corporal (pufios apretados, musculos tensos, posicion de ataque...), y no en la

dimension conductual (decir y hacer) proyectada sobre otra persona.

e El miedo.

El miedo es una de las emociones basicas o universales. Es una reaccion de defensa ante el
peligro que experimenta nuestro organismo de ser dafiado fisicamente, o de sentir malestar
psicolégico como consecuencia de algo que nos resulta desconocido y que potencialmente no
sabemos cual va a ser su alcance. Cuando el miedo es excesivo se producen fobias o miedos
irracionales. Las evidencias conductuales del miedo son:

— Huida ante el objeto provocador del miedo.

— Verbalizaciones alusivas al estado emocional: “jQué miedo!”’.

Las personas propensas a tener miedo estdn muy condicionadas por sus emociones y se dejan
dominar con facilidad por ellas. A menudo son irritables y timidas, estan tensas y nerviosas. Tienen

una gran necesidad de ser amadas y aceptadas, pero con frecuencia se sienten aisladas.

e La ansiedad.

La ansiedad es un estado psicofisioldgico caracterizado por una sensacion de desasosiego
personal que va asociada con nuestras preocupaciones acerca de lo que nos ocurre 0 pueda
ocurrirnos, o de lo que les sucede o pueda sucederles a otras personas. Definimos ansiedad como la
reaccion gue a nivel fisiol6gico, conductual, cognitivo y emocional permite defenderse al organismo
de una amenaza que percibe objetiva o subjetivamente. Por tanto, hablar de ansiedad en los sujetos es

hablar de miedo.
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La ansiedad es una apetencia mas limitada y parcial. El ansioso materializa su deseo,
objetivandole con desmedido afan. Es ya una verdadera pulsion, es decir, la conciencia de una
necesidad imperiosa del cuerpo, no un mero impulso vital que nos agita. La ansiedad, como han
observado otros investigadores, tiene una manifestacion cognitiva —los pensamientos preocupantes—
y otra somética, evidenciada por los sintomas fisiologicos tipicos de la ansiedad (como el sudor, la
aceleracion del ritmo cardiaco o la tension muscular). El estrés es probablemente una de las
situaciones en donde mas claramente se manifiesta. La ansiedad se manifiesta conductualmente con
una mayor atencion al objeto o situacion que la genera, se produce, en numerosos casos inhibiciones
del lenguaje oral o alteraciones en la fluidez. Cognitivamente se manifiesta mediante pensamientos

preocupantes.

e Latristeza.
Es un estado de animo, mas que una emocidn en si misma, aunque también esta considerada
como una emocion bésica. Esta originada por la pérdida de algo, o bien de alguna persona querida, o
bien de aquello que se valora: bienes, etc. La expresion facial de la tristeza es prototipica, presenta
una secuencia expresiva que se inicia con el levantamiento de las cejas en su parte central proxima a
la nariz, continGia en el plegamiento de las comisuras de los labios hacia abajo, cerramiento de los
o0jos, y el centro del labio inferior empujando hacia arriba. Los labios se muestran arqueados hacia

abajo. El rostro se muestra carente de expresividad, de energia.

Cognitivamente no se encuentra placer en aquellas actividades que anteriormente habian sido
satisfactorias: actividades lddicas, interacciones sociales, tareas cotidianas. Se pierde el interés por la
realidad. La tristeza proporciona una especie de refugio reflexivo frente a los afanes y ocupaciones de
la vida cotidiana, que nos sume en un periodo de retiro y en el que podemos establecer nuevos planes
gue permitan que nuestra vida siga adelante. Pero si bien la tristeza es dtil, la depresion, en cambio,
no lo es. El “odio hacia uno mismo”, la falta de autoestima, “la pesadumbre enfermiza”. El hecho de

poder llevar mejor o peor este tipo de cargas depende en gran medida del grado de autoestima.

«A la pena que me aflige, esa herida que hiende el alma, le
precede la afliccion, huella reciente que nos ha afectado.
Las penas son siempre intimas, aungue vienen como saetas
a atravesarnos el alma; son las aflicciones de la afeccidn,
por consiguiente, vagas y abstractas, si bien tienen un
origen concreto. El dolor, sea fisico o espiritual, es mas
determinado y su subjetividad mas objetiva. EsS mas
profundo que la penay, si es extremoso, puede llegar a no
afligirnos, pero nos duele hasta convertirse en congoja, que
es el dolor atristido, compungido.» (Gurméndez, C., 1984,
30)
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e | averglenza.

La vergienza es un sentimiento de pérdida de la dignidad personal, de repulsa hacia uno
mismo por alguna accion realizada de la que se muestra arrepentimiento. VVa asociada al sentimiento
de culpabilidad. La manifestacion cognitiva se expresa mediante los pensamientos que acompafan a
la expresion verbal: «No deberia haberlo hecho» «Siempre me ocurre igual», etc. La evidencia
psicofisioldgica mas habitual es el enrojecimiento de la cara y alteraciones en el ritmo respiratorio y
cardiaco. La manifestacion conductual de la vergienza es la inhibicion motora, la ausencia o escasez

de comunicacion verbal.

e Lavenganza.

El ser humano posee, de manera diferencial, tendencias innatas de agresividad y de
destruccion. El afan de venganza es un deseo obsesivo de reaccionar con odio, ira, crueldad, incluso
hacia otra persona que, entendemos, nos ha ocasionado un mal o nos ha ofendido con su
comportamiento. Los motivos considerados como ofensa para adoptar un estado emocional de deseo

o0 afan de venganza pueden ser multiples.

e Laavaricia.

La avaricia es un estado emocional caracterizado por el deseo desmesurado de acumular
riqueza u otros objetos y beneficios. La persona avara no es feliz. En los casos mas acusados se
considera como un trastorno neurdtico y se manifiesta conductualmente mediante compulsiones
como guardar dinero, acumular objetos, etc. Cognitivamente se instauran obsesiones o deseos
irrefrenables de posesion. Psicofisiolégicamente se manifiestan conductas de alivio de la ansiedad

cuando se consigue el bien deseado o la riqueza acumulada.

o Loscelos.
Los celos, denominados también celotipias, constituyen un sentimiento de envidia y
resentimiento hacia otra persona a la que consideran como rival. EI comportamiento cognitivo de la
persona celosa es sumamente fabulador. El grado de distorsion cognitiva es importante. Los celos

que escapan al dominio personal provocan un estado cognitivo y afectivo caracterizado por:

Ausencia de reflexion y andlisis I6gico—racional de los acontecimientos.

Actitudes tiranicas, expresion de reiteradas quejas injustificadas.

Desconfianza con respecto a la persona deseada.

Chantajes emocionales.

¢ El egoismo.
La persona egoista se siente como referente y centro de recepcion de beneficios personales a

costa de los demas.
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e Laenvidia.

La envidia es un estado emocional negativo caracterizado por la irritacion, la angustia y
sentimientos afines, ante el hecho de que los demés alcancen unos logros que uno no obtiene. Este
“sufrimiento psicolégico” se manifiesta en las siguientes evidencias conductuales, cognitivas y
psicofisiologicas:

Ansiedad.
— lrritabilidad.

— Respuestas verbales agresivas hacia la persona envidiada.

— Deseo de perjudicar a la persona envidiada (rumiaciones).

— Puede maquinar conductas conspirativas para abortar éxitos ajenos. (“La envidia de la
virtud hizo a Cain criminal”, reza el motivo del grado extremo hasta el que pueden

llegar comportamientos destructivos cuyo componente emocional es la envidia).

e El odio.
El odio es una forma extrema y exacerbada de aversion, de antipatia y de rechazo hacia otra
persona. Como estado de &nimo sinénimo se emplea la expresion antipatia. Este estado produce un
sufrimiento o malestar psicolédgico a la persona que lo siente, resultando especialmente sensible las

somatizaciones o alteraciones fisiologicas que experimenta su cuerpo.

e El orgullo.
Sentimiento de la propia fuerza y capacidad por realizar algo. La altaneria, la arrogancia y
la soberbia son sentimientos negativos en esta misma linea (exageraciones inadaptadas del orgullo) y
cuando se convierten en estables dan lugar a un talante personal que produce respuestas de evitacion

de tipo social.

e El aburrimiento.

El hombre moderno teme aburrirse, y se encuentra continuamente amenazado por el
aburrimiento. He aprendido que la facilidad para aburrirse y la incapacidad para soportar el
aburrimiento caracterizan a ciertas personalidades que busca compulsivamente excitaciones. Son los
emotion seekers. «Siempre que predominan la actividad y el pensamiento repetitivos aparece, como

caracteristica social, la “sed de experiencias™.» (L6pez, M., 2000, 211-227)

Los seres humanos son peligrosos cuando se aburren. El aburrimiento es ausencia de
emocion. Esto puede llevar a la depresion. Esto produce no solo aburrimiento, sino inquietud,
irritabilidad y una verdadera hambre de estimulos. Entre los desencadenantes del aburrimiento se

menciona siempre la monotonia, la repeticion, la rutina, la habituacion.
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2.5.4. Emociones v sentimientos positivos.

o Laalegria.

La alegria es una de las emociones bésicas. Es la consecuencia de un acontecimiento
favorable que nos afecta directa o indirectamente. Cuando la alegria se manifiesta conductualmente
de manera ostensible da lugar al jubilo y al alborozo. Las manifestaciones conductuales de la alegria
son evidentes. La expresion facial de la sonrisa y la risa son quiza, sus maximos exponentes.
Cognitivamente se producen pensamientos cuyo contenido hace referencia la suerte. La alegria es el
placer de la actividad. Es, también, un sentimiento dual, pues unas veces la crea un motivo externo, y
otras se puede sentir sin motivo alguno, como un goce interior. ElI optimismo —al igual que la
esperanza- significa tener una fuerte expectativa de que, en general, las cosas iran bien a pesar de los
contratiempos y de las frustraciones. Desde el punto de vista de la inteligencia emocional, el
optimismo es una actitud que impide caer en la apatia, la desesperacion o la depresion frente a las
adversidades. La manifestacion conductual de la felicidad es muy similar a la que hemos expuesto
con la alegria, es decir, la sonrisa, las expresiones verbales optimistas, la predisposicion a la actividad

fisica, a la accion, a emprender tareas, etc.

e El amor.

El amor es un estado emocional que se caracteriza por el denominado vinculo de
enamoramiento o atraccion hacia otra persona. Es el vinculo que mantiene unidos los elementos de la
red o entramado social. También se considera el amor como el estado emocional a partir del cual se
generan otros estados afectivos como la cordialidad, el afecto, la compasién, la benevolencia, la

generosidad, la concordia, etc.

«Conductualmente el amor, cuando esta referido a otra
persona se manifiesta mediante expresiones verbales vy
corporales como sonrisas, caricias, palabras afectivas, etc.»
(Vallés, A. y Vallés, C., 2000, 164)

e Laempatia.

La empatia considerada como la capacidad de la persona para ponerse en lugar del otro. La
empatia es la habilidad cognitiva para reconocer y comprender los pensamientos, las perspectivas y
los sentimientos de otro individuo. La empatia esta integrada por dos componentes, uno cognitivo y
otro afectivo, y responder empéticamente requiere:

1. La capacidad de discriminar e identificar los estados emocionales de los demas.
2. La capacidad de adoptar la perspectiva o el rol del otro.

3. Laevocacion de una respuesta afectiva compartida.
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«La empatia es la capacidad de percibir el mundo interior
emocional y vivencial de otras personas, por lo tanto, es la
raiz de la interaccion con otras personas. La competencia
social, en cambio, estd mas relacionada con la convivencia
externa de las personas, el desenvolvimiento social exento
de fricciones y el control de las reglas del juego social.»
(Mértin, D. y Boeck, K., 2000, 92)

e | aesperanza.
Es un estado emocional caracterizado por la espera y el deseo que ocurra algo favorable.
Cuando la esperanza se torna ansiosa y obsesiva nos puede llevar a comportamientos compulsivos y
a estados emocionales negativos. Las personas esperanzadas poseen mayor motivacion hacia el logro

gue aquellas que denominamos desesperanzadas o deprimidas.

¢ Las emociones estéticas.
Las emociones estéticas son las que se refieren a las respuestas a situaciones que son
manifestaciones artisticas en todas sus modalidades (literatura, pintura, arquitectura, masica, danza,

cine, teatro, etc.).

«En conclusion, la cara y las manos, como partes
descubiertas del cuerpo, son las que mas expresan nuestros
sentimientos.» (Rojas, E., 2001, 24)

— Magisterio Espariol, 13—X11-00 (pag. 24) —

Educar y modelar los sentimientos es mas facil después de estudiarlos.

Las instalaciones del Colegio “Retamar” acogieron recientemente a padres y profesores para
celebrar la jornada sobre Educacién emocional de los jovenes: una tarea pendiente. Los objetivos de
esta cita se centraron en analizar los sentimientos y emociones de la persona y como educarlos y

modelarlos.

2.6. LA MOTIVACION.

La palabra “motivacion” hace referencia a la raiz dindmica del comportamiento, en el
sentido de que existe “en el interior” del organismo una “fuerza” o “energia” que le impele a obrar

como lo hace a fin de mantenerse en la existencia y desarrollarse.

«La vida psiquica, pues, no es solo captacién cognoscitiva
de la realidad externa, sino un “experimentar”” esta realidad
en relacion con unas determinadas tendencias, deseos o
necesidades. Ello significa que el sujeto es un ser “carente”
0 “necesitado” de multiples realidades sin las cuales no
podria permanecer y desarrollarse.» (Cuéllar, L. y Rovira,
J.M., 1983)
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El término motivacion se deriva del latin motus, al igual que la palabra emocion y
habitualmente designa los aspectos del comportamiento que nos inducen a actuar. M&s precisamente,
la motivacion es el conjunto de procesos implicados en la activacion, direccion y mantenimiento de
la conducta. La motivacion tiene procesos cognitivos, afectivos y conductuales pero tiene sobre todo
tres grandes pilares: creencias, razones y reacciones. En el fondo de bastantes problemas

motivacionales encontramos que el sujeto cree que no puede, que no es capaz 0 que no le interesa.

2.6.1. Motivos primarios y motivos secundarios.

Los psicdlogos suelen distinguir entre motivos primarios (innatos, bioldgicos) y secundarios
(adquiridos, culturales, sociales). Los primeros son aquellos que tienen una base biol6gica y que
corresponden a las necesidades mas elementales y originarias; por ello mismo, son comunes (por lo
general) a todo tipo de sociedad humana. Los segundos son aquellos que dependen de factores

culturales, y, por tanto, varian en las diferentes sociedades.

— Motivos primarios:

1. Hambre 9. Sociales

2. Sed 10. Curiosidad, actividad exploratoria
3. Respiracion 11. Juego

4. Suefio 12. Evitacion del dolor

5. Crianza 13. Agresivos

6. Sexo 14. Paternidad, maternidad

7. Excretorios 15. Afirmacion de si mismo

8. Termicos (calor, frio) 16. Etc.

— Motivos secundarios:

Necesidad de seguridad

De afecto y pertenencia a un grupo
De preservar la propia estimacion
De informacién y saber

De comprender el mundo

De gozar la belleza

N o a r w b oE

De encontrarse y realizarse a si mismo

Otros autores distinguen en los motivos sociales dos grupos:

— altruistas: pertenencia al grupo; proteccion del débil; dependencia afectiva, etc.
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— egocéntricos: deseo de seguridad, dinero, dominio, posicion social, prestigio

profesional, autonomia, dignidad.

La motivacion humana parte de una jerarquia de necesidades, las cuales son de dos tipos:
unas que corrigen deficiencias (necesidades D) y otras que promueven la elevacion de la persona

hacia niveles de excelencia (necesidades B).

— Las actitudes tienen una funcion motivacional:

La actitud es un concepto indispensable en psicologia social para dar cuenta de una
considerable parte de la conducta humana. Sustancialmente, una actitud es una disposicion para
responder de una cierta manera a un tipo de realidad. El signo pro o anti de la actitud, asi como la
dimension afectiva de agrado o desagrado aneja al signo, son pues notas que completan la
descripcion. Las interpretaciones anteriores de la motivacién pueden explicar por lo general la
motivacién animal, pero la motivacién humana presenta unas caracteristicas que impiden que encaje
perfectamente en los esquemas anteriores. Los motivos, en el caso del hombre, presentan una
fisonomia bio—social que hace imposible tratar por separado ambas clases de motivacion. Es esta
trascendencia de la naturaleza humana con respecto a la pura naturaleza bioldgica la que explica que
en el hombre existan una serie de tendencias, impulsos y necesidades que se refieren a valores
esenciales para la existencia humana, como son el saber desinteresado, el amor no egoista, la belleza,
etc., los cuales no son simples “derivaciones” de otros impulsos o tendencias inferiores, sino que se

explican y originan en aquella trascendencia.

«EI término motivacion suele ser definido por los psicélogos
como los procesos implicados en la suscitacién, orientacion
y mantenimiento de la conducta. Es decir, no podemos
observar directamente la motivacion de una persona; todo
lo que se puede hacer es observar la conducta de una
persona y el entorno en el que se muestra activa. La
motivacion de la conducta de esa persona es algo que
inferimos. So6lo nos es dado describir a las personas y su
conducta cuando interactian con su entorno.» (Ball, S.,
1998, 14-19)

Como resumen de lo anterior, podemos afirmar con A. Maslow (1987):

«Los individuos autorrealizadores (mas maduros, mas
plenamente humanos), con sus necesidades basicas ya
satisfechas adecuadamente por definicion, estdn ahora
motivados en otros sentidos superiores, denominados
“metamotivaciones.» (355)

«Las personas menos evolucionadas dan la impresion de
utilizar con mas frecuencia su trabajo para la gratificacion
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de necesidades bésicas inferiores, necesidades neuréticas,
como medio para un fin, por habito o en respuesta a
expectativas culturales, etc. Con todo, es probable que éstas
sean diferencias de grado. Quiza todos los seres humanos
estén (potencialmente) motivados hasta cierto punto.» (372)

«La vida valorativa (espiritual, religiosa, filosdfica,
axiologica, etc.) es una faceta de la biologia humana y se
encuentra en el mismo continuo que la vida animal
“inferior” (en lugar de constituir esferas separadas,
divididas o mutuamente excluyentes). Por consiguiente,
probablemente sea supracultural y abarque a toda la
especie, aun cuando para existir haya de ser actualizada por
la cultura.» (386)

2.6.2. Teorias de la motivacion.

Hay numerosas teorias de la motivacion, como la conductista, la cognitiva, la psicoanalitica,
la gestéltica y la humanista. Aungue no hay pleno acuerdo entre los psicélogos a la hora de definir las
motivaciones, si parece haber coincidencia en reconocer tres aspectos en el comportamiento
motivado: 1) tendencia espontanea a prestar mas atencidén a unas cuestiones que a otras; 2) suele
haber una emocién caracteristica, especifica del impulso y su accién, como ocurre con el miedo o la
ansiedad; 3) el impulso sigue el curso de una accion que tiene un objetivo concreto como meta por

ejemplo, hallar alimento cuando se tiene hambre.

La explicacién homeostatica de la motivacion. La raiz de la conducta motivada emerge de
algun tipo de desequilibrio que perturba la estabilidad o constancia del medio interior del sujeto. El
desequilibrio interior puede estar provocado por un déficit de lo que el organismo precisa para su

existencia; esto es, por una disfuncidn de sus relaciones con el medio exterior.

— EI Castigo: estimulo aversivo cuya aplicacion es dependiente de la ejecucion de algun
acto. Ahora bien, la eficacia de esta clase de estimulaciéon aversiva para anular o modificar la
conducta a la que precede, depende de factores muy diversos. Si castigar consiste, en definitiva, en
estimular desagradablemente a alguien, de modo que éste anule o modifique una conducta, cabria
pensar que a mayor intensidad de la estimulacion aversiva mas eficaz seria el efecto correctivo del

castigo.

«El efecto puede invertirse, y que castigos leves son a veces
mas eficaces que otros fuertes. Los resultados de los
castigos son mas imprevisibles que los de la recompensa. El
castigo no debe prodigarse. El castigo debe ser
proporcionado a la conducta que lo origina. Es importante
que el sujeto entienda por qué se le castiga y qué se
pretende lograr de él con el castigo.» (Pinillos, J.L., 1989)
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Como se sabe desde tiempo inmemorial, y Bandura se ha encargado de recordar con gran
acierto, el hombre es capaz de aprender por observacién —o imitacion— como lo hacen también

algunos animales.

— La Frustracion. La retencién de una recompensa esperada por el sujeto puede constituir
un castigo; sencillamente, cuando las aspiraciones exceden de las capacidades se establece en la
persona un desnivel entre las metas y los deseos, una disonancia profundamente penosa, que recibe el
nombre genérico de frustracion. En otras ocasiones, el impedimento procede de factores extrinsecos,
de obstaculos ajenos a la capacidad individual. Finalmente, la prosecucion de objetivos
incompatibles o ambivalentes da origen a conflictos igualmente frustrantes. No toda frustracion
provoca una agresion, ni ésta viene siempre motivada por aquella. La frustracion representaria el
deterioro genérico atribuible a la disfuncion motivacional, y las agresiones, regresiones, fijaciones y

demas, constituirian los modos especificos de plasmarse la frustracion.

Cualquier teoria general de la accion o de la personalidad debe tomar en consideracion los

motivos, destrezas o rasgos adaptativos de una persona.

¢Cuél es el tema de la motivacion? Desde el sentido comdn, la motivacion se refiere por una
parte a los prop6sitos conscientes, a pensamientos intimos tales como “me gustaria saber tocar el
piano”, “quiero ser médico” y “estoy esforzdndome por resolver este problema”. Por otro lado,
observando las conductas desde fuera, la motivacion se refiere a las inferencias relativas a propdsitos
conscientes que hacemos a partir de la observacion de conductas. Hemos recalcado repetidamente
que “hacer algo mejor” es el incentivo natural del motivo de logro, porque las personas pueden
hacerlo mejor por todo género de razones: agradar al profesor, evitar las criticas, obtener la
aprobacion de alguien a quien quieren o simplemente conseguir algin tiempo al margen del trabajo.
Lo que deberia estar implicado en el motivo de logro es el actuar bien por si mismo, por la
satisfaccion intrinseca de hacerlo mejor. Las tareas moderadamente dificiles son las que ofrecen la

mayor oportunidad de demostrar que se puede hacer mejor.

«Hacer algo implica a menudo hacer algo de un modo
distinto al de antes. Puede suponer el hallazgo de una via
diferente, mas corta o eficaz hacia un objetivo.»
(McCelland, D.C., 1989, 269)

De aqui se deduce que los individuos con alta n de logro deben mostrarse mas inquietos y
evitar la rutina. Serd mas probable que busquen informacion para encontrar nuevos modos de hacer
mejor las cosas. Segun la teoria, los motivos impulsan, orientan y seleccionan la conducta. ¢Cual es

la prueba de que el motivo de poder, medido de esta forma, impulse o energice el organismo? Los
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sujetos con elevada n de poder recuerdan mas experiencias “cumbre” que son descritas en términos
de poder. Una experiencia cumbre es aquella que una persona describe como poseedora de una gran
importancia emocional. Por ejemplo, un estudiante varon, cuando se le pregunta por tales
experiencias, puede recordar lo emocionalmente poseido que se sinti6 al interpretar un papel en una
obra muy aplaudida por el pablico. Esta seria considerada como una experiencia cumbre de poder,

porque era evidente que le habia emocionado el ejercer impacto en otros.

Las personas con un intenso motivo de poder. Sobre todo ¢son méas agresivas? Quedé claro
gue una elevada n de poder no siempre conducia a la agresion, que se ve estrechamente controlada y
regulada en una sociedad moderna. Cabia esperar que los individuos de alta n de poder serian
competitivos y agresivos. ElI hecho de que un hombre lleve a cabo acciones agresivas depende
muchisimo de los valores de su clase social. La conducta agresiva—asertiva es castigada desde la mas
tierna infancia porque con frecuencia resulta antisocial y las personas aprenden que estd mal ser

agresivo en muchas —aunque no en todas— las situaciones.

Parece evidente que el motivo de poder conduce a las personas a coleccionar cualesquiera
simbolos de prestigio que resulten apropiados para la posicion que ocupan en la vida. Para los
jovenes, las notas escolares constituyen una importante forma de obtener un reconocimiento. Una
elevada n de poder conduce a un liderazgo eficaz si se combina con los rasgos de la conducta de
positividad y de una orientacion hacia la tarea. Una vez mas hemos de recordar que la conducta
abarca no solo motivos, sino también valores y destrezas, en este caso, dos destrezas (positividad y
orientacion hacia la tarea). El liderazgo no depende s6lo de las caracteristicas personales, sino

también de las caracteristicas de los demas miembros del grupo.

En otras palabras, la motivacion de afiliacion activada conducird a un mayor rendimiento si
cognitivamente se entiende la mejora en el rendimiento como un modo de satisfacer el motivo
afiliativo (es decir, complacer al experimentador). Asi se destaca una vez més que un rendimiento
mejor no siempre significa una motivacion de logro méas activada; puede deberse a muy diferentes
motivos. Las personas poseen al parecer una necesidad o deseo bésico de encontrarse con otras

personas.

«En resumen, los participantes en “El banquete’ llegan a la
conclusion de que el amor promueve la salud en el cuerpo y
en la mente, que actla asi mediante la creaciéon de una
armonia entre elementos contrapuestos dentro del yo y que
por eso puede ser alentado por la musica y el ritmo que
evocan buenas cualidades en otros y promueve la paz y unas
relaciones felices entre las personas, que en exceso O
erroneamente orientado puede ser causa de gran angustia y
que en la vida parte de su adhesion a objetos fisicos pero
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luego extiende sus metas hacia objetos mas abstractos.»
(McClelland, D.C., 1989, 259)

2.6.3. Motivacion y aprendizaje.

Lo que parece claro, en todo caso, es que la falta de motivacion es un factor que influye en el
bajo rendimiento de los alumnos. El alumno no estd motivado o desmotivado en abstracto, sino en
funcidn del significado que tiene para ellos el trabajo escolar. EI alumno puede percibir la situacién
didactica como estimulante o como inabordable, desprovista de interés e inalcanzable para sus
posibilidades. En el primer caso, el alumno esta atribuyendo sentido a su aprendizaje. En el segundo
caso, y por diversas razones, el alumno no le atribuye ningin sentido. El clima escolar, por tanto, y
las actitudes expectativas y valoraciones de cada profesor, junto con la metodologia que utiliza, son
en gran medida responsables de la creciente falta de motivacion de algunos alumnos. Como también
lo son, es preciso reconocerlo de forma explicita del creciente aumento de la motivacion intrinseca de
otros. Dar respuesta a la diversidad significa romper con el esquema tradicional en el que todos los

nifios hacen lo mismo, en el mismo momento, de la misma forma y con los mismos materiales.

Pero en todos estos usos, el término intereses alude a unos esquemas de eleccion entre
alternativas, esquemas que revelan una cierta estabilidad a lo largo del tiempo y que no parecen ser
resultado de presiones externas. La relacion positiva entre la curiosidad y la creatividad ha recibido
un apoyo practicamente unanime. Caracteristicas especificas que correspondian a la persona curiosa.
Por ejemplo:

— los nifios de curiosidad elevada formulan mas y mejores preguntas;

— optan por més actividades destacadas y osadas;

— poseen méas informacién general acerca del mundo en que viven;

— son capaces de recordar mas hechos especificos;

— se relacionan con mayor frecuencia con lo que resulta desequilibrado y con lo que no les
es familiar;

— persisten méas tiempo en la tarea de resolucién de un problema y se muestran mas

atentos ante los absurdos verbales.

Los psicologos sociales distinguen entre actividades que tienen una motivacion extrinseca
(vale decir, que son realizadas con algun otro fin) y las que tienen una motivacion intrinseca (las que
se hacen por la gratificacion o satisfaccion que proporcionan). Recompensas como las calificaciones
escolares, las medallas, los cuadros de honor, los salarios y las promociones son extrinsecas, porque
no dependen de la actividad en si y porque estdn controladas por los otros. Por el contrario, las
recompensas intrinsecas, inherentes a la actividad, nos brindan un grado considerable de

autogobierno. Varios psicélogos puntualizaron que los nifios tienen una motivacion intrinseca para
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aprender. Para ellos, el aprendizaje y el descubrimiento son en si mismos una recompensa, y ello se
debe a que les permiten sentirse idoneos con relacion a su ambiente. Los padres y los maestros
pueden minar estas motivaciones intrinsecas de los nifios sin proponérselo al suministrarles

recompensas extrinsecas.

Con el término lugar de control se alude a la causalidad percibida de los resultados de la
conducta. En un extremo (interno) el individuo se concibe a si mismo como responsable de su propia
conducta. En el otro extremo (externo), el individuo ve como responsables de su conducta a otros o a
la suerte 0 a circunstancias que escapan a su control. La persona interna se censura por sus fracasos y
acepta los elogios como merecidos por sus triunfos. La persona externa no se censurard por sus
errores ni considerara que sus éxitos estdn causados por sus propios esfuerzos. A lo largo de la

historia de la Humanidad el concepto de lugar de control ha aparecido bajo muchas formas.

Las antiguas tragedias griegas abundan en nociones del desamparo del hombre ante los
dioses y el destino. Las obras de Shakespeare ilustran tanto la predestinacion tragica (Romeo y
Julieta, los amantes cuyo triste destino estd marcado por las estrellas) y la libre voluntad (“La culpa,
guerido Bruto, no se encuentra en las estrellas, sino en nosotros mismos”, Julio César). Los fil6sofos
han pugnado con el concepto de lugar de control en el enfrentamiento entre el determinismo y la libre

voluntad.

Implicacion para el aula: un alumno no alterara “legitimamente” las probabilidades de sus
conductas sobre la base de resultados gratificantes y no gratificantes a no ser que esté convencido de
que los resultados fueron directamente atribuibles a su conducta. Las personas ansiosas aprenden
algunos materiales mas aprisa que personas con baja ansiedad. Se revelan mas activos y vigorizados.
La ansiedad no es una fuerza ciega sino directiva. Aprenderan los ansiosos rapidamente lo que

disminuya su ansiedad. Hallarse con otras personas reduce la ansiedad.

Dado que las metas cuya consecucion puede interesar a los alumnos a la hora de afrontar la
actividad escolar son de muy distintos tipos y que su importancia como factor determinante del
interés y el esfuerzo que el alumno pone en el trabajo escolar varia en funcion de la edad, de las

experiencias escolares y del contexto sociocultural del sujeto, vamos a describirlas:
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METAS DE LA ACTIVIDAD ESCOLAR

Metas relacionadas con la e Incrementar la propia competencia (motivacion de
tarea. competencia).
¢ Actuar con autonomia y no obligado (motivacion de
control).
e Experimentarse absorbido por la naturaleza de la
tarea (motivacion intrinseca).

Metas relac_lgnadas con la e Experimentar el orgullo que sigue al éxito (motivo de
autovaloracion (el “yo”). logro).
o Evitar la experiencia de vergiienza o humillacion que
acompafia al fracaso (miedo al fracaso).

Metas relacionadas con la

= . e Experimentar la aprobacion de los adultos y evitar su
valoracion social.

rechazo.
e Experimentar la aprobacion de los iguales y evitar
su rechazo.

Metas relacionadas con la
consecucion de re—
compensas externas.

e Conseguir todo lo que signifiqgue premios o
recompensas (ganar dinero, etc.).

o Evitar todo lo que signifique castigo o pérdida de
situaciones, objetos o posibilidades valoradas.

(Alonso Tapia, J., 1998, 19)

Este modelo hipotético revela dos cosas:

— la motivacion momentanea del aprendizaje depende, por lo menos, de la situacion

didactica, determinada (o condicionada) por el grupo, el profesor o las condiciones
generales de la escuela, asi como de la estimulacion especifica o general de
determinados motivos;

la motivacion momentanea del aprendizaje depende también de los motivos adquiridos —
la mayoria de las veces antes o fuera de la escuela— y relativamente constantes, asi como

de variables de la personalidad.

2.6.4. Consecuencias para la metodologia de la ensefianza:

(Todt, E., 1982, 208-218)

Adecuacion de la dificultad del material didactico (y de las tareas de examen) a la
capacidad de rendimiento del alumno.

Provocacién o transmision de un nivel adecuado e individual de aspiracion y de una
atribucion causal del éxito o del fracaso.

Esperanza de un reconocimiento justo y adecuado de los rendimientos correspondientes.

Las relaciones entre el aprendizaje y la motivacion no son monotdnicas, esto es, no a todo

incremento motivacional sigue necesariamente un incremento de aprendizaje, sino que pasado un
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punto 6ptimo, el aumento de motivacion puede producir un empeoramiento del aprendizaje. Las
condiciones méas importantes para despertar el interés por las asignaturas son las siguientes:

— Posibilidad de comprender la materia presentada, reconocimiento de conexiones.

— Claridad; ejemplos.

— Referencia a su aplicacion; proximidad con el yo.

— Satisfaccion de las necesidades de reconocimiento.

— Facilitar la identificacion con el profesor.

— Posibilidad de actividad propia (manual o cognitiva).

— Posibilidad de autodeterminacion de los objetivos del aprendizaje.

— Esparcimiento (excursiones, experimentos).

— Posibilidad de trabajo en grupo.

Los profesores que son queridos por los alumnos, que muestran una conducta emocional de
ayuda y camaraderia y que cuentan, ademas, con la competencia, conocimientos y autoridad
necesarios son aceptados como modelos con mas frecuencia que aquellos a quienes les faltan tales
cualidades. Estudiantes con una marcada necesidad de afiliacion y cuyos profesores muestran una
conducta amable, sacan mas provecho de las clases. Por necesidad de evitar el castigo se entiende la
necesidad de “evitar sanciones negativas en la escuela y en el hogar provocadas por el cumplimiento
insuficiente de las exigencias escolares”.

— Para muchos alumnos, el castigo es incluso una forma de conseguir dedicacion por parte

del profesor.

— Un profesor que castiga a un alumno proporciona con ello un modelo de conducta

agresiva.

— El castigo puede provocar reacciones de huida y rechazo.

— Por el castigo el alumno aprende lo que no debe hacer, pero no aprende la conducta

deseada.

La generalizacion de las sensaciones de castigo puede provocar el rechazo de la escuela y la
ensefianza. Segun este modelo, es tarea del profesor introducir cambios en el nivel de activacion de
cada alumno con ayuda de medidas apropiadas para alcanzar asi el nivel éptimo.

1. Duda. Surge por medio de informaciones que, como consecuencia de un conocimiento

previo insuficiente, no se sabe si hay que creerlas o no.

2. Confusidn. Surge en la confrontacidn con problemas que admiten varias soluciones, pero

sin que sea posible decidir cual es la correcta.

3. Ambigledad. Surge por medio de informaciones poco claras o incompletas, cuyas

implicaciones son, por ello, ambiguas.

4. Incongruencia. Surge por fendmenos que contradicen lo que se esperaba.
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5. Contradiccion. Surge por informaciones que no encajan con los conocimientos actuales
porque los contradicen.
6. Irrelevancia. Surge cuando todas las informaciones disponibles son irrelevantes para la

solucién del problema.

2.6.5. Motivacién vy edad escolar.

La motivacion de los alumnos cambia y es diferente seglin sea su edad y nivel educativo en
el que se encuentren. La perspectiva cognitiva piensa que el comportamiento de una persona esta
determinado por su pensamiento. Durante la Educacién Primaria, los nifios se resienten en su
concentracién e independencia de trabajo, dado el ambiente tan estructurado. Ya desde segundo

comienzan a aparecer miedos a las evaluaciones externas.

Los motivos de interés o de regocijo ante los que reacciona el nifio tienen cada vez menos
necesidad de pertenecer a las circunstancias actuales. Y este progreso presenta grados. Si el nifio de 8
a 9 aflos es capaz de perseguir objetivos mas o menos lejanos, es a condicién de ser apoyado por
estimulos sensoriales que jalonan sus esfuerzos con simbolos concretos y que poco a poco, entre los
10 y 13 afios, dejan de ser indispensables. Simultaneamente se desarrolla la aptitud de la reflexion
abstracta. Hacia los once afios ya estan capacitados cognitivamente para usar las estrategias

determinantes para la motivacion del mismo modo como la utilizan los adultos.

En el desarrollo del nifio también se forma su persona. Las transformaciones que ésta
experimenta, a menudo desconocidas, tienen por contraste un relieve y un ritmo acentuados. Entre las
etapas que preceden y siguen, ha atraido la atencidn sélo aquella que corresponde a la crisis de la
pubertad, en que termina la infancia, porque es, precisamente, una crisis de conciencia y de reflexion.
La evolucion de la persona se origina al comienzo de la vida psiquica, en su periodo afectivo. Sin
duda, estd ya profundamente influida por las reacciones subyacentes o anteriores de la vida
neurovegetativa: el equilibrio visceral de las primeras semanas y de los primeros meses puede ya
orientar las bases profundas de su futuro comportamiento. En cuanto a los primeros contactos entre el

sujeto y el ambiente, éstos son de orden afectivo: son las emociones.

«La escuela exige, por el contrario, una movilizacion
concertada de las actividades intelectuales hacia materias
sucesiva y arbitrariamente diversas: la escuela ha abusado
a menudo de esta prerrogativa. Las tareas impuestas deben
desvincular mas o menos, al nifio de sus intereses
espontaneos y, con demasiada frecuencia, no logran de él
mas que un esfuerzo obligado, una atencion artificial o
incluso una verdadera somnolencia intelectual.» (Vallon,
H., 2000, 174)
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El periodo de siete a doce o catorce afios es aquel en que la objetividad sustituye al
sincretismo. El interés por la tarea es indispensable y deja muy atras a la simple doma. La emulacion
en el cumplimiento de un trabajo es un medio para medirse entre si. Destruir o construir son las
tareas que no deja de asignarse en relacion con ellas. El nifio elige a sus compafieros también para

tareas determinadas.

Tradicionalmente, las escuelas secundarias no han sido particularmente sensibles ni a las
necesidades de transicion de los adolescentes ni a los grandes cambios sociales. También disponemos
de un nimero considerable de ejemplos que demuestran claramente cémo los nifios en los dltimos

tiempos entran en la pubertad antes que las generaciones previas.

«El grupo puede aportar a los adolescentes una fuente
substancial de seguridad, atencidon y dignidad, en un mundo
y en unas escuelas que a menudo les resultan anénimos,
complejos, insensibles y debilitantes.» (Hargreaves, A.,
1999, 29)

El proceso de convertirse en miembro de uno 0 méas grupos de gente de su edad, plantea a
los adolescentes una serie de desafios. En los afios adolescentes adquieren, si cabe, mas importancia
de la que venian poseyendo los compafieros de clase y grupos de referencia ademas de los logros

académicos que estan, hoy por hoy muy identificados con las notas escolares.

Si bien estan més capacitados madurativamente para la motivacion interna hacia el
aprendizaje, hay distintos factores que parecen la perjudican seriamente como son la no utilizacién
del pensamiento formal, el deseo de aprender cuestiones nada relacionadas con los contenidos
escolares y probablemente cierto cansancio en y por la dindmica propia de las actividades académicas
gue puede que la vean como muy repetitivas, tedricas, poco practicas, poco creativas. Las metas
Ilamadas internas podemos decir que no dependen de recompensas externas, da igual que te valoren o
no, que te apremien o no. La experiencia de autonomia personal y escolar exige actitudes ante los
alumnos de observaciones con cierto distanciamiento; mantener una atencién permisiva que sepa
estimular, valorar las multiples conductas positivas de los alumnos y saber esperar antes de
intervenir. La motivacion extrinseca, si bien es menos aconsejable para el trabajo escolar dandose
con mucha frecuencia y en muchas ocasiones, tanto escolar como familiarmente. Significaria que la
motivacion estaria promovida desde fuera, utilizando los premios, los castigos como reforzadores de

la conducta.

Los estudiantes pueden tener unos aspectos de la inteligencia méas desarrollados que otros.
Todos los aspectos necesitan ser cultivados si queremos estimular y acreditar el logro del estudiante.

El reconocimiento de esta diversidad de inteligencias y estilos de aprendizaje entre los estudiantes
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hace que la pertinencia sea todavia mas critica para el aprendizaje. La ausencia de “reto” es la tercera
causa habitual de fracaso en las escuelas secundarias a la hora de captar el interés y la implicacion de

los estudiantes.

El aprendizaje mediante la experiencia es una manera eficaz y estimulante de hacer participar
a los estudiantes en el mundo situado més alla de la escuela. El teatro, los deportes y todos aquellos
lugares adonde pueda llevarles la imaginacion les brindan la oportunidad de experimentar y, por lo
tanto, de aprender. Los profesores tienen que aprovechar la energia en bruto de los adolescentes e
inducirles a participar en una amplia gama de actividades que, aprovechen el conocimiento existente,

amplien sus horizontes y utilicen sus talentos e intereses.

«Siguiendo a nuestro estudiante segin se mueva de un
contexto de comportamiento a otro dentro del hogar, en las
calles, en la escuela, en el trabajo, y a lo largo de la tarde y
noche después de volver a casa. Descubrimos que en cada
contexto de comportamiento existen aprendizajes sociales
anteriores que guian y limitan indirectamente las
actividades, e influencias sociales directas que afectan la
interaccion individual. Las motivaciones personales y
sociales hacia una meta del mismo individuo también
ejercen una fuerza directriz en cada contexto.» (McTeer,
W., 1978, 145)

En el dia de nuestro estudiante de secundaria, debemos advertir: 1) que los “impulsos”
bioldgicos, tales como el hambre, la sed, y la aversion al dolor juegan papeles de motivacion
relativamente menores; 2) que aun cuando nifias y mujeres estan presentes en muchas de las
situaciones de comportamiento, las interacciones de tipo sexual ocurren con poca frecuencia, y 3) que
muchas de las influencias sociales son ejercidas por medio de interacciones de persona a persona,
pero se dan también otras influencias indirectas identificables basadas en aprendizajes sociales
anteriores y que se encuentran presentes en la mayoria de las situaciones. Las influencias sociales
directas son interpersonales, y por consiguiente, se encuentran presentes en cualquier situacion en la
gue se encuentran juntas dos 0 mas personas. Adquiridas poco a poco de los padres y de otras
personas a lo largo de toda la vida, las influencias sociales indirectas invaden los habitos, las
actitudes y las expectaciones, y afectan su comportamiento de muy diversas maneras. La influencia
del aprendizaje social anterior se manifiesta indirectamente en el modo cdmo una persona asiste a la

iglesia, maneja un automovil, o trata a las persona por primera vez.

«En cualquier motivacion artistica debe tenerse en cuenta
gue cada individuo gozara de amplias oportunidades para
desarrollar sus propios medios de expresion. Como ya
hemos visto, hay una necesidad de realizar actividades en
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grupo, pero éstas nunca irdn acompafiadas por presion.»
(Lowenfeld, V., 1973)

Otras veces recae sobre el maestro la responsabilidad de estimular los intereses de los nifios y
promover un marco de motivaciones de forma tal que cada nifio crea que esa experiencia artistica ha

sido especialmente proyectada para él.

Pensando en el nifio, que es el centro en torno al cual gira toda la programacién educativa, la
motivacion estd en estrecha relacién con sus intereses, y dado que el teatro se presenta como una
actividad ludica, no es de extrafiar que el interés del nifio por el teatro sea principalmente la
diversion. En los primeros afios de la infancia, la imitacion puede considerarse un verdadero centro
de interés en linea de lo dramético; en la adolescencia, se traduce en el interés por el conocimiento
propio y el descubrimiento del otro. Es a través de esta motivacion como el nifio se ejercita en los
elementos esenciales del hecho teatral: el tiempo y el espacio, la secuencia dramatica, el personaje, la
accion conflictiva, el didlogo y la expresion verbal y corporal, son elementos que se vinculan a su
propia experiencia. El teatro es un medio de individualizacion y de socializacion, pero sobre todo es

un hecho colectivo.

2.7. EL APRENDIZAJE.

Entendemos por aprendizaje una modificacion mas o menos permanente en el
comportamiento o0 capacidad de un organismo, resultado de su experiencia en el ambiente. Se
produce de tres maneras principales: 1) por condicionamiento; 2) por imitacién de la conducta ajena,

y 3) modificando la estructura cognitiva mediante la cual reflexionamos acerca del ambiente.

«Aprendizaje y salud, son procesos interdependientes: quien
aprende estd en mejores condiciones para hacer un
enfrentamiento sano de la realidad; quien se estereotipa
comienza a desarrollar vinculos patoldgicos con su
entorno.» (Sorin, M., 1992, 17)

La creatividad y el aprendizaje son conceptos muy interrelacionados, porque adquirir
conocimientos supone no s6lo qué se aprende sino como se aprende, y esto supone, autonomia,
control del entorno y percepcion correcta de la realidad, entre otras conclusiones. El aprendizaje
supone una apropiacion instrumental de la realidad para transformarla. La asimilacién y la
acomodacién son formas de amoldarse y ajustar nuestros esquemas sobre el mundo a situaciones

reales.
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2.7.1. Teorias del aprendizaje.

La posicidn piagetiana sobre el aprendizaje queda resumida en los siguientes puntos:

a) El aprendizaje es un proceso constructivo interno. No basta con una recepcion pasiva de
una informacion externa para que el sujeto aprenda algo sino que debe elaborarla por si
mismo.

b) Lo que el sujeto puede aprender del medio depende de su nivel de desarrollo.

¢) Un tercer principio considera al aprendizaje como un proceso de reorganizacion

cognitiva.

Las contradicciones y conflictos cumplen un papel fundamental como motores del

aprendizaje.

«Se parte, pues, del supuesto de que la finalidad general de
la educacion es fomentar el crecimiento de lo que cada ser
humano posee de individual, armonizando al mismo tiempo
la individualidad asi lograda con la unidad organica del
grupo social al cual pertenece el individuo.» (Read, H.,
1982, 33)

Muchos psicélogos han especulado sobre la naturaleza del proceso de aprendizaje. Dos
puntos de vista opuestos han caracterizado el debate sobre los mecanismos que subyacen a la
adquisicion y eliminacién de la conducta. Durante gran parte de este siglo, la mayor parte de los
psicologos defendi6 un punto de vista mecanicista segin el cual el ambiente produce
automaticamente la respuesta. Por el contrario, unos cuantos psicélogos defendieron que el
aprendizaje refleja un proceso mental en el que la conducta es flexible y dirigida a una meta. Las
teorias actuales del aprendizaje suponen que al proceso de aprendizaje subyace una compleja
interaccidn de factores mecanicos y cognitivos. La composicion y estructura del neocértex no parece
depender tan so6lo de la progresiva actualizacién de un programa genético, sino que ambas se ven
influidas por los estimulos endégenos y exdgenos recibidos por el organismo en desarrollo. Pero,

¢como afecta la estimulacién a la organizacion cortical?

«Maduracién, estimulacién y experiencia deben coincidir en
el momento adecuado para posibilitar el maximo desarrollo
de nuestras potencialidades. Es precisamente la
optimizaciéon de la interaccion de estos factores de
desarrollo la que en todo momento debe perseguir el
educador.» (Asensio, J.M?,, 1987, 109-124)

Entre los principios basicos innatos de nuestro pensamiento, destacan algunos autores:

— Lacasualidad y probabilidad.
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— Las comparaciones.
— Relaciones causa—efecto.

— Las finalidades.

El proceso de aprendizaje obedece los siguientes principios basicos:

1. Preparacion: es necesario una buena disposicion afectiva y fisica para el aprendizaje, se
tiene que sentir el deseo de aprender.

2. Satisfaccion: toda experiencia de aprendizaje debe suscitar el interés y producir
satisfaccion.

3. Asociacion: relacion entre lo que ya se conoce y lo que se va a aprender. Se trata de
integrar lo nuevo con las experiencias anteriores.

4. Actividad: el aprendizaje se produce por medio de experiencias fisicas, psicolégicas o
sociales que implican una actividad. Es el aprender haciendo. El aprendizaje se
acrecienta con la practica y se extingue sin ella.

5. Evaluacion (feedback).
Procesos mentales de aprendizaje.

Idea clave: Los procesos mentales de aprendizaje son el conjunto de fases sucesivas que realiza la

persona que aprende, es decir, son los sucesos que se producen al aprender.

PROCESO DE SENSIBILIZACION

es

el punto de partida del aprendizaje y esta constituido por un
conjunto de procesos mentales y afectivos

esta integrado por

La motivacién La emocién Las actitudes
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PROCESO DE ATENCION

€s

el proceso por el que aplicamos
nuestra sensibilidad a una determi—
nada porcion de la realidad que nos
afecta y prescindimos de lo demas

PROCESO DE ADQUISICION
es

un macro-proceso constructivo, significativo y personal
orientado a la asimilacion de los conocimientos

esta integrado por

La comprension La retencion

La transformacion

PROCESO DE PERSONALIZACION Y CONTROL
€s

el proceso por el cual el sujeto asume la responsabilidad del
aprendizaje de forma personalizada, creativa y critica para
controlar y extender el conocimiento adquirido

estd integrado por

Pensamiento critico Pensamiento creativo Pensamiento metacognitivo
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PROCESO DE RECUPERACION
es

el proceso por el que se recupera la informacién previamente
almacenada en la memoria, volviéndola accesible

esta interlrado por

Memoria Decision Metamemoria

PROCESO DE TRANSFER
€S

el proceso de generalizacion por el que el sujeto traslada el
conocimiento adquirido a contextos, estimulos o situaciones
distintas y nuevas para €l

estd integrado por

El control reflexivo La abstraccion

PROCESO DE EVALUACION

es

el proceso por el que se contrasta y se
confirma la existencia de aprendizaje,
permitiendo comprobar si el sujeto ha
alcanzado los objetivos propuestos

Todas las fases del proceso utilizan sus propias estrategias.
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De estas cualidades cognoscitivas cabe extraer 2 conclusiones de interés didactico:
1. Los sujetos presentan una adaptacion cognitiva adecuada para resolver problemas en
interaccion con el ambiente. Dificultades para el conocimiento tedrico.
2. Los sujetos presentan un conocimiento asociado a la experiencia que influye en nuestro

pensamiento.

La influencia de las recompensas y los castigos, el aprendizaje por observacion e imitacion y
la aprobacion y apoyo de padres y profesores son tres vias de aprendizaje basicas. La interaccion con

el ambiente y el grupo son transversales a las tres vias:
1. Por condicionamiento.

S.B. Klein (1994, 197) asegura que: «Los reforzadores ejercen una influencia considerable
sobre la conducta humana. Segun Skinner, un reforzador es un acontecimiento ambiental cuya
aparicion incrementa la frecuencia de la conducta que lo produce. Una contingencia estipula la
relacién existente entre la conducta y el reforzamiento. Tanto, los animales como las personas

aprenden a emitir la conducta apropiada para obtener reforzamiento.»

Su finalidad es eliminar un comportamiento indeseable y no instaurar una determinada
conducta. El castigo tiene que mirar siempre hacia el futuro y no hacia el pasado; ha de ser siempre
“a fin de que” y nunca, simplemente, “debido a”. El criterio mas directo y mas obvio para determinar

la medida de una recompensa es el trabajo.

«Desgraciadamente, la palabra ‘trabajo’ es ambigua, pues
puede referirse al producto realizado, al esfuerzo durante el
proceso, a la capacidad del alumno—a (innata o adquirida)
0 a la necesidad de recompensa.» (Hospers, J., 1979, 631-
639)

2. Por observacién e imitacion.

Los psicdlogos sociales denominan a este proceso aprendizaje por observacion. A veces se
emplean como expresiones equivalentes los términos imitacion, identificacién, y modelamiento.
Todos ellos se refieren a la tendencia de los individuos a reproducir las acciones, actitudes o

respuestas emocionales que representan los modelos reales o simboélicos.

La imitaciéon puede jugar también un importante papel en el desarrollo social del nifio. La
familia a su alrededor, el caracter de los personajes en sus programas de television favoritos, y sus
amigos, le proporcionan modelos de interaccion personal. A partir de sus observaciones, el nifio

aprende los comportamientos sociales apropiados para sus distintos encuentros sociales. La imitacion
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juega un papel importante en la adquisicion de la conducta desviada y de la adaptada. Al observar la
conducta de los deméas y las consecuencias de sus respuestas, el observador puede aprender

respuestas nuevas o variar las caracteristicas de las jerarquias de respuestas previas.

A. Bandura (1980, 57-111), prob6 que las diferencias en cuanto a la conducta de
dependencia entre los subgrupos de nifios agresivos e inhibidos se debian, al menos en parte, al
aprendizaje por imitacién. Los nifios que observan como se recompensa a un modelo agresivo
muestran mas agresion imitativa que los nifios que ven a un modelo castigado por su agresion. La
representacion de un rol y la conducta de rol han recibido mucha atencion por parte de los psicologos
sociales, los psiquiatras y los sociélogos en relacion con problemas de socializacion, adaptacion
social, psicopatologia y psicoterapia. La representacion de un rol es acaso un medio particularmente
eficaz para modificar una conducta. El nifio tiende a imitar preferentemente a los héroes de ficcion, y

el adolescente a los reales.

«Es imitable todo comportamiento observado por el nifio, el
adolescente o el adulto que reporta consecuencias
ventajosa, gratificantes, a quien lo lleve a cabo. Se imita lo
que “sale bien” a los demas. Aunque sea la violencia de los
personajes televisivos.» (Toro, J., 1991, 31)

El proceso de ensefianza debe plantearse como una constante labor de resolucion de
problemas. Por lo tanto, los objetivos que deseamos que adquiera el alumno deben alcanzarse

fomentando en éste la investigacion que lleve al descubrimiento.
3. Por apoyo e identificacion con padres y profesores.

En el aprendizaje del nifio hay dos notas muy destacadas: por un lado, los procesos de
imitacion, a traves de los cuales copia lo que hacen los demas; por otro, la identificacion. Para que
dos personas se comuniquen comprendiéndose, es importante, la resonancia; esto significa que
ambos modelos poseen oscilaciones bastante similares. No obstante, esto s6lo puede ocurrir cuando
sus estructuras son semejantes. Podemos decir, pues, que el éxito del aprendizaje y los buenos
resultados de la ensefianza no dependen absolutamente de la inteligencia del individuo (capacidad
para retener, combinar y detectar relaciones), sino que, con frecuencia, depende de la coincidencia

relativa entre dos modelos, de la posibilidad o imposibilidad de una resonancia.

Siempre que un docente no “encaja” con los discentes, quizas porque es excesivamente
autoritario, intolerante, impersonal, etc., la aversion que los alumnos sienten por él se trasladara a la
materia ensefiada. Lo que da como resultado que los discentes no sélo no aprenden nada sino que

rechazaran esa materia concreta para toda su vida. La presentacion emocional positiva de la materia
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es tan importante para el éxito del aprendizaje, como el método o métodos de ensefianza utilizados.
Si el aprendizaje est4 asociado a emociones desagradables (aversiones), muy poco se podré retener.

Por ello el docente debe