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Introduccion: La nuevafrontera de latraduccion

“ As anyone with even a mild appreciation for foreign films under stands, watching a subtitled film
often leaves you with a vague sense that you got only the Cliffs Notes version — the crudest
signposts are provided for you, but the all-important details never make it into print.” —Cynthia
Joyce

Me intereso por primeravez latraduccion audiovisual el abril pasado cuando
tome la decision espontanea de asistir a un estreno de la peliculalron Man 3 en Buenos
Aires. Desde el momento en que llegué ala capital argentina, fui aver varias peliculas
estadounidenses cada semana en el megacompleo local para combatir mis sentimientos
de afloranzayy tristeza. Por algunarazén, las grandes pelicul as estadounidenses me
hacian sentir remarcablemente cOmoda, y disfrutaba de esas pocas horas cada semana
cuando podia escuchar mi idioma nativo y reconectar, aunque distantemente, con la
cultura estadounidense. Aunque, por lo general, yo erala tnica persona estadounidense
en el teatro durante mis visitas secretas al cine, nunca me sentia intensamente consciente
de mi americanismo hastala noche en que fui aver Iron Man 3. Mientras estaba sentada
en €l ciney mirabala pelicula, mi carcajada americana resonaba por todo el teatro con
cada juego de palabras y referencia cultural sutil. A mitad de la pelicula, sin embargo, de
repente tomé consciencia de que yo erala Unica personaen €l cine que se estaba riendo.
Sintiéndome tanto avergonzada como curiosa, empece aleer los subtitul os para tratar de
entender por qué € resto de la audiencia no disfrutaba tanto de la pelicula como yo.
Después de aproximadamente diez minutos, descubri laraiz del problema. En lugar de
traducir los juegos de pal abras abundantes y |os chistes culturales, |os subtitulos tendian a
proveer una traduccion extremadamente literal, que o borraba los momentos de juegos de
palabras o preservaba las referencias culturales que no tenian sentido parala audiencia.
Latraduccion que acompanaba la version teatral de pelicula tampoco lograba en capturar

el uso delajergade Iron Man, que funciona como una fuente clave del humor en la obra.



Al salir dél cine aquella noche, seguia compl etamente fascinada con los subtitul os
de la pdlicula, particularmente porque parecian arrebatarle ala obra su propia esencia.
Aunque yo permanecia confundida por la traduccion filmica que habia visto aquella
noche fria en Buenos Aires, no la empecé a considerar con seriedad hasta € otofio de
2013, cuando meinscribi en la clase “ Trandation and Right to Language”’ de Scripps
College con la Profesora Marina Pérez de Mendiola. Durante el curso del semestre,
leimos la teoria de traduccion escrita por tedricos como Derrida, Spivak, Ortega 'y Gasset,
y Ricoeur, y alo largo del curso, llegué a estar cada vez mas fascinada con el dilemade
la comunicacion versus €l ethocentrismo en latraduccion, particularmente en relacion
con mi propio encuentro con las técnicas “pobres’ de traduccion enlron Man 3. Al final,
decidi crear mi propiatraduccion en espafiol de la pelicula parami proyecto final enla
clase, que por ultimo llegd a ser el texto central del tercer capitulo de este estudio,
ademés de lainspiracion para estatesis.

Aunque originalmente empece este estudio con un conocimiento béasico de la
teoria de latraduccién y un amor por € cine, rdpidamente me di cuenta de que el campo
de latraduccion audiovisual es tanto fascinante como Ileno de dilemas tedricosy éticos
complgjos. A diferenciade latraduccion literaria, los traductores de | os textos filmicos
tienen que traducir ambas laimagen y la palabra, unatensién que solo amplificala
miriada de problemas que el acto de la traduccién inherentemente implica. Como explica
el tedrico Amresh Sinha, “[Subtitling] is a phenomenon that is both internal and external,
on the borderline between image and voice — an addition, the third dimension, to the film
itself. The subtitles come from outside to make sense of theinside ...” (Sinha 173).

Ademas del lugar casi liminal que los subtitulos ocupan en la pantalla, como unaforma



de traduccion, el subtitulaje inherentemente implicalareduccion y la pérdida del texto
filmico. Como describe Delia Chiaro en su ensayo “Verbally Expressed Humour On
Screen: Reflections on Translation and Reception,” los elementos verbales y no verbales
de un texto filmico — como los movimientos de los actores, las expresiones faciales, la
musica de fondo, y el escenario — son reducidos durante €l proceso de subtitulgje al
didogo, que es el unico elemento que se traduce al final (“Verbally Expressed Humor” 1).
Esta destruccién aparentemente necesaria del texto original que € subtitulgje implica
representa un objeto de estudio Unico y fascinante en el campo de latraduccion.  Aunque
en los ultimos afios la traduccién audiovisual hallegado a ser un objeto popular de
investigacion, “it has almost exclusively concentrated on practical issues for trandators,
linguistic analysis, or the physiology of the particular brand of speed-reading demanded
by subtitles” (Nornes 4). Aunque estas consideraciones son temas relevantes e
importantes dentro del campo, este estudio particular trata de tomar dilemas practicos que
forman una parte inherente de la traduccion audiovisual y rearticularlos através de un
lente tedrico.

En particular, aparte de analizar |os problemas éticos que plantea la traduccién
audiovisual, este estudio trata de problematizar y diseccionar |a traduccion del humor
audiovisual. Como lo explica Chiaro:

While many trandlational problems which regard [verbally expressed humor] on

screen are similar to those found in written texts, namely conveying extreme

lingua-cultural specificity interlingually, often they turn out to be multiplied
severa times over owing to the very restrictions which the visual code imposes

upon the trandation (“Verbaly Expressed Humor” 1).



Aungue €l humor siempre ha presentado problemas en el campo de latraduccion, la
interaccién entre los elementos visuales y auditivos que facilita el humor cinematogréfico
produce un reto Unico paralos traductores audiovisuales. Ademés, fuerade los retos
técnicos que latraduccion del humor filmico presenta, también plantea un gran nimero
de dilemas tedricos cruciales que iluminan problemas més grandes como el
etnocentrismo y las relaciones de poder interculturales en la traduccion.

Por ende, dada la omnipresencia del intercambio internacional de los medios de
comunicacién en e mundo globalizado de hoy, es sorprendente que un estudio dela
dimensién ética de la traduccién audiovisual todavia no haya sido emprendido. Como
nota Jorge Diaz Cintas y Gunilla Anderman en su introduccion al libro Audiovisual
Trandation: Language Transfer on Screen, “when asked why they wanted to learn how
to read, 72 out of 75 first-grade Danish students declared that they wanted to be able to
read the subtitles on television; the ability to read books no longer appeared to be a major
incentive” (Diaz Cintasy Anderman 7). De hecho, la proliferacion de los productos
medi &ticos estadounidenses a extranjero es particularmente alarmante. Como lo plantea
Diaz Cintas y Anderman:

... an extremely high percentage of audiovisual programmes originate in the USA,;

90% in Denmark, 90% in France, 90% in Germany, 94% in Greece, 75% in

Ireland, 80% in Italy, 92% in Luxembourg, 90% in the Netherlands, 70% in

Portugal, 95% in Spain, and 88% in the United Kingdom (2).

Dada la dominacién de textos visual es estadounidenses, que requieren la traduccion antes

de su exportacion al extranjero, es crucial ahora mas gue nunca considerar la maneraen



gue los traductores funcionan como mediadores culturales que controlan y determinan la
percepcion de los Estados Unidos al extranjero.

Por ende, en el primer capitulo de este estudio, exploraré latrayectoria historica
de latraduccion audiovisual desde los primeros afios del cine mudo hasta €l presente.
Luego, investigaré las précticas corruptas de la traduccidn gue caracterizan laindustria
contemporanea del cine, unainstitucion que continuamente justificala deformacion
amplia de los textos filmicos a invocar las limitaciones técnicas que el aparato del
subtitul aje supuestamente requiere. También analizaré la nocion de las técnicas
deformativas de latraduccion en el campo audiovisua através de una exploracién de las
teorias de Delia Chiaro gue tienen gque ver con latraduccién del humor filmico. En el
segundo capitulo, desarrollaré el marco histérico y practico establecido en € primer
capitulo para analizar |as précticas contemporaneas de la traduccion audiovisual através
de un lente mas tedrico. Usando las teorias de Antoine Berman y su ensayo importante
“Trandation and the Trials of the Foreign” como un punto de partida, consideraré los
acercamientos contrastantes en cuanto ala cuestion del subtitulgje planteados por los
tedricos Abé Mark Nornes 'y Delia Chiaro para cuestionar hasta qué punto la
comunicacion exitosa del humor en una pelicula necesita las précticas etnocéntricas.
Para acercarme a este dilema, en el tercer capitulo, aplicaré estas preguntas tedricas a mi
propia traduccién de Iron Man 3, que nos permitira explorar los problemas complejos de
latraduccién através de ejemplos concretos. En la conclusion, consideraré las
implicaciones mas amplias de este estudio y las maneras en que la traduccion audiovisual

funciona parareafirmar los sistemas mas grandes de poder y de hegemonia linglistica.



Latraduccion, particularmente en el campo audiovisual, implica mucho més que
un mero cambio de un idiomaaotro. De hecho, aunque los traductores profesionales de
cine son esenciamente invisibles dentro de laindustria, su trabajo impacta las relaciones
interculturales, las dindmicas internacionales de poder, y ladominancialinglistica. Yaes
la hora para considerar cbmo esas palabras molestas a fondo de nuestras pantallas

profundamente impactan e mundo en que vivimos.



Capitulo 1: Unalarga historia de corrupcion
“ Qubtitling islike playing 3-D Scrabblein two languages.” —Henri Béhar

Durante lamayor parte de su existencia, los subtitulos han sido invisibles.
Definitivamente, no estdn completamente invisibles a simple vista; es verdad que habitan
el fondo de nuestras pantallas, y quizés, si prestamos atencion, |os podemos ver
desaparecer y reaparecer uno tras otro con laimagen visual. Sin embargo, por la mayor
parte, los mejores subtitul os son los que traducen timidamente y modestamente |0
extranjero através de frases comprensibles, limpias, y comodas que nos hacen creer que
lapelicula de verdad no es de fuera. Por supuesto, podemos escuchar que |os actores
hablan otro idioma, un encuentro breve que nos da la capacidad de experimentar €l
entusiasmo excitante de lo extranjero. Pero, en mayor parte, todos los chistesy las
referencias culturales de la pelicula son nuestros. Durante dos horas, podemos acercarnos
alo extranjero sin peligro ni desorden. A través de los subtitulos, podemos experimentar
“lo exético” en suformamas limpiay pulida.

Quizas la naturaleza modesta de | os subtitul os puede explicar por qué la
traduccion audiovisual solo hallegado a ser muy recientemente un objeto de la
investigacion académica, aungue el primer subtitulo conocido aparecié hace mas de un
siglo durante los primeros afos de laindustria de cine. En 1907, el primer “subtitul0”
aparecio en la pantalla en laformade un intertitulo, un interludio textual del cine mudo
gue ayudaba con €l proceso narrativo y clarificabalainformacion clave parala audiencia.
Como explica Roger Hillman en su ensayo “ Spoken Word to Written Text: Subtitling,”
“crucial information could be reinforced by intertitles, whose script alone occupied the
frame, i.e. neither complementing nor competing with images” (Hillman 380). A causa

de gque los intertitul os no estaban superpuestos sobre laimagen visual, era fécil traducir el



texto a otro idioma para exportar lapeliculaal extranjero. Al mismo tiempo, dado que la
audiencia no podia escuchar las voces de |os actores, que eran un marcador de sus
identidades nacionales, durante la época del cine mudo, las peliculas ganaron la
reputacion de ser un idioma global, uno que podia trascender las fronteras nacionales sin
problemas.

Con la creacién del sonido filmico en los afios 1920, sin embargo, lailusion
global del cine sedisolvid y por primeravez, se planteaba una necesidad de traducir €l
didogo delos actores. Enfrentados con una emergencia de traduccion, |os estudios de
cineinventaron lo que hoy Ilamamos €l subtitulo, y es en ese momento que nacié la
primera época de la traduccién audiovisual. Como describe Abé Mark Nornes en su libro
emblemético Cinema Babel: Trandlating Global Cinema:

Thefirst kind of tranglation ... uses a straight-forward prose to introduce the

pleasures of foreign texts. The language of the subtitles themselves exhibits a

functionality clearly designed to communicate the power of the foreign original as

efficiently as possible. In thisrespect, the first era of subtitles brings the foreign

text to the spectators on their own domestic terms (Nornes 177-178).

Nornes contindia con una descripcién de la época de la traduccion de cine en gue nos
encontramos ahora, como una que esta caracterizada por la corrupcion y por las reglas
estrictas que parecen garantizar la calidad de una traduccion pero que en realidad se
apropian del texto origina y lo domestican (178). Como lo explicara Nornes, “These
subtitlers claim to bring the readers/spectators to a pleasurabl e experience of the foreign,
but in fact their impoverished trand ations keep audiences ignorant of the conspiracy and

the riches that remain hidden from the cinematic experience’ (178).



Para poder examinar en mas detalle |os problemas tedricos de |a traduccion
audiovisual corrupta, esimportante primero considerar la definicién de los subtitulos y
examinar algunas de las dificultades que éstos presentan como un vehiculo dela
traduccién de cine. Definidos como “ condensed written trandlations of original dialogue
which appear as lines of text, usually positioned toward the foot of the screen,” se dice
gue los subtitulos son més exitosos cuando |0s espectadores no les prestan atencion
(Georgakopoulou 21). A diferencia de las otras formas de la traduccion, |os subtitulos
reducen una variedad de elementos visuales y verbales a un texto escrito abreviado;
también son |a tnica forma de la traduccion en que € original no es reemplazado sino
mas bien se presenta directamente al lado de su version traducida. Dada esta presencia
del texto original, |os espectadores de | as pelicul as traducidas son mucho mas propensos
areconocer |os errores de una traduccion, particularmente cuando causan confusion o
contrastan con laimagen visual. Como lo nota el critico Vincent Canby en su articulo
sobre los subtitul os que apareci6 en el New York Times en 1983:

It is undeniable that subtitles alter our perception of any film, which becomes a

kind of high-class comic book with sound effects, something to be read while

looking at the pictures. Subtitles can shield us from certain banalities as often as
they destroy the subtleties. They also distort the image, cluttering the bottom of
every shot with strings of words that not only obscure a substantial portion of the
frame, but also prevent us from seeing much of what isin that part of the frame

not scribbled on (Nornes 15).

Aunque | os subtitul os son altamente disputados meramente como unaformaen si,

también resultan probleméticos a causa de las técnicas que se usan para crearlos.



Significativamente, aunque |os subtitul os aparecieron por primera vez como un
mecanismo de la traduccion hace mas de un siglo, las técnicas que se usan parala
traduccién audiovisual han cambiado muy poco desde la edad de oro de Hollywood (166).
A diferenciadel texto literario, que le daal lector la oportunidad de mortificarse por los
momentos de | as referencias cultural es desconocidas o la sintaxis peculiar, los subtitulos
aparecen y desaparecen por la pantalla a paso rapido; por ende, €l espectador no tiene la
oportunidad de parar y pensar en lo que haleido. Ademas, debido a que las peliculas son
un medio visual, los subtitul os tienen que ser cortos y concisos para que no solo se
alineen con laimagen visua sino también para que no seinfiltren en el proximo
fotograma. Como lo explicara Hillman, “ There are technical limits to the number of
characters (37-39) per line, and the number of lines (normally two), with an optimal
upper time of six seconds for processing the information” (Hillman 384). Paraayudar a
la creacién de subtitulos que quepan en las limitaciones temporales y espaciales muy
estrictas de laindustria, los traductores de las peliculas a menudo reciben lo que se llama
una “spotting list,” que es unalista de cada unidad de la traduccion dividida hasta un
fotograma, 0 unavigésima cuarta de un segundo (Nornes 159). En esencia, estas
“gpotting lists” “strive to match the timing of the subtitle with the sound and motion of
the source text” (159). Ademés de las limitaciones temporales de los subtitulos, que
tienen que ainearse no sdlo con los visuales sino también con las velocidades corrientes
de lecturay comprension humanas, las traducciones de cine también tienen que
considerar los limites espaciales. Después de todo, |os subtitulos tienen que caber dentro

de los confines de la pantalla sin agobiar laimagen visual, un limite que solo se aflade a

10



latendencia haciala brevedad que ha dominado las précticas de la traduccion audiovisual
por lamayor parte de la historia de los subtitul os.

En su ensayo “ Subtitling for the DVD Industry,” Panayota Georgakopoul ou
provee una variedad de gjemplos de |os subtitulos industrial es que claramente muestran €l
impacto de las limitaciones temporales y espaciales sobre la calidad total de la traduccion
final. En el siguiente trozo de didlogo, que viene de la pelicula Vertigo, por g emplo, las
frases largas que contienen una manera de hablar coloquial han sido desmanteladas para

crear frases cortas con una sintaxis més simple.

Original dialogue English subtitles
Option 1 Option 2
| met with him, talked to him, I’ve told him 01.26.31.07-01.26.34.08
the whole story and he started the painting Met with him, told him the whole story,
and one day he said he must meet Vera and he started the painting.

Miles to keep on going.
01.26.35.06-01.26.38.23
One day he said he must meet Vera Miles
to keep on going.

Grafica reproducida de Georgakopoulou 25
Ademas de neutralizar laredundanciay laimperfeccion del didlogo, los subtitulos arriba
mencionados también muestran un énfasis visible sobre la narracion méas que € estilo del
hablaen si. Podemos ver alin mas este enfogque sobre |os elementos rel acionados con la

trama en otro gemplo de Vertigo que aparece en el ensayo de Georgakopoulou:

Original dialogue
01.07.37.13 01.07.41.23 — Duration: 4.10

He had no problem getting Harry Cohn to agree to aloan-out.

German subtitle English back-tranglation

11




Hij wist Harry Cohn over te halen tot een He got Harry Cohn to agree to aloan-out.

ruil.

Grafica reproducida de Georgakopoulou 27
En ambos gjemplos, |os subtitulos no solo han sido reducidos significantemente sino
también faltan los matices gramaticales y sintacticos del didlogo original. Aunque la
mayoria de la simplificacién deriva de un deseo de convertir el texto en un producto més
comprensible y claro, ademés de hacerlo caber dentro de las limitaciones temporalesy
espaciales de la pelicula, Georgakopoulou nota que un gran nimero de los elementos
linglisticos — como “repetitions ... false starts and ungrammatical constructions ... [and]
instances of phatic communion and ‘padding,’ ... such as‘you know’, ‘well’, ‘naturally’,
‘of course’, ‘understandably’; prepositional phrases ...; rhetorical flourishes; and phrases
used for sound effect ...” —se omiten del texto traducido aln si la oracion original cabe
dentro de las limitaciones técnicas del aparato del subtitulado (27-28). En otras palabras,
aln cuando una transformacion textual no es necesaria, todavia se reducen los subtitulos
con €l pretexto de la claridad y la comprension.

Aungue este tipo de violencia textual recibiria una reaccién profundamente
negativa en el mundo de latraduccion literaria, se justificay alin se dabala mutilacion
del original en e mundo de los subtitulos a causa de las limitaciones técnicas con las
cuales los traductores de cine tienen que competir. De hecho, tanto los creadores
profesionales de |os subtitulos como |os académicos que estudian la traduccion
audiovisua han celebrado la brevedad de los subtitul os, diciendo que su simplicidad le da
al espectador la capacidad de centrarse en laaccion y en los visuales. El tedrico de los

subtitulos Peter Thompson llegaincluso adecir que:
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[imiting the number of words for translation impression could reduce the audience

withdrawl and hostility ... once we adopt the position that the ‘ subtitles are an

intrusion into the visual space of afilm,” it becomes, more or less, an effort to
place the subtitlesin the visual field in the least obstructive or obtrusive manner

(Sinha 174).

Algunos traductores también justifican su violenciatextual através de comentarios como
lo siguiente: “The visual information often helps viewers process the subtitles, and to a
certain extent this compensates for the limited verbal information they contain”
(Georgakopoulou 25). De hecho, para muchos traductores audiovisuales, su capacidad de
condensar y reducir €l dialogo es un gran motivo de orgullo (Nornes 245). Quizas o méas
interesante de estos comentarios es la manera en que | os traductores audiovisuales han
Ilegado a aceptar y justificar su ateracion completa del texto en nombre de la claridad.
Sin embargo, al mismo tiempo, ¢hay una manera de crear 10s subtitul os para que sean
fielesal original pero que también quepan dentro de las limitaciones técnicas?

Aungue los traductores profesionales del cine claramente perpetdan la
reconstruccion liberal del dialogo en los subtitulos, el sistema econdmico también influye
en laviolenciadel aparato. Después de todo, en el mundo globalizado y capitalistade
hoy, las peliculas no solo son obras de artes solitarias sino mas bien productos que se
crean para exportar y vender al extranjero. Por estarazon, el proceso de latraduccion,
gue ocurre durante la posproduccion, tiene gue ocurrir en muy poco tiempo, un limite
temporal que impide la creacion de subtitul os creativos y meditados. Ademas, a pesar de

gue la calidad de una traduccién audiovisual puede determinar su éxito al extranjero, los
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directores del cine a menudo prestan muy poca atencién al proceso de latraduccién de
sus propias peliculas. Como explica Nornes.
most screenwriters and directors never participate in the trandlation of their work.
The film’s producers take responsibility for supervision, when it happens at al.
In the mgjority of trandations, the distributors (who generally see films and
television more as a product than art) and their trandators take total control and
typically cut, censor, and revise the original text to suit cultural whims and mores
(14).
De hecho, ademas de no involucrarse en €l proceso de latraduccion, los directores a
menudo subestiman cémo la calidad de los subtitul os puede influir € éxito de sus
peliculas; por ende, una de las primeras partes del presupuesto de una pelicula que se
cortaes el dinero paralos servicios de traduccion. En la conclusién de Cinema Babel,
Nornes provee una estadistica asombrosa: “Hollywood filmmakers spend more [money]
on catering than on trandation” (230). De muchas maneras, €l traductor de los productos
audiovisuales funciona como una pieza de una maquina, un subalterno que viene
directamente de Metropolis. Enlamayoriade las peliculas, por g emplo, € traductor no
recibe un crédito cinemético a final de la obra para reconocer su trabajo, un hecho que
solo perpettialaviolenciadel sistema. Si los traductores audiovisuales no van arecibir
crédito por su trabajo, ¢por qué deberian de preocuparse de la calidad de sus
traducciones?
Ademés de unafalta de motivacién, los traductores audiovisuales a menudo no
reciben los recursos que necesitan para producir unatraduccién de alta calidad. En una

entrevista con latedrico Cynthia Joyce, por gjemplo, un traductor profesional que se
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[lama Luis Manuel Rodriguez describe el proceso de crear |os subtitul os para una pelicula
comercial:

Not only isit unusual for Rodriguez to get any guidance from the director, it's

even rare for him to receive a copy of the film to work from. Instead, he getsa

‘spotting list’ that tells him how much time, or how many frames, he has for each

title — and aweek to write about 1,200 to 1,500 snippets of dialogue. If he’slucky

he' Il watch the movie once before getting started and once after the titles have

been printed; but all too often he must make do without such luxuries (Sinha 177).
A través de la negacion de los materiales adecuados para crear subtitul os creativos y
meditados, la produccion del conocimiento puede permanecer dentro de las manos de las
personas que tienen el poder, y el sistema puede continuar justificando la violencia
textual como necesaria. En muchas maneras, aungue las limitaciones técnicas del aparato
del subtitulado son un verdadero reto al proceso de la traduccién audiovisual, también
parecen como una manerade privar alatraduccién de su faceta critica. A causade
proclamar que la mutilacion textua y lareduccion son inevitables, las traducciones llegan
a ser reducidas a piezas de una maguina econdmicay se aceptan las précticas de la
traduccién gue reducen |os textos cinematicos a versiones exiguas de sus equivalentes
originales.

Ademas de laviolencia tremenda y la domesticacion textual que han llegado a
caracterizar las préacticas contemporaneas del trabajo de subtitulado, la traduccion de los
textos filmicos cdmicos presenta una serie particular de problemas que tiene
ramificaciones mas alla de la transmision efectiva de un chiste o de un juego de palabras

aislados. Segun los resultados de una encuesta distribuida a 120 empresas afiliadas con
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laindustriaitaliana del doblgje, el humor verbal es el componente mas dificil de traducir
eficazmente en una pelicula (“Verbally Expressed Humor” 1). Pero la palabra «eficaz»
yaimplica un problema, particularmente porque el acto de categorizar una traduccién
como eficaz, particularmente la traduccion de una pelicula cdmica, no es tan facil como
parece. En laliteratura, por ggemplo, los tedricos occidentales de latraduccién
tradicionalmente han valorado lalealtad al texto original. Para que unatraduccion sea
eficaz, tiene que ser tan fiel como sea a texto primario, aln si tal fidelidad implicacierto
foreignness en laversion traducida. Sin embargo, como vimos anteriormente en este
capitulo, las limitaciones técnicas del aparato de los subtitulos implican unainfidelidad
necesaria (0 supuestamente necesaria) hacia €l texto original para que los subtitul os sean
claros, legibles, y eficaces para una variedad de audiencias generales. Por ende, se
implica que los pardmetros que se usan para definir unatraduccion literaria eficaz quizas
no sean aplicables al campo cinematico. Lanocién de laeficaciallegaaser ain més
complegja cuando consideramos la traduccion de las peliculas de comedia. Segun Delia
Chiaro, una de las estudiosas mas reconocidas de la teorizacion de la traduccion del
humor visual, el objetivo principal de un texto visual comico es entretener ala audiencia
(Wai-Ping 135). Por ende, segun e argumento de Chiaro, la eficacia de una traduccion
de una comediavisual depende de su capacidad de hacerlareirse; si puede cumplir con
este objetivo, latraduccion ha sido exitosa.

Al finy al cabo, las audiencias van a una comedia parareirse y para entretenerse.
Pero ¢cdmo reconciliamos laintegridad del texto original con la meta de proveer un
producto comico y econdmicamente exitoso? ¢Existe unamanerade preservar € humor

y los elementos originales del texto principal y, a mismo tiempo, cumplir con las
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limitaciones técnicas estrictas del aparato de los subtitulos? Aunque exploraremosla
nocién de una traduccion eficaz de una comedia visual en mas profundidad en los
capitulos dos 'y tres, es importante considerar cdmo conceptualizamos la metatotal de la
traduccién y si esta meta cambia segun los contextos.

Aunque latraduccion de los subtitulos y de los textos audiovisuales solo ha
Ilegado a ser un objeto de investigacion critica en los Ultimos afios, 1os traductores
profesionales del cine han lamentado por mucho tiempo la dificultad tremenda de traducir
un comediaaudiovisual. Segun Mdiller, por g emplo:

Those trandlators who see absolute translation as a dogma must, in such cases,

either abandon the field (and give up translating comicity) or betray their

principles and find humorous ideas elsewhere in the text so that the target
audience can laugh too (...) it isindeed in the elaboration of a screen text, created
to amuse the public that *fidelity to the original’ should be relegated to second
place behind attempts to make the target audience laugh (“Verbally Expressed

Humour 1).

Ademés de hacer eco alafilosofiade latraduccion de Chiaro — que lafidelidad al texto
tiene que ser secundaria ala transmision exitosa del humor —la cita de Mller también
ilumina una percepcion comun sobre la traduccion del humor audiovisual: que no sélo es
unatareadificil sino también imposible. Por ggemplo, en su ensayo titulado “The Limits
of the Play Text: Trandlating Comedy,” la autora Cristina Marinetti habla de los estudios
sobre la traduccion del humor de Dirk Delabastita, en que Delabastita“ explains the
‘untranglatability’ approach to wordplay as the recognition *of the incontestable fact that

wordplay tends to resist some kind of translation” (Marinetti 37). Laideade Delabastita
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del humor como una entidad inherentemente resistente a la traduccion se ve més afondo
en las obras de Roman Jakobson, quien postula que “ poetry, and by extension punning
and wordplay, are ‘by definition untrandatable. Only creative transposition is possible’”
(Marinetti 37). Aunque Delabastita, Jakobson, y por extension, Marinetti han analizado
latraduccién del humor através del contexto de laliteraturay de los textos teatrales, su
entendimiento de la traduccion del humor como una tarea esencialmente imposible alude
aladificultad de traducir los chistes, particularmente en el campo audiovisual.

Si bien Delabastita y Jakobson primariamente hablan de la dificultad de traducir
el humor que procede de |os juegos de palabras, la traduccién de las comedias
audiovisuales es unatarea ardua por razones adicionales. En primer lugar, adiferenciade
los textos escritos, €l humor de una obra audiovisual surge no sblo de las palabras
habladas, sino también de laforma de hablar de los actores, de su lengugje corporal, y de
lainteraccion entre el didlogo y los visuales. Como explica Chiaro, “Films are
multifaceted semiotic entities ssmultaneously communicating verbal signs acousticaly...,
visudly ..., non-verbally but acoustically ..., and non-verbally but visualy .... Yet, the
trandator’ sintervention is limited to only one of these aspects, i.e. the dia ogue, leaving
all other features unchanged” (“Verbally Expressed Humour” 1). Segun el andlisisde
Chiaro, los traductores del humor audiovisual se encuentran en una especie de dilemasin
salida. A diferenciade los traductores de laliteraturay de otras obras escritas, los
traductores audiovisuales solo pueden traducir un elemento, el didlogo, que forma parte
de un texto mucho mas complejo y multifacético. Por ende, a causa de esta limitacion
técnica que impide la capacidad de |os creadores de | os subtitulos de manipular 1os

elementos visual es 0 sonoros, sus subtitul os tienen que adaptarse a los elementos pre-
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existentes en €l original para no causar confusion cuando se exportalapeliculaal
extranjero.

Latraduccion del humor audiovisua también puede resultar en lo que Yau Wai-
Ping llama culture bumps, un término que é usa parareferir alasinstancias en que las
referencias cultural es especificas no logran traducir eficazmente al lengua meta. Como
Wai-Ping nota al principio de su ensayo “ Tranglating Audiovisual Humour: A Hong
Kong Case Study,” “Humour is not for babes, Martians, or congenial idiots. We share
our humour with those who have shared our history and who understand our way of
interpreting experience” (Wai Ping 110). La observacion de Wai-Ping claramente
enfatiza la especificidad cultural de lamayor parte del humor, que a menudo juegacon la
culturapopular, lahistoria, y lajerga, pero que también hace uso de tradicionesy
creencias culturales que forman una parte mas sutil de una sociedad. Dado aque €l
humor se aferra tan firmemente a sus raices, latraduccién y la exportacion de las
peliculas comicas a un idioma diferente y a una cultura basada en un contexto socia e
histérico nico presentan varios problemas dificiles para los traductores del humor
audiovisual.

Considerando |os obstacul os que parecen prevenir la traduccion “fiel” del humor,
es un milagro que haya tantas comedias que sean traducidas y exportadas globalmente
cada afo. Sin embargo, para empezar a conceptualizar 1os problemas tedricos elevados
por |os retos recientemente analizados, es importante ahora mirar las précticas
contemporaneas de la traduccion del material comico audiovisual para poder entender
como los traductores profesionales han reconciliado la transmision exitosadel humor con

las limitaciones técnicas del subtitulado. Aunque en su ensayo “ Translating Humour in
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the Media,” Chiaro dice que “the more similar the transated humour is to the source
humour, both in terms of form and function, the more successful it will be,” ella parece
propugnar, por lo general, el cambio de las referencias culturales y de los chistes para
poder acomodar € contexto de lalengua meta (“ Trandlating Humour” 2). De hecho, en
lamayoriade las instancias de la traduccion audiovisua del humor, lafidelidad al texto o
al chiste originales parece ser secundaria a la meta principal de hacer reirse ala audiencia.
Con tal fin, los chistes a menudo son revisados, reescritos, y aln eliminados
completamente si su transformacion implica que la audiencia meta entendera mejor €l
humor. Como describe Marinetti, “the strategies used by translators/rewritersto bring
foreign textsin line with the conventions of the target system are described as
“acculturation’ and ‘neutralization’” (Marinetti 33). Estos términos—“acculturation” y
“neutralization” —implican que Chiaro y otros traductores del humor audiovisual
esencialmente domestican 10s textos extranjeros a través de sus traducciones, y que
guitan €l caracter extrafio de lo extranjero para poder acomodar |0os momentos de humor
dentro de lacomodidad de lalenguameta. Con estaidea en mente, ¢podemos proclamar
gue Chiaro y sus comparieros profesionales cometen un acto de imperialismo cultural ?
¢O podemos arguiir que favorecen, simplemente, la comunicacion sobre la fidelidad
textual pura? Porque, ¢no es verdad que una comedia, en su estado més basico, esta
creada para generar el humor?

En general, € acto de favorecer la comunicacion se puede ver claramente en las
estrategias primarias que | os traductores emplean en las instancias del humor audiovisual:

Verbal humour on screen tends to be translated in the following ways:
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a. Leavethe VEH [verbally expressed humor o el humor expresado verbalmente]

unchanged ...,

b. Replace the source VEH with a different instance of VEH in the TL [target

language o lalengua meta].. .,

c. Replace the source VEH with an idiomatic expressioninthe TL ...,

d. Ignore the VEH altogether ... (“Transating Humour” 6-7).
En particular, los traductores del humor audiovisual tienden a favorecer “la traduccion
funcional,” que es la préactica de reemplazar |os chistes que aparecen en el texto original
con chistes que a menudo son completamente diferentes para poder evitar culture bumps
y mantener la sensibilidad comica de una pelicula. Este acercamiento alatraduccion
tiene sus raices en unateoria que se llama “ Skopos,” que se desarroll en |os afios 80.
Seguin lateoria Skopos, €l objetivo de una traduccion determinaralos métodos utilizados
por el traductor (Bassnett 105). En su explicacion de lateoria, Susan Bassnett nota que,
“This meant, at its simplest, that a trandlation could be highly effective and could fulfill
itsoriginal purpose and yet could deviate enormously from the source” (Bassnett 105).
Podemos ver este acercamiento alatarea de la traduccion del humor en €l ensayo
“Verbally Expressed Humour on Screen: Reflections on Trandation and Reception” de
DeliaChiaro. En €llo, Chiaro describe la traducci6n italiana de Chicken Run (2000), una
pelicula animada con una abundancia de los juegos de palabras, incluyendo declaraciones
chistosas como “poultry in motion,” “Rocky Rhodes,” y “it’sraining hen.” Dado ala
dificultad de traducir al italiano los chistes que son linguisticamente y culturalmente
especificos, los traductores de la pelicula al fina decidieron ignorar la mayoriade los

juegos de palabras y darle a personge de Fowler un tartamudeo que no aparece en la
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peliculaoriginal y que lo hace decir “Co co co” a principio de cadaoracion. A causade
la dificultad extrema de traducir los juegos de palabras originales, que derivan su humor
de referencias culturales y palabras Unicamente americanas, |0s traductores encontraron
una solucién através de la creacion de sus propias bromas que mantenian el humor de la
peliculay entretenian auna audienciaitaliana.

Mas tarde en € ensayo, sin embargo, Chiaro también describe su traduccién de un
chiste culturalmente especifico que aparece en la peliculaA Fish Called Wanda. Enla
version original de la pelicula, Wanda, realizada por Jamie Lee Curtis, hace un
comentario sobre |a estupidez de su “hermano,” Otto, y exclama, “He's so dumb, he
thought that the Gettysburg Address was where Lincoln lived.” El chiste, aunque parece
relativamente simple, no sélo provocalarisa con el doble sentido de la palabra “address,”
sino también deriva su humor del conocimiento culturalmente especifico de la historia
estadounidense. Dado a que las audiencias italianas quizas no sepan del Gettysburg
Address y de su importancia como un acontecimiento historico, a final Chiaro traduce €l
chiste a“E cosi stupido, credeva che Piccadilly Circus fosse un circo equestre,” que en
unatraduccién al inglés significa“He's so dumb, he thought Piccadilly Circus was an
equestrian circus’ (“Verbally Expressed Humor” 2). En estatraduccién, Chiaro mantiene
ambos la estructura original y el mensgje del chiste (que Otto no es muy inteligente), y
también crea un juego de palabras similar entre “ Circus’ y “circo.” Aunque Chiaro
ciertamente cambia el contexto cultural del chiste, asi domesticando €l humor, su
jocosidad con €l lengugje le dala capacidad de mantener los elementos estructurales del
original y también darle ala audiencia meta la oportunidad de entender y encontrar el

humor en €l didlogo.
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En latraduccion de Chiaro de A Fish Called Wanda, podemos vislumbrar
aspectos de larebelion a través de sus intentos de preservar la estructuray €l mensaje del
chiste original. Pero al mismo tiempo, aunque un espiritu de resistencia estalle bajo €l
barniz aplicado alatraduccion de Chiaro, su trabgjo todavia ocultalaviolenciade lo
extranjero, que ha sido pasado por ato através del cambio del contexto cultural. Sin
embargo, aunque primariamente hemos usado el ejemplo de Chiaro como un punto de
salida para nuestro analisis, su tendencia a domesticar e humor no es Unica sino mas bien
una practica comun dentro de la comunidad de la traduccién audiovisual. De hecho,
como Nornes describe en Cinema Babel, laindustria del subtitulado de Japon tiene una
historia extensa de préacticas corruptas, en que muchas de ellas reflgjan las técnicas que se
usan hoy en diaen la esferade latraduccion audiovisual. En e principio de laindustria
del subtitulado japonesa, por gy emplo, muchos traductores audiovisual es se enorgullecian
de su brevedad, particularmente durante la época de |a posguerra; de hecho, la primera
pelicula britanica que se tradujo en Japdn, Kameradschaft, solo tenia entre 70-80
subtitulos (Nornes 167). Aungue los traductores japoneses gradual mente incrementaron
el nimero de subtitul os que superponian encima de las pelicul as extranjeras, los
subtitulos todavia se enfocaban en la narracién, neutralizaban tipicamente |os matices del
texto original, y aveces los traductores alin dejaban lineas enteras del texto sin una
traduccion (171). Como elabora Nornes, “Implicit in their decision was the assumption
that the grain of the voice was more important than the meanings being articulated” (171).
Sin embargo, aungue respetar la brevedad y no traducir frases enteras del texto original
no son particularmente comunes en laindustria del subtitulado de hoy, la historiade la

traduccién audiovisual japonesa nos muestra un aprecio por la domesticacion que
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continda hasta hoy en dia, particularmente en la esfera de la traduccién del humor. En
1939, por ggemplo, & traductor audiovisua japonés Ota Tatsuo publicé un articulo
titulado, “ The Impoverished Japanese of Spoken Titles,” en que exige “a subtitling
practice that completely dominates the foreign. Aswith the Roman poets' relationship to
Greek literature and early Christian translators' relationship to the Hebrew and Greek
Bibles, he hopes to enrich his own language in the process of appropriation” (173). El
apoyo que Ota muestra por la domesticacion reflgjalas practicas del subtitulado que
aparecen mas tarde en la historia de la traduccién audiovisual como lateoria de Skoposy
latraduccion funcional, en que la meta de la traduccion no es la preservacion del texto
original sino més bien la comunicacién del significado através de un recipiente limpio
desprovisto de cadarastro de lo extranjero.

Aunque es facil demonizar alos traductores como Chiaro y Ota, particularmente
cuando se analiza su trabajo através de un punto de vista académico en que lafidelidad y
la preservacion del original son fundamentales, es crucia acercarse alos dilemas tedricos
de latraduccion audiovisual corrupta através de una variedad de perspectivas.
Reconsideremos, por gjemplo, el chiste de A Fish Called Wanda e imaginemos que
Chiaro hubiera estado completamente fiel al texto original. En estaversion hipotética, el
juego de palabras con la palabrainglés “address’ no hubierafuncionado, y la mayoriade
las audiencias italianas no habrian comprendido lareferenciaa Gettysburg Address. Por
ende, através del punto de vista de Chiaro, su domesticacién del texto no es un acto de
imperialismo cultural, sino méas bien lo opuesto. Al cambiar € contexto del chiste,

Chiaro comunicalo que se puede decir es el corazon del texto — su humor.
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Aungue hemos propuesto una variedad de preguntas alo largo de este capitulo, en
el fondo de todas existe una preguntasimilar: ¢Cual es el objetivo final del acto de
traducir? Por un lado, las técnicas industriales del subtitulado son violentasy corruptas.
Los traductores usan limitaciones y restricciones técnicas como justificacion por la
domesticacion de los textos extranjeros y abrillantan |as diferencias culturales hasta que
virtualmente no existan. Sin embargo, al mismo tiempo, hay algo admirable de lateoria
Skopos, por lo menos desde una perspectivaideal. Después de todo, ¢no es lablsgueda
de lacomunicacion y de la accesibilidad de lo extranjero una meta honorable? La
dificultad de estas preguntas es |o que me lleva a plantear mas preguntas que guizas sean
bastas dentro de |a esfera académica actual. Especificamente, ¢es necesario cierto nivel
de la apropiacion para comunicar €l humor, particularmente en el campo de lo
audiovisual? Y s larespuestafuera positiva, ¢donde esta lafronteraentre la
comunicacion y ladominacién de la cultura extranjera?

En & préximo capitulo, indagaremos mas en estas preguntas através del lente de
lateoria poscolonial de latraduccion, particularmente el ensayo “ Trandlation and the
Trias of the Foreign” de Antoine Berman. Aunque Berman escribié su ensayo con un
foco de atencidn sobre la traduccion literaria, sus ideas todavia nos sirven como una
fuente crucial paralareevaluacion de las préacticas contemporaneas corruptas de la

traduccién audiovisual.

25



Capitulo 2: Los dilemas tedricos y éticos de la traduccién audiovisual

“ The strategy deployed by the subtitler depends on whether one defines the task of the trandator
to communicate to the reader, or to develop a more critical relationship with the reader and the
original text” — Amresh Snha

Cuando sblo tenia 49 afios, el tedrico de la traduccion, historiador, y fil6sofo
Antoine Berman murié en su cama mientras escribia su dltimo libro. Aunque Berman
solo publicé tres libros durante su vida (se publicaron tres obras adicionales
poéstumamente), su ensayo de 1985, titulado “ Translation and the Trials of the Foreign”
marcd un cambio emblemético en lateoria de la traduccidn, uno que se apoyo
fuertemente en los model os poscol oniales para cuestionar |as préacticas etnocéntricas de
antiguo en el campo de la traduccion que habian trabajado para deformar |os textos
originales y, a mismo tiempo, domesticarlos. Como explica el traductor y € tedrico
Lawrence Venuti, quien tradujo el ensayo al inglés, “for Berman, every trand ation faces
‘thetria of theforeign’ (I’ éreuve de |’ éranger), and textual analysis can gauge the
degree to which the translating language admits to its own structures the foreign text”
(Venuti 225). Para poder ayudar afacilitar un nuevo proceso de traduccion que muestra
“respect for the linguistic and cultural differences of the foreign text,” Berman resume
doce tendencias de la deformacion que histéricamente han permitido tanto la
domesticacion como la mutilacion textuales, ademés del etnocentrismo a mano del
traductor (225). Aungue Berman nota que, “the deforming tendencies at work in
contemporary tranglation are ‘largely unconscious,” he observes ‘the internalized
expression of atwo-millennium-old tradition’” y presenta unalista clara de précticas
histéricas y extensas que le dan alos traductores contemporaneos la capacidad de abrazar

lo extranjero en € texto traducido en vez de erradicarlo o ocultarlo (225).
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Al principio de su ensayo, Berman describe la traduccién como “atria of the
foreign” (una prueba de lo extranjero), un término acufiado por Heidegger para definir
“one pole of poetic experience in Holderlin” (Berman 227). Hoélderlin era un traductor
conocido y un tedrico de latraduccién que se volvié loco después de terminar con su
traduccién de Sophocles, un suceso que llegd a definir su propia “ prueba’ como traductor
(276). Aunque lapalabra“tria” en inglés es la palabra més adecuada para capturar los
matices del francés original de Berman — “épreuve’ —|la palabra en francés también
sugiere lanocién de adversidad y de una dura experiencia; en otras palabras, un
encuentro con lo extranjero implica un costo, una dificultad, una pérdida, més que un
mero cambio de una esferalingliisticaaotra. Berman continlia, explicando que la
traduccién funciona como una “ prueba de lo extranjero” en no solamente una manera
sino mas bien en dos. Primero, latraduccién establece lo que Berman llama“a
relationship between the Self-Same (Propre) and the Foreign by aiming to open up the
foreign work to usin its utter foreignness” (276); al mismo tiempo, también se puede
describir la traduccion como una“prueba de lo extranjero” porque “the foreign work is
uprooted from its own language-ground (sol-de-langue)” (276). Lanocion de
arrancamiento, de fisicamente rasgar un idioma de sus raices, visceralmente connotala
idea de violencia, un tema que contintia alo largo de laintroduccién del ensayo, ademéas
de la explicacion de Berman de las tendencias de deformacién que abarca €l cuerpo del
trabajo.

Como unaintroduccion a su discusion del sistema de la deformacion textual,
Berman describe lo que él llama “the analytic of trandation,” que él explicacomo “a

detailed analysis of the deforming system, and therefore an analysisin the Cartesian
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sense, but also in the psychoanal ytic sense, insofar as the system is largely unconscious,
present as a series of tendencies or forces that cause trandlation to deviate from its
essential aim” (278). Aunque Berman nota que |as tendencias haciala deformacion
textual han impregnado | as traducciones de |os traductores profesionales por siglos, é
también se apresura en notar que todos los traductores son vulnerables ala creacion de
“ethnocentric, annexationist translations and hypertextual trandlations (pastiche, imitation,
adaptation, and free rewriting)” aun si estan motivados por otras metas. De hecho,
Berman incluso llega a sugerir que los impul sos hacia estos tipos de técnicas de
traduccién son en gran medida inconscientes y no solo forman parte del ser del traductor
sino también determinan su deseo original de emprender € proceso de la traduccion.

Después de su explicacion del andlitico de latraduccion, Berman crea unalista de
las doce tendencias de |a deformacion méas comunes en la traduccion, que él resume
COmo:

1. rationalization

2. clarification

3. expansion

4. ennoblement and popularization

5. qualitative impoverishment

6. quantitative impoverishment

7. the destruction of rhythms

8. the destruction of underlying networks of signification
9. the destruction of linguistic patternings

10. the destruction of vernacular networks or their exoticization
11. the destruction of expressions and idioms

12. the effacement of the superimposition of languages (280).
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Aunque hablaremos en profundidad de muchos de estos actos de |a deformacion en el
Capitulo 3, donde haré unalectura minuciosa de “ Tranglation and the Trials of the
Foreign” en relacién con mi propia traduccién de lron Man 3, la discusion de Berman de
las expresiones idiométicas (“the destruction of expressions and idioms”) nos sirve como
un punto de entrada ideal para e andlisis de las traducciones filmicas contemporaneas de
contenido cémico y las técnicas de latraduccién de Delia Chiaro.

En la seccion pentltima de su ensayo, Berman describe lo que él Ilama “the
destruction of expressions and idioms,” una tendencia de deformacién que no sélo se
aplicaa problemade latraduccion del humor, el cual tiene susraices en las referencias y
las expresiones culturales, sino que también entra en conflicto directo con el
acercamiento alatraduccién de Delia Chiaro. En su explicacion de la destruccion de las
expresiones y de los modismos, Berman claramente indica que el acto de “replacing an
idiom by its equivalent is an ethnocentrism” (287); ademas, dice que, “to play with
‘equivalence’ isto attack the discourse of the foreign work” (287). Desde el punto de
vistade Berman, la creacion de laequivalenciano esigual al acto de traducir, y él parece
insinuar que, ademas de ser un acto de domesticacion, €l uso de un equivalente en la
lengua meta despoja a los lectores de su habilidad de establecer conexionesy encontrar 10
gue Berman llama*“the existence in us of aproverb consciousness which immediately
detects, in anew proverb, the brother of an authentic one” (287).

Sin embargo, aunque la discusion de Berman sobre la deformacién textual
funciona para proteger laintegridad cultural de las expresiones idiométicas, que a
menudo revelan el alma de su cultura anfitriona a través de su construccion y articulacién,

él deja muy poco espacio para las consideraciones préacticas, particularmente en el campo

29



de latraduccion audiovisual del humor. Desde un nivel tedrico, €l ensayo de Berman es
una declaracion profundamente poderosa en contra de las practicas invisibles de la
mutilacién textual que han permitido que la politicaimperial impregne silenciosamente
los actos de latraduccidn por siglos. A través de su explicacion explicita de los ggemplos
concretos y visibles de la deformacion y la domesticacién textuales, Berman recalcala
manera en que la traduccion ha funcionado histéricamente no como una transformacion
inocua de un idioma a otro, sino més bien como una herramienta silenciosa de la
dominacién colonial linglistica. 'Y por ende, desde un punto de vista simbdlico y tedrico,
las aseveraciones de Berman son un paso crucial hacia unas practicas mas éticas y
conscientes en el campo de latraduccién. Al mismo tiempo, sin embargo, aunque sus
aseveraciones funcionan en un plano literario y académico, sus ideas llegan a ser mas
complicadas cuando las aplicamos a campo practico y limitado de la traduccion
audiovisual del humor.

Seguin €l andlisis de Berman, las estrategias de |a traduccion de Delia Chiaro son
etnocéntricas, aun si ellatiene intenciones admirables. Sin embargo, si indagamos en la
relacion entre Berman y Chiaro y sus teorias respectivas, € problema llega a ser cada vez
mas complgjo. En el gjemplo que citamos en el primer Capitulo de lapeliculaA Fish
Called Wanda, por gjemplo, el persongje de Jamie Lee Curtis exclama, “He' s so dumb,
he thought that the Gettysburg Address was where Lincoln lived.” Si Chiaro no hubiera
cambiado las referencias culturales del chiste y hubiera creado una traduccion mas literal,
sus audiencias probablemente no se habrian reido, dado que alamayoria de las
audiencias italianas | es falta una comprensi6n mati zada de |a historia estadounidense. El

chiste también contiene un juego de palabras con “address,” otro elemento verbal que lo
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hace virtualmente imposible de traducir literamente y, alavez, comunicar el humor del
texto original. Aparte del hecho que el acercamiento de Berman implica la erradicacion
del humor en este instante particular (y, més probable, en la mayoria de los chistes que
contienen juegos de palabras y referencias culturales matizadas), tampoco funciona en el
campo audiovisual. En el humor basado en laliteratura, los lectores pueden parar e
investigar referencias culturales para poder descubrir el humor gue esta escondido dentro
de lalengua metatraducida. En €l cine, sin embargo, los subtitulos aparecen y
desaparecen en pantalla en cuestion de segundos, una realidad que impide la capacidad de
la audiencia de reflexionar sobre traducciones dificiles (aunque no sean etnocéntricas).
Por ende, aungue las limitaciones técnicas del humor y del aparato de los subtitulos ni
deben, de ninguna manera, justificar el abuso y el maltratamiento desenfrenados de los
textos filmicos que impregnan | as précticas contemporaneas de la traduccion audiovisual,
las teorias embleméticas de Berman sobre la deformacion textual no parecen abarcar las
realidades de la traduccidn audiovisual; por estarazon, resulta dificil encontrar lalinea
entre la comunicacion del humor y latransmision de las ideologias etnocéntricas.
Aungue hemos establ ecido gue los gjemplos de Berman de la deformaci én textual
se aplican més explicitamente al campo de latraduccién literaria, se puede leer € libro
Cinema Babel: Trandating Global Cinema de Abé Mark Nornes como una extension de
las teorias poscoloniales de Berman situadas en el campo audiovisual. En particular, €l
capitulo de Nornes que se llama“ For an Abusive Subtitling” describe la corrupcion
contemporanea que existe en el campo de latraduccion audiovisual y aseverala
necesidad de subtitulos “abusivos’ que abracen la violenciainherente de latraduccion y

usarlos como un vehiculo de encuentros genuinos con lo extranjero. Nornesdivide la
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historia de latraduccion del cine en tres épocas: |a época de las pelicul as sonoras; la
época contemporanea, que es caracterizada por la corrupcion; y latercera época, que
abrazalo que Nornes llama “los subtitulos abusivos.” Para poder conceptualizar alin méas
las teorias de Berman en relacion con las préacticas contemporaneas de la traduccion
cinemética, es crucia indagar primero en la articulacién de Nornes de la corrupcién y del
abuso, que no solo aplica el punto decisivo de las ideas de Berman ala esfera audiovisual,
sino también entra en conflicto directo con las précticas de la traduccion de |os textos
comicos gque usa Delia Chiaro.

Al principio de “For an Abusive Subtitling,” Nornes describe lo que él ve como
un cambio corrupto en la creacion de |os subtitul os, uno que “violently appropriates the
source text, and in the process of converting speech into writing within the time and
space limits of the subtitle, [conforms] the original to the rules, regulations, idioms, and
frame of reference of the target language and its culture” (Nornes 155). Segun Nornes,
los subtitul os corruptos inicialmente llegaron a ser lanorma industrial para latraduccién
del cine después de lainvencion de las pelicul as sonoras a finales de los afios 1920, y
después de ese momento, |os creadores de |os subtitul os se han empefiado en un acto de
latraduccion que no solo “domesticates all otherness’ sino también “pretends to bring the
audience to an experience of the foreign” (155). En esencia, los subtitulos
contemporaneos son insidiosamente corruptos no sélo porque cometen actos flagrantes
del etnocentrismo a través de su domesticacion de los textos filmicos, sino también
porque tratan de esconder y borrar laviolenciay las suposiciones ideol 6gicas de sus

traducciones.
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Este impulso de salirse del texto primario para poder acomodar las varias
restricciones que forman parte del aparato del subtitulaje y que facilitan la creacién de
traducciones que son comodas se relaciona con unateoria fundamental de lainvisibilidad
y la autorrenuncia en la traduccion originalmente descrita por Lawrence Venuti. En
esencia, Venuti sostiene que, durante la mayor parte de la historia de la traduccion, “a
successful tranglation is[one] that does not appear to be atrandation at all, for it has
managed to transparently incorporate the essence, the universal sense of meaning, of the
source language into the target language” (Sinha 179-180). En vez de preservar
fielmente no solamente el mensgje del texto sino también su caracter linglistico y
estilistico, estas traducciones invisibles ocultan la mano del traductor y borran cada
vestigio de violencia del texto traducido.

En muchas maneras, se puede ver |a articulacién de Nornes de los subtitulos
corruptos como una extension de lainvisibilidad en |a historia de |a traduccion como
Venuti ladescribe. Al mismo tiempo, sin embargo, Nornes parece contemplar alos
creadores de |os subtitul os corruptos como mucho mas que complices en el acto de la
domesticacion y laviolenciatextual que los traductores historicos que Venuti describe en
su obra. En un punto del capitulo, por gemplo, Nornes escribe, “ subtitlers say they
promote learning and facilitate enjoyable meetings with other cultures ... In fact, they
conspire to hide their repeated acts of violence through codified rules and a tradition of
suppression” (Nornes 155-156). A través del uso de palabras como “conspire,” Nornes
parece insinuar que los traductores contemporaneos no sdlo son conscientes de su
corrupcion, sino también disfrutan de la destruccién que infligen alos textos originales

para que puedan satisfacer los limites del aparato de los subtitulos. Sin embargo, aunque
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el argumento de Nornes se puede aplicar a ciertos grupos de traductores contemporaneos
gue verdaderamente disfrutan del acto de cortar |os dialogos originales para acomodar 1os
limites temporales y espaciales que la préacticaimplica, su aseveracion parece ser
demasiado sensacionalistay amplia. Al finy a acabo, aunque no podemos
completamente verificar sus motivaciones verdaderas, tedricos como Delia Chiaro
parecen abrazar las précticas corruptas de la creacién de traducciones audiovisuales para
poder facilitar la comunicacion positiva entre comunidades linguisticas diferentes. Al
mismo tiempo, ¢hasta qué punto podemos justificar la corrupcion y laviolenciatextual en
nombre de las buenas intenciones? Y desde una perspectiva mas amplia, ¢es posible
facilitar la comunicacion intercultural sin tener la presencia del imperialismo cultural ?
Seguin Nornes, la respuesta posible a esa pregunta queda en laideade lo que é
[lama “ subtitul os abusivos,” que son subtitul os que reconocen “the unavoidable limitsin
time and space of the subtitle’ y que no “feign completeness ... [nor] hide [their]
presence through restrictive rules’ (176). En contraste, los creadores de subtitulos
abusivos reconocen que la traduccion necesariamente implica diferencias lingUisticas
insalvables y aceptan que |los actos de violencia ocurren naturalmente durante el proceso
de latraduccion como un resultado inevitable del cambio de una esfera linglistica a otra.
Por ende, aunque “ corrupt subtitlers disavow the violence of the subtitle ... abusive
translatorsrevel init” (176). Parafacilitar lo que Nornesidentifica como “the abusive
turn” en la construccion de las traducciones cinematicas, |os traductores tienen que
empezar ajugar con “language and its grammatical, morphological, and visual qualities’
para no solo situar latraduccion dentro del espacio del otro, sino también para “critique

the imperial politics that ground corrupt practices’ (177). De esta manera, através de un



giro hacialo abusivo, Nornes no solo esperafomentar lajocosidad — tanto con €l aparato
de los subtitulos como sus supuestas limitaciones y con €l lenguaje en si — sino también
eliminar las practicas corruptas como |la domesticacion silenciosa de textos que impregna
las técnicas contemporaneas de la traduccién audiovisual.

Para demostrar la plausibilidad de un giro abusivo en los acercamientos
convencionales alatraduccién audiovisual, Nornes describe €l trabajo reciente de
admiradores inexpertos del anime japonés que han empezado a crear sus propios
subtitulos en inglés para series japonesas populares y a publicarlos sobre foros del
Internet y sitios para admiradores. En general, € proceso de latraduccion es bastante
colaborativo — ademas de los admiradores jovenes que trabajan en grupo para construir
subtitul os para sus series favoritas, creando asi un didlogo espontaneo sobre los dilemas
de latraduccion, los piratas informaticos admiradores escriben sus propios cédigos de
software que les dan la capacidad de superponer sus propios subtitul os sobre productos
audiovisuales ya existentes. Dado que a estos admiradores les falta el entrenamiento
formal y un conocimiento de lateoria de la traduccion, Nornes nota que ellos han
producido los subtitulos abusivos “ quite by instinct” (182). Ademas de jugar con la
estructura de las frases para comunicar con més exactitud lasintaxis linglistica de la
lengua original, estos admiradores inexpertos a menudo cambian el color, lafuente, y el
tamafio de los subtitul os para expresar |as variaciones en las maneras de hablar como la
jergay el didogo simultdneo. De hecho, algunas traducciones creadas por admiradores
animan los subtitulos en si para que € movimiento y la posicién de los subtitulos en
pantallareflgjen laforma ora de decir el didogo. Ademés, Nornes nota que, cuando

estos traductores encuentran una pal abra que parece ser imposible de traducir, estos
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traductores novatos “introduce the foreign word into the English language with a
definition that sometimes fills the screen. Footnotes!” (182). Aunque estas definiciones
amenudo aparecen y desaparecen en pantalla demasi ado rapidamente para ser
discernidas por los lectores normales, la prominencia de la tecnologiavisual y dela
capacidad de mirar series de television por Internet les ha dado a espectadores curiosos la
capacidad de pausar €l video y leer los subtitulos a su conveniencia, asi selesdala
libertad de determinar hasta qué punto quieren interactuar con la traduccion.

Nornes también nota que, aunque no hay muchos, algunos traductores
audiovisuales profesionales del siglo pasado también han incursionado en las técnicas de
la traduccién abusiva, como Donald Richie que trabajé como € traductor de Ran (1985)
y Throne of Blood (1957), ambas creadas por € director japonés, Akira Kurosawa.

Como explica Nornes, “with the coming of talkies, Japanese samurai films found it
necessary to codify aversion of what pre-Meiji Japanese should sound like. They ended
up with asamurai version of Jacobean English” (180). Dadalaimportancia de esta
variacion linglistica dentro de la historia de | as peliculas samurai japonesas, Richie tuvo
gue encontrar unamanera de reflgjar este didogo japonés particular en sus propios
subtitulos ingleses. Enfrentado con el dilema de transponer una variante linguistica que
es Unicamente japonesa al inglés, Richie abrazo o que ahora podemos describir como
subtitulos abusivos y tradujo €l didlogo con una sintaxisinglesa arcaicay no
convencional; lafrase “| want you to go,” por giemplo, se convirtié en, “1 would with you
go” (180). Aunque Nornes alaba el trabajo de Richie por susinstintos abusivos, al final
Richie se llegd a arrepentir de su traduccién no convencional, escribiendo, “1 feel that the

trandation should beinvisible ... Any oddity, any term too heightened, as well as any
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mistake, calls attention to the written dialogue. | won't even use exclamation points. The
language should enter the ear as the image enters the eye” (180). A pesar de la
ambivalencia de Richie hacia sus subtitul os juguetones, Nornes cita el trabajo de Richie
como uno de los primeros gjemplos de las posibilidades de la traduccién filmica. Envez
de hacer caso de las normas convencional es, ambos Richie y admiradores
contemporaneos del anime japonés juegan con €l lengugje y con la construccion de los
subtitulos para crear traducciones audiovisuales que hacen hincapié en laviolenciade la
traduccién en lugar de ocultarla.

Sin embargo, aungue Nornes describe un futuro optimista e inspirador parala
industria de la traduccién audiovisual, uno en gque los subtitul os juguetones obligan alas
audiencias de cine a enfrentar laviolenciade latraduccion y abrazar |o extranjero a
través de una reconstruccion del aparato de los subtitulos, latarea de analizar la
traduccién audiovisual contemporanea y las éticas de la creacion de los subtitulos no es
tan simple como puede parecer en la explicacion de Nornes. Aunque su andlisis nos da
unainfraestructura tedrica sélida con la cual podemos empezar a combatir la corrupcién
y las précticas ethocéntricas de la traduccion, obvia situar €l problema dentro de una
realidad mas tangible. Por supuesto, Nornes apoya su hipétesis a través de una variedad
de gjemplos reales como su descripcion de los subtitul os asociados con €l anime japonés
y creados por admiradores inexpertos del género. También alude brevemente alos
esfuerzos més grandes que a menudo impactan €l acto de latraduccién através de
proclamar que los traductores del anime japonés trabajan en lugares “where capital does
not enforce the rules and regulations of corruption” (182). Pero a mismo tiempo, Nornes

obviadesarrollar lanocion del capital alacual é se refiere momentaneamente,
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particularmente laidea que € dilematedrico del subtitulado corrupto tiene sus raices en
un sistema mas grande del capitalismo y de una dindmicaimperialista del poder. Y
cuando empezamos a proceder y descifrar las précticas y teorias de la traduccion de
Berman, Chiaro, y Nornes en relacion con latraduccién audiovisua del humor, es
importante acercarnos a nuestro analisis no solo desde una perspectiva filosofica, sSino
también desde un punto de vista mas realista.

Larealidad de latraduccion de cine es que el acto de crear subtitulos, desde su
nivel méas basico, es un negocio. Como exploramos en el primer capitulo através de
nuestra discusion de “spotting lists’ y la descripcion de Luis Manuel Rodriguez de las
realidades de trabajar como un traductor audiovisual profesional, la meta principal de los
subtitulos es facilitar un puente linguistico entre dos culturas para que las peliculas
puedan ganar dinero en el extranjero y obtener ingresos adicionales del mercado
internacional. Particularmente en &l caso de grandes peliculas de Hollywood como Iron
Man 3, lacual vaa servir como nuestro objeto de estudio en el Capitulo 3, lameta final
de una traduccion de cine no es su mérito ético ni su preocupacion por € etnocentrismo,
sino mas bien su capacidad de comunicar |o extranjero en una manera que facilite una
experiencia cinemética positiva paralas audiencias. De hecho, Hollywood como
institucion no sblo esta construida sobre ideas capitalistas (solo tenemos que ver la
manera en que a menudo equiparamos la calidad de una pelicula con su éxito en la
taguilla), sino también una serie de tendencias imperialistas perpetuadas por la
exportacion de laindustria de cine de versiones estadounidenses de larealidad alos
paises alrededor del mundo. Por ende, en la misma manera que nuestro acercamiento ala

traduccion puede revelar motivaciones e inclinaciones ethocéntricas, esfuerzos externos
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gue existen alrededor del proceso de traducir pueden situar € acto de traduccion dentro
de un ambiente politico y social mas grande, complicando asi el andlisis de latraduccién
como una préctica. En este caso, la creacion de subtitul os existe no sélo como unaidea
abstracta sino también reside en un sistema capitalista e imperialista mas grande que esta
profundamente arraigado en una obsesién monetaria y una actitud generalmente
etnocéntrica hacia el trabajo de cine.

Aunque es facil echarles la culpa de la perpetuacion de las précticas corruptas de
latraduccién audiovisual a Hollywood y al sistema capitalista estadounidense,
claramente hay otros factores que necesitamos considerar. Al principio de su libro, por
gjemplo, Nornes escribe que, “All of us have, a one time or another, left amovie theater
wanting to kill the trandator” (1). Sin embargo, a pesar de las quejas de cinéfilos sobre la
gjecucion inepta de los subtitulos, la practica de la creacion de los subtitulos casi no ha
cambiado desde |a creacidn del Hollywood Studio System. Definitivamente, esta falta de
cambio tiene que ver primariamente con € poder tremendo de Hollywood, ademés del
estatus exiguo de los traductores dentro del aparato de Hollywood. Pero hay una parte de
mi gue también tiene que cuestionar €l rol de las audiencias en la perpetuacion de los
subtitulos corruptos. Por gjemplo, las audiencias no sélo contindian viendo peliculas
extranjeras en nimeros a menudo mas grandes que las audiencias domésticas, sino
también “box office takings in any European country clearly show that for the most part,
movies are produced in the USA” (“Translating Humour in the Media’ 4). Si las
audiencias contintian comprando boletos para ver las peliculas estadounidenses,
obviamente existe entonces un encanto que supera el deseo de matar a traductor como

nota Nornes.
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Aungue € préximo andlisis esté basado casi en su totalidad en la suposicion (y
quizas les da demasiado poco crédito a las audiencias cinematicas normales), tengo que
preguntar si los espectadores internacionales de pelicul as de Hollywood responderian
positivamente alos subtitul os abusivos de Nornes. Después de todo, una caracteristica
clave de los subtitul os abusivos es que poseen una violenciainherente, que desafia al
espectador a obligarle a enfrentar |0 extranjero en una manera que es a menudo
incomoda, no convencional, y confusa. Particularmente en el caso de la comedia, que la
mayoria de los cinéfilos buscan parareirse y entretenerse, la violencia de los subtitulos
abusivos tiene la capacidad de fracturar la fantasia de la peliculay quitar la experiencia
cineméticade su frivolidad. Y fuerade latension violenta que los subtitulos abusivos
pueden causar, yo tengo que preguntar si hay una parte de nosotros que genuinamente
disfruta de la domesticacion de |os subtitulos corruptos. En unamanera, nos dala
capacidad de comodamente experimentar el cosguilleo que viene con e contacto con €l
extranjero sin el resto de los efectos colaterales posbabelianos. En muchas maneras, en la
misma manera que | as peliculas de Hollywood nos presentan ante ilusiones estilizadas,
los subtitul os corruptos convierten lo extranjero en una entidad accesible y amable, de tal
manera que los cinéfilos pueden tener lailusion que han experimentado “lo exotico” sin
tener que enfrentar laviolencia que latraduccién y € contacto intercultural a menudo
implican.

Nornes, sin embargo, no esta de acuerdo. Cuando empiezaafinalizar su
capitulo sobre los subtitulos abusivos, él escribe, “ audiences of the third epoch find ...
abusive subtitles fascinating and deeply pleasurable. The example of anime fandom

especially reveals the distance between the often-elitist valorizations of anti-Hollywood
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experimentation and the abusive subtitle” (Nornes 185). Pararegresar al meollo de este
capitulo y alainterrelacion entre Berman, Chiaro, y Nornes, esta cita encapsula el punto
principal de nuestro dilematedrico. Para Nornes, las personas que encuentran un merito
en “anti-Hollywood experimentation” son “often-elitist;” segin el andlisis de Berman, las
précticas de la traduccion audiovisual de Hollywood resultan en la produccion de “atext
that ismore ‘clear,” more ‘elegant,” more ‘fluent,” more ‘pure’ than the original. They
are the destruction of the letter in favor of meaning” (Berman 288). Y desde un punto de
vista académico, tanto Nornes como Berman presentan argumentos progresistas y
convincentes que intentan desmantelar |as practicas etnocéntricas de la domesticacion
textual en latraduccién. Como Ortegay Gasset y Foucault han sostenido, |a traduccion
es una préctica que es inherentemente violenta, pues toma“the original text for a
projectile and [treats] the trandating language like atarget” (277). El propio acto de
guitar un texto de sus raices linguisticas y rearticular esas raices con unos parametros
linglisticos diferentes inherentemente implica una pérdida, y que €l tedrico Paul Ricoeur
describe como “the impassable difference of the peculiar and the foreign” (Ricoeur 9). Y
ese acto de reconocimiento que ocurre primero para €l traductor y mas tarde parala
audiencia ddl texto traducido — la epifania que “the ideal of the perfect trandation” no
existe — es violento y descorazonador (Ricoeur 8). Al mismo tiempo, sin embargo, los
andlisis de Nornes y Berman sugieren que podemos ver la violencia textual no slo como
una representacion negativa de laimposibilidad de una traduccion perfecta, sino también
como unarealidad que nos dala capacidad de experimentar |o extranjero através de su
diferencia. Aunque enfrentar laviolencia de la traduccion implica gue las audiencias

tienen que reconciliarse con las realidades del mundo posbabeliano en que vivimos, €
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acto de aceptar las peculiaridades de o extranjero y dar a extranjero la capacidad de
existir en su propio foreignness puede resultar en una experiencia catérticay agradable.

Aungue creo que los andlisis de Nornes y Berman son muy persuasivos desde un
punto de vista académico e intelectual, todavia me encuentro atraida por las teorias de
Chiaro y su acercamiento mas practico al proceso de crear subtitulos paralas peliculas
comicas. Debido ala propension de Chiaro de dejarse enredar en actos que Berman
[lamaria“textual deformation,” su trabajo ciertamente recibiria la etiqueta de ser
etnocéntrico y elitista por académicos contemporaneos. Y hasta cierto punto, sus
traducciones claramente participan en précticas etnocéntricas de la domesticacién que
ocultan la presenciadel traductor y borran los vestigios de violencia del texto traducido.
Pero al mismo tiempo, al riesgo de aseverar una opinién gque desafia normas de lo
politicamente correcto e involuntariamente fortalece las actitudes coloniales, estoy
inclinada a proclamar que e acercamiento de Chiaro tiene mérito. Paracitar unaoracion
del tedrico de latraduccion George Steiner y su obra maestra After Babel, ¢no es verdad
gue, hasta cierto punto, “to understand isto trandate’ ? (Ricoeur 11). ¢No eslameta
principal de latraduccion, por o menos desde su nivel més béasico, lafacilitacion dela
comunicacion? Y particularmente en el campo de la comedia, ¢no es la comunicacion
del humor del texto la obligacion primordial del traductor? Al finy a cabo, si perdemos
el humor, ¢no es verdad que €l traductor ha esencialmente erradicado € corazon del
texto?

Quizés larazon por la cual que e acercamiento de Chiaro ala traduccion nos
parece tan perturbador es porque sugiere que quizas, para comunicar € contenido comico

en una manera eficaz, necesitamos ser por 10 menos un poquito etnocéntricos. La
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dificultad tremenda de hacer esta proclamacion, sin embargo, es que permite la
perpetuacion de las actitudes y 1os acercamientos coloniales a proceso de la traduccion,
particularmente dado gue la traduccién histéricamente ha sido un proceso vinculado alos
problemas del imperialismo y la erradicacion de las diferencias linglisticas. A través de
admitir que la estrategia de la traduccion de Chiaro tiene mérito, no solo parecemos
aceptar el etnocentrismo como justificable, sino también perdonamos las practicas
contemporaneas de la traduccion audiovisual, que aceptan a ciegas la destruccion del
texto original, como una parte necesaria del trabajo. Por ende, parece que nos
encontramos en un verdadero dilemasin salida. Por un lado, |as articulaciones de
Berman y Nornes de las précticas poscol oniales de la traduccion nos dan una
infraestructura ética, que trabaja en contra de la domesticacién de lostextosy la
erradicacion de laviolenciainherente alatraduccion. Sin embargo, por otro lado, las
estrategias de la traduccion de Chiaro verdaderamente parecen buscar |a meta noble de
facilitar el acceso a humor extranjero para asegurar que las comedias contintian a hacer
reir alas audiencias. Por ende, tenemos que preguntar: ¢es posible considerar el
etnocentrismo como un acto noble o justificado si esta cometido en nombre de facilitar la
comunicacion? Y si creemos que las estrategias de Chiaro de verdad tienen un valor
préctico, ¢como podemos reconciliar |os dilemas éticos que implican?

En & préximo capitulo, investigaremos estos problemas tedricos a través de un
andlisis detallado de mi propiatraduccién de Iron Man 3, un éxito de taguilla de
Hollywood dirigido por Shane Black y lanzado en mayo de 2013. Ademés de ser una
clasica peliculade accidén, Iron Man 3 incluye varias referencias culturales, neologismos,

y usos de ironia gue no sblo contribuyen ala construccion sutil del humor en lapelicula
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sino también complican tremendamente la prueba de traduccién. Lapeliculatambién
contiene unavariedad particular de la jerga americana contemporanea, que funciona para
caracterizar labravuconeriay laarrogancia de Iron Man pero que también entraen
conflicto con lateorizacién de Berman de lo que él Ilama “the destruction of vernacular
networks or their exoticization” (Berman 285). A través de unalectura minuciosade los
retos especificos de la traduccion en Iron Man 3, podemos empezar a situar nuestro
estudio dentro de ejempl os concretos para ponderar |a traduccion de los subtitulos

comicos através de un lente tedrico y préctico.



Capitulo 3: Latraduccion del humor en Iron Man 3
“Most interlingual trandationsin films are not trandations but adaptations.” - Amresh Snha

Entonces, ¢por qué Iron Man 3?7 Esaesla pregunta que una multitud de personas
curiosas invariablemente me ha preguntado desde que empecé a estudiar |a traduccion del
humor €l septiembre pasado. Y esverdad, Iron Man 3 no parece ser la eleccion mas
|6gica para un andlisis del humor subtitulado dada la abundancia de peliculas mucho més
chistosas que constituyen la historia cinematica de |as comedias estadounidenses. Sin
embargo, ademas del hecho que Iron Man 3 es la primera pelicula que suscitd mi interés
en los subtitulos y su comunicacion del humor, la pelicula posee una amplia gama de
dilemas de traduccion que no solo demuestran e emplos clasicos de la traduccion del
humor, como la dificultad de traducir los juegos de palabras, sino también cualidades mas
matizadas, como su uso peculiar de la jerga estadounidense, que la hacen perfecta para el
andlisisy e comentario.

Cuando empecé atraducir Iron Man 3 en septiembre de 2013 como parte de un
curso de Scripps College que se llamaba Tranglation and the Right to Language, tenia
unavision inocente y casi utopicade latraduccion, que reflejaba el prefacio de Richard
Kearney en el libro On Trandation de Paul Ricoeur en que escribe que, “the great
tranglations of biblical and classical texts played formative roles in the development of
both national and cultural identities” (Kearney xiv). Veialatraduccién como un puente
perfecto entre | as culturas e inocentemente suponia que si solamente tradujéramos méas
responsabl emente, podriamos resolver todos |os problemas posbabelianos que existen en
nuestro mundo moderno. Aunque todavia hay una parte de mi que quiere creer en los
sentimientos ilusionados de Kearney y Ricoeur — que quiere creer que, como George

Steiner dijo, “to understand isto translate” — ahorame di cuenta que la traduccion esta
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intricadamente vinculada con el colonialismo, el imperialismo cultural, las actitudes
etnocéntricas, y ladominacién linglistica, y alin los traductores mas responsables con las
mejores intenciones no son inmunes a estas fuerzas.

Dicho esto, aunque tomé consciencia de las relaciones de poder que estan
profundamente entrelazadas con el proceso de la traduccion durante el curso de mis
investigaciones, completé la mayoria de mi traduccion de Iron Man 3 antes de leer las
obras de Chiaro, Nornes, y Berman, lo cual me dio la capacidad de crear subtitulos
abusivos en algunos casos solo por intuicion, pero también resultd en la creacion de
subtitulos que directamente entraban en conflicto con las aseveraciones centrales de los
actos de deformacién textual de Berman. Ademas, dado que yo no tenia un conocimiento
previo de las “spotting lists’ ni de las limitaciones técnicas del aparato de los subtitul os,
mi traduccion no tomaba en cuenta la velocidad de lectura de las audiencias general es.
Sin embargo, aunque mi traduccién de Iron Man 3 posee un gran nimero de errores
técnicos que no se alinean con las normas industriales, todavia presenta una amplitud de
dilemas tedricos que la hace un caso practico ideal para nuestrainvestigacion de la
traduccion del humor en los subtitul os.

El primer obstaculo que encontré durante el proceso de traducir Iron Man 3 fue su
uso abundante de los juegos de palabras como un vehiculo para transmitir el humor.
Debido a gue estos chistes tienen sus raices en pronunciaciones que son especificas del
idiomainglés, latraduccion en espafiol a menudo obviaimitar los mismos sonidosy asi
resulta en una pérdida del humor. En ciertas coyunturas de mi texto traducido de la
pelicula, intenté remediar este problema con palabras comparables en espafiol que

pudieran ser combinadas para crear unainteraccion similar entre las palabras y sus
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sonidos. En unaescena, por eiemplo, cuando Iron Man est4 hablando con su amigo en un
restaurante, los dos entran en unarifiaverbal y suamigo lo [lamaun “dick,” una palabra
en lajergainglés que se usa para describir un hombre que es desagradable o grosero.
Justo en e momento en que el amigo esta diciendo la palabra “ dick,” sin embargo, dos
nifios se acercan ala mesa para preguntarle alron Man si é les puede dar su autografo.
Para no decir una pal abra obscena enfrente de los nifios, el amigo empiezaaarticular la
palabra“dick,” pero répidamente afiade el sufijo “-tator” paradecir “dictator” en vez de
simplemente “dick.” Cuando abordé mi traduccion de esta escena en particular, intenté
encontrar dos palabras en el castellano argentino que significaran “dick” y “dictator” que
guizas pudieran ser combinadas en la misma manera que en €l texto original. Aunque la
traduccién gue escogi — “ bolud-opresor” (un juego con las palabras “boludo” y
“opresor”) imitad chiste original, sdlo pude llegar a esta traduccién matizada con la
ayuda colectiva de mi clase de traduccién, que incluye a un par de hablantes nativos.

La peliculatambién contiene un gran nimero de neologismos, la mayoria de los
cuales son términos inventados de la ciencia que se usan en la historia para describir las
invenciones tecnol 6gicas visionarias de Iron Man. Debido a que los neologismos en
inglés por definicion no tienen un término equivalente en espariol, € traductor tiene que
intentar capturar el significado y el sonido de la palabra a través de su propiatraduccién
inventada. Durante el proceso de hacer mi traduccion delron Man 3, encontré un
neologismo particularmente dificil —“gooeybagger” — que se usa en la pelicula para
significar laentrepierna de Iron Man. Estatonteria en inglés no sdlo comunicala
irreverencia juguetona de laforma de hablar de Iron Man alo largo de la pelicula, sino

también & hecho de que se burla de su propio “paguete’. Por ende, unatraduccién
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comparable en espafiol tiene que poseer un sonido similarmente absurdo, pero también
tiene que capturar laidea de “gooey-ness’ ademas de implicar laimagen de los genitales
masculinos, que se comunicaen el neologismo original inglés através de la palabra
“bagger.” Al final, decidi usar latraduccion “huevfofo,” que es mi propio neologismo
gue juega con laideade “huevos,” que en lajerga argentina quiere decir los testicul os,
ademés de la palabra“fofo” que significa esponjoso, flacido, y blando.

El tercer obstéculo que encontré durante el proceso de traducir Iron Man 3 -y
gue quizés sea el mas problematico de todos— es el uso de Iron Man de un dialecto
informal que estalleno delajerga americana. Debido a que lamayoria del humor de la
peliculaderivadel uso que hace Iron Man de lajerga, ademas de lainteligencia
subsecuente que € expresa através de lainformalidad de su dialecto, latraduccién en
espariol tiene que intentar preservar estajerga para poder comunicar eficazmente el
humor y € estilo de lapelicula. Este problemaen particular se discutirden adelante y en
mas detalle.

Una comparacion de mi propia traduccion con los subtitul os originales en espariol
gue acompaiaron € estreno teatral de la pelicula en Buenos Aires revela discrepancias
interesantes que directamente relatan alas categorias de Berman de la deformacion
textual. Por ggemplo, en un momento de lapelicula, € villano de la historiay un
terrorista anti-americano, “The Mandarin,” |e envia un video amenazante a la gente
americana en que él habla de un ataque reciente que él orguest6 contra una base militar
americana. Parajustificar su masacre de soldados americanos inocentes, el Mandarin
hace una comparacién entre su propio ataque y un ataque del gobierno estadounidense

contrala gente indigena que ocurri6 en 1864, usando un juego con la palabra “ Braves’
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para establecer un vinculo entres los dos sucesos. En mi propia traduccién, usé los
términos “los Bravos Cheyenne” y “los Bravos de hoy” para reflejar la asociacion entre
los dos usos de “Braves’ que existen en €l texto original. Sin embargo, debido a que el
término “Braves,” usado en relacion con los soldados, tiene raices linguisticas en un
contexto especificamente estadounidense, la traduccidn en espariol carece del sarcasmoy
laridiculez sutil del didlogo original en inglés. Dicho esto, los subtitulos originales en
espariol completamente ignoran el juego de palabras que existe en el texto original,
usando los términos “los amistosos cheyennes’ para describir alos“Braves’ indigenasy
“losvaientes’ paradescribir alos soldados. A través de laeliminacion de larelacion
entre los dos usos de la palabra “ Braves,” 10s subtitul os originales cometen uno de los
ejemplos de Berman de la deformacién textual: la destruccion de las redes subyacentes de
lasignificacion. Como lo escribe Berman, “the literary work contains a hidden
dimension, an ‘underlying’ text, where certain signifiers correspond and link up, forming
al sorts of networks beneath the *surface’ of the text itself” (Berman 284). A causade
eliminar completamente la relacion entre los dos usos de la palabra “ Braves’ en el texto
original, los subtitulos no solo roban € dialogo de su significado — es decir, la
justificacion que el Mandarin da para su ataque depende de lamaneraen que é asocialos
soldados que se murieron en su propio masacre con |os indigenas inocentes que se
murieron hace mucho tiempo en un ataque mandado por el gobierno estadounidense —
sino también impiden la comunicacion del trasfondo de lo ridiculo y del odio que existe
en €l texto original.

Un acto similar de la deformacién textual, el empobrecimiento cualitativo, ocurre

en los subtitulos originales a través de su traduccién del neologismo “gooeybagger.” En
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vez de mantener la cualidad absurda del término original, l0s subtitul os teatrales usan la
palabra “entrepiernas,” un término que es técnicamente correcta, pero que eliminael
humor y lajocosidad del didlogo inglés. Como explica Berman, el empobrecimiento
cualitativo es “the replacement of terms, expressions and figuresin the original with
terms, expressions and figures that lack their sonorous richness or, correspondingly, their
signifying or ‘iconic’ richness’ (Berman 283). En este caso, €l uso de la palabra
“entrepiernas’ no solo le robaalafrase su humor, sino también aplanalos matices de la
palabra original para que suene mucho mas unidimensional.

Sin embargo, aunque con suerte he evitado estas instancias especificas de la
deformacién textual en mi propiatraduccion, €l dilematedrico mas severoy
problematico que todavia queda es la traduccion de lajerga de Iron Man, principalmente
porgue directamente entra en conflicto con el analisis de Berman sobre la destruccién de
las redes vernéculas o su exotificacion (exoticization). Segin Berman:

The traditional method of preserving vernacularsis to exoticize them.

Exoticization can take two forms. First, atypographical procedure (italics) is

used to isolate what does not exist in the original. Then, moreinsidioudly, itis

‘added’ to be ‘more authentic,” emphasizing the vernacular according to a certain

stereotype of it.... Exoticization may join up again with popularization by striving

to render aforeign vernacular with alocal one, using Parisian slang to trandlate
the lunfardo of Buenos Aires.... Unfortunately, a vernacular clingstightly to its
soil and completely resists any direct trandating into another vernacular.... An
exoticization that turns the foreign form abroad into the foreign at home winds up

merely ridiculing the original (286).
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El andlisis de Berman sobre la exotificacion y latraduccidn de lajerga presenta un
problemainmenso para mi traduccion de Iron Man 3, mas obviamente porque escribi mis
subtitulos en gran parte en lunfardo, un tipo de jerga que se usa con frecuencia en Buenos
Aires, parareflgjar €l uso de Iron Man de lajerga en inglésy su maneramuy informal de
hablar. Paraempezar mi andlisis, es hecesario preguntar |o siguiente: Al intentar
comunicar €l uso delajergade Iron Man através de unajerga argentina “ equivalente,”
¢he creado un texto que accidentalmente es lo que Berman |lama una traduccion “ méas
auténtica’ ? ¢Estoy usando por naturaleza un estereotipo de lajerga argentinasi no tengo
un dominio nativo sobre ella? Dado a hecho que solo vivi en Buenos Aires por cinco
meses, por cierto solo tengo un conocimiento elemental del lunfardo, aungue he tratado
de usarlo agqui en lamejor maneraposible. Al mismo tiempo, sin embargo, si ho traduzco
€l texto con palabras del lunfardo, ¢como puedo capturar con exactitud la manera
informal de hablar de Iron Man en lapelicula? Y ademas, ¢como comunico el humor que
esta intricadamente vinculado con la jerga americana que caracteriza el didogo de Iron
Man? Por ende, la cuestion mas grande que esta en juego aqui es que el dilemade
traducir €l uso delajergade Iron Man es un circulo vicioso. Por unlado, si decido
traducir €l texto origina en inglés con unaforma de lunfardo, estoy trabajando con un
dialecto sobre € cua no tengo un dominio nativo. Quizas, a causa de no entender todos
los matices del lunfardo, el humor inherente en |a jerga americana no se traduzca al
espanol. Al mismo tiempo, si completamente robo la peliculadel uso de lajergade Iron
Man, no solo cometeré otro acto de la deformacion textual, la destruccion de los patrones
linguisticos (que implicala homogenizacion del texto), sino también cambiaré el estilo

entero de la pelicula, ademés de un aspecto fundamental de la personalidad de Iron Man.
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En su ensayo que se llama*“ Trandlating Audiovisual Humour: A Hong Kong Case
Study,” el autor Yau Wai-Ping teje un andlisis fascinante de la traduccién de lajergaa
través de una discusion de la manera en que los traductores profesionales del cine en
Hong Kong han capturado |os matices de |a jerga estadouni dense en sus traducciones
cineméticas. Con €l uso de lanocién de ladiglosiacomo un punto de partida, que
Charles A. Ferguson define como “the existence in a language situation for a high (H)
variety for formal, written communication, and alow (L) variety for daily conversation,”
Wai-Ping describe la manera en que los traductores de Hong Kong han utilizado el
cantonés escrito en sus traducciones cémicas desde |os principios de |os afios 1990 para
capturar lajerga estadounidense cinematica (Wai-Ping 109). Debido ala categorizacion
del cantonés escrito como una variedad linglistica (L) en Hong Kong, en contraste con €l
chino estandar escrito, los traductores han gravitado hacia el dialecto como una manera
de traducir “slang terms, swear words and sexually explicit or suggestive languagein
foreign filmsintended for entertainment” (115). Para alguno criticos, como Chapman
Chen, “swear words should be trandated into * Cantonese equivalents' because ‘they
convey the original spirit most effectively and arouse the greatest empathy on the part of
the Hong Kong audience, who are mostly native speakers of Cantonese’” (115). De
hecho, Chen alin ha creado una gréafica que empareja pal abrotas de los Estados Unidos
con sus equival entes cantonesas para ayudarle alos traductores con €l proceso de la
traduccion, ademas de luchar en contra de | os estereoti pos prof undamente arrai gados que
caracterizan el cantonés escrito como unavariedad (L) linglistica. Como explica Chen,
“Hong Kong people should struggle for the right to see the original features of English

swearwords revived in the subtitles through the use of written Cantonese” (115-116). En
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otras palabras, para Chen, € uso del cantonés escrito como un equivalente paralajerga
estadounidense funciona no sélo como una fuente de la empatia para los espectadores,
sino también funciona en una manera mas grande como una representacién simbélica del
empoderamiento linglistico. A través de equiparar €l cantonés escrito, que esta
confinado a “the linguistic ghetto of low register,” con lajerga estadounidense, Chen
puede poner en telade juicio |os estereotipos tradicionales y cuestionar la dicotomia
establecida entre el cantonés escrito y el chino estandar (116). Al mismo tiempo, hay
otros criticos que han argumentado lo opuesto, diciendo que “such an attempt to assert
the L variety as acultural sign of the local identiy is problematic” porque solo enfatizala
posicionalidad del cantonés escrito como una variedad (L) porque solo selo usa como
unatraduccién paralajerga. Haciendo eco alos sentimientos de Berman, Wai-Ping
aseveraque “thereis arisk of domesticating the foreign through an illusion of
transparency and immediate access to the original, while the assumption of equivalent
effect isleft unchallenged” (116).

Ademas de proveer una discusion matizada de la traduccién de lajerga en un
contexto comico, la evaluacion de Wai-Ping de Hong Kong como una sociedad diglésica
nos dala capacidad de conceptualizar la dicotomia entre el espafiol estéandar (H) y €
lunfardo (L) de Buenos Aires. Aunque no se considerala ciudad de Buenos Aires como
unaregion digldsica, latension que existe entre el espariol estandar y €l lunfardo, ademéas
del desarrollo expansivo del lunfardo no s6lo como un tipo de jerga sino también como
un dialecto local desarrollado, hace que el andlisis de Ferguson de la diglosia aplica a este
caso especifico. Debido alos paralelos entre el cantonés escrito y € lunfardo como

dialectos (L) que son primariamente hablados, podemos aplicar la discusion de Wai-Ping
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sobre las relaciones de poder a nuestro propio acto de equiparar €l lunfardo y lajerga
estadounidense. ¢Hasta qué punto podemos decir que latraduccién de lajerga
estadounidense a lunfardo o refuerza o protesta en contra de la posicionalidad del
dialecto como parte del gueto linglistico, si ocupa ese espacio como mucho? (¢Podemos
decir que €l hecho de ser un dialecto primariamente hablado subsecuentemente implica
gue la variedad idiomatica pertenece a un gueto linguistico?) Dado el disgusto general de
los argentinos hacia | os estadounidenses como resultado de nuestra participacién en la
politica neoliberal bastante impopular, ¢es el acto de equiparar € lunfardo con lajerga
estadounidense un insulto mas que un acto de laliberacién linglistica? ¢Y no podemos
argumentar que lanocién original de Chen de laliberacién linglisticaatravés de
equiparar €l cantonés escrito con lajerga estadounidense solo refuerzala posicionalidad
del inglés como el idioma dominante (y, ademas, implicitamente refuerzalas dicotomias
linglisticas y las relaciones de poder)?

Ladificultad de traducir lajerga es que, aungue funciona para preservar €l
registro de las peliculas comicas—y, en € caso de Iron Man 3, lajerga comunica rasgos
de la personalidad esencidles y alin el mensgje total de la pelicula— también lleva consigo
problemas de etnocentrismo y dominacién linglistica. Por un lado, podemos interpretar
latraduccién del didlogo informal de Tony Stark al lunfardo como una celebracion del
dialecto (L), particularmente porque ademéas de ser €l héroe de la pelicula, Stark es culto
y extremadamente inteligente. Al mismo tiempo, sin embargo, ¢quieren los argentinos a
Tony Stark como su héroe que habla € lunfardo? ¢Y tengo yo, como la traductora, €l
derecho de decidir si Iron Man, un héroe hiper-americano, debe tener acceso al dialecto

Unicamente portefio? Estas preguntas ilustran la complegjidad de latraduccién de lajerga,



particularmente en 10s casos en gque la preservacion de | os dialectos informales comunica
el tonoy el mensgje delapelicula. Ademas de lasimplicacionesimperialistas dela
traduccién de un dialecto estadounidense a un dialecto de fuera, todos aquéllos estan
arraigados en las realidades histéricas y culturales de sus paises de origen, el traductor
también tiene una posicidn Unica de poder como e mediador entre estos dos campos
linglisticos. En su ensayo “ Trangdlating into English,” Gayatri Chakravorty Spivak
discute lo que debe ser lametaideal de un traductor y propugnalo que ellallama*“the
thinking of trace rather than achieved trandation: trace of the other, trace of history, even
cultural traces” (Spivak 105). Sin embargo, aunque creo que el acercamiento de Spivak a
la traduccién es inmensamente apremiante, reconozco que mi propiatraduccion a
lunfardo, aungue captura el tono informal y el espiritu de la pelicula, quizés funciona para
borrar todos los rastros del americanismo que quedan al meollo de lapelicula. Después
de todo, durante el proceso de traducir €l tono y el mensaje de la pelicula, ¢hemos
involuntariamente borrado y domesticado todos |os rastros importantes de |a alteridad?
Al final de su ensayo, Wai-Ping sugiere la solucién siguiente como una manera
posible para combatir € refuerzo de las relaciones linguisticas dicotémicas entre los
dialectos, al escribir:
Audiovisual humour as a feature of globalized film is often mediated through the
local dialect and the national language. Rather than restricting the use of the local
dialect to alow register and reinforcing the asymmetrical power relations
embedded in the dichotomy between the H and L variety, the subtitler can draw

upon both standard and non-standard components, both centripetal and centrifugal
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forces of language to create a mixed code that interrogates the categories that

consign alocal dialect to alinguistic ghetto ( Wai-Ping 119).
Dado €l andlisis de Wai-Ping, creo que mi uso del lunfardo es en Ultimainstancia
justificable. Al tener a héroe de lapelicula, uningenierorico y brillante, que habla en
lunfardo, latraduccion eleva el dialecto (L) de su registro bajo y lo reclama como €l
dialecto de los campeones exitosos e inteligentes. Ademas, creo que la creacion de
subtitulos exitosos para Iron Man 3 obliga a una traduccion de la manerainformal de
hablar de Iron Man, no sblo porque €l estilo de la peliculay € humor subsecuente que
deriva de lajerga serian impactados considerablemente, sino también porque e punto
clave del significado de lapeliculareside en estajerga. Larazon por laque Iron Man es
un protagonista tan creible es porgue sus superpoderes son su inteligencia y su ingenio.
El no posee ni poderes méagicos ni talentos supernaturales, sino més bien usa su mente
paralogar |o extraordinario. El esun Everyman, y su uso de las palabras informales
comunica ala gente americanagque él es un hombre normal. De hecho, Iron Man, en
muchas maneras, g emplificael Suefio Americano — cada ciudadano americano, sin hacer
caso de su pasado, tiene la habilidad de mejorarse y lograr 1o extraordinario. Como
Richard Kearney lo plantea en su prologo de On Tranglation, latraduccion no sélo es el
acto de cambiar de un esquemal linguistico a otro sino también indica “the everyday act of
speaking as away not only of translating oneself to oneself ... but also and more
explicitly of trandlating oneself to others’ (Kearney xiv-xv). Segun el andisis de
Kearney, cuando vemos la traduccién como un concepto més general, nosdala
capacidad de comunicar nuestros seres interiores al mundo exterior, y através del uso de

lajerga, Iron Man no sblo expresa su semejanza con la mayoria de las audiencias
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americanas, sino también comunica ideas mas grandes sobre |os valores americanos y
nuestraidentidad como pais. Pero al mismo tiempo, contindo cuestionando mi
posicionalidad como traductora en este proceso de traducir la jerga estadounidense al
lunfardo. ¢Puedo yo, una estudiante estadounidense joven, tomar la decisién de protestar
la categorizacion del lunfardo como un dialecto (L), particularmente dado que solo
entiendo la variedad lingUistica desde un nivel bastante basico? Y dado mi
entendimiento no-nativo del dialecto de jerga, ¢puede ser que tengo, a final, una
traduccién que solamente ridiculiza el original? (Berman 286).

Aunque €l dilemade traducir lajergay los dialectos presentala amenazade o
gue Berman [lama |la destruccion de “vernacular networks or their exoticization,” Iron
Man 3 contiene otra posibilidad més sutil pero profundamente problematica de la
deformacion textual, que es “the effacement of the superimposition of languages’
(Berman 287). En una descripcion de estatendenciaen el contexto de laliteratura,
Berman escribe, “the superimposition of language in anovel involvesthe relation
between dialect and a common language, a koine, or the coexistence, in the heart of the
text, of two or more koine” (287). Berman continda, notando que, “the relation of
tension and integration that existsin the original between the vernacular language and the
koine, between the underlying language and the surface language, etc. tends to be
effaced” (287). Enlron Man 3, latensién entre la lengua vernacula (unaformainformal
y llenade jergadel inglés estadounidense) y una koiné (el inglés britanico) surge através
del personagje del Mandarin, el testaferro de un complot internacional terrorista que es, en
realidad, un actor y drogadicto briténico. Aungue, enlaversion original de lapelicula,

todos los persongjes, incluyendo al Mandarin, hablan el inglés, el Mandarin es el Unico
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personaje que habla en un acento britanico marcado, uno que no sélo lo marca como un
extranjero, sino también o convierte en e objeto de una variedad de chistes. Debido ala
importancia de la diferencialinglisticadel Mandarin, cuando intenté traducir Iron Man 3,
tenia que encontrar una manera de capturar laidea que el Mandarin hablaba el espafiol vy,
alavez, construir un tipo de espaiiol que era visiblemente y distintamente no portefio.
Después de mucho pensamiento, al final decidi traducir al Mandarin como si
fuera de Espafia, asi que traduje su didlogo con laformatu en lugar de vos y transformé
su palabrota comun, “bloody hell,” con lafrase“jlamadre!” que se usa con frecuenciaen
Espaia. Por lo general, encontré que el acto de traducir al Mandarin como un espafiol me
dio la capacidad de preservar un gran nimero de matices que facilitaron la tension entre
el inglés estadounidense y € inglés britanico en la peliculaoriginal. Por gemplo, en €l
caso de ambos los Estados Unidos y la Argentina, Inglaterray Esparia representan el
poder colonia anterior, una posicién que inherentemente implica ambas latension y la
burla. Enlaversion original delapeliculaeninglés, por gemplo, antes que e Mandarin
se revele como un actor briténico, é habla con unaforma educaday neutral del inglés,
una que no se puede vincular con un lugar ni una subcultura especificos. Cuando €l
inglés del Mandarin es neutral, é es una fuente de miedo en la pelicula, pero cuando la
audiencia descubre que él es britanico, é pierde parte de su mistica espantosay llegaa
ser el imbécil arguetipico de lahistoria. Por supuesto, parte de larazén que € Mandarin
inspirael humor es porque él se caracteriza rapidamente como un drogadicto aletargado.
Sin embargo, fuera de su naturaleza distraida, € descubrimiento de su identidad britanica
marca el punto de inflexion en su caracterizacion, uno que le quita de toda su misticay lo

convierte en el bromistade lapelicula. Dado que Espafia no solo reside a otro lado del
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charco sino también posee un aire de la arrogancia colonial europea, la traduccion del
inglés britanico al espafiol de Espafia parecia natural. Ademas, como explica el traductor
Dirk Delabastita:

The foreign accents and linguistic mannerisms are ‘funny’ in themselves.

Inasmuch as speakers who use such accents situate themselves away from the

centre of normality, a sense of in-group solidarity and superiority is produced

among those—the viewers—who believe they know and embody the notion of
correctness themselves, bringing with it an attitude of distance and superiority

toward those who do not (Delabastita 206).

Por ende, fuerade laburladel poder colonial que abarcan |os chistes que tienen que ver
con el Mandarin en lapelicula, la diferencialinglistica general de él inherentemente lo
separa del grupo dominante y lo marca como un extranjero cémico.

Dicho esto, justo como la traduccién de la jerga estadounidense a lunfardo
presenta una amenaza de la deformacion textual através de la exotificacion de las redes
vernaculos, latraduccion del inglés britanico a espafiol de Espafia presenta un reto
iguamente dificil al traductor. Primero, alo largo de la pelicula, lamayoria de los
chistes que hace Iron Man para burlar del Mandarin tiene que ver con laidentidad
britanica del villano. Por giemplo, después de gue Iron Man descubre que el Mandarin es,
en realidad, un actor britanico, él serefiere al Mandarin através de un juego de palabras
verbal en quelo llama“Sir Lawrence Oblivier.” Aunque al final guardé lareferencia
cultural a Sir Lawrence Olivier en el chiste traducido para preservar lanocién de é como
un actor britanico, latraduccion del didlogo del Mandarin a espafiol de Espafia crea una

tension entre los chistes de la pelicula, que identifican a Mandarin como britanico, y €
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texto traducido, que identificaa Mandarin como espariol. En su ensayo que se llama
“Language, Comedy, and Trandation in the BBC Sitcom ‘Allo! ‘Allo!” Dirk Delabastita
describe un reto similar de la traduccién que presentala sitcom britanica‘Allo! ‘Allo!, en
gue “four different languages at least are spoken in the ‘real’ world of the characters
(Engdlish, French, German, Italian)” (197). En*Allo ‘Allo!, los productores a final
reconcilian este dilema “ by having all the characters pronounce English with a
corresponding foreign accent,” pero la transposicion de los acentos aotro idiomay la
necesidad de su reduccién subsecuente a un texto escrito via subtitul os presenta un reto
Unico alaesfuerza de traduccién (197). Como describe Delabastita, “ The trandator has
to find away somehow of dealing with the multilingual relations obtained within the
source text, knowing that these relations within the text somehow reflect or reconfigure
multilingual situations and thus social realities in thereal world” (211). Aunque el
dilema de la traduccién de Delabastita tiene dos niveles paratraducir (el idioma
extranjero esta reducido al inglés hablado en un acento que més tarde esta reducido a
subtitul os escritos), su andisis enfrenta el mismo reto de capturar 1os acentos distintos en
el texto escrito. En el caso de Iron Man 3, latension entre laidentificacion del Mandarin
como ambos britanico y espafiol, aunque no esideal, a final funciona favorablemente.
Primero, dado que tenemos la pista de audio a nuestra disposicion, |os espectadores
claramente pueden oir que e Mandarin habla con un acento britanico. Como hace eco
Dalabastita, “Crucial in all this, of course, isthat the subtitles do not replace the originals
— the soundtrack — that they are supposed to translate. We are dealing with aform of
addition rather than substitution, with the subtitles appearing as a kind of footnote

assisting the viewers in their understanding of the spoken dialogues’ (214-215). Ademas,

60



acausa de larelacion débil entre la Argentina e Inglaterra después del conflicto sobre las
Islas Malvinas, la significacion dual como ambosinglés 'y espafiol del Mandarin sblo lo
hace mas ridiculo paralas audiencias argentinas. Dicho esto, a pesar del hecho de que,
en este caso, latension entre el espafiol y € inglés solo afiade otra dimension adicional de
humor, lareduccion de un atributo inherentemente verbal como un acento a un texto
escrito abreviado necesariamente implica una pérdida.

Fuera de la multitud de dilemas tedricos que complican latraduccion del didlogo
delapdlicula, latraduccién de Iron Man 3 extiende més alla de las palabras en si para
también incluir unatraduccion del contenido de la obra. Como mencionamos de pasada
en nuestro andlisis de Tony Stark (Iron Man) como una representacién simbdlica del
Suefio Americano, la version traducida de la pelicula posee una tension Gnica que surge
de la transposicion de temas hiper-americanos a un contexto extranjero através del
proceso de latraduccién. En lapelicula, por e emplo, € personaje del Mandarin es
claramente una representacion novelizada de Osama bin Laden, una asociacion que los
creadores de la pelicula establecen no solo através del parecido visible del Mandarin a
terrorista famoso, sino también através de su inclinacién haciala creacion de peliculas
gue é le enviaa publico estadounidense. En el caso de ambos €l Mandarin y Osamahbin
Laden, los dos hombres son villanos no solo porque han cometido actos atroces en contra
de la gente estadounidense, sino también porque sus tacticas poseen un aire escal ofriante
de misterio y de pompa. A través de establecer visiblemente un vinculo de alguna
manera subconsciente entre el Mandarin y Osama bin Laden, los creadores de la pelicula
pueden hacer uso del terror a terrorismo pos-9-11 parainspirar mas odio hacia €l

Mandarin como € villano de lahistoria. Ademés, debido a hecho de que lapelicula
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inmediatamente |e establece a Tony Stark como el contrapunto del Mandarin, las
audiencias estadounidenses llegan a estar més inclinadas a apoyarlo, no sélo porque él
supera los miedos estadounidenses del terrorismo a través de su batalla mental y fisica
con el Mandarin sino también porque, como la figura de un Everyman, la audiencias
pueden sentir como si ellos también participaran en el acto de venganza en nombre de la
gente americana.

Por ende, debido alos miedos Uinicamente estadounidenses que residen al meollo
de la pelicula, tenemos que poner en tela de juicio la manera en que e proceso de la
traduccién impide la transferencia de temas que son, en este caso, profundamente
arraigados en una consciencia estadounidense contemporanea. Aunque la Argentina no
ha sido inmune alos atagues terroristas (en 1994, por gjemplo, un atague contrala
Asociacion Mutual Israelita Argentina en Buenos Aires resulto en las muertes de 85
personas), |a pelicula especificamente juega con laidea de |os atagues del once de
septiembre y el concepto de Osama bin Laden como su mente maestra. De hecho, en un
momento de la pelicula cuando Iron Man le encuentraa Mandarin por primeravez, el
Mandarin nota que Killian, € verdadero organizador de los ataques, inventd el persongje
del Mandarin alrededor de la nocion de “the manipulation of Western iconography.”
Aunque hay varias peliculas que tienen sus raices en contextos histéricos y culturales
especificos, que en conjunto con |os subtitul os abusivos de Nornes pueden facilitar una
circulacién “between the foreign and the familiar, the known and the unknown,” Iron
Man 3 es Unica porque €l meollo de la obra esta basado en referencias sutiles auna
psicol ogia especificamente estadounidense més que simplemente un hecho histérico o

cultural. Por ende, es fundamental preguntar: ¢como traducimos algo intangible que
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reside a meollo de una pelicula, particularmente si las audiencias extranjeras de la
pelicula no poseen los mismos miedos y preocupaciones especificas? Aungque Berman,
Nornes, y Chiaro hablan de acercamientos tangibles a proceso de la traduccion, ¢como
empezamos a teorizar la traduccion de conceptos abstractos, temas intangibles, y
psicologias culturales sutiles que presentan su propia serie de dilemas al proceso duro de
latraduccion?

Ladificultad de las preguntas que hemos planteado hasta ahora es que no
necesariamente tienen respuestas concretas. Como hemos visto a través de nuestra
traduccion de Iron Man 3, lalinea ya borrosa entre la comunicacion y el etnocentrismo
solo Ilega a ser mas incierta cuando |a aplicamos a textos especificos y sus contextos
socioculturales e historicos subsecuentes. En “The Use and Abuse of Subtitles,” por
gjemplo, Sinha encapsula este dilema cuando reflexiona sobre la traduccion del humor en
Pulp Fiction de inglés a francés:

Does thiskind of trandation betray the original, because the attempt is to

communicate the sense of the joke in French, which, at the same time, effectively

distorts the original’ s semanticity? On the other hand, in adifferent cultural
context, if the joke were originaly in Swahili or Hindi and was trandated into the
language of an imperial culture ... the issue would be treated under the rubric of
politics of trandation carried out by a colonial power to domesticate the
foreignizing elements. But since both English and French are colonia languages,
does that mean that the asymmetrical relations of power between the colonia and

the colonized is not applicablein this particular case? (Sinha 182).
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Las preguntas de Sinha iluminan las dinamicas complejas de poder en la traduccion que,
cuando afiadimos las restricciones industriales estrictas y € humor que esta
intricadamente vinculado con su culturay su idioma, convierten el proceso de la
traduccion audiovisual a un trabajo aparentemente imposible. Al mismo tiempo, no
podemos negar que la traduccion es la herramienta singular que nos da la capacidad de
organizar nuestro mundo cadtico y posbabeliano. Ciertamente, sin latraduccion, no
podriamos poder entender las historias, las culturas, y las ideas de | as personas que no
hablan nuestro idioma. Por esta razon, aungue estas preguntas necesitan muchos afios
mas de estudio extensivo parallegar a unas respuestas posibles, es imperativo que,
cuando empezamos a avanzar, seamos conscientes de |as dindmicas de poder de la
traduccién, ademés de las normas industriales limitadas que reducen a los traductores a
subalternos dentro de una maguinay suprimen su capacidad de hacer cambios reales
dentro de laindustria. Aunque Berman enfatiza que, “every tranglator is inescapably
exposed to this play of forces [creating ethnocentric, deformative trandations], even if he
(or she) isanimated by another aim,” el primer paso hacia una solucion de los problemas
gue hemos mencionado en este trabgjo es &l conocimiento (Berman 278). Si trabajamos
para entender lared compleja de los poderes politicos, imperidistas, y capitalistas que
entran en juego cuando creamos subtitul os, podemos empezar a desarrollar una solucion

realista que tiene sus raices en ambas la teoria de la traduccién y | as realidades préacticas.



Conclusion: Larelacion intima entre los subtitulos y los aparatos de poder
“ Global cinema isthe trandator’s cinema.” —Abé Mark Nornes

A mediados del siglo XV I, alrededor del afio 1654, €l tedrico francés Gilles
M énage acuiio el término les bellesinfidéles, que forma parte de una multitud de
metaforas de la traduccién relacionadas con el género que aparecieron en Franciaen ese
momento y reflejaban las preocupaciones culturales con lafidelidad y 1a pureza de lingje
(Chamberlain 94). Usando el término les belles infidéles para describir ambas alas
mujeres y las traducciones, M énage propuso que, “like women, ... trangations could be
either beautiful and unfaithful, or faithful but ugly” (Bassnett 96). Aunque la articulacion
delatraduccion através del género en el siglo XVII en Francia merece su propio analisis
detallado, la articulacion de Ménage deles belles infideles sirve como un punto de
entrada Util en este estudio particular para nuestras observaciones concluyentes, en gran
parte porque nos da un esbozo historico através del cual podemos conceptualizar las
preguntas primarias que han guiado nuestro andlisis.

Primero, el término les belles infideles concretamente establece |a dicotomia entre
lafidelidad y la belleza textual, unarelacién oposicional que subsecuentemente se ha
convertido en el debate mas grande de la fidelidad versus la transparenciay uno de los
conflictos principales del estudio de latraduccion alo largo de lahistoria del campo.
Alrededor del momento en que Berman empez0 a apoyar |as teorias poscoloniales que
propugnaban lafidelidad y el reconocimiento del etnocentrismo en la traduccion a
mediados de |os afios 1980, teodricos de la traduccion como David Katan también
propugnaron “cultural mediators,” unafrase que describia a los traductores que
facilitaban “communication, understanding and action between persons or groups who

differ with respect to language and culture” (102). Podemos ver este mismo impulso
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hacialamediacion y e entendimiento mutuo culturales en la Teoria de Skopos, que
mencionamos en mas detalle en el primer capitulo, y en €l trabajo de Delia Chiaro.
Aungue con € paso de las décadas €l debate de la fidelidad versus latransparenciallegaa
ser cada vez méas matizado, €l meollo del problema—si es mejor ser fiel aun texto o
tratar de traducir su significado para que sea mas comprensible para el publico meta—no
ha cambiado alo largo de los afios. Aunque este contexto historico sea muy breve, no
solo nos permite situar nuestros propios argumentos dentro del contexto més amplio dela
teoria de la traduccién sino también nos provee un lente através del cual podemos mirar
hacia las posibilidades futuras mientras que empezamos a conceptualizar la traduccion
audiovisual como un nuevo campo de estudio.

Ademas del contexto histérico que la nocion de Ménage de les belles infidéles
provee a nuestro estudio, también anticipa el lugar de los traductores dentro de la
industria contemporanea de los subtitulos. Como explica Bassnett, “this kind of
figurative language, much used in trandators’ prefaces, suggests that just as women and
slaves must be subordinate to their husbands and masters, so the trandator must be
subordinate to the original writer, hence, atrandation is de facto an inferior product” (97).
Haciendo eco al andlisis que hicimos en & primer capitulo de las realidades de la
industria cinematografica — en que los traductores disponen de muy poco tiempo,
recursos, y reconocimiento cuando crean traducciones audiovisuales — los comentarios de
M énage recal can la posicién subestimada del traductor en € proceso creativo. Aunque
Nornes asevera que, “filmmakers must involve themselves in translation because the
contribution of the trandator is every bit as profound as that of the screenwriter, actor, or

director,” ya que mientras las peliculas mal traducidas se sigan vendiendo, laindustria
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continuara a tratarles alos traductores como inferiores para ahorrar dinero y tiempo
(Nornes 243).

Fuera de la discusion antigua de lafidelidad versus latransparencia, ademés de
las limitaciones econémicas e industriales del subtitulaje, sin embargo, la traduccién del
cine estadounidense esté intricadamente vinculada con el imperialismo cultural y las
relaciones de poder, una relacion que tenemos que analizar brevemente para poder
conceptualizar maneras de avanzar. Como explica Nornes, “the United States exports
roughly six hundred films a year, with each film averaging about two hundred prints.
That means that 120,000 ‘ American ambassadors' set out for every region of the world
yearly” (20). Como mencionamos en el primer capitulo, laindustriadel cine
estadounidense fue construido inicialmente durante la época de la pelicula sonora como
lanuevaformade arte internacional, cuya faltade lengugje le dio la capacidad de
atravesar facilmente las fronteras nacionaes y |as especificidades culturales. Con la
creacion de sonido, sin embargo, “the hegemony of American film was [soon] felt
globally. Thissingle industry enjoyed such power thanksin part to the happy
coincidence of itslinguistic market” (230-231). Con € crecimiento de la globalizacion,
lahegemoniadel idiomainglés en el mercado cinematografico internacional solo ha
aumentado mas. De hecho, cuando |os traductores audiovisual es traducen una pelicula
cuya pista de audio no esta en inglés, laindustria requiere que trabajen con lo que se
[lama un archivo génesis, unatraduccion de la pelicula en inglés que los traductores
tienen que usar paratraducir €l didlogo alalenguameta. Por ende, si un traductor tiene
gue traducir una pelicula del espafiol a italiano, sus jefes|e dardn un archivo génesis, que

tendra el didlogo de lapeliculatraducida al inglés, que € traductor, entonces, tendra que
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usar paratraducir lapeliculaal italiano. Ademasde diluir lacalidad de latraduccion al
esencialmente requerir dos traducciones separadas, € requisito de un archivo génesis por
laindustria sélo recalca alin mas la hegemonia del idiomainglés dentro de laindustria del
cine internacional, una practica que se justifica por las limitaciones econdémicas. De
hecho, como explica Susan Bassnett, en lajergatécnicade laindustria del cine, las
traducciones destinadas a paises que no incluyen los Estados Unidos o Inglaterra se
[laman “territories’ (8). Este uso espantoso de la terminologia colonia solo enfatiza aln
mas las fuerzas no muy sutiles del poder que estan en juego dentro del campo dela
traduccion audiovisual.

Como mencionamos en el segundo capitulo, pareceria que el paso adelante més
plausible es la creacion de una version de los subtitulos abusivos de Nornes, que
combinarian € apoyo de Berman de lafidelidad con el realismo préctico de Chiaro para
crear subtitulos que son fieles alos textos cinematicos originales —y entonces usan la
traduccién como un vehiculo através del cual pueden combatir las préacticas hegemonicas
dentro del contexto més grande de |a traduccion audiovisual — pero que también acercan a
la traduccién, particularmente del humor, con el reconocimiento que quizas requiera un
poquito de etnocentrismo para capturar €l espiritu de la obra. Sin embargo, aunque los
tedricos de latraduccién Gentzer y Tymoczko enfatizan €l rol del traductor como un
mediador de la dinamicas de poder, escribiendo que, “the role of the trandator is ...
closely connected to the issue of power as the trandlator or interpreter often functionsasa
double agent caught between two camps, representing both the institution in power and
those seeking empowerment,” unarevision realista de laindustria de cine contemporanea

también tiene que reconocer que | as teorias visionarias de Nornes no se puedan

68



implementar sin el cambio rea y extensivo (Gentzer y Tymoczko xix). Paraasegurar que
las traducciones abusivas |leguen a ser un estandar industrial, los traductores tienen que
ser vistos como partes esenciales del proceso de creacion, tienen que recibir tiempo y
recursos adecuados para completar traducciones meditadas, y laindustria les tiene que
dar crédito visible. Y ademas del rol de los traductores en si, las audiencias tienen que
empezar aponer en tela de juicio los subtitul os abusivos, exigiendo mejor calidad y
negarse a financiar las pelicul as estadounidenses que se estrenan al extranjero. Hasta que
las compaiiias de la produccion de cine aprendan que las audiencias no estan satisfechas
con sus productos, continuaran a exportar las peliculas que ignoran el proceso de la
traduccién y confinan al traductor a una posicion de inferioridad y a menudo de la
invisibilidad total.

El poder de la audiencia como una herramienta de cambio plantea otra pregunta
interesante que nuestro andlisis todavia tiene que abordar. Después de todo, si las
audiencias siguen viendo las pelicul as estadounidenses en masa a pesar de las
traducciones generamente exiguas gque las acompafian, ¢por qué desean las audiencias
extranjeras ver las pelicul as estadounidenses en primer lugar? Como Chiaro hdbilmente
sugiere, “the success of US productsis due to market forces driving them rather than their
intrinsic superiority while European products are severely handicapped in economic
terms due to their need for trandation (Rossato y Chiaro 121-122). Sin embargo, fuera
del impulso meramente econdémico, ¢cudles son las calidades de las peliculas
estadounidenses que | as audiencias internacional es encuentran atrayentes,
particularmente cuando las traducciones por lo general dejan |as peliculas como

productos secos y aln sin sentido? Segun Nornes, la respuesta es, “the mystic trangdation

69



machine of cinema’ que accede a “feelings of fascination, astounding us with its ability
to transport us to aforeign world with such vivid, palpable immediacy” (Nornes 23).
Para Chiaro, sin embargo, € encanto de las pelicul as estadounidenses es mucho mas
complgo, particularmente cuando consideramos el género comico. Como ellaexplicaen
su ensayo “Verbally Expressed Humour on Screen: Reflections on Translation and
Reception”:
Even if we could provide sufficient data to show that quality of trandationisa
significant variable in the success of a comedy, we cannot forget other variables
such as the actors, screenplay, other films on the circuit at a particular moment in
time, socio-economic factors regarding audiences, advertising campaigns, and the
psychological state of spectators themselves (“Verbally Expressed Humour” 4).
De hecho, en este momento, fuera de la miriada de factores que impactan el gozo de la
audiencia, todavia no tenemos estadisticas que tienen que ver con larecepcién del humor
en varios paises. ¢Serien lasaudienciaen Italia, por ggemplo, de los mismos chistes que
las audiencias estadounidenses? Y si larespuesta es positiva, ¢cOmo podemos probar con
exactitud si ellos piensan que e mismo contenido es chistoso a causa de latraduccion o
como resultado de su sentido de humor? Como sugiere Chiaro, “being an inter-discipline,
Humour Studies could well play an important role in empirically grounded cross-cultural
research within the field of Trandation Studies’ (5). Sin embargo, aunque lallamada de
Chiaro a un estudio que analice los sentidos de humor culturales marca un tema atlin no
explorado dentro de la traduccion audiovisual, también presenta una multitud de dilemas
tedricos. ¢CoOmo definimos, por g emplo, e sentido de humor singular de una“cultura’?

¢En qué medida es estancado un sentido de humor, y como cambia alo largo del tiempo?
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¢Podemos definir las culturas por fronteras nacionales o es la cultura algo mas amplio?
&Y como tomamos en cuenta otros factores intraculturales claves que abarcan € sentido
de humor como laedad y € nivel socioecondmico? En su libro Trandation Goes to the
Movies, Michael Cronin previene contra los peligros de ver ala gente como una masa,
escribiendo que, “masses are never undifferentiated and any serious cultural analysis
must try to understand how in a plurilingual and pluricultural world specific cultural
forms embodying image and sound can be appealing to such awide range of people’
(Cronin xvii). Por ende, aungue el estudio de los sentidos de humor culturales marque
una oportunidad importante para el estudio futuro, también tiene que ser llevado a cabo
atentamente para poder tener un impacto genuino.

Antes de adentrarme en este estudio de la traduccion audiovisual del humor,
inocentemente pensé en la traduccion como un movimiento simple entre un paradigma
linglistico a otro, un movimiento que dio alas culturas la capacidad de comunicar no
solo €l significado del texto traducido sino también sus historias, sus alegrias, y sus
tristezas colectivas. Y en muchas maneras, todavia veo latraduccién como un acto casi
religioso en el fondo, que nos dala capacidad de contrarrestar el caos posbabeliano y
comunicarles nuestras almas a otras culturas y a otros grupos linguisticos. Al mismo
tiempo, sin embargo, estoy obligada a reconocer que, particularmente en el campo
audiovisual, latraduccién esimpregnada por € imperialismo sistemético, la hegemonia
linguistica, € etnocentrismo, y una multitud de limitaciones practicas profundamente
arraigadas en latradicion de laindustria que impiden las traducciones meditadas y
subversivas y que convierten el arte de la traduccion en un empefio econémicoy, a finy

al cabo, irrespetado.
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Entonces, ¢hacia adonde vamos? Ladificultad de responder a esa pregunta es que
no hay soluciones claras alos dilemas que hemos identificado y puesto en teladejuicio a
lo largo de este estudio. Aunque lasteoriasy las sugerencias de Nornes y Chiaro tienen
meérito, especialmente cuando pueden ser combinadas con consideracion, lalinea entre la
comunicacion y € etnocentrismo en la traduccion audiovisual todavia quedaimprecisa,
particularmente cuando traducimos €l humor que es cultural y lingisticamente especifico.
Ademas, aun si estuviéramos inclinados a adoptar un acercamiento mas abusivo ala
traduccién del humor, |a préactica necesitaria primero €l cambio extendido dentro de la
industria de cine, un centro neurd gico econdmico que esta profundamente arraigado en
los valores capitalistas y que reesfuerzala dominancia del inglés como lalengua franca
del mundo globalizado. Para poder tener un cambio real, es fundamental que no solo
continuemos a estudiar las compl gjidades tedricas de este nuevo campo de |os estudios de
la traduccién, sino también que les animemos a las audiencias cineméticas a expresar su
insatisfaccion con las practicas contemporaneas del subtitulgje através de la
denunciacion y 1os boicoteos de las peliculas estadounidenses. S6lo en ese momento,
cuando laindustria de cine empiece a sentir la presién econdmica, tendran los traductores
profesionales de cine lalibertad creativa que necesitan paraimplementar |os cambios

realesy perdurables.
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Apéndice
IRON MAN 3

We create our own demons.
NOs creamos nuestr os pr opios demonios.

Who said that? What does that even mean?
Doesn't matter.
¢Quién dijo eso? oY eso qué quiere decir exactamente? No importa.

| said it ‘cause he said it, so now if he was famous,
then it's basically getting said by two well-known guys.
Lodijeporqueéd lodijo, asi que ahorasi é fue famoso, entonces es basicamente
siendo dicho por dostipos muy bien conocidos.

| don't uh...
Como ...

I’m gonna start again.
Voy aempezar de nuevo.

Let'strack this from the beginning.
Empecemos de nuevo desde € principio.

Half-hour 'till the ball drops.
Media hora hasta que la bola caiga.

Tony Stark, great speech, man!
Tony Stark, jgran discurso, chel

| gave a speech?
¢Di un discurso?

How wasit? - Edifying.
-Unintelligible.
¢Como fue? —Edificante. - ninteligible.

Really?
That's my favorite kind, a winning combo.
¢En serio? Eso es mi tipo de discur so favorito, una combinacion ganador a.

Hey, uh, where are we going? - Uh, to town on each other,
probably back at your house. | want to see your research.
Che, ¢Addnde vamos? —Eh, vamos a coger .
Probablemente de vuelta atu casa. Quiero ver tu investigacion.
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Okay, you can see my research, but that's...
I'm not going to show you my "town".
Cogemosla investigacion, pero ... nada mas.

Mr. Stark, Ho Yinsen.
-Hey, | finally met a man called Hope.
Sefior Stark, Ho Yinsen.
iEh! por fin conoci a un hombre que se llama Hope.

| would like to introduce you to our guest,
Doctor Wu.
Me gustaria presentarle a nuestro invitado, €l Doctor Wu.

Oh this guy.
-Mr. Stark.
Ah, este hombre.
-Sefior Stark.

Hey.
Hola.

You're aheart doctor. She's going to need
acardiologist right away.
Esusted médico del corazdn. Ellava anecesitar un cardiélogo inmediatamente.

Bye. - Perhaps another time?
Ciao. -¢Quizasen otro momento?

It started in Bern, Switzerland 1999
Empezo en Bern, Suiza 1999.

The old days.
Tiempos pasados.

| never thought they'd come back to bite me.
Nunca pensé que volverian a perseguirme.

Oh, wow! Hey Tony!
Aldrich Killian, I'm abig fan of your work.
iOh, guau! jTony!
Aldrich Killian, soy un gran fan de su trabajo.

My work? - Who is he? He means me.
¢Mi trabajo? -¢Quién es d? El habla de mi.
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WEéll, of course, but Miss Hansen, my organization has
been tracking your research since year two of M.1.T.
Bueno, claro, pero Sefiorita Hansen, mi or ganizacion ha seguido su investigacion
desde e segundo afilode M .I.T.

Oh wow, he made it. He made the cut.
Ah, miravos, € llegd.

What floor you going to, pal?
-Well now, that is an appropriate question.
¢A qué piso vas, che?
-Bueno, ésa es una pregunta apropiada.

The ground floor, actually,
of aproposal I'm putting together myself.
L a planta baja, de hecho, de una propuesta que estoy ar mando yo mismo.

It's a privatel y-funded think tank
called "Advanced Idea Mechanics'
Esun comité de expertos que se llama “ M ecanica Avanzada de | deas’

She'll take both.
One to throw away and one to not call.
Ellatomaralasdos. Unaparatirar y otra parano llamar.

"Advanced |dea Mechanics'
or AIM for short, you get it?
“Mecanica Avanzada de ldeas’ o MAI deformaresumida, ¢entiende?

| seethat ‘causeit's on your t-shirt.
Lo veo porque esta en tu remera.

-Ladies, follow the mullet.
-Ladiesfirst.
Chicas, sigan € pelo cubana.
L as sefioras primero.

Thank you. I'll call you.
Gracias. Tellamaré.

I'm titillated by the notion
of working with you.
Me siento excitado por la nocién detrabajar con usted.

I'm going to ditch these clowns,
I'll see you up on the roof in five minutes.
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Voy abotar a estos payasos,
Nos vemos en €l tegfado en cinco minutos.

I'm just gonnatry to get my beef wet real
quick if you know what I'm talkin' about.
Solo voy atratar de mojar la chaucha rapidamente st me entendés.

I'll see you up there!
iNos vemos alli!

Damn betcha
Barbaro.

Come on,
| thought that was just a theory.
Degate dejoder, pensé que solamente fuera una teoria.

Widll... it was.
Bueno, loera

If I'm right, we can access the area of the brain
that governsrepair and chemically recodeit.
Si tengo razon, podemos acceder ala area del celebro queregulalareparaciony
codificarla quimicamente.

That's incredible.
Increible.

Essentially, you're hacking into the genetic
operating system of aliving organism.
Esencialmente, vos estas pirateando € sistema oper ativo genético de un organismo
Vivo.

Exactly.
Exactamente.

Can you not touch my plant? It's not...
she doesn't like it. She prefers—
¢Puedesdgar detocar mi planta? No esque...
A dlanolegustaeso. Ellaprefiere—

She's not like the others.
Come on, let's go to the bedroom.
Ellano escomo las otras.
Dale, vamos a la habitacion.
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Happy, leave her ficus aone.
- No, serioudly, don't
Happy, dega su ficus en paz.
-No, en serio, no la toques.

- And you're starting with plants?
- For now, yes.
-¢Y empezas con plantas?
-Por ahora, si.

I'm calling it "Extremis’ - Well, it's
human application - Exactly!
Lo llamo “Extremis.”
-Bueno, esla aplicacién humana.
-jExactamentel!

Dentra-degree vitalization
Vitalizacion del dentra grado

-Revolutionary!
-iRevolucionario!

Disease prevention.
Prevencion de enfer medades.

Even limb regrowth.
Incluso & resurgimiento de las extremidades.

Y ou're the most gifted woman
I've ever met.
Sos la mujer mas dotada que he conocido.

Wow... - In Switzerland.
Miravos...
-En Suiza.

That's better.
I know, you' re seeing things
-Thisweek
Mejor.
Yo s, estas viendo cosas.
-Esta semana.

Y ou amost bought it, didn't you?
Cas mecreiste, ¢no?
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Thisiswhat I'm talking about, the glitch.
-Have you checked the telomerase algorithm?
Esto eslo que estoy diciendo, €l fallo
-¢Chequeaste e algoritmo de telomer asa?

We're good.
Estamos bien.

Stay down.
Quedate aca.

You'reright on me... | madeit.
Estasjustamente encimade mi ... sobrevivi.

What the hell was that?
¢Qué demonios fue eso?

What was that? - It's a glitch in my work...
-She was just talking about it.
cQuéfueeso? —Esun fallo en mi trabajo...
-Ella acaba de hablar deello.

Glitches happen.
-Oh, it'snot Y2K...
Losfallos ocurren.
-Oh,noesY2K...

Hey, Happy New Y ear

-Happy New Year! - Happy New Y ear!
iChe, Feliz Afio Nuevo!

-iFeliz Ao Nuevo! -jFeliz Afio Nuevo!

Alright, I'll see you in the morning, okay?
Good night.
Dale, nos vemos por la mafana, ¢0k?
Buenas noches.

You good?- Yep. - I'll beright outside.
-Okay, cool.
¢cTodo bien? —Si. —Estaré afuera.
-Dale, barbaro.

So, why am | telling you this?
Because | had just created demons,
Asi que, ¢por quéte estoy contando todo esto?
Por que yo acababa de crear demonios.
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and | didn't even know it.
Y ni siquieralo sabia.

Y eah, those were good times.
Si eso era buena onda.

Then | moved on.
Entonces, pasé a algo diferente.

After abrief soireein an Afghan cave,
| said "Goodbye" to the party scene.
Después de una breve velada en una cueva afgana, dije“ adios’ alajuerga.

| forgot that night in Switzerland.
Olvidé esa noche en Suiza.

These days I'm a changed man.
En estos dias, soy un hombr e nuevo.

I'm different now.
Soy diferente ahora.

I'm... well, you know who | am.
Soy ... bueno, sabés quién soy.

...Sir, please may | request
just afew hoursto calibrate?
...Sefior, por favor ¢puedo solicitar solamente unas pocas horas para calibrar?

Nopel!
iNo!

Micro-repeater implanting sequence complete!
iSecuencia de implantacion micro-repetidor completadal

Asyou wish, gir. I've also prepared a
safety briefing for you to entirely ignore.
Como quieras, sefior. También prepar 6 instrucciones de seguridad para quelas
puedasignorar completamente.

Which | will.
Queharé.

Alright, let's do this.
Dale, hagamos esto.
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Dummy
Estupido.

Hi Dummy. How did you get that cap on your head?
You earned it.
Hola, Estupido. ¢Cdmo llegaste atener ese gorro encima detu cabeza? Selo
ganaste.

Hey. Hey! What are you doing out of the corner?
Y ou know what you did.
Oye. jOye! ¢Quéestashaciendo fueradesu rincon? Sabéslo que hiciste.

Blood on my mat; handle it.
Sangr e encima de mi tapete; Engar gate de eso.

Sir, may | remind you that you've
been awake for nearly 72 hours
Sefior, ¢le puedo recordar a usted que ha estado despierto por casi 72 horas?

Focus up ladies. Good evening
Enféguense, chicas. Buenas noches.

And welcome to the birthing suite.
Y bienvenidos ala sala de partos.

| am pleased to announce the imminent
arrival of your bouncing, badass baby brother.
Tengo € placer de anunciar lallegada inminente de su hermano menor rebotador
jodido.

Start tight and then go wide.
Stamp date and time.
Empezar ajustadoy luego ir de ancho.
Sellar fechay hora.

Mark 42. Autonomous
prehensile propulsion suit test.
Marca 42. Prueba del traje dela propulsion prensil autbnoma.

Initialize sequence.
Inicializar secuencia.

Jarvis - drop my needle
Jarvis—bajar mi aguja.

83



Crap
Mierda

Alright, | think we got this.
Send them all.
Dale, creo que estamos listos.
Manda a todos.

Probably alittle fast... slow it down.
Slow it down just a... little bit.
Probablemente un poquito répido...Reduci la velocidad.
Reduci la velocidad solamente un ... poquito.

Cool it, will you Jarvis?
Tranquilizate, ¢podés, Jarvis?

Comeon.
Dale.

| ain't scared of you.
No tengo miedo de vos.

I'm the best
Soy lomegjor.

Asawayssir,
agreat pleasure watching you work.
Como siempre, sefior, un gran placer verletrabajar.

| guess 72 hours
isalong time between siestas
Supongo que 72 horas es mucho tiempo entr e siestas.

Didn't think it could get any worse
No pensé que podria ser peor.

Then they had
togoandturnonthe TV.
Luego tuvieron queir y encender latele.

That's when "He' happened.
Eso escuando “EIl” ocurrio.

Some people call me aterrorist
Algunas personas me llaman un terrorista.



| consider myself ateacher
Y 0o me consider o un maestro.

America..
America...

Ready for another |esson?
¢Listosparaotraleccion?

In 1864 in Sand Creek, Colorado,
En 1864 en Sand Creek, Colorado,

The U.S. military waited until the friendly
Cheyenne Braves had all gone hunting
Lasfuerzas armadas de los EEUU esperaron hasta que todos los amables guerreros
indios, los Bravos Cheyenne, se hubieran ido a cazar.

Waited to attack and slaughter
the families left behind
Esperaron a atacar y a masacrar alasfamilias que quedaban.

and claim their land
y clamar su tierra.

39 hours ago the Ali Al Salem Air Base in Kuwait was attacked.
Hace 39 horasLa Base Aérea Ali Al Salem en Kuwait fue atacado.

| did that.
Yo hice eso.

A quaint military church,
filled with wives and children of course
Unaiglesia militar pintoresca, llena de mujeresy nifios natur almente.

The soldiers were out on maneuvers.
L os soldados estaban de maniobr as.

The "Braves' were away.
L os Bravos de hoy también se habian ido a cazar.

President Ellis,
you continue to resist my attempts to educate you, Sir.
Presidente Ellis, Ud. continda resistiendo mistentativas de educar se, sefior.

And now, you've missed me again
Y ahora, usted no halogrado ver me otra vez.
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Y ou know who | am.

Y ou don't know where | am.
Usted sabe quién soy.
No sabe donde estoy.

And you'll never see me coming.
Y usted nuncava aver mi avance.

...and now that we seem to be back, let's recap
some of the frightening developmentsin this story.
...y ahora que par ece que hemos vuelto, recapitulemos algunos de los desarr ollos
aterradoresen esta historia.

American airways were hijacked.
Ondas radiofénicas americanas fueron inter ceptadas.

The nation remains on high alert.
Lanacién queda en alta alerta.

All attemptsto find the Mandarin
have so far proved unsuccessful.
Todoslosintentos de encontrar al Mandarin hasta ahora han resultado fracasados.

Central to my administration's response to this
terrorist event is a newly-minted resource.
Central alarespuesta de mi administracion a este suceso terrorista esun recurso
nuevamente acufado.

| know him as Colonel James Rhodes.
Yo lo conozco como € Coronel James Rhodes.

The American people will soon
know him as the Iron Patriot.
L a gente americana pronto lo conocera como € Iron Patriot.

And how is President Ellis responding?
&Y como responde Presidente Ellis?

By taking the guy they call "War
Machine" and giving him a paint job
Por tomar €l tipo que llaman “War Machine” y pintarlo.

The same suit but painted red, white,

and blue, look at that
El mismo traje pero pintado rojo, blanco, y azul, mira vos...
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And they've also renamed him Iron Patriot
Y ellostambién lo han renombrado “Iron Patriot”

Y ou know, just in case
the paint was too subtle
¢Sabés? Por s acaso la pintura era demasiado sutil.

It tested well with focus groups,
aright?
Lo probd bien con grupos de enfoque, ¢dale?

| am Iron Patriot. - Listen.
Yo soy € Iron Patriot. —Escucha.

War Machine was alittle too aggressive, aright.
This sends a better message.
“War Machin€” era un poco agresivo, ¢dale?
Este envia un mensaje mejor.

So what's really going on?
With the Mandarin.
Asi que, ¢qué estd pasando? Con el Mandarin.

Serioudly, can we talk about this guy?
En serio, ¢podemos hablar de este tipo?

It's classified information, Tony.
Esinformacion clasificada, Tony.

Okay, there've been nine bombings -
Nine...
Dale, hubo nueve bombar deos — Nueve ...

The public only knows about three.
El publico solo sabe detres.

But here'sthe thing...
nobody can ID adevice.
Pero ésta esla clave ... nadie puede identificar un apar ato.

There's no bomb casings -
Y ou know | can help
No hay caquillas de bomba —
Sabés que puedo ayudar .
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Just ask. | got aton of new tech.
| got a prehensile suit. | got
Solo pregunta. Tengo unatonelada de nueva tecnologia. Tengo un traje prensil.
Tengo

Bomb disposal
Detonacion controlada

Catches explosions mid-air
Pilla las explosiones en vuelo

When's the last time you got a good night's sleep?
-Einstein slept three hours ayear. Look what he did.
¢Cuando esla dltima vez que dormiste bien?
-Einstein durmid treshoras por afio. Miralo que hizo €.

People are concerned about you, Tony.
I'm concerned about you.
L a gente esta preocupada por vos, Tony.
Y 0 estoy preocupado por vos.

Y ou gonna come at me like that?
- No, look, I'm not trying to be adic-
{Mevasahablar asi?
-No, mira, no estoy tratando de ser un bolud-

- tator.
-Opresor .

- Would you mind signing my drawing?
-¢Podria usted firmar mi dibujo?

If Richard doesn't mind. Y ou alright with this, Dick?
- Finewith me.
Si aRichard no leimporta. ¢Estas bien con esto, boludo?
-Si bien.

What is your name? - Erin.
¢Cudl estu nombre? —Erin.

| loved youin"A Christmas Story," by the way.
A propésito, me encantaste en “ A Christmas Story.”.

Listen, the Pentagon is scared.
Escuchd, el Pentagono tiene miedo.
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After New York...
aliens, come on.
Despuésde Nueva York...
Extraterrestres, por favor.

They need to look strong.
Necesitan parecer fuertes.

Stopping the Mandarin is a priority, but it's not...
Parar al Mandarin esunaprioridad, peronoes...

-It's not superhero business.
No es un asunto de los super héroes.

No, it's not, quite frankly.
No, no lo es, francamente.

It's American business.
Esun asunto americano.

Are you okay?
¢Todo bien?

| broke the crayon.
-Are you okay, Mr. Stark?

Mequebrodlacera.
-¢Todo bien, Sefior Stark?

Takeit easy. Tony...
Tomalo con soda. Tony...

....How did you get out of the wormhole?
... ¢Como sali6é del agujero espacio-temporal?

Tony - What'd you say?!
Tony - ¢Quédijiste?

Sorry. Have to check on the suit...
make sure...
Lo siento. Necesito chequear € traje....
Averiguar ...

Check the heart, check the,

check the, isit the brain?
Fijate del corazon, fijate, fijate, ¢esel cerebro?
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No sign of cardiac analomy
or unusual brain activity
No hay sefial de una anomalia cardiaca o actividad cerebral inusual.

Okay, so | was poisoned?
Dale, ¢asi queyo fui envenenado?

My diagnosisisthat you've
experienced a severe anxiety attack.
Mi diagnostico es que usted experimento un ataque de ansiedad severo.

Me?
cYo?

Come on man, thisisn't agood look. Open up.
-Sorry, | gotta split.
Oye, che, esto no te queda muy bien. Abri.
- Lo siento, necesito rajarme.

Badge... badge... badge
Tarjeta deidentificacion... tarjeta deidentificacion... tarjeta deidentificacion

Badge, guys.
| put amemo in the toilet, come on.
Tarjeta deidentificacion, chicos.
Puse un memo en € bafio, jvamos!

Tony has got them in his basement, they're wearing
party hats. Thisis an asset we can put to use
Tony lostiene en su sétano, llevan sombreros defiesta. Esto esunaventajadela
gue podemos aprovechar.

Uh-huh. So, you're suggesting that | replace
the entire janitorial staff with robots?
Aja. Asi que ¢estas sugiriendo que reemplace todos los empleados de conserjeria
con robots?

What I'm saying is that the human element of
Human Resources is our biggest point of vulnerability
Lo que estoy diciendo es que el elemento humando de Recur sos Humanos es nuestro
punto mas grande de vulner abilidad.

We should start phasing it out immediately.
Debemos empezar a eliminarlo inmediatamente.
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What!?
-Excuse me, Bambi.
¢iQueé?
-Perdon, Bambi.

Did you just say that?
-Security.
(Acabas de decir eso?
-Seguridad.

Happy, okay, | am thrilled that you're
now the Head of Security, okay.
Happy, dale, estoy que ahora sos el Encargado de la Seguridad, dale.

It is the perfect position for you.
-Thank you
Es € puesto perfecto para vos.
-Gracias.

However...
- | do appreciate it
Sin embargo...
-En seriolo aprecio.

Since you've taken the post,
-Y ou don't have to thank me.
Desde quetomaste €l puesto...
-No me tenés que agr adecer .

We've had arise
in staff complaints of 300 percent
Hemos tenido un aumento en quejas del personal de 300 por ciento.

Thank you.
- That's not a compliment.
Gracias.
-Eso no esun cumplido.

"That's not a compliment"? It is a compliment!
Clearly somebody is trying to hide something.
“ ¢Eso no esun cumplido? jSi esun cumplido!
Claramente alguien esta tratando de ocultar algo.

Excuse me. - Yes?

-Miss Potts, your four o'clock is here.
Disculpe. —¢Si?
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-Sefiorita Potts, su cita a las cuatro esta aqui.

Did you clear thisfour o'clock with me?
¢Franqueaste esta cita conmigo?

Happy, we'll talk about this later
Happy, hablaremos de esto mastarde.

But right now | have to go deal
with this very annoying thing.
Per o ahora metengo que encargar de esta cosa muy irritante.

How so?
¢COmo es esn?

| used to work with him, and he used to ask
me out al the time, so it's alittle awkward.
Trabajécon é,y é soliainvitarme a salir todo el tiempo, asi que esun poquito
incémodo.

| don't like the sound of that.
No me gusta cOmo suena eso.

Pepper. - Killian?

Pepper.
-Killian?

You look great... you look really great.
Setevebien ... Seteve muy bien.

God, you look great. I... I... | can't...
what on Earth have you been doing?
Dios, setevegenial. Yo...yo...no puedo...
cQuédiablos has estado haciendo?

Nothing fancy,
just five years in the hands of physical therapists
Nada mucho, solamente cinco afios en las manos de fisioter apeutas.

And please, call me Aldrich.
Y por favor, llamame Aldrich.

Uh, you were supposed to be issued a security badge
-Happy, it's okay.
-Este, usted debia haber recibido unatarjeta de seguridad.
-Happy, esta bien.
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Y es? - We're good.
Si?
-Estamos bien.

You sure?
-Yes.
¢Estas segura?
-Si.

Stand down.
-I'm going to linger
-Bajd un cambio.
-Mevoy a quedar merodeando.

Thank you.
Right here, okay.
Gracias.
Justamente aqui, ¢dale?

It's very nice to see you, Killian.
Esun placer verte, Killian.

Hey! Guy!
iOye! iChel!

Merry Christmas
Feliz Navidad.

After years dodging the president's
ban on "immoral biotech research”,
Después de afios de esquivar la prohibicion del presidente dela “investigacion
inmoral dela biotecnologia,”

My think tank now has a little something in the pipeline.
It'san ideawe liketo call "Extremis.”
Mi comité de expertos ahora tiene algo pequefiito que esta en proyecto. Esunaidea
gue nos gustaria llamar “ Extremis.”

I'm gonnaturn your lights down.
Voy abajar lasluces.

Regard the human brain
Considera € cerebro humano.
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Uh, wait, hold on, hold on; that's,
that's the universe, my bad.
Eh, espera, esper 4, esper §; ese, ese es €l universo, lo siento.

But if | do that...
Pero si hago eso...

That's the brain, strangely memetic though,
wouldn't you say?
Ese es el celebro, raramente mimético, ¢no dirias?

Wow, that's amazing!
-Thanks, it's mine.
iMira vos, eso es asombr 0so!
-Gracias, es mio.

What? - This... you're inside my head.
) cQueé?
-Este ... estas dentro de mi cabeza.

It'salive feed.
Comeon up, I'll proveit to you.
Esuna conexién directa.
Subi, telo probaré.

Come on.
Veni.

Now, pinch my arm. | can takeit.
Pinch me.
Ahora, pellizca mi brazo. Lo puedo aguantar. Pellizcame.

What is that?
-The primary somatosensory cortex.
Qué esesn?
-La corteza somatosensorial primaria.

It'sthe brain's pain center, but this...
iswhat | wanted to show you.
Esel centro dedolor del cerebro, pero éste...
Eslo quetequeria mostrar.

Now, "Extremis" harnesses

our bioelectrical potential.
Ahora, “Extremis’ emplea nuestra potencial bioeléctrica
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And it goes... here.
Y va...aqui.

Thisis essentially an empty dot, and what
) thistells usisthat our mind,
Este es esencialmente espacio vacio, y lo que este nos dice es que nuestra mente,

Our entire DNA in fact, is destined to be upgraded.
-Wow.
Todo nuestro DNA, de hecho, esta destinado a ser mejorado.
-Miravos.

Hello? - Isthis forehead of Security?
¢Hola? — ¢Estoy hablando con € encar cadito de la seguridad?

What? Y ou know, look, | got areal job. What do you want? I'm working; | got something
going on here. - What? Harassing interns?
¢QUE? Sabés, mir4, tengo un trabajo real. ¢Qué querés? Estoy trabajando; tengo
algo pasando aqui.
-¢Qué? ¢Atormentando los meritorios?

Let metell you something, you know what happened when | told
people | was Iron Man's bodyguard? They would laugh in my face.
Degjame decirte algo, ¢sabéslo que pasbd cuando lesdijo a personasqueyo erala
guardaespaldasdelron Man? Semereian en la cara.

| had to leave while
| still had a shred of dignity.
Tuve que salir mientras todavia tenia una pizca de dignidad.

Now | got areal job; I'm watching Pepper.
Ahoratengo un trabajo real; cuido de Pepper.

What's going on? Fill mein.
¢Qué esta pasando? Poneme al dia.

For real? - Y eah.
¢En serio?
- Si.

Alright, so she's meeting up with this scientist...

rich guy, handsome
Dale, bueno ella se esta reuniendo con este cientifico ... tiporico, guapo
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| couldn't make out his face at first
No pude distinguir su caraal principio

And you know I'm good with faces.
-Oh yeah, you're the best.
Y sabés que soy bueno con las caras.
- Oh, si, soslo mejor.

Yeah, so | run his credentials, | make him.

Aldrich Killian.
Si, asi querevisé sus credenciales, 1o reconozco.
Aldrich Killian.

We actually met the guy back in...
Where were we in '99? The science conference?
De hecho conocimos al chabon en...
¢Donde estuvimos en '99? ¢L a conferencia de ciencia?

Switzerland.
-Right, right, exactly.
Suiza.

- Si, si, exactamente.

Killian, | don't remember that guy - Of course you
don't remember; he's not a blonde with a big rack.
Killian, no recuerdo a esetipo
- Claro que norecuerdas; no esunarubiacon un par detetas.

At first it was fine, they were talking business, but now
it's like getting weird... he's showing her his big brain.
Al principio, estuvo bien, estaban hablando de negocios, pero ahora se esta
poniendoraro ... é leestda mostrando su cerebro grande.

Hiswhat?
-Big brain, and she likesiit.
&Su quée?
- Carebrogrande, y a€lalegusta.

Here, let me show you. Hold on. See?
Esper4, dggame mostrarte. Un momento. ¢Ves?

Look at what? Y ou watching them?
Flip the screen and then we can get started.
¢Mirar qué? ¢Vos mirando a ellos?
Voltea la pantallay luego podemos empezar .
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I'm not atech genius like you,
just trust me, get down here.

No soy un genio tecnol 6gico como Vvos,
Solo confid en mi, veni aqui.

Flip the screen, then | can see what they're doing.
- | don't know how to flip the screen!
Voltea la pantalla, luego puedo ver lo que estan haciendo.
- iNo sé como voltear la pantalla!

Don't talk to me like that anymore.
Y ou're not my boss.
No me hables asi.
No sos mi jefe.

Alright, | don't work for you, and | don't trust this guy.
He's got another guy with him; he's shifty.
Dale, no trabajo para vos, y no confio en estetipo.
Tieneotro tipo con él; es sospechoso.

Relax. I'm just asking you to secure the perimeter.
Tell him to go out for adrink or something.
Tomalo con soda. Solotepido que protejas el perimetro.
Decile que vaya a tomar una copa o algo.

Y ou know what? Y ou should take more
of aninterest in what's going on here.
¢Sabés que? Debés mostrar masinter és en o que esta pasando aqui.

Thiswoman is the best thing
that ever happened to you
Estamujer esla megor cosa que te haya pasado.

and you're just ignoring her.
-A giant brain?
Y solo laestasignorando.
- ¢un cer ebro gigante?

Y eah, there'sagiant brain,
there's a shifty character...
Si, hay un cerebro gigante, hay un tipo sospechoso...

I'm going to follow this guy.
I'm going to run his plates and if it gets rough, so be it.
Voy a seguir a estetipo.
Voy arevisar su chapa patentey s llegue a ser duro, asi sea.
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| miss you, Happy.
-Yeah, | miss you too but the way it used to be.
Te extrafio, Happy.
Si, te extrafo también, pero extrafio como era antes.

Now you're off with the 'superfriends...
| don't know what's going on
Ahorasales con los“ Superamigos’ ...
No sélo que esta pasando

With you anymore.
The world's gettin' weird-
Con vos ahora.

El mundo se vuelve loco.

Hey | hate to cut you off,
do you have your taser on you? - Why?
Che, odio interrumpirte,
¢tienestu pistola taser con vos? - ¢Por qué?

| think there'sagal in HR
who istrying to steal some printer ink.
Creo que hay una muchacha en recur sos humanos que esta tratando de robar tinta
deimpresora.

Y ou should probably go over there and zap her.
- Yeah, nice.
Debes andar por allay zapearla
-Dale, bueno.

Imagine if you could hack into the hard drive
of any living organism and recode its DNA
Imaginate si podrias piratear e disco duro de cualquier organismo vivoy
recodificar su DNA.

It would be incredible.
Eso seriaincreible.

Unfortunately, to my earsit also
sounds highly weaponizable
Desafortunadamente, a mis oidos también me par ece altamente capaz de convertirse
en un arma.
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Asin, enhanced soldiers,
private armies, and Tony is not-
O sea, soldados realzados mejorados, € ércitos privados, y Tony no es-

Tony, Tony
Tony, Tony

Y ou know, | invited Tony to join AIM
¢Sabés? Yo leinvitéa Tony aunirsea MAI

Thirteen years ago. And he turned me down.
Hacetrece afios. Y merechazo.

But something tells me now there is a new genius on the throne, who
doesn't have to answer to Tony anymore and who has slightly less of an ego.
Pero algo me dice ahor a hay un nuevo genio en el trono, que ya no tiene que
obedecer a Tony y quetiene un poquito menos de un ego.

It's going to be a"no", Aldrich...
asmuch as I'd like to help you.
Vaaser un “no,” Aldrich...

Por mas que me gustaria ayudarte.

| can't say that I'm not disappointed,
but as my father used to say
No puedo decir que no estoy desilusionado,
Pero como mi padre decia

"Failure isthe fog through
which we glimpse triumph.”
“El fracaso eslanieblaatravésdelacual entrevemosd triunfo.”

It's very deep,
and | have no ideawhat it means.
Es muy profundo,
Y notengo ni idea delo que significa.

Well, me neither. Hewaskind of anidiot,
~ my old man.
Bueno, yo tampoco. El fue una especie deidiota, mi vigjo.

I'm sure I'll see you again, Pepper.
Estoy seguro quete ver € de nuevo, Pepper.

Happy - The car isready...
if you're ready to go.
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Happy — El coche esta listo...
Si estaslisto parair.

Yes, | just um, God,
| forgot my other thing so I'm just gonna...
Si, solo eh, Dios,
Olvidé misotras cosas asi que solo voy a...

I'm sorry I'm late.
| was... what the- what is that?!
Lo siento, llego tarde.
Estaba ... (Quédemon- qué es eso?

Y ou're wearing thisin the house now?
Wheat isthat, like Mark 157
¢Llevasesto en la casa ahora?
JQué eseso, como Marca 15?

Y eah, something like that.
Y ou know everybody needs a hobby.
Si, algo asi.
Sabés que cada per sona necesita un hobby.

Oh, and you have to wear your hobby in the living room? Just breaking
it in, you know, it's always a little pinchy in the gooeybagger at first.
Oh, y ¢ténesquellevar tu hobby en € living?
Sdlo lo estoy domando, sabés, siempre pellizca un poquito en la bolsa huevfofo al
principio.

Oh hey, did you see your Christmas present?
Che, ¢vistetu regalo de Navidad?

Yes, | did. | don't know how | could
have missed that Christmas present.
Si, lovi. No sé como seria posible no verla.

Isit gonna fit through the door?
-Well actually, uh, that's a good question, | got ateam of guys coming tomorrow. They're
gonna blow out that wall.
¢Vaapasar por lapuerta?
-Bueno realmente, eh, es una buena pregunta, tengo un equipo de chicosquevaa
venir mafana. Ellosvan a demoler esa pared.

So, uh, tense? Good day?
Asii que, eh, ¢tensa? ¢Buen dia?

100



Oh shoulders, alittle knotty.
Naughty girl.
Oh hombr os, un poquito nudosos.
Chica corrediza.

| don't want to harp on this,
but did you like the custom rabhbit?
No quiero machacar eso, pero ¢tegusté e conejo ala medida?

Did | likeit? - Nailed it, right?
-Wow.
¢Megusté?

-Hice muy bien, ¢no?
-Miravos.

| appreciate the thought very much. So why don't
you lift up that facemask and give me akiss.
Aprecio € pensamiento muchisimo. Asi que, ¢por qué no levantas esa mascaray me
das un beso?

Huh, yup, damnit. No can do.
Ehm, dale, caramba. No puedo.

Y ou want to just kissit on the, uh,
facia dit?
cQuieressblo besarlaen la, eh, abertura de la boca?

Why don't | run down to the garage and seeiif |
can't find a crowbar to jimmy that thing open?
¢Degamecorrer al garajey ver si puedo encontrar una palanca para abrir esa cosa?

A crowbar? Yeah...
-Oh, except there's been aradiation leak.
¢Unapalanca? Dale...
-Oh, pero esque hubo unafugadelaradiacién.

I'll take my chances. - That's risky
Voy acorrer € riesgo.
-Eso es péligroso.

At least let me get you, like, aHazmat suit
Por menos dgjame conseguirte un, este, traje de proteccion.

or a Geiger counter or something like that
O un contador de Geiger o algo asi.
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Busted. - Thisisanew level of lame.
) Pillado.
-Este esun nuevo nivel de estapido.

Sorry. - You ate without me, already?
Lo siento.
-Comiste sin mi, ¢ya?

On date night?
¢en nuestra noche romantica?

He was just - Y ou mean you
El solo estaba —
-Querésdecir “vos’

Well yeah, | just mean we were just...
just hosting you while | finished up alittle work.
Bueno si, solo quier o decir que solo estabamos...
SAlo hospedandote mientras que yo terminaba con un poquito de trabajo.

And yes, | had aquick bite.
| didn't know if you were coming home
Si, tomé un bocado rapido.
No sabia si ibasaregresar a casa.

Or you were having drinks
with Aldrich Killian.
O s estabastomando una copa con Alrich Killian.

What?
¢Qué?

Aldrich Killian?
What are you, checking up on me?
Aldrich Killian?
¢Qué estas haciendo, chequeando dénde estoy?

Happy was concerned -
No, you're spying on me.
Happy estaba preocupado.
No, me espias.

I'm going to bed.
-Hold on. Come on. Pep-
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Me voy a acostar.
- Esperéa. Dale. Pep-

Hey, | admit it! My fault. Sorry.
Che, jloadmito! Mi culpa. Lo siento.

I'm a piping hot mess. It's been going on for awhile...
| haven't said anything.
Soy un desastretotal. Ha estado pasando por un rato...No he dicho nada.

Nothing's been the same since New Y ork.
-Oh redly?
Nada ha sido lo mismo desde Nueva York.
- Oh, ¢en serio?

| didn't notice that, at all.
No noté eso para nada.

Y ou experience things and then they're
over and you still can't explain them.
Experimentés cosasy luego han terminado y todavia no las podés explicar.

Gods, aliens, other dimensions...
I'm just amanin acan.
Dioses, mar cianos, otras dimensiones...
S6lo soy un hombre en un bote.

The only reason | haven't cracked up
is probably because you've moved in.
La unicarazén que no me he vuelto loco es probablemente porque te hasinstalado
en mi casa.

Which is great.
| love you; I'm lucky.
Queesgenial.
Teamo; Tengo suerte.

But honey... | can't Sleep.
Peronena ... no puedo dormir.

Y ou go to bed, | come down here.
| do what | know; | tinker.
Vosteacostas, yo vengo aqui abajo.
Hago lo que sé. Jugueteo.
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The threat isimminent.
L a amenaza esinminente.

And | have to protect the one
thing that | can't live without...
Y necesito proteger la Unica cosa sin la cual no puedo vivir.

That's you.
And my suits; they're uh...
Esvos.
Y mistrajes; son, este ...

Machines.
-They're part of me.
Magquinas.
-Son parte de mi.

A distraction. - Maybe.
Unadistraccion. —Quizas.

I'm gonna take a shower.
-Okay.
Mevoy aduchar.
-Dale.

And you're going to join me.
-Better.
Y mevas a acompanar.
-Megor.

Tony!
iTony!

Power down!
jApagate!

| must have called it in my sleep...
that's not supposed to happen.
Debo de haberlo Ilamado mientras que estaba durmiendo...
No debe pasar.

I'll recalibrate the sensors.
Re-calibrar é los sensor es.

Just let me catch my breath, okay?
Don't go, aright? Pepper?
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S6lo dggame recobrar € aliento, ¢dale?
No tevas, ¢0k? Pepper?

I'm going to sleep downstairs.
Tinker with that.
Voy adormir abajo.
Juguetei con eso.

Can you regulate?
-Yes, | can regulate.
¢Podésregular?
-Si, puedo regular.

Are you sure about that? - Y es.
¢Estas seguro de eso?
-Si.

It's a decent batch.
Esun lote decente.

Don't say | never did nothing for you.
-Thank you... | mean for understanding.
No digas que nunca hice nada para vos.
-Gracias... quiero decir por entender.

Ah, I'm sorry, buddy.
Ah, lo siento, che.

What're ya doing, buddy?
cQué estas haciendo, che?

Y ou out by yourself? A little date night?
Watching your favorite chick flick maybe?
¢Saliste sblo? ¢Una pequeiia noche romantica? Mirando su pelicula favorita para
Mmuj eres, ¢quizas?

Y eah, alittle movie called
"The Party's Over"
Si, una pequeiia pelicula que se llama “ Se acabo la fiesta”

Starring you and your junkie girlfriend,
and here's the ticket
Protagonizada por vosy tu novia yonqui, y aqui esta la entrada.

No kidding...
that doesn't belong to you.
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iNo jodas! ... Eso no estuyo.

Savin! Help! Help me!
iSavin! jAyuda! jAyudame!

A true story about fortune cookies
Una historia verdadera sobrelas galletas dela suerte.

They look Chinese. They sound Chinese.
Seven chinas. Se suenan chinas.

But they're actually an American invention
Per o en realidad son un invento americano.

Which iswhy they're hollow, full of lies,
and leave a bad taste in the mouth
Que es porque son huecas, llenas de mentiras, y dgan un mal sabor en la boca.

My disciples just destroyed
another cheap American knock-off
Mis discipulos acaban de destruir otro trucho barato americano.

The Chinese Theater. Mr. President,
El Teatro Chino. Sefior Presidente,

| know this must be getting frustrating,
Yo sé que éstetiene que ser frustrante,

but this season of terror
isdrawing to a close.
Pero esta temporada deterror estafinalizando.

And don't worry...
the big one is coming: your graduation.
Y No Se preocupe...
El grande viene: su graduacion.

Hi. - Oh, uh. - Mind leaving that on? - Sure.
- Sunday night's PBS "Downton Abbey"
Hola.
-Oh, ehm.
-¢Podés dejarlo encendido?
-Dale.
-El domingo por la noche es PBS*“ Downton Abbey.”
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~ That'sthe show. He thinks it's elegant.
Eseesel programa. El piensa que el elegante.

One more thing... make sure everyone wears their badges. He's a stickler
for that sort of thing, plus my guys won't et anyone in without them.
Una cosa mas...Asegur a que todo el mundo lleve sus tarjetas de identificacion. El es
un rigorista por esetipo de cosa, ademas mis chicos no van a dejar entrar a nadie
guenotieneuna.

We're awaiting the arrival of Tony Stark.
We're hoping he'll give us the reaction...
Esperamoslallegada de Tony Stark.
Esperamos que él nosdaralareaccion...

His reaction to the latest attack.
Su reaccion al ataque masreciente.

Mr. Stark!
iSefior Stark!

Our sources are telling us that
thisis another Mandarin attack.
Nuestras fuentes nos estan diciendo que éste es otro ataque del Mandarin.

Anything else you can tell us?
¢Algo mas que nos puede contar ?

Hey Mr. Stark! When is somebody
going to kill this guy? Just sayin'.
iOye, Sefior Stark! ¢Cuando va a matar alguien a estetipo? Solo lo decia.

Isthat what you want?
¢Eseso lo que querés?

Here'salittle Holiday greeting I've
been wanting to send to the Mandarin.
Aqui esta un pequefio saludo navidefio que he querido enviar al Mandarin.

| just didn't know
how to phrase it until now.
S6lo no sabia cdmo expresarlo hasta ahora.

My nameis Tony Stark

and I'm not afraid of you
Mi nombrees Tony Stark y no tengo miedo de vos.
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I know you're a coward so I've decided
Y0 sé que sos un cobarde asi que he decido

That you just died, pal.
Quete acabasde morir, amigo.

I'm gonna come get the body.
Voy avenir a conseguir € cadaver.

There's no politics here;
it's just good, old-fashioned revenge.
No hay politica aqui;
Solo la buena venganza de las de antes.

There's no Pentagon; it's just you and me.
No hay Pentagono; solo esvosy yo.

And on the off-chance you're a man,
here's my home address:
Y en el caso improbable que seas un hombre,
Aqui estala direccion de mi casa:

10880 Malibu Point, 90265
10880 M alibu Poaint, 90265

I'll leave the door unlocked.
That's what you wanted, right?
Degarélapuertaabierta.
Eso eslo que querias, ¢no?

Bill me.
Facturame.

I've compiled a Mandarin
database for you, sir,
He compilado un base de datos sobre el Mandarin para usted, sefior,

Drawn from SH.I.E.L.D., F.B.I.,
and C.I.A. intercepts.
Tomado deintercepcionesde SH.I.E.L.D.,F.B.I.,y C.l.A.

Initiating virtual

crime scene reconstruction.
I niciando reconstruccion virtual dela escena del crimen.
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Okay, what do we got here?
Dale, ¢qué tenemos aqui?

His name is an ancient Chinese war mantle
Su nombre esun manto de guerra anciano chino.

Meaning "advisor to the King"
Quesignifica“ el asesor del Rey.”

South American insurgency tactics.
Tacticas suramericanas de la insurgencia.

Talkslike a Bapist preacher.
Habla como un pastor baptista.

There's lots of pagentry going on here...
lots of theatre.
Hay mucha pompa pasando aca ... mucho teatro.

Close. - The heat from the blast was
in excess of 3000 degrees Celsius.
Cerar.
-El calor dela explosion era mas de 3000 grados centigrados.

Any subjects within 12.5 yards
were vaporized instantly.
Cualquier sujeto dentro de 11 metros fue vaporizado instantaneamente.

No bomb parts found in a 3-mile radius
of the Chinese theatre? - No, sir.
¢Ninguna parte dela bomba encontrada en un radio detres millasdel Teatro
Chino?
-No, sefior.

Talk to me, Happy.
Habléa conmigo, Happy.

When is a bomb not abomb?
¢Cuando es una bomba no una bomba?

Any military victims?
-Not according to public records, sir.
¢Alguna victima militar?
-No seguin losregistros publicos, sefior.

Bring up the thermogenic signatures again,
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factor in 3000 degrees
Mostra las firmas ter mogeénicas otra vez, inclui 3000 grados.

The oracle cloud has completed analysis.
L a nube oraculo ha completado analisis.

Accessing satellites and plotting the last 12
months of thermogenic occurances now.
Accediendo a satélitesy trazando los ultimos 12 meces de ocurr encias ter mogénicas
ahora.

Take away everywhere that
there's been a Mandarin attack.
Quitatodosloslugares donde ha sido un ataque del Mandarin.

Nope.
No.

That. Y ou sure that's not one of his?
Eso. ¢Estas seguro queno esunoded?

It predates any known Mandarin attack.
Antedata cualquier ataque conocido del Mandarin.

The incident was the use of abomb
to assist asuicide.
El incidente era &l uso de una bomba para asistir a un suicidio.

Bring ‘er around.
Giralo.

The heat signature is remarkably similar. 3000 degrees Celsius.
Lafirmade calor esremarcablemente similar. 3000 grados centigrados.

That's two military guys...
Son dostipos militares...

Ever been to Tennessee, Jarvis?
¢Has estado alguna vez en Tennessee, Jarvis?

Creating aflight plan

for Tennessee.
Creando un plan de vuelo para Tennessee.
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Arewe till at "ding-dong"?
We're supposed to be on total security lockdown.
¢ Todavia estamos con “ ding-dong” ?

Come on, | threatened aterrorist. Who is that?
Dejate dejoder, amenacéa un terrorista. ¢Quién es?

There's only so much | can do, sir,
when you give the world's press your home address.
SoOlo puedo ayudar hasta cierto punto, sefior, cuando das a la prensa mundial su
direccion de casa.

Right there'sfine.
Aca esta bien.

Y ou're not the Mandarin, are you? Are you?
- You don't remember.
No sos el Mandarin, ¢verdad? ¢Verdad?
-Norecordas.

Why | am not surprised? - Don't take it personally,
| don't remember what | had for breakfast.
¢Por qué no estoy sorprendida?
-No lo tomes a pecho, no recuerdo lo que tuve para € desayuno.

Gluten-free waffles, sir. - That's right.
Waffles sin gluten, sefior. —-Es verdad.

Okay, look, | need to be alone with you,
someplace not here... it's urgent.
Dale, mira, necesito estar sola con vos, algun lugar que no esaqui...esurgente.

Normally, 1'd go for that sort of thing,
but now I'm in a committed relationship
Normalmente, estaria dispuesto a ese tipo de cosa, per o ahora tengo una relacion
comprometida.

It's... with her. - Tony,
Es...con dlla.
-Tony.

Is somebody there?
- Yeah, it's Maya Hansen.
¢(Esta alguien aca?
-Si, soy Maya Hansen.
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Old botanist pal that | used to know, barely.
Vigja amiga botanico que conocia, apenas.

Please don't tell me that thereis a 12-year-old
kid waiting in the car that I've never met.
Por favor no me cuentes que hay un pibe quetiene 12 afios esperando en el coche
gue nunca he conocido.

He's 13. No, | need your help.
-What for? Why now?
Tiene 13. No, necesito tu ayuda.
-¢Para qué? ¢Por qué ahora?

Because | read the papers, and, frankly,
| don't think you'll last the week.
Porquelei los periodicos, y, francamente, no creo quevasadurar € restodela
semana.

I'll befine.
Estaré bien.

I'm sorry.
Lo siento.

With Happy in the hospital,
| didn't know we were expecting guests.
Con Happy en € hospital,
No sabia que estabamos esperando a invitados.

We weren't.
No estabamos.

And old girlfriends - She's not redly.
Y noviasviegas.
-Enrealidad no es.

No, not really.
It was just one night.
No, la verdad es que no.
Solo fue una noche.

Yep. - That's how you did it, isn't it?

Si.
-Eso escémo lo hiciste, ¢no?
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It was a great night.
-Wéll... you know - Y eah.
Fue una nocheincreible.

-Bueno...sabés
-Si.

Y ou have saved yourself aworld of pain.
-What? - Trust me. - I'm sure.
Te has salvado de un mundo de dolor.
-¢Qué?
-Confiaen mi.
-Estoy segura.

We're going out of town.
Vamos fuera dela ciudad.

Okay, we've been through this. Nope.
-Y ep!
Okay, ya hablamos de eso. No.
-Si.

The man saysno -
Immediately and indefinitely.
El hombrediceno —
Inmediatamente e indefinidamente.

Great idea. Let's go. - I'm sorry.
That's aterrible idea. Please don't touch her bags.
Buena idea. Vamos.
-Lo siento. Esaesunaideaterrible. No toques sus maletas.

Tony, thisis how normal people behave.
-I can't protect you out there. | challenged-
Tony, éste es como per sonas nor males se comportan.

Isthis normal? - Sadly, that - Y es, thisis normal!
¢Eséstenormal? —Tristemente es
-Si, jésteesnormal!

It's very normal.
-It's a big bunny, relax about it!
Es muy normal.
-Esun congjo grande, jtomalo con soda!

Cam down! - | got thisfor you.
jCalmate! —Compr é éste para vos.
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I'm aware of that. - You still haven't even told me
that you liked it! - | don't likeit! - | asked you three-
Estoy conciente de eso.

-iTodavia no me has dicho que te gusto!
-iNo me gusta!
-Tepreguntétres-

You don't like it?!
i¢No te gusta eso?!

We are leaving the house; that's not even up for
discussion. - | said no. - Guys... do we umm...
Vamosasalir de casa; Eso no esta en discusion.
-Dijequeno.

-Chicos, queremos, este...

What? - Do we need to worry about that?
¢Qué?
-Necesitamos preocupar nos de eso?

| got you. - | got you first.
Tetengo. -Tetengo primero.

Like | said, we can't stay here.
Como dije, no podemos quedar nos aqui.

Move! I'm right behind-
iMovete! Estoy atrasde -

Get her, I'm going to find away around.
Ayudala, voy a encontrar otra manerade salir.

Stop stopping! Get her; get outside! Go!
iDgjade parar! Ayudala; jSali! jAnda!

Oh my God. Tony!
Ay DiosMio. jTony!

Sir, Miss Pottsis clear of the structure.
Sefior, la Seforita Potts esta lgjos dela estructura.

Jarvis, where's my flight power?!
Working on it, sir. Thisis a prototype.
Jarvis, j¢dénde esta mi poder devolar?!
Estoy trabajando en €llo, sefior. Este esun prototipo.
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That's one.
Eso esuno.

Sir, the suit is not combat-ready.
Sefior, €l traje no esta listo para el combate.

That's two.
Eso esdos.

Tony!
Tony!

Sir, take a deep breath.
Sennor, haga unarespiracion honda.

Flight power restored.
El poder devolar restaurado.

Sir.
Sefior.

Sirl - Alright, kill the alarm.
jSefor! -Dale, apaga la alarma.

That's the emergency alert triggered
by the power dropping below 5 %.
Esa esla alerta de emer gencia desencadenada por € poder bajando debajo de 5%.

Snow? Where are we, upstate?
¢Nieve? ¢Donde estamos, en € norte del estado?

We are 5 miles outside of Rose Hill,
Tennessee.
Estamos 5 millas afuera de Rose Hill, Tennessee.

Why?!
i¢Por que?!

Jarvis! Not my ideal What are we doing here? thisis
thousands of miles away, I've gotta get Pepper, I've got to-
iJarvis! jNo fue mi idea! ¢Qué estamos haciendo aqui? Este esta miles de millas de
Mi casa, necesito proteger a Pepper, necesito -

| prepared aflight plan.
Preparé un plan de vuelo.
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Thjswas the location.
Estefued lugar.

Who asked you? Open the suit.
-1 think I may be malfunctioning, sir. — Open, gject.
¢Quién te preguntd? Abri el traje.
- Creo que estoy fallando, sefior. —Abri, expulsa.

That's brisk!
iHace fresco!

Maybe I'll just cozy back up for abit.
-1 actually think | need to sleep now, Sir.
Quizasregresaréal calor demi traje por un ratito.
-En realidad creo que necesito dormir ahora, sefior.

Jarvis.
Jarvis.

Jarvis?
éJarvis?

Don't leave me, buddy.
No me dgjes, che.

Stark Secure Server:
Now transferring to all known receivers.
Servidor Seguro de Stark:
Ahoratransfiriendo a todos |os receptor es conocidos.

Pepper, it's me.
Pepper, soy yo.

I've got alot of apologies to make
and not alot of time, so first off.
Tengo muchas disculpas para hacer y no mucho tiempo, asi que para empezar.

I'm so sorry | put you in harm's way.
That was selfish and stupid and it won't happen again.
L o siento mucho quete haya puesto en una situacion de riesgo.
Fue egoista y estupido y no va a pasar otra vez.

Also, it's Christmas time.
The rabbit's too big. Done.
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También, son las Navidades.
El congjo esdemasiado grande. Hecho.

Sorry.
Lo siento.

And I'm sorry in advance because...
| can't come home yet
Y lo siento con antelacion porque...
Yano puedo regresar a casa.

| need to find this guy.
Y ou gotta stay safe. That'sall | know.

Necesito encontrar este tipo.
Vostenés que cuidarte. Eso estodo lo que conozco.

| just stole aponcho
from awooden Indian.
Acabo derobar un jorongo de un indio de madera.

Let's get you comfy.
Vamos a ponerte comodo.

Y ou happy now?
(Estasfeliz ahora?

Freezel
jPard

Don't move. - You got me.
iNo te mueves! —M e atr apaste.

Nice potato gun.
Buena lanzapatatas.

Barrel'salittle long.
El cafion esun poquito lar go.

Between that and the wide gauge,
it's going to diminish your FPS
Entreesey € calibre ancho, va a disminuir sus pies por segundo.

And now you're out of ammo.
- What's that thing on your chest?
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Y ahora no tienes municion.
-¢Cual esesa cosa en tu pecho?

It's a electromagnet. Y ou should know,
you've got a box of them right here.
Esun electroiman. Debés sabes, tenés una caja de ellosjusto aca.

What does it power?
cQuéalimenta?

Oh my God!
Ay dios mio!

Isthat Iron Man?
-Technically, | am.
¢Esesolron Man?

-Técnicamente, yo soy.

Technically, you're dead.
Técnicamente, estas muerto.

A valid point.
Un punto valido.

What happened to him?
¢Qué paso con €?

Life. | built him.
| take care of him.
Lavida. Yoloconstrui. Yolecuido.

I'll fix him.
Yoloarreglaré.

Like amechanic. - Yeah.
Como un mecanico. -Si.

If I was building Iron Man
and War Machine,
Si yo estaba construyendo Iron Man y War Machine,

It's Iron Patriot now. - That's way cooler!
Eslron Patriot ahora. —jEso es mucho mas copado!

No, it's not.
No, no es.
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Anyways, | would have added in the retro-
Detodas maneras, yo habria afiadido € retro-

Retroreflective panels?
-To make him stealth mode.
¢Los panelesretror eflectivos?
-Para hacerlo tener la modalidad sigilosa.

Y ou want a stealth mode? - Cool, right?
¢Quer és una modalidad sigilosa?
-Copado, ¢no?

That's actually a good idea.
Maybe I'll build one.
En realidad esa esuna buena idea.
Quizas construiréuna.

Not a good ideal
iNo esuna buena ideal

What are you doing? Y ou're going to break his finger?
¢Qué estas haciendo? ¢Vasa quebrar su dedo?

He'sin pain; he's been injured. Leave him alone.
Esta dolorido; El hasido herido. Degjalo en paz.

Sorry.
-Are you?
Lo siento.

-¢Enrealidad?

Don't worry about it; I'll fix it.
No te preocupes; lo arreglaré.

So, uh, who's home? - Well, my mom already left for
the diner and dad went to 7-11 to get scratchers.
Asi que, este, ¢quién esta en casa?
-Bueno, mi mama ya se fue ala cafeteria 'y papa se fue al kiosco para comprar un
namer o de loteria.

| guess he won "cause that was six years ago.
Supongo que gand por que eso paso hace seis afios.

Which happens, dads leave. No need to be a pussy about it.
Here'swhat | need: alaptop, adigital watch, a cell phone,
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Lo cual pasa, los padres salen. No esnecesario ser un cobarde.
Aqui eslo que necesito: un portatil, un reloj digital, un celular,

The pneumatic actuator from your bazooka over there,
amap of town, abig spring, and a tunafish sandwich.
El activador neumatico de su bazuca ahi, un mapa del pueblo, un muelle grande, y
un tostado de atun.

What'sin it for me?
-Salvation. What's his name?
¢Quérecibo yo?
-Lasalvacion. ¢Cudl essu nombre?

Who?
-The kid that bullies you at school, what's his name?
¢Quién?
-El pibe que te matonea en la escuela, ¢cudl es su nombre?

How'd you know that?
¢COmMo supiste eso?

| got just the thing.
Tengojusto la cosa.

Thisisapinatafor acricket. I'm kidding; it's a very powerful
weapon. Point it away from your face, press the button on top,
Esta esuna pifiata para un grillo. Estoy bromeando; esun arma muy poder 0so.
Apuntalo fuera de su cara, empuja el botén en la parte superior,

It discourages bullying.
Disuade la intimidacion.

Non-lethal. Just to cover one's ass.
No-letal. Solo paracubrirteel culo.

Deal. Deal? What'd you say?
-Dedl.

Dale. ¢Dale? ¢Quedijiste?
-Dale.

What’ s your name?
-Harley. And you're-?
¢Cudl estu nombre?
-Harley. ¢Y vossos- ?
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The mechanic.
El mecanico.

Tony.
Tony.

Y ou know what keeps going through
my head?
¢Sabés qué sigue pasando por mi mente?

Where's my sandwich?
¢Donde esta mi tostado?

Stark Secure Server
-Retinal scan verified.
Servidor Seguro de Stark
-Escaner retiniano verificado.

Pepper, it's me.
Pepper, soy yo.

I've got alot of apologiesto make
and not alot of time, so first off.
Tengo muchas disculpas para hacer y no mucho tiempo, asi que para empezar.

I'm so sorry | put you in harm's way.
That was selfish and stupid and it won't happen again.
L o siento mucho quete haya puesto en una situacion de riesgo.
Fue egoista y estupido y no va a pasar otra vez.

Why were you at the house tonight?
What was so important that you had to speak to Tony?
¢Por qué estuviste en la casa esta noche?
¢Por qué eratan importante que tuvieras que hablar con Tony?

| think that my bossisworking
for the Mandarin.
Creo que mi jefe esta trabajando para el Mandarin.

So if you still want to talk about it,
| suggest we get oursel ves someplace safe
Asi que si todavia quer és hablar, sugier o que vayamos a un lugar seguro.

Y our boss works for the Mandarin you think,

but Tony says you're a botanist
Tu jefetrabaja parael Mandarin crees, pero Tony dice que sos botanico.
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That figures. What | actually am isabiological DNA coder running a team of 40 out of a
privately-funded think-tank, but sure, you can call me a botanist.
Claroquesi. Loquesoy en realidad es codificador biolégico del ADN supervisando
a un equipo de cuarenta en un comité de expertos, per o bueno, me puedes|lamar un
botanico.

This boss of yours, does he have a name?
Y eah, Aldrich Killian.
Estejefetuyo, ¢tiene un nombre?
Si, Aldrich Killian.

Well we took the house down sir,
but there's no sign of a body.
Bueno aniquilamos la casa, sefior, pero no hay un sefial de un cadaver.

| see. - No Stark.
Entiendo.
-No Stark.

| have to go.
Metengo queir.

The Master is about to record
and he'salittle...
El Maestro esta a punto de grabar
y esta un poco ...

Well you know how he gets.
Bueno sabés como puede ser.

Keep your appointment tonight
and call me when it's done.
Asisti atu cita esta noche

y llamame cuando ter mine.

Alright everybody. No talking and no eye contact,
unless you wanna get shot in the face.
Vamosaver. A callar y queno semiren ano ser que quieran un tiro en plenacara.

The path is clear!
iEl camino esta perfecto!

The Master istravelling.
El Maestro esta en marcha.
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Well then, what are we waiting for?
Pues, ¢Para que esperamos?

The sandwich wasfair, the spring was alittle rusty,
the rest of the materials I'll make do.
El shndwich era medio pelo, el muelle era un poquito oxidado,
Me conformo con el resto delos materiales

By the way, when you said your sister had a watch,
| was kinda hoping for something a little more adult than that.
Por cierto, cuando dijiste que tu hermanatenia un relgj,
Estaba pensando en algo un poco mas adulto que eso.

She'ssix! Anyway, it's limited edition.
iEllatiene seisafos! De todos modos, es edicion limitada.

When can we talk about New Y ork?
-Maybe never, relax about it.
¢Cuando podemos hablar de Nueva York?
-Quizas nunca, quitate de eso.

What about the Avengers, can you talk about them?
-1 don't know, later.
Y los Avengers, ¢Podés hablar de ellos?
-No sé, méstarde.

Hey kid, give me alittle more space.
Oye, pibe, dame un poco mas espacio.

What's the official story here?
What happened?
¢Quéesla historia oficial aqui?
¢Qué paso?

| guess this guy named Chad Davis,
used to live roundabouts.
Supongo que este chabdn que se llamaba Chad Davis
vivié alrededor de aqui.

Won abunch of medalsin the army,
Gand un monton de medallas en €l gército,

One day, folks said he went crazy and made,

you know, a bomb
Un dia, la gente dijo que se volvid loco y hizo, sabés, una bomba
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Then he blew himself up right here.
Entonces se explot6 aqui mismo.

Six people died, right? - Y eah.
Seis personas se murieron, ¢verdad? —Si.

Including Chad Davis?
-Y eah, yeah.
¢Incluso Chad Davis?
-Si, si.

Y eah. Doesn't make sense.
Hmm, no tiene sentido.

Think about it.
Six dead, only five shadows.
Pensalo.
Seis muertos, solamente cinco sombr as.

Y eah, but people said these shadows are
like the mark of souls gone to Heaven
Bueno, pero la gente dijo que estas sombras son como la mar ca de las almas que
fueron al cielo.

Except the bomb guy,
he went to Hell on account of he didn't get a shadow.
Excepto & chabdn dela bomba,
El fue al infierno a cuenta de que no tuvo una sombra.

That's why there's only five - Do you buy that?
Espor eso que sdlo hay cinco.
-¢Tetragas eso?

That's what everyone says.
Eso eslo quetodo el mundo dice.

Y ou know what this crater reminds me of ?
-1 have noidea; I’'m not, | don't care.
¢Sabés en lo que me hace pensar este crater?
-No tengo ni idea; no —no meimporta.

That giant wormhole, in um, in New Y ork.
El agujero espacio-temporal giganteen, este, Nueva York.

Doesit remind you?
-That's manipulative. | don't want to talk about it.
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¢cTeacordas?
-Eso es manipulativo. No quiero hablar de ello.

Are they coming back? The aliens?
- Maybe, can you stop?
JVan aregresar? ¢L os marcianos?
-Quizas, ¢podésdejar de hablar?

Remember when | told you
that | have an anxiety issue?
¢Recordas cuando te dije que tengo un problema con la ansiedad?

Does this subject make you, make you edgy?
-Yeah, alittle bit.
¢Es que este tema te hace — te hace nervioso?
-Si, un poquito.

Can | just catch my breath for a second?
-Are there bad guysin Rose Hill? Do you, do you- need a plastic bag to breathe into?
¢S0lo puedo recobrar € aliento por un segundo?
-¢Hay malos en Rose Hill? ¢ Neces — Necesitas una bolsa de pléstico para ayudarte a
respirar?

Do you have medication?
-Nope.
¢ Tenés medicamentos?
-No.

Do you need to be on it?
-Probably.
¢ 0s necesitas?
-Probablemente.

Do you have PTSD?
-1 don't think so.
cTenés e Sindrome de Estrés Postraumatico?
-Creo queno.

Are you going completely mental?
| can stop, do you want me to stop?
¢ Teestas volviendo completamente loco?
Puedo dgjar de hablar. ¢Querés que degje de hablar?

Remember when | said to stop doing that?
| swear to God, you're going to freak me out.

125



¢Recordas cuando dije que dgjar as de hacer eso?
Juroy perjuro, mevasa hacer pirar.

Ah man, you did it, didn't you? Y ou happy now?
-What did | say?
Uy, pibe, lo hiciste, ¢no? ¢Ahora estasfeliz?
-¢Quédije?

Hey, wait up! Wait, wait.
Oye, jespera! Espera, espera.

What the hell was that?
-Your fault, you spazzed me out.
¢Quédiablosfue eso?

-Tu culpa, me piraste

Okay, back to business.
Where were we?
Dale, borrén y cuenta nueva.
¢Donde estabamos?

The guy who died... relatives?
Mom? Mrs. Davis, where is she?
El chabon quesemuri6 .... ¢parientes?
cLamadre? Lasefiora Davis, ¢donde esta?

Where she dwaysis.
- See, now you're being helpful.
Donde siempr e esta.
-Mir4, ahora sos de mas ayuda.

Sorry. Lady, thisuh,
Lo siento. Sefiora, este -

Thank you - Nice haircut, suits you.
Gracias—Lindo corte de pelo, te queda bien.

Nice watch. - Yeah, limited edition.
Bonito, tu reloj. —Si, edicion limitada.

Oh, | don't doubt it.
Oh, nolodudo.

Well have a good evening.
Bueno, que tengas una buena noche.
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Ms. Davis,
Mindif | join you?
Sra. Davis,
¢Me puedo sentar ?

Free country.
-Sureis.
Paislibre.
-Loes

Alright.
Dale.

Where'd you like to start?
- just want to say I'm sorry about your |oss.
¢Donde quer és empezar ?
-S6lo quiero decir que lamento mucho lo de su hijo.

| want to know what you think happened
Quiero saber lo que usted piensa sucedio.

Look, | brought your damn file.
You take it and go.
Mir4, traje tu maldito archivo.
Tomaloy vete.

Whatever was in here,

he wanted no part of it.
Cualquier cosa que estuviera aqui,
él no queria nada que ver con €lo.

Clearly, you were waiting for someone else.
Obviamente usted le estaba esperando a otra per sona.

Supposed to meet somebody here?
¢Vaareunirse con alguien aqui?

Y eah.
Si.

Ms. Davis, your son didn't kill himself; | guarantee
you he didn't kill anyone. Someone used him.
Sefiora Davis, su hijo no sesuicidd; Legarantizo que é nolemat6 anadie. Alguien
lo uso.
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What? - As aweapon
(Perdon? —Como una ar ma.

Y ou're not the person
who called me after al, are you?
No sos la persona que me llamo en realidad, ¢0 qué?

Actualy, | am.
De hecho, soy yo.

Hey, hey! What's all this about?
The hell's going on here?
iOye, oye! ¢(Qué pasa?
¢Qué diablos esta pasando aqui?

It's called an arrest.
Sellamaun arresto.

Sheriff, isit?
-Yes maam, it is. And you are?
Sheriff, ¢verdad?
Si, sefiora. ¢Y usted es?

Homeland Security. We good here?
-No, we're not good.
La Seguridad Nacional. ¢Todo bien?
-No, nos estamos bien.

| need alittle more information than that.
-Wéll, | think it's alittle above your pay grade, Sheriff.
Necesito un poco mas informacion que eso.
-Bueno, creo que esun poco mas alto quetu salario, Sheriff.

Y eah, well, why don't you get on the
horn to Nashville and upgrade me?
Dale, pues, ¢por qué no llamas a Nashvilley me promueves?

Alright, you know what,
| was hoping to do this the smart way, but uh,
Dale, ¢sabés? Esperaba hacer esto en una maneralogica, pero,

The fun way's always good
La maneradivertida siempre esta buena.

Deputy, get this woman and-
Che, ayudante, arresta esta mujer y -
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Hey hot wings, you wanna party?
You and me, let's go.
Oye, alitas picantes, ¢quer ésfestgar?
Vosy yo, vamos.

Crazy, huh? - Yeah.
Loco, eh? —-Si.

Watch this.
Mira esto.

Y ou walked right into this one.
I've dated hotter chicks than you.
Tetropezaste con esta situacion.
He salido con chicas que me calientan mas que vos.

That's all you got?
Cheap trick and a cheesy one-liner?
¢Eso estodo quetenés?
¢un truco baratoy un chistecursi?

Sweetheart, that could be the
name of my autobiography.
Nena, eso puedo ser el nombre de mi autobiogr afia.

Let me go! - Help me! Help me!
iDgjame! -jAyudame! jAyudame!

Hey kid, what would you like for Christmas?
-Mr. Stark, | am so sorry.
Oye, pibe, ¢qué quer és parala Navidad?
-Sefior Stark, lo siento mucho.

No, no, | think he wastrying to say
"I want my goddamn file."
No, no, creo que estaba tratando de decir
“Quiero mi maldito ar chivo.”

It's not your fault kid.
No estu culpa, pibe.

Remember what | told you about bullies?
¢Recordaslo quetedije de los matones?
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You like that, West World?
That's the thing about smart guys
¢Tegusta, West World?

Eso esla cosa de los chabones listos.

We always cover our ass.
Siempre nos cuidamos €l trasero.

Y ou're welcomel
iDe nada!

For what? Did | miss something?
-Me saving your life.
¢Paraqué? ¢Perdi algo?

-Y o, salvando tu vida.

A: Saved you first, B: Thanks, sort of
A: Tesalvé primero, B. Gracias, un poquito.

And C: If you do someone a solid, don't be a yutz
alright, just play it cool otherwise you come off grandiose
Y C: Si haces algo copado para alguien no seas tan pesado dale, tdmatelo cool que
Sino suena un poco grandioso

Unlike you?
A diferenciadeti?

Admit it: you need me. We're connected.
Admitilo: me necesitas. Estamos conectados.

What | need isfor you to go home, be with your mom,
keep your trap shut, and guard the suit.
L o que yo necesito esque te vayas a la casa, estés con tu madre,
cierresel pico, y guardesal traje.

And stay connected to the telephone
becauseif | call you better pick up. Okay?
Y quedate conectado al teléfono porque si tellamo, debes contestar. ¢Dale?

Can you feel that? We're done here.
¢Podés sentir eso? Yaterminamos aqui.

Move out of the way or

I'm going to run you over. Bye kid.
Movete o tevoy a atropellar. Ciao, cor chito.
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I'm sorry kid. You did good. - So now you're
just going to leave me here, like my dad?
Lo siento, pibito. Hicistedediez.
-¢Asi que ahora solo mevasadegar aqui, como mi papa?

Y eah. Wait, you're guilt-tripping me, aren't you?
- I'm cold
Si. Espera, ¢me estas haciendo sentir culpable?
-Tengo frio.

| cantell. You know how | can tell?
Yasé ¢Sabéscomo ya se?

'‘Cause we're connected.
Por que estamos conectados.

It was worth a shot.
Valiala penaintentarlo.

...You get this, it's affordable, it’s gorgeous, it goes with any decor ...
Voslo tenés, esasequible, es precioso, queda bien con cualquier decoracion interior

What happened to the picture?
¢Qué paso con laimagen?

Where' s the feed coming from?
¢Dedonde viene lastransmision?

The entire East coast...
the satellites are down.
Toda la costa este...

L os satélites no funcionan .

Get me the back-up manual.
Dame e manual de contingencia.

We have an unauthorized broadcast
Tenemos unatransmisioén no autorizada.

Mr. Vice President,
| think you should see this
Sefior Vicepresidente,
Creo que usted debe ver esto.
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Oh my God, not again.
Isthe President getting this?
Ay Dios Mio, no otra vez.
(Estarecibiendo esto el Presidente?

Mr. President
Sefior Presidente

Only two lessons remain.
S6lo quedan dos lecciones.

| intend to finish this before Christmas morning.
Intento terminar con esto antes de la mafiana de la Navidad.

Meet Thomas Richards.
Good strong name, good strong job.
Conozca a Thomas Richards.
Buen nombrefuerte, buen trabajo fuerte.

Thomas here is an accountant
for the Roxxon Qil Corporation
Thomas aqui es un contable
Para Roxxon Oil Corporation

And I'm sure he's areally good guy.
Y estoy seguro que esun muy buen tipo.

I'm going to shoot him in the head,
live on your television, in 30 seconds.
Levoy adar un balazo en la cabeza,

en vivo en tu television, en 30 segundos.

The number for thistelephoneisin your cell phone.
Exciting, isn't it?
El nimero de este teléfono estd en su movil.
Emocionante, ¢no?

Imagining how it got there
I maginando como llegd a estar aca.

America, if your president calls me
in the next half-minute, Tom lives.
America, s su presidente me llama
en préximo medio-minuto, Tom vive.
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Go.
Vaya.

How did he hack my phone?
We can't allow terroriststo dictate-
¢Como hacked mi movil?
No podemos per mitir quelosterroristasdicten -

| have to make this call.
I'd strongly advise against that.
Tengo que hacer esta llamada.
L e aconsgjo fuertemente en contra de eso.

Thisistheright thing to do.
Esta esla decision correcta.

There'sjust one lesson left, President Ellis,
so run away, hide, and kiss your children goodbye
S6lo queda una leccion mas, Presidente Ellis,
Asi que huya, escondase, y de un beso de despedida a sus hijos

Because nothing, not your army, not your red, white,
and blue attack dog, can save you.
Porque nada, ni su gército, ni tu perro de ataque
rojo, blanco, y azul le pueden salvar a usted.

I'll see you soon.
Nos vemos pronto.

Tell Rhodes, find this lunatic right now
Sir, we tracked the broadcast signal.
Decile a Rhodes que encuentr e este lunatico ahora mismo
Sefior, localizamos la sefial dela transmision

We have a possible point of origin in Pakistan and
the Patriot is ready to strike. - Right now! - Yes, sir.
Tenemos un punto de origen posible en Pakistan y
el Patriot estalisto para atacar. -jAhora mismo! —Si, sefior.

Don't move!
iNo se muevan!

Uh, hang on a second.
Este, esperen un segundo.
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Hello. - You ever have a chick straddling you and you look up and everything starts
glowing from the inside out, akind of bright orange?
Hola. —En algin momento ¢hastenido una mina que se esta sentada a hor cajadas
encimadevosy mirashacia arribay todo empieza a brillar del derechoy del revés,
Ccomo una naranjaviva?

Y eah, I've had that. Who isthis? - It'sme, pal.
Si, he tenido eso. ¢Quién sos? —Soy yo, chabdn.

Now last time | went missing,
if I remember correctly, you came looking for me.
Bueno, la tltima vez que desapar eci,
S recuerdo correctamente, viniste para buscar me.

What are you doing? A little talking,
making friends in Pakistan. - What are you doing?
¢Qué estas haciendo? Hablando un poco, haciendo amigos en Pakistan.
¢Qué estas haciendo?

Y our re-design, your big re-brand, that was AIM, right?
-Y eah.
Tu re-disefio, tu gran cambio dela marca, eso fue AIM, ¢verdad?
-Si.

I'm gonna find a heavy-duty comsat right now,
| need your login.
Voy aencontrar un COM SAT fuerte ahora mismo,
Necesito tu informacion paraentrar en € sistema.

Same as it's aways been, War Machine 68.
-And password please?
El mismo como siempre, War Machine 68.
-¢Y la contraseiia por favor?

Wéll, look, | gotta change it every time you hack in, Tony
-It's not the eighties, nobody says "hack” anymore, give me your login.
Bueno, mir4, latengo que cambiar cada vez que me hackeas, Tony
-No son los afios 80, nadie dice “ hackear” ahora, dame tu informacién de
entrada.

"War Machine Rox" with an X, al caps.
“War Machine Rox” con una x, todas mayusculas.

Y eah okay.
That is so much better than Iron Patriot.
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Bueno, dale.
Eso es mucho meor que lron Patriot.

Very nice, very nice, one gquestion for you.
What would you like for Christmas this year?
Well, David-

Muy bien, muy bien, una pregunta para vos.
¢Quétegustaria parala Navidad este afio?
Bueno, David -

We're broadcasting live ...
Estamos transmitiendo en vivo ...

That ain't gonna cut it.
Eso novaaalcanzar.

Excuse mesir, | don't know who...
Perdon, sefior, yo no sé quien ...

Mom, | need to call you back,
something magical is happening.
Mama, necesito volver allamarte,
Algo magico esta pasando.

Tony Stark isin my van. - Keep it down.
-Tony Stark isin my van! - No, he's not.
Tony Stark estd en mi van. —Callate.
-iTony Stark esta en mi van! -No, no es.

| knew you were till alive!
- Come on in and close the door.
jSabia que todavia estabas vivo!
-Entray cerralapuerta.

Wow, can | just say sir? - Yeah.
Guau, ¢solo puedo decir, sefior ? —Si.

| am your biggest fan.
- Firgt, isthis your van or is anyone else gonna come in?
Y 0 soy su mayor fan.
-Primero, éste estu van o hay otra persona que puede entrar?

NoO, no, just us.
- What's your name?
No, no, s6lo nosotros.
-¢Como tellamas?
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Gary. - Gary. - Oh wow.
Gary. —Gary. —Oh, guau.

Right there'sfine. | get alot of this, it's okay.
- Can |l just say..?
Aca esta bien. Esto me pasa mucho, esta bien.
-¢S0lo puedo decir ...?

Yeah. - | don't know if you can tell but | have like
Si. —No sé s usted puede ver pero he, este,

Patterned my whole look after you. My hair's alittle,
it's not right because there's no product init.
he basado la totalidad de mi aspecto en su apariencia. Mi pelo esun poco,
No esta correcto porque no puse producto.

Right.
Claro.

| don't want to make things awkward for you
- No. - But | do have to show you... boom!
No quiero que las cosas sean incomodas par a usted.
-No. —Pero letengo que mostrar ... jboom!

Hispanic Scott Baio?
¢un Scott Baio hispanico?

Oh, I'm sorry, isthat me? - Yeah.
Oh, lo siento, ¢ése soy yo? —Si.

It's... | mean. | had them do it off adoll that | made,
soit'snot likeit's off apicture. So it's alittle bit-
Es...O sea. Lo crearon basado en una mufieca que hice,
asi que no escomo si venga de unafoto. Asi que esun poco -

Gary, for amoment, listen to me here.
Gary, por un momento, escuchame aqui.

| don't want to clip your wings here;
we're both alittle over-excited.
No quiero cortartelasalas aqui;
Nosotr os dos somos un poco sobrexcitados.

| got an issue. I'm chasing bad guys, trying to grapple
with something from some hard-crypt data files.
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Tengo un problema. Estoy persiguiendo alosmalos, tratando delidiar
con algo de unos ar chivos de informacion cifrada.

| don't have enough juice.
No tengo jugo suficiente.

| need you to jump on the roof,
recalibrate the ISDNs.

Necesito que saltas al techo,
Recalibralos RDSI.

Pump it up by about 40 %.
-Got it. - Alright, it'samission.
Inflalo por como 40%

-ilo pesqué! —Dale, esuna mision.

Tony needs Gary
Tony necesitaa Gary

and Gary needs Tony - Be quiet about it.
y Gary necesitaa Tony. —Yano lo vuelvasa mencionar.

Go.
Vaya.

What would you regard as the
defining moment of your life?
¢Qué considera usted como € momento
decisivo de su vida?

Well uh, | think that would be the day

| decided not to let my injury beat me.

Bueno, este, creo que eso seria € dia
que decidi no dgjar que mi herida me venza.

Can you please state your name for the camera?
- Ellen Brandt.
¢Puede usted decir su nombre parala camara?
-Ellen Brandt.

Okay, so, the injections
are administered periodically.
Dale, bueno, se administran lasinyecciones
periddicamente.

Addiction will not be tolerated and those who
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cannot regulate will be cut from the program.
Laadiccion no seratoleraday losque
no pueden regular seran sacados del programa.

Once misfits, cripples...
you are the next iteration of human evolution.
Antesinadaptados, lisiados...
Ustedes son laiteracion siguiente de la evolucion humana.

Hi everybody. Before we start, | promise you, looking back at your life there will be
nothing as bitter as the memory of that glorious risk that you prudently elected to forego
Holaatodos. Antesde empezar, les prometo, cuando rememoran su vida, no haréa

nada mas amargo que la memoria de ese riesgo glorioso que eligieron con prudencia
aevitar.

Today is your glory. Let's begin!
Hoy estu gloria. jEmpecemos!

We gotta get out of here! Gotta get out of here!
Get 'em out! Get 'em out of here!
iTenemos que salir deaqui! jTenemosque salir de aqui!
iSacalos! jSacalos de aqui!

A bomb is not a bomb
when it'samisfire
Una bomba no esuna bomba
cuando encasquilla.

This stuff doesn't aways work,
right, pal?
Este chisme no siempre funciona, ¢no esverdad, amigo?

It's faulty,
but you found a buyer, didn't ya?
Es defectuoso,
per o encontraste un comprador, ¢no?

Sold it to the Mandarin.
Selovendisteal Mandarin.

What happened?
Fun fact.
¢Qué paso?
Dato curioso.
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Before he built rockets
for the Nazis.
Antes de que construyer a cohetes
paralosNazis

The idealistic Werner von Braun
dreamed of space travel... he stargazed
El idealista Werner von Braun
sofié con la navegacion espacial ... observo lasestrellas

Do you know what he said
when the first V2 hit London?
¢Sabéslo quedijo cuando € primer V2 se estallé en Londres?

The rocket performed perfectly
El cohete funciono perfectamente

It just landed on the wrong planet.
Solo aterrizo en la planetaincorrecta.

See, we all begin wide-eyed... "pure science"
Ves, todos nosotr os empezamos inocentes ... “ pura ciencia’

Then the ego stepsin,
the obsession.
Luego €l ego entra,
la obsesion.

And when you look up,
you're along way from shore
Y cuando miras hacia arriba,
Estas muy lgjos dela costa

Y ou can't be too hard on yourself, Maya.
| mean you gave your research to athink tank.
No podés ser tan dura contigo, Maya.
O seq, distetusinvestigaciones a un comité de expertos.

Y eah but Killian built that think tank on military
contracts - That's exactly what we used to do
Si, pero Killian construy6 ese comité de expertos sobr e contratos
militar es—Eso es exactamente |o que nosotr os hicimos.

So don't judge yourself.
Asi que no tejuzgues.
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Thank you, Pepper.
Gracias, Pepper.

| really appreciate that.
Deveraslo aprecio.

Hi, good evening - Good evening.
- Comeonin.
Hola, buenas noches. -Buenas noches.
Usted puede entar.

Maya, run!
Maya, jcorrél

Hi Pepper.
Hola Pepper.

So you want to tell me why you
were at Stark's mansion last night?
Asi que ¢me quer és contar por qué estuviste en la mansion de Stark anoche?

I'm trying to fix thisthing. | didn't know you

and the Master were gonna blow the place up.
Estoy tratando de arreglar esta cosa. No sabia que vos

y é Maestro iban a hacer explotar €l lugar.

Oh | see, so you were trying to save Stark... when he
threatened us - | told you, Killian, we can use him.
Ah ahoraveo, asi que estabastratando de salvarlea Stark ... cuando é
nos amenazo —te dije, Killian, lo podemos usar .

Pepper, Pepper, Pepper - Look if we want
to launch product next year, | need Stark.

Pepper, Pepper, Pepper —Mird, s queremos
lanzar producto el afio que viene, necesito a Stark.

He just lacked a decent incentive.
Now he has one.
SAlo le falté un incentivo decente.
Ahoratiene uno.

Thisis Support Team Blue 0, sending coordinates
for suspected Mandarin broadcast point of origin.
Este esel Equipo de Apoyo Azul 0, mandando las coor denadas
del punto de origen sospechado de la emision del Mandarin.
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Copy.
Entendido.

Nobody move!
iNo se mueva!

Support Blue 0, unless the Mandarin's next attack on the U.S.
involves cheaply-made sportswear, | think you messed up again.
Apoyo Azul 0, amenos que e proximo ataque contralos EEUU
tenga que ver con ropa deportiva, creo que te equivocaste otra vez.

Yes, you'refree, if you weren't before. It's— of course -
Y es maam.
Si, estan libres, si no estaban antes. Es—claro quesi —
Si sefiora.

Iron Patriot on the job, happy to help,
no need to thank me, it's my pleasure.
Iron Patriot en accion, feliz para ayudar,
no es necesario darme lasgracias, esun placer.

Savin,
I've acquired the Patriot armor.
Savin,
Headquirido laarmaduradel Patriot.

Y ou want this suit? Y ou're going to have to pry my cold,
dead body out of it.
¢Querésestetraje? Vasatener que extraer mi cadaver friodeello.

That's the plan, Colonel.
Eso es € plan, Corondl.

Harley, tell me what’ s happening, give me afull report
- Yeah, I'm still eating that candy, do, do you want me to keep eating it?
Harley, decimelo que esta pasando, dame un infor me completo
-Si, todavia estoy comiendo esos dulces, este, ¢quer és que yo siga comiéndolos?

How much did you have? - Two or three bowls.
¢cCuantos hastenido?
Doso trestazones.

Can you still see straight? - Sort of.
¢Todavia podés ver ? — Un poco.
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That means you're fine, give me Jarvis.
Que significa que estas bien, pasame a Jarvis.

Jarvis, how are we?
- It'stotally fine sir. | seem to do quite well for a stretch and then at the end of the
sentence | say the wrong cranberry.
Jarvis, ¢como estamos?
-Todo esta completamente bien, sefior. Parece que estoy bastante bien por un ratito
y luego al final delafrasedigo €l ardndano incorrecto.

And sir, you wereright. Once | factored in available AIM downlink
facilities | was able to pinpoint the Mandarin's broadcast signal.
Y sefior, usted teniarazon. Cuando consider é las habilidades downlink dispuestas
de MAI, pudelocalizar |a sefial dela emisién del Mandarin.

What're we talkin? The Far East, Europe,
North Africa, Iran, Pakistan, Syria, whereisit?
¢Y eso qué quiere decir, chabon? El Lejano Oriente, Europa, € Norte de Africa,
Iran, Pakistan, Siria, ¢donde esta?

Actudly, gir, it'sin Miami.
En realidad, sefior, esta en Miami.

Okay, kid, I'm going to have to walk you through rebooting Jarvis
speech drive, but not right now. Harley, whereis hereally?
Dale, pibe, tendré que explicar como reiniciar €l lector comunicativo de Jarvis, pero
ahorano. Harley, ¢en realidad donde esta?

Just look on the screen
and tell mewhereitis.
S6lo mirala pantalla
Y decime dénde esta.

It does say Miami, Florida
- Okay, first thingsfirst, | need the armor.
Si dice Miami, Florida.
-Dale, para empezar, necesito la armadura.

Where are we at with it? - Uh, it's not charging.
¢Qué esta pasando con eso?
-Este, no esta recargando.

Actually, gir, it is charging, but the power sourceis
questionable. It may not succeed in revitalizing the Mark 42.

En realidad, sefior, si esta recargando, pero la fuente de energia es cuestionable.
Puede que no tenga éxito en revitalizar la Marca 42.
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What's questionable about electricity?
Alright, it's my suit and then, | can't... I'm not gonna... | don’t wanna...
cQuéescuestionable de la electricidad?
Dale, esmi trajey entonces, no puedo ... novoy a... noquiero ...

Oh God, not again!
—Tony
Ay Dios, jotravez no!
-Tony.

Are you having another attack? | didn't even mention New Y ork.
- Right, and then you just said it, by name, while denying having said it.
¢Estasteniendo otro ataque? Ni mencioné Nueva York.
-Verdad, y luego acabéas de decirlo, por nombre, mientras que estabas negando que
lo dijiste.

Okay, um, uh
Dale, este, eh

Oh God, what am | gonna do?
- Just breathe, really just breathe
Ay Dios, ¢quévoy a hacer?
-Solo respira, en serio solo respira.

Y ou're amechanic, right?
- Right.
Sos un mecanico, ¢verdad?
-Verdad.

You said so. - Yes, | did.
Lodijiste.
-Si, lodije.

Why don't you just build something?
¢Por qué no construis algo, nada mas?

Okay, thanks kid.
Dale, gracias pibe.

Why isit so hot in here?
| told you to put it at 68.
¢Por qué hace tanto calor aci?
Tedijequelo pongasa 20 grados.
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My fault again... let me tell you something sweetheart,
| am not your personal-
Mi culpaotravez ... dgame contarte algo, nena,
no soy tu asistent -

WEell, | wouldn't go in there
for twenty minutes!
Bueno, jno entraria ahi por veinte minutos!

Now, which one of you is Vanessa?
Entonces, ¢cuales de ustedes es Vanessa?

Ah, Nessie
Ah, Nessie

Did you know that fortune cookies aren't even Chinese?
- There's some guy over here-
¢Saben quelasgalletas dela suerte en realidad no son chinas?
-Hay un chabon por acéa-

They're made by Americans,
based on the Japanese recipes
Son hechas por los americanos,
basadas en lasrecetas japonesas.

Hey! - Bloody hell, bloody hell - Don't move.
jOye! -iLamadre! jLamadre!
-No te muevas.

I”’m not moving.
-If you want something, take it, although the guns are all fake
because those wankers wouldn't trust me with the real ones.
No me estoy moviendo.
-Si quieres algo, tdbmalo, aunque todas las armas son de juguete por que esos
gilipollas no podian confiar en mii con lasarmasreales.

What?
- Hey, do you fancy either of the birds?
¢Qué?
-Oye, ¢quieresuna de las guapas?

Y ou're not him, the Mandarin,
the real guy, where?!
Vosno sos é, e Mandarin,
El chabon real, j¢donde?!
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Where's the Mandarin? Where is he?!
- Whoa, whoa whoa whoa. He's here. He's here.
icDonde esta el Mandarin?! j¢Donde esta?!
-Mira, mira, mira, mira, esta aqui. Esta aqui.

But he's not here. He's here but he's not here.
- What do you mean?
Pero no esta aqui. Esta aqui pero no esta aqui.
-¢Qué quer és decir ?

It's complicated, hey, it's complicated, alright?
- Itis? - It's complicated.
Esta complicado, oye, estd complicado, ¢vale?
-¢Loes?
-Esta complicado.

Uncomplicateit. Ladies out,
get out of the bed, get in the bathroom.
Hacelo no complicado. Minas, levantense,
levantense de la cama, vayan al bafio.

Sit.
Sentate.

My nameis Trevor, Trevor Slattery.
-What are you?
Mellamo Trevor, Trevor Slattery.
-¢Quéeres?

What're you a decoy? Y ou're adouble, right?
- What? No. An understudy? Absolutely not.
¢Qué sosvos? Sos un doble, ¢verdad?
-¢Perdén? No. ¢Un suplente? Absolutamente no.

Don't hurt the face! I'm an actor.
iNo hagas dafio a la cara! Soy un actor.

Y ou got aminuteto live, fill it with words.
- It'sjust arole. "The Mandarin”, see? it'snot real.
Tenésun minuto para vivir, llenalo con palabras.
-Sélo esun papd. “El Mandarin” ¢Ves? No esreal.

Then how did you get here, Trevor?
Entonces ¢como llegas a estar aca, Trevor?
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Um, well, uh, | have alittle problem with, um, substances,
and | ended up, um, doing things... no two ways about it
Ehm, bueno, este, tengo un pequefio problema con, este, las drogas,
y al final, este, haciendo ... no puedo decirlo de otra manera

In the street that a man shouldn't do.
- Next!
en la calle que un hombre no debe hacer.
-iEntonces!

Then, they approached me about the
role and they knew about the drugs
Entonces, me acer car on acera del

papel y sabian de las drogas

What'd they say they'd get you off them?
- Said they'd give me more
¢Dijeron queteayudara a degarlas?
-Dijeron que me darian mas.

They gave me things. They gave me this palace.
They gave me plastic surgery. They gave me things.
Medieron cosas. Medieron este lugar.
Medieron la cirugia plastica. Me dieron cosas.

Did you just nod off?
¢SAcabas de cabecear ?

No, the lovely speedboat!
And the thing was, he needed someone
iNo, la bella lancha motor al
Y lacosa era, él necesitaba a alguien

To take credit
for some "accidental explosions®
Para reivindicar responsabilidad
por algunas “ explosiones accidentales’

He?
¢EI?

Killian?
- Killian.
cKillian?
-Killian.

He created you?
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- He created me.
¢El tecred?
-El me creb.

Custom-made terror threat - Y es!
Una amenazaterrorista a medida.
-iSi!

Y es, histhink tank thinked it up,
the pathology of the serial killer
Si, su comité de expertosla penso,
L a patologia de un asesino serial.

The manipulation of Western iconography.
L a manipulacion de laiconografia occidental.

Ready for another lesson?
Blah blah blah.
¢Listosparaotraleccion?
Blah blah blah.

Of course, it was my performance
that brought the Mandarin to life.
Claro, erami performance quedio vidaal Mandarin.

Y our performance? Where people die?
¢Tu performance? ¢En qué las personas mueren?

No, no, look around you, costumes,
agreen screen.
No, no, mira alrededor deti, disfraces,
una pantalla verde.

Honestly, | wasn't on location for half this stuff,
and when | was, it was movie magic, love
Honestamente, estaba en un estudio por la mitad de estas cosas,
y cuando estaba en €l lugar real, era completamente magico cinematico, mi amor.

I'm sorry but | got a best friend who's
in acoma and he might not wake up
L o siento, per o tengo un mejor amigo que
estd en comay es posible que no se despierte

S0 you're going to have to answer for that.
You're still going down, pal. Y ou underst-
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Asi quevasatener quedar cuenta de eso.
Todavia vasa morder el polvo, amigo. Entend -

Okay, Trevor, what'd you tell him?
- | didn't tell him anything.
Dale, Trevor, ¢quéle contaste?
-No le conté nada.

Nothing?
¢Nada?

No.
- Y ou should have pressed the panic button.
No.
-Debiste haber empujado el boton de alarma.

Well | panicked, but then | handled it.
Bueno senti panico, pero luego lo resolvi.

Just like old times, huh?
-Oh yeah, with zip-ties. It'saball.
Justo como aquellos tiempos vig 0s, ¢no?
-Oh si, con cinchas sujetacables. Esuna fiesta.

It wasn't my idea.
- Okay, so you took Killian's card
No fue mi idea.
-Dale, asi quetomaste latarjeta personal deKillian.

| took his money
- and here you are 13 years later in adungeon
Tomésu dinero.
-y aca estas 13 afios mastarde en una mazmorr a.

No. - Yeah.
No.
-Si.

No, you're in a dungeon.
I'm freeto go. - Yeah...
No, estas en una mazmorr a.
Yo estoy libre para salir.
Si...

A lot's happened, Tony, and I'm close.
Mucho ha pasado, Tony, y estoy muy cerca.
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Extremisis practically stable. - I'm telling you it isn't.
Extremis précticamente esté estable.
-Tedigo que no esta.

| saw him on the street, people are going 'bang’,
they're painting the walls. Maya, you're kidding yourself.

Lo vi por lascalles, personas estan explotando,
estan pintado las paredes. Maya, te estas engafando.

Then help mefix it.
Entonces ayudame a arreglarlo.

Did | do that?
Yo hice eso?

Yes.
- | remember the night, not the morning
Si.
-Recuerdo la noche, no la mafiana.

Is thiswhat you've been chasing around?
- You don't remember? - | can't help you.
¢Esto eslo que has estado persiguiendo?
-¢No recordas?

-No te puedo ayudar.

Y ou used to have amoral psychology.
Y ou used to have ideals.
Soliastener una psicologia moral.
Soliastener ideales.

Wanted to help people, now look at you.
Queriasayudarle ala gente, ahora mira como sos.

| get to wake up every morning with someone who...
still hastheir soul.
Me puedo levantar cada mafiana con alguien que ...
todavia tiene su alma.

Get me out of here, come on.
Ayudame a escapar, dale.

Y ou know what my old man used to say to me?
His favorite of many sayings
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¢Sabéslo que mi viejo me decia?
Su favorito de muchos dichos.

"The early bird gets the worm;
the second mouse gets the cheese"
“Al que madruga, Dioslo ayuda;
el segundo raton recibe el queso.”

You're not still pissed about the Switzerland thing,
areyou? - How can | be pissed at you, Tony?
Todavia no estas caliente sobrelo que paso en Suiza, ¢no?
-¢Como puedo estar caliente con vos, Tony?

I’m here to thank you. Y ou've given me the greatest gift
that anybody's ever given me.
Estoy aca para agradecerte. Me hasdado €l regalo masincreible
gue herecibido en mi vida.

Desperation. If you think back to Switzerland,
you said you'd meet me on the rooftop, right?
L a desesperacion. Sirecordasla Suiza,
dijiste que nos encontrariamos en la terraza, ¢verdad?

WEell for the first 20 minutes, | actually thought
you'd show up. For the next hour, | uhh
Bueno durante los primeros 20 minutos, realmente pensé
guevosllegarias. Durantela proxima hora, yo, este

Well | considered taking that one step
shortcut to the lobby, if you know | mean
Bueno, considerétomar de atajo de un paso
al zaguan, sl me entendés

Honestly, I'm still trying to figure out
what happened to the first mouse.
Honestamente, todavia estoy tratando de llegar a entender
lo que pasd con € primer ratén.

But as | looked out over that city, nobody knew | was
there, nobody could see me, no one was even looking.
Pero mientras que miraba la ciudad desde arriba, nadie sabia que estaba all4, nadie
me podia ver, nadie ni estaba mirando.

| had a thought that would guide me for years to come.
Tuve un pensamiento que me guiaria en los afios venider os.
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Anonymity, Tony.
El anonimato, Tony.

Thanks to you, it's been my mantra ever since, right?
Y ou simply rule from behind the scenes.
Gracias a vos, ha sido mi mantra desde entonces ¢verdad?
Simplemente reinés bajo cuerda.

Because the second you give evil aface
Porque &l segundo que das una cara al mal

Bin Laden, Gaddafi, The Mandarin
Bin Laden, Gaddafi, The Mandarin

Y ou hand the people atarget
- You're something else.
L e pasdsun blanco ala gente
-Sos unico.

Y ou have met him, | assume?
-Y eah, Sir Lawrence Oblivié
¢Yalo conociste, supongo?

-Si, Sefior Lawrence Olivier pintado

| know he's alittle over the top sometimes...
it's not entirely my fault
Y 0 sé que es un poco extravagante a veces ...
No es completamente mi culpa

Hehasatend...
he's a stage actor.
Tienelatendenc —
Esun actor del teatro.

They say his Lear was the toast of Croydon,
wherever that is.
Dicen que su Lear fue e brindisde Croydon,
sea lo que sea eso.

Anyway, the point is, ever since that big
dude with the hammer fell out of the sky.
Detodas manera, €l punto es que, desde cuando ese chabdn grande
con € martillo se cay6 del cielo

Subtlety's kinda had its day.
Lasutileza casi ya no existe.
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What's next for you in your world?
¢Qué sigue para vos en tu mundo?

Well, | wanted to repay you for the same
gift you so graciously imparted to me
Bueno, te queria devolver el mismo regalo que gentilmente me impartiste a mi.

Desperation. Now, thisislive.
I'm not sureif you can tell
L a desesperacion. Ahora, este esta ocurriendo en vivo.
No sé s podés notar

But at this moment the body is trying to decide
whether to accept Extremisor just give up
Pero en este momento el cuerpo esta tratando de decidir
Sl vaaaceptar Extremiso s sevaarendir.

Andif it givesup,
| have to say the detonation is quite spectactular
Y s serinde,
tengo que decir que la detonacion es ver dader amente espectacular.

But until that point,
it'sreally just alot of pain.
Per o hasta ese punto,
en realidad es solamente mucho dolor.

We haven't even talked salary yet.
Y todavia no hemos hablado detu salario.

What kind of perk package are you thinking of ?
- Let him go.
¢En quétipos de bonificacionesy beneficios adicionales estas pensando?
-Dejalo salir.

Hold on, hold on.
Maya. - | said let him go
Espera, esperd. Maya.

-Dijequelodgarassalir.

What are you doing?
-1200ccs, adose half of this size and I'm dead
¢Qué estas haciendo?
-1200ccs, un medio dosis de este tamafio y estoy muerta.

152



It's times like this my temper
istested somewhat.
Es en momentos como estos que mi mal genio esta puesto a prueba.

Maya, give me the injector.
Maya, dame €l inyector.

If I dieKillian, what happens to your soldiers?
What happens to your product?
Si me muero Killian, ¢qué pasa con tus soldados?
¢Qué pasa con tu producto?

We're not doing this, okay? - What happens to you?
What happens if you go too hot?
No estamos haciendo esto, ¢dale?
-¢Quétepasaati? ¢Quépasas alcanzasunatemperatura demasiado caliente?

The good newsis,
ahigh level position has just been vacated
L as buenas noticias son que
una posicion alta recientemente fue dejado vacante.

Y ou are amaniac.
- No, I'm avisionary
Sos un maniaco.
NoO, soy un visionario.

But | do own amaniac,
and he takes the stage tonight
Pero si poseo un maniaco
y é salta al escenario esta noche.

Once we get the Patriot installed,
it'll take me nine... ten minutes for the takedown.
Cuando tenemosinstalado € Patriot
Yo necesitara nueve ... diez minutos para €l asalto.

WEell, that's great, but the last time | looked
there was somebody inside of it.
Bueno, eso esta bien, pero la Gltima vez que yo vi,
habia alguien adentro del traje.

‘afternoon, gentlemen
Buenas, caballeros.
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Hello, Colonel.
Hola, Corondl.

Step aside.
M ovéte a un lado.

Well get you out of there, don't worry.
- You'll damage the armor.
Tesacaremosde alli, no te preocupes.
-Vas a hacer dafo alaarmadura.

Yes, | will, but you can fix it, right?
Si, lo har é, pero vos la podés componer, ¢verdad?

I'm going to take the suit up to base camp,
and | want Potts with me.
Voy allevar €l trajeal campamento base,
y quier o Potts conmigo.

She's still in Phase 2.
Ellatodavia esta en la Fase 2.

Y ou're not going deaf, are ya?
No te estas volviendo sordo, ¢verdad?

Careful there, it's alimited edition.
Tené cuidado, ¢eh? Esunaedicion limitada.

Hey, uh, ponytail express
Che, este, cola de caballo criollo.

What is the mileage count between
Tennessee and Miami? - 832 miles
JCual esel numero de kilébmetrosentre
Tennesseey Miami?

-1339 kilometr os.

Very nice.
Genial.

I’m good like that.
Asi de bueno soy.

Can you, uh, stop that?
- Break it you bought it.
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¢Podés, este, degjar de hacer eso?
-El que rompe paga.

Okay, that wasn't mine to give away, that belongsto
my friend's sister, and that's why I'm gonnakill you first.
Mir4, ese no era mio para donar, pertenece
ala hermanade mi amigo, y por esarazon te voy a matar primero.

What're ya gonnado to me? - You'll see.
¢Qué mevas a hacer?
-Vasaver.

You're zip-tied to abed. - This.
Estas pegado a una cama por cinchas sujetacables.
-Esto.

That.
Eso.

Are you comin' out?
(NVasasalir?

Do not open, do not open, don't open,
don't open, don't- Alright, let's go.
No abris, no abris, no abris, no abris, no-
-Dale, vamos.

Y ou breathe fire? Okay.
¢Exhalas fuego? Dale.

It'sa glorious day, Savin.
Esun diaglorioso, Savin.

This time tomorrow, I'll have the West's
most powerful leader in one hand
Mafana a esta hora, tendré el lider mas poder oso
del mundo occidental en una mano.

And the world's most feared terrorist
in the other.
Y €l terrorista mastemido del mundo
en laotra.

I'll own the War on Terror
Controlaréla Guerracontradel Terror.
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Create supply and demand for
you and your brothers and sisters.
Crearé ofertay demanda para usted
y sus hermanos.

Trust me, you're gonna be in a puddle of blood
onthegroundin5, 4, 3, Comeon!, 2
Confiaen mi, vasa estar en un charco desangre
en el sueloen 5, 4, 3, jvamos!, 2

How did we get this shit? - Alright, I'm going to give
you a chance to escape, put down your weapons
¢Como llegamos a tener esta mierda?
-Dale, lesvoy a dar una chance de escapar,
suelten susarmas

And tie yourselves to those chairs
and I'll let you live. In 5, 4, bang!
Y atensea estassillas
y lesdgarévivir. En 5, 4, jbang!

Y ou should be gone by now, you should have
already been gone. - I'm just beyond terrified.
Y a no deben estar aqui, tenian que haber salido ya.
Estoy més que aterrorizado.

Here it comes.
Ahoraviene.

Shut up. — 54321
Callate. -54321

| told ya.
Lesdije.

Where's the rest?
¢Donde esta el resto?

Honestly, | hate working here...
they are so weird.
Honestamente, odio trabajar aca...
Ellos son muy raros.

Ah, better late than never.
Bueno, méas vale tarde que nunca.
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Not thistime. Not the face.
Estavez no. Nolacara.

Phew, it's good to be back. Hello, by the way.
- Oh, hello gir.
Ayy Dios, qué bueno esestar de vuelta. Hello, por cierto.
-Oh, hola sefior.

All personnel, Stark isloose and somewhere in the compound.
Repeat: Stark isloose and somewhere in the compound.
A todo € personal, Stark esta suelto y esta en algun sitio del recinto.
Repito: Stark esta sueltoy esta en algun sitio del recinto.

Let’sgo! Ah, crap.
iVamonos! Ah, mierda.

Tony - Rudy, tell me that was you in the suit.
Tony — Rudy, decime que fuistevosen € traje.

No, you got yours?
- Uh, um, kind of. Main house, fast as you can,
No, ¢vostenésd tuyo?
-Ehm, este, en cierto modo. Casa principal, lo masrapidamente que podés.

Somebody I'd like you to meet
Algun dia me gustaria que conozcas

Y ou, you, you. Move! Get out!
Vos, vos, vos, jmuévanse! jsalgan de acél

The room is secure. | have eyes on the Mandarin.
- What's this? | had winners.
L a habitacion esta segura. Estoy mirando al Mandarin.
-¢Qué esesto? Dije que queria ganadores.

What've you come as?
-Make amove and I'll break your face.
¢cCudl estu disfraz?
-Si te movés, teromperélacara.

I never thought people had been hurt.
They lied to me.
Nunca pensé que habia per sonas dafiadas.
Ellos me mintieron.
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Thisisthe Mandarin?
- | know, it's, it's, it’s embarrassing.
(Esteesel Mandarin?
-Y0 S8, €5, es, es embar azoso.

Hi, Trevor, Trevor Slattery.
Hola, Trevor, Trevor Slattery.

I know I'm shorter in person, I'm a bit small, everyone says that, but, uh,
hey, if you're here to arrest me, there are some people who I'd like to rat on. Immed-
Y0 sé que soy mas bajito en per sona, soy un poco pequefio, todo el mundo lo dice,
pero, este, oye, S estasaqui para arrestar me, hay algunas per sonas que me gustaria
delatar. Inmedia-

Here's how it works,
you tell him where Pepper is and he'll stop doing it.
Mira, funciona asi,
Vosle decisdonde esta Pepper y él degjara de hacerlo.

Doing what? Oh! Okay, ow, that hurt, | get it, | get it.
¢Hacer qué? jOh! Dale, ayy, eso me dolig, entiendo, entiendo.

| do not know about any Pepper
but | know about the plan
No sé nada de un tipo de Pepper
Pero si se algo del plan

Spill. Y ou know what they did to my suit?
Alcahuetea. ¢Sabéslo que hicieron con mi traje?

What? No. But | do know it’s happening off the coast. Something to do with a big boat.
| can take you there.
¢Qué? No. Perosi séqueesta pasando cercadelacosta. Tienequever con un
buque.
Yo lespuedo llevar.

Tony, | swear to God,
I'm going to blow his face off.
Tony, juro por dios,
Levoy adar un balazo en la cara.

Oh this next bit may include
the Vice President as well.
Oh este préximo trozo puedeincluir el
vicepresidente también.
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Is that important? - Somewhat.
- Yeah, alittle bit.
¢ESo esimportante?
-De alguna manera.
-Si, un poquito.

S07? - Uh, what are we gonna do.
¢Entonces? —Este, ¢qué vamos a hacer ?

We don't have any transport.
No tenemos ningln tipo de transporte.

Hey, Ringo,
didn't you say something about a"lovely speedboat”?
Che, Ringo,
¢hodijiste algo de una * bella lancha motor a?”

If he'sright about the location, we're 20 minutes from where Pepper is.

- But we aso haveto figure out this Vice President thing, right?
Si tienerazon en cuanto al lugar, estamos a 20 minutos de donde esta Pepper .
-Pero también tenemos que resolver esta cosa con € vicepresidente, ¢verdad?

| wonder who I'm calling right now.
Oh, that's the Vice President.
M e pregunto quien estoy [lamando ahora mismo.
Oh, eso es €l vicepresidente.

Hello. - Sir, thisis Tony Stark.
Hola.
-Sefior, soy Tony Stark.

Welcome back to the land of the living.
- We believe you're about to be drawn into the Mandarin campaign, and we've got to get
you somewhere safe as soon as possible.
Bienvenido de nuevo al mundo delos vivos.
-Creemos que pronto usted a ser involucrado en la campana del Mandarin,
y tenemos que llevarle a un lugar seguro lo mas pronto posible.

Mr. Stark, I'm about to eat honey roast
ham surrounded by the agency's finest.
Sefior Stark, estoy a punto de comer € jamén asado
rodeado por los empleados masrespetados de la agencia.

And the President is safe on Air
Force One along with Colonel Rhodes
Y el Presidente esta seguro en Air Force Onejunto con Colonel Rhodes

159



| think we're good here.
- Sir, thisis Colonel Rhodes!
Creo que estamos bien aca.
-Sefior, jsoy Colonel Rhodes!

They're using the Iron Patriot as atrojan horse; they're gonnatake
out the President somehow. We have to immediately alert that plane.
Estan usando al Iron Patriot como un caballo de Troya; van a hacer boleta al
Presidente de alguna manera. Tenemos que alertar este avion inmediatamente.

Okay, I'monit. I'll have security lock it down. If need be,
they can have F22sin the air in 30 seconds. Thank you, Colonel.
Dale, ahoralo hago. Diréquela seguridad lo cierre completamente. Si es necesario,
pueden tener aviones F22 en el aire en 30 segundos. Gracias, Coronel.

Rhodes and Stark, out.
Rhodesy Stark, fuera

Everything okay, sir?

- Couldn't be better.

¢Todo bien, sefior?
-De maravilla.

| love you, babe.
Teamo, mi amor.

Colonel Rhodes.
Glad to see you could makeit, son.
Colonel Rhodes
Estoy feliz que hayas podido venir, chaval.

| feel safer already
Ya me siento mas seguro.

We gotta make a decision. We can either save
the President or Pepper. We can't do both.
Tenemos que tomar una decision. Podemos o salvarle al Presidente o a Pepper. No
podemos hacer los dos.

Sir, | have an update from Malibu.
Sefior, tengo las noticias de Malibu.

The cranes have finally arrived and the
cellar doors are being cleared as we speak.
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Lasgruas por fin han llegadoy
Y muy pronto tendremos acceso a las puertas del sdtano

And what about the suit I'm wearing?
- The armor isnow at 92 %.
¢Y quépasa con estetraje quellevo puesto?
-Laarmadura esta cargada a 92%.

That's gonna have to do.
Eso tendra que funcionar.

Oh, here he comes, here he comes, get aquick picture.
- Sure.

Ay, aca viene, aca viene, saca unafoto rapidamente.
-Dale.

Is everything al right, Colonel?
¢ Todo esta bien, Corone?

It is an honor, Mr. President
Esun honor, Sefior Presidente.

If you're gonnado it, do it.
Si lo vas a hacer, hacelo.

Ooh, cool your boots, sir. That's not how the Mandarin works. - Sir.
Ayy, tbmalo con soda, sefior. El Mandarin no trabaja asi. —Sefior.

Air Force One's been compromised.
Air Force One ha sido comprometido.

Internal shots, temperature spikes. - Get me
eyes on it now. - Image coming through now, sir.
Disparosinternos, picos de temperatura. —Dejame verlo ahora mismo.
-Yavienelaimagen, sefior.

Isthat Rhodes?
(Este es Rhodes?

Is anyone there? Let us out!
¢Hay alguien alli? jDejanos escapar!

The President! Now.
iEl Presidente! Ahora.
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'H e'snot here.
El no esta aca.

Try the jet stream.
Speaking of which, go fish!
Probad corrienteen chorro.
Hablando del mismo, janda a pescar!

Walk away from that,
you son of a bitch.
Salvéte de eso, hijo de puta.

How many inthe air? - Thirteen, Sir.
¢Cuantashay en € aire?
-Trece, sefior.

How many can | carry? - Four, Sir.
¢Cuantas puedo llevar ? —Cuartro, sefior.

Slow down, slow down.
Relax, what's your name? Heather.
M &s despacio, mas despacio.
Relajate, ¢como tellamas? Heather.

Listen, see that guy? I'm going to swing
by him and you're just going to grab him.
Escuchd, ¢ves eschabdn? Mevoy adar lavuelta por su lado
y vosno masvasaagarrarlo.

You got it?
¢Entendés?

I'll electrify your arm; you won't be able to
open your hand. Y ou can do this, Heather.
Voy aelectrificar tu brazo; no vas a poder
mover la mano. Lo podés hacer, Heather.

Easy, see? Eleven more to go.
Facil, ¢ves? Once mas.

Remember that game called Barrel of Monkeys?
That's what we're going to do.
¢Recordas ese juego que sellama Barril de Monos?
Eso quelo que vamos a hacer.

18,000 feet.
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5486 metros.

Come on, everybody, grab your monkey!
iVamonos, chicos, agar ren su mono!

Nice! - 10,000 feet.
iGenial! -3048 metros.

6,000 feet. Come on, people.
1829 metros. Vamos, chicos.

Come on, come on, come on
Vamos, vamos, vamos

Y eah! - 1000 feet.
i Si! -305 metros.

400 feet.
122 metros.

200 feet sir.
61 metros, sefior.

He's a chunky monkey, let's get him.
El esun mono gordo, agarrémoslo

Hello.
Hola.

Nice work guys. Excellent.
Good team effort all around. Go us.
Buen trabajo, chicos. Excelente.
Muy buen esfuerzo colectivo. jSomos geniales!

Alright, Jarvis, but it's only half done,
we still gotta get Pepp-
Dale, Jarvis, pero sdlo hemos hecho la primera parte dela misién,
Todavia tenemos que buscarle a Pepp-

That came out of nowhere.
Eso sali6 de la nada.

Gimme some good news man.
-1 think they all madeit. - Thank God.
Dame algunas buenas noticias, hombre.
Creo que todos sobrevivieron. —Gracias a Dios.
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Y eah, but | missed the President.
Si pero no le salvé al Presidente.

Y ou couldn't save the President with the suiit,
how are you gonna save Pepper without it?
No pudiste salvarle al Presidente con €l traje,
¢como vas a salvarle a Pepper sin ello?

Uh, say Jarvis, isit that time?
Che, Jarvis, ¢yaeslahora?

The "house party" protocol, sir?
¢El protocolo “fiesta en casa,” sefior?

Correct.
Exacto.

Hi.
Buenas.

Y ou think he's gonna help you...
he won't.
Creésqueé tevaaayudar.
No lo va a hacer.

Having you hereis not just to motivate Tony Stark;
it's, um, it’s actually more embarrassing than that.
Tenerle aca no solo funciona para motivar a Tony Stark;
Es, este, en realidad es mas embar azoso que eso.

You're here as my, um - Trophy.
Usted esta aca como mi, este—Trofeo.

Good evening, Sir.
Buenas noches, sefior.

Welcome aboard, Mr. President.
Bienvenidos a bordo, Sefior Presidente.

Y ou ever heard of an elephant graveyard? Well, two
years ago, the elephant in the room was this ship.
¢Usted ha oido de un mundo de mejores ciegos que € de los que no quieran ver?
Bueno pues hace dos afos 1o que no querian ver era este buque.
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Thisis the Roxxon Norco.
Este es Roxxon Nor co.

Of course you remember when she spilled 1 million gallons off of Pensacola
Por supuesto usted recuerda cuando derramé un millén de galones fuera de
Pensacola.

Thanks to you,
not one fat cat saw aday in court.
Graciasa usted,
Ni un pez gordo tuvo queir al tribunal.

What do you want from me?
cQuéquerésdemi?

Uh, nothing, sir.
Este, nada, sefior.

| just needed a reason to kill
you that would play well on TV.
S6lo necesitaba una razén por matarle que
tendria buena pinta en latelevision

Y ou seg, I've moved on.
I've found myself anew political patron, and
Mire, he pasado a algo diferente.
M e he encontrado un nuevo patrocinador politicoy

At this time tomorrow,
hell have your job.
A esta hora mafana,
El tendra su trabajo.

String him up.
Colgalo.

Comeon.
Vamos.

Y ou're not gonnafreak out on me, right?
| hope not.
No tevasa copar, ¢verdad?
Espero queno.

Moveit to the middie! A little bit to the | eft.
iMovela al medio! Un poco a laizquierda.
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Oh my god.
Ay Dios Mio.

He's strung up over the ail tank;
they're gonna light him up, man. - Viking funeral.
Esta colgado encima del tanque petrolero;
Lo van a encender, hombre. —-Un funeral vikingo.

Public execution.
- Y eah, death by oil.
Una g ecucion publica.
-Si, muerte por petradleo.

Broadcast will commence shortly.
Take final positions.
L atransmisién comenzar a pronto.
Tomen las posicionesfinales.

Okay, that's good. Now give me cameras
A through E and do afull tech rehearsal.
Dale, eso esta bien. Ahora, denme camaras
A a E y hagan un ensayo general técnico.

Is your gun up?
JTenéslistatu arma?

Y up, what do | do? - Stay on my six, cover high,
and don't shoot me in the back. - Six, high, back. Alright.
Si, ¢qué hago? Quedate a mi seis, cubri alto, y no me dispares en la espalda.
-Seis, alto, espalda. Dale.

You see that? Nailed it.
- Yeah, you redly killed the glass.
¢Viste? Un tiro perfecto.
-Si, realmente mataste el vidrio.

| was aiming for the bulb?
Y ou can't hit a bulb from this distance.
¢ Tenia como objetivo la bombilla?
No podés acertar una bombilla desde esta distancia.

All personnel: we have hostiles on east unit 12. | repeat, hostiles on east unit 12.

A todo el personal: tenemos hostiles en la unidad este nUmero 12. Repito, hostilesen
la unidad este nUmero 12.
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I'm out. Gimme, gimme, you got an extra magazine?
- They're not universal, Tony.

No tengo méas. Dame, dame, ¢tenésotro barrilete?
-No son universales, Tony.

| know what I'm doing, | make this stuff. Gimme
another one. - | don't have one that fits that gun.
Seélo que estoy haciendo, hago este material. Dame otro.
-No tengo uno que cabe en esa arma.

You've got like five of them. Alright, here's
what I'm gonna do. I'm gonna spot. Ready?
Tenés como cinco. Mird, esto eslo que voy a hacer.
Voy amirar. ¢Listo?

What'd you see?
- Too fast, nothing. Here we go.
cQuéviste?
-Demasiado répido, nada. Ahoravamos.

Three guys, one girl, all armed.
Treschabones, una chica, todos ar mados.

God, I'd kill for some armor right now.
- You're right, we need backup. - Y eah, a bunch.
Dios, mataria por mi armadura en este momento.
-Tenésrazon, necesitamos respaldo. Si, un monton.

Y ou know what?
¢Sabés qué?

Isthat-?
-Yep.
cEseste-?
-Si sefior.

Are those?
- Yeah.
¢Estos son-?
-Claro.

Merry Christmas, buddy.
Feliz Navidad, compadre.

Jarvis, target Extremis heat signatures.
Disable with extreme prejudice. - Yes, Sir.
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Jarvis, enfocate en las firmas térmicas de Extremis.
Inhabilita con prejuicio extremo. —Si, sefior.

What are you waiting for?
It's Christmas.
¢Qué estas esperando?
Esla Navidad.

Take 'em to church.
Tomalosalaiglesa.

Gentlemen!
i Sefior es!

Incoming!
jAlertal

Jarvis,
get Igor to steady this thing.
Jarvis,
Persuadile algor que sujete esta cosa.

Thisis how you've been managing your downtime, huh?
Esto es como has mangjado tu tiempo libre, ¢eh?

Everybody needs a hobby.
Cada persona necesita un pasatiempo.

Heartbreaker?
Help Red Snapper out, will ya?
¢Heartbreaker?
Ayudale a John, ¢dale?

Nice timing.
- Oh yeah, that's awesome. Give me a suit, okay?
Justo a tiempo.
-Genial, eso esbérbaro. Dameun traje, ¢dale?

Oh, I'm sorry. They're only coded to me.
Oh, lo siento. Sdlo estan codificados para mii.

What's that mean?

- | got you covered.
¢ESo qué quiere decir?
-Yaarreglé algo parati.
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Good evening, Colonel. Can | give you alift?
- Very funny.
Buenas noches, Coronel. ¢Le puedo llevar?
-Muy chistoso.

Sir, I've located Miss Potts.
Sefior, he encontrado la Sefior a Potts.

About time.
iFinalmente!

Stop, put it down,
put it down, put it down.
Par &, soltalo, soltalo soltalo.

See what happens when you
hang out with my ex-girlfriends?
¢Veslo que pasa cuando
pasas tiempo con mis ex-novias?

You'resuch ajerk.
- Yup, we'll talk about it over dinner.
Sos un paparulo.
-Esverdad, hablaremos de eso en la cena.

Come on, alittle more, baby.
Dale, un poco mas, nena.

Is this guy bothering you?
(Este chabdn te esta molestando?

Don't get up!
iNo te muevas!

Oh, isit hot there?
Oh ¢esta caliente alla?

Stuck? Fedl alittle stuck?
¢Atascado? ¢Estas un poquito atascado?

Like alittle turtle,
cooking in hislittle turtle suit?
¢Como unatortuguita,
gue se esta cociendo en su trajito detortuguita?
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Tony
Tony

She's watching.
Ella esta mirando.

| think you should close your eyes.
Creo que debéscerrar losojos.

Close your eyes.
Cerralosojos.

Close your eyes.

Y ou don't want to seethis.
Cerralosojos.

No quiero que veas esto.

Y eah, you take a minute.
Si, toma un minuto.

Jarvis, give me a suit right now!
Jarvis, jDame un traje ahora mismo!

Aw, come on!
Che, jvamos!

Mr. President! Just hold on, alright?
I'm coming.
iSefior President! Sblo espere, ¢dale?
Y avengo.

Just hold on. Hold on.
Solo espere. Espere.

Okaaaay.
Daaaale.

Buh-bye.
Ciaocito.

Brace yourself!
i Prepar ese!

Y ou look damn good, Mr. President,
but I'm gonna need that suit back.
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Usted esta divino, Sefior Presidente,
pero voy a necesitar mi traje otravez.

The President is secure, Tony.
I'm clearing the area.
El Presidente esta seguro, Tony.
Estoy despg ando la zona.

Nice work. - Ready sir?
-What do you mean "ready"?
Buen trabajo. ¢Estalisto, sefior?
-¢Qué querésdecir con “listo” ?

Ahhhh!
iAhhhh!

Pep, | got you. Relax, | got you.
Pep, tetengo. Relajate, tetengo.

Ah! Oh!
iAh! jOh!

Just look at me.
Mirame, nada mas.

Honey, | can't reach any further,
and you can't stay there, alright? Y ou gotta let go.
Nena, no me puedo estirar mas,
y vos no podés quedarte alla, ¢dale? Tenés que soltar.

Y ou gottalet go.
I'll catch you, | promise.
Tenésque soltar.
Tenpillaré, te prometo.

What a shame. | would have caught her.
Quépena. Lahabria pillado.

Ah, gect!
Ah, jexpulsal

WEéll here we are, on the roof
Bueno aqui estamos, encima del techo

Mark 42 inbound.
- I'll be damned.
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Mar ca 42 de llegada.
-Ni a palos.

The prodigal son returns.
El hijo prédigo regresa.

Whatever.
Lo quevosdigas.

You realy didn't deserve her, Tony.
Realmente no la mer ecias, Tony.

It'sapity.
| was so close to having her... perfect.
Esuna pena.
Estabatan cercadetenerla... perfecta.

Okay, okay, wait, wait, slow down, slow down.
Okay, you'reright. | don't deserve her.
Dale, dale, esper 4, esper 4, mas despacio, mas despacio.
Dale, tenésrazdn. Yo no la merezco.

But here's where you're wrong:
Per o aca es donde te equivocas:

She was already perfect.
Ellaya era perfecta.

Jarvis, do me afavor and blow Mark 42.
Jarvis, haceme un favor y detona Marca 42.

NOOQO!
iNOOOOQO!

No more false faces.
No mas car as falsas.

Y ou said you wanted the Mandarin.
You'relooking right at him.
Dijiste que querias el Mandarin.
L 0 estds mirando ahora mismo.

It was aways me, Tony,
right from the start. | am the Mandarin!
Siemprefui yo, Tony,
justo desde €l principio. jYo soy e Mandarin!
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| got nothing.
No tengo nada.

Jarvis, subject at my 12 o'clock
isnot atarget, disengage!
Jarvis, € cuerpo directamente enfrente de mi
no es un blanco, jpara!

What? Oh, what, are you mad at me?
¢Qué? Oh, ¢qué? ¢Estas enojada conmigo?

Honey.
Mi amor.

Oh, my god.
Ay, DiosMio.

That wasreally violent.
Eso fue muy violento.

Y ou just scared the devil out of me. | thought you were-
-1 was dead. Why? Because | fell two hundred feet?
Me hasdado un susto de muerte. Pensé que estabas—
-Estaba muerta. ¢Por qué? ¢Porque me cai 200 pies?

Who's the hot mess now?
- Still debatable.
JQuién es el desastretotal ahora?
-Todavia debatible.

Probably tipping your way alittle bit.
Why don't you dress like this at home?
Probablementeinclina en tu direccion un poco.
¢Por quénotevestisasi en casa?

Hmm? Sports bra, the whole deal.
JHmm? Cor pifio deportivo, todo € asunto.

Y ou know, | think I understand why
you don't want to give up the suits.
Sabés, creo que entiendo porque

no quer és abandonar lostrajes.

What | am gonna complain about now?
¢Dequémevoy aquear ahora?
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Well, it'sme.
I'll think of something.
Bueno, soy yo.
Voy a pensar en algo.

Don't touch me. No, I'm gonna burn you!
- No, no

No metoques. No, jte voy a quemar!
-No, no.

Y ou're not hot.
No estas caliente.

Am | gonna be okay?
JVoy aestar bien?

No, you'rein arelationship with me,
everything will never be okay.
No, tenés unarelacion conmigo,
Todo nunca estara bien.

But | think | can figure this out, yeah.
Pero creo que puedo resolver este problema, si.

| amost had this 20 years ago when | was drunk.
| think 1 can get you better.
Casi tuve lo mismo hace 20 afos cuando estaba borracho.
Creo quete puedo mejorar.

That'swhat | do. | fix stuff.
Eso eslo que hago. Arreglo cosas.

And all your distractions?
JY todo tusdistracciones?

Uh, I'm gonna shave them down
alittle bit.
Bueno, lasvoy a reducir un poco.

Jarvis, hey.
- All wrapped up here, sir. Will there be anything else?
Jarvis, che.
-Todo resuelto aqui, sefior. ¢Usted necesita algo mas?
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Y ou know what to do.
Sabés o que hacer.

The "clean dlate" protocol, sir?
¢El protocolo “tabularasa,” sefior?

Screw it, it's Christmas. Yes, yes.
Al cargjo, eslaNavidad. Si, si.

Okay so far? You like it?
¢Esta bien hasta ahora? ¢Te gusta?

It'll do.
No esta mal.

And so, as Christmas morning began,
my journey had reached its end.
Y bueno, cuando la mafiana de la Navidad empezaba,
mi viaj e habia llegado a su final.

Y ou start with something pure,
something exciting
Empezéas con algo puro,
algo emocionante

Then come the mistakes
Y luego vienen loserrores

The compromises
L os compr omisos

We create our own demons.
NOS creamos nuestr os propios demonios.

Sir! Sir! Over here, sir!
iSefor! jSefior! jPor aqui, sefior!

It's great to see you. Oh, bloody hell.
Mealegrodeverles. Huy, jlamadre!

But then, | thought to myself, why stop there?
Pero luego, me dije a mi mismo, ¢por qué parar alla?

Of course, there are people
who say progress is dangerous.
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Claro, hay gente
guedicen que €l progreso es peligr oso.

But I'll bet none of those idiots ever
had to live with a chest full of shrapnel.
Pero me apuesto que ninguno de esos salames
tenia que vivir con un pecho lleno de metralla.

And now... neither will I.
Y ahora... yo tampoco.

Let metell you:
that was the best sleep I'd had in years.
Degjame contarte:
Eso fuelamegor reposo que he tenido por afos.

It's okay, it's okay, it’s okay.
Esta bien, esta bien, esta bien.

So if | wereto wrap this up
tight with abow, whatever,
Asi quesi iba a envolver esta historia con un lazo o lo que sea

| guess I'd say my armor, it was
never adistraction or a hobby.
Supongo que diria que mi armadura, nunca
fue unadistraccién ni un pasatiempo.

It was a cocoon.
Fue una capa protector a.

And now, I'm a changed man.
Y ahora, soy un hombre cambiado.

Y ou can take away my house,
Podés quitar mela casa,

All my tricks and toys
Todos mistrucosy juegos

One thing you can't take away...
Una cosa que no podés quitarme ...

| am lron Man.
Yo soy Iron Man.
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Y ou know - and thank you,
by the way, for listening.
Sabés—y gracias, por cierto, por escuchar.

There's just something
about getting it off my chest and
SAlo es que hay algo de desahogarmey

Putting it out there in the atmosphere instead
of holding thisin.
ponerlo alli afuera en la atmosfera en lugar de
guardarlo adentro.

| mean thisiswhat gets people sick,
you know.
O sea, esto eslo que hace mal a la gente, ¢sabés?

Wow, | had no idea
you were such agood listener.
Miravos, no tenia ni idea que eres un tan buen oyente.

To be able to share all of my intimate thoughts
and my experiences with someone, it just
Para poder compartir todos mis pensamientos intimos
y mis experiencias con alguien, esque

cuts the weight of it in half, you know,
it's like a snake swallowing its own tail.
corta el peso por mitad, ¢sabés?
€S COmMO un serpiente quetraga su cola.

Everything comes full circle.
Todo cierrae circulo.

And the fact that you've been able
to help me process-
Y el hecho que has podido ayudar me a procesar -

S0, uh, wha? - Y ou with me?
- | was, yeah.
Bueno, este, ¢perdo-? ¢Estas conmigo?
-Estaba, si.

Where, uh, we were at, uh
-You actively napping?
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¢Donde, este, estabamos, eh...?
-¢Estastomando una siesta ahora mismo?

| was... ... |... 1, uh, drifted.
Estaba ... yo... yo... yo, este, me quedéfrito.

Where did | lose you?
¢Dondete perdi?

Elevator in Switzerland.
El ascensor en Suiza.

So you heard none of it?
¢ASi que no oiste nada?

I'm sorry.

I'm not that kind of doctor.
Lo siento.

No soy ese tipo de médico.

I'm not atherapist. It's not my training.
No soy terapeuta. No es mi entrenamiento.

So?
¢Entonces?

| don't have the-
No tengo -

What? The time?
Temperament.
¢QuE? ¢Lahora?
El temperamento.

Y ou know what, now that | think about it,
oh God, my original wound. 1983.
¢Sabés? Ahora cuando pienso en €llo, ay Dios, mi herida original. 1983.

I'm 14 years old, | till have a nanny?
Tengo 14 afos, ¢todavia tengo una nana?

That was weird.
Esofueraro.
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