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A Formacao Estética no contexto
do Sistema Educativo Portugués

pot Ana Cristina Castel-Branco *

Nas na¢des democriticas, a determinagio dos pardmetros que devem balizar a edu-
cagiio dos individuos compete 4 sociedade. No cumprimento dessa determinagio colec-
tiva, o sistemna educativo promovido pelo Estado tem procurado orientar-se para a for-
magio integral dos cidadios, investindo em trés vectores primordiais: na realizagio
pessoal, na consolidagio da consciéncia civica, € na transmissio dos valores da heranga
cultural da sociedade. E neste conjunto de finalidades que entroncam os grandes objec-
tivos da educagdo estética, tambem eles subdivididos em trés dimensdes interpene-
trantes: a pessoal, a social e a cultural (ou histérica). A educagio estética potencia a rea-
lizagdo pessoal dos individuos, porque os ajuda a reagir com criatividade (verbal ou
visual) aos estimulos do meio, attavés de um processo de auto-expressio, levando-
-0s a estabelecer contacto com formas mais subtis ¢ elevadas de sentir o espirito huma-
no — as manifestagdes artisticas — do que aquelas que sdo vefculadas pela nossa vivén-
cia imediatista. A educagiio estética contribui, de igual modo, para o aprofundamento
da dimenséo social dos individuos, na medida em que os leva a tomar consciéncia de
que as formas visuais, tal como as palavras, podem constituir uma tomada de posigio
sociopolitica, uma opgio de gosto que os identifica ou distingue de um determinado
grupo. Por tltimo, a educacio estética concorre para o aprofundamento da dimenséio
cultural dos individuos, potque o conhecimento organizado da heranga artistica pet-
mite, para além do estabelecimento de relagdes e lagos afectivos multiculturais, presentes
e passados, o desenvolvimento da identidade cultural e do apre¢o pelo patriménio.

Face ao exposto, compreende-se a importincia que a educacio estética adopta num
processo de integragio integral e, por esse motivo, importa reflectir sobre a natureza do
conhecimento e do juizo estéticos, sobre a esséacia conceptual e metodoldgica da edu-
cagio estética, ¢ sobre os limites legais, organizacionais e curticulares 2 sua implemen-
tacdo nas escolas portuguesas,

Consideragdes sobre a natureza do conhecimento e da educagio estética

Na linha da tradigdo kantiana, podem considerar-se trés categorias distintas de con-
hecimento: o empitico, o moral e o estético, sendo este Gltimo frequentemente encara-
do, fora dos circulos artisticos e da especulagio filoséfica, como algo de subsididtio em
relacio aos precedentes. Talvez por isso, a sociedade e, por reflexo, a comunidade
docente actual, privilegiem o debate em torno da educagiio para os valores, numa pets-
pectiva ética.

A drea de formagio pessoal e social consagrada no decreto-lei 286/89 de 29 de
Agosto (e, no Ambito desta, a disciplina de desenvolvimento pessoal e social) tem cons-
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tituido o pano de fundo do debate em torno da educagio para os valores, escudado em
autores como Rogers, Piaget e Kohlberg, A dupla constituida pelos dois dltimos colheu
tal entusiasmo junto da comunidade docente, que a metodologia de educagfio para os
valores mais generalizada entre nos assenta na reflexfio critica. Mas, como Pedro da
Cunha fez notat, “nos Estados Unidos o péndulo estd actualmente a inclinar-se de novo
para 0 polo da identificagdo cultural. Este é, sem divida, o sentido do movimento de
«formagio do carictem na educagiio moral, o qual ganha cada vez mais adeptos entre
aqueles que veém com apreensio o desentafzamento cultural dos jovens.” 1

A este fendmeno néo é, decerto, alheio o impacto que o relatério A Navion at Risk?
teve junto da sociedade e da comunidade educativa ameticanas, o que explica o inten-
so debate sobre o estado geral do ensino nas escolas publicas, em particular no que se
refetia & educagiio para os valores e para a cidadania, Contudo, o evidente apporz da inves-
tigacio americana nesse dominio tem relegado para segundo plano o contributo que,
em matéria de educagio estética, os EUA podem dar, Desde os anos 60 que a comu-
nidade educativa americana se tem vindo a interessar cada vez mais pela educagio estéd-
ca, ndo s6 devido as suas inegiveis virtualidades na implementagio de um projecto de
educagdo humanistica, mas sobretudo devido 4 necessidade de definigio de um mode-
lo educacional nessa area.

Em 1966, Ralph Smith publicava uma antologia sobre educagio estética,? muito apre-
ciada pelos docentes das disciplinas de artes das escolas secunddrias e univetsitarias
ameticanas: A fundaciio do Journal of Aesthetic Education, pelo qual era responsével, pas-
sou a contribuir para um incremento da investigagdo sobre o tema, tanto numa pet-
spectiva filos6fica e abrangente, como numa perspectiva metodolégica. Numa petspec-
tiva metodoldgica, a antologia de Smith apresentava trés vias que, em sua opinido
podiam configurar a educagio estética. A primeira refere-se 4 incluséo de uma compo-
nente de reflexdio sobre o objecto, num processo de educagio artistica predominante-
mente técnico; a segunda, de dimensio muito abrangente, ultrapassa as fronteiras das
artes visuais e centra-se em manifestagSes artisticas como a musica, a danca, o teatro e
a literatura; a tetceira via pressupbe o entendimento da educacio estérica como um
processo de educagio integral no 4mbito das artes visuais e, em consequéncia, nio lim-
itado & educagio artistica.* Il esta tltima concepgio que enforria a perspectiva de edu-

' IOREY DA CUNHA, Pedro (1996). Etica ¢ Edueagio. Lisboa: ed. UCP. p.14.

2 A Nuion at Risk. (1983). National Commission on Excellence in Education of United States, Washington D.C.:
Este relatério evidenciou, de forma chocante, o nivel de ignorancia dos alunos das escolas publicas ameticanas.

3 SMITH, Ralph (1966). Aessbetics and Criticism in A Edueation. Chicago: Rand MacNeally.

4 SMITH, Ralph (1989). Discipline-Based Aré Education. Origins, Meaning, and Development. Chicago: University of
Tlinois Press. Durante os anos sessenta os educadotes do Movimento de Educagio pela Arte americanos
comegaram a propot uma abordagem globalizante da arte. Em 1982, ¢ passadas duas décadas de investigagiio, a
J. Paul Getty Trust desembocou na denominada Discipline-Based Att Education (DBAE), a qual foi consagrada
como o modelo mais completo de educagiio estética. Nio obstante este curticulo comportar vrias interpretagdes,
metodologias e niveis de aplicagéo, a sua estrutura transdisciplinar desenvolve-se, sempte, no quadto de actuagio
do museu — através da Produgiio Artistica, da reflexfio Estética, da Histéria da Arte e da Critica da Atte — e em
intercAmbio com a escola.
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cacio estética adoptada nesta reflexiio, a qual, em patalelo com a educaciio ética, creio
poder constituir uma forma poderosa de intervengio pedagdgica.

Esta crenga, longe de set inovadora, funda-se numa tradi¢fio que temonta s nossas
préprias origens civilizacionais. Platdo identificou as trés ideias primordiais de Belo, de
Bem e de Verdade, como a esséncia da Paideia. O aprofundamento da dimensio estéti-
ca otientada pata a beleza constitufa, para o filésofo, uma etapa essencial para o aper-
feigoamento de outras dimensdes humanas, como a ética, a social, a politica ou a espit-
itual. O mesmo sentido se pode, desde entiio, encontrat nas reflexdes de outros filésofos
e estetas como Schiller e Ruskin.® E, se considerarmos a cultura como o plano inte-
grador comum destas virias ditmensdes, como a “atticulagio social do gosto”,6 nas
palavras de Pedro da Cunha, o desenraizamento cultural e (pot via deste) a perda de
identidade e da consciéncia civica a que se tem vindo a assistit devem hoje constituir
matéria de reflexdo, mas, sobretudo, de uma acgiio pedagdgica atenta a totidimension-
alidade do Homem. Assim sendo, qualquer intetvengiio pedagégica que tenha como
finalidade a formagio integtal do individuo deve contemplar uma dimensio estética. E,
se a ética, como Pedro da Cunha a define, constitui a “articulagio racional do Bem,””
proponho nesta reflexéio que se entenda a estética como a articulagio racional do Belo,
O que nido significa tetitar 2 compreensio estética o seu caticter profundamente sen-
sivel e intuitivo (a dimensio intetior do sujeito), mas antes enfatizat as possibilidades
do seu aprofundamento em tetmos de reflexio.

Alguns estudos recentes tém, inclusivamente, procurado demonstrat a existéncia
de estadios de desenvolvimento do juizo estético, 4 semelhanca dos definidos por
Piaget, Kohlbetg e Selman para o desenvolvimento cognitivo, moral e social. Michael J.
Parsons,® autot desta nova abordagem, expde uma teotia do desenvolvimento e da com-
preensio do fendmeno estético que rompe com a tradigio dos estudos cognitivistas no
dominio da percepgio estética. Na sua petspectiva, esses estudos nio tém levado em
conta a especificidade da obra de arte, a qual, pata Parsons, é acima de tudo uma man-
ifestagiio estética e, enquanto tal, pressupde um tipo de abordagem e compreensio difes-
entes das de outro tipo de objectos. Neste sentido, conhecer a arte, compreender a atte
e, consequentemente, ctiticar a arte, corresponde a um tipo de conhecimento cogni-
tivo distinto do definido por Piaget, Afastando-se da tendéncia excessivamente tacional
da teotia piagetiana, Patsons retoma uma pesspectiva romantica de estética, segundo a
qual a arte é também expressio e tevelagio da intetioridade do eu. Patsons reconhece
que, para chegat a esta constatagio, foi muito influenciado por algumas perspectivas

5 C£ BAYER, Raymond (1979). Hissire de ['Esthétique. Paris: Armand Colin,

6 Cf. D’OREY DA CUNHA, Pedto, op. ¢it. A definicio dada pelo autot engloba categorias diversas, desde o
gestual, o verbal e o comportamental mais bésico, a0s cédigos jutidicos e 4s concepedes morais, passando pela
produgfio artistica em sentido global.

7 Idem. Segundo o autor, resulta da fusio entre ética e cultura a emetgencia da moral, definida como “a incarnagio .
da ética na cultura.”

8§ PARSONS, Michael J. (1992).Compreender a arte, Uma abordagem 4 expetiéncia estética do ponto de vista do
desenvolvimento cognitivo. Lisboa: Hd, Presenca,

revistaGEPOLIS 12




filoséficas, de entre as quals saliento a de Habermas,” para o qual os trés tipos de con-
hecimento — empitico, ético e estético — cotrespondem a trés formas distintas de con-
hecimento cognitivo: o mundo extetior dos objectos, o mundo social das normas e o
mundo intetior do eu. Nio obstante a intetiotidade caractetfstica da experitneia estéti-
ca, 0 autor enfatiza que este conhecimento nio deixa de registar uma componente
racional que se traduz numa capacidade de reflexio e valoragio dos objectos artisticos.
E por isso que o autor concebeu uma teotia do desenvolvimento do jufzo estético anélo-
ga 4 teotizagio cognitivo-desenvolvimentista formulada por Kohlbetg pata o juizo
motal, Essa afinidade ressalta na defini¢io de uma sequéncia invariante de estidios de
juizo estético. Mas, enquanto Kohlbetg definiu seis estddios de desenvolvimento moral,
Patsons tegistou apenas cinco, muito embora o tltimo deva set entendido como a sim-
biose entre os estadios cinco e seis de Kohlberg, Existe ainda outra distingio impot-
tante entre as duas teotias. Enquanto Kohlberg entendia os seus tltimos estddios como
uma formulagio pessoal de juizos ou de principios individualmente apreendidos,
Parsons enfatiza o cardcter social que caractetiza os tltimos estadios da sua teotia, jus-
tificado pelo facto de a compreensdo de uma obra de arte ser uma questio de intet-
pretagio, requerendo, por isso, o didlogo com outtém. Nesta sequéncia invariante de
estadios, que se referem ao desenvolvimento de uma série de intuigdes sobte as possi-
bilidades da arte, cada um representa um avango em relagdo ao precedente, pois con-
duz a uma compreensiio mais apurada do fenémeno artistico.

O ptimeiro estidio caracteriza-se pot preferéncias muito subjectivas, as quais pare-

cem televar de reacgdes primarias a cores, matetiais e formas, O segundo estidio define-
se pela predominancia do tema ou da representagio, valorada pela sua maiot ou menor
demonstragiio de realismo e beleza. O terceiro estiddio é dominado pelo conceito de
exptessio; o observador inclufdo neste estidio aptecia as obras de arte pela intensidade
da experiéncia que elas suscitam e, de acordo com essa otientagio, quanto mais inten-
sa for essa experiéncia, melhor serd a qualidade da obra. O quarto estddio catactetiza-
se por uma tomada de perspectiva mais social em relagdo as obras de atte. Estas, pelas
qualidades estilisticas e formais que exibem, passam a ser integradas num contexto
histérico, social, cultutal, civilizacional. Finalmente, o quinto estidio ¢ dominado pela
capacidade de julgamento dos conceitos e valotes com os quais a tradigio consttéi o
sentido das obras de arte. No que se refere a este Gltimo estidio, parece-me opottuno
estabelecer outro paralelo com a teotizagio de Kohlberg; é que, 2 semethanga do seu
sexto estidio, raros sdo os que evidenciam capacidades de julgamento dos conceitos e
valores universais que sustentam o sentido da arte, até porque o nosso sistema educati-
vo, poucas oportunidades dé a que os individuos exetcitem essa faculdade.

A progtessio dentro dos estidios estd, segundo Parsons, dependente da natureza das
obras de arte com que se ptiva e da forma como o sujeito for estimulado a reflectir
sobte elas. E é este o ponto fulcral desta reflexdo. Mas este ponto metece, 4 semelhanca
do que afirmei no pardgrafo anterior, um reparo céptico. Sabendo, como virios estu-
dos tém demonstrado, que as criangas constroem, desde a primeira infincia, conceitos

? Habetmas citado por M. . Patsons. gp. .
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que captam do meio, que essas imagens assumem importancia preponderante na for-
magio do gosto (e da prépria personalidade),” e ainda que o cidaddo médio raramente
contacta com a atte 20 longo da sua formag#o, é preocupante constatar que a maioria
das nossas ctiangas e jovens vive mais familiarizada com o plastico e as imitagdes made
in China, com blocos de apartamentos mediocres e subtrbios esteticamente estéreis do
que com pegas de design de qualidade, arquitectura de exceléncia e meios ambientes orde-
nados. A esta realidade, nem a préptia escola, frequentemente um espago agressivo e
indspito, de negagdo do préprio conceito de qualidade de vida, parece escapar, motivo
pelo qual muitos docentes encaram com cepticismo a concretizagdo da grande finali-
dade do ensino artistico enunciada na Lei de Bases: a formagio de um jovem estetica-
mente alfabetizado e amante do pattiménio.

Como ja refetd, a teorizagio de Parsons ¢ o entendimento da estética como uma arti-
culagio racional do belo n3o excluem ou negam a dimensio sensivel que a arte com-

potta, até porque o conceito de belo adoptado neste estudo, nio obstante obedecer a |

um ctité-rio que se filia na tradicfio, ostenta a flexibilidade suficiente para integrar

mesmo os objectos canonicamente nio belos. No entanto, considero que esta dimen- -

sio sensivel, intuitiva, ndo deve ser esquecida num processo de formagio estética que
se queira proficuo; mas, na verdade, o nosso sistema de ensino tem, desde sempte,

secundatizado este aspecto. Considerando que alfabetizar esteticamente pressupde a -
existéncia de condi¢Ges para uma expetiéncia estética apelativa 4 dimens#o sensivel, mas |
também racional, dos sujeitos, ¢ minha convicgiio, como procurarei salientar em segui- |
da, que o nosso sistema educativo, pela sua estrutura organizativa e curticulat, e pelas |
opges pedagdgicas que o enformam, estd pouco apto a proporcionar essa experiéncia. |

Enquadramento da educaciio estética no sistema educativo portugués:
limitaces de ordem pedagogica e organizacional a sua implementacio

Portugal continua hoje a ser um pafs em que a escola constitui, para largas franjas |
populacionais, a inica via de promogio dos valores culturais e de educagio dos indi- |
viduos no aprego pela arte. Por toda a Europa, alids, a comunidade educativa interna-

cional chegou, jd anos 70, a idénticas conclusGes sobre a importincia da escola nesses
dominios. Esta constatagio!! fez com que, também entre nés, o final dessa década fosse

10 Cf. CHAPMAN, Lauta H. (1978). Approackes to Art in Education. Washington, D.C.: Hascourt Brace Jovanovich

publishers, O grande impacto desta obra a nivel (também) internacional deve-se a0 facto de a autora salientar a -
enorme responsabilidade que a escola detém na promogio estética dos individuos, no sentido de contrariar os (
efeitos perversos da modetnidade no que ela tem de mais negativo (as mds imitagdes, o usar e deitar fota de toda |
uma realidade consumista, etc.). Considerando esta situago, a autora reforga a imprescindibilidade de uma edu- |

cagilo ardstica centrada no contacto directo com as obras de arte.

11 Cf. ROBINSON, Ken (1992). “Developing the Atts in School”. in Eduagio pels Arts, Pensar o Fusuro. Lisboa: |

Fundagiio Calouste Gulbenkian, pp. 27-37, O autor refere a exiensio e profundidade deste debate, patticularmente
em Inglaterra, e apresenta as conclusdes de um estudo ministerial, de amplitude nacional, datado de 1982 e inti-

tulado The Arts in School: Principles, Practice and Provision. De acotdo com a opinifo dos petitos, o sistema educativo |
inplés acusava uma clara secundatizagiio da educagio artistica em telagdo is componentes de formagio cientifica |

e tecnolbgica dos eurricula.
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matcado por amplas reflexes sobte a natuteza e a importincia do ensino artistico,'® e
também sobre a forma como dessa componente patecia decotrer a qualidade de um
processo pedagdgico que fosse contririo 4 tendéncia do sistema educativo vigente para
fazer tabua rasa da imprescindibilidade da arte na formagio integral dos individuos.
Entendia-se, entio tal como hoje, que a educaciio artfstica, mais do que fomentar
aptiddes especificas, deveria permitir a concretizagio de uma verdadeira iniciacio estéti-
ca, essencial ao desenvolvimento das capacidades expressivas, ctiativas e ctiticas no
dominic da aste, mas também a emergéncia de uma consciéncia exigente e activa sobre
o meio ambiente, a qualidade de vida e o préprio relacionamento humano,1?

Comm a promulgacio da Lei n° 46/86, foram definidas as novas bases estruturais e os
novos ptincipios fundamentadores da reforma educativa. No que se refere 20 ensino
artfstico, as finalidades contidas na Lei de Bases reflectem algumas das orientacdes
filosofico-pedagégicas do Plano Nacional de Educagio Artistica (que nio chegara a set
implementado), em patticular no que se refere 4 auto-expressio criativa suscitada pelo
acto de produgio artistica em si mesmo. De acordo com a supracitada Lei, constituem
deveres fundamentais da Bscola (em termos de grandes finalidades), independen-
temente dos ciclos de ensino a que cotrespondeny:

a) contribuit para a defesa da identidade nacional € para o reforgo da fidelidade a
Mattiz Histotica de Pottugal, através da consciencializagio relativamente a0 pattiménio
cultural do povo portugués, no quadro da tradicfio universalista europeia e da crescente
interdependéncia e necessiria solidariedade entre os povos do Mundo;!*

b) contribuir para a realizagéo do educando, através do pleno desenvolvimento da
petsonalidade, da formagfio do caricter e da cidadania, pteparando-o pata uma reflexiio
consciente sobre os valotes espitituais, estéticos, motais e civicos;

c) facultar aos jovens conhecimentos necessitios 2 compreensio das manifestacdes
estéticas e culturais, e possibilitar o aperfeicoamento da sua expressio artistica.16

Destas ttés alineas ressalta, sem ddvida, a importincia attibuida 3 transmissio dos
valotes estéticos que a expressio artistica consubstancia. E este reconhecimento da
imptescindibilidade de uma dimenséio estética na educagio levou a que, nos novos -
ricnla, se procurasse uma atticulagiio entre as duas tradicionais dimensdes culturais do

12 ¢t SANTOS, Arquimedes Silva (1992). “Que Educagio? Que Aste? Entre Educagiio e Arte: urna perspectiva
psicoedagdgica”. in Educagdo pela Arte, Fensar o Fuuro. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, pp. 11-16. O autor
faz referéncia 20 trabalho da comissio ministeial constituida em 1978, presidida por Madalena Perdigdo. Tendo
apteciado o estado das artes no sistema educativo entio vigente, a sobredita comissio propds reformas profundas
e, como resultado desse trabalho, sutgiu, em 1979, o Plano Nacional de Educagio Artistica,

13 Cf. FORQUIN, Jean Clande (1977). “Pourquoi l'éducation esthétique”? in L'Fiducation Esthétique, Lusco on Nevessité,
Patis: org. et ed. Louis Porcher. pp. 16-35. De acordo com este autot, o sistema de ensino francés evidenciava,
4 data, uma dimensio de formagio attistica & qual faltava um enquadramento maior, nomeadamente, no que se
refere aos valores e 4 experiéncia estética. '

4 LBSE ( n° 46/86), art® 3.°, alinea a).

15 LBSE ( n° 46/86), art® 3.°, alinea b),

16 LBSE ( n° 46/86), ast 9.°, alinea b),
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homem (técnico-cientifica ¢ artistico-literatia),!” integrando-as num processo de for-
magiio global. Mas, o que a Lei de Bases nio explicita é a forma como a educagio, no
dominio dos valotes estéticos ¢ da exptessio artistica, deve ser implementada. Isto é:
que ctitétios filosoficos, pedagdgicos e metodoldgicos, e que valores estéticos devem
supottar a intervencio educativa no dominio da Arte. Poder-se-4 contra-atgumentar que
a Lei de Bases nio explicita, nem podetia explicitar, uma questdo que, situada num plano
mais concreto de opgio e execugio pedagdgica, ultrapassa a sua dimensdo globalizante
¢ fundamentadora. Nio obstante, contemplando a educagio attistica formas de inter-
vengio e conctetizagio distintas, determinadas por pressupostos e valores distintos, a
auséncia de explicitagio a que jd aludi criou condiges para que se operasse uma
sobteposigio conceptual entre educagio artistica e educagio estética, com clara desvir-
tualizagio da segunda.!®

A Lei de Bases do Sistema Fducativo enuncia, como objectivo geral da formagio
pté-escolar, o “desenvolvimento das capacidades de expressdo ¢ comunicagio da cri-
anga, assim como a imaginagio criativa e o estimulo da actividade ladica.1? No que se
refere ao ciclo de ensino basico, constitui objectivo central da educagio artistica a sen-
sibilizagio pata as formas de expressio artistica, detectando e estimulando aptidées
nesses dominios.””?0 Relativamente aos objectivos especificos inerentes a cada ciclo de
formagio basica, propde-se, para o primeiro (que compreende idades entre os seis e os
nove anos, sensivelmente), “o desenvolvimento das expressdes plastica, dramidtica e
motora”; 2! para o segundo (que compreende idades entre os nove e os doze anos, sen-
sivelmente), “a formagio artistica” % propriamente dita (como a educagio musical e a
educagiio tecnolégica); e, finalmente, para o terceiro (que compreende idades entre os
doze e os quinze anos, sensivelmente), “a aquisi¢do sistemdtica e diferenciada da cultura
nas suas dimens&es humanistica, literaria e artistica”23

17 Cf. CRUZ, Matia Teresa (1992). “Arte e experiéncia estética”. in Pervapedo Estética ¢ Piblicos de Cultura. Lisboa:
ed. Fundaciio Calouste Gulbenkian, pp. 45-60. A autor defende que, de uma forma global, os sisternas de ensino
ocidentais tendem a valotizat a compo nente técnico-clentifica do conhecimento, em detrimento da cultura artis-
tico-literaria, frequentemente matginalizada nos eurrienla. Na sua opinido, este fendmeno é uma consequéncia da
indeterminagiio que a atte ocupa na nossa cultura (¢, aqui, a autora refere-se explicitamente a Portugal) e tem con-
cortido, forte mente, para o desconhecimento da existéncia de um modo particular de percepgio, de conhecimento,

de vivéncia que se possa especificar como estético, Deste modo a sociedade, ¢ a escola como reflexo, tendem a |

desvalorizar o contributo da Arte pata a experiéncia estética,

18 Cf, NADAL, Emilia (1990). “Educagio Estética”. in Inonapdo. Lisboa: ed. IIE, n.° 1-2, pp. 17-27. A autora iden- ;

tifica de forma muito clara o que considera serem os dois grandes equivocos desta reforma, no que se refere ao

ensino artistico. O primeiro teside na inconsisténcia das razdes invocadas para fundamentar a sua oportunidade |
pedagdgica; e o segundo radica na identificagio simplista que a Lei de Bases e subsequente atticulado fazem entre

educachio estética e educagio artistica, decorrendo desta coincidéncia uma perspectiva instrumentalista (e nio
reflexiva e contemplativa) da Arte.

19 LBSE. ( n.° 46/86), art.® 5° alinea f), ponto 1,

20 [ BSE. ( 1.° 46/86), art.® 7°, alinea c).

21 1 BSE (n.° 46/86), art.® 8°, alinea a), ponto 3.

22 LBSE ( n.° 46/86), att.® 8°, alinea b), ponto 3.

23 LBSE (n.° 46/86), art.° 8°, alinea c), ponto 3.
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Reflectindo o espitito da Lei de Bases (dado petspectivat a mesma orientacio
psicopedagdgica atenta a sensibilidade e 4 criatividade, que configura o movimento de
educagio pela arte), o decreto-lei n.° 286/89, de 29 de Agosto, publicado postetior-
mente, veio estabelecer os principios gerais subjacentes 4 reestruturagio curricular dos
ensinos bisico e secundirio. No que se refere 4 educagio artistica do ptimeiro ciclo, o
articulado continua a enfatizar o desenvolvimento da componente exptessiva, ao pro-
por o reforgo “das actividades de expressdo oral, fisico-motota, musical, dramética e
plistica na medida em que concorrem para o alargamento das possibilidades das cri-
angas compreendetem e interpretarem o mundo e de pensatem e exprimirem os seus
sentimentos e ideias.” 24

Para a conctetizagio destas directrizes sugere-se que o professot, em regime de
mono-docéncia, solicite o apoio dos parceiros adequados, integrados no sistema educa-
tivo ou fora dele, os quais, no que se refete A iniciagio estética dos alunos, bem pode
ser o museu de arte, Quanto a0 segundo ciclo de ensino bésico, o supracitado decteto-
lei propde, também no dmbito da formagio attistica, “a promogio e o desenvolvimen-
to das expressdes verbais e nfo vetbais; o fomento de elementos essenciais de expressio
visual e musical; o desenvolvimento da sensibilidade estética e de aptiddes técnicas e
manuais na solugio de problemas inerentes 4 producio de obras estéticas %25 Para o ter-
ceiro ciclo, e como principal otientagio, continua a enfatizar-se o aprofundamento das
expressoes vetbais ¢ néo vetbais, residindo a principal difetenga, no entanto, no refotco
da sensibilidade e na reflexio estética, %6

A luz da teorizagiio de Patsons, os objectivos de formagio artistica, pata os 1.°, 2.° e
3.° ciclos do ensino bésico, petspectivam uma forma de intervengio pedagégica, a qual,
centrando-se na criatividade e na exptessio, parece situar-se sobtretudo ao nivel dos
ptimeiros dois estadios definidos pelo autor. Na sua petspectiva o primeiro estidio cat-
actetiza-se pelas sensagOes mais bésicas que a experiéncia estética pode suscitar reacgio
a cot, 4 dimensio e a forma. No segundo estadio a petcepgio do tema (ou a ctiati-
vidade), constitui a caracteristica dominante da experiéncia estética, muito embora se
comece a manifestar ji a atengio 4 expressio. No tetceito estidio, o sujeito comeca a
ser sensfvel a outros aspectos para além da expressio, como o estilo, ainda que, no caso
deste ultimo, o manifeste de forma incipiente.

Salientando o contacto directo com a atte como o elemento crucial da formagio da
sensibilidade estética e do aptego pela beleza, e considerando que a dimensio estética do
homem tem primazia sobte muitos outros aspectos da sua vida intelectual, afectiva e
moral, as recomendagdes educativas da UNESCO? para o ensino artistico tém ultrapas-
sado as fronteiras da filosofia psicopedagégica da educagiio pela arte, enfatizando o espe-

2+ in Otganizagio Cutticular e Progtamas do 1° Ciclo do Ensino Bésico. Lisboa: ed, ME/DGEBS. 1991.p.11,

%5 in Organizagio Curticulat e Programas do 2° Ciclo do Ensino Basico. Lisboa: ed, ME/DGEBS, 1991.p.12,

% Organizagio Cutricular e Programas do 3° Ciclo do Ensino Bésico. Lisboa: ed. ME/DGEBS.1991. p.13,

2 CE. Aotas da resnido da Unssso de Paris: Novembto (1974). Patis: ed. Unesco, Pata além de considerar a imprescin-
dibilidade de uma componente de educagio artistica, esta conferéncia enfatizou a necessidade de os proprios
sistemas educativos estabelecerem pontos de contacto com os museus, os quais, também por intermédio da activi-
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cial conttibuto que a aproptiagio do objecto attistico pelo acto educativo constitui, Deve
entendet-se pot este fenémeno de apropriagio, a educagio estética, cuja amplitude extra-
vasa os limites da préptia componente de formagio artistica consagrada na Lei de Bases.

A educagiio estética refere-se, como se depreende, nio 2 expressdo ou produgio artis-
tica, mas 2 reflexdo sobte a atte e 4 utlizagdo do produto artistico como instrumento
pedagbgico, pot forma a potenciar o conhecimento sobre a arte, o exercicio ctitico sobre
as manifestacdes artisticas e a formagio do gosto. Dada a sua vocagio eminentemente
reflexiva e ctitica, a educagio estética patece adequar-se, sobretudo, aos niveis etérios
dos alunos do tetceiro ciclo do ensino bisico e secundario, ainda que deva ser entendi-
da numa petspectiva de educagio permanente e sistematica desde a infancia, intrinseca
e/ou complementar dos exrricula, actuando dentro ou fora da escola e desenvolvendo-
-se em actividades cativantes que facilitem e promovam o acesso as obras de arte.

Ainda no ambito da educagio attistica, a promulgagio do Decteto-Lei n.° 344/90
veio consagrar uma terceita via de formagio, entendida como educagio para a arte,
visando, sobretudo, a formacio de profissionais, de técnicos e, eventualmente, de artis-
tas, no quadto das disciplinas da componente de ensino artistico dos eurricula. Este ensi-
no assenta na aprendizagem das técnicas e metodologias especificas inerentes ao exer-
cicio de determinadas actividades no campo da arte. Incluem-se nesta vertente os
cnrricnla das escolas artisticas e os eurricula dos agrupamentos das artes (prosseguimen-
to de estudos e vida activa) do ensino secundirio geral, sendo a opgio curricular, em
ambos os casos, determinada pela vontade do aluno. Do meu ponto de vista, tem sido
esta via de educagiio artistica que o nosso sistema de ensino mais tem privilegiado. Deste
modo, pese embora a reforma custicular ora finda visar a formagiio dos jovens como
cidadiios apreciadores dos valores estéticos, o investimento que se fez nas novas disci-
plinas de pendor artistico®® parece-me petspectivat, de facto, uma educagio sobtetudo
assente no desenvolvimento de apeténcias de expressio e produgio, em detrimento de
uma educagio estética promotora da compreensio da arte, enquanto produto, proces-
so ¢ contexto social, capaz de contribuir para a formacio de individuos aptos a juizos
estéticos rigorosos®’ e amantes do pattiménio,

dade da Unesco no Ambito da museologia (integrada nas determinagdes adoptadas pelo entéo recém-criado ICOM
- International Conncil of Museums), comegaram a incorporar na sua filosofia de actuagfio uma otientagiio cada vez
mais especifica para a formagio do pblico escolat. Cf. OLOFSSON, Ulla Keding (1979). Les Musées ot les Enfants.
Patis: ed. Unesco. Tendo como base de partida as recomendagBes da Unesco, nomeadamente no que se tefere ao
ensino artistico, a autora reforga a ideia de que a educagio estética dos alunos pressupde o seu contacto recotrente
e sistemdtico com a arte, integrado num processo de formagio harmonioso e global. De acotdo com a autora o
museu constitui o espago privilegiado para esse contacto ocorrer.

28 Cf. O Novo Ensino Artistico: Perguntas ¢ Respostas. (1993) Porto: Bd, ME/GETAP (Gabinete de Educagio
Tecnoldgica, Astistica e Profissional). Departamento criado pelo ME para o langamento e acompanhamento da
reforma educativa no dmbito do ensino artistico e tecnolégico, a grande finalidade deste ensino é a prossecugio
de uma orientagdo profissionalizante, a qual tem vindo, recentemente, a ser posta em causa.

29 Cf. PARSONS, Michael J. op. cit. p. 30 “Os juizos sobte a arte podem ser objectivos. Embosa a arte exprima os
nossos anseios e emogdes, as interpretagdes da arte podem ser mais ou menos racionais e os jufzos de valor mais
ou menos defensdveis. Néo se tratard propriamente de os considerar certos ou errados, mas hd, seguramente, alguns
mais pertinentes do que outros”.
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Qutra das criticas que julgo legitima, acetca das finalidades subjacentes 4 implemen-
tacio da componente de formagio artistica, prende-se com a fragilidade das razdes
filosoficas e pedagdgicas invocadas pelo sistema educativo, no sentido de justificar a
imptescindibilidade da arte no processo de formagéio global dos alunos. Ao telacionar
a aprendizagem da linguagem estética com a necessidade pritica dos jovens
preencherem saudavelmente os seus tempos livtes e de ctiarem hébitos capazes de ele-
var a sua qualidade de vida, a reforrna do sistema educativo parece consagrar uma cof-
cepeio instrumentalista da Arte30 que, de alguma forma, se distancia das finalidades
inerentes a uma verdadeira educa(;ao estética. Assim sendo, considero que a nossa real-
idade escolar se otienta mais para a formagio tecnolégica e expressiva do que para 4
formacio estética da populagio escolar, Este diteccionamento petspectiva-se logo na
organizagdo curticular (e nas orientagdes pedagdgicas subjacentes) do primeiro ciclo do
ensino bisico, eminentemente centrado na exploragio da afectividade e no desenvolvi-
mento da expressio que a produgio artistica envolve, Na mesma linha, as otienta¢des
pedagdgicas e composi¢io curticular dos segundo e terceiro ciclos do ensino bdsico pre-
nunciam uma aprendizagem (sobtetudo) de ordem técnica dos contetdos especificos das
disciplinas artisticas, como a educagdo musical, a educagiio tecnoldgica, a educagio visu-
al e a educagio visual e tecnoldgica, sendo apenas no 4mbito do terceito ciclo que patece
emergir uma orientagdo estética da aprendizagem, apenas circunsctita as disciplinas que
encaram a arte como recurso pedagégico susceptivel de contribuir para o desenvolvi-
mento ctitico dos alunos. Refito-me, principalmente, as disciplinas de Educagio Visual
e de Histéria, Esta tendéncia parece persistir no ciclo secundatio, no qual, a componente
artistica adopta um cardcter de grande espec1ﬁc1dade, desunado aqueles que, voca-
cionalmente, o escolhem. B, por isso, um tipo de formagio mais técnica, embora con-
trabalangada pela tnica disciplina do curriculo que, atendendo aos seus contetidos, finali-
dades e metodologias, me parece apta a empreender uma formacio estética. Refiro-me
4 disciplina de Histéria da Arte, sobre a qual, adiante, nesta reflexdo, me pronunciarei.

Considerando o exposto, parece-me, na pratica, existir um hiato entre o plano de
intengGes dos diplomas legais analisados ¢ a estrutura curricular e organizativa das nos-
sas escolas. Fiste fenémeno é particularmente esclarecedor no que se refere 4 formacio
pré-escolar. Nio obstante a Lei de Bases enfatizar a importincia da iniciacio artistica
no ciclo pré-escolar, a verdade é que se estima em mais de 50% a populagiio entre os
trés e os seis anos que ndo frequenta qualquer escola, dado o Estado nio dispor ainda
de uma rede global e gratuita deste ensino. E também impotta considetrar o facto de
muitos alunos do primeiro ciclo do ensino bisico ndo beneficiarem de adequados pto-
gramas de iniciagdo artistica, por insuficiéncia formativa dos préptios docentes nos
dominios da educagio pela arte, da educagiio para a arte e da educagiio estética.3! Assim

30 Cf, NADAL, Emilia op. cit. O seu artigo € critico em relagio a0 ensino artistico implementado no dmbito desta
reforma, salientando a autora que, se, no plano intencional, os diplomas legals pesspectivam uma educagio para os
valores estéticos, na pritica, as disciplinas artisticas centtam-se, sobtetudo, nas aprendizagens de natureza técnica.
31 Cf. SANTOS, Arquimedes Silva (1992). “Pot uma Perspectiva Psicopedagdgica da Arte e da Educagio em
Portugal”. in O Ensino Artistice. Lisboa: Bd. Asa, Colecgio de Cadernos de Correio Pedagégico, pp. 14-33.

De acotdo com o autot, o sistema educativo portugués, em 1992, ainda ndo dispunha de professotes do 1.° ciclo
do ensino bisico devidamente formados no 4mbito da educagiio pela arte.
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sendo, julgo que a legitima inferéncia que se pode estabelecer é a de que grande parte
da populagio em idade escolar nio recebe adequada formagio artistica antes dos 10
anos, altura em que, ingressando no segundo ciclo do ensino bisico, inicia uma apten-
dizagem, de ordem eminentemente técnica, da arte. As implicages desse fendmeno sdo
tanto mais profundas quanto, até essa idade, as criangas vio constituindo uma sétie de
atitudes basicas telativas 2 um vasto ndmero de expetiéncias, inclusivamente estéticas,
o que patece comptovar que qualquer iniciagio no dominio das artes pode chegar tarde
demais.?2 Talvez por isso, alguns estudos no Ambito da sociologia da arte’® tenham
demonstrado que o cidadio pottugués médio revela pouco aptego pela atte; até potque,
nio a compreendendo, nio retne condi¢des para com ela criar a telagio de intimidade
e de prazer que a experiéncia estética suscita.

Para além de nio valotizar a dimensio estética dos alunos, a escola também néo me

parece suficientemente despetta pata as possibilidades de articulagdo com a ética, em

projectos que possam teverter a favor do espitito de solidariedade, de tolerincia, de
cooperagio e de identificagio, ao nivel do patriménio attistico e cultural. Esta reapro-
ximagcio entre as dimensdes da ética e da estética parece, do meu ponto de vista, uma
vertente a explorar no Ambito das actividades escolares e circum-escolares, no sentido
de contrariar a tendéncia excessivamente relativista da moral e da cultura,® que julgo
prevalecer hoje na nossa sociedade. Sendo a arte uma linguagem univessal, a com-
preensdo do fenémeno artistico que a experiéncia estética suscita pode, pois, constituit
uma via privilegiada pata uma educagio atenta a multiculturalidade. Desta inegivel
relacio decorre a necessidade de entendimento e reflexéio sobre diferentes sistemas
estéticos, facto que tem sido uma das justificagdes apresentadas pela UNESCO, desde
a Conferéncia de Paris, em 1951, pata propor aos pafses membros a inclusido de pro-
gramas de educagio estética nos seus sistemas de ensino. A Socisty for Education Through
Art, fundada sob os auspicios da UNESCO apés a sobredita conferéncia, e ainda hoje
em actividade, tinha como ptincipal objectivo satar algumas das feridas profundas abet-
tas entre as nacdes beligerantes da Segunda Guerra Mundial, através de um programa
conjunto de educaciio estética. E, se a moral é, na perspectiva de Pedro da Cunha, uma
“incarnacio da ética na cultura” (forma como tesolve o problema da universalidade da
ética) julgo ser legitimo considerar os diferentes estilos ou sistemas artisticos como a
incarnacio da estética na cultuta. Assim entendida, a educagio estética concorte, de
forma podetosa, contra o relativismo e para a identificagdo cultural.

Exceptua-se da linha de argumentagiio que tenho vindo a desenvolver, a disciplina
de Histéria da Arte, a qual considero constituir a Ginica via estrutural de educagio esté-

32 Cf. CHAPMAN, Laura p. oit. A autora defende que as criangas devem set iniciadas no contacto com a arte desde
a primeira infincia, uma vez que, e os estudos psicolégicos comprovam-no, a patir do momento em que comegam
2 estruturat uma tomada de petspectiva sobre o real, comegam 2 sedimentar atitudes face a0 meio que as rodeia.
Consequentemente, 2 formagio do gosto é um fendmeno que comega a estruturar-se cedo.

33 Cf, CRUZ, Matia Teresa op. cit.

34 Cf. D’ OREY DA CUNHA, Pedro gp. sit. De acotdo com o autor, qualquer intervengio no dominio da edu-
cagiio para os valores deve set capaz de se sobtepor a este relativismo moral e cultural e orientar-se pata os prin-
cipios éticos (e, também estéticos, embota Pedro da Cunha niio o especifique) universais.
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tica que a escola proporciona. Esta disciplina destina-se, como ja referi, aos alunos do
ensino secundirio que optam pelo agrupamento das Artes, sendo, por isso, de natuteza
especifica e vocacional, factor que, por si s6, demonstra o seu caracter restritivo, Essa
restricio indicia o cepticismo com que, na comunidade docente, parece ser encarada a
educagio da visdio, da apreciagio (conforme consagrou a vax populi, gostos nfo se dis-
cutem) e do julgamento ctitico sobre a arte, como se a compreensio dos objectos esté-
ticos se reservasse aqueles que possuem aptiddes naturais pata abarcar o fendmeno artis-
tico na sua plenitude, ou, aqueles que reunem, antecipadamente, condigdes para atingir
o tltimo estadio da formulagio de Parsons. O ultimo estddio é dominado pelo juizo
convertido num objecto de interesse consciente e submetido a um teexame pessoal.
Subsiste, no entanto, por definir, a forma que mais se adequa a esta identificagio esté-
tica, chamemos-lhe assim. Esta é uma questio de teotia, mas também de método, A
especificidade tedrica e metodolégica da Histéria da Arte detiva do seu estatuto de
autonomia em relagao a Histdria, e da forma como encara o objecto artistico: acto cria-
tivo e simbélico, nfio redutivel 4 temporalidade histética e carecendo de leitura auténo-
ma. Entendendo-se por leitura um processo vasto de entendimento das obtas, que o
método de abordagem estética enforma. A metodologia funda-se, como se depreende,
na exploragio das indimeras possibilidades de abordagem do objecto attistico, tanto ao
nfvel da forma, como da temitica e do contexto sociopolitico-cultural a que se teporta.
Henry Focillon considerava a obra de atte, primeito que tudo, como uma medida de
espago, como uma forma. Postetiormente, a concepgio da obra de arte como forma foi
entiquecida com o contributo de Ernst Cassiter,?> pata quem a forma é uma linguagem
simbdlica. Na sua perspectiva, era esta a chave para compreender manifestacdes artisti-
cas como as “Vénus” pré-historicas. Mas a forma, organizando-se segundo uma logica
visual, constitui, na éptica de autores como MacLuhan, uma dificuldade de petcepgiio
para os individuos imersos num paradigma conceptual estruturado em funcio de uma
légica verbal. Este €, na minha perspectiva, o ptincipal ptoblema da aplicagio da
metodologia e do ensino da historia da arte. Quanto 4 teotia que enforma o método de
andlise das obras de arte, tem evoluido de forma notével ao longo dos tltimos cinquen-
ta anos, € a sua aplicagdo no ensino e nos museus de arte justifica que se evoquem as
trés vias de iniciacio nas artes.

A primeira abordagem que importa considerat, sendo a mais conservadora, é aque-
la que parece continuar a persistir entre nds de forma velada. As raizes desta abordagem
coincidem com o movimento de art and ¢raft da segunda metade do século passado, o
qual postulava que os individuos aprendiam a ver, fazendo. Esta tese de que apenas os
sujeitos fazedores tinham capacidade para ver, compreendet e apteciar a obra de arte
na sua plenitude, constitui uma posi¢io muito tedutora, 2 qual, privilegiando o estatu-

to do artista, relegava para segundo plano todos aqueles que nfio possuissem aptid&es
artisticas.

35 Henti Focillon e Brnst Cassiter, citados pot WOHL, Helmut (1968). “The Language of Form in the Visual
Arts”, in Museum. Patis: Unesco. Vol. XXI, n.°1, p. p. 30-37.
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A segunda abordagem que importa considerar deriva das descobertas da moderna
ciéncia psicologica, que comegou a estruturar-se no infcio do nosso século. De entre os
representantes desta abordagem cabe fazer referéncia a Rudolf Arnheim, um psicélo-
go no ponto de charneira entre a psicologia e a teotia da arte contemporanea, e a Frnst
Gombrich, um historiador da arte. O maior contributo de Arnheim?®® e Gombtich
decorre do enfoque psicoldgico dos seus trabalhos sobre a percepgio visual. Os estu-
dos do ptimeiro vieram demonstrar que os individuos apenas véem o que pensam estar
a ver, baseados em pistas visuais, em vez de terem uma percepgio organica da totali-
dade. Isto, no fundo, significa que a educagiio da visdo para ver é tio importante como
ensinar a ler. Por trds desta tese estd, evidentemente, o pano de fundo da psicologia da
Gestalt, cujo método de analise sobre a natureza e caracteristicas da arte se funda mais
nos processos mentais da percepgdo do que no objecto proptiamente dito; é, por isso,
o método mais adequado 4 compreensio da arte contemporanea, E, embora este méto-
do possa esclatecet os estudantes sobre a maneira como os attistas manipulam os ele-
mentos da forma e do contetdo da arte, introduz o efeito perturbador de enfatizar a
sua compteensio como se esses elementos fossem uma exclusiva ctiacio da mente.
Emborta se tenha tornado um método de abordagem imprescindivel da arte modetna,
e, pot isso, muito utilizado na abordagem estética dos cortespondentes museus, na ves-
dade, o que os alunos em idade escolar mais precisam ¢ de captar as formas que veém,
inseri-las no seu contexto de otrigem, conhecé-las técnica e tematicamente, e, sobretudo,
tendo confianga nas suas percepgdes, critica-las,

O terceiro método de ensino da histéria da arte tem sido o mais divulgado, desde que
foi definido por Woelfflin, em 1915. A maior contribuicio de Heinrich Woelfflin®’ deriva
da estruturagio de um método muito objectivo de andlise dos estilos, os quais, na sua pers-
pectiva, deviam ser compreendidos 2 luz de ttés categorizagdes: a pessoal, a nacional e a
histérica. E dentro desta logica de evolucio estilistica que deve situat-se o conttibuto maior
de Erwin Panofsky38 Ao enfatizar a preponderincia do contexto (social, cultural, filoss-
fico, espiritual) como factor a considerar na compreensio da pega de arte, em particular no
que se refere a sua iconografia e ao seu estilo, Panofsky contribuiu pata a consolidagio e
complexificagio do método de anilise das formas ji definido por Woelfflin. Como iniciar
os alunos a ver e apreciar as formas e, 20 mesmo tempo, a enquadri-las na dimensfio maior
conferida pela teoria da histéria da arte &, de facto, a grande questiio que se coloca.

Qualquer que seja o enfoque tebrico-metodoldgico do educador, o denominador
comum deve set sempte a indispensabilidade do contacto directo com a arte.3? Deste

36 Cf. ARNHEIM, Rudolf (1988). A Dindmica da Forma Arguitscténica. Lisboa: ed. Presenga.

37 Cf, WOLFFLIN, Heintich (1989). Conctitos Fundamentais da Histéria da Arte. S. Paulo: ed. Martins Fontes. Esta
obta constituiu, em 1915, uma evolugiio na estérica moderna, O método utilizado decorre da sua célebre estrutura
de andlise da evolugio interna dos estilos e da identificagéio de categosias permanentes na arte,

38 Cf. PANOYSKY, Erwin (1989). O signsficado nas Artes Visnais. Lisboa: ed. Presenca.. Nesta tradugiio fidelissima
estd inclufda uma série de ensaios sobre iconologia e iconogtafia, conceitos que o autot criou e introduziu nos es-
tudos sobre arte.

3 Cf. KNIETER, Getard L (1979). The Teaching Process: Arts and Assthetiss. Colorado: Stalling ed, O autot defende
a imprescindibilidade da experiéncia estética no processo de formagio dos individuos, uma vez que ela constitui a
base do juizo estético.

revistaGEPOLIS 22




modo, ainda que no contexto da disciplina de histéria da arte o docente recorra as repro-
dugdes como recurso pedagdgico, s6 o contacto i leo*® com a arte pode concretizar
uma verdadeira educagio estética, ao possibilitat, tanto a extetiotizacio de toda uma
dimens3o interior (a sensibilidade) que raramente se manifesta na sala de aula, como a
captagio de intimeras petspectivas omissas numa reptodugio, por melhor que seja. Esta
perspectiva assenta em duas convicgdes: em primeiro lugar, a de que, para desenvolver
uma logica de analise visual ¢ de método de organizagio dos dados visuais das formas
captadas, ha que estabelecer o contacto dos alunos com obras de qualidade, de acordo
com as melhores condigbes de visibilidade possiveis; em segundo lugat, a de que a
descoberta das formas, de acordo com uma légica visual de integraciio dos dados, ndo
pode ser ensinada 2 matgem de um processo individual de expetiéncia estética e de con-
tacto com as obras de arte. Neste sentido, a incorporagio do museu de arte na légica
de ensino e organizagdo curricular das escolas pode permitit-lhe, como instrumento
pedagdgico que €, contribuit de forma activa para a formagio estética dos alunos. Numa
época em que se vetifica uma progressiva desvalotizagdo ontoldgica de dimensdes
humanas como a sensibilidade ao patriménio, 0 museu, o monumento e as obras de arte
configuram-se como meios privilegiados para fazer crescer o amor pela arte, pela qual-
idade, pelo saber, pela beleza e, consequentemente, pela sua preservagio. De acordo
com o exposto, as grandes finalidades da educagio estética, pela abrangéncia que com-
portam, exigem uma articulagio cada vez maior com o patriménio artistico e com o
museu de arte, sobretudo, com os que se estruturam em pressupostos educativos, ou
seja: com os museus de arte que apresentam as suas colecgdes como um curticulo visu-
al € narrativo, no contexto do qual as pegas estéticas inspiram e fascinam ao mesmo
tempo que difundem mensagens de identidade cultural acessiveis ao obsetvadot. E sdo
j4 muitos os museus que apresentam exposigSes didicticas e actividades educativas oti-
entadas para a iniciagdo (mas, também, lazer) do puiblico na arte do vet e na discussio
do material artistico e histérico que observam.,

#0 Louis Finkelstein, pintot americano que muito tem escrito sobte o ensino da arte ¢ sobte o conhecimento da
atte, criticava a forma como sdo elaborados e publicados ttabalhos sobze arte, sem que os seus autores alguma vez
tenham estado em contacto com ela. “There are whole generations of people who ate learning classical act and
tenaissance monumental art by books and slides, who don’t know beans from apple butter and who by the time
they get to Europe, ate already tracking down matetial for their dissertations. So they never go to look at the great
works, ” in Art Journal. New Yotk: n° 37 (3). Spting 1978, pp. 237.
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