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Resumen. Los rubios en una pelicula documental en la que se produce el pacto autobiografico de
Philippe Lejeune. No hay autoficcién pues Albertina Carri despliega una transparencia narrativa
sobre el secuestro y desaparicion de sus padres. La puesta en abismo y otras elecciones narrativas
no alejan el discurso documental del modo reflexivo y performativo. Autor, narrador y personaje
son el mismo, pero lo importante es que la autora dice la verdad y ademas la anuncia.
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The Blonds (2003) by Albertina Carri and the autobiographical pact

Abstract. The Blonds (2003) is a documentary film in which the autobiographical pact of Philippe
Lejeune is given. There isn't autofiction. Albertina Carri offers a narrative transparency about the
kidnapping and disappearance of her parents. The mise-en-abime and other narratives elections
don't move the documentary discourse away from the reflexive and performative mode. Authoress,
narrator and character are the same person, but the important thing is that the authoress tells the
truth and also announces it.
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1. Introduccion

La investigacidn sobre el cine autobiografico se ha situado en los Ultimos afios en un proceso
de revisidn y clarificacion de sus limites. Desde la teoria literaria los textos cientificos que nos
estan llegando son una muestra del interés y, al mismo tiempo, de las dificultades que
encuentran las cada vez mas variadas formas de las obras del yo.

El cine, primero, y el audiovisual actual con todas sus nuevas y variadas manifestaciones,
después, han concurrido también en la autobiografia, el autorretrato audiovisual y el diario, a
los que se ha sumado la variante aun mas problematica de la autoficcidén. Los problemas
cinematograficos son logicamente diferentes a los textos literarios. Javier Gdmez Tarin vy
Agustin Rubio-Alcover han trabajado en definir al narrador autodiegético en el discurso
autoficcional y sus tipologias y formas discursivas (Gomez & Rubio, 2014). Como bien ponen de
relieve, el esquema mas claro seria el que autor, narrador y personajes son un mismo ente,
pero no son pocas las veces en las que se introducen un personaje interpuesto o delegado que
puede hacer las veces de autor o narrador, incluso de personaje, que hace que pueda seguir
siendo autoficcion pero no autodiegético. No obstante, la atomizacion en las formas vy
estrategias de representacion de la enunciacidén da como resultado unas estructuras confusas
gue se mueven entre lo autodiegético y la autoficcion de muy diferente manera y en ocasiones
discurriendo por las antipodas de lo que en principio podriamos entender como auto-
diegético-ficcion.

Nuestro trabajo parte de la obra de Albertina Carri, Los rubios (2003), para interrogarnos sobre
la manera en la que se construye un particular modo de documental en el que el relato
autodiegético adopta unas formas que cuestionan, o llevan al limite, el modo documental por
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un lado, y el modo autodiegético por otro, y aunque algunos han visto una autoficcion, esta ni
esta ni se la esperaba. Mas bien deberiamos considerar la teoria del pacto autobiografico de
Philippe Lejeune (1975) para entender la eleccion narrativa de Carri. O dicho de otra manera,
¢Albertina Carri estructura su relato a partir de un hecho verificable, en todo momento
permite al espectador que acceda a la construccion del relato y, como sefialaba Lejeune, se
compromete a decir la verdad?

2. Modo documental

Los rubios es una pelicula que trata sobre la desaparicion de los padres de su directora. Este
hecho es mostrado como enunciacion textual al comienzo de la pelicula: “El 24 de febrero de
1977 Roberto Carri y Ana Maria Caruso fueron secuestrados y ese mismo afno asesinados.
Tuvieron tres hijas: Andrea, Paula y Albertina”. A lo largo de todo el metraje la directora toma
dos posturas determinantes en el modo de narrar. Va a hacer acopio de testimonios sobre los
hechos que sucedieron y va a adoptar una puesta en abismo sobre la construccion de la propia
pelicula. Los recursos empleados pasan por la utilizacion de mufiecos de playmovil, lectura de
textos, muestra de documentos, entrevistas o testimonios, algunos minimizando la imagen
para resaltar la voz, y no faltan las ocasiones en las que dichos testimonios se ven ya sobre un
monitor en un claro proceso de construccion de la propia pelicula. Una marca destacable es
que no sepamos la identidad de algunos de los que intervienen en esas entrevistas. En un
modo préximo al documental interactivo Carri acentua la importancia del contenido de sus
declaraciones (la validez o lo discutible de lo que afirman los testigos es otra cuestion) antes
gue la identidad, e incluso en ocasiones es mas importante que haya gente que responde que
lo que realmente responden.

Hay otros recursos narrativos que cuestionan el documental mas ortodoxo, como la repeticidon
de alguna imagen, como cuando en un coche va contando el lugar en el que se producian las
torturas a los detenidos o cuando narra como a su hermana y a ella les cogieron en un vehiculo
para mostrarles fotos de sus familiares. También la utilizacion del blanco y negro en algunos
momentos en los que se ve al equipo de rodaje, o en los que se ve a la verdadera Albertina
Carri. Esta eleccion formal, que pasa por el documental interactivo, reflexivo y performativo,
cuestiona los modos de representacion, el proceso de representacion del documental en si, las
dificultades de verificacidn, las dimensiones patémicas y la incorporacion del discurso de las
emociones.

Esta forma, llamémosle, heterodoxa dentro de los documentales, tiene su maxima expresion
en la negacidn del INCAA a expedir el tramite del proyecto Los rubios. Las razones son leidas
por la protagonista ante otros miembros del equipo, incluida Albertina Carri: “creemos que
este proyecto es valioso y pide, en este sentido, sea revisado con un mayor rigor documental.
La historia tal y como esta formulada plantea el conflicto de ficcionalizar la propia experiencia
cuando el dolor puede nublar la interpretacion de hechos lacerantes. El reclamo de la
protagonista por la ausencia de sus padres, si bien es el eje, requiere una busqueda mas
exigente de testimonios propios, que se concretarian con la participacion de los compafieros
de sus padres con afinidades y discrepancias. Roberto Carri y Ana Maria Caruso fueron dos
intelectuales comprometidos en los setenta cuyo destino tragico merece que este trabajo se
realice” (la cursiva es nuestra). Este informe expresa plenamente buena parte de los
problemas que la pelicula, desde el punto de vista formal, plantea. Para las instancias oficiales
un documental de esa tematica debe ser muy ortodoxo (se supone que si fuera otra tematica
si se podrian tomar alguna que otra licencia), y cuando nos referimos a ortodoxo estamos
solamente recogiendo la idea expresada en el informe cuando dice “mayor rigor documental”
y la necesidad de recoger “testimonios proximos” a los hechos. Igualmente advierte de que de



no ser asi se corre el riesgo de “ficcionalizar”.

En realidad el INCAA se equivoca en la descripcion y en la argumentacion. Efectivamente, no
hay un interés evidente en realizar una autoficcion documental. El grado de verosimilitud o
credibilidad viene marcado por esas elecciones formales que la directora elige para que el
efecto verdad llegue, independientemente del grado del efecto estético. Antes que nada
deberiamos preguntarnos si el relato es creible y si el efecto de verosimilitud se mantiene,
independientemente de que se haya realizado con todas las marcas narrativas de forma
transparente.

Esas marcas que la puesta en escena tanto irritaron al INCAA y a otros criticos, son las que
supuestamente alejan el discurso histérico/verdad e incorporan el
distanciamiento/desidentificacion. La estrategia enunciativa de Carri es clara. Ella prefiere un
relato sobre la memoria. Asi lo expresa cuando escribe en una hoja: “Exponer ala memoria en
su propio mecanismo. Al omitir, recuerda”. Mas claro todavia cuando oimos una voz off
mientras escribe en un cuaderno de rodaje que una de sus hermanas no quiere salir y que la
otra lo interesante lo dice cuando apaga la cdmara. Después oimos que la familia y los amigos
distorsionan los recuerdos en relatos excepcionales y que su busqueda de la verdad le aleja de
esta. La respuesta a todo eso es: “tengo que pensar en algo, algo que sea pelicula”. Esa
mostracion del dispositivo filmico, de que lo que se esta narrando es un relato cinematografico
(Aliberti, 2014, 23-30), es quiza el tema principal de la pelicula —lo narrativo por encima de lo
biografico—, sin que por ello se minimice la historia del secuestro y asesinato de los padres de
Albertina Carri, ni el tercero de los temas, el de la memoria.

3. Autoficcion o pacto autobiografico

Algunos autores, ademas del INCAA, han situado a Los rubios dentro de la autoficcion (Quilez,
89). Pero el texto inicial nos sefiala un hecho cierto, el secuestro y asesinato de un matrimonio
gue tenia tres hijas, una de ellas la directora del documental. Lo siguiente es la duplicacion de
la realizadora mediante una actriz que hace de ella en la investigacion y memoria de los
hechos que sucedieron: “mi nombre es Analia Couceyro, soy actriz y en esta pelicula
represento a Albertina Carri”. Pero la actriz no presta su cuerpo para sustituir completamente
a la directora, sino que ésta se mostrara también en el metraje en una dualidad que no tiene
un vinculo con una doble personalidad o alter ego, sino mas bien para crear un
distanciamiento con los hechos y espectadores. La presencia fisica de Albertina Carri es casi
tan habitual como la de Couceyro, pero solo lo hard como directora®. ¢(Esta disposicion
narrativa nos lleva directamente a la autoficcion?

Segun el pacto autobiografico de Philippe Lejeune el autor no solo debe contar la verdad, sino
gue ademas debe anunciarla. El principio de identidad segun el cual el lector reconoce al
autor, se cumple a pesar de que el cuerpo de Carri adopte en ocasiones el de Couceyro,
porque ya se nos ha dicho. No hay ninglin engafio en esa operacion. El principio de verdad, lo
gue Lejeune denomina pacto de referencialidad, seglin el cual el autor cuenta la verdad se
produce de una forma fehaciente. Los sucesos son ciertos, de los testimonios no tenemos
duda y si cupiese alguna la propia directora nos advierte de que la memoria de esos testigos
son una construccién inevitable porque todos a la hora de rememorar terminamos
reconstruyendo los hechos. El mismo titulo de Los rubios alude precisamente a una
construccion “inventada” por alguno de los entrevistados, que recordaba a los padres como
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Hay una cierta divergencia en la interpretacién y denominacion de este recurso. Duplicacién por Martin Kohan,
desdoblamiento/delegacion por Ana Amado (2009, 186) y Gonzalo Aguilar (2010, 191), distanciamiento por Elena
Lépez Riera (2009, 45), doble por Elodie Hardouin (2014).



rubios, lo que la propia Albertina se presta a rectificar. En una entrevista sefialaba que “la
sefiora en los dos testimonios define a la familia como rubios y me doy cuenta de que ésa es la
clave de la pelicula. La ficcion de la memoria que yo necesitaba” (Moreno, 2003). Es decir, no
hay una cesién de responsabilidad en un tercero, sea este Couceyro, los entrevistados o la
propia memoria. Finalmente autor, narrador y personaje son coincidentes y la veracidad
indiscutible.

En realidad no hay impostura, ni mucho menos una “ficcién de acontecimientos reales” segun
el término de autoficcion creado por Serge Doubrovsky. La duplicacion de la directora y los
efectos de distanciamiento que suscita en el espectador el papel de la actriz es una manera de
poner distancia, sin faltar a la factualidad, pero manteniendo el relato autodiegético en el que
el ente enunciador (autor) se materializa fisicamente, y en el que el flujo discursivo esta
focalizado en él. Gérard Genette a la hora de definir la autoficcion sefialaba “yo, autor, voy a
contaros una historia cuyo protagonista soy yo, pero nunca me ha sucedido” (1993, 70).
Albertina Carri podria apropiarsela pero modificando el final: yo, autor, voy a contaros una
historia cuyo protagonista soy yo, me sucedié cuando era muy pequefia, lo que me obliga a
reconstruir los hechos, y he escogido el artefacto cinematografico para contarlo. Es decir, una
autobiografia cinematografica.
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