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El artista, crea en soledad;

La mayoria de las veces, la creacion, el hecho creativo, requiere
de un estado de concentracion e introversién que sélo es
posible en soledad; no se trata necesariamente de una soledad
fisica, de estar literalmente solo o sola en un espacio, pero si de
soledad mental, una suerte de aislamiento psicoldgico donde el
artista puede entrar en su territorio de busquedas y hallazgos y
que puede dar lugar a una idea.

El artista, humano y limitado, crea en soledad.

El artista, humano y limitado, no siempre posee en su interior
una buena idea ni un buen discurso, ni tiene en su mano
siempre la posibilidad de llevar a cabo lo que piensa crear. El
artista no siempre disfruta de la soledad; en algunos tramos
de camino puede ocurrir que no obtenga de su aislamiento el
flujo de pensamiento deseado, que no encuentre mas hilos de
los que tirar, ni mas puertas que abrir. Pero hay, en el control
privado del proceso creativo individual, un gran placer a veces,
la adrenalina de un poder Unico, que compensa el dolor de los
tiempos secos y de silencio.
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El artista, persona, es un ser social;

se nutre de un universo rico, vivo, cambiante, abierto,
rodeado de otras personas que aportan mucha informacién
—para bien o para mal- al volumen de datos que procesa,
generalmente, solo.

¢, Qué nos ocurre cuando colectivizamos un hecho creativo
hasta ahora privado?; ¢ qué beneficio puede traer la discusién
o el conflicto?; ¢ qué aporta a una obra la pérdida de control
sobre las propias decisiones y la renuncia temporal al poder
Unico del artista individual?; ¢qué aportan los intrincados
mecanismos relacionales a un proceso estético?; ¢y cémo
puede la creacion estética generar comunidad relacional en
torno a su propia génesis?

Esta tesis es el resultado de una larga busqueda personal, y ha
tomado sentido y cuerpo en el desarrollo de una experiencia de
proceso colectivo, un desafio vital y artistico, relacional y esté-
tico, que expondremos a lo largo de este texto.

Mi interés por este asunto viene de una actitud inconformista
hacia ciertos valores individuales un tanto sublimados que
encontramaos, no soélo en el mundo del arte, sino en muchos
ambitos de nuestra sociedad civilizada.

Este interés por lo colectivo aument6 durante mi trayectoria
universitaria de licenciatura, contradiciendo una pretendida
esencia de artista solitario, de procesos creativos especialmente
aislados, y a pesar de la propia formacién recibida, enfocada
siempre hacia el desarrollo del individuo. En el contexto de la
facultad, la interrelacidn entre comparieros y el enriguecimiento
artistico mutuo fueron algunos de los elementos que mas
contribuyeron a mi formacioén. El nacimiento de una conciencia
de identidad comunitaria y generacional, también me impacto
junto a algunos de mis coetaneos, con los que aun hoy mantengo
vinculos desde la distancia. Esta identificacibn —generada por
una defensa comun de una pintura contemporanea— (mi territorio
artistico personal) nos movié a través de varios proyectos



expositivos colectivos, en los que el concepto de colectividad
sélo era entendido como suma de individualidades relacionadas.

Tras la carrera, tuve varias experiencias altruistas de direccion
de proyectos creativos en equipo, que me aportaron mucho mas
de lo esperado en cuanto a mi conviccion en la potencialidad
de lo colectivo.

Mas tarde, en el marco de los cursos de doctorado, en el programa
Bellas Artes y Nuevas Tecnologias de la Universidad de Malaga
(2002-2004), inicié un estudio mas centrado en los experimentos
de creacion colectiva que usan Internet como red y lugar de
encuentros e intercambios’”. En ese primer texto, intentabamos
comprender qué estaba pasando a nivel artistico colaborativo en
el contexto de la Web, y analizabamos el cambio de paradigma
que traian consigo las nuevas herramientas de comunicacion
de masas. Obtuvimos una interesante vision global de algunos
de los primeros intentos artisticos colectivos asociados a lo que
entonces eran solo los inicios de una revolucién; en muy pocos
afos, Internet ha cambiado por completo nuestra manera de
relacionarnos y de comprender el mundo.

Hoy, la gigantesca marafia de comunicaciones, es un hervidero
de creacion colectiva y estamos completamente familiarizados
con este concepto. Numerosos artistas y tedricos han desarro-
llado interesantes y completos estudios en este campo.

A nivel general, cabe destacar de este primer estudio, por su
relevancia aun en nuestros dias, la aproximacion a conceptos
como inteligencia colectiva” y los asociados a la cultura
Wiki®, También, nuestra conversacion sobre lo que entonces
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llamabamos las herramientas de la nueva cultura colectiva
qgue contribuyeron al cambio de paradigma ahora asumido:
email, foros, chats, peer-to-peer” o bases de datos colectivas;
pasados los afios, nos damos cuenta de la gran cantidad
de nuevas herramientas que se han afiadido a esta lista —
hoy obsoleta— con las que contamos para el desarrollo de
cualquier tipo de interrelacién y creacion en la red.

En cuanto a los elementos de este trabajo de 2004 que han
contribuido de forma relevante a la presente investigacion,
vale la pena mencionar un primer acercamiento a ciertos ejem-
plos de simulacion mediéatica, materializados en la creacion y
divulgacion de mitos e identidades ficticias, acciones relacio-
nadas con el artivismo@ y destinadas a poner en tela de juicio
algunos valores y conceptos preestablecidos. Concretamente,
en nuestro trabajo hablabamos de Luther Blissett y Wu Ming®/,
y de su desafio a la nocién de autoria, y la burla a los sistemas
de popularidad y difusién de noticias. Luther Blissety Wu Ming,
no son mas que artistas ficticios, personajes inventados para
ser popstars colectivos; seudénimos que cualquier persona
puede utilizar para firmar su obra o accién; nombres multiples,
depositarios de muchas autorias anénimas.

Este mismo concepto -aunque desprovisto de toda
intencionalidad politica— es uno de los puntos clave en los que
se basa el experimento colectivo que analizaremos en esta
tesis; volveremos a este asunto con mas profundidad a lo largo
de su desarrollo.

Concluido este primer trabajo de investigacién sobre creacion
colectiva e Internet, y vista la novedad del tema —todavia
extremadamente cambiante y dificil de asir entonces—decidimos




aplazar por un tiempo la escritura de la tesis; en aquel momento no
podiamos mas que enumerar algunos incipientes intentos que se
habian empezado a desarrollar, pero ya se anunciaba que aquella
nueva herramienta para la colectividad traeria consigo, como ya
mencionabamos, una revolucién de la que hoy somos mucho mas
conscientes.

Pasado el tiempo, aunque el tema se seguia presentando muy
actual y relevante, nuestros intereses investigativos habian evolu-
cionado hacia la observacion de aquellas experiencias artisticas
grupales que ocurren fuera de la red, en el mundo fisico, prestando
especial atencion a los factores humanos, sociales y relacionales
gue condicionan de una manera mas directa el hecho estético. Al
mismo tiempo, otros investigadores elaboraban completos trabajos
que cubrian con solidez nuestra anterior area de estudio —Creacién
Colectiva e Internet—, hecho que nos reafirmé6 en nuestros nuevos
rumbos y busquedas.

El componente mas relacional de la creacion artistica en equipo,
—el cual podemos, de alguna manera, obviar en un proceso grupal
que usa la realidad virtual como lugar de encuentros—y su influen-
cia en el proceso de creacion, empezaba a resultarnos el elemento
mas interesante y que nos planteaba mas preguntas y posibilida-
des de recorrido investigativo.

A fin de acotar cual podria ser nuestro territorio de exploracién
y el abordaje del asunto, recorrimos diversas posibilidades de
aproximacion a la idea. Descartamos, desde un primer momento,
estudios historiograficos del tema, asi como trabajos de analisis,
listado o catalogacion de colectivos u obras, modelos de investiga-
cién a menudo enfocados en logros y hechos concluidos; elegimos
centrarnos en el estudio del proceso creativo colectivo, con una
mirada atenta, fijada sobre elementos que no se ven a primera
vista, pero que son la esencia del porqué y del como de una obra.

Nos planteamos en un principio proponer una relacion de estudio
con un colectivo establecido, para intentar conocer desde cerca sus
mecanismos internos de creacion y relacién; pronto desestimamos
esta opcion, asumiendo que nuestro acercamiento a un grupo ya
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formado, sin poder vivir desde dentro todos sus procesos desde
su concepcion, como infiltrados pero no como parte creativa,
siendo agentes extrafios que podrian modificar la realidad de las
relaciones, no nos permitiria vivir ni comprender en profundidad
ciertos aspectos esenciales para nuestra investigacion.

Asi, fue la posibilidad de realizar un experimento procesual
desde cero la opcion que, aunque arriesgada, mas se acercaba
a nuestras motivaciones e intencionalidades indagatorias. Con
el propdésito de intentar comprender en toda su profundidad
los mecanismos que tienen lugar en este tipo de produccion
artistica, nos resultaba, de hecho, fundamental poder vivir en
primera persona un proceso completo de creacion colectiva,
desde su origen hasta su desarrollo final. Esto nos llevé a
realizar un experimento colectivo que tuvo lugar en Barcelona
durante los afios 2010 y 2011.

Esta tesis es una doble lectura de ese experimento. En ella
analizaremos de forma paralela los dos niveles que conside-
ramos principales en el desarrollo de una obra colectiva: el
nivel de la propia construccién artistico-estética y el nivel de
las relaciones que se establecen entre los participantes a lo
largo de dicho proceso.



1.1
Justificacion

La creaciéon colectiva esta ganando terreno en un sistema
artistico que, en principio, no tiene un espacio dedicado a su
desarrollo. Si bien, como veremos, el concepto romantico de
artista genial y solitario esta dejando de tener sentido, aun esta
bien enraizado en el inconsciente colectivo y en una estructura
culturaly artistica basada en la sublimacion de nombres propios.

A pesar de esto, como deciamos, durante los Ultimos afios
han proliferado multitud de formas de colaboracion artistica,
a menudo ajenas a los circuitos de espacios, programas y
subvenciones institucionales, moviéndose entre nuevas posibi-
lidades de autogestidon y espacios alternativos de difusion.

Encontramos frecuentes ejemplos de creacién colectiva
contemporanea asociados a movimientos de preocupacion
social o0 a comunidades ideolodgicas. Al fin y al cabo, lo colectivo
lleva implicita una serie de caracteristicas filoséficas derivadas
de su propia esencia: la inclusion del otro.

El arte, actividad profundamente humana, no siempre ha
conseguido mantenerse cerca de la realidad en la que se
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genera, sino que a menudo se ha alejado del espectador
elevandose a un nivel intelectual sélo accesible para unos
pocos. En este sentido, la creacion colectiva participa del
esfuerzo por acercar el arte a la vida, rehumanizando los
procesos y favoreciendo el didlogo.

Nos parece pertinente este estudio de la creacién colectiva
a partir de un experimento a la vez relacional y estético, por
cuanto nos ayudara a comprender, desde un punto de vista
empirico, una de las practicas artisticas que consideramos mas
relevantes y contextualizadas en la actualidad.



1.2

Marco tedrico

Aungque conocemos numerosos ejemplos de creacién colectiva
a partir de las Vanguardias, desde los afios sesenta, y de una
forma mas intensa desde los noventa, asistimos a un floreci-
miento de distintas formas de arte en equipo a nivel global. Bajo
el epigrafe creacion colectiva encontramos gran variedad de
practicas artisticas diferenciadas, asi como distintas lineas de
trabajo y debates diversos; construir una definicidén Unica es una
tarea complicada, dada la multiplicidad de acepciones, formas
y posibilidades que habitan este concepto. Intentamos seleccio-
nar, de todos los posibles, un camino de busqueda, aquel que
podra aportar los cimientos te6ricos que nuestro experimento
precisa para verse ubicado en este amplisimo mapa.
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1.2.1 Definiendo un marco de investigacion.

Nos encontramos ante la necesidad de acotar nuestro terreno
de indagacion, frente al peligro de perdernos en un extenso
discurso teérico basado en la acumulacion de datos. Los refe-
rentes son muy numerosos, se han multiplicado de manera expo-
nencial durante los uUltimos quince afios en respuesta natural
al evidente crecimiento de esta tendencia. El fenomeno colec-
tivo ha dado lugar a exhaustivos estudios que procuran anali-
zarlo y comprenderlo desde varios puntos de vista, especial-
mente en contextos académicos y criticos francéfonos y anglo-
sajones (Popper, 1980; Passeron, 1981; Lippard, 1995; Lacy,
1995; Kravagna, 1998; Bourriaud, 1998; Green, 2001; Kester,
2004; Bishop, 2006 o Miessen, 2010, entre muchos otros). No
obstante, también en nuestro pais —de forma mas reciente— se
han publicado destacadas investigaciones que estan gene-
rando un campo de pensamiento propio (Marin, 2003; Blanco,
2005; Sanchez de Serdio, 2006; Marzo, 2007; Palacios, 2009 o
Arrazola, 2012, entre otros)

Con buena parte de este material sobre la mesa y la propia
experiencia como punto de partida, decidimos volver a cero, a
la motivacion inicial que dio como resultado nuestra implicacion
total en el desafio investigativo en el gue estamos inmersos, a
fin de elegir el &ngulo preciso de nuestra mirada. De todos las
posibilidades de recorrido, de todos los elementos que entran
en juego cuando el antes-privado proceso creativo se abre al
otro, de todas las probables lecturas del experimento colectivo
gue queremos analizar, nos interesa el hecho mismo de la inclu-
sion del otro en la experiencia artistica, convencidos de que
ésta contribuye a la rehumanizacion del arte y al acercamiento
del arte a la vida.

Nos centraremos en este estudio en las formas colectivas que
tienen como resultado un proyecto u obra comun, descartando
aguellas en las que cada componente produce su propia obra
bajo el paraguas de un estilo o ideologia grupal; consideramos
gue en el esfuerzo compartido por el desarrollo de una misma
idea podemos encontrar los aspectos mas destacables del
proceso artistico colectivo.



En cuanto a la acotacion temporal de esta investigaciéon
tedrica, nos enfocaremos principalmente en autores y lineas
de estudio abiertas desde principios de los afios ochenta del
siglo XX hasta la actualidad.

1.2.2 De la aproximacion empirica.

Hay que mencionar que nuestra cimentacion teorica ha sido
intencionalmente construida a posteriori, tras la finalizacion
del experimento colectivo que centra este estudio; es decir,
aunque hemos recorrido varios itinerarios investigativos
relacionados con el asunto de la creacion colectiva con
anterioridad, no nos movimos nunca antes por las mismas
areas de indagacion que ahora nos ocupan. Cuando lleg6 la
posibilidad de desarrollar un abordaje empirico —el estudio
de campo que presentamos— decidimos no documentarnos
previamente con informacién especifica, ni a nivel tedrico ni
en el andlisis de referentes colectivos u obras, evitando datos
que pudieran contaminar de alguna forma nuestra manera
de aproximarnos al experimento. Elegimos, asi, partir de
un relativo desconocimiento, intentando huir de conscientes
repeticiones de modelos, estructuras o recursos colaborativos
ya utilizados. Esto que podria parecer una necedad utépica
—la persecucidon de un aislamiento imposible, el aparente
orgullo de quien no quiere saber ni aprender de tropiezos y
logros pasados— nos permitié vivir un proceso propio, plagado
de genuinos errores y fracasos, de busquedas infructuosas y
algunas acertadas tentativas, con la curiosidad y las ganas de
quien explora un territorio por primera vez.

Concluida nuestra vivencia estética-relacional, empeza-
mos a mirar hacia afuera y a buscar referentes teoricos y
empiricos que nos dieran coordenadas aproesximadas de
ubicacién, a fin de aportar la necesaria solidez histérica
a este estudio. Aunque nos resulta dificil lograr encajar
nuestro experimento de crecimiento aislado en un espacio
concreto, encontramos movimientos y lineas de pensa-
miento afines, cuyas caracteristicas ideoldgicas y debates
esenciales expondremos a continuacion.
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1.2.3 Estado de la cuestion:
hacialarelacionalizacion de la experiencia artistica.

Para comenzar a sentar las bases tedricas de esta tesis, nos
interesa comprender el camino de colectivizacién y, sobre
todo, de relacionalizacion del proceso estético; nos acerca-
mos a la construccion de un pensamiento colectivo relacional,
apoyandonos en algunos de los autores mas relevantes que
han escrito sobre el asunto durante las tres Gltimas décadas.
Este primer mapa de situacién nos ayudara a ubicar nuestro
centro de interés investigativo.

1.2.3.1 Muere el Autor: la crisis del concepto del artista-genio.

Desde la crisis de la autoria proclamada por Roland
Barthes a la actual cultura de las licencias libres del campo
digital, hay un nuevo modo de entender el hecho creativo.
Es el adios definitivo a la idea romantica del artista como
genio. (Marchan-Fiz, 2009)

El concepto romantico de artista genio, al que se le presupo-
nen cualidades sobrenaturales para la inspiraciéon y el arte
reservadas sélo a unos pocos individuos excepcionales, ha
sido desmantelado en el ultimo siglo. El proceso creativo,
antes oscuro y privado, se ha convertido en objetivo de inves-
tigacion, y se han traido a la luz los misteriosos mecanismos
humanos de la poiética™ a través de numerosos estudios.
Estos han permitido acabar con muchos prejuicios sobre los
aspectos filoséficos y psicologicos de dichos procesos y, junto
a ellos, con la sublimacion de la imagen del artista.

Algunos pensadores hablan de la muerte del Autor, ya
presagiada, eslabén en una cadena de muertes anunciadas



desde que el hombre moderno tomara conciencia sobre
la pérdida de toda esencialidad en la certeza de si mismo.
(Marchan Fiz, 2009)

Se habla por primera vez de la muerte del Autor en literatura
(Barthes, 1968); el autor deja de ser el protagonista de la escri-
tura; se le desplaza para dejar sitio al propio lenguaje, que
debe hablar por si solo. El publico (el lector) toma un papel
activo y preponderante; es él quien completa la obra, quien la
cierra 0 no si quiere, quien transcurre sus recorridos multiples
a su manera.

La crisis conceptual de la autoria, como parte de toda una serie
de cuestionamientos y rupturas filoséficas que han significado
nuestra llegada a la modernidad y —sin pausa— a la posmoder-
nidad, se extiende enseguida a las demas artes.

A la muerte del autor se le suma la desaparicién del artista
0 Su supuesta muerte. [...] El artista-autor deja de lado su
“tirania”, para ocupar un lugar mas modesto dentro de los
procesos creativos. (Arcos-Palma, 2007)

La proteccion del mito.

Sin embargo, este cambio de paradigma no tuvo una respuesta
directa en el mercado del arte o en las politicas culturales de
nuestro pais. Segun Jorge Luis Marzo, hay un mito profunda-
mente arraigado en la mentalidad artistica espafiola que dice
gue la Unica manera de alcanzar las cotas de calidad y de reco-
nocimiento oficial y de publico es la apuesta por una produccion
individualista, basada en la marca, la obra y la singularidad.
Toda la politica artistica se ha basado y aun lo hace en esa
premisa. Ello ha conllevado el ninguneo de todas las practicas
creativas generadas por grupos y colectivos, al creer detectar
en ellas razones contrarias a la esencia artistica: “desartistiza-
cion” de los objetivos, descontextualizacion artistica, politiza-
cién de los mensajes y suplantacién de los mecanismos oficia-
les para desarrollar los proyectos. (Marzo, 2007)
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En el modelo de creacion individualista —liderado por los
Autores y artistas genios— las actividades realizadas en
equipo se asocian exclusivamente a las tareas mecénicas y
productivas relacionadas con la fabricacion de una obra. Los
aspectos creativos de ideacion y toma de decisiones impor-
tantes corresponden siempre a un solo artista o maestro,
quien recibe el maximo reconocimiento; aquel que, final-
mente, firmard la autoria de la obra. El publico ocupa su
lugar Unico reservado como observante, como admirador del
talento, invitado a transitar los espacios dispuestos oficial-
mente para la muestra de logros y mensajes individuales.

El arte moderno es resultado de la asuncion de una
identidad individual (la firma) en el manejo de las técnicas
y de los estilos. Todo lo que cae fuera de esa definicion,
toda produccion consecuencia de una factura colectiva,
sobre todo si es anonima, ha pasado a formar parte del
mundo de la etnologia. (Marzo, 2007)

El artista-genio individual, insistentemente defendido por el
mercado del arte y las instituciones, ha resultado ser espe-
cialmente rentable y, por lo tanto, dificilmente cuestionable.
Cualquier propuesta alejada de sus principios, hasido, durante
mucho tiempo, acallada y relegada a la desconsideracion.

Si se tiene en cuenta que el concepto de autor, como
creador individual, ha sido utilizado como uno de los argu-
mentos principales para legitimar gran parte de la histo-
ria del arte y posteriormente para establecer el sistema
de valores de cotizacion de las obras en el mercado del
arte, es facil comprender muchas de las reticencias que
deben vencerse si se quiere indagar en los significados,
caracteristicas y formas de funcionamiento de la creacion
colectiva. (Marin, 2007)

Pero no solo el sistema se beneficia en la conservacién
del paradigma individualista en la produccion artistica; los
propios creadores defienden a toda costa su identidad Unica,
compatible con su supervivencia economica, insertados en



una relacién ganar-ganar™ con el mercado; segun Jorge Luis
Marzo (2007), la nocion de produccion artistica también en
Espana viene definida por la obsesion del artista en controlar
todos los procesos que conforman la elaboracion de un producto
artistico. Dado que el estilo especifico del artista es su mas
seflalada marca de identidad, todo el proceso de elaboracion
creativa debe estar sometido a las directrices de ese estilo.
Practicamente, parece no caber en ese proceso el concepto de
colaboracién, de produccion compartida o colectiva, o de red
horizontal. Ello seria como perder lo Unico que hace posible
que un artista triunfe: su marca.

Sin la ruptura con este sistema, sin la muerte o la desmitifi-
cacion efectiva (no solo filoséfica) del sublimado concepto de
autor individual, no seria posible ni pensable la apertura a la
idea de autoria colectiva. Compartir el proceso creativo implica,
como vemos, una serie de renuncias individuales en favor de un
beneficio comun, empezando por un abandono del ego y una
apertura voluntaria al otro. La autoria colectiva, diluida entre
varios individuos, deja de ser rentable, no entra con facilidad en
circuitos artisticos tradicionales y puede ahuyentar a la critica.
Aunque ha habido una evolucion de apertura en los ultimos
afios, hoy seguimos pudiendo aplicar las palabras de Helena
Cabello y Ana Carceller, escritas hace mas de una década: En
la actualidad, el aparato critico permite la autoria compartida.
No la fomenta, la entiende con dificultad, intenta evitarla, pero
no la impide. (Cabello y Carceller, 2002; citado en Sanchez de
Serdio, 2006)

Pero los intentos del sistema por desalentar la creacion y
autoria colectivas estan lejos de detener el cambio. El final de la
supremacia del autor, promulgado por Barthes, genera el inicio
de una ruptura con el individualismo que da lugar a la prolife-
reacion de multitud de procesos artisticos colectivos, muchos
de ellos relacionados con movimientos de critica social o poli-
tica, casi siempre fuera de los mecanismos oficiales; otros con
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mensajes mas amables, mas cercanos a veces al mercado; en
todos se desdibuja la nocion de autor, del yo, para dejar lugar
a la autoria compartida, al nosotros, siempre desviando el foco
hacia lo verdaderamente importante en el arte: el lenguaje y la
propia obra.

1.2.3.2 Teorias sobre colectivizacion y arte relacional.

Es, sobre todo, en Estados Unidos, Reino Unido y Francia
donde primero se ha desarrollado un consistente cuerpo de
pensamiento sobre practicas artisticas colectivas y relaciona-
les, gracias a un estudio constante y profundo centrado en este
campo de conocimiento a lo largo de varias décadas; no en
vano, es en estos paises donde mas ejemplos de colaboracio-
nes entre artistas y otros movimientos participativos y comuni-
tarios encontramos.

René Passeron y Frank Popper.

En Francia, René Passeron, al frente del grupo de investiga-
ciones estéticas del C.N.R.S™, y autor junto a su equipo de la
obra La Création Collective (1981), y Frank Popper, en Estados
Unidos, uno de sus colaboradores en dicho libro y autor de
otros estudios paralelos (1980), trabajaron en la elaboracion
de definiciones y en el analisis de los diferentes aspectos y
formas de creacion colectiva. Sus trabajos son piedras de
apoyo fundamentales para varias generaciones de tedricos y
posteriores investigaciones sobre dicho asunto.

Passeron cuestiona el dogma de que la creacién solo puede
surgir de un sujeto individual, y propone pautas de analisis para
poder abarcar el problema de la poiética cuando ésta es gene-
rada por un grupo o, incluso, una sociedad, clarificando a su
vez los aspectos sociales de toda creacién. (Passeron, 1971
en Marin 2009)



El historiador retoma el término poiética [def.: 28, nota 1]
—vocablo que designa la ciencia general que estudia el
hecho mismo de la creaciéon, del hacer una obra artistica—
primeramente usado por Paul Valery en 1937, y habla de su
relacion con la Estética —ciencia que estudia la recepcién,
como percibimos, conocemos y sentimos dicha obra—.
Poiética y estética —creacion y recepcion— forman parte de
toda obra artistica. Pero el limite entre ambas —como tantas
otras fronteras puestas a juicio en las nuevas formas de
arte— se disuelve o desplaza a veces, por ejemplo cuando
el artista deja su lugar de privilegio y pasa a ser publico,
receptor y consumidor de la obra, o cuando pensamos en
el publico como artista, implicado en tareas de creacion o,
incluso, co-autoria.

Los cuestionamientos de René Passeron sobre los roles
hasta ahora perfectamente delimitados de artista y puablico,
se unen al cambio de paradigma ya iniciado con la decla-
racion de la muerte del Autor de Barthes en 1968 y que
menciondbamos en el capitulo anterior. La ruptura de fron-
teras entre artista y publico es uno de los puntos clave
asociado a las practicas artisticas colaborativas.

Frank Popper profundiza en la misma idea de socializacién
y democratizacion de la creacion artistica. Para él, la nocién
de creacién colectiva esta relacionada con el concepto de
nuevo arte popular, entendiendo éste como el fruto posible
del potencial creativo de cualquier individuo, sea profe-
sional o aficionado. Se invita al espectador a involucrarse
plenamente en el proceso de creacion o situacion artistica,
al mismo nivel que el propio artista:

En cuanto al papel del espectador en el arte que exige
una participaciéon, ha cambiado radicalmente desde que
este espectador ha sido invitado a dar una respuesta
total, es decir, intelectual y fisica a la vez. Actualmente se
le pide que tome el arte (0 mas en concreto la situacion
artistica en que se encuentra) con la misma seriedad
que el artista. (Popper, 1980: 10)
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El artista, asi, deja su antiguo rol para asumir el de coordina-
dor, intermediario o, incluso, animador socio-cultural. Trabaja
mano a mano con el espectador, aportando sus habilidades
inventivas, al mismo tiempo que el otro adquiere un nuevo
estatus de co-autor.™

Para Popper, el nuevo arte popular es necesariamente colec-
tivo, y elimina la fractura entre arte culto —profesional y cuya
finalidad es la obra como producto- y arte popular —aficio-
nado y cuya importancia reside en el proceso-. (Marin, 2009)

Nicolas Bourriaud. Estética Relacional.

Nuestra conviccion es que la forma toma consistencia, y
adquiere una existencia real, s6lo cuando pone en juego
las interacciones humanas. (Bourriaud, 2013: 22)

La posibilidad de un arte relacional —un arte que tomaria
como horizonte tedrico la esfera de las interacciones
humanas y su contexto social, mas que la afirmacion de
un espacio simbolico autonomo y privado— da cuenta de
un cambio radical de los objetivos estéticos, culturales y
politicos puestos en juego por el arte moderno. (ibidem: 13)

Desde que Nicolas Bourriaud®@ propusiera el término
estética relacional en su obra homédnima Esthétique
Relationnelle, publicada por primera vez en 1998, se abrié
un nuevo y fructifero camino de discusién entorno a una
linea de pensamiento y un tipo de practicas artisticas que
priorizan la relacionalidad del arte. Bourriaud define estética



relacional como una teoria estética que consiste en juzgar
las obras de arte en funcion de las relaciones humanas que
figuran, producen o suscitan. En cuanto a su concepto de
arte relacional escribe: Conjunto de précticas artisticas que
toman como punto de partida teérico y practico el conjunto
de las relaciones humanas y su contexto social, mas que un
espacio autébnomo y privativo. (Bourriaud, 2013: 142)

El autor plantea que la obra contemporanea ya no es un
espacio que el visitante—coleccionista recorre, sino una dura-
cién por experimentar, un periodo abierto de tiempo donde los
intercambios relacionales ilimitados pueden ocurrir. Bourriaud
confirma su hipétesis a partir del estudio de varios ejemplos
de artistas seleccionados, —Félix Gonzalez Torres, Rirkrit
Tiravanija, Philippe Parreno o Gabriel Orozco, entre otros—
cuyas obras presentan la caracteristica comun de requerir de
la participacion del espectador para ser completadas.

Para explicar el origen de esta relacionalizacion del arte, usa
la ciudad como simbolo de proximidad y socializacién, que
nos permite —y nos impone a veces— el encuentro intensivo
con otros. Este estado de encuentro, una vez transformado
en regla absoluta de civilizacién, terminé por producir sus
correspondientes précticas artisticas: es decir, una forma
de arte que parte de la intersubjetividad, y que tiene por
tema central el “estar-juntos”, el encuentro entre observador
y cuadro, la elaboracién colectiva del sentido. Dejamos de
lado la historicidad de este fendmeno: el arte siempre ha sido
relacional en diferentes grados, o sea, elemento de lo social
y fundador del didlogo. (Bourriaud, 2013: 14)

Para Bourriaud, la obra de arte genera un espacio relacional;
utiliza el término intersticio, término usado por Karl Marx para
definir las comunidades de intercambio que se escapaban del
marco econOmico capitalista. Bourriaud define el concepto
de intersticio social como un espacio para las relaciones
humanas que sugiere posibilidades de intercambio distintas
de las vigentes en este sistema; para él, la exposicion de
arte contemporaneo es, de hecho, un intersticio social,
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puesto que genera un lugar de libertad, con un ritmo y
tiempo propios, diferentes a los de la vida cotidiana, y que
facilita un encuentro personal distinto al de las zonas de
comunicaciéon impuestas.

Tanto los razonamientos de Bourriaud como la seleccién
de artistas y obras que presenta generan gran cantidad de
criticas y elogios; tanto sus defensores como sus detracto-
res han hecho de este texto uno de los mas referenciados y
debatidos en la escena artistica contemporanea.

Claire Bishop. Antagonismo Relacional.

Claire Bishop!¥, construye una de las criticas mas sélidas
contra el concepto de estética relacional que propone
Bourriaud, poniendo en tela de juicio el democratismo de los
ejemplos que presenta. Manifiesta su postura frente a los
postulados del tedrico francés en su ensayo Antagonismo y
Estética Relacional (Antagonism and Relational Aesthetics)
publicado en la revista October (2004). Aunque el escrito de
Bishop también recibié diversas criticas, sirvié para abrir un
interesante debate a partir de las cuestiones que plantea.

Para ella, el autor francés parte de un idealismo relacio-
nal: los artistas cuyas obras comenta funcionan bien dentro
del sistema artistico establecido; sus obras se exponen en
galerias y espacios designados para el arte; sus propuestas
fomentan relaciones positivas, eliminando de la ecuacion las
situaciones de conflicto o de antagonismo que puedan entur-
biar la comunicacion arménica con el espectador. El publico
gue participa en las interacciones propuestas forma parte de
un estrato social relativamente estable y homogéneo, que
logra empatizar facilmente con el artista desde su proximi-
dad circunstancial. Acciones relacionales como una cena en
la casa de un coleccionista organizada por Rirkrit Tiravanija,



Philippe Parreno invitando a la gente a practicar sus hobbies
favoritos el 1 de mayo, o Gabriel Orozco colocando naranjas
podridas en un mercado brasilefio vacio, son micro-acciones
que tuercen el estado de las cosas sin llegar a romperlo.
(Basualdo y Laddaga, 2009)

A partir de la critica a Bourriaud y apoyandose en teorias
sobre antagonismo de los tedricos politicos Ernesto Laclau
y Chantal Mouffe (1985), Bishop plantea el concepto de
antagonismo relacional. Las relaciones humanas implican
conflicto; Laclau y Mouffe sostienen que una sociedad demo-
cratica sana no es aquella en que se eliminan los antagonis-
mos, sino en la que hay constante discusion y debate. En
palabras de Bishop, una sociedad democratica es aquella en
que se mantienen —en lugar de borrarse— las relaciones de
conflicto. Sin antagonismo sélo existe el consenso impuesto
propio del orden autoritario, una supresion total del debate y
la discusion, nociva para la democracia. (Bishop, 2004)

La critica britanica pone en tela de juicio las relaciones
resultantes de las situaciones microtépicas que Bourriaud
defiende; segun Bishop, éste da todo el protagonismo al
hecho de que dichas relaciones surjan, sin cuestionar en
ningln momento su calidad; la estética relacional parece
defender que cualquier relaciéon que lleva al dialogo es,
automaticamente, democréatica y, por lo tanto, positiva.
Para Bishop, ante estas acciones participativas habria que
hacerse algunas preguntas que para ella resultan imprescin-
dibles: ¢qué tipo de relaciones estan siendo producidas?,
Spor quién?, ¢y por qué?; y ¢cual es el verdadero signifi-
cado de “democracia” en este contexto?

Para explicar esto, Bishop toma como ejemplo algunas de
las obras propuestas por Bourriaud, como la primera muestra
individual de Tiravanija en la 303 Gallery (Nueva York) en
1992, con la obra Untitled (Free) y las resefias que sobre
esta exposicion redactaron un par de criticos del momento.
La propuesta del artista argentino consistia en convertir la
galeria en un espacio con cocina: mesas Yy sillas para unos
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cuantos comensales, un frigorifico y todo lo necesario para
cocinar arroz thai y curry; el artista invitaba a todos los
asistentes a comer gratis mientras compartian un tiempo de
convivencia y charla. La accion dio lugar a muchos divertidos
encuentros y distendidas conversaciones entre todas las
personas que pasaron por la galeria durante los dias de la
muestra; pero, segun recoge una de las criticas recopiladas
por Bishop, los didlogos que surgieron entre los espectado-
res de similar estrato social que participaron de la acciéon se
limitaban a rumores del mundo artistico, comentarios sobre
muestras y ocasiones de coqueteo. El contenido de este
dialogo no es en si democratico, ya que todas las preguntas
conducen a otra ociosa de tan trillada: “¢es arte?”. (Bishop,
2005) La convivencia basada exclusivamente en relaciones
de consenso eliminan una parte de verdad, dejando de lado
la realidad de la friccion y el conflicto; no se puede negar
el hecho de que Tiravanija promueve el dialogo por encima
del monodlogo —quiza el sentido mas vago de la politica
segun Bishop—, lo que se cuestiona es que esto haga que su
propuesta sea democratica.

En lugar de las obras amables de Tiravanija o Gonzalez Torres
que propone Bourriaud, Bishop prefiere usar los ejemplos del
controvertido artista espafiol Santiago Sierra y los del suizo
Thomas Hirschhorn, cuya obra no se fundamenta sobre la
armoniasocial, sino enlaexposicién de aquello que se reprime
al mantener esta apariencia de armonia, (proporcionando
asi) una base mas concreta y polémica para repensar nuestra
relacion con el mundo y entre nosotros. (Sanchez De Serdio,
2006)—. Para ella, ambos artistas hacen un planteamiento
mas democratico, subrayando el papel de la negociaciéon y el
dialogo sin huir del antagonismo y sin aplastar las relaciones
en el contenido de la obra. Sus propuestas se caracterizan,
segun Bishop describe, por promover la inquietud y la
incomodidad por encima de la pertinencia. Se alejan de
la microtopia que consideran imposible, y juegan con una
tensiéon sostenida entre los participantes, los espectadores y
el contexto; parte de esta tension resulta de la participacion
de personas de diferentes culturas o estratos sociales.



La defensa que Bishop hace de Santiago Sierra, provoca a
su vez duras criticas por parte de quienes consideran que
el provocador artista espafol explota a subalternos para
realizar sus acciones, y al que consideran un artista mas
“del circuito”, quien por dinero ha trabajado a las 6rdenes
del mismo poder antidemocratico que critica. (Guerra, 2004;
Sanchez De Serdio, 2006, entre otros) El hecho de reconocer
que las relaciones implican conflicto y que no son automati-
camente armoénicas o abocadas al consenso, parece condu-
cir en este caso a la defensa de unas obras que reinscriben
la explotacion y la alienacion de los sujetos “colaboradores”.
(Sanchez De Serdio, 2006: 301)

Otro de los puntos clave en el pensamiento de Bishop que
vale la pena resefiar en este estudio es su preocupacion
por la dificultad para valorar las obras producidas por la
mayoria de artistas socialmente o politicamente comprome-
tidos en tanto que arte. Las préacticas colaborativas, por su
implicacion en los esfuerzos por rehumanizar —o al menos
desalienar— una sociedad entumecida, son percibidas
como gestos artisticos importantes y Utiles, lo que parece
protegerlas de alguna manera de cualquier juicio critico.
Para Bishop, estas obras deberian poder ser discutidas,
analizadas y comparadas criticamente como arte, puesto
que, aunque su intencién es positiva, también pueden ser
intentos irresueltos o fallidos. Argumenta que esta expo-
sicién a un juicio critico es especialmente necesaria en
su pais (Reino Unido) donde, en palabras de la autora, el
Nuevo Laborismo usa una retdrica casi idéntica a la del
arte socialmente comprometido para dirigir la cultura hacia
politicas de inclusién social. (Bishop, 2006 b: 31)

Para Bishop es urgente encontrar criterios que permitan
emitir juicios criticos sobre estas propuestas. En esta misma
discusién encontramos dos bandos enfrentados, escépticos
(estetas que rechazan el trabajo colaborativo socialmente
comprometido como marginal y carente de interés artistico)
y creyentes (activistas que rechazan los problemas estéticos
como sinénimos de jerarquia cultural y mercado):
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Los primeros, en sus extremos, nos condenarian a un
mundo de pintura y escultura irrelevante, mientras los
ultimos tienen una tendencia a auto-marginarse hasta el
punto de reforzar inadvertidamente la autonomia del arte,
previniendo de este modo cualquier vinculo productivo
entre arte y vida. ¢Hay algun terreno en el que los dos
lados se encuentren? (Bishop, 2006 b: 29)

Este giro social en el arte ha tenido como consecuencia un
giro ético en su critica, de forma que se tiende a juzgar a
los artistas mas por la manera en que dirigen un proceso
de colaboracion que por la propia propuesta artistica que
generan. Como ejemplo, Bishop compara la opinion de
Maria Lind™ (2004) respecto a dos acciones colaborativas
basadas —aparentemente— en el mismo problema social de
las comunidades turcas en Alemania, una del colectivo turco
Oda Projesi y la otra del —defendido por Bishop— artista suizo
Thomas Hirschhorn. EI colectivo, reconociendo no tener
ninguna intencionalidad estética®, colabora con la comu-
nidad turca de Riem, cerca de Munich, a través de micro-
acciones participativas de servicio publico. Hirschhorn, por
su parte, contrata a asalariados de una comunidad mayorita-
riamente turca de Kassel, para que le ayuden a llevar a cabo
su obra Bataille Monument (2002) un homenaje al filosofo
y surrealista francés Georges Bataille. Hirschhorn elige un
barrio desfavorecido, de mayoria extranjera, alejado de la
sede de la Documenta 11 —evento al que la propuesta del
suizo se adscribe— pararealizar una obra efimera en recuerdo
a un autor probablemente desconocido para la mayoria de
los vecinos del barrio. La aparente intencién social de la obra
—dada por la eleccién del lugar, por los diferentes elementos



gue componen el monumento y por la primera impresion de
obra colaborativa—, entran en contradiccion (puede que inten-
cionada) con la temética de la propuesta y la eliminacion de
la identidad de los trabajadores que la llevaron a cabo al
precio de ocho euros la hora. Hirschhorn firma la obra como
propia y no menciona en ningn momento los nombres de
todos sus colaboradores. EI mismo explica: Nunca pensé que
“Bataille Monument” pudiera ser discutida y criticada como
un proyecto de arte social. Mas tarde afiade Soy artista, no
trabajador social. (Doherty, 2004: 137)

Lind se posiciona a favor del trabajo de Oda Projesi, consi-
derando que es de mejor calidad puesto que ejemplifica un
modelo superior de las practicas de colaboracién, basado
en la inclusién generosa de sus colaboradores, frente a la
explotacién de Hirschhorn, quien antepone la intencionalidad
artistica al servicio social. Bishop disiente; de lo expuesto
por Lind escribe: su critica estd dominada por juicios éticos
sobre procedimientos de trabajo e intencionalidad. Esta ética
estd basada en un principio de renuncia del autor que la
historiadora inglesa no comparte!™. De nuevo, su pregunta
-y nuestra pregunta— podria ser: ¢hay algin terreno en el
que los dos lados —ética y estética— se encuentren?

Los buenos ejemplos, los mejores —sugiere Bishop, y menciona
algunas obras de Hirschhorn (de nuevo), Alexandra Mir y
Francis Alys— tienen una relacion mas cercana con el teatro de
vanguardia, la performance o la teoria de la arquitectura. Como
consecuencia, tal vez intentan pensar lo estético y lo social y
politico juntos méas que subsumirlos en lo ético. (Bishop, 2006
b: 34) Las buenas intenciones no deberian volver el arte inmune
al andlisis critico. (ibidem: 37)
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Grant H. Kester. Arte Dialdgico.
Para algunos la relacion es la obra de arte. (Lacy, 1995: 35)

Kester™ aulna criticas contra los puntos de vista de Bourriaud
y Bishop, a los que considera anclados en un mismo para-
digma textual e interpretativo, Util para comprender obras que
se materializan en imagenes u objetos, pero insuficiente para
enfrentarse a las actuales practicas colaborativas. Para él,
ambos autores se apoyan en ejemplos de similar estructura,
basada todavia en la idea de Artista —con mayulscula— que
concede cierto grado de participacion en las areas perfecta-
mente delimitadas que él o ella ha decidido dentro de su obra
ya definida y cerrada. Kester lo llama registro textual: la obra
de arte, ya se trate de un objeto, de un espacio o de un evento,
es programada de antemano y luego ejecutada ante el espec-
tador (Wilson, 2007); éste, por su parte, debe ocupar el lugar
y cumplir la misién que de él se espera: su participacion en la
obra es escenografiada y coreografiada.

A Kester le interesa otra forma de relacion social y estética;
en su conversacion con Mick Wilson? define: Yo tiendo a
escribir sobre trabajos que envuelven formas mas abiertas de
interaccion participativa, desplegadas en periodos de tiempo
mas extensos. (Wilson, 2007: 11). Decide acercarse a varios
colectivos que trabajan en proyectos colaborativos de transfor-
macion politica o social, dedicandoles el tiempo necesario de
observacion y conocimiento que necesitan; aprender de estos
proyectos, por su propia naturaleza inmersiva y extendida en
el tiempo, requieren una relacion diferente con el artista y los
colaboradores, de ritmo y duracion muy distintos de los que un
critico suele dedicar a la visita y contemplacién de una obra
determinada en cualquier bienal. Kester asume el riesgo de
acercarse a estas nuevas formas relacionales —donde el arte



se desliza hacia el activismo, la etnografia, el trabajo social—
no con la intencion de determinar si este tipo de obras puede
0 no considerarse arte de un modo dogmatico, sino de poder
reconocer los puntos nodales donde estan produciéndose las
rearticulaciones significativas de lo que se considera arte. El
autor propone una apertura de mente antes de emitir un juicio:
reconozcamos la productividad de estas practicas, aceptémos-
las provisionalmente como arte , y luego veamos hacia dénde
nos lleva esta linea de pensamiento, de un modo mas heuristi-
co.™ (Wilson, 2007: 13)

Como resultado de su inmersion investigativa, en la obra
Conversation Pieces. Community + Communication in Modern
Art (2004), Kester propone el término arte dialogico, para refe-
rirse al tipo de préacticas basadas en el didlogo que centran
su estudio. El historiador extrae el concepto arte dialégico de
algunos escritos del tedrico literario ruso Mikhail Bakhtin, quien
argumenta que el trabajo artistico puede ser visto como un tipo
de conversacion, un lugar de diferentes significados, interpre-
taciones y puntos de vista (Hirschkop, 1999). En esta forma
de creacion participativa, el dialogo entre personas es el Unico
material creativo; los tradicionales materiales del arte como
marmol, lienzo o pigmento, son reemplazados por relaciones
socio-politicas. El legado relevante del arte moderno en esta
perspectiva lo encontramos, no en su preocupacion por las
condiciones formales del objeto, sino mas bien en la forma en
que la experiencia estética puede desafiar las percepciones y
los sistemas de conocimientos tradicionales. (Kester, 2004: 3)

El artista abandona voluntariamente su estatus y procura la
conversacion horizontal con sus colaboradores; ahora es media-
dor, generador de oportunidades de encuentro; es “proveedor
de contexto” en lugar de “proveedor de contenido”, en pala-
bras del artista britanico Peter Dunn, cuyo trabajo, dice Kester,
implica la orquestacién creativa de encuentros colaborativos y

43



44

conversaciones, mucho mas alla de los confines institucionales
de la galeria o el museo. (Kester, 2004: 3)

Salvando sus diferencias, todos los proyectos que Kester
estudia comparten una intencién de facilitar el dialogo y
el intercambio de una manera creativa. Es comin que una
obra de arte —como objeto acabado— provoque dialogo entre
los espectadores; en las acciones que Kester presenta,
sin embargo, la conversaciéon es parte esencial de la obra
misma; ésta se convierte en un proceso generativo abierto
y activo, que puede ayudarnos a hablar e imaginar mas
alla de los limites identitarios prefijados, de los discursos
oficiales y del aparentemente inevitable conflicto del
partidismo politico. (ibidem: 8)

Como primer ejemplo, el autor elige la accién Intervetion to Aid
Drug-Addicted Women (Intervencion para Ayudar a Mujeres
Drogadictas), del colectivo austriaco WochenKlausur en Zurich
(febrero y Marzo 1994, febrero 1995). Sentados alrededor de
una mesa en la cabina principal de un pequefio barco de recreo,
tiene lugar un inusual encuentro de politicos, periodistas, traba-
jadoras del sexo y activistas de la ciudad. Durante tres horas de
travesia por el Lago de Zurich, los participantes mantienen una
conversacion sobre la dificil situacién de las mujeres drogadic-
tas de la ciudad suiza, quienes han entrado en la prostitucion
para financiar su adiccién a las drogas. Muchas de ellas son
sin-techo y sufren violentos ataques por parte de sus clientes.
El colectivo organiza decenas de estos didlogos en barco a
lo largo de varias semanas, implicando a casi sesenta figuras
clave de la politica, el periodismo y las comunidades activistas
de Zurich. Muchos de los participantes en estas conversacio-
nes hubieran mantenido muy dificiles discusiones desde sus
opuestos puntos de vista en condiciones normales, pero en el
contexto ritual del evento artistico, y con la mirada atenta de los
medios puesta sobre ellos, fueron capaces de comunicarse
fuera de la retdérica de su status. Mas aun, fruto de estos
dialogos los participantes consiguieron llegar a un consenso,
dando una respuesta modesta pero concreta al problema:
la creacién de una pension donde estas mujeres pudieran



tener un lugar para dormir, seguridad y acceso a servicios
basicos. (Kester, 2004). El hostal sigue dando refugio a unas
veinte prostitutas cada noche durante seis afos.

Otro ejemplo, las conversaciones mantenidas entre doscientos
veinte adolescentes afroamericanos y latinos de Oakland,
California, con méas de mil vecinos de la ciudad, entre los
cuales, muchos representantes locales y nacionales de los
medios de comunicacion; conversan en el interior de coches
aparcados en la azotea de un parking de la ciudad. La
propuesta titulada The Roof Is on Fire fue organizada por
los artistas Suzanne Lacy, Annice Jacoby y Chris Johnson
en 1994; los adolescentes pudieron expresar sus puntos de
vista sobre problemas como los estereotipos raciales alimentados
por los medios de comunicacién o la insuficiente financiacion de
la educacion publica, entre otros. Estos dialogos dieron lugar a
otras colaboraciones y conversaciones en el mismo garaje,
incluyendo una serie de seis semanas de discusiones entre
estudiantes de instituto y miembros del Departamento de
Policia de Oakland, los cuales tuvieron como resultado
la creacién de un video comunitario que la policia us6 en
su programa de vigilancia de la ciudad (Youth, Cops and
Videotape, 1995). Mé&s tarde, en octubre de 1999, en la
performance Code 33, Emergency Clear the Air! —parte de un
proyecto homonimo que se prolongé por dos afios— cien policias
y ciento cincuenta estudiantes de instituto fueron convocados y
animados a hablar y escuchar fuera de las tensiones que rodea-
ban sus habituales interacciones en las calles, y a mirar mas alla
de sus respectivas percepciones del otro. (Kester, 2004: 5)

A diferencia de los modos de hacer que plantean la estética
relacional de Bourriaud y el antagonismo relacional de
Bishop, los participantes en los proyectos que Kester nos
presenta forman parte de la esencia del proceso de la obra
desde el primer momento. El arte dialégico no se basa en una
interaccion con el publico, ni en la implicacién de participantes
—pagados o no— para llevar a cabo las tareas que el artista
ya ha previsto para culminar su creacion; se basa, por el
contrario, en compartir el proceso colaborativo en si mismo,
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con todas sus contradicciones, comprometido politicamente,
rico, confuso, hapticol, discursivo, ya sabes, desorden; este
proceso es tratado como una experiencia estética; si, es un
poco diferente, no significa que una sea mejor que la otra
[forma de colaboracion ordenada y coreografiada de la
Estética Relacional de Bourriaud], simplemente es diferente.
(Kester, 2009)

El concepto de publico es sustituido por el de comunidad, grupo
humano a la vez receptor, protagonista y coautor de la obra. El
artista es promotor y facilitador de la situacion de dialogo. Sin la
participacién de la comunidad, los proyectos de arte dialogico
directamente no son, no tienen lugar, puesto que la accion
estética es el propio desarrollo de su dialogo.

Ante el cuestionamiento de si debemos considerar 0 no este
tipo de trabajos como arte, Kester propone: [...] creo que es
apropiado, una respuesta humilde como critico, decir: -¢ sabes
qué? Voy a tener una actitud generosa y aceptar el hecho de
gue hay muchos artista llamando a esto “practica artistica’- Mi
papel no es decirles: -no, lo siento, estais equivocados, porque
esto no se parece al arte que se ha hecho antes- imponer mi
categorizacion. Creo que hay respuestas mas apropiadas para
mantener cierta apertura a la obra, apertura escéptica, apertura
critica, pero respetando a los que estan experimentando. Decir:
-ijvale! jhay gente haciendo estas cosas tan diferentes! Puede
gue lo que tenga que hacer es repensar mi formacion candnica
sobre lo que es 0 no es arte, y abrirme a esa posibilidad, dejar
gue la experiencia me ensefie.- (Kester, 2009)

Lucy Lippard® confirma la necesidad de cierto alejamiento del
sistema artistico y un acercamiento a lo social como posible
espacio para las nuevas formas de arte: Cualquier tipo nuevo



de préctica artistica tendra que tener lugar al menos parcial-
mente fuera del mundo del arte. Y aunque resulte dificil esta-
blecerse en el mundo del arte, los territorios menos circuns-
critos son los mas cargados de peligro. Fuera, la mayoria de los
artistas no son bien recibidos ni efectivos, pero dentro hay una
capsula sofocante en la que se engafia a los artistas haciéndo-
les sentirse importantes por hacer solo lo que se esperaba de
ellos. Seguimos hablando de “formas nuevas” porque lo nuevo
ha sido el fetiche fertilizador de la vanguardia desde que se
separé de la infanteria. Pero quizas estas nuevas formas solo
puedan ser encontradas en las energias sociales no reconoci-
das aun como arte. (Lippard, 1995: 121)

Kester rechaza abiertamente la postura de Claire Bishop en
defensa de un producto estético y su desprecio hacia lo que ella
llama el giro social del arte. Bourriaud y Bishop comparten su
desinterés por aquellas obras con un contenido abiertamente
politico o de orientacion claramente activista; para la critica
inglesa, el arte se vuelve legitimamente politico sélo indirec-
tamente, exponiendo los limites y contradicciones del discurso
politico mismo desde la perspectiva adyacente del artista. Para
Kester, Bishop parece decidida a construir una barrera fija y
rigida entre lo que ella considera proyectos estéticos (provo-
cativos, incomodos y multicapas) y los trabajos de activismo
(predecibles, benevolentes e ineficaces). Segun el critico esta-
dounidense, Bishop fetichiza constantemente el conflicto; para
él estamos demasiado familiarizados con las formas en las
cuales la comunicacién puede fracasar [...]; lo que necesita-
mos urgentemente son modelos de como ésta puede funcionar.
(Kester 2004: 7-8) ¢Por qué asumir, entonces, que esta incli-
nacion humana a la agresividad necesariamente se mantendra
dentro de los limites de la democracia? Lo que se “practica”
aqui es una voluntad de conflicto, mas que una capacidad de
reconciliacion. Este modelo tiene el problema de no reconocer
la posibilidad de que el proceso de intercambio intersubjetivo en
si mismo, mas que limitarse a transmitir posturas preexistentes,
pueda ser generativo y ontologicamente™ transformador [...]
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Lo que se ve en estos casos es un modelo muy diferente de
estar-juntos, una voluntad de suspender parcialmente la arro-
gancia ante el Otro. ¢ Acaso es éste el tnico modo de trabajar?
Por supuesto que no. Pero, repasando con la mirada el escena-
rio geopolitico actual, se torna evidente que tenemos muchos
ejemplos de conflicto antagdnico, pero muy pocas alternativas
productivas. (Wilson, 2007: 14)

La discusién entre Claire Bishop y Grant H. Kester se expresa
en un intercambio de textos en respuesta a un primer ensayo
critico de la autora inglesa, The Social Turn: Collaboration
and Its Discontents (ElI Giro Social: la Colaboracién y sus
Descontentos. Bishop, 2006 b). Los primeros escritos criticos
fueron publicados en la revista Artforum durante la primera
mitad del mismo afio. El debate entre Bishop y Kester se
sostiene a través de numerosos documentos, pero la conver-
sacion en cuanto a las formas de arte participativas se ha
ampliado a otros muchos autores y sigue abierto y activo,
siendo los problemas de la interaccion entre ética, relacion y
estética uno de sus puntos mas discutidos.

1.2.3.3 Definiciones y formas de hacer colectivas.

Este debate tedrico-critico sobre ética, relacién y estética se
traduce, en el marco de la préactica artistica, en multitud de
formas de colaboracion diferentes, tal como hemos empezado
a ver. De nuevo en la teoria, junto a numerosos intentos de
definicibn que procuran acercarse a un concepto general de
creacion colectiva, se suceden tentativas de clasificacion muy
diversas, adaptadas al punto de vista y al pensamiento de los
autores y los contextos que las generan.

Frank Popper, define de esta manera los dos términos que
nos ocupan:

“Creacion” designa una actividad fisica o psicologica cuya
intencion es instaurar la obra, o simplemente, esta misma
actividad “artistica”. [...]



“colectivo” presupone la intervencion de mas de una persona
en el proceso creador o en la concepcion de la obra, en una
u otra fase. (Popper, 1989: 263)

Afos mas tarde, en nuestro pais, Teresa Marin® (2003) se
apoya en las teorias de Passeron y Popper para construir su
propia definicién de creacion colectiva:

Lo que diferencia la creacién colectiva de la creacion indi-
vidual es la apuesta manifiesta de crear en colaboracion a
partir de un objetivo comun compartido. Como consecuencia
[...], podria definirse la creacion colectiva como un concepto
contemporaneo que se refiere al conjunto de procesos que
permiten alcanzar un objetivo comun entre individuos, que
siendo diferentes, comparten objetivos, principios, estilos
ylo experiencias, sea cual fuere la forma de relacién entre
ellos. (Marin, 2009)

Una definicion posterior de la misma autora propone que

la creacion colectiva es un concepto amplio que
abarca numerosas formas de creacién y/o produccion
en colaboracion, con distintos grados de implicacion,
corresponsabilidad y reconocimiento de autoria entre los
miembros que colaboran. Aplicado al &mbito de las artes
conlleva un reconocimiento de la capacidad de crear
con otros y contextualizadamente, cuestiona los valores
establecidos de genialidad individual y los roles tradicionales
del artista. (Marin, 2012)

Mientras la primera propuesta de Marin se centra més en los
objetivos y en la consecucion de un fin comun, la segunda prio-
riza el proceso, el hecho mismo de crear colectivamente. En la
Ultima, ademas, la definicion de esta autora se amplia 'y se abre
con la inclusion de conceptos inherentes al hecho colectivo,
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como la heterogeneidad de sus formas, los diferentes grados
de implicacién y corresponsabilidad, la cuestion de la autoria, la
necesidad de contextualizacion o la puesta en tela de juicio de
los valores establecidos. La evolucion que percibimos entre la
primera definicion y la siguiente —escrita pocos afos después—
podria reflejar la complejizacién en nuestro concepto de crea-
cion colectiva a medida que profundizamos en su estudio.

La creacién colectiva es la conjuncién creativa de dos o mas
individuos. Esta suma de individualidades genera un amplisimo
campo de experimentacién; de las multiples posibilidades de
colaboracion entre personas surge una lista ain mucho mayor
de formas de hacer. Buscamos, entre los escritos de algunos
autores, criterios apropiados que nos ayuden a distinguir y
organizar de alguna manera el panorama colectivo.

Criterios para una clasificacion.

Frank Popper, por ejemplo, defensor de un nuevo arte popular
—Ccomo expusimos en el anterior capitulo— sugiere varias posi-
bilidades de clasificacion segun ciertos parametros que consi-
dera determinantes en la creacion colectiva:

-segun el nimero de personas que trabajan creando juntas:
dos, tres personas, grupos pequefos, grandes o incluso el
publico en general.

-seglin sus especialidades: conjuntos de la misma espe-
cialidad; especialidades mezcladas con no-especialidades;
conjuntos o grupos de no-especialidades.

-segun la denominacién del colectivo: por nombre de sus
componentes individuales; con un nombre comun; sin
nombre, buscando el anonimato.

Finalmente, plantea una clasificaciéon de los equipos colecti-
vos (en el contexto del nuevo arte popular que, como vimos,
propone la democratizacion del arte y defiende el potencial



creativo de cualquier individuo) segun el perfil profesional o
aficionado de sus componentes; asi, sugiere estos tres niveles:

-Creacion colectiva no artistica, cuando la colaboracién es
entre aficionados.

-Creacion colectiva por grupos, cuando la colaboracion es
entre profesionales.

-Creacion colectiva mixta, de profesionales y aficionados
en colaboracién.

Txaro Arrazola®® (2012), por su parte, propone que la gran
variedad de colectivos artisticos resulta de diversos grados de
significacion y de las relaciones entre las siguientes cuestiones:

1- La cuestion de si el grupo artistico trata de crear una obra
colectiva o esta méas preocupado por el propio proceso de
colaboracion.

2- La cuestién de si los componentes del grupo participan
conjuntamente en una idea colectiva pero después desa-
rrollan sus obras individualmente o por el contrario el grupo
de autores trabaja conjuntamente para producir una sola
obra.

3- La cuestion de si son todos los miembros del colectivo
artistas o quiza el grupo se ve a si mismo como una fusion
de diferentes disciplinas, o bien el colectivo lo forman los
artistas y su publico (participador).

4- La cuestion de si el equipo es una pareja con un vinculo
emocional extra-artistico o es un equipo de artistas con
vinculos profesionales.

5- La cuestion de si a los miembros individuales del grupo
se les conoce por su hombre o permanecen andénimos
detrés del hombre colectivo compartido.
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6- Si el trabajo colectivo es un fenbmeno paralelo al trabajo
individual que se lleva a cabo simultaneamente o designa
un nivel concreto del desarrollo de las obras.

7- La cuestion de si es necesaria la forma de colectivo para
articular temas politicos.

8- Si el colectivo redne a distintos talentos a los que se les
asignan funciones especificas.

9- Si el colectivo esta basado o no en la igualdad de
derechos.

10- Si el colectivo esta relacionado con la forma de trabajo
gue genera o las obras no se diferencian de las que podria
hacer un solo artista.

11- Si el equipo esta enfocado al trabajo con alta tecnologia
e investigacion combinando sus fuerzas para enfrentarse a
grandes tareas y a un exceso de informacion, o se enfoca
a otras cuestiones prioritarias. (Arrazola, 2012: 435-436)

Niveles de colectivizacion, niveles de relacionalizacion.

En el contexto de nuestro estudio, basado, como ya hemos
anticipado, en un proceso colectivo experimental y en la doble
lectura estética-relacional de dicho proceso, nos interesa tener
una vision global sobre las diferentes formas de colaboracion,
intentando organizarlas segln el grado de colectivizacion
o de relacionalizacion que éstas permiten. Expondremos en
las préximas lineas varios modelos de clasificacidbn que nos
serviran, por un lado, para mapear las multiples acepciones
de colectividad que distinguimos segun el criterio mencionado
y, por el otro, para dibujar el terreno de juego sobre el que
emprenderemos nuestra propia experiencia.

Christian Kravagna™ (1998) propone tres niveles de
colectivizacion:



-interactividad: va mas alla de la percepcion simple, permi-
tiendo dos o mas reacciones que pueden influir en la obra
en su apariencia —de forma momentanea, reversible y
reproducible— pero sin permitir al espectador cambiar su
estructura fundamental.

-practica colectiva: implica la concepcion, produccion e
implementacion de la obra por un grupo de personas que en
principio no tienen entre si ninguna diferencia de estatus.

-participacion: se basa en una distincién jerarquica entre
productores y receptores, y en la inclusion de éstos ultimos
en algin momento del proceso creativo, ya sea en la
concepcion o en cualquier otra fase sustancial del proyecto.

Kravagna sefala que las tres formas se combinan entre si,
y que las fronteras entre ellas son permeables. De las tres,
apunta sobre la participacién como una practica muy presente
en el siglo XX; ésta cumple un rol de auto-critica del arte,
poniendo en tela de juicio el papel del autor, cuestionando la
distancia entre arte, “vida” y sociedad. (Kravagna, 1998)

ParaAida Sanchez de Serdio™, la distincion que hace Kravagna
es importante, ya que ilumina las diferencias de posicién de
los distintos participantes en los proyectos, y enfatiza que el
hecho de la supuesta democratizacion en los proyectos parti-
cipativos se basa, en el fondo, en la autorizacién del artista,
la Unica posicidn que no es cuestionada. (Sanchez de Serdio,
2006: 305-306)

La autora piensa sin embargo que la clasificacion Kravagna
se podria afinar un poco méas anadiendo un nivel a la lista:
colaboracion, como escalon intermedio entre participacion y
accion colectiva. Los términos participacion y colaboracién
se suelen utilizar de manera indistinta, pero no es lo mismo
participar en una propuesta ajena que trabajar de manera
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conjunta. (ibidem: 306). La propuesta de clasificacion de los
niveles de colectivizacion o de implicacién segun Sanchez de
Serdio seria, probablemente, como sigue:

-Interactividad
-Participacion
-Colaboracién

-Accion Colectiva

En el nivel de colaboracion no se elimina la figura del artista-
productor, y sigue habiendo distincion jerarquica entre éste y
sus colaboradores; sin embargo, el grado de compromiso de
los dltimos con el desarrollo del proyecto es muy alto. Para
George Yudice™, la implicaciéon del colaborador comporta
la comprensién de su propio rol, no sélo realizando tareas
mas o menos visibles para que el proyecto pueda llevarse
a cabo, sino también cuando se le da forma en todos los
niveles, desde hacer recomendaciones al artista comunita-
rio, hasta comprometer a la dirigencia y al personal de las
instituciones patrocinadoras y de los proveedores de fondos.
(Yudice, 2002: 356) El colaborador comparte la autoria del
complejo proceso creativo sin restar importancia a la actividad
del artista. La artista performética Suzanne Lacy? concuerda:
En las préacticas colaborativas se entiende, en cambio, que
la obra o proyecto es co-determinado por el artista y otros
grupos con los que se entabla una relacion especifica de cola-
boracién. (Lacy 1995: 35)

Lacy, plantea en su obra Mapping the Terrain: New Genre
Public Art (1995: 178) un esquema en circulos conceéntricos
segun los grados de participacion que nos parece interesante.



El circulo central, el nucleo, representa al artista o artistas
generador/es de la idea, la o las personas que son impres-
cindibles para el desarrollo del proyecto y que, por lo tanto,
tienen el mayor grado de responsabilidad. En el siguiente
circulo sitia a los colaboradores mas cercanos, personas con
un papel muy importante pero no esencial en el proceso de
creacion, miembros de la comunidad, sean artistas o no; Lacy
los llama co-desarrolladores (co-developers). El tercer circulo
representa a los voluntarios y performers que participan en la
obra, participantes que pueden ser sujeto de la obra misma. El
siguiente nivel lo compone la audiencia inmediata, el publico
gue presencia la obra directamente. Un quinto circulo seria
el representado por una audiencia mas lejana, que tendria
acceso a la obra a través de fotografias o videos documen-
tales, en una exposicién o por los medios de comunicacion.
Lacy plantea un ultimo nivel al que llama audiencia del mito,
para referirse a aquellas personas que oyen hablar de la obra
en algin momento o que guardan la idea de dicha obra en el
recuerdo. Dependiendo del lugar del circulo —sobre todo entre
los cuatro primeros niveles— en el que situemos la obra y de
como distribuyamos sus pesos con respecto al centro, ésta
serd mas o menos participativa y dard un lugar mas o menos
importante a la colectivizacion.

Colaboracion y participacion: artista + comunidad.

Podriamos situar buena parte de las nuevas formas colecti-
vas de arte en los niveles de colaboracién y de participacion
que plantea Kravagna, siendo —sobre todo— la participacion
un auténtico hervidero de propuestas que implican a artistas
con diferentes comunidades. Aparecen, mayoritariamente, en
Estados Unidos, Reino Unido, Australia a principios de los
afios ochenta; algunos afios después, en Francia, Alemania,
Finlandia y desde los noventa en Espafia. En este nivel se
genera una larga lista de nuevos hombres, como arte comuni-
tario (community art o community based art), practicas socia-
les (social practice o socially engaged art), arte publico de
nuevo género (new genre public art, Suzanne Lacy, 1995),
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arte dialégico (dialogical art, término acufiado, como vimos,
por Grant H. Kester, 2004), arte contextual (Ardenne, 2006)
entre muchos otros. Todas estas practicas colaborativas o
participativas tienen en comun la implicacién de la comunidad
en la obra y la intencionalidad contextual; por encima de unos
logros estéticos, buscan producir mejoras significativas a nivel
educativo, social o politico en el entorno comunitario en el que
intervienen a través del arte.

La priorizacién de lo social y lo comunitario por encima de lo
estético lleva a estas formas de creacion a un nuevo lugar
“entre”, donde el arte no pasa por arte (Gil, 2012 b), tal como
Claire Bishop apunta y pudimos ver en el anterior capitulo;
para ella, son practicas mas interesadas en las recompensas
de la actividad colaborativa que en una estética relacional.
(Bishop, 2006 b)

Segun define Palacios refiriendose al arte comunitario
(aunque aplicable a muchas de las practicas colaborativas),
dependiendo del momento histérico y el lugar puede ser el
nombre que recibe un programa municipal de apoyo a la
ensefanza de las artes como medio de desarrollo cultural,
puede hacer referencia a un proyecto de arte publico que
implique la colaboracion y la participacion, o puede equipararse
en algunos casos a la animacion sociocultural. Puede ser
promovido institucionalmente, por un colectivo de artistas o
por una asociacion cultural. Puede implicar las artes plasticas
pero también el teatro, la danza, la artesania, o las fiestas
tradicionales. (Palacios, 2009: 198)

En este territorio de ambigliedad naturalmente emergen
didlogos més interdisciplinarios que tensionan las artes
con los estudios culturales, la antropologia, la pedagogia
y otras ciencias sociales. Y todo ello, consecuentemente,
lanza la discusion alrededor de las estéticas comunitarias
mas alla del campo artistico, pero también arroja la
pregunta de como y doénde situar la especificidad y
autonomia de lo artistico al interior de este nuevo mapa
de acciones. (Gil, 2012 b)



Equipo, grupo, colectivo: artista + artista.

En un espacio diferenciado —y con mas peso y tradicion en
nuestro pais que las nuevas practicas participativas—, los
equipos, grupos o colectivos de artistas representan otra
manera de entender la creacion colectiva. Asu genealogia, cata-
logacion y andlisis se han dedicado contundentes trabajos de
investigacion en el &mbito espafiol; la mayoria de estos textos,
después de ofrecer una completa mirada global, se enfocan en
el estudio especifico del panorama colectivo en los contextos
geograficos autondmicos de sus autores. Destacamos en esta
tesis las aportaciones de Teresa Marin (2003), Paloma Blanco
(2005), Almudena Baeza (2005) o Txaro Arrazola (2012),

Teresa Marin parte de su propia experiencia de quince afios de
trabajo colectivo junto a Victor Bastida (1986-2001) como moti-
vacion personal. Su tesis doctoral (2003) es un estudio exhaus-
tivo de las diferentes formas de creacién colectiva, centrando
su investigacion en un analisis comparado de los equipos de
artes visuales en la Comunidad Valenciana de 1981 a 2000.
Desde entonces, ha seguido desarrollando su estudio a lo largo
de varios trabajos en los que aborda temas como las diferentes
estrategias de creacion colectiva (2007), la autogestion artistica
(2011) o los colectivos artisticos como microcosmos y motor del
procomun de las artes (2012), entre otros.

Marin (2007: 213-217) propone cuatro formas basicas de
creacion colectiva. Como criterio general de clasificacién
se basa en el numero aproximado de personas que colabo-
ran, en el nivel de implicacion relacional entre ellas y en los
grados de cohesioén y estabilidad de sus agrupaciones. Los
cuatro niveles son:

-Colaboraciones esporadicas: su caracteristica principal
es la brevedad en el tiempo. La finalidad de estas
colaboraciones suele ser resolver un proyecto especifico.
Puede darse entre artistas, entre artista y especialistas
de otras disciplinas (habitualmente tecnoldgicas) o entre
artista y espectador.
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-Equipos: de tamafio reducido (dos o tres personas,
aungue hay ejemplos con mas componentes), lo que
facilita un dialogo fluido. Estructura estable y fuertemente
cohesionada; corresponsabilidad y buena coordinacion.
El desarrollo de una actividad continuada en el tiempo y
el dialogo constante contribuye a una agilizacién de sus
estrategias y a la unificacién de su lenguaje, llegado a
actuar como un solo ente.

-Grupos: solemos usar las palabras equipo y grupo indis-
tintamente, pero Marin diferencia las dos formas de colec-
tividad; define grupo como un conjunto de personas inter-
dependientes en relacion a un objetivo comun pero, a dife-
rencia del equipo, cuyo resultado siempre es un producto
u obra comun, en el grupo cada componente realiza su
propia produccion individual, siendo sus posibles objetivos
comunes de caracter ideoldgico y/o estilistico. Suele estar
formado por mas personas que el equipo, habitualmente
unos cinco o seis individuos, aunque los hay mucho mas
numerosos; cuanto mas componentes tiene el grupo mas
difusa, inestable y efimera puede ser su estructura. Adoptan
formas de funcionamiento horizontales y democraticas en
su mayoria, aunque en algunos casos se establecen jerar-
quias mediante la figura de un lider.

-Colectivos: en palabras de Marin, a partir de los afios
sesenta empiezan a conformarse algunos tipos de grupos
gue merecen una consideracion diferenciada por sus cuali-
dades especificas y por el desarrollo que han tenido, espe-
cialmente desde finales de la década de los ochenta hasta
hoy. Son lo que llamaremos colectivos. Estos se caracteri-
zan por ser agrupaciones muy numerosas, generalmente
difusas e inestables en cuanto a su composicion. En la
mayoria de los casos estas formaciones se configuran en
torno a proyectos puntuales que suelen estar ligados a
contextos concretos. Sus estructuras son deliberadamente
abiertas, en las que tan solo un nimero minimo de miembros
permanecen y el resto va cambiando segun las caracteris-
ticas especificas de cada proyecto. Otra particularidad es
gue aunque las acciones o producciones tengan una inten-
cion artistica muchos de los colaboradores o participantes



pueden carecer de formacion artistica o ser especialistas en
otras disciplinas diferentes. [...] Respecto al tipo de objeti-
vos conviene resefiar que suelen estar ligados a teméaticas
sociales, siendo habitual que estas tengan muchas veces
un calado politico, ideolégico o reivindicativo; aunque en los
ultimos afios también estamos asistiendo a manifestaciones
colectivas mucho mas difusas... (Marin, 2007: 217)

Sobre el concepto de Comunidad.

Se hace necesario aclarar de qué hablamos cuando usamos
el término comunidad. En su definicibn mas basica, una
comunidad es un conjunto de personas vinculadas por
caracteristicas o intereses comunes. (DRAE). En el contexto
de las nuevas formas de arte colaborativo que vimos con
anterioridad, a menudo se entiende comunidad como
conjunto de personas que comparten un contexto, origen,
sefa de identidad, ideologia o necesidad social especifica;
su forma de pensar, ser o vivir les identifica como colectividad
(normalmente) minoritaria y marginal.

Ramoén Parramontl, define comunidad como conjunto de
individuos que sufren una situacion de agravio hacia el grueso
mas amplio de la sociedad. Eso justifica que se movilicen y
agrupen fuerzas para luchar contra esta situacion. Este es el
sentido y la vigorosidad vivida por el movimiento asociativo
hace tan solo unos pocos afios en unos momentos de grandes
carencias infraestructurales y de minima calidad de vida.
(Parramon, 2008: 14)

Arte comunitario, arte publico de nuevo género, arte dialdgico,
arte contextual... se interesan por esta idea de comunidad
como parcela de realidad y territorio creativo, como lugar donde
llevar a cabo un proceso artistico.
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El concepto de comunidad [...] se ha planteado como posible
territorio en el cual desarrollar experiencias artisticas, y a lo
que a menudo algunos artistas apelan con el fin de justificar
practicas o intentos para interactuar en una parcela de
realidad. (Idem)

Pero el concepto comunidad en este contexto no tiene una
forma Gnica. Miwon Kwon™ (2004: 117-137) identifica cuatro
categorias basadas en diferentes modos de interaccion entre
artista y comunidad:

-Comunidad de Unidad Mitica: personas unidas por una
caracteristica comun que les hace entrar en una categoria
social que el artista elige —mujeres cuidadoras, inmigrantes
afro-americanos, etc.—. Para Kwon esta idea de comunidad
es demasiado general y produce una unidad mitica porque
no se tiene en cuenta la singularidad y la experiencia Unica
de cada individuo.

-Comunidad Localizada: el artista realiza el proyecto con
personas que pertenecen a un entorno concreto —una
asociacion de mujeres de un barrio desfavorecido, los traba-
jadores de una fabrica, los alumnos de un instituto, etc.—.
Actlia en asociacion con alguna entidad u organizacion que
ya trabaja en el lugar y ha definido claramente su identi-
dad, haber establecido sus bases locales, sus modos de
operacion o un sentido de propésito compartido. Suele ser
esta entidad local quien se encarga de mediar, facilitando el
contacto del artista con el grupo.

-Comunidad Inventada (temporal): es aquella creada y
puesta en marcha exclusivamente para la realizaciéon de un
proyecto artistico y que desaparece al finalizar el mismo.
Aqui, la propia creacion de la comunidad se considera
parte de la obra: También muy frecuente en las practicas
comunitarias actuales, este enfoque imagina la obra de arte



en gran parte como el esfuerzo empleado en la creacion
de una comunidad a través de un conjunto de actividades
colectivas y/o eventos comunales definidos por el artista.
(Kwon, 2008: 126). Segun la autora, este tipo de comunidad
no tiene continuidad al finalizar el proyecto porque depen-
den de la ayuda econémica y de mediacion de los patroci-
nadores o instituciones para su subsistencia.

-Comunidad Inventada (continua): el cuarto modelo de inte-
raccion con la comunidad deriva del tercero. Como en el
caso anterior, la comunidad se crea para la realizacion de la
obra; la diferencia es su sostenibilidad como entidad aut6-
noma e independiente mas alla del contexto del proyecto y
de su respaldo institucional. Kwon destaca varias particula-
ridades de este tipo de iniciativas: la primera es la pertenen-
cia de los artistas al entorno en el que se realiza la interven-
cion artistica, lo que hace que el proyecto se beneficie de
la presencia y relacion directa y continuada del artista local;
la segunda, el hecho de que se genere una situacion rela-
cional nueva, pero basandose en un conocimiento profundo
de las personas, modos de actuacion practicos y entorno
comunitario del lugar; los vinculos entre artista y comunidad
son preexistentes y no dependen de la intermediacion de
una organizacion externa. Sin embargo, dice Kwon, nada
de esto garantiza el éxito de un proyecto comunitario, un
proyecto permanente no es necesariamente mas efectivo
o valido que uno temporal. En muchos sentidos, puede que
la perspectiva del outsider (el de afuera) sea la que provea
las contribuciones o intervenciones mas contundentes e
incisivas en cualquier problema comunitario que esté a su
alcance. (Kwon, 2008: 135)

Cada una des las categorias descritas por Miwon Kwon genera
un tipo de interrelacion diferente entre artista y comunidad,
entre proyecto y personas. Estas diferencias condicionan el
desarrollo, la cercania y la durabilidad del trabajo colectivo.
Segun Alfredo Palacios, la relaciébn que se establece entre
artista y comunidad siempre puede ser problematica e impreg-
nada de dilemas éticos ¢En qué posicion se sitta el artista?

61



62

¢Es intermediario, traductor, portavoz? ¢Quién decide qué
tematicas sociales seran tratadas y representadas? [...] ¢Qué
es lo que une realmente a los miembros de una comunidad?
¢ Qué caracteristica se aisla y cuales se rechazan para definir
al grupo? ¢Hasta qué punto no se proyectan determinados
estereotipos en el mismo hecho de definir y nombrar una comu-
nidad? (Palacios, 2009: 207)

Mapa gradual de colectivizacion, relacionalizacion y
renuncia autoral.

Para terminar esta seccion, planteamos una serie progresiva
de formas de creacion segun su grado de inclusion del otro;
desplegando mas el abanico de posibilidades de colectiviza-
cion y relacionalizacién, desde la individualidad total hasta la
desaparicion de cualquier jerarquia en un entorno colectivo de
relaciones horizontales, podemos encontrar una amplia grada-
cion de niveles. La siguiente lista es, por supuesto, ampliable y,
como en otros intentos de clasificacién, los limites entre grados
son muy permeables; podemos, de hecho, encontrar varios
niveles diferentes de relacionalizacion y colectivizacion a lo
largo de un mismo proceso creativo:

-Artista individual. Arte como auto-disfrute. Sin firma o
firma individual.

-Artista individual que muestra su obra. Relacion indirecta
con el espectador a través de la obra. Firma individual.

-Artista individual que permite interaccion con su obra.
Mayor relacion del espectador con la obra; didlogo entre
espectadores. Firma individual.

-Artista individual que procura la participacion de otras
personas en algin momento del proceso de creacion de
una obra. Relacion directa (no siempre) con los participan-
tes. Firma individual. En algunos casos, mencién de agra-
decimiento a los participantes.



-Artista individual que busca colaboradores —artistas o
no— con gran implicacion y corresponsabilidad en la obra.
Relacién cercana con los colaboradores; jerarquia de lide-
razgo. Firma individual. En algunos casos, mencion de agra-
decimiento a los colaboradores; en pocos casos, mencion
de coautoria con los colaboradores.

-Artista individual que trabaja mano a mano con una comu-
nidad, al mismo nivel, pero manteniendo su autoria Unica
o principal. Relacion cercana con la comunidad; liderazgo
natural del artista como ideélogo, generador, facilitador.
Firma individual. En algunos casos, menciéon de coautoria o
agradecimiento a la comunidad.

-Artista individual que trabaja mano a mano con una
comunidad, al mismo nivel, y renuncia a su autoria Unica
en favor de un nombre conjunto. Relacidn estrecha con
la comunidad; relacibn democratica y corresponsabilidad
entre iguales. Firma comunitaria o nombre coman.

-Artistas individuales que se unen por un gusto o ideal
comun formando un grupo; cada individuo sigue haciendo
su propia obra personal. Relacion horizontal e independen-
cia. Firmas individuales y —a veces— nombre grupal.

-Artistas individuales que se unen por un gusto o ideal comun
formando un grupo; cada individuo hace su propia obra bajo
unos criterios estéticos o filoséficos comunes al grupo, por
influencia mutua o por decision colectiva. Relacion horizon-
tal e interdependencia o posible liderazgo natural o ideol6-
gico. Firmas individuales y nombre grupal.

-Equipo de artistas colectivos que trabajan en un mismo
proyecto; cada uno cumple una funcién segun sus habili-
dades o intereses. Relacion cercana; interdependencia y
corresponsabilidad. Firma grupal y/o nombres individuales.

-Equipo de artistas colectivos que trabajan en un mismo
proyecto; trabajo colectivo. Relacion estrecha; interdepen-
dencia, corresponsabilidad; interés y beneficio individual en
lo colectivo. Nombre colectivo y/o nombres individuales.
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-Equipo de artistas colectivos que trabajan en un mismo
proyecto renunciando cada uno a su nombre individual en
favor de uno colectivo; trabajo colectivo. Relacion estrecha;
interdependencia, corresponsabilidad; interés y beneficio
colectivo. Nombre colectivo, anonimato individual.

-Equipo de artistas colectivos que trabajan en un mismo
proyecto renunciando todos a su nombre individual o
colectivo en defensa de un anonimato; trabajo colectivo.
Anonimato individual, anonimato grupal; a veces, desvio
de la atencidon autoral sobre un personaje ficticio.
Relacion estrecha; interdependencia, corresponsabilidad;
beneficio colectivo.

Este mapa gradual de colectivizacion y relacionalizacion nos
servira como tabla de medir para analizar y comprender mejor
algunos aspectos esenciales del proceso de experimentacion
colectiva que expondremos a continuacion.



1.3
Objetivos

Planteamos los objetivos de esta tesis a partir de nuestra
hipétesis y en tres momentos indagatorios, coincidentes con
las tres etapas de nuestra aproximacion metodologica al
asunto y ordenados cronoldgicamente: el experimento, la doble
narracién-lectura y el estudio teérico.

Hipétesis:

La inclusién del otro en el proceso creativo contribuye a la
rehumanizacién del arte, el artista y su contexto, democra-
tizando la experiencia artistica y acercando el arte a la vida.

Objetivo general:

Demostrar que la colectivizacion y relacionalizacion
de la experiencia artistica ayudan a rehumanizar el arte,
socializando los procesos, contextualizando los mensajes,
generando relaciones significativas y comunidad.
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Objetivos especificos:
—del experimento

Investigar, a través de un acercamiento empirico,
cuales son las implicaciones estéticas y relacionales de la
inclusion del otro en un proceso creativo.

Averiguar si dicha inclusion ayuda a la rehumanizacion
del artista individual y del arte, y a su reconexion con la realidad
de la vida y el contexto.

Saber si es posible la sinergia en un proceso estético
colectivo o si, por el contrario, crear con otros resta fuerza y
valor estético a la obra.

Saber si el hecho de crear en colectivo contribuye a
gue se generen relaciones significativas interpersonales y
comunitarias.

Comprobar si este tipo de experiencia colectiva puede
ser algo enriquecedor a nivel creativo y personal para los
artistas que suelen trabajar de forma individual.

Comprender cuales son los mecanismos estético-
relacionales que tienen lugar en el proceso colectivo de
creacion artistica.

Aprender qué estrategias de creacion y comunicacion
se utilizan para llegar a acuerdos artisticos.

Analizar cobmo se propician relaciones de dialogo y
como se gestionan conflictos, se toman decisiones, distribu-
yen responsabilidades y ejecutan tareas.



—de la doble narracion-lectura critica

Analizar la interaccion entre creacion estética y
construccion relacional en nuestro proceso experimental de
creacion colectiva, a través de la narracion y lectura de la
experiencia en dos niveles paralelos: el relacional y el estético.

Verificar qué accion ejercieron la colectivizacion y la
relacionalizaciéon sobre el proceso de creacion estética de la
Suite del amor Dolido.

Verificar la influencia que ejercio la creacién colabora-
tiva en la construccion de relaciones personales y comunitarias
a lo largo de dicha experiencia.

Determinar cudles fueron los mecanismos gque ayudaron
a construir obra y comunidad en el experimento, y cuales fueron
los posibles errores que nos alejaron de los parametros iniciales
o de los objetivos.

Localizar los principales aciertos y desaciertos en
la secuencia diadlogo-decision-accion y cuales fueron sus
consecuencias.

—del estudio tedrico

Conocer algunas de las principales vias de pensamiento
teérico que han fundamentado el proceso de colectivizacion y
relacionalizacion del arte, desde los afios ochenta del siglo XX,
hasta la actualidad.

Explicar, a través de dicho estudio tedrico, qué
consecuencias tuvieron el cuestionamiento del artista-genio
individual y la inclusién del otro en el proceso creativo.
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Diferenciar las variadas practicas artisticas colaborati-
vas, segun los distintos grados de implicacion que permiten a
Sus participantes.

Ubicar dénde se sitla nuestra investigacion empirica en
el amplio mapa actual de nuevas practicas artisticas colectivas.

Plantear un mapa gradual de colectivizacién y relacio-
nalizacién que nos ayude a analizar los diferentes grados de
implicacion de los participantes en el proceso experimental que
centra este estudio.

Comprobar cuales de estos niveles de participacion
tuvieron lugar a lo largo del proceso de colectivizaciéon de la
Suite del amor Dolido.



1.4
Metodologia

Nos acercamos al estudio de la creacion colectiva a través de
tres herramientas fundamentales: la experimentacion artistica,
la doble narracién critica del experimento y el estudio tedrico
del contexto en el que nuestra investigacion se inserta.

Creemos que el abordaje empirico es un método adecuado
de estudio dentro de nuestro campo de conocimiento de las
artes visuales, por cuanto nos permite conocer en profundidad
nuestro objeto de estudio, desde el punto de vista de la idea-
cién y la realizacion artistica.

La doble narracion critica nos parecio la mejor herramienta
visual para comprender el aspecto especifico de la creacion
colectiva que nos interesa: la interaccion entre construccion
relacional y creacion estética en un proceso colaborativo.

Ambas herramientas se apoyan sobre necesarios cimientos
tedricos, los cuales nos dan las coordenadas del contexto
ideoldgico e historico en el que nos situamos. Como
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adelantamos en el capitulo 1.2.2 De la aproximacion empi-
rica, la investigacion tedrica de este estudio fue desarrollada
a posteriori, tras la finalizacién del experimento, a fin de
evitar cualquier idea preconcebida que nos pudiera alejar de
la genuina vivencia del proceso.

1.4.1 Experimento colectivo.

Como anticipamos en la introduccion, para el desarrollo de esta
investigacion nos parecio imprescindible vivir desde dentro un
proceso experimental de creacion colectiva. Con este propo-
sito, en verano de 2007 nos trasladamos a Barcelona, ciudad
que aln no conociamos y que nos proporcionaba un contexto
adecuado para el inicio de una actividad artistica y asociativa
desde cero.

A lo largo de los cuatro afios que duré nuestro experimento
colectivo, se sucedieron numerosas etapas. Durante los dos
primeros afios se establecieron principios, se maduraron
conceptos y relaciones, al tiempo que desarrollabamos diferen-
tes proyectos e intentos de colectivizacion. En enero de 2010,
pusimos en movimiento una propuesta de obra colaborativa,
cuyo proceso de creacion se extenderia hasta agosto de 2011.

En este dltimo periodo de un afio y medio, pudimos trabajar con
mas de cincuenta personas —artistas plasticos, musicos, actri-
ces, arquitectos, escultores, fotografas, performers, camaras,
disefiadoras, cineastas, escritores...— que participaron en uno
u otro momento del proceso colectivo de la obra que llamamos
Suite del amor Dolido: 6pera visual en 11 performances.

Desarrollamos este estudio a partir del relato completo de
nuestra experiencia de colectivizacion y relacionalizacion
desde dos puntos de vista; la narracién comienza el 1 de julio
de 2007, el dia de nuestra llegada a Barcelona, y termina con
una fiesta de vista previa, el 8 de agosto de 2011.



De este doble relato, de cuyas caracteristicas hablaremos a
continuacién, esperamos obtener conclusiones que nos ayuden
a comprender mejor como se articulé el proceso colectivo desde
el inicio, tanto a nivel artistico, como a nivel relacional.

1.4.2 Doble narracién y lectura critica.

Una vez decidido cédmo enfocar el andlisis de nuestra experien-
cia colectiva, nos parecid Gtil poder representar visualmente
aquello que defendiamos como parte de nuestra hipotesis: que
la creacion colectiva siempre se da en una interaccién entre
relacion y estética, a lo largo de un tiempo dado. Pensamos
gue seria interesante plasmar esa interrelacion entre los que
consideramos los dos elementos esenciales de la colectividad,
a lo largo de una linea de tiempo. Estos elementos, situados a
ambos lados de una linea cronoldgica horizontal, compondrian
una buena representacion visual de lo que entendemos como
proceso de creacion colectiva.

Como veremos, la Suite del amor Dolido, tiene connotaciones
poéticas tomadas de la mdusica; este juego poético recorre
el conjunto de la obra. Usando la misma analogia musical, y
tomando prestados sus lenguajes, visualizamos la mencionada
interaccion, a lo largo de la linea de tiempo, como una parti-
tura a dos voces, siendo una de las voces el propio desarrollo
artistico de la obra, la otra voz, la evolucién de los aspectos
relacionales del proceso vy, la linea negra de pentagrama, la
representacion visual del paso del tiempo, transcurriendo de
izquierda a derecha, a lo largo de todo el proceso.

De esta forma, proponemos una lectura cronolégica, simulta-
nea y acompasada, de ambas voces interactuando entre si a
ambos lados de la linea. Esta mirada doble, de los dos niveles
en paralelo, nos ofrecera una vision completa de cada etapa
del experimento y nos ayudara a entender como ambos aspec-
tos esenciales de la creacién colectiva dialogan entre si.
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El segundo bloque de esta tesis —titulado Estética y relacion en
el proceso colectivo de la Suite del amor Dolido, y dedicado a la
narracion critica del experimento— presenta, asi, una estructura
de lectura en dos niveles, divididos horizontalmente por una
linea negra continua, de unos tres milimetros de grosor, que
atraviesa cada una de las paginas centrales del documento por
la mitad. En las dos mitades exactas, resultantes de la parti-
cion, situamos dos marcos de texto cuadrados, reservados a
ambos niveles del relato; ubicamos los textos dedicados a la
narracién del proceso de creacién estética, en la parte superior
de cada hoja, y los textos dedicados al relato del proceso de
construccion relacional, en la mitad inferior.

Colocamos los dos cuadros de texto desplazados con respecto
al eje central de cada pagina, hacia la parte interior del docu-
mento, a fin de que los cuatro bloques de texto de cada doble
hoja queden agrupados cerca del centro; la intencion es facili-
tar la doble lectura, despejando lo méximo posible la zona de
texto de cualquier distraccién visual. En la parte mas cercana
al exterior de cada pagina, disponemos dos columnas, también
divididas por la linea negra, que dedicamos a las imagenes que
ilustran el experimento.

En los tramos del relato en los que resulté especialmente
compleja la separacion del texto en dos niveles, —por la dificul-
tad de distinguir, en cada momento, si hablamos de desarro-
llo relacional o estético—, recurrimos a discontinuar la linea de
tiempo, simbolizando la permeabilidad de la linea divisoria en
ese punto, o sugiriendo al lector la trayectoria mas adecuada
para su recorrido.

Hablamos de narracion o relato critico y de lectura critica, como
elementos diferenciados, porque prevemos obtener informa-
cion de ambas aproximaciones al experimento: del ejercicio
de escribir de forma critica sobre lo que ocurrio, separando los
recuerdos y datos en dos niveles, y del ejercicio de leer y repen-
sar en lo ocurrido a nivel relacional y estético a través de su
interaccién visual a lo largo del tiempo, por debajo o por encima
de la linea negra de pentagrama.



1.4.3 Estructura de la tesis.
Este documento esta dividido en tres partes:

la primera parte esta dedicada a cimentar todas las
bases tedricas y metodolédgicas de nuestro estudio;

la tercera parte reune los capitulos dedicados a presen-
tar los resultados y conclusiones del estudio, las fuentes docu-
mentales que hemos consultado y los documentos anexos que
complementan la investigacion;

la parte intermedia, —la segunda—, es el nucleo de esta
tesis, la mencionada doble narracion critica de la experiencia
vital y estética que centra y da sentido a este estudio. Para
organizar este bloque hemos utilizado, de nuevo, terminolo-
gia musical, en este caso tomada de las diferentes partes de
una opera. Nos apropiamos de estas palabras, completando el
sentido enunciado en el titulo de la obra colectiva que centro el
proceso que analizamos: Suite del amor Dolido. Opera visual
en 11 performances. También, anticipando nuestra concepcion
del propio proceso creativo, relacional y estético, como obra de
arte.

El bloque se divide en las siguiente partes: preludio, acto
primero, entreacto, acto segundo, acto tercero y postludio.
Cada parte corresponde a un periodo de tiempo comprendido,
como ya mencionamos, entre el 1 de julio de 2007 y el 8 de
agosto de 2011.
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2.1 preludio (julio, 2007 - marzo, 2009)

1 de julio de 2007. Llegamos a Barcelona.
Nos mudamos desde Paris donde hemos
vivido los ultimos cinco afios.

Durante el Ultimo afio en Francia desarrollamos
la idea de zruH, un proyecto de experimenta-
cién colectiva.

No provengo de un contexto universitario
que promueva el trabajo grupal ni tengo una
personalidad que me anime a la creacion en
equipo. Como artista plastico al uso procuro
aislarme para trabajar. No he desarrollado
nunca antes una propuesta artistica colectiva.
No conozco a nadie relacionado con el arte en
la ciudad. Me enfrento a este proyecto como
desafio personal e investigativo.

1 de julio de 2007. Llegamos a Barcelona.
Nos mudamos desde Paris donde hemos
vivido los Ultimos cinco afios.

Iniciar esta investigacion artistica requiere
implicaciones vitales, tanto para mi como
para mi familia, que van mas alla del cambio
de ciudad y de pais y del giro de rumbo pro-
fesional. Mi mujer y mi hijo de cinco meses
me acompafian en esta apuesta que durara
varios afos.

Por ahora zruH sélo es un nombre y algunos
principios sobre los que queremos fundamen-
tar nuestro proyecto: la creacién colectiva, la
relacion y la colaboracién entre artistas y la
intencion de realizar un trabajo comprometido
con el arte, las personas y el contexto.
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Barcelona

Dedicamos varios meses a ubicarnos en la ciudad y a intentar
entender cémo es su movimiento artistico, no a niveles de
mercado, sino de creacion. Barcelona se presenta a primera
vista como un territorio interesante en lo creativo, multitudina-
rio y ecléctico, abierto a todo tipo de propuestas.

Primeros contactos

En agosto de 2007 nos visitan Dani y Noa, una pareja de
escritores que vive en Madrid. Dani es de Malaga y somos
amigos desde hace muchos afios. Empez6 a estudiar
direccién de escena y no pudo terminar. Ahora trabaja en
una cafeteria y escribe a medio tiempo. Noa es de Madrid,
también trabaja en la cafeteria, escribe y estudia filologia
hebrea. Les hablamos de zruH y de nuestras ideas y se
sienten identificados con el suefio y la ciudad. En octubre se
mudan a Barcelona, primero a casa y después muy cerca de
nosotros y empezamos a colaborar.

Desde el primer momento compartimos mucho tiempo y vida
con ellos y, quiz4 por eso, su implicacion en el proyecto es
intensa desde el principio. Sin embargo, los caminos artisticos
por los que ellos desean moverse, la escritura pura, la literatura,
resultan desde un primer momento dificiles de encajar con el
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Por ahora he dejado a un lado mi obra individual y, aunque de-
dico tiempo a escribir sobre zruH y a pensar en posibles ideas,
No quiero concretar ninguna sin contar con un equipo de traba-
jo que las legitime y haga suyas. Damos tiempo y prioridad al
desarrollo de una incipiente red de contactos que se extiende
de manera natural y de la que esperamos que pueda surgir
algun tipo de colaboracion.

En los meses siguientes varias personas se afiaden al
grupo y nuestra casa se convierte en centro de operaciones
creativas. Hay un movimiento constante de idas y venidas;
nos encontramos casi a diario con algunas personas con las
que vamos dando una forma mas concreta a los aspectos

concepto multidisciplinar y colectivo de zruH. Aun asi, la cerca-
nia emocional y fisica de las dos parejas y la inmersion total de
nuestra familia en el proyecto hacen dificil desvincular el lado
mas afectivo del artistico; los dos se mantendran casi todo el
tiempo conectados de alguna u otra forma al grupo.

A finales del mismo mes de octubre recibimos un e-mail de Léo
Pierre, un musico y project manager de Paris. Nos conocimos
en un congreso de artistas en Barcelona un afio atras, la primera
vez que visité la ciudad mientras nosotros también viviamos en
Francia. Ha sabido por una conocida en comin que nos hemos
trasladado a Barcelona; él también se acaba de mudar. Léo ha
colaborado en la organizacion de varios proyectos artisticos
en Paris. Nos encontramos varias veces, compartimos ideas y
vision; esta interesado en formar parte del incipiente colectivo.

Mas tarde conocemos a Samuel, arquitecto e investigador, que
trabaja en su tesis doctoral en la Universidad de Barcelona. El
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tedricos del proyecto, también con otras que desestabilizan y
ralentizan el proceso. En general, se van perfilando las lineas
principales de zruH.

Al mismo tiempo, en muchos textos personales repartidos por
diversos idearios, van apareciendo de manera repetitiva algu-
nos elementos y conceptos que se desarrollaran mas tarde.
Entre ellos, pronto surge la idea de Buenvirus, el nombre que
asignamos a un artista ficticio al que adjudicaremos la autoria
de nuestras obras colectivas.

y su mujer, Jacina, acaban también de llegar a la ciudad y se
implican desde un primer momento en zruH. Nos encontramos
con ellos en el contexto de un grupo de amigos brasilefios. De
este grupo, Beth es la primera que se acerca al experimento.
Ella también es investigadora y educadora, aficionada a la co-
municacién y educacion creativas. Beth participa durante varios
meses, en la fase mas tedrica de cimentacion de las ideas.

(Enero-mayo 2008)

Después del primer periodo de llegada y adaptacién, de
ir conociendo a mucha gente e intentar conectar con los
movimientos de la ciudad, nos llega un tiempo largo de mas
confusion y duda. Intentamos poner bases soélidas a ideas hasta
ahora etéreas, entre idas y venidas de muchas personas con
las que creemos tener visiones en comuan, pero que en algun
momento divergen del enfoque que se empieza a configurar.
Por ejemplo, pronto surgiran los primeros cuestionamientos
de Noa sobre su papel en el movimiento. El 7 de abril envia
un email a los mas cercanos de grupo para explicarnos por
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qué no tiene clara cual debe ser su implicacion en zruH: [...]
quiero trabajar en zruH, desde luego, pero sé que no soy tan
versatil como Dani. El es bueno contando historias (en papel,
enimagenes...) Y yo soy buena en literatura. Y en filologia, [...]
No soy buena teniendo ideas.

La total apertura de este inicio, cuando el abanico de
posibilidades es aun infinitamente amplio, resulta atractiva
y motivadora de entrada para algunos, al mismo tiempo que
puede ser agobiante para otros.

Las muchas conversaciones con todas las personas que
encontramos nos ayudan a dibujar los margenes conceptua-
les de lo que si podria ser zruH, a base de profundizar en
el pensamiento de muchos asuntos que, de motu propio y
sin confrontacion, quiza no nos hubiéramos planteado; saber
gué no queremos y qué es lo que decidimos conservar de
cada idea, seleccionar de entre todas las opciones las que
si y las que no nos interesan...
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La limpieza de conceptos es necesaria, pero también resulta,
por momentos, muy dificil, cuando el esfuerzo se hace casi
desde el inicio en colectivo, cuando cualquier decision requiere
el consenso de todas las personas que en ese preciso momen-
to forman parte del grupo, pero que pueden 0 no seguir con no-
sotros mafiana, en el siguiente paso, en la siguiente decision.
Este hecho genera a veces sentimientos encontrados: por un
lado positivos, por el descubrimiento compartido y el enriqueci-
miento mutuo, por otro lado -sobre todo cuando el conjunto de
integrantes del colectivo es todavia inconstante e inestable- la
sensacion de estar poniendo en manos de extrafios un suefio
propio. Un sentimiento de pertenencia con el que luchamos y
gue intentamos evitar constantemente desde un primer mo-
mento parece que nos acompafiara irremediablemente en esta
época de gestaciéon y dudas.

Estos meses son también para buscar recursos que permitan
nuestra propia supervivencia en una ciudad cara como es
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Barcelona. Tenemos un presupuesto mensual muy limitado y
sabemos que no podremos apoyarnos en nuestra economia
para hacer frente a cualquier necesidad que este desarrollo
artistico requiera.

Nuestro piso no es muy caro y esta situado en una buena zona,
cerca de la Sagrada Familia, muy accesible en transporte pu-
blico, lo que facilita que pronto nuestra casa sea el lugar de
referencia y que tengamos encuentros tanto provocados como
casuales —del tipo pasaba por aqui—. Estos encuentros casi
diarios en casa, casi siempre con comida y nifios de por medio,
hacen faciles y cercanas las relaciones desde muy pronto. Hay
un clima familiar de confianza que hace que las personas se
sientan comodas. Esto es algo que buscamos y defenderemos
tanto como la calidad artistica de las propuestas que desarro-
llemos, puesto que estamos convencidos de que en estas co-
nexiones profundamente humanas hay un especial potencial
para la creacidn, el cual queremos encontrar y experimentar.
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Durante los primeros meses de 2008 también se acerca al
grupo Abraham, un muy joven escultor autodidacta sevillano
gue supo de nosotros casi por casualidad y se animé a llamar
por teléfono para entrar en contacto. La relacion con él es méas
pausada y personal desde el comienzo. Tenemos varias largas
y profundas charlas. Esta pasando por un momento personal
bastante dificil. Mantiene una distancia con el grupo y, aunque
se siente atraido por el movimiento, mira con ciertas reservas el
factor més relacional de nuestros encuentros. Es muy servicial
y serio en sus compromisos -y critico con los de los demas—
y pronto sé que podemos contar con €l por su disposicion y
sentido de la responsabilidad, aun cuando a nivel personal no
deje de resultarnos inquietante.

Asi, durante los siguientes meses se sigue ampliando nuestra
red natural de relaciones, hasta que en junio de 2008 decidi-
mos establecer un encuentro semanal. Empezamos a vernos
todos los jueves, cada vez en un lugar diferente de la ciudad.
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Inauguramos estas quedadas comunitarias con una cena el 12
de junio. El nUmero de artistas que asisten a los encuentros
oscila entre diez y quince cada semana. El grado de implica-
cion de cada uno de ellos es bastante diverso. Mas adelante,
cuando proyectamos realizar la accion intervalo en el metro no
hacemos extensiva la invitacion a todo el grupo, sino sélo a
aquellos que forman parte del ndcleo mas comprometido con
zruH en este momento.

87



88

Buenvirus

En un primer momento le describimos como Mr. Buenvirus,
artista multidisciplinar y actor social. Gran capacidad para la
creacion colectiva.

El juego con la ficcién de un personaje-autor sobre el que volcar
la pertenencia de nuestras ideas surge de una busqueda muy
intencional; para realizar nuestro experimento queremaos eliminar
los elementos que puedan, de alguna manera, condicionar
la voluntad de los participantes. Buscamos que las personas
gue quieran colaborar en este proceso de creacién lo hagan
por motivaciones ajenas a cualquier interés de reconocimiento
individual. Desviando la autoria de nuestra obra a un autor
inexistente, renunciamos (en teoria) a todo lo que ésta implica,
no sélo como artistas Unicos, sino también como colectivo. Asi,
relegamos a zruH a la categoria de mero intérprete de una obra
gue no le es propia, sino prestada, siendo la autoria principal, la
firma, dominio de un elemento inexistente.




Con este Buen - virus pretendemos jugar a infectar nuestro
entorno artistico de esta forma desinteresada y altruista de
busqueda, disfrute y experimentacion creativa. Este deseo
idealista se aflade a una vision mas amplia y utépica de todo lo
que debe expresar y representar nuestro proyecto y que iremos
viendo y entendiendo a lo largo de este texto.
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Intervalo

A través de Samuel y Jacina, y de otros amigos del mismo
contexto, conectamos con un grupo de artistas de Brasil
que vendran a Barcelona del 20 al 30 de julio. Organizamos
varios encuentros con ellos y planeamos una colaboracién
para desarrollar una de nuestras propuestas colectivas
experimentales aprovechando que estan en la ciudad. Asi, tiene
:LEE’" "F, lugar la primera accion de zruH y de Buenvirus en Barcelona,
Fartily.

"":ﬁ i Em que titulamos Intervalo, el jueves 24 de julio por la tarde.

Intervalo es una accién poética colectiva que ocurre en los
vagones de varios trenes de las lineas 2, 1 y 4 de metro, las
que unen el barrio del Raval con la playa urbana de Bogatell.
La distancia y los segundos que separan cada parada de la

Intervalo

Los dias previos a Intervalo todos estamos de acuerdo en
querer realizar este experimento. Dani y Noa envian algunas
propuestas de textos poéticos para la accion y elegimos y
completamos el que nos parece que encaja mas con la idea.
Escogemos una fecha para la performance aprovechando la
visita de un grupo de artistas de Brasil que conocemos a través
de Beth, Samuel y Jacina. Los dias previos organizamos un par
de ensayos del texto, ya que la recitacion que propone la obra
debe ser perfectamente unisona y acompasada.

En estos encuentros surgen varias conversaciones y desacuer-
dos respecto a la accién. Para la mayoria de los componentes
del equipo, el lenguaje performatico con el que vamos a desa-
rrollar esta idea es algo completamente nuevo y desconocido.
Asi, surgen los primeros miedos y tensiones.
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siguiente son la base ritmica en la que se estructura esta pieza,
cuyo tema es la propia dinamica imparable del paso del tiempo.

Quince personas realizan la accion. Los participantes entran
solos y por separado en la estacion Sant Antoni (linea
2) en el Raval. A la llegada del primer tren, todos entran,
repartidos entre los dos o tres vagones centrales. Una vez
iniciada la marcha, empiezan a recitar un texto de memoria al
unisono, con voz natural (sin aumentar el volumen), ritmica
y sincronizada, cada uno desde su lugar, sin intercambiar
miradas ni modificar su actitud. El texto poético se basa
en una analogia linea de tren-linea de tiempo, y juega
con conceptos como lo indtil, lo importante, lo urgente o
el cansancio en relacién a una duracion de trayecto y a la
cadencia continua de tramos y paradas/etapa.

Entre las conversaciones de los usuarios del metro, el ruido
del tren y de las grabaciones informativas, apenas se distingue

El primer desacuerdo tiene que ver con el caracter invasivo de
la performance. La persona que cuestiona este aspecto opina
gue le resulta bastante molesto cualquier tipo de manifestacion
artistica o social en el transporte publico, donde la gente esta
obligada a estar para desplazarse y donde no hay opcién de
escapatoria. El debate se equilibra con los que piensan que la
pieza, por su sutileza y corta duracion, se integrara bien en el
ambiente y el contexto del metro.

Otras dudas surgen por el poco tiempo de preparacion previo
a la experiencia. La conversacidén se mueve entre las personas
que dan mucha importancia al ensayo de la accion —mas alla
del propio texto que debe ser estudiado—y los que se la dan al
caracter experimental y vivencial de la performance.

Estas cuestiones aparecen muy cerca de la fecha prevista
para el evento —24 de julio—, en el propio ndcleo de zruH y
en presencia del grupo de artistas extranjeros con el que
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esta ordenacion acompasada y temporal de algunas
de las voces. Como una casualidad magica, como esas
coincidencias entre dos personas que se conocen mucho,
cuando hablando se unen por un instante en una misma frase
0 expresion, la accion plantea una alineacion momentanea
de pensamiento coincidente.

Los segundos de la accién generan confusiéon entre los otros
viajeros, que no terminan de comprender muy bien qué esta
pasando ni quién esta provocando ese extrafio momento de
orden en el caos.

La accién dura exactamente 40 segundos, el tiempo aproxi-
mado hasta la siguiente estacion, donde todos bajan del tren
en silencio y por separado. Con la llegada del préximo tren,
la accién vuelve a comenzar. Asi recorremos todo el camino
desde la estacion Sant Antoni, hasta Bogatell, usando las li-
neas 2, 1y 4, sin intercambiar ninguna palabra.

estamos colaborando. Hemos hablado sobre Buenvirus y muy
concretamente de la idea de Intervalo en numerosas ocasiones,
pero nunca hasta el dia anterior y el propio dia de la accion
han aparecido estas preguntas. Este hecho genera tension e
incomodidad en el equipo, que va en aumento segln se acerca
el momento de la performance. El grupo se fractura entre los
que quieren llegar hasta el final de la idea (la mayoria) y los que
prefieren anular el experimento.

Finalmente realizamos la accién. No todos los participantes
estan al corriente de las tensiones que han surgido en el
ndcleo de zruH. Las personas que ya ho estan de acuerdo con
gue la performance se lleve a cabo deciden no participar en
el experimento, pero acompafian aun asi al grupo en todo el
recorrido de metro. Esta decisién genera aiin mas incomodidad
entre los participantes que si estaban en la discusién y que
siguen adelante con la experiencia. La presencia y la mirada
critica de sus propios compafieros que asisten al experimento



como espectadores-acompafiantes no gusta a la mayoria,
ya que resta sentido introspectivo a la vivencia poética de
cada individuo al afiadir un elemento que, ni es nosotros,
gue permanecemos concentrados en nuestra accion, ni es
los demas, usuarios del metro que no saben lo que esta
ocurriendo y que se encuentran con esta propuesta por tan
s6lo unos segundos.

A partir de este primer experimento empezamos a tener mas
en cuenta el peligro que suponen las fracturas internas, las
cuales pueden llegar a desestabilizar el grupo hasta el punto
de generar una situacion de auto sabotaje.
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Primer desarrollo

A partir de esta primera experiencia seguimos desarrollando
el personaje de Buenvirus, principalmente a través de es-
critos e imagenes que nos ayudaran a crear personalidad
y trayectoria. Noa y Daniel elaboran algunos textos sobre
el personaje y hacen un par de guifios en otros parrafos o
articulos ajenos al colectivo.

Desde el 13 de septiembre de 2008 son Léo y Samuel los
gue dan un paso de compromiso y asumen responsabilidades
para desarrollar el proyecto conmigo. Léo actia como coach
y coordinador, poniendo orden y objetividad a todas nuestras
propuestas, mientras que Samuel y yo asumimos las funciones
mas creativas, disefiando los aspectos artisticos de cada idea.



Nos organizamos en dos encuentros semanales: uno los tres
juntos para tratar los temas mas organizativos y repartir tareas;
otro, los jueves, Samuel y yo, para trabajar el personaje de
Buenvirus. También tenemos algunos encuentros en sabado,
mucho mas largos, de una jornada completa.

Todas las semanas Léo actualiza y nos envia un archivo en el
gue va registrando las modificaciones realizadas y los pasos
gue iremos dando para la consecucién de cada objetivo.

Llevamos adelante varios proyectos al mismo tiempo, asi que
cada uno se hace responsable de un area. Samuel asume ini-
cialmente la direccion de Buenvirus. Paralelamente gestiona-
mos los encuentros semanales de artistas y un certamen de
accion-arte en video, entre otros.

Los encuentros semanales que organizamos duran casi todo
el verano. Hacemos un total de doce encuentros en esta tem-
porada. Aprovechamos el buen tiempo para vernos en lugares
al aire libre. Los paramos en otofio, a falta de un local cerrado
donde reunirnos. Decidimos tomarnos un tiempo para pensar
en nuevos contenidos y lugares e intentar retomar el proyecto
un poco mas adelante. Organizar estas quedadas cada siete
dias supone mucho trabajo: a partir de ahora los encuentros
deben ser mas espaciados.

De septiembre a noviembre regresamos al ritmo mas reflexi-
vo y menos visible trabajando en casa; analizamos lo hecho
hasta ahora y volvemos a invertir en la construccion de bases.
Trabajar con Léo y Samuel nos aporta seguridad y orden y, por
primera vez desde que empezamos, tenemos la sensaciéon de
tener un equipo.
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Estética | Relacion

Intentos por aumentar el equipo

Seguimos siendo un grupo muy pequefio y sin recursos y en-
contramos limitaciones para poder llevar a cabo nuestras ideas,
asi que decidimos organizar una presentacion de lo que hemos
estado haciendo estos meses, para invitar a participar a otros
artistas del grupo que se encuentra cada semana.

Aprovechamos el inicio de una nueva temporada de encuentros
y el 14 de noviembre hacemos la presentacion. Acuden los ar-
tistas de siempre y algunos amigos interesados por el arte: son
éstos los que se animan a implicarse en el colectivo, pero mas
en el area logistica y organizativa. Seguimos sin tener personas
suficientes para lanzarnos con Buenvirus. Nos damos cuenta de
gue éste no es el camino.

Decidimos continuar con los proyectos mas practicos y sencillos

- de desarrollar, mientras esperamos que la idea de Buenvirus

Video promocional de Buenvirus. . .
Capturas. Disponible en hitps//www.  Siga creciendo hasta encontrar naturalmente su lugar.

youtube.com/watch?v=K23fZzNty14
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Nos concentramos en la organizacion del certamen de
accion-arte en video, una convocatoria orientada a encontrar
creadores individuales o colectivos que trabajen con artes
vivas o performaticas.

En el fondo esperamos que esta convocatoria nos ayude a
encontrar personas que puedan estar interesadas en desarro-
llar Buenvirus con nosotros. Les proponemos el uso del video
como medio para documentar sus acciones. También estamos
abiertos a piezas de video-creacion mas elaboradas, creadas a
partir de esas acciones, en las que el lenguaje video tenga un
sentido mas alla del mero reportaje de unos hechos.

En los textos que presentan el certamen sugerimos los
lenguajes mencionados por ser con los que nos gustaria
experimentar con Buenvirus, pero dejamos bases muy
abiertas a las multiples posibilidades creativas que puedan
surgir. En todo caso, mostramos especial interés por
propuestas creadas de forma colectiva.
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Mientras, no paramos de dar vueltas a la idea de Buenvirus,
cada vez mas convencidos de que éste debe ser el proyecto
medular de zruH, el que defina nuestro caracter y convicciones
en cuanto a la creacion colectiva pero nos retiene el hecho de
que sigamos sin tener un equipo mas o menos sélido con el
que trabajar y que, los que estamos, nos vemos desbordados
por los otros proyectos en los que nos hemos ido embarcando
durante la espera.

Lo que si hacemos es mantenernos atentos, abiertos los sen-
tidos a cualquier idea que nos recuerde en algo al personaje
gue hemos ido construyendo en comun. Hablamos varias ve-
ces sobre como enfocar este experimento, ¢por donde empe-
zar? ¢qué tiene que decir Buenvirus? ¢como articular juntos
un discurso que nos parezca relevante para nuestro contexto y
que tenga sentido para nosotros como equipo?

Samuel trabaja en la idea durante unos meses. Yo por mi parte
también voy haciendo anotaciones constantemente. Pero
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segun nos vamos sumergiendo mas en la organizaciéon del
certamen y de los encuentros de artistas, se hace mas dificil
encontrar tiempo para el desarrollo de Buenvirus. Las reuniones
con Samuel y Léo se van volviendo mas y mas organizativas y
menos creativas, lo que termina por desanimar a Samuel, que
se desvincula del equipo temporalmente desde marzo de 2009.

Finalmente, no obtenemos los resultados que esperamos del
certamen, puesto que los participantes, en la mayoria de los
casos, enfocan sus creaciones a lenguajes mas cinematogréafi-
cos que performaticos o plasticos. Tampoco obtenemos datos
significativos para nuestra investigacion en cuanto a creacion
colectiva porque, aunque participan algunos trabajos realiza-
dos en equipo, estas colaboraciones se reducen, en su mayo-
ria, a actuacion-camara-edicion.

Después de todos estos meses invertidos en el certamen de
accion-arte, no podemos decir que haya habido un avance po-
sitivo en cuanto al desarrollo de Buenvirus ni de zruH. Por el
contrario, hemos agotado recursos econdmicos y personales.
Por el camino se quedé Samuel quien, desanimado por el poco
espacio para la creacion que permite la organizacion del certa-
men y por ver cOmo se alejan en el tiempo las posibilidades de
desarrollar Buenvirus, se desvincula del proyecto para centrar-
se en su investigacién por unos meses.

Léo, por su parte, ha trabajado mucho en la gestion del con-
curso, asi como otros colaboradores que se subieron al carro
en la presentacion de zruH que hicimos en noviembre, pero ha
cambiado de trabajo y a partir de ahora no podremos contar
con él como antes.

Apesardetodo, eltiempo no pasaenvanoy sitengolasensacion
de haber ganado en seguridad y en red de conocidos durante
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este afio. Ahora, cuando pienso en Buenvirus, me vienen a la
mente una serie de personas con las que me gustaria hablar del
tema. Aln asi, vuelvo a tener la sensacion de empezar de cero
y siento, en la desvinculacién de Samuel, una gran pérdida.

Empiezo a pensar que el asunto de Buenvirus no termina de
cuajar como esperaba por falta de concrecién: hemos intentado
hacer equipo en torno a una idea que creemaos muy estimulante
para la creacion colectiva, sin embargo nadie —hasta ahora- se
decide a embarcarse con nosotros en este experimento.

Por ahora la idea es totalmente abierta, de hecho alun no se
puede decir que tengamos una idea, sino mas bien un concep-
to basado en una declaracion de principios.

Como desde el comienzo, intentamos iniciar el movimiento

natural de un proyecto realizando la minima fuerza posible,
es decir, procuramos a toda costa ser generadores pero no
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motores, puesto que queremos poner a prueba el hecho de la
creacion colectiva y no nos interesa, en absoluto, manipularla.
Pero empezamos a pensar que, quiz4, en este caso, hace
falta un poco més de concrecion para que la chispa encuentre
algo de mecha con la que pueda arrancar esta historia. Por
eso, decido dar el primer paso y lanzarme a perfilar una serie
de ideas anotadas en mis cuadernos.
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(Enero, 2010)

Ya ha pasado mas de un afio desde que
decidimos detener temporalmente el desarro-
llo de Buenvirus.

Antes, -cuando todos nuestros proyectos eran
s6lo ideas embrionarias- manteniamos largas
conversaciones en las que imaginabamos
obra, vida y movimientos para este artista de
ficcion. Intentdbamos comprender entre todos
como podria ser el discurso artistico de Buen-
virus, cuales sus conceptos y lenguajes, como
su forma de expresar y su trayectoria.

Barcelona aparecia muchas veces en las dis-
cusiones: la ciudad como tablero de juego y

amor-dolor
S
primeras conversaciones

A veces, en la mesa con Dani, Noa, Dianne,
Samuel, Jacina y Léo, habldbamos sobre las
relaciones dificiles entre humanos. El asunto
nos atafiia de lleno y a diario, en la busqueda
colectiva en la que nos moviamos, en la que
cualquier avance dependia del delicado enca-
je de muchas piezas.

Este complejo entramado de relaciones entre-
tejidas que estructuran la construccion -a la
vez fragil, sélida e inestable- de nuestra socie-
dad, nos parecia un buen lugar donde mirar
y en el que seguir pensando. Todos percibia-
mos esta complejidad como algo muy presen-
te, especialmente durante aquellos ultimos
meses, en Barcelona y en nuestro contexto:
tltimamente habiamos visto doler varias re-
laciones en nuestros circulos mas cercanos;
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escenario, el caracter de los barrios, la necesidad de ser y es-
tar en la calle, nuestra presencia casual, efimera y apenas per-
ceptible... Buenvirus tenia que beber de esta ciudad y ser parte
de ella, pero sin dejar de tener algo de externo y lejano que
aportar, sin perder la inocencia en sus percepciones, ni algo de
utopia en su manera de entender y de decir.

Queriamos comprender el momento y el lugar en el que
estdbamos, pero teniamos claro que no buscabamos en
ninguna critica politica ni reivindicacion social la inspiracion
para nuestro discurso. En realidad indagabamos en algun
punto mas cercano al interior, donde reside aquello que es
esencial y que realmente nos incumbe, conmueve e importa a
todos, de una u otra manera.

aun hoy seguimos sus historias insanas, que no tienden a un
final inmediato, pero si a estados toxicos y destructivos.

Hoy, después de un afo, sigue oliendo a una tension que
transpira, casi siempre contenida, a nuestro lado: a veces se
manifiesta con una sacudida y nos viene a los oidos, a los
ojos y al estbmago.
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Rupturas y visiones en el metro - materializacion de
imagenes ocultas.

Las ciudades grandes favorecen la individualidad. Es posible
caminar dias enteros por Barcelona sin dirigir la palabra ni la
mirada a ninguna persona; se pueden recorrer caminos conoci-
dos de forma automatica, sin estar atentos siquiera al entorno,
sin llegar a mirar a nada ni nadie en concreto.

Suelo estar muy atento a la vida y las personas que existen en
mis nucleos de interés, en mis espacios de vivir y trabajar, y
desconecto, en un descanso encerrado, en esos ratos de tra-
yecto entre un lugar y otro.

Pensando en Buenvirus y en el desarrollo de cierta sensibilidad
contextual, trato de salir del encierro mental en mis recorridos
por la ciudad. Comenzar a mirar, el desarrollo de la observacion
y de la observacion empatica. Algunos dias tengo la sensacion



de empezar a ver. Percibo a veces situaciones que me son
conocidas, y me llegan algunos sentimientos de otros que no
me pertenecen. Pienso en aquello que hace meses hablaba
con mis compafieros, en cuanto a todas las conexiones entre
humanos y en la marafia que tejen las estructuras de relacién
entre personas.

Empiezo a pensar en relaciones-hilo, relaciones-eléstico, lazo,
cuerda y en como se teje cada una. Imagino escenas que se
superponen a situaciones cotidianas, visiones poéticas que tra-
ducen esas estructuras y procesos personales en imagenes y
acciones simbdlicas.

Recuerdo la sensacion de Intervalo, la de algo que ocurre cerca
pero que apenas es perceptible en estados de encerramiento
mental, en esos trayectos entre nlcleos conocidos en los que
no necesitamos mirar, hablar, oir ni ver para caminar.
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Pienso en acciones que ocurren donde la situaciéon reflejada
ocurriria realmente, en cualquier parte de la ciudad, de cual-
quier manera, en cualquier momento; una materializacion de
imagenes ocultas, llevar a un terreno visible algo que ocurre
en la invisibilidad, y que un estado de observacion sensible y
empatica puede hacernos percibir en algun instante.

Construccion poética. Primeras frases esenciales

Intento fijar estas percepciones, con algunos dibujos o descrip-
ciones cortas. Inicia una construccién semantica, sonora y ma-
térica de cada situacion. Me doy cuenta de que se necesitan
muy pocas palabras para definir cada imagen, y que cada una
de ellas tiene un significado simbdlico a la vez sencillo y pro-
fundo que la convierte en historia. Anoto esas frases cortas y
simples que plantean una situacion o una accién. Me doy cuen-
ta del potencial colectivo que puede tener la interpretacion libre
de cada una de esas frases, al mismo tiempo concretas y muy
abiertas, y tiro un poco mas del hilo para encontrar otras.

110



Pienso en aquellas historias reales de relaciones que de ver-
dad conozco y he sufrido de cerca e intento traducirlas al mis-
mo lenguaje con el que estoy jugando para ver a donde me lle-
van. Descarto las situaciones que no puedo explicar en menos
de dos o tres lineas.

Este camino parece, a priori, interesante para llevarlo a la ex-
perimentacion.

Decido unir la idea de Buenvirus con algunas de estas frases
cortas en un documento de texto. Me parece bien esta pro-
puesta muy poco elaborada, muy sencilla y facil de entender
pero con gran potencial universal y poético como inicio de un
desarrollo colectivo.

Guardo las frases como semillas que encierran mucha mas in-
formacién y posibilidades en su forma pequefia de la que se
puede percibir en un primer momento.

La conviccion de una idea y la busqueda de interlocutores.

La confianza en el potencial colectivo de la idea me anima a
contactar con varias personas con una seguridad que no tenia
hasta ahora. Quedo con ellas en cafés o voy a sus casas y les
hablo del documento, esperando ver sus primeras reacciones
y oir sus comentarios, los cuales ya pueden estar —de alguna
manera, consciente o0 no— interviniendo en el proceso creativo
de esta obra en gestacion.

Como venimos diciendo, busco desde el primer momento pro-
vocar un desarrollo colectivo, y asumo, como parte del proceso
de colectivizacion de la idea, ceder una cierta capacidad de
modificacion y manipulacion de las personas a las que confron-
to con este primer borrador del proyecto.

La reaccidén que encuentro en mis interlocutores es buena. Me
doy cuenta de que el didlogo creativo fluye de manera muy
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inmediata y natural tras el primer contacto con la idea, lo que
me hace pensar que el texto esta en un buen punto medio,
suficientemente iniciado como para incitar al movimiento, y su-
ficientemente incipiente como para animar a la participaciony a
la apropiacién. También compruebo la universalidad del tema:
todas las personas que leen las frases dicen recordar algun
episodio personal con la sola lectura de los enunciados, lo que
me confirma que existen caminos de identificacion directa entre
las acciones o situaciones simples que se describen en las ora-
ciones, y algunas vivencias relacionales dolorosas.

En general, la idea resulta atractiva y me anima comprobar que
mas artistas ven un potencial interesante en el texto corto y
desordenado que les presento. Tengo una lista de personas a
las que puede interesar el proyecto, y procuro hablar con todas
ellas individualmente.
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Conversaciones y reacciones.

Una de las primeras conversaciones es con Manuela, una
artista escocesa que vive del disefio de joyas, pero también
hace instalaciones, ropa y fotografia, entre otras cosas. Me
interesa su sentido estético y creo que el proyecto puede
crecer en sus manos.

Manuela vive en su estudio, una de las muchas estancias de
un viejo edificio del centro de Barcelona que, demasiado dete-
riorado para servir de bloque de viviendas, se ha convertido en
un montoén de talleres para artistas. Ella y un amigo alquilaron
hace algunos afios toda la primera planta y se encargaron de
mejorarla, afianzando suelos y techos en peligro, pintando y
dividiendo algunos espacios.

En uno de los salones del piso montaron varias mesas de
trabajo para joyeria. Después, subalquilaron los espacios
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y, cuando las cosas van bien y todos los estudios estan
ocupados, Manuela y su amigo consiguen vivir sin pagar ni
alquiler ni gastos de vivienda y taller.

Conoci a Manuela en la primera cena de artistas de zruH, el 12
de junio de 2008. Hemos hablado bastante y tenemos una vision
similar en muchos aspectos, sobre todo los relacionados con la
relacién arte-comunidad. Ha vivido una experiencia comunitaria
gue no acabo bien, pero tiene incrustado el suefio de compartir
su vida diaria con una comunidad de artistas, conviviendo en
una casa grande, preferiblemente en el campo. Decido dar el
paso de hablar con ella sobre la idea de Buenvirus.

Manuela parece conectar bien con el concepto. Charlamos va-
rias veces sobre las propuestas, de su visién de cada una, de
materia, color, sonidos... Pronto le ofrezco que tome las rien-
das artisticas del proyecto por un tiempo, en un intento por
compartir y colectivizar cuanto antes el proceso. Ella acepta al
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principio, pero dice tener dificultades para organizar su tiempo
para producir, gestionar el alquiler de los talleres y vender su
propia obra, y teme perder mas el control con el nuevo ex-
perimento. Yo me comprometo a respaldar completamente su
trabajo, asumiendo ocuparme de gestionar todo lo necesario
para hacer posible que ella pueda dedicarse Unicamente al de-
sarrollo artistico de las ideas.

Una de nuestras convicciones mas firmes en este proyecto de
creacion colectiva y en zruH, es la voluntad de intentar servir
a los artistas con los que trabajamos, ayudandoles de alguna
manera en su crecimiento personal y artistico. Manuela no esta
pasando por un buen momento personal y se siente muy inse-
gura. Hace algun tiempo que estan perdiendo inquilinos en los
talleres y ella tiene muy pocos ingresos mensuales para mante-
nerse. Pasa demasiado tiempo sola en casa y se reprocha por
su falta de organizacion y disciplina en el trabajo y por su poca
visién comercial. Decidimos ayudarle en este sentido: Dianne
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le guia en la elaboracion de un planning de acuerdo con sus
objetivos personales y yo le ayudo con algun disefio publicitario
y de contacto. Estamos seguros que participar en un proyecto
colectivo como este puede darle un empujon de seguridad y
de &nimo e insistimos en integrarla, ain mas sabiendo de su
suefio de comunidad artistica y vital.

Con ella pensamos que seria muy interesante arrancar el
experimento de Buenvirus en un retiro de dos o tres dias
en alguna casa de campo, con las personas que quieran
involucrarse en el juego con nosotros. Empezamos a planear
unos dias de inoculacién, en los que el contacto directo con
la idea, el concepto de Buenvirus y el grupo, marque el inicio
relacional y colectivo de este proceso, al mismo tiempo que
experimentamos, por primera vez y de manera intensiva, con
las frases. Hace tiempo que venimos sintiendo la dificultad de
apartar tiempo tranquilo y sin distracciones en Barcelona, asi
gue sabemos que dos dias alejados de la ciudad sera el mejor
inicio para este experimento colectivo.
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Aungue barajamos varios posibles lugares para este encuentro,
Manuela piensa en uno en concreto: una masia en Castellfollit
del Boix, una aldea de poco mas de cuatrocientos habitantes
entre lgualada y Manresa. La casa es propiedad de un artista
escocés amigo suyo, y ha sido lugar de refugio para Manuela
desde hace mucho tiempo. El pintor sélo vive en la masia algu-
nas semanas al afio, y Manuela tiene permiso y libertad para
ir alli siempre que quiere o necesita. El sitio se presenta ideal
para nuestro retiro, y vamos adelante con el plan.

Mientras, sigo compartiendo la idea con otras personas. Por
indicacién de Manuela, quedo con Tatyana en una cafeteria. Le
hablo de Buenvirus y su proyecto.

Tatyana es fotégrafa, bulgara y vive desde 2004 en Barcelona,
donde regenta una residencia para estudiantes extranjeros.
Es amiga de Manuela desde hace bastante tiempo; conoce la
masia de Castellfollit y acepta sin dudar venir al encuentro de
Buenvirus. Le interesa mucho laidea y quiere participar. Le pido
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gue lleve su camara y que documente todo lo que pueda pasar
alli y ella acepta encantada la propuesta. Es un poco mayor
gue nosotros, y tiene un caracter fuerte que puede resultar
chocante en un primer momento. Soy consciente del riesgo
de mezclar segun qué personas en el proyecto, pero también
de gue no quiero ni debo controlar ni manipular el crecimiento
organico del colectivo. Aun asi, decido no llamar por ahora a
algunas personas que pienso, por experiencias anteriores, que
desestabilizarian demasiado este comienzo experimental.

Las reuniones y las conversaciones siguen desde febrero
hasta abril. Hablo con un buen grupo de amigos y conocidos,
artistas profesionales o relacionados con diferentes lenguajes
creativos, y los ubico en varias posibles areas de trabajo. La
mayoria no vive del arte, cosa que no me preocupa en absoluto,
todo lo contrario. He pensado en personas que conozco mas
0 menos bien y en las que he visto una cierta sensibilidad
artistica y relacional. Creo que los no profesionales viviran esta
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experiencia nueva sin ideas ni juicios previos, lo cual puede
aportar mucho a esta investigacion colectiva. Invito a todos al
fin de semana de inoculacion, que finalmente tendra lugar el 24
y 25 de abril de 2010.

Juego con el personaje y convoco a los participantes de parte
de Z. Buenvirus, sin ninguna explicacion precisa sobre qué va
a pasar el fin de semana mas alla de los detalles practicos y
necesarios para cada uno. Asumir el papel de colaborador de
Buenvirus, y no el de impulsor de la idea, me ayuda a ubicarme
en un lugar correcto frente al proyecto y a lo incontrolable de
los acontecimientos.
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Presentacion del juego.

En la casa hay una sala alta, blanca, muy ilu-
minada, donde el propietario, el pintor escocés
amigo de Manuela, tiene su estudio.

El artista, sélo vive en la finca por temporadas
y hace algun tiempo que esta cerrada. Todo
el suelo estd protegido con papel continuo
blanco. Hay muy pocas cosas en el espacio,
entre ellas un piano viejo que hemos pensado
aprovechar para la presentacion.

Los participantes.

Manuela y Tatyana fueron antes a la casa
para prepararlo todo para el encuentro. Como
responsable de la finca, Manuela asume el
papel de anfitriona antes de poder ocuparse
de lo creativo.

Hace una semana fui con ella a comprar todo
el material para nuestros experimentos. Insisti
mucho en que fuese ella quien eligiese todo lo
necesario para el desarrollo colectivo que pue-
da dar de si este fin de semana.

Recorrimos varias veces una tienda de cinco
plantas repleta de materiales de todo tipo en el
centro de Barcelona. Manuela, con la lista de
frases de Buenvirus en la mano, intentando vi-
sualizar algunas de las imagenes en su cabeza.
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Todos esos materiales —lanas, cuerdas, elasticos, agujas y
dedales, tijeras...- estan ya sobre una mesa de madera oscura,
en la planta baja de la casa, junto a las bolsas de ropa vieja que
usaremos para nuestras pruebas.

Muchos de nosotros hemos llegado tarde a la finca, mucho
mas tarde de lo previsto. Vinimos en un monovolumen de siete
plazas que alquilamos esta misma mafana. Léo y Donna han
venido en sus coches porque tienen que volver esta misma
noche a Barcelona.

El encuentro empieza con la comida, bocadillos y ensalada al
aire libre, en una mesa enorme delante de la casa. He pensado
en toda esta gente durante mucho tiempo y por fin estan todos
juntos, alrededor de la mesa. Conozco bien a la mayoria, pero
muchos no se conocen entre si. Estoy convencido de la capa-
cidad que tienen las mesas y la creacion colectiva para generar
nexos entre personas. Este fin de semana marcara un inicio
claro para este proceso de construccion, sin duda.

Hay todo un desarrollo logistico detras de cualquier retiro, por
pequefio que éste sea. Hay muchas cosas de las que ocupar-
se. Queremos compartir tareas para hacerlas mas llevaderas y
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En el horario del sabado se anuncia una cita con Buenvirus
después de comer, a las 16:00h. Pido a Robe que me ayude
con el piano. A la hora sefialada todos acuden al taller.

Les cuento quién es Z. Buenvirus y por qué les ha convocado.
Les hablo de su obra, de su estancia en Barcelona y de sus
visiones del amor Dolido.

Mantenemos en todo momento el juego con el personaje,
Buenvirus, quien nos ha pedido a nosotros —a zruH- que
entremos en su obra y experimentemos con ella, que la

hagamos nuestra y la desarrollemos de la manera que nos
parezca mas interesante

Explico que éste es su método de trabajo y su investigacion
personal: siempre colabora con colectivos a los que entrega
ideas esperando ver como éstas evolucionan en sus manos.

enriquecedoras para el equipo: trabajar juntos en los asuntos
practicos de la vida de todos los dias es otra manera de conec-
tar con los demas.

Manuela, que conoce bien la casa, intenta organizar parte de
esta distribucién de funciones, pero en realidad asume muchas
mas de las que delega por miedo a cualquier estropicio.
Tatyana, quien anticipé que se negaria a cocinar en el retiro,
también asume la funcién indeseada de cocinera con tal de
evitar toda pérdida de control en la cocina.
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Les digo que Z. Buenvirus hablé conmigo y con Manuela por-
gue supo de nuestro interés por lo colectivo y nos contactd
para proponernos esta colaboracién; después, nosotros nos
pusimos en contacto con todos ellos para hacerles participes
de esta idea.

Les explico en qué va a consistir la experimentaciéon y la
inoculacion durante este fin de semana, cuales son las
propuestas y cudles las reglas.

Intercalamos la presentacion hablada con segundos de piano,
muchos fragmentos cortisimos de improvisacién musical, sal-
picados a lo largo de toda la charla.

Con diecisiete personas en casa, Manuela se muestra
sobrepasada por la situacion y desaparece la mayor parte
del tiempo de los espacios de explicacion, experimentaciéon
y disfrute coman.

Por un momento pienso que ha sido un error aceptar hacer el
encuentro en un lugar que implica tanta responsabilidad para
ella, por cuanto no le permitira relajarse y jugar tranquila con
las ideas que hemos estado trabajando juntos en Barcelona, ni
mucho menos asumir el compromiso de direccion artistica que
guise depositar en sus manos.



La mayoria de los participantes entran en este juego
realidad-ficcion durante el fin de semana. Otros no dudan
de la veracidad del relato contado, al punto que, pasado el
encuentro, aun no tienen claro si Buenvirus existe realmente
0 no. En todo caso, parece funcionar el desvio de la atencién
autoral hacia un agente externo. Comprobaremos coémo se
desarrolla este asunto en los proximos meses.

Las frases, los materiales, el espacio, el tiempo.

Al final de la presentacién se reparten tiras de papel con las
frases que queremos llevar al experimento estos dos dias (a
excepcién de una accién grupal que requiere un escenario
especifico y que marcamos para el dia siguiente). Cada
individuo o pareja escoge una de las tiras. Manuela reparte los
materiales y ayuda con la ropa vieja que hemos llevado para
trabajar y romper.

Una buena sorpresa del retiro es que, después de varios meses
sin vernos, Samuel y Jacina se han animado a patrticipar. Como
escribimos en un capitulo anterior, Samuel se desvinculé de zruH
mientras desarrollabamos el certamen de accion-arte, desanimado
por la ausencia de Buenvirus en nuestros mapas de movimiento a
corto plazo. Samuel se vuelve a encontrar con Buenvirus, pero un
tramo mas adelante en el camino que él mismo empezé conmigo.

Léo también esta; siempre esta un poco presente, pero ahora
tiene menos tiempo disponible. El es organizativo y practico;
este proyecto, por ahora, carece de concreciones, pero su
presencia y su apoyo aportan una sana serenidad.

Estamos de nuevo los tres, en una nueva etapa y de otra
manera, pero asistiendo juntos al inicio de la materializacion
de este proyecto comun. Tenia ganas de contarles las nuevas
ideas que viene tramando Buenvirus desde que no nos vemos,
pero también me pregunto —con cierto pudor y respeto— qué
pensaran ellos de la propuesta.
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Los participantes se distribuyen libremente por las diferen-
tes habitaciones o espacios exteriores de la finca. También
se reparten los camaras de foto y video que documentaran
las acciones.

Empieza un tiempo de experimento, de juego, de blsqueda, de
creacion en el que las ideas, los espacios y los materiales comien-
zan poco a poco a cobrar sentido. En tres de las habitaciones de
arriba ocurren acciones simultdneamente. Otros dos grupos tra-
bajan con sus frases en la planta de abajo y en el exterior.

Durante algunas horas indagamos en las posibilidades plas-
ticas y simbdlicas de las propuestas, y vemos como las ideas
dadas a veces llevan a variaciones y nuevos planteamientos.

Al encuentro también han venido Loida, Robe, Carolina, Emilio,
Lucia, Donna, Guille, Laiay Eliezer. Robe es musico —pianista—
y también mago —siempre que puede—. Vive en Sevilla. Tiene
una relacion con Loida, de Malaga, muy aficionada al arte y a
la danza. Los dos son muy jévenes. Les invité a participar como
performers, porque me gusta su naturalidad y creo que para
ellos sera una experiencia interesante.

Sé que no formaran parte del colectivo, al menos por ahora,
porque se casan en un mes Yy tienen previsto pasar un afio
formandose en el extranjero, pero aun asi les he pedido que
vengan con conviccién, seguro de que también aportardn mu-
cho al experimento.

Les hemos pagado el billete de avion desde Malaga, a ellos
dos y a Lucia, una amiga pintora a la que conozco desde hace
bastantes afios. Creo que para ella la experiencia resultara es-
timulante, regeneradora y clarificadora: dltimamente se siente
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Cada habitacion.

La simultaneidad de acontecimientos en este espacio
compartimentado aporta un valor interesante al conjunto de
acciones y al edificio. Lo que ocurre dentro de cada habitacion,
en la intimidad, en lo cerrado del sitio propio, nos hace pensar
en cada habitaculo de cualquier edificio de viviendas, donde
tienen lugar historias privadas en las que se construyen,
configuran o destruyen relaciones.

Pensamos qué interesante seria exponer el material visual
que resulte de nuestros registros en un lugar similar, -otra
finca, un hotel, un apartamento...- proyectando sobre otros
espacios de intimidad lo que estd ocurriendo ahora en esta
casa. Esto enlaza bien con el planteamiento inicial de la idea,
de imé&genes poéticas superpuestas a la realidad y que se
hacen visibles en aquellos lugares cotidianos, publicos o
privados, donde vivimos.

cansada y desubicada en Malaga. Hace tiempo que hablamos
de la posibilidad de que venga a vivir a Barcelona para colabo-
rar con nosotros en zruH, pero aun no podemos ofrecerle un
entorno estable en casi ningln aspecto.

Emilio y Carolina son un matrimonio joven de Ecuador vivien-
do en Barcelona desde no hace tanto. El es artista, aunque la
vida no le haya permitido demostrarlo en ninguna facultad de
arte. Somos amigos. A veces viene a mi estudio y hablamos
de muchas cosas. Quiero que viva este experimento creativo y
relacional con nosotros; creo que Buenvirus le aportard nuevas
miradas hacia lugares que él aun no ha explorado, y quiza le
ayude a llegar a nuevos sitios.

Carolina no tiene las mismas busquedas ni las mismas frustra-
ciones que Emilio, pero es una muy buena aliada que entiende
bien en qué punto esta su pareja y le acompafiara en todos los
caminos que emprenda.
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La experimentacion y los bocetos.

Dos personas sentadas. Una cose la ropa de los dos
mientras el otro mira hacia otro lado.

Guillermo y Laia (performers), Manuela (direccion) y Tatyana
(fotografia).

Eligen su ubicaciéon en un descanso del pasillo de la planta
baja, al lado de una gran ventana. Guillermo y Laia se sientan,
descalzos. Laia lleva un vestido blanco antiguo de Manuela.
Empieza a coser la ropa de ambos.

Utilizan la potencia cromatica y plastica de un hilo rojo de
seda sobre el blanco roto del vestido. La luz viene de la iz-
quierda de la escena; la lateralidad de esta luz natural y sus
sombras, destacan el tejido atravesado por el hilo rojo en los
planos cortos.

Laia y Guille también son pareja, él musico —flautista y
productor— y ella maquilladora y fotoégrafa aficionada. Son de
Barcelona, gente muy activa en su contexto; forman parte de
un movimiento de cultura urbana que usa el Hip Hop y todos
sus lenguajes como herramientas de conexion y transformacion
social para jovenes con tendencias marginales. Queremos
dejarnos inocular por ellos en su compromiso por la ciudad, en
su manera de vivir Barcelona, siempre rodeados de gente, en
los barrios.

Cuento con ellos un poco para todo, como con la mayoria de
los participantes, que iran desarrollando funciones diversas
segun lo pida el propio desarrollo organico del experimento.



Resuelven finalizar la escena cortando con tijeras grandes de
acero la pequefia marafia de hilos que se ha formado entre los
dos cuerpos.

La accién dura muy poco tiempo. Tatyana y Manuela eligen
dirigir la escena mas hacia una sesion fotografica que hacia
una performance. Pensamos que no han llevado la situacion
hasta el final, como nos hubiera gustado, en parte por miedo a
romper el vestido antiguo. Habra que repetir la accion sin estar
limitados por el vestuario ni por los materiales.
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En una de las habitaciones de la planta de arriba Loida y Robe
experimentan con otra de las propuestas:

Dos atados por la cintura intentan separarse,
girar dentro de los pantalones, romper.

Robe y Loida (performers), Manuela y Tatyana (fotografia),
Eliezer (video)

Usamos un elastico rojo para coser entre si la ropa de los dos
participantes. Decidimos realizar la accion sobre una cama.
Los performers estan cosidos cara a cara, por la parte delan-
tera de sus pantalones, a la altura de la cintura y de las ca-
deras. Se plantea la accién como una lucha. Cada uno debe
intentar conseguir deshacerse del otro. La accion acabara
coémo y cuando ellos decidan.

La funcion de Eliezer en el retiro es mas concreta: él es ope-
rador de camara, y serd el encargado de documentar todos
nuestros intentos creativos en formato video. Forma parte del
mismo movimiento urbano en el que participan Laia y Guille.

Donna también trabaja con jévenes, organizando proyectos de
ayuda humanitaria desde la universidad. Es estadounidense vy,
antes de vivir en Espafia, estudié danza por algunos afios.

Como ella, la mayoria de participantes tienen en comun su vin-
culacién con algun lenguaje artistico, pero también tienen un
perfil relacional que les hace estar implicados en otros proyec-
tos con personas; su eleccién no ha sido por azar: al fin y al
cabo, el fin de todo virus es su propagacion.



En la habitacion de al lado, Samuel juega con otra frase:

Una persona amarra su cuerpo fuertemente con una cuerda.
Tiene los ojos cerrados y se va atando, enrollando el cordon
por todo su cuerpo, encerrdndose como una crisalida.

Samuel (performer), Tatyana (fotografia), Eliezer (video)

Samuel hace pruebas durante un rato con la cuerda negra, in-
tentando decidir de qué manera llevar a cabo este encierro.
Decide colgar su ovillo de un gancho que sale de la pared.

La habitacién estéa casi vacia.

Cuando esté preparado comienza la grabacion y él empieza a
ejecutar su accion de una sola vez y hasta el final.

Inoculacion
Inocular.
(del latin inoculare)
1. tr. Med. Introducir en un organismo una sustancia que
contiene los gérmenes de una enfermedad. (DRAE)

Usamos el término inoculacién continuando con el juego me-
taférico del nombre Buenvirus. Estas dos palabras de conno-
tacion negativa -(Buen)virus e inoculacion- nos sirven para ex-
presar nuestra intencién de provocar un crecimiento organico
infeccioso, de expansién natural no controlada, capaz de ata-
car y modificar estructuras “equilibradas” que, desde nuestro
punto de vista, necesitan revision.

Lo que nos gustaria contagiar es el propio ADN de Z. Buenvirus,
gue implica una manera utdpica de entender la creacion
colectiva, desinteresada, sensible, consciente, comprometida
y comunitaria, en respuesta a un mercado que potencia los
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Se ata primero los pies y poco a poco va amarrando su cuerpo
desde abajo hacia arriba. A medida que su inmovilizacion au-
menta, lo hace también su agotamiento, hasta llegar a un punto
en el que se ve incapaz de liberarse a si mismo de su propia
atadura, por lo que una segunda persona tiene que intervenir
en la accion. Léo entra en la habitacion y le ayuda a liberarse.

La performance se registra en video y fotografia.

Mientras, abajo, al aire libre, Donna experimenta con la mis-
ma accion de Samuel y la lleva a un terreno completamente
diferente a partir del lenguaje de la danza. Lucia documenta
fotograficamente su busqueda.

valores individuales y competitivos, y que tiende a alejarse
de la sencillez de la calle; propone varias rupturas con los
sistemas establecidos y una reconexién con las personas, la
ciudad y el contexto. En definitiva, Buenvirus pretende una
rehumanizacion del arte a partir de la creacién colectiva.

Con el titulo Fin de semana de Inoculacion sugerimos un tiem-
po intensivo de exposicién directa a Buenvirus, en el que el
contacto sea suficientemente cercano a la fuente infecciosa
como para dar lugar a contagios.

En esta primera propuesta, hemos decidido que Buenvirus
quiera hablar de amor Dolido, o de algunas de las muchas en-
fermedades que atacan al entramado relacional en el que el
ser humano se sitla y se mueve. Queremos tocar este tema,
no desde un punto de vista critico y pasivo que simplemente
sefale los problemas sin dirigir la mirada hacia una solucién,
pero tampoco proponemos respuestas ni terapia alguna para
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En una tercera habitacion de la segunda planta, Emilio y Caro-
lina intentan desarrollar la frase que han escogido:

Dos personas se abrazan. En cada abrazo una
de ellas da una vuelta de cuerda a la otra, que va
guedando atrapada. La persona que la ha atado

acaba yéndose y dejando a la persona atada y sola.

Carolina y Emilio (performers), Laia (fotografia)

La pareja experimenta con la frase llevandola al terreno de la
interpretacion. Traducen del texto una situacién de manipulacion
y juegan con este sentido en varias secuencias fotogréficas.

La pareja de la primera habitacion, Loida y Robe, lleva su lucha
por separarse hasta el agotamiento. Cae la noche y continuar
con el registro con luz natural se hace imposible. Su accién
acaba cuando uno de ellos, Robe, exhausto, decide salir de
sus pantalones y abandonar la situacion.

todas las cuestiones que barajamos. Sugerimos, con cada
enunciado, el planteamiento de un escenario negativo en el
cual debemos ubicarnos primero para poder vivir por un tiempo
las limitaciones y el dolor de las ataduras, abrir los ojos a estos
amarres de los que muchas veces, en la vida real, no somos
del todo conscientes, y plantearnos conversaciones colectivas,
afianzadas en una estructura que nos hace de suelo y que re-
presenta justo lo contrario, el amor sano, el amor bueno.

Por otro lado, las situaciones negativas que genera la propues-
ta de Buenvirus son naturalmente autolimitadas y necesitan,
obligatoriamente, ser materialmente resueltas, puesto que to-
das ellas son insostenibles en el tiempo. Es en esta autolimi-
tacion donde basamos la capacidad resolutiva de cada una de
las propuestas; en esas resoluciones que la propias situacio-
nes con las que experimentamos nos llevaran a tomar, quiza
encontremos sugerencias poéticas aplicables a la vida.
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Elegimos entablar este diadlogo artistico sobre las relaciones
humanas, mientras nosotros mismos estamos en el proceso
de intentar construir una nueva edificacién relacional colectiva.
Este doble juego —el desarrollo relacional a partir de la
experimentacion colectiva de una obra que, a su vez, habla de
relaciones—, es el nlcleo esencial de esta investigacion.

Damos gran importancia al desarrollo simultaneo de obra y co-
lectivo, e intentamos, en las pocas horas que dura este en-
cuentro, dejar un amplio espacio libre donde quepa tiempo de
calidad juntos. Hemos dividido la programacion del fin de se-
mana en varios bloques principales: cada dia dedicamos una
parte del tiempo a experimentacion artistica y otra a inoculacion
relacional. El resto del tiempo lo reservamos para disfrutar de
estar juntos y del lugar. Decidimos venir aqui para dar inicio a
este proyecto, apartados de todo, porque aqui no competimos
con Barcelona, que siempre ofrece mucho mas, mas potente y
mas rapido; todos creemos que ha sido una decisién positiva.
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Estado mental de descubrimiento: inocencia, curiosidad,
apertura, busqueda, disfrute, juego.

Tal como deciamos antes sobre la capacidad que tienen las mesas
para generar nexos entre personas, comprobamos como, compartir
este proceso artistico colectivo, en un estado mental grupal de
creacion, descubrimiento, curiosidad, apertura, disfrute y juego,
también ha propiciado la conexién entre los miembros de un grupo
de —a priori— casi desconocidos.

Desde la comida del mediodia del sabado, a nuestra llegada, a la
primera cena, sélo han pasado algunas horas, en las que han tenido
lugar la presentaciéon de Buenvirus y el proyecto y un primer tiempo
de experimentacion; la velada entorno a la mesa ya es un hervidero
de dialogo animado entre amigos de mucha confianza. El juego de
Buenvirus y las performances centran parte de las charlas, pero
también la vida, el arte y las blusquedas personales de cada uno. La
noche genera otras muchas conversaciones mas privadas entre los
participantes, en los diferentes espacios y alturas de la casa.
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El siguiente dia, el domingo, esta reservado para una accion
que requiere un emplazamiento con ciertas caracteristicas
especificas:

Varias personas con rollos grandes de cuerda,
cada una de un color, caminan de un lado a otro
de un espacio cruzando y atando sus cuerdas a
pilares o arboles alrededor a diferentes niveles.
Se va formando un entramado de cuerdas
que cada vez es mas dificil atravesar.

Carolina, Emilio, Loida, Robe, Samuel (performers) Lucia
(fotografia) Eliezer (video)

Salimos en furgoneta a media mafiana. Nos adentramos en
el monte buscando una zona de bosque que nos permita
realizar esta experiencia. Después de varios kilometros de
carretera de tierra, cada vez mas angosta, encontramos un

La mafiana del domingo empieza con otro rato de conver-
sacion abierta en la mesa y con un tiempo de inoculacion,
en un campo un poco alejado de la casa. Este momento se
enfoca como una reunién del equipo de Buenvirus antes de
la experimentaciéon; cada uno de nosotros habla un poco de
si mismo, de su momento vital, sus indagaciones o frustra-
ciones artisticas y sus percepciones e ideas en cuanto al

futuro de una forma bastante abierta.
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conjunto interesante de arboles, suficientemente proximos
unos a otros y con un firme no demasiado inclinado para que
las personas que van a realizar la accion puedan desplazarse
por el espacio sin mucha dificultad.

Para este experimento contamos con 200 metros de cuerda
blanca de algoddén de un centimetro de grosor. Cada partici-
pante porta un rollo de cuarenta metros de cuerda que debe
atar a los arboles. Decidimos usar cuerda blanca y no de color
como sugiere la frase, abiertos a probar con el color mas ade-
lante. Si hemos elegido ropa de colores fuertes y lisos, para
gue destaquen con el fondo verde y marrén del entorno.

Colocamos la videocamara fija. Eliezer graba el encuadre de
bosque vacio por unos instantes. Los performers van entrando
uno a uno en el conjunto de arboles elegido. Cada persona
gue entra en escena empieza a colocar su cuerda; esperamos
algo mas de medio minuto para que entre la siguiente.
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Empieza Samuel, seguido de Loida, Robe, Emilio y Caroli-
na, en este orden. Cada uno amarra su cuerda de la mejor
manera posible, asegurandose de ajustar bien las vueltas y
nudos a los troncos.

Comprobamos muy pronto que hubiera sido interesante tener
muchos mas metros de cuerda para este experimento, ya
que cada rollo de cuarenta metros no permite un recorrido
suficientemente largo. Carolina, que ha entrado la Ultima en
escena, termina de colocar su cuerda la primera y sale pronto
del encuadre. Los demas experimentan por mas tiempo con la
trama, los amarres y las alturas.

Cada performer sale de escena cuando decide hacerlo. La
grabacion finaliza con la imagen del entramado de cuerdas y
arboles, sin gente.

Cuando acaba la accidn, las cinco personas que han participa-
do hablan sobre lo ocurrido y cémo el hecho de caminar con sus
cuerdas, de recorrer el espacio sorteando dificultades del terre-
no inclinado, irregular, lleno de maleza y cada vez mas enmara-
flado de cuerdas, les ha llevado a ciertos pensamientos y emo-
ciones personales que no esperaban en un primer momento.
También comentan como se han sentido en relacion a las otras
personas que, como ellos, estaban realizando la misma accion
y que, en la interiorizacion e individualizacion de sus propios
objetivos y procesos, son percibidos como elementos exteriores
y ajenos: a veces casi invisibles, a veces molestos rivales.

Los que hemos sido espectadores o documentalistas de la es-
cena, la hemos observado desde un punto de vista méas alejado,
con una mirada global de todo el conjunto de elementos puestos
en juego y de su interrelacién. Nosotros también hemos leido en
este experimento e intuimos que habria mucho mas que hacer,
pensar y decir sobre el mismo.
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Tenemos que desamarrar las cuerdas para aprovecharlas en
otra ocasion y decidimos experimentar también con este pro-
ceso. Lo hacemos en orden invertido del que usamos para la
accion anterior, -la de atar-, de manera que la ultima persona
que sali6 del encuadre es la primera en volver para desatar
su cuerda. El recorrido de cada cuerda desde el nudo final
hasta el primero funciona como memoria material que coreo-
grafia los movimientos, las idas, venidas, subidas, bajadas
y cambios de ritmo de los performers. También registramos
esta secuencia en video.

El cielo se ha cubierto de nubes oscuras y amenaza tormenta.
Es tarde, y los demés nos esperan en la casa para comer. Nos
hubiera gustado hacer otro intento hoy, en este mismo espa-
cio y con estos elementos, pero tememos que nos alcance la

lluvia antes de volver y la carretera es peligrosa. Volvemos.




140

Estas acciones nos sirven como primera aproximacion a la
idea; ya pensamos en hacer un nuevo intento mas adelante,
con muchos mas metros de cuerda.

Mientras, en la finca, Laia y Guille junto con Manuela y Tatyana
han estado experimentando con esta frase:

Dos personas se abrazan. En cada abrazo una de
ellas da una vuelta de cuerda a la otra, que va
guedando atrapada. La persona que la ha atado acaba
yéndose y dejando a la persona atada y sola.

Guillermo y Laia (performers), Manuela (direccion artistica), Ta-
tyana (fotografia)

El equipo trabaja en una secuencia fotogréfica en el exterior de
la casa. En la escena, la pareja se abraza, mientras la cuerda
negra va rodeando sus cuerpos unidos completamente, desde



2.2 acto primero (x de enero - 3 de julio, 2010)

abajo hacia arriba, hasta fijar el abrazo en una sola forma casi
escultorica, que recuerda a la crisalida con la que experimenté
Samuel el dia anterior.

Usan la técnica stop motion para generar foto a foto la ilusién
Optica de que la cuerda se va enrollando sola alrededor de los
dos cuerpos, ya que en las imagenes no vemos a la persona
gue esta moviendo la cuerda.

De esta manera -eliminando victimas y culpables-, proponen
una nueva version a partir de la frase inicial, dando una
vuelta al concepto y eliminando el sentido negativo que
sugiere el enunciado.

[1] Stop motion: técnica fotogréfica usada en animacioén en la que se
simula movimiento a través de la sucesion de imagenes fijas.

El dltimo tiempo comun es el que va desde la comida del do-
mingo al final del encuentro. Estamos cansados, pero tenemos
una idea clara de qué queriamos decir cuando hablabamos de
inoculacion. Hacemos un pequefio balance de todo lo ocurrido
y tomamos decisiones para los préximos pasos: cada uno de
los participantes pensara en alguien a quien le gustaria invitar a
formar parte del equipo en las nuevas etapas del experimento.

Pronto, en un encuentro en Barcelona, podremos ver el ma-

terial visual que hemos generado y hablar con mas calma
sobre la propagacion.
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Encuentro post-inoculacion.

Algunos dias después del fin de semana de
Inoculacion, -9 de mayo de 2010, 20:00h- con-
vocamos un encuentro para ver el material do-
cumental de nuestros experimentos.

He pre-editado algunos de los videos, como el
de la segunda accion en los arboles, la que re-
gistramos el domingo mientras los performers
desamarraban una a una las vueltas y nudos
de sus cuerdas: grabé una nueva version de
este proceso invirtiendo la linea de tiempo de
la accién, de manera que tenemos una graba-
cion paralela a la de la primera performance,
-accion de atar-, pero falseada por la manipu-
lacion del tiempo. También hice una prueba de
stop-motion con las fotos del abrazo amarrado
de Guille y Laia.

Encuentro post-inoculacion

Organizamos un encuentro en nuestra casa
para cenar juntos y poder charlar sobre la
experiencia.

Los dos dias en la finca fueron intensos en
muchos aspectos, y vivir esto juntos nos ha
acercado méas de lo que muchos encuentros
esporadicos en Barcelona lo hubieran hecho.
Podemos decir que el fin de semana fue po-
sitivo: hemos avanzado tanto a nivel creativo
como relacional.

Acuden todos a la cita, menos nuestros invi-
tados que venian de fuera de Barcelona. Se
afiaden otras personas que no pudieron asis-
tir al retiro y que, por cercania con la idea,
quieren estar con nosotros.
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Vivimos el reencuentro como una celebracién. Al mismo tiem-
po, percibo en algunos un cierto pudor al principio de la velada,
debido, quiza, a los dias que han pasado, al cambio de contex-
to y a la presencia de aquellas personas que no estuvieron du-
rante el fin de semana. Pienso que haber ganado en intimidad
tan rapidamente en la situacion especial que planteamos en la
casa de campo, no nos hace viejos conocidos y quiza tampo-
co nos haga amigos para toda la vida, pero estoy seguro de
que el hecho de haber salido de Barcelona para iniciar nuestro
desarrollo experimental fue una buena decisién; tengo la sen-
sacion de que la experiencia y el aislamiento funcionaron como
emulsionantes, ligando entre si elementos que podrian no te-
ner mucho que ver en el contexto de la gran ciudad, pero que,
a partir del experimento, encontraron una conexién inesperada.

Veremos si este primer grupo de inoculados ha adquirido en su

ADN comunitario la capacidad inclusiva que permita el creci-
miento infeccioso del equipo.
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En el encuentro visualizamos todas las imagenes, también las
alteraciones con las que he estado jugando, y comentamos lo
que nos parece que salié bien o mal. Hablamos desde nues-
tras percepciones e intuiciones, intentando ver dénde pueden
haber caminos interesantes por los que podriamos comenzar a
transitar en nuestras préximas expediciones.

Todos estaban deseando ver juntos el material que se registro
durante el fin de semana. Como muchos de los experimentos
ocurrieron simultdneamente en lugares diferentes, es la prime-
ra vez que pueden tener una vision de conjunto de todo lo que
pas6. Es muy interesante ver sus reacciones al descubrir qué
estaba ocurriendo justo en la habitacion de al lado mientras
ellos vivian su propia historia. Algunas de las acciones impac-
tan especialmente a la mayoria. El lenguaje de la performance
es algo totalmente nuevo y desconocido para muchos que se
sorprenden al darse cuenta de que pueden entender y sentir la
emocion de las vivencias de los demas a través de acciones
tan simples, nacidas de muy pocas palabras.
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Valoramos la posibilidad de vincular algunas acciones con
instrumentos musicales; hay varios mauasicos en el equipo
y este elemento puede aportar algo muy interesante a las
propuestas. Ya en la escritura inicial de las frases hay algunas
sugerencias al respecto y en el fin de semana de inoculacion
procuramos esta interdisciplinaridad con los mauasicos,
aunque no llegamos a integrarlos en las acciones. Decidimos
experimentar con este lenguaje en proximos intentos

El fin de semana de inoculacién pasé demasiado rapido —apenas
un dia y medio- y fue muy intenso. Creo que nos falté tiempo de
digestién, tiempo de respirar juntos tras el impacto que produce
vivir una experiencia colectiva de este tipo. Hoy, dos semanas
después del retiro, podemos tener este tiempo, pero ya estamos
en otro lugar y lo vemos desde una nueva perspectiva.

Después de ver el material, planificamos un siguiente paso:
ahora todos entienden que, para poder llevar a cabo el
proyecto, necesitamos que mas gente participe en el proceso.
Se trata de propagar un poco mas alla la infeccién, y depende
de nuestra capacidad de contagiar el que podamos tener
recursos personales suficientes para continuar con la idea.
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Empezamos a dar forma a algo que ya estuvimos hablando
en la casa de campo: la posibilidad de organizar un evento de
presentacion del proyecto al que podamos invitar a algunos
de nuestros contactos que pudieran estar interesados.
En este encuentro podriamos contarles en qué estamos
ocupados y proponerles su participacion.

Decidimos organizarnos por areas de trabajo, haciéndose
cada uno de nosotros responsable de una de ellas. Esta es la
distribucion de funciones que proponemos para esta etapa:
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-imagen: Manuela— Localizaciones, vestuario, objetos.
-musica: Guille— Composicidn, intérpretes, produccion, sonido.
-actoral: Samuel- Performers.

-exposicion: Jesus— Espacios, disefio, montaje, instalacion.
-video: Daniel- Direccidn, camaras, iluminacion, edicion.
-fotografia: Tatyana.

-logistica: Donna— Espacios, comida, transportes, alojamiento.

La persona responsable de cada area de trabajo del Simposio
del amor Dolido se ocupard de orientar a los posibles
colaboradores de dicha area.

Marcamos el 17 de mayo como fecha para este evento.
Alquilamos la sala multiusos de Hangar.

Dani y Noa —nuestros amigos escritores— han vuelto a apa-
recer en escena. Ayer, 8 de mayo, antes de este encuentro
post-inoculacion, Noa me envio un correo en el que expre-
saba el reto y, al mismo tiempo —y sobre todo—, el conflicto
que supone para ella como escritora formar parte de un
proyecto colectivo multidisciplinar como este. Dani, se des-
marcéd hace algunas semanas del experimento usando un
razonamiento similar, ademas del de querer emprender un
camino de huida emocional de su pasado relacionado con
las artes vivas.

Ninguno de los dos estuvieron en el fin de semana de
inoculacién, pero ambos estan hoy en nuestra casa, cuando
celebramos y visionamos el material recopilado y cuando
decidimos los siguientes pasos. Dani nos ha explicado
que su desvinculacién es del area performatica y actoral,
pero se ha comprometido voluntariamente a figurar como
lider del area de trabajo de video para el Simposio, ya que
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Eliezer ha decidido declinar esta responsabilidad por falta
de tiempo. Noa continGa siendo ambigua en su implicacion,
pero ofrece algo de ayuda para el area logistica donde
podr& participar sin estar vinculada a ningun area creativa.

Los dias siguientes son para hablar con nuestros contac-
tos, preparar el material de la presentacién y buscar el
lugar donde encontrarnos.

A principios de semana quedo en una cafeteria cerca de
casa con Samuel P., un amigo musico que ya conocia algo
de Buenvirus y que también estuvo con nosotros en la
cena del domingo. Esta muy interesado en participar en
el proyecto. Me ha dicho que quiere dedicarle bastantes
horas a la semana y se compromete a colaborar con todo
lo relativo a la organizacion y logistica, asi que empiezo
a revisar con él todos los asuntos estructurales para los
préximos meses.
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Me doy cuenta de que, aunque he estado trabajando con mas de
qguince personas en el arranque de este experimento colectivo,
ninguna de ellas ha dado un paso de compromiso serio mas alla
de lo creativo, dejando todas las cuestiones de estructura en
Mis manos; estos aspectos organizativos del proceso ocupan
mucho tiempo y energias y agradezco realmente la aparicion
de Samuel P., quien pienso que vendra a ocupar el hueco que
Léo dejo en el equipo.

Més tarde hablo también con Donna quien, a su manera,
muestra también bastante entusiasmo y voluntad de com-
prometerse con la idea. Me ha sorprendido encontrar esta
respuesta por su parte; ella s6lo pudo estar el sabado en la
finca y tuve la sensacion de que no hubiera enganchado to-
talmente con la idea. Ella me habla de su sincero interés por
el experimento aunque, por su caracter, también se siente
mas atraida por las tareas practicas y logisticas del proyec-
to, que por su propia participaciéon artistica.
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La aparicion de Samuel P y Donna me animan a pensar en
grande con menos miedo. Los dos dicen querer respaldar los
siguientes pasos de nuestra investigacion con sus dotes orga-
nizativas y vienen a cubrir una necesidad esencial para este
desarrollo colectivo.

Con ellos genero los documentos que mostraremos en la pre-
sentacion del 17 de mayo, incluido un calendario de rodajes y
sesiones fotograficas que quiza no me hubiera atrevido a pre-
sentar sin su apoyo. Juntos planificamos el evento al que ellos
llevaran varios de sus conocidos.
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Para la presentacion, preparo varios documentos que nos ayu-
den a explicar y visualizar bien el proyecto, entre ellos, una lista
ordenada de las once frases con las que experimentaremos.
Organizo todo el material visual recopilado durante el fin de se-
mana de inoculacién y selecciono una pequefia muestra de lo
gue me parece mas interesante, tanto de fotografia como de vi-
deo. También planteo una propuesta de calendario de sesiones
fotogréaficas y rodajes para todo el mes de junio y elaboro un
formulario para los posibles voluntarios, donde se les pregunta
en qué area les gustaria participar y cual es su disponibilidad.

Propongo concentrar este periodo de experimentacién mayori-
tariamente durante las tres primeras semanas del mes de junio,
con el objetivo de marcar un ritmo intenso en un periodo de
tiempo bien definido y no muy largo.

El hecho de no plantear el desarrollo en un espacio de tiempo
mas extenso responde, por un lado, a una cuestién practica:
los dos nuevos colaboradores que se han comprometido con-
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migo en esta etapa, Samuel P. y Donna, no estaran disponibles
desde mediados de julio hasta septiembre. Decido confiar en
la solidez de sus compromisos y en la necesidad de su papel
organizativo. Otros miembros del equipo también planean idas
y venidas durante el verano y s€, —por experiencias previas en
Barcelona—, que el calor puede disipar demasiado las posibili-
dades de llevar a cabo este experimento.

Por otro lado, a nivel de nuestra investigacién, me interesa en-
contrar en lo no controlado de este primer empuje, un camino
mas intuitivo y arriesgado de experimentacion directa.

De todas maneras, la mayoria de participantes no tendra que
estar todos los dias marcados, sino que podran decidir, a tra-
vés del formulario, cuanto tiempo quieren dedicar al proyecto.
Si todo va bien, este periodo experimental finalizara con una
Fiesta Virica el dia 26 y con una exposicion de todo el material
del Simposio del amor Dolido que esté inicialmente programa-
da para los dias 1 al 4 de julio.

Hangar.

A la presentacién acuden veinte personas, de las cuales once
son contactos nuevos.

La idea del Simposio gusta en general, pero no produce el
mismo efecto en todos los asistentes. Una de las chicas
que vienen por primera vez, -una artista plastica argentina
que alquila un espacio en el taller de Manuela-, expresa
abiertamente, en un momento de preguntas sobre la
presentacion, su rechazo hacia el proyecto, porque dice
considerarlo negativo, pesimista y destructivo.

Asi, surge un breve debate entre los participantes sobre las
frases propuestas, las cuales plantean situaciones negativas
sin sugerir ninguna solucion. Se habla sobre el amor Dolido
como tema, sobre el porqué de las propuestas y el porqué
de la falta de respuestas; también, sobre la capacidad auto-
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Las 11 frases del Simposio del amor Dolido

Estas son las ideas que aparecen en el documento que presen-
tamos en el encuentro de Hangar y sobre las que trabajaremos.
A las frases originales se han afiadido otras mas y algunos
comentarios de direccién, segun la evolucién de cada idea a
través de todo este tiempo y de las conversaciones. También
se han reordenado y numerado. Las propuestas aun no tenian
titulo: a partir de ahora empezamos a nombrarlas segun su
numeracion en esta lista:

1-Dos personas sentadas. Una cose la ropa de las dos mien-
tras la otra mira hacia otro lado.

(¢ Un muasico acompafa la escena? Mucho silencio. La musica
realza este vacio.)

resolutiva contenida en cada una de las situaciones plan-
teadas, las cuales generan ataduras fisicas que requieren,
obligatoriamente, ser solucionadas segun la decisiéon de los
propios performers.

Esta intervencion generara una tensién constructiva en el equi-
po, quien volvera a la misma conversacién en otras ocasiones.
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2-Dos atados por la cintura intentan separarse, girar dentro de
los pantalones, romper.
(Pantalones cosidos con elasticos rojos a la altura de la cintura
y las caderas, puede que hasta las rodillas. Una habitacion,
una cama. Pareja de bailarines de danza contemporanea, co-
reografia de una lucha.)

3-Dos corriendo, huyendo uno del otro. El de atras lleva la ca-
miseta rota, le falta un trozo que el de adelante lleva en la mano
mientras huye.

(Un musico acompania la escena corriendo -Violin o acordedn-)

4-Dos atados, una desata y el otro ata al mismo tiempo.
(Ovillo de cuerda-corddn-lana negra. Varias posibilidades, ju-
gando con el mismo concepto. Puede ser una serie junto con
la idea 5.)
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5-Dos personas se abrazan. En cada abrazo una de ellas da
una vuelta de cuerda a la otra, que va quedando atrapada. La
persona que la ha atado acaba yéndose y dejando a la persona
atada y sola.

6-Una persona amarra su cuerpo fuertemente con una cuerda.
Tiene los ojos cerrados y se va atando enrollando el cordén por
todo su cuerpo y después encerrdndose como una crisalida.
(El color de la cuerda va cambiando segln va saliendo de
la madeja)

7-Dos atados de espaldas. No se miran, no se pueden separatr.
Abrazan y besan a otras personas que se acercan.

(Dos bandas anchas de elastico cruzadas en el pecho de cada
uno que les impide realmente separarse.)



8-Una persona camina atada a la mano de alguien pero tiene
mucho peso en los zapatos y no puede llevar el ritmo. Se cansa
y la otra persona le abandona.

(botas de patin clavadas en trozos de cemento; ¢pueden ser
dos patinadores?)

9-Un ciego guiando a otro ciego.

(Dos personas 0 méas con los ojos vendados de negro y las
vendas de los ojos entrelazadas entre si. Caminan tropezando
por la sala de las columnas del parque Guell, por los laberintos
del parque de Horta. Fotos gran formato también.)

10-Una persona intenta mirar hacia arriba, pero tiene la cabeza
atada por el pelo a sus propios pies.

(Pueden ser varias personas en un espacio grande, como una
instalacion. Pueden estar atados a cualquier objeto pesado en
el suelo, cualquier cosa que les impida cambiar la direccién de
su mirada.)
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11-Varias personas con rollos grandes de cuerda, cada una de
un color, caminan de un lado a otro de un espacio cruzando y
atando sus cuerdas a pilares o arboles alrededor a diferentes
niveles. Se va formando un entramado de cuerdas que cada
vez es mas dificil atravesar para llegar con su cuerda al otro
lado.

(Todos van pasando entre las cuerdas de los demas, trepando
por encima, pasando por debajo, arrastrandose. Una de las
personas queda atrapada entre las cuerdas primero, bloquea-
da por la trama. Poco a poco, todos acaban por quedarse in-
movilizados en la red que ellos mismos han creado. Al menos
700 metros de cuerda. Pueden ser cuerdas de diferente color.)
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2.2 acto primero (x de enero - 3 de julio, 2010)

Calendario de experimentos para el Simposio.

Se propone el siguiente calendario de trabajo para el Simposio
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También hay reacciones diversas cuando proyectamos nues-
tra propuesta de calendario: mientras algunos muestran total
disponibilidad y mayor facilidad para implicarse en el proyecto
justo por el hecho de ser temporal y concentrado en el tiempo
-ya que propone la experimentacion con las once ideas durante
los primeros veinte dias del mes de junio-, otros consideran el
planning demasiado exigente y preferirian un ritmo mucho mas
relajado y extendido a lo largo de algunos meses.

En general la respuesta es bastante positiva y varias personas
se afiaden al proyecto. Una de ellas es Jacynthe, una artista
Suiza que, entre otras cosas, ha trabajado en teatro y danza,
canta y toca el acordedn. Es conocida de Samuel y amiga de
Magui, quién le ha hablado del proyecto y le ha animado a que
venga a la presentacion. Al final del encuentro he podido hablar
un poco con ella; quedamos para tomar un café y conversar
con mas calma esta misma semana.
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Dedicamos los cuatro ultimos dias de la primera semana a
una sola de las ideas, la n°3 (persecucion), porque hemos
decidido realizar un corto a partir de esta frase. Los siguientes
catorce dias estdn marcados por un ritmo de hasta cinco
sesiones por semana, para terminar algunos dias después
con otra de las ideas que prevemos que puede dar lugar a un
desarrollo méas elaborado.

Desde un principio soy consciente de que el ritmo de trabajo
gue propongo es ambicioso y muy arriesgado, por cuanto pre-
tendo movilizar a una gran cantidad de personas y de recursos
para llevarlo a cabo y el margen de error es muy alto.

Magui es disefiadora de moda y se conect6 con el grupo en
algunos de los encuentros de artistas que organizamos. Ulti-
mamente vive a caballo entre Barcelona e lItalia, donde le gus-
taria instalarse por un periodo mas largo de tiempo. Hace poco
le envié un correo hablandole de Buenvirus y el Simposio del
amor Dolido y pidiéndole que participara, pero estaba en uno
de sus viajes y no pudo ser; sin embargo se ha mostrado siem-
pre muy atenta a nuestros movimientos y quiere formar parte
de todo esto a su regreso.

En el encuentro también esta Albert Folk, cineasta invitado por

Samuel P., quien ofrece colaboraciones puntuales para algu-
nas de las propuestas.
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Samuel también ha invitado a David, fotégrafo amateur y
a Artur, un chico muy joven, aficionado al parkour® y con
experiencia como doble en escenas de cine de accion.

En una de nuestras conversaciones anteriores a este evento,
estuvimos comentando la imagen que nos venia en mente al
leer la idea n°3; la visualizabamos como una auténtica carrera
de obstaculos por la ciudad en la que, la persona que corre
detras de quien se ha llevado un trozo de su ropa, nunca logra
alcanzar a quien persigue. En esta conversaciéon hablamos de
parkour como filosofia de libertad, como una forma de apropia-
cién de los espacios de la ciudad a través de recorridos en los
que los corredores, lejos de esquivar obstaculos, los buscan e
intentan dominarlos y sobrepasarlos con la ligereza que les da
el control de sus cuerpos. Samuel me dijo que conocia a Artur
y decidimos invitarle a participar del experimento.
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Patty, arquitecta, ya nos conocia de otros eventos; no pudo
asistir al fin de semana de inoculacion por trabajo, pero si es-
tuvo en el encuentro post-inoculacion en nuestra casa. Viene
acompafiada por Uli, otro compafiero arquitecto.

Guille trae a una amiga musico y Manuela a varias compafieras
de taller. Damaris, enfermera, licenciada en Bellas Artes y arte-
terapeuta, viene por invitacion mia.

Para la presentacion de hoy, he procurado no ser la cara
visible. Samuel P. y Dani han tenido la iniciativa de explicar
buena parte del proyecto y después hemos oido algunas otras
voces del equipo.

Al final de la exposicion de la idea y las imagenes, antes de
repartir los formularios, me ocupo de presentar a todos los
responsables de cada area como referentes para los posibles



nuevos colaboradores. En un lapsus de concentracién, olvido
por unos segundos presentar a Tatyana como responsable del
area de fotografia. Alguien me recuerda el fallo y en el mismo
momento reparo el error. Para casi todos, el lapsus (como otros
muchos que tienen lugar a lo largo del evento) pasa desaper-
cibido, pero Tatyana no me perdona el descuido, que entiende
como un desprecio del que se quejara en un email algunas
semanas mas tarde.

Casi todos los asistentes a la presentacion —incluidas las
personas que han dicho no querer formar parte del proyecto-
rellenan formularios de participaciéon y eligen sus areas de
trabajo de preferencia.

Samuel P. ordena los datos de todos y, en una reunién de equi-
po algunos dias después, intentamos encajar nombres y dis-
ponibilidades con el planning de experimentos que habiamos
marcado en nuestro calendario.
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Experimentos para un Simposio del amor Dolido
n°3

Dos corriendo, huyendo uno del otro. El de atras
lleva la camiseta rota, le falta un trozo que el de
adelante lleva en la mano mientras huye.

(Un musico acomparia la escena corriendo -Violin o acordedn-)

La idea n°3 se presenta como un desafio, puesto que la
frase no describe una accién completa, de principio a fin,
sino una situacion ya iniciada, de la cual desconocemos el
origen y el final.

Hay varias de las ideas que, como ésta, no nos resultan faciles
de traducir de manera directa a un lenguaje performético, por el
hecho de que parecen necesitar mas informacion para ser com-



pletadas. Nos gustaria ofrecer estas propuestas a los artistas
de nuestras red que trabajan con lenguajes audiovisuales, para
sean ellos quienes elijan y se apropien de aquella que deseen
desarrollar. Nosotros, como zruH, nos ponemos en sus manos
para hacernos cargo de todas las necesidades que surjan en el
desarrollo del proyecto bajo su criterio y direccion, asi como de
todas las requerimientos y gastos de produccion.

Pensamos en dos nombres en concreto: Albert Folk (director de
cine y documentalista) y Pablo Garcia Revert (editor profesional
de cine). Pablo, vive en Madrid y decide venir a colaborar con
nosotros a Barcelona por cuatro dias; él elige la idea n°3.

Empieza un periodo de dialogo telefénico y preparacion en el
que coordinamos todo aquello que necesitamos anticipar para
gue esté listo a su llegada.

Experimentos para un Simposio del amor Dolido
n°3

En febrero de 2010, en un viaje a Madrid, pude hablar con
Pablo sobre Buenvirus y el Simposio con bastante calma;
él vive y trabaja en esta ciudad y, como a Dani, le conozco
desde nifio. Lleva bastantes afios trabajando como ayudante
de montador en la industria del cine. Fue uno de los primeros
en recibir el documento-borrador inicial del proyecto y acepta
participar en el Simposio del amor Dolido desarrollando una
de las propuestas durante un fin de semana, asi que le doy a
elegir fecha y, entre todas las frases de la lista, la que mas se
adapte a sus ideas, gusto o ganas.

Para poder pasar el maximo de dias en Barcelona, Pablo

nos propone venir un fin de semana largo de puente: el del
3 al 6 de junio.
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A partir de varias conversaciones con él, la frase inicial ha
evolucionado a un pequefio guién que hemos pensado llevar
al lenguaje de corto. El texto sobre el que trabajaremos es
el siguiente:

Dos corriendo, huyendo uno del otro. El de atras
lleva la camiseta rota, le falta un trozo que el de
delante lleva en la mano mientras huye.

(Un musico acompania la escena corriendo (Violinista))
Direccion: Pablo Garcia Revert

Camara: ¢?

Parkour- traceurs: Artur Sampere + una chica (contacto de
Artur. Hablar con él)

Musica: violin, viola o acordedn ¢ Jacynthe? Hablar con ella.
Coche para la grabacién: ¢?

De madrugada, justo antes de amanecer. Una pareja se abraza
en una habitacion. Ella decide separarse y en la lucha arranca



un trozo de la ropa de él. Sale corriendo con el trozo de tela
en la mano y él empieza a perseguirle. Bajan saltando por
las escaleras. Persecucion por la ciudad mientras amanece.
La musica se aflade a la escena, por las escaleras, o en el
portal, 0 en una esquina: también empieza a perseguirles
tocando su instrumento.

Musica muy rapida, puede que de Europa del este mezclada
con algo muy urbano.

Al final, la chica de la pareja acaba tirando el trozo de ropa
del chico en la calle. El chico lo recoge del suelo, exhausto y
desesperado. Intenta arreglar su ropa. La musica le ayuda a
recoser su camiseta.

A la llegada de Pablo, terminamos de decidir in situ detalles
de guidn, localizacion y vestuario. Organizamos un primer
encuentro con todos los participantes. Les citamos en un bar
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cerca del Puerto Olimpico. Al lado del metro hay una zona
donde Artur suele practicar recorridos de parkour con sus
amigos. Conversamos sobre todos los detalles del rodaje y
hacemos algunos ensayos de la persecucién a través de los
obstaculos que Artur nos sugiere.

Tal como se ha decidido en esta propuesta de guidn,
necesitamos rodar la primera escena del corto en el interior
de una habitacién, en una cama. Hemos estado viendo varias
posibilidades de espacio, entre ellos la casa de huéspedes
donde vive Léo, el taller-vivienda de Manuela y nuestra
propia casa. Hemos hecho pruebas con la camara para ver si
disponemos de distancia suficiente para captar buenos planos,
y la casa de Léo, -aunque tiene mucho encanto-, no nos resulta
practica ni por espacio, ni por disposicion, ni por luz; lo mismo
ocurre con nuestro apartamento.
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Hemos decidido hablar con Manuela para pedirle que nos
deje rodar una primera escena en su casa, el gran estudio
en el edificio de talleres para artistas que describimos en un
capitulo anterior. Dispone de una habitacion completamente
cuadrada y muy grande (unos 25-30 metros cuadrados)
y, tanto la ubicacién de sus muebles y enseres como la
situacion de la ventana que ilumina el cuarto, nos dan muchas
posibilidades para el rodaje. Creemos que podriamos grabar
la escena sin cambiar nada de lugar.

Manuela acepta prestarnos su estudio para la grabacion de la
primera escena del corto pero, la misma mafana del rodaje, no
se muestra muy a gusto con el movimiento de personas en su
espacio y pone limites de tiempo (maximo una hora y media) y
de personas (maximo cinco o seis) para la grabacion.

Nos dice que su preocupacion principal es no molestar a
sus compafieros y compafieras de taller, aunque sabemos
por ella misma que nunca vienen a trabajar al espacio por
las mafanas. Ademas, una vez finalizadas las labores de
vestuario y atrezo, la intencién es rodar dentro de su espacio
privado, por lo que no hay impedimento para que cualquiera
de los artistas, en caso de venir al taller, pueda trabajar en
Su espacio con normalidad.

Manuela tiene visita —una amiga artista de Alemania que
algunos de nosotros también conocemos— y tienen plan de
salida para dentro de un par de horas; insiste en que quiere
que acabemos y nos vayamos cuanto antes.
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A todos nos sorprende la actitud un tanto hostil de Manuela,
quien forma parte del colectivo y también tiene responsabilidad
en el proyecto. Como encargada del area de imagen de la obra,
nos ha prestado el vestuario de las dos chicas para el corto, y
creo que ha accedido a que grabemos en su taller, en parte, por
la misma razén, pero da la sensacion de que, en el fondo, no
se siente parte del grupo y, en consecuencia, no parece que-
rer implicarse en el trabajo codo a codo con el equipo. Pablo
y Albert, que no conocen a Manuela pero se han dado cuenta
de su incomodidad, intentan hacer el rodaje de la mejor y mas
rapida manera posible, procurando respetar sus limites para no
incomodarla mas ni entrar en conflicto con ella.

Aln asi, el rodaje se extiende por mas tiempo del previsto
(unos cuarenta minutos). Ademas, aunque hacemos turnos
para entrar y evitamos que se acumule gente en el taller,
hay momentos en los superamos el limite de personas en el
espacio: hay que tener en cuenta que, soélo los performers
—Jacynthe, Artur y Ana—, el ayudante de direccién y el



operador de camara —Albert y Dani—, el director —Pablo— y
la fotbgrafa —Tatyana— ya sobrepasan el cupo que Manuela
nos ha impuesto. Tanto Samuel P. como yo —en labores de
produccién— entramos en algunos momentos puntuales al
espacio de rodaje, pero pasamos la mayor parte del tiempo
esperando fuera con el resto del equipo. Esto impide que
podamos ocuparnos de gestionar ciertas necesidades que
van surgiendo en la grabacién; tampoco podemos controlar
que las condiciones de tiempo se cumplan como se nos ha
pedido; desde fuera, intentamos mantener el orden y el &nimo
entre los participantes que estan aqui desde temprano pero
no han podido entrar en el rodaje.

Por su parte, Tatyana (que pasa la mayor parte del tiempo en
el estudio salvo algunos minutos, cuando le pedimos que deje
entrar a David, el otro fotégrafo voluntario, en su lugar) exige
atencion de todos los participantes a los que hace posar para
sus fotos, ralentizando por momentos la fluidez del rodaje.
Aunque le hemos explicado en varias ocasiones que soélo
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necesitamos algo de material documental de la grabacion del
corto, insiste en querer hacer buenas instantaneas de todos
los protagonistas fingiendo estar en accion después de cada
toma, ya que Pablo y Albert le han pedido que no haga fotos
mientras se estd grabando para que no quede registrado el
sonido de la camara.

Cuando acabamos la escena en la habitacién, ya con todo el
equipo menos Pablo fuera del edificio, pedimos permiso para
que éste grabe una ultima toma de los protagonistas corriendo
por la calle desde el balcon del taller de joyeria de Manuela, al
otro lado de la casa. La toma se graba en muy pocos minutos.

Manuela estd molesta por nuestra falta de seriedad y de palabra
al no haber cumplido las normas que ella nos ponia, y Pablo
y Albert, como directores, se han sentido incomodos por tener
gue trabajar en estas condiciones de presién para abandonar
cuanto antes el espacio.
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Para el resto de la historia hemos elegido varias localizaciones
del Barrio Gético, Barceloneta, Puerto Olimpico y el Borne.
Conseguimos grabar todas las tomas en dos dias. El segundo
dia —domingo 6 de junio— quedamos en la playa antes del
amanecer, para grabar las primeras tomas de la persecucion
en la Barceloneta.

Para el rodaje contamos con nuestra camara de video, la de
Albert Folk y una buena maquina de fotos y video que Pablo
acaba de comprar.

Idea original: Z. Buenvirus. Reparto: Jacynthe L., Artur S., Ana
F. Direccion: Pablo G. Revert. Produccién: Jesus O. Ayudante
de produccion: Samuel P. Direccion de fotografia: Albert F.
Segundo camara: Daniel J. Mdsica original: Ana F. Asistente

musical: Guillermo F. Vestuario: Mageline P. Atrezzo: Manuela
L. Fotofija: Tatyana B., David M.
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Barcelona, Barrio Goético. Una habitacion al amanecer. La
violinista toca una melodia breve. En la misma habitacién, una
pareja se abraza de rodillas en su cama. La escena es intima,
la luz del alba azulada. Los dos se acarician.

La chica de la pareja, en algin momento, se da cuenta de
gue ha crecido algo extrafio entre ambos, que hay algo que
se les esta amarrando al estdmago y al pecho, entre su ropa
y la de él. Sentir los hilos que les cosen le angustia y resuelve
acabar de inmediato con la atadura. Inicia un forcejeo. Ella
hace lo posible por separarse, pero no rompe su propio
vestido, ni corta los hilos, sino que desgarra a tirones el
trozo cosido de la ropa del él. Cuando consigue liberarse,
sale huyendo de la habitacién y deja al chico con la camiseta
rota en su cama. El tarda en reaccionar, pero sale corriendo
detras de ella. La violinista vuelve a tocar.




Empieza una persecucion: ella escapa, él quiere recuperar
el trozo de ropa que ella se ha llevado cosido a su pecho.
La violinista corre tras ellos, observando de cerca la historia
y poniéndole musica de cuando en cuando. Los tres corren
por la ciudad, desde el Goético a la Barceloneta, desde
el Puerto Olimpico al Borne. Mientras corren, la chica va
quitando uno a uno los hilos que le ataban, intentando no
herir su propia ropa.

En una calle mojada de lluvia, consigue deshacerse
completamente de los restos de su abrazo; tira el trozo de tela
al suelo sin dejar de correr. El lo recoge, agotado y desecho. La
violinista vuelve a tocar; él, ahora, si la ve. La chica del violin
saca una cuerda de su instrumento, y con ella cose el trozo
arrancado a la camiseta rota. El, con una gran costura pero con
su atuendo completo, sigue solo su camino.

Durante el segundo dia, Tatyana sigue imponiendo su
criterio a la hora de realizar sus fotografias, invadiendo el
espacio de rodaje, mandando parar a los actores y haciendo
ruido muy cerca de las camaras de video. También usa la
camara de Pablo, reservada para la escena final del corto,
y agota toda la memoria de la tarjeta, por lo que hay que
repetir la Ultima escena para poder grabar todos los planos
gue teniamos previstos. Ante mis llamadas de atencién,
responde sin respeto y con burla. Ademés, ha tenido un par
de encontronazos con la violinista y el director del corto, a
los que acaba de conocer.

Al terminar el trabajo, se niega a entregarme las tarjetas de
las dos camaras (una de ellas de Pablo) para que podamos
descargar el material. Me resulta realmente dificil lidiar con
las tensiones personales y profesionales que se generan en
medio de este proyecto.
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Pablo viaja esta misma noche; se lleva todo el material y se
compromete a montar el cortometraje.

Hay algo pueril y magico en la historia que queremos mantener
y potenciar. Pablo estd de acuerdo en buscar esa impronta de
Buenvirus también en la edicion del video.

Encontramos inocencia e irrealidad en la fantasia y el juego
con los espacios —los protagonistas recorren puntos muy
distantes de la ciudad en un orden imposible—, en la velocidad
y los grandes saltos de parkour del chico protagonista que
nunca son suficientes para llegar a alcanzar a la chica, en la
presencia magica de la violinista en cualquier lugar... Todo,
junto a la eleccién de fotografia, vestuario y musica, compone
un posible cuento de amor Dolido que marca un estilo que en
adelante buscaremos en otras propuestas experimentales
de este Simposio.
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El resultado final de este cortometraje™” nos gusta como una
de las posibles interpretaciones de una de las once frases de
Buenvirus. Si bien, aunque muy sencillo, no deja de ser un
producto elaborado que se sale del camino de experimentacion
performatica directa que, en principio, hemos escogido para
este Simposio del amor Dolido. Veremos mas adelante si el
corto tiene sentido en el conjunto de piezas que compondran
esta obra colectiva.

Los cuatro dias con Pablo han sido muy largos y el rodaje,
aunque muy interesante, también ha sido agotador por la
condicion de tener que acabar el corto obligatoriamente en
dos jornadas de trabajo.

Creo que, de alguna manera, el rodaje no ha sido el tipo de
experimento colectivo que imaginaba ni que hubiera deseado.
El propio hecho de descomponer la accién simple que
plantea el enunciado para su grabacion en video y la falsa
temporalidad de los acontecimientos han restado veracidad
a la vivencia poética de los performers, que sélo han hecho
de actrices y actor para contar una historia un tanto falseada.

En este sentido, hemos dejado atrds lo que para mi son
dos de las caracteristicas principales y mas valiosas de las
once frases del Simposio: una es la capacidad directa de
estos micro-guiones, sumamente simples, apenas descritos,
de convertirse en una historia diferente para cada persona
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que los convierte en accién y en vivencia. La segunda es el
hecho de ser tan abiertos como para permitir la apropiaciony
reinterpretacion libre a quien quiera que decide experimentar
con cualquiera de ellos.

En este caso, podemos decir que esta libertad ha ido a
parar a manos del director del corto y su equipo; ellos han
podido apropiarse de una de las once ideas y llevarla a
cabo siguiendo su propio criterio, también tomando ideas
de todos los participantes. Sin embargo, aunque la mayoria

haya aportado algo a la obra, la libertad de creacién no
ha llegado hasta el altimo eslabdn de la cadena, sino que
se ha quedado antes de llegar a los propios performers,
guienes se han limitado a obedecer 6rdenes de direccion

sin tener la posibilidad de vivir, segun su propio modo de
ser y &nimo, su historia.




Por otro lado, el ritmo marcado y exigente del rodaje no ha
dado mucho lugar a la conexién y la profundizacion relacional
del equipo, preocupado en la construccion de un producto de
calidad meridiana que podra ser disfrutado a posteriori. Los pe-
quefios roces y tensiones con Manuela y Tatyana también han
sumado incomodidad al cansancio propio del rodaje y restado
calidad a la vivencia juntos. También creo que para Pablo ha
sido un tiempo de mucho trabajo, vivido como un reto creativo
y que ahora tendra que digerir en soledad.

Afortunadamente, haber realizado la grabacién al principio de
este mes de experimentaciones nos deja la posibilidad de los
otros diez intentos que tenemos a la vista para encontrar el
camino que nos gustaria recorrer desde ahora en adelante.

Esta semana se presenta con cuatro nuevos experimentos, de
los cuales, el primero, también requiere un buen nimero de per-
sonas disponibles para poder llevarse a cabo: la performance
n°9 esta prevista para el lunes 7 de junio por la tarde.
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n°9
Un ciego guiando a otro ciego.

(Dos personas 0 mas con los ojos vendados de negro y las
vendas de los o0jos entrelazadas entre si. Caminan tropezando
por la sala de las columnas del parque Guell, por los laberintos
del parque de Horta. Fotos gran formato también.)

Este enunciado se podria fijar en una sola imagen, como en
el cuadro La parébola de los ciegos, de Pieter Bruegel &J; sin
embargo, no tenemos claro cémo traducir este concepto-imagen

n°9
Un ciego guiando a otro ciego.

Cuando hicimos el calendario programamos esta accion para
el lunes, justo después del rodaje de la idea n°3, y no tuvimos
en cuenta el gran esfuerzo mental y logistico que supondria
la grabacion de este corto ni el poco tiempo que tendriamos
para poder recuperar fuerzas y recursos para este nuevo expe-
rimento. Todo el equipo se muestra exhausto.

Por mi parte, viniendo de un trabajo estructurado como el
gue hemos realizado este fin de semana, necesito algo mas
de tiempo para repensar la idea, porque a estas alturas no
tengo claras en la cabeza las claves en las que la performance
debe ser planteada. Los voluntarios que tenemos para el
experimento, en su mayoria, no tienen relacion con el arte y



a un lenguaje de accién que conecte bien con la investigacion
performatica colectiva que plantea el Simposio. La anotacion
al pie de la frase sugiere s6lo una de las muchas posibilidades
visuales de la idea, pero tampoco aporta datos suficientes que
den sentido completo a la performance.

Como la mayoria de las propuestas de Buenvirus, ésta se
presenta totalmente abierta a la interpretacion libre de quien
quiera que decida hacerse cargo de su desarrollo. Pasamos
por algunas variaciones de la idea sin lograr fijar ninguna que
nos convenza del todo.

El lunes 7 de junio, cuando tenemos previsto en el calendario
trabajar con esta frase, seguimos sin tener muy claro como
desarrollarla. Llueve, no estamos seguros del lugar ni tenemos
atado el numero de voluntarios suficiente para hacer bien el
experimento. De acuerdo con varios miembros del equipo,
decidimos aplazar la cita para otro dia.

creo que necesitaran alguna explicacion precisa a partir de una
propuesta mas o menos bien configurada, de la que creo que
carecemos en este momento.

Anivel familiar, intentamos recobrar el orden después de este fin
de semana largo en el que, como viene siendo habitual, nuestra
casa ha sido lugar de alojamiento para varios participantes y
centro de operaciones.
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Dando vueltas a la idea de un ciego que guia a otro ciego,
pienso en la desorientacion y el aturdimiento que entiendo en
una situacidon de ceguera colectiva, en la sensacién de estar
perdido y en peligro o, por el contrario, la falsa confianza del
autoengafo, siendo guiado por alguien que tampoco ve.

Recuerdo la version cinematografica de la novela Ensayo
sobre la ceguera, de José Saramago (1995), A ciegas!™. El
escritor crea una situacion catastréfica en la que la ceguera
se contagia a toda la poblacién excepto a una mujer, y nos
hace pensar en la responsabilidad, en un mundo de ciegos, de
aquellos que si pueden ver.

Se puderes olhar, vé. Se podes ver, repara. (Saramago, 1995)




2.2 acto primero (x de enero - 3 de julio, 2010)

Planteo al grupo la posibilidad de implicar a més personas en
este experimento y propongo una idea de juego: esta accion
tendrd unas reglas, unas bases ludicas y competitivas, que
daran lugar naturalmente a la situacion que queremaos vivenciar.
La idea prospera en el equipo.

Elegimos como localizacion el parque del Laberinto de Horta,
un jardin neoclasico del siglo XVIII cuyo principal atractivo
es un laberinto de altas paredes de ciprés de mas de dos mil

metros cuadrados.
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Magui disefia y fabrica unas vendas negras para los ojos
de todos los participantes; a ambos lados de cada venda,
dos prolongaciones de la misma tela negra sirven para unir
la venda de cada participante con las vendas de otras dos
personas, una a cada lado. Con estas vendas, haremos
grupos de ciegos que estaran obligados a caminar juntos.

Obtenemos en tiempo record un permiso de rodaje del
Ayuntamiento de Barcelona para trabajar sin problemas en el
parque. Seremos muchos y no pasaremos desapercibidos.

Finalmente, el 11 de junio a las 12:00h logramos vernos con el
equipo suficiente para realizar el experimento. Ya en el jardin,

unavez explicadas las reglas de juego a todos los participantes,
les tapamos los ojos y formamos grupos pequefios, uniendo
los cabos laterales de sus vendas. Colocamos a dos musicos




—Jacynthe con el acordeén y Guille con la flauta travesera— en
dos puntos del laberinto. Jacynthe no tiene los ojos vendados,
pero Guille si. Los dos tocaran continuamente sus instrumentos
mientras dure el juego.

Los participantes entran a ciegas en el laberinto. Ganara el
primer grupo que encuentre la salida. El juego acabara cuan-
do los tres grupos concluyan su recorrido. Los ciegos tendran
como ayuda la musica de los instrumentistas; ellos saben que
uno de los dos les servira de guia para poder salir del laberinto,
pero el planteamiento de esta ayuda implica algunas realida-
des absurdas:

-Uno de los musicos —flautista 0 acordeonista— es ciego,
y los participantes no saben cuél de los dos es. Tendran que
elegir, como grupo, en quién depositaran su confianza.
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-Las calles contiguas del laberinto no tienen por
qué estar comunicadas entre si, asi que, seguir por el
sonido a uno de los instrumentistas, resulta muy dificil;
los participantes pueden oir muy fuerte el sonido de la
musica y estar realmente cerca del instrumento vy, sin
embargo, seguir estando irremediablemente separados
de su guia al estar en dos puntos muy distantes e
incomunicados del trayecto.

-El hecho de que uno de los musicos pueda ver no
implica que éste sepa cual es el recorrido de salida. En este
caso, tener los ojos descubiertos no garantiza, en absoluto,
encontrar antes el camino.

Cada grupo tiene que aprender a desplazarse unido, lo que
requiere una serie de decisiones internas, con la premura que
implica una situacién estresante que cada persona vive de una
manera diferente. El didlogo y la comunicacién corporal, el
liderazgo natural o decidido del grupo, el miedo a la caida, la
confusion, la toma de referencias inestables... los participantes
no han tenido tiempo a valorar antes cuan absurdas y poco
Utiles pueden llegar a ser sus referencias y caminan atados
a otros seres desconocidos con los que tienen que llegar a
completar un camino oscuro.

La accién-juego dura bastante tiempo y genera toda una
serie de reflexiones a las que queremos sacar el maximo
partido en colectivo. Comemos juntos en el parque y
hablamos sobre lo ocurrido.

Otra vez llueve.



n°1

Dos personas sentadas. Una cose la ropa de los dos
mientras el otro mira hacia otro lado.

(La accion se desarrolla en varios lugares: metro, un banco de
una plaza, las escaleras de una iglesia)

Después de la experiencia durante el fin de semana de
inoculacion, tenemos ganas de saber hasta donde puede
llegar esta propuesta dando el tiempo y material suficiente a
los performers.

Se nos plantean varios problemas a la hora de encontrar
performers que puedan coincidir en el horario. Magui y Luis (un
amigo) realizaran la accion. Una vez juntos, nos cuesta decidir
una buena localizacion; son las dos de la tarde, hace calor y
tenemos un horario limitado para la performance. Alguien nos
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propuso hacer esta accion en el claustro de la Escuela Massana
(antiguo Hospital de la Santa Creu, S. XV) pero, una vez ahi,
Nno nos convence ningdn sitio concreto a nivel de imagen. Hay
mucha gente en el patio y pocos espacios de sombra. También,
hemos escogido un hilo para coser que tiene muy poco grosor
y es muy ligero; sabemos que, a nivel plastico, las costuras no
tendran mucha fuerza.

Magui empieza a coser la ropa de Luis. Estan sentados bajo
uno de los arcos del claustro del edificio. Cose durante mucho
tiempo con el hilo, y después de tanto coser, apenas se ve la
marafa de costuras.

Grabamos con la camara y hacemos algunas fotos pero,
por varias razones -ubicacién, vestuario, luz y la propia
performance que carece de la fuerza de otras versiones de la
misma propuesta— la accidén no nos convence y practicamente
no usamos el material.



n°g

Camina atado a la mano de alguien pero tiene mucho
peso en los zapatos y no puede llevar el ritmo.
Se cansay el otro la abandona.

(Botas de patin atados a trozos de asfalto con tierra por debajo
y raices. Ropa de patinadora. Cualquier calle.)

Cuando pensamos en esta idea imaginamos una accion lle-
vada al limite, en la que el hecho de caminar llevando un gran
peso en los pies y necesitando la ayuda de alguien se extienda
en un espacio y un tiempo lo suficientemente largos como para
dar un sentido completo y no fingido a la situacién. Planeamos
iniciar la performance a la altura del mar y marcar un recorrido
en ascenso hacia el interior de la ciudad. Queremos que sélo
las limitaciones fisicas y/o psicoldgicas de los performers de-
terminen cuando y cémo termina la accion.
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Pensamos en desarrollar un artefacto para probar una de las
posibles maneras de afiadir peso a unos zapatos. Hablan-
do con Abraham (escultor de metal), nos viene en mente la
idea de usar unos patines de bota como base soélida sobre la
gue construir una nueva estructura. Al principio, valoramos
la posibilidad de trabajar con metal y hacer que las botas y
ruedas queden ocultas; mas tarde, encontramos un sentido
mas interesante en la imagen de unos patines inmovilizados.
Asi, decidimos probar incrustando las ruedas de los patines
en bloques de hormigon.

A nivel simbdlico, de manera natural, las ruedas nos llevan
inmediatamente a pensar en movimiento, en desplazamiento
y, de alguna manera, en libertad. Al bloquear las ruedas en
cemento, la sensacion de paralizacion, de peso y de encalle
es aun mas fuerte. Usaremos esta potente imagen como base
para el experimento.

Encontramos unos patines clasicos de segunda mano en el
mercado de antigiedades de Los Encantes. Hacemos varios
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dibujos de los patines incrustados en un blogue de hormigén
o de asfalto. En uno de los bocetos, los patines parecen
haberse hundido en el suelo y haber arrancado un trozo del
firme y de tierra al sacarlos. El dibujo hace de ilustracion y
nuestros cerebros parecen ir solos en busca del principio de
una historia que dé sentido a la imagen. Nos dejamos llevar
por nuestro pensamiento automatico y optamos por desarro-
llar la accién a partir del inicio un tanto méagico-anecdético
que nos sugiere el boceto.

Dos dias antes de la accion, preparo los patines con el ce-
mento. Abraham, que se comprometié a construir estos objetos
para la performance, da un paso atras en su ofrecimiento y yo
asumo la responsabilidad de la tarea.

Tomo el dibujo como referencia; a fin de dar a los bloques de
cemento el aspecto de trozos de suelo arrancado, relleno dos
baldes con tierra humeda y, con las manos, abro en cada uno
un hueco alargado de unos 25 centimetros de profundidad y
con una longitud y anchura unos 10 centimetros mayor que la
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base de los patines. Estos dos agujeros en la tierra me serviran
de moldes para los pesos que quiero conseguir.

Busco un material de construccién resistente, un cemento de
fraguado rapido que alcance su maxima dureza en el poco
tiempo que queda y con el ambiente himedo de los Ultimos
dias de lluvia. Amarro varios alambres a la estructura metalica
de los patines para que hagan de armadura y afiadan solidez
a los zapatos, y sumerjo las ruedas, la estructura de metal y la
parte baja de las botas en los moldes llenos de cemento. Una
vez solidificados, los saco de los baldes de tierra para que se
sequen al aire.

Los dias son oscuros y temo que los bloques no fragien lo
suficiente. Los patines y el hormigon deben aguantar todos los
embistes de una gran caminata.

Nos encontramos en la playa de Barceloneta con Laia, Paula
y Guille que realizaran la accion, Dani, que grabaré en video y
Tatyana, quien hard las fotos. La arena esta mojada, hace frioy
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2.2 acto primero (x de enero - 3 de julio, 2010)

empieza a lloviznar de nuevo. Es Paula quien llevaré los patines
con cemento y Laia quien le ayudara a caminar; Guille, el mu-
sico que acompafiara la escena con improvisaciones de saxo.

Seguimos aventurandonos con el aspecto mas pueril y fabuloso
de las ideas de Buenvirus y pensamos empezar la accion
arrancando los zapatos con su trozo de suelo de la arena;
Paula, sentada con los artilugios de sus pies sumergidos
en la tierra hasta la bota, se levanta con ayuda y comienza
a caminar sobre la altura de las ruedas y el cemento, tirando
del peso de las dos moles grises enganchadas a sus patines.
Recorre unos cien metros atada a la mano de Laia, pero los
bloques de cemento aun algo frescos no resisten a la humedad
de la arena y el impacto de las pisadas y uno de ellos acaba
desmoronandose casi por completo al poco tiempo.

A partir de este fracaso técnico decidimos detener la accion y
guardar la propuesta para realizarla de otra manera y en otro
momento. Del experimento obtenemos valiosas informaciones
sobre lo que no queremos volver a repetir en el desarrollo
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colectivo de este enunciado (ademas de la mala resolucién
técnica del problema de los pesos). Por un lado, el arranque
un tanto anecdético de la accion no sélo no aporta fuerza a la
propuesta, sino que desvia la atencion y desenfoca el interés
del verdadero sentido esencial de la frase. Por otra parte, a
nivel de imagen, no estamos comodos con el aspecto que el
vestuario colorido de los performers da a la escena. En tercer
lugar, si bien ha jugado un papel protagonista en la concepcion
del Simposio y en el corto n°3, no estamos aun convencidos de
qué papel juega realmente el instrumento musical en algunas
de las propuestas. Trabajaremos en un planteamiento mas
sobrio y simple.



n°4
Dos atados, una desata y el otro ata al mismo tiempo.

(Ovillo de cuerda-corddn-lana negra. Varias posibilidades, ju-
gando con el mismo concepto. Puede ser una serie junto con
la idea n°5.)

n°s

Dos personas se abrazan. En cada abrazo una
de ellas da una vuelta de cuerda a la otra, que va
quedando atrapada. La persona que la ha atado acaba
yendose y dejando a la persona atada y sola.

El domingo 13 de junio, citamos a varias personas en el parque
de Joan Mir6 para experimentar con estas dos propuestas.
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Traemos varios ovillos de lana de distintos colores. Jacynthe,
gue conoce bien a los dos voluntarios que realizaran las ac-
ciones, se ocupara hoy de la direccion; yo me hago cargo del
registro de video y Tatyana del fotogréfico.

Cuando planificAbamos las ideas del Simposio e intentdbamos
relacionar algun instrumento musical con cada idea, marida-
bamos la accion n°4 con sonidos graves, ritmicos y repetitivos
de percusion. Artur —el chico del corto n°3— forma parte de un
grupo de percusionistas, y hoy le hemos invitado a participar en
el experimento con tres de sus comparieros.

Imaginamos la escena a la vez como una lucha, una danza
y un juego téactico, en el que los dos participantes intentan
imponer su propia voluntad de hacer o deshacer a la del otro
usando su velocidad, habilidad fisica y destreza mental para
conseguir su objetivo.



Pensamos en un lugar a la vez aislado y muy urbano para la
accion, y elegimos el lado del parque Joan Miré mas préximo a
la calle Tarragona, que corre llena de coches y ruidos de ciudad.
Hay varias areas rectangulares y muy grandes de césped, es
una zona muy buscada para pic-nics y quedadas de jovenes.

Tras una breve explicacion de Jacynthe, la pareja juega con
las cuerdas, pero parece no haber entendido la frase ni el me-
canismo de la accion con la que queremos experimentar. Me
doy cuenta de que tampoco Jacynthe habia comprendido bien
el enunciado, y que los dos estamos dando dos explicaciones
diferentes para la misma accién.

Aclarada la confusion, la chica y el chico hacen varios intentos
de atar y desatar al mismo tiempo. Comprobamos cémo, en
la practica, la accién aparentemente simple de atar y desatar
resulta mas compleja de lo que pensdbamos y que requiere
mucha concentracion, velocidad y habilidad fisica.
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La chica es fuerte y vital en sus movimientos. Corre por
el espacio e intenta atar al chico de varias maneras. El se
muestra muy tenso y comedido en sus movimientos; mantiene
mucha distancia fisica con ella y no llega a entrar en la carrera
que le proponemos. Se desprende facilmente de las cuerdas
que ella ata; le pedimos que deje algo de tiempo de ventaja a
la chica antes de empezar a deshacerse de las ataduras.

Intentamos cambiar varias veces los papeles buscando obte-
ner otros resultados. Cuando es él el que ata, teme acercarse
a Analissa o hacerle dafio con sus movimientos, asi que la
amarra muy despacio y sin fuerza, siempre evitando tocarla.
Esa distancia acaba siendo la protagonista en la interrelaciéon
entre los dos performers.

Nos interesa la imagen, el conjunto del movimiento de la
pareja, el sonido, pero la accién carece de la propia esencia
de la idea: el hecho de atar y desatar no llega a darse en la
intensidad que queriamos y el resultado no tiene la fuerza
visual que buscamos.




Vistas las barreras fisicas que estan limitando los movimientos
y blusquedas de la investigacion, intentamos hacer una varia-
cion del juego en la que la pareja intentard atar y desatar sélo
las manos del otro. Los problemas son los mismos, pero a pe-
guefia escala. Ademas, descubrimos que la lana quema la piel
con el roce rapido y esto limita ain mas la experimentacion de
la pareja con la mano y el material.

Tampoco nos gusta que aparezcan los masicos como parte de
la accion y hacemos lo posible porque no se vean mucho en las
imagenes, procurando no herir su sensibilidad y cuestionan-
donos de nuevo el hecho de que deba haber un instrumento
vinculado a cada idea.

Los intentos para la accion n°5 tampoco llegan a buen puerto.
Ella ata al chico dando vueltas alrededor de él al ritmo de los
tambores... La barrera fisica que el chico impone y la mala
comprension global de la propuesta no permiten llegar al centro
de la idea. Tomadas algunas fotos y videos para documentar el
intento, detenemos la experimentacion por hoy.
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La improvisacioén en la eleccion de los performers nos esté lle-
vando a resultados que no nos convencen. Querer integrar a
todo tipo de personas en el proyecto, profesionales o no, es
interesante por varias razones, pero debemos tener en cuen-
ta que no todo el mundo tiene la capacidad —o se permite la
libertad— de romper sus propias limitaciones fisicas, morales o
psicoldgicas para poder experimentar las vivencias que propo-
nemos con toda franqueza, sin tapujos y en toda su intensidad.
Seguiremos adelante intentando obtener el mejor resultado po-
sible en este periodo intensivo de experimentacion, pero ya
sabemos que, en otra ocasion, tendremos que ser mas selec-
tivos a la hora de buscar a nuestros colaboradores. Al mismo
tiempo, nos gusta la pureza de quien nunca antes ha hecho
una performance. Quiza debamos encontrar un equilibrio entre
honestidad, libertad e inocencia.

Ausencias, lluvia, caos.

Segun pasan los dias se hace mas complicado cumplir el
ritmo que habiamos disefiado en el calendario. Se producen
bastantes cambios de horarios o anulaciones por las lluvias
casi constantes que nos han sorprendido de lleno durante
la primera semana de experimentacion y que hacen dificiles
nuestras quedadas. Se vuelve cadtica la gestion de personas
en laincertidumbre que nos da el clima muy cambiante de estos
dias. La mayoria del material audiovisual que manejamos no
es nuestro y no podemos arriesgarnos a accidentes o averias.
Intentamos mantener a todos informados por teléfono, pero
resulta dificil que cualquier cambio de horario no implique la
pérdida de participantes que tienen su tiempo muy marcado
por otros compromisos.

De hecho, la falta de personas que se quieran y puedan invo-
lucrar en el proyecto colectivo es otro de nuestros problemas
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habituales. De los voluntarios que accedieron a formar parte
del experimento en la presentacién, muchos no responden a
su compromiso, bien por falta de interés o de tiempo. Samuel
P. ha hecho un calendario de rodajes con los nombres de todos
las personas que rellenaron formularios segun su disponibili-
dad, pero tenemos que revisarlo desde el primer momento por
la desvinculacion de algunos de ellos. Tenemos especial ca-
rencia de performers y de fotégrafos, ya que Tatyana no prevé
estar todos los dias.

Samuel P. y Donna en un primer momento y mas tarde Jacynthe
y Magui, intentan encontrar performers para cubrir los huecos
que van apareciendo en la planificacion. Los cuatro conocen a
mucha gente y, voluntariamente, se encargan de intentar coor-
dinar la ubicacién de sus contactos en las acciones, pero les
resulta muy dificil conseguir casar disponibilidades. Aparecen
bastantes nombres de posibles voluntarios con los que ya se
ha hablado y que han dado una respuesta positiva en principio,
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pero al final muy pocas de estas colaboraciones tienen lugar. Si
la lluvia ha hecho complicados los encuentros experimentales
en la calle durante la primera semana, a medida que se acerca
el verano y los buenos dias de sol aparecen, se nos hace aun
mas dificil reunir a personas suficientes para poder seguir ade-
lante con nuestros intentos. Segln nuestra experiencia 'y como
ya hemos comentado en otros momentos de este mismo texto,
competir con la oferta ilimitada que ofrece Barcelona cuando
llega el calor resulta complicado y nos cuesta retener por mas
dias a nuestros colaboradores, incluso a aquellos que repre-
sentan la parte mas comprometida del equipo. Por otro lado,
para los que estan estudiando, las fechas coinciden con el final
de curso y el periodo de examenes.

Ademas de gestionar este tiempo intensivo de experimentos,
durante este mes se superponen otra serie de tareas que
necesito resolver como responsable final del proyecto. Las mas
complicadas son aquellas que tienen que ver con encontrar

202



recursos econémicos para poder hacer frente a los gastos
gque ocasiona esta investigacion. También necesito ocuparme
de la organizacion de los eventos finales del Simposio del
amor Dolido, tarea que incluye la gestion de todo el material
visual que hemos estado produciendo para una muestra final.
Aungue tengo la ayuda de Donna en alguna de las areas mas
burocraticas, no consigo abarcar todo el volumen de trabajo que
me corresponde y a veces me veo desbordado por la situacion.

La cuestion econémica también empieza a hacer estragos
en nuestra familia. El hecho de no contar con un colectivo
constante y comprometido, también trae como consecuencia
la falta de implicacion de los colaboradores en el sosteni-
miento econdémico del proyecto y la consiguiente sobrecarga
de nuestra parte.

Aunque uno de los puntos clave de esta investigacion es
la colaboracion completamente altruista y desinteresada de
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todos vy, por lo tanto, ninguna persona cobra nada por su
trabajo, el proyecto genera otros muchos gastos a los que
tenemos que hacer frente: en todos los encuentros que he-
mos organizado, nos hemos ocupado del cuidado de cada
voluntario, pagando comidas y ayudas para desplazamien-
tos. El cuidado de las personas con las que trabajamos es
condicion indispensable en este proyecto, por lo que estos
gastos son incuestionables y prioritarios.

También nos hemos hecho cargo de la compra de todos los
materiales y el vestuario que estamos utilizando, asi como
el alquiler de espacios y los tickets de entrada a los lugares
gue asi lo requieren.

Para los eventos que hemos programado para el final del Sim-
posio necesitaremos mas dinero, tanto para el alquiler de las
salas como para todos los gastos de impresion de las fotos y
el montaje de la exposicion y todo lo relacionado con la fiesta.
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Hemos hecho un presupuesto de costes para esta Ultima etapa
y Donna se esta ocupando de buscar recursos a través de par-
ticulares para que se pueda llevar a cabo.

Todas estas cuestiones ocupan un lugar creciente en nuestras
preocupaciones diarias y en algunos momentos restan energia
del desarrollo relacional y estético de la experiencia, que toda-
via necesita mucho de mi empuje para seguir adelante. Antes
de iniciar la ultima semana del periodo de experimentos, tengo
que tomar decisiones importantes que simplifiquen el proceso
y nos ayuden a retomar el control:

—El exceso de improvisacion en la gestion de algunas
de las performances, sobre todo en cuanto a la busqueda e
implicacion de personas, nos esta llevando a no desarrollar
cada experimento como nos gustaria, ni a nivel artistico ni
a nivel relacional. El fin no es utilizar a personas para cubrir
las necesidades estéticas del proyecto, sino ofrecerles la
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oportunidad de participar en la creaciéon de una obra coral,
dandoles los elementos, el espacio y las nhormas béasicas del
juego, a partir de las cuales puedan construir su propia vivencia
poética y Unica. Esto no se estad dando en casi ningun caso, y
las preocupaciones y prisas tampoco estan permitiendo que
podamos dedicar tiempo de calidad a las personas que se han
ido acercando a cada experiencia.

Por eso, creo que vale la pena parar y dejar por ahora en el
cajon algunas de las propuestas que nos quedan, para poder
concentrarnos en esta Ultima fase en desarrollar al maximo
s6lo una de ellas, procurando ser fieles a la idea original de
esta investigacion.

Con esta decision, dejamos fuera de calendario cuatro de las
ideas de Buenvirus, confiando en que, probablemente, podre-
mos retomarlas en un futuro no muy lejano, con la calidad y el
respeto que merecen la obra y las personas.
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—También debemos simplificar los eventos programa-
dos para el final de este periodo. Hemos decidido no trabajar
todas las ideas que componen el Simposio del amor Dolido,
y algunas de las que si hemos empezado a trabajar han sido
intentos fallidos que nos gustaria replantear con mas tiempo.
Por eso, ya no tiene sentido una exposicién final que pretenda
mostrar este experimento incompleto como acabado; en todo
caso, quiza deberiamos plantearnos un solo evento final, mu-
cho mas sencillo, en el que podamos ensefar y celebrar el
proceso colectivo en el que estamos implicados.
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n°10

Una persona intenta mirar hacia arriba, pero tiene la cabeza
atada por el pelo a sus propios pies.

Hacemos una serie de experimentos con esta misma idea,
jugando con diferentes materiales, objetos, personajes y loca-
lizaciones. Usamos como referencia algunos dibujos previos,
en los cuales se juega tanto con el hecho de los amarres que
parten del pelo de la persona que realiza la accién, como con
el lugar u objeto al que lo atamos.

De las ideas iniciales nos quedamos con las que nos parecen
mas interesantes a nivel visual y simbdlico, las cuales llevamos
a la experimentacién y comentaremos a continuacion.

Este experimento lo realizamos en el parque que linda con
la fachada de La Gloria de la Basilica de la Sagrada Familia,

n°10

Una persona intenta mirar hacia arriba, pero tiene la cabeza
atada por el pelo a sus propios pies.

Esta es una de las ideas mas claras y que mas sentido tiene
para muchas de las personas con las que hemos compartido
experiencia. En esta obra experimental en once piezas que
trata de las complejas relaciones humanas y de algunas de
las trampas del mal amor, este elemento expresa una ruptura
mas interior, una limitacién —voluntaria o no— de la mirada que
impide levantar la vista a quien la padece.

Apostamos por jugar con esta ultima idea, convencidos de que
sera un experimento interesante.
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el dia 16 de junio de 2010, desde la mafiana hasta la noche.
Citamos a varias personas voluntarias a diferentes horas, para
poder dedicar tiempo suficiente para la elaboracion de cada
imagen, el juego con los elementos y las posibles variaciones.

Durante todo el dia trabajo mano a mano con Samuel en la
composicion de las propuestas, y contamos con la colaboracion
de varias personas alo largo de lajornada. En la documentacion
fotografica trabajan Tatyana y su amiga Anna, una fotégrafa
rusa que participara en varias sesiones de experimentacion del
Simposio a partir de hoy.

Hoy no tenemos la camara de video, asi que decidimos desa-
rrollar las distintas variaciones de este enunciado a través de
varias propuestas fotograficas.

Quedamos con varias chicas de forma escalonada en
nuestra casa. Cristina, la primera en venir, es una estudiante
de psicologia amiga de Donna. La conocimos hace algunos
dias, realizando la accion de los ciegos en el parque del
Laberinto; tiene mucho interés en el proyecto y en esta
investigacion, y esta muy abierta a vivir la experiencia.
Podemos dedicarle tiempo en casa y en el parque, mientras
sSe prepara y mientras cosemos sus zapatos.
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Variacion I. Cristina: Elastico y zapatos.

Cristina es una de las voluntarias que ha aceptado
participar en nuestro proyecto. Para la primera imagen que
desarrollamos con ella, agujereamos y cosemos con elastico
rojo sus zapatos para atarselos al pelo. Jugamos con la
tension de los elasticos para forzar la postura del cuerpo
doblado, y pararealzar laimposibilidad de levantar la cabeza,
una limitacion de movimiento que no le permite mirar a otro
lado que no sea sus propios pies o su propio suelo.

Hemos elegido una zona rectangular de tierra de albero que
normalmente se usa para juegos de petanca. Traemos una
pequefia butaca vieja de skay rojo y aprovechamos el sol
fuerte que cae sobre el parque a esta hora para conseguir
una imagen contrastada y con colores que recuerdan, de
alguna manera, a la estética del toreo. En las fotografias
elegimos planos diferentes, pero cobran especial interés
aguellos que nos permiten percibir el material elastico y el
zapato horadado con mayor cercania.




Variacion Il. Cristina: Elastico y pies.

Atamos elastico al pelo y a los pies de la chica,
entrecruzandolo con sus dedos. Cambiamos ligeramente
de localizacién, acercando el asiento a un costado del
parque, cerca de las desconchadas fachadas laterales de
los edificios vecinos, donde hay mas vegetacién. Ahora
las sombras son menos fuertes, la imagen es menos
contundente y tiene un aire mas bucdlico. La atadura de los
cordones flexibles entre los dedos desnudos pegados a la
tierra nos hacen pensar en raices.

Variacion Ill. Paula: lana 'y arbol.

En una tercera variacion sobre la misma idea, atamos el
cabello de Paula a las ramas de un arbol. Hemos quedado con
ella a primera hora de la tarde también en casa, para darle su
ropay preparar los materiales para esta sesion.

En nuestro piso vuelve a haber gente trabajando. Simplificar el
proyecto para concentrarnos en el buen desarrollo de esta idea
ha sido beneficioso para todos. Hoy pasaran varias personas
del equipo por aqui para echar una mano o para acompafarnos
en algun momento del dia.

Por primera vez desde el fin de semana de inoculacion,
trabajo con Samuel, que ha estado con familia y de viaje
durante varias semanas. Otros compafieros que estuvieron
muy presentes en dias anteriores —como Jacynthe o Samuel
P.— no estan hoy y dejan de estar cerca por un periodo de
tiempo. Seguimos, como hasta ahora, en un sistema de idas
y venidas que me recuerdan que no existe todavia un equipo
sélido y estable que pueda hacer de buena base y respaldo
para este proyecto colectivo.
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212

Paula tiene el pelo muy largo y rizado. Usamos trozos de lana
verde y negra para amarrarlo; la decisién de usar este material
no flexible hace bastante complicado el proceso de prepara-
cion, ya que queremos que todos los mechones queden bien
atados y en una buena tensién con el arbol y los nudos de lana
resbalan sobre el pelo, lo que impide mantener dicha tensién
durante el tiempo suficiente.

Ademas, el largo tiempo de preparacion, la postura flexionada
hacia delante y el propio hecho de tener el pelo atado hacen
muy cansada y dolorosa la experiencia para Paula, por lo que
tenemos que darnos mucha prisa en completar y documentar
la imagen.

Aunque no contdbamos con las complicaciones técnicas origi-
nadas por la mala eleccién del material, si preveiamos que la
accion resultaria dura para la chica, y contdbamos con que la
imagen pudiese transmitir cierta sensacion de dolor, con la idea
de un amarre tan bello como negativo.

Sorprendentemente, la Unica persona que ha mantenido firme
su compromiso conmigo y con el proyecto sin dejar de estar
ni un solo dia a pesar de nuestros roces es Tatyana. Hoy ha
traido a una amiga fotografa, Anna, quien también se queda
con nosotros a lo largo de toda la jornada.



Nuestra eleccion del vestuario siempre es muy simple y basa-
da, sobre todo, en los contrastes cromaticos de las prendas con
relacion a las localizaciones y el atrezzo pero, en este caso,
también queremos jugar con una simbologia un poco inocente
y directa. Elegimos un jersey rojo de punto, decorado con dos
corazones blancos en el medio, para reforzar, con una imagen
casi de cuento infantil, el sentido de esta relaciéon amor-dolor
con la que estamos experimentando. Como en el corto n°3,
buscamos, en estas imagenes de fabula, un posible camino
estético para Buenvirus.

Variacion IV. Paula: lana y tierra.

En esta variacion amarramos el pelo de Paula, con los
mismos trozos de lana verde y negra, a varias pequefias esta-
cas y bridas que clavamos en la tierra de uno de los parterres
del jardin, entre el césped. Los mechones son atados y tensa-
dos en abanico, desde su cabeza hasta el suelo.
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Variacion V. Carolina: cordon de plastico rojo, elastico negro,
jaula dorada y dibujo en el suelo.

Primero, Carolina y Emilio preparan la jaula, atando los
trozos de corddn de plastico a la parte superior de los barrotes
y los elasticos en la parte de abajo. Elegimos un suelo plano
de tierra prensada, al pie de unas de las escaleras del parque.
Samuel dibuja, mojando la tierra con agua, una imagen icénica
de casa a partir de una plantilla de plastico que realizamos pre-
viamente en casa, a cuyos bordes fija los amarres de elastico
negro con pequenas estacas de madera que esconde bajo el
suelo. Después, atamos el final de los cordones de plastico rojo
al pelo de Carolina, a alturas diferentes en cada mechon.

El conjunto fija la mirada de la chica en una linea que va desde
sus ojos al suelo. Aunque la jaula es el centro de la imagen-
instalacion, la sombra pintada de agua es el foco hacia donde
tiende toda la composicion y nuestra mirada. Pero la represen-

Divulgacion Cientifica

ma
Publicaciones y

v
, AR

UNIVERS IDAD
DE MALAGA



tacion iconica de hogar va desapareciendo a medida que pa-
san los minutos, segln se evapora el agua y se seca la tierra.
Entonces, al disiparse el dibujo, la jaula se convierte en centro,
foco y protagonista de la historia.

Variacion VI. Noemi: corddn elastico negro y espejo.

Para la sexta variacion usamos un espejo redondo con
un marco de madera dorada con forma de sol. Amarramos el
espejo con varios trozos de elastico que también atamos al
pelo de la chica. Ella mira de frente su imagen reflejada en
el espejo, el cual cuelga verticalmente de su cabeza hasta la
altura de las rodillas. Cuando miramos de frente, no consegui-
mos ver la cara de Noemi, que esta de pie con la cabeza in-
clinada hacia delante y que queda escondida tras una cortina
de cabello y elastico. Observamos como el circulo del espejo
enmarcado por las lineas rectas de los cordones tensos si
nos deja ver su rostro reflejado, convirtiéndose el cristal en el
centro de la imagen.
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Mas adelante desarrollamos otra variacion con espejo en
una propuesta performatica en el parque Guell. Veremos
como, en esta otra versiéon, el espejo juega un papel
completamente diferente.

Resulta complicado y lento preparar a los participantes
para cada imagen, atando su pelo a diferentes objetos y
lugares, y estas ataduras también limitan las posibilidades
de movimiento de los performers, asi que las imagenes
gue creamos tienden a ser icOnicas y estaticas. Usamos
principalmente el lenguaje fotografico. Sin embargo, de
alguna manera, convertimos la propia construccion de cada
imagen en accién artistica.

Hoy vuelvo a tener la sensacion de trabajar en equipo, pero
pienso que la manera en que construimos las imagenes —con
amarres fragiles y movimientos limitantes— sigue sin dejar el
espacio de libertad y experimentacion que persigo para quie-
nes interpretan las ideas; hemos disefiado una suerte de ilus-
traciones icOnicas que representan bien lo que queremos ex-
presar, pero nuestras performers se ven reducidas a un rol mas
pasivo y estatico de modelos, personas que prestan su imagen
para contar las historias de Buenvirus, pero a quienes no esta-
mos dejando espacio para contar estas historias a su manera.

No obstante, todas ellas han vivido la experiencia como algo
muy intenso y que si les ha llevado a la introspeccion y a la
reflexion que procurdbamos. Asi pues, aunque en los términos
de creacién colectiva que ocupan esta investigacion creo que
no han tenido mucho margen de modificacién ni maniobra, la
propuesta si ha cobrado el sentido conceptual y poético desea-
do a través de su participacion.
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Por lo tanto, podemos decir que las performers, aunque no han
alterado por su propia voluntad la imagen que nosotros hemos
compuesto con sus cuerpos, los elasticos y los diferentes ele-
mentos que hemos usado, si las han cargado de sentido con-
ceptual por su propia vivencia poética. Podemos concluir que la
aportacién de estas mujeres a la colectividad de la obra va mas
alla de lo visual y lo aparente, para construir en el &mbito de
lo menos visible y con mas peso de trascendencia, de aquello
que ocurre en el interior de una vivencia humana.
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Variacion VII. Samuel: espejo grande y bandas elasticas.

Varios dias después quedo con Samuel y Tatyana por
la mafiana para otra variacion de la misma propuesta. Hoy la
idea es experimentar con un desarrollo mas performatico a
partir del mismo concepto, jugando con un espejo rectangular
grande, que fijamos a la cabeza de Samuel con varias bandas
elasticas negras.

Realizamos esta experiencia en el Park Guell, un espacio
abierto disefiado por Antonio Gaudi, en la zona alta de
Barcelona. El parque es un hervidero constante de turistas,
familias, deportistas, vendedores y otros visitantes.

Decidimos empezar la accion en la Sala Hipéstila, formada por
ochenta y cuatro columnas estriadas sobre las que se apoya
parte de la Plaza de la Naturaleza, la gran explanada rodeada
por el conocido banco ondulado recubierto de mosaico.



Colocamos el espejo delante de Samuel, en el suelo, apoyado
sobre su lado mas pequefio, y lo inclinamos hacia atras, de-
jando la cara especular arriba y la parte de atras hacia abajo.
Samuel se coloca en la misma posicion que utilizamos en todas
las variaciones de esta propuesta, con la cabeza agachada,
cara a cara con el gran espejo. Entonces empezamos a fijar la
banda elastica a la parte de atras del espejo con clavos y cinta
adhesiva, y a cruzarla varias veces sobre la cabeza de Samuel.
Cosemos este cruce de todas las vueltas de la banda para fa-
cilitar la libertad de movimientos al performer asegurando la
solidez del artefacto.

Inicia la accién. Tatyana la documenta fotograficamente y yo
me ocupo del registro de video.

Antes de entrar en la Sala Hipostila, Samuel parece querer
aprender a caminar con el espejo, intentando integrar este
artilugio como una nueva parte de su cuerpo. Por un lado,
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reconfigura los pesos del conjunto cuerpo-espejo para
recuperar el equilibrio en sus movimientos; por el otro,
centra completamente su mirada en el reflejo especular,
volviéndose ciego a la realidad fisica y haciendo de la
realidad reflejada su referente. Asi, el desplazamiento se
altera, se deforma, dependiente del nuevo equilibrio y de
los nuevos angulos de visibilidad.

Recorre primero la sala de columnas; la atraviesa de lado a
lado, sorteando los obstaculos del espacio con la ayuda de su
herramienta de percepcion modificada. Después, continua su
desplazamiento experimental por todo el recinto del parque,
a través de cuestas, explanadas, escaleras, en un camino de
esfuerzo y confusién que explora hasta el agotamiento. Final-
mente, a los pies de la Escalinata del Dragén, en la entrada
del parque, Samuel decide abandonar el espejo y las bandas
en el suelo y volver a caminar ayudandose de su percepcion
natural del mundo real y sin el peso de su atadura.




El camino de exploracion performética que abre Samuel —tanto
en el fin de semana de inoculacion como durante este mes de
experimentacion del Simposio del amor Dolido— nos ayuda a
vislumbrar el potencial experimental colectivo de las propues-
tas de Buenvirus cuando usamos dicho lenguaje performatico.

Las once ideas resultan suficientemente descriptivas como
para dar coherencia al conjunto de la obray a la vez permiten
suficiente espacio de libertad para la interpretacion libre
de cada participante, pero creo que no todos los lenguajes
dan tanto margen de movimientos como la performance. El
asunto esta en cuanto de ese margen de libertad creativa esta
dispuesta a abarcar cada persona que coge en sus manos
cualquiera de estas propuestas; cuanto de apropiacion,
cuanto de revision, cuanto de rebeldia, cuanto de honestidad,
cuanto de vulnerabilidad, cuando de verdad.
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La experimentacion de este mes nos ha guiado por caminos di-
versos, y sabemos que la mayoria de las propuestas aln estan
sélo en el papel. Cada frase nos ha llevado a un lugar diferente
y nos podria haber llevado a cualquier otro. Sigo convencido de
gue las posibilidades de interpretacion de estas once ideas son
muchas, y que éstas se multiplican a medida que mas perso-
nas participan en el desarrollo colectivo del proyecto.

Después de este cadtico mes de intentos, con todo el material
desordenado en la mano, la sensacion es de que hay caminos
limitados y otros de los cuales no se ve el final. Dar estos pri-
meros pasos atropellados nos ha llevado a lugares desde los
que se puede empezar a ver.

Por ahora pienso en la importancia de ordenar todo el material
y ponerlo sobre la mesa para que pueda ser visto y celebrado
por el colectivo. Son los primeros pasos de un proceso, de un
camino del que no se ve el final.



Hemos decidido fusionar los dos grandes
eventos finales que habiamos marcado en
nuestro calendario, la Buena Fiesta Virica y
los cuatro dias de exposicidon del Simposio
del amor Dolido, en un solo evento mas
pequefio al que titulamos Grande y Buena
fiesta virica y exposicion del proceso
creativo del Simposio del amor Dolido. En
esta exposicion y fiesta, podremos mostrar
el trabajo realizado hasta ahora sin el
compromiso de una obra terminada.

muestra del proceso
-
fin del primer acto

Durante este tiempo de experimentacion,
hemos empezado a vislumbrar el potencial
colaborativo de la idea, pero también hemos
sentido una gran frustracion viendo nuestras
limitaciones a muchos niveles.

Persisto en nuestro compromiso de culminar
este tiempo intenso de trabajo con un evento
en el que todos los participantes puedan estar
y ver algo de los resultados de su esfuerzo,
aunque la realidad es que me siento cansado
y sobrepasado. A lo largo de las ultimas se-
manas he podido contar con una buena canti-
dad de colaboradores, pero no puedo afirmar
gue tenga un equipo sélido de trabajo con el
gue compartir la carga ni que me respalde en
la gestion de todo esto.
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Esta exhibicion, colectivizard mas este proceso abierto, al dejar
gue otros observen y critiquen nuestro trabajo aln inacabado.
Como artistas, no solemos querer mostrar nuestra obra incon-
clusa, con dudas, caminos a medio recorrer y errores a la vista;
la exposicion ensefia el interior de una busqueda creativa sin
pudor y abriendo el mecanismo artistico a otras personasy a lo
incontrolable de la colectividad fuera de nuestro circulo.

Antes, escribimos un breve proyecto con el que intentaremos
conseguir algo de financiacion que nos permita hacer frente a
los gastos de este desarrollo colectivo, ahora o en las siguien-
tes etapas. Donna ha traducido el texto al inglés y también esta
ayudando a mover el documento para conseguir algun tipo de
donativo o subvencion entre sus redes de amigos y conocidos
en Estados Unidos.

Tengo que esforzarme por recordar que, aunque mi implica-
cion en el experimento es total y dedico todo mi tiempo, dinero
y esfuerzo para que salga adelante, no es —ni tiene que ser—
asi para todos los demas participantes que, aunque no dejan
de estar muy interesados por todo lo que esta experiencia
implica, no se han planteado esta propuesta como un reto
investigativo y personal.



Concepto y espacio

Hemos pasado mucho tiempo buscando un sitio para la
exposicion del Simposio del amor Dolido. Al cambiar el concepto
del evento nos resultara mucho mas facil encontrar un lugar
adecuado, puesto que ya no necesitamos tanto espacio ni
durante tanto tiempo.

Manejamos diversas ideas de lugares que nos interesan para
la muestra. Patty, Emilio y Donna estuvieron recopilando infor-
macion de varios sitios, pero en la mayoria nos daban fechas
bastante lejanas o pedian grandes cantidades de dinero.

Desde el fin de semana de Inoculacién, tenemos en mente la
imagen de un espacio con varias divisiones o habitaciones no
demasiado grandes, que los visitantes puedan recorrer como
quienvisitalaintimidad de unlugar ajeno. Nos siguen pareciendo
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interesantes los sitios privados de habitacién para esta obra
y, ahora que no nos hace falta demasiado espacio, planteo la
posibilidad de hacer indagaciones en este sentido. Pensamos
en pisos grandes, casas, hoteles, hostales y pensiones.

Tenemos unos amigos en Las Planas (pequefio pueblo a las
afueras de Barcelona) que tienen una casa antigua grande
justo al lado de la estacién. No podemos plantear la posibilidad
de usar las habitaciones donde ellos viven, pero si nos ofrecen
una sala cerrada, una cocina y varios patios para la exposicion
y la fiesta. Desistimos del lugar por la estructura de la sala,
con muy pocas paredes vacias que no nos dan juego para
el montaje; también por la distancia, que no ayudara en la
organizacion del evento ni en que otras personas que no han
participado en el proyecto vengan a visitar la exposicion.

Hemos sabido por casualidad que un grupo de amigas se muda
y que su casa se quedara vacia a finales de junio. La vivienda
tiene varias habitaciones y un espacio abierto y grande en la
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planta de abajo. Se entra directamente desde la calle por una
puerta grande, y estd muy cerca de una estacién de metro, en-
tre la Plaza Espanya y la Estacion de Sants.

Conocemos la casa porque nuestras amigas vivieron ahi du-
rante algunos afios. Ya hicimos un uso de su patio para uno
de nuestros proyectos: nos encontramos aqui para la reunion
del jurado del certamen de accién—-arte en video y nos gusto
bastante el espacio.

Después de mover muchos contactos, he conseguido hablar
con la persona que gestiona la casa, quien acepta concedernos
el alquiler del lugar para los cinco primeros dias del mes de julio
por un coste reducido. La vivienda estard completamente vacia
para entonces, porque no estaba amueblada para el alquiler y
las chicas la deben entregar en las mismas condiciones.

La casa tiene dos plantas. Abajo hay un espacio diafano que
vemos directamente al entrar desde la calle. La puerta de en-
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trada es bastante alta. Tras la puerta hay un pequefio recibidor;
aqui, la altura del techo es la altura total de toda la casa.

Un par de metros méas adelante el espacio vertical se divide
en las dos plantas. Para acceder a la sala principal hay
gue bajar los cuatro o cinco escalones que compensan el
desnivel del suelo. El espacio, grande y abierto, hace de
salon, comedor y cocina.

A la derecha estan las escaleras para subir a la planta de arri-
ba. Hay una despensa en el hueco de la escalera. Un poco
mas adelante hay un cuarto de bafio, los armarios de la cocina
y una habitacién pequefia. La pared de la izquierda esta vacia,
revestida de piedra gris y marron. Al fondo del espacio, una
gran cristalera de acceso al patio.

El patio es amplio y rectangular. Un poco descentrada hacia la
izquierda, hay una gran estructura metalica con forma de casa



con tejado a dos aguas, y en las paredes del fondo se pueden
ver restos de una antigua vivienda derribada: un lavabo con su
grifo, los diferentes azulejos y pinturas de las paredes, la mar-
ca rota de algunos tabiques... Me cuentan que el propietario
construyd una vivienda ilegal hace afos, que la mantuvo oculta
y alquilada hasta ser descubierto y que, finalmente, tuvo que
derruirla. A la derecha del patio hay una barbacoa y algunos
estantes de obra.

En la planta de arriba hay tres habitaciones méas y otro
cuarto de bafo. A través de la ventana de la habitacién
principal se ven la puerta de entrada, el recibidor y los
escalones de acceso al salon.

El material para la exposicion.

Tatyana tiene la mayor parte del material fotografico realizado
hasta ahora, y quiere ser ella quién haga una primera criba de
las fotos y seleccione las mejores. No es fotdgrafa profesional
y, quiza por inseguridad, toma cientos de instantaneas practi-
camente idénticas desde cada punto de vista que elige. Hay
muchisimo material: de algunas de las sesiones hay mas de mil
fotos, por lo que el trabajo de clasificacion es largo y pesado.

Pasan varios dias y se acerca el momento de la exposicion,
Tatyana aun no ha preseleccionado sus fotos para la muestra,
pero se niega a pasarme parte del material para que pueda
ayudarle a seleccionar mas rapido. A pesar de mi insistencia,
con el tiempo del evento casi encima, ella no cumple su parte
de trabajo y tampoco deja que nadie le ayude a elegir las me-
jores imagenes. En un arrebato de desconfianza, ralentiza el
proceso al no querer colectivizar esta tarea.
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Cuando nos confirman que tenemos el lugar, Patty, arquitecta,
quien se habia comprometido desde la presentacion a colabo-
rar con el disefio de la exposicion y que ha estado ayudando
a encontrar un lugar para el Simposio del amor Dolido, que-
da conmigo para decidir como queremos montar la muestra.
Samuel P., por su lado, llama a una antigua amiga, Patricia Q.,
gue trabaja en el disefio y montaje de exposiciones del MACBA
(Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona).

Temo este encuentro porque, en realidad, alin no tenemos nada
claro qué vamos a poder exponer en el espacio, porque todavia
no tenemos las fotos. Tampoco podemos mostrarle nada del
proyecto, porgue todo, a estas alturas, aln esta por decidir.

Pienso que la ayuda de Patricia seria muy buena para una po-
sible exposicién del Simposio, mas adelante, pero Samuel P.

insiste en aprovechar la buena disposicion que ha mostrado su
amiga para ayudarnos.
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(29 de junio, 20:00h) Finalmente quedo con Patricia Q. y Patty
en una cafeteria. Intento explicarle en qué consiste el proyecto
y cdmo es el espacio donde montaremos la exposicion.

Patricia Q. y Patty, con un plano que he trazado a mano alzada
y de memoria sobre la mesa, intentan pensar cual seria la mejor
manera de distribuir el espacio diafano de la planta baja con los
seis paneles de conglomerado de madera que hemos pensado
comprar para la exposicion.

La reunion resulta util pero estresante. Nos hace ver el poco
tiempo que queda y lo ambicioso del proyecto teniendo en
cuenta que la muestra sélo durard dos dias y que aun no
tenemos el material que se va a exponer. Tampoco contamos
con un presupuesto alto ni con mucha ayuda para organizarla.

Una vez decidida una posible distribucion de los muros, pensa-
mos en cémo iluminaremos el espacio.

Patty quiere hablar con un electricista familiar suyo para que
nos ayude con esto. Sabiendo que no contamos con dinero
para pagar a nadie y que, aunque lo tuviéramos, prefeririamos
que en este proyecto nadie cobrase por su trabajo, le digo que
que no se lo pida. Insisto en que quiero mirar yo mismo en una
tienda e intentar comprar unos focos pequefios para completar
la iluminacién del espacio. Mientras hablo soy consciente de
que esto va a ser casi imposible, por el poco tiempo que nos
queda, pero no me planteo ninguna otra posibilidad dadas
nuestras limitaciones.
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Finalmente, a escasos cuatro o cinco dias de la muestra,
Tatyana reconoce que aun no ha podido ni siquiera empezar a
seleccionar las fotos.

La exposicion esta en peligro. El tiempo que hemos dejado
pasar confiando en el compromiso de nuestra fotégrafa nos
lleva al limite de la imposibilidad. Cuando quedo con Patty
y Patricia Q. para disefiar la exposicion aun no sé con qué
material contamos para la muestra (aparte de los videos que
ya tengo listos), lo que no nos permite tomar decisiones en
cuanto al montaje.

Reclamo a Tatyana que me deje ir a su casa a grabar los
archivos y, esta vez, accede. (30 de junio por la mafana)

Por eso, no logro tener las fotografias en mi disco duro hasta
un dia antes del inicio del montaje de la muestra, por lo que
la impresion en papel de todas las fotos y la preparacion de
la exposicién se convierten en un foco de estrés y discusion
bastante importante.
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Adecuacion del lugar y problemas.

Ese mismo dia —30 de junio— por la tarde, compro los paneles
de conglomerado. Un amigo los lleva al espacio con su furgo-
neta. Nos cobra el transporte; es la primera vez que alguien
pide dinero por su trabajo en lo que llevamos de experimento.

En la casa todo esté revuelto. Las cuatro chicas que dejan la
vivienda estan aln en plena mudanza y les falta mucho por
recoger, tanto que pienso que sera imposible que el espacio
esté vacio para mafana, cuando se supone que deben entre-
gar las llaves. Esta noche tienen fiesta de despedida en la casa
con todos sus amigos. Sospecho que no podremos empezar a
montar la exposicion a primera hora, como habiamos previsto.

Samuel y Jacina llevan varios dias implicados en la mudanza,
recuperando algunos muebles para unas amigas. Magui
también esté en la casa echando una mano. Ella me ayuda a
encontrar un hueco para los tableros en el salén.
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De madrugada dedico muchas horas a seleccionar las ima-
genes. Separo las fotos de los experimentos estéticos de las
frases de Buenvirus, de aquellas que documentan el trabajo
colectivo y los aspectos relacionales del proyecto. En los dos
grupos hago carpetas de imagenes seleccionadas a partir de
las cuales busco las que considero mas representativas e in-
teresantes para la exposicién. Como yo tampoco cuento con
tiempo suficiente para seleccionar con calma lo mejor de todo
el material recibido (mas de diez mil imagenes) y no hemos
podido planificar la exposicion, se imprimirdn mas fotos de las
necesarias, con el gasto que esto conlleva.

Al dia siguiente, por la mafiana, volvemos al espacio con varios
colaboradores. Sdlo pedimos que el salon estuviera despejado
para poder empezar a montar los muros y pintarlos, que es
lo que més tiempo requiere, pero todo sigue lleno de cosas y
nuestro pequefio equipo se dedica a ayudar en la mudanza,
con tal de acelerar el proceso y permitir que podamos tener la
muestra lista a tiempo.
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Hace algunos dias pedi a otro amigo escultor y arquitecto que
nos echara una mano con el montaje de los muros. El, con ayuda
de Abraham, instala los seis muros en los que colgaremos la
mayor parte de las fotos; entre todos los pintamos de blanco.

Por la tarde, Patty insiste y lleva a su tio electricista al lugar de
la exposicion. Ella le ha explicado el proyecto y él quiere ayu-
darnos haciendo el trabajo gratuitamente, de forma completa-
mente desinteresada. Monta rieles en la parte alta de los muros
para instalar los focos profesionales que €l mismo ha traido,
pero en lugar de dejarlos ya montados, decide dejar los focos
en un su caja cerrada en el suelo, e instalarlos al dia siguiente.

No coincido en ningdn momento con él. Uso todos los hue-
cos de tiempo que encuentro para terminar de seleccionar las
imagenes. Esa misma tarde las llevo al laboratorio fotografico.
Tatyana insiste en venir conmigo; en la tienda, se queja con-
tinuamente de mi seleccién y de que no haya retocado la luz
o el color de la mayoria. Yo le explico que, aparte de carecer
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de tiempo para modificaciones, no necesitamos embellecer las
fotos, sino mostrar la realidad de los experimentos tal y como
fueron. Ademas, le vuelvo a recordar el caracter colectivo del
proyecto: en la exposicion no mostramos la obra individual de
nadie, sino que ensefiamos parte del proceso de trabajo con-
junto de muchas personas.

La mafana del dia del evento, el 2 de junio, a primera hora,
tengo que volver a la tienda de fotografia para recoger las am-
pliaciones que hemos encargado. Abren a las 10:00h. Ha ha-
bido errores en algunas de las fotos y tardo un tiempo en tener
todo el material listo.

Mientras, el electricista ha vuelto a la casa de la exposicion
para completar su trabajo y se ha dado cuenta de que su caja
con los focos ya no estad donde la dej6. Después de buscar
mucho me llama para decirme que sus focos se han perdido
y para pedir explicaciones. Preguntando a todos los que han
pasado por la casa durante las ultimas horas entendemos que
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uno de nuestros colaboradores tird la caja con los focos a
la basura por accidente ayer a ultima hora, junto con otros
muchos bultos de desecho de la mudanza. Los focos tenian
un valor de cuatrocientos euros.

Este hecho afiade mucha tensidon y preocupaciéon al montaje.
Decidimos dejar el asunto para tratarlo juntos después del
evento. A pesar del incidente, el electricista decide volver al
espacio por la tarde con otros focos que ha conseguido con
tal de no dejarnos en la estacada.

Un nuevo inconveniente surge cuando una de las chicas que
vivian en la casa decide no sacar las cosas de su habitacion
todavia, aprovechando que tiene algo mas de margen, ya que
la casa estara accesible durante cinco dias mas, mientras esté
en nuestras manos. La chica cierra su cuarto con llave, con lo
que sblo contaremos con dos habitaciones para exposicion en
la planta de arriba. Esperabamos poder usar los tres cuartos
para proyectar tres de los videos del Simposio.
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El montaje resulta dificil. Gestionar todas estas complicaciones
nos ha hecho perder bastante tiempo; quedan muy pocas horas
para la apertura de la exposicidén y para la fiesta.

Montaje y Fiesta Virica.

Ayer, los muros quedaron montados y pintados —pero no
iluminados— y el espacio casi vacio, pero aun falta mucho por
hacer. Hemos quedado temprano para terminar de preparar
espacios, limpiar la casa y montar la fiesta y la exposicion. Sin
embargo, solo Abraham vy el electricista han venido pronto, y al
llegar se han encontrado con el problema de los focos. Cuando
yo llego, el electricista me esta esperando y puedo hablar con
€l cara a cara de lo ocurrido. Le pido perdén y le digo que
haremos todo lo posible por restituirselos. Se va y paso el resto
de la mafana solo; nadie del equipo aparece por el lugar hasta
después del mediodia.



La exposicion

Empezamos instalando dos video proyecciones en la planta de
arriba. En la habitacibn mas pequefia proyectamos sobre una
pared el video de la accion grupal que hicimos en los arboles
(n° 11) el dltimo dia del fin de semana de Inoculacion.

En la mas grande exhibimos el corto n°3. En este cuarto hay
una ventana grande sin persianas, que es la que da a la parte
alta de la entrada de la casa. Para tapar la luz y aprovechar la
pared, cubrimos la ventana instalando una tela de pantalla de
proyecciones que compramos con este fin.

El video que habiamos previsto para la tercera habitacion
de arriba, es el de la primera performance de Samuel
amarrandose con cuerda negras en la casa del amigo de
Manuela (ahora n°6). Encontramos una solucidn interesante

para poder mostrarlo: proyectar el video sobre el muro que
vemos de frente al bajar las escaleras.

Las primeras personas en llegar no forman parte del colectivo;
son Beth y Eveny, amigas comunes de las antiguas inquilina de
la casa y nuestras. Ellas limpian toda la vivienda. Magui, Emilio
y Carolina, quienes no tienen ningln compromiso de responsa-
bilidad, llegan poco después.

Hacia las tres de la tarde mas personas se van acercando al
local. El electricista viene con otros de sus focos e instala toda
la iluminacion y sistema eléctrico de la exposicién. Tiene muy
buena actitud a pesar del problema con sus focos; dice que no
nos quiere dejar en la estacada.

Los mas cercanos del equipo son los ultimos en llegar.

Donna, que estuvo de viaje, esta lesionada y no puede ocuparse
de nada. Ha confiado su parte de responsabilidad a Noa, Dani
y Beth, quienes se haran cargo de la comida y la bebida y de
su venta durante el evento. Samuel P. También llega muy tarde;
se muestra muy descontento por lo retrasado del montaje y se
vuelve a marchar para cubrir otros compromisos personales.
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El cuarto video es otra performance de Samuel. Registramos
esta accion durante el mes de experimentacion del simposio;
Samuel, con la cabeza atada con bandas elasticas a un es-
pejo grande, recorria el parque Gulell guiandose sélo por su
reflejo (n°10).

Reproducimos el video en DVD en un viejo televisor que
pedimos prestado. Colocamos el televisor en el interior de
la despensa del hueco de la escalera, al fondo del pequefio
espacio, a la derecha de la entrada, bajo el tramo mas bajo
de la escalera, de manera que no se ve desde el exterior sin
agacharse. Después, colocamos el espejo grande que usamos
para la performance frente al televisor, también dentro de la
despensa, delante de la puerta, girado en un angulo en el que

refleja la pantalla y hace que el video pueda verse desde fuera.

Todos los deméas dan sus razones para no haber podido
estar antes para ayudar, desde las mas sélidas —un curso
imprevisto—, como Samuel, a las mas livianas —un dia de
playa— como Tatyana.

Jacynthe viene ya vestida para la ocasion y con amigos invita-
dos, una media hora antes del evento. Los encargados de la
comida y la bebida, empiezan a organizar sus tareas casi a la
hora de dar comienzo. Patty llega una vez comenzada la fiesta.
Esta molesta por el problema con los focos de su tio. Abraham
no viene a la exposicion.

Las mismas personas que han llegado al final de la tarde o
gue no han estado cerca durante varios dias son los que se
quejan de lo retrasado que va el montaje. En el desorden, ya
con invitados llegando, Tatyana llora visiblemente en la calle,
junto a la puerta, mientras se queja de la seleccion fotografias,
del montaje y de que, por culpa del mucho trabajo que hay por
hacer, no pueda estar en su casa arreglandose para el evento.
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El espejo esta tal como quedd después de la performance,
con las bandas elasticas fijadas a su parte trasera con
clavosy cintas adhesivas, con el cruce de todos los elasticos
cosidos con el que se sujetaba a la cabeza, y lleno de polvo
del suelo del parque.

El sonido del video se oye en toda la sala, a través del hueco
de la puerta de la despensa, amplificado por la forma del
interior de la escalera.

Dedicamos la habitacién de abajo para la accién de los pan-
talones cosidos por elasticos que Loida y Robe hicieron en la
finca (n°2). Samuel toma el espacio e instala la serie fotografica
de la performance, componiendo en la pared y en el suelo con
las imagenes, e iluminando todo el espacio solo con velas.

Tampoco entiende por qué le he pedido que no ponga un sello
con su firma en cada foto, ni por qué no hemos puesto una car-
tela con su nombre debajo de cada imagen.

El evento comienza. Guille se encarga de la musica. Durante
la primera media hora de la fiesta no hay comida ni bebidas
disponibles para los invitados. Una hora después, la musica
para: Samuel se ha llevado a Guille a descansar, comer algo y
dar una vuelta por la exposicién, dejando el evento sin musica
durante unos quince minutos. Algunos invitados se van.

Procuro mantener la calma y reflexionar sobre todo esto.
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Los demas colaboradores trabajan en los muros que hemos
instalado en la sala, dedicando cada cara a una de los experi-
mentos: las fotos de Laia y Magui cosiendo la ropa de Guille y
de Luis (n°1); las fotos de Cristina, Paula, Noemi y Carolina con
el pelo atado y la mirada baja; también los objetos: el espejo
redondo con el marco en forma de sol dorado, la silla roja, los
zapatos cosidos, la jaula con todos sus elasticos y cordones de
plastico... (n°10)

En el muro que mira a la entrada no ponemos fotos de los
experimentos estéticos de las ideas de Buenvirus, sinoimagenes
del proceso colectivo, de las personas, del trabajo y de la vida
juntos. Samuel ha construido un mueble-escultura con trozos de
madera reciclada y lo hemos puesto delante del primer muro de
conglomerado; este objeto se convierte en recipiente de todas
esas fotos documentales del proceso de busqueda y creacion
del Simposio. Justo encima, en la falsa pared, escribimos un
texto a mano con rotulador negro; en el caos, destaca una frase
sobre un papel superpuesto y rotulada en rojo:

Enrealidad, este tiempo apresurado de montaje de la exposicion

si se ha convertido en un proceso colectivo. Al menos durante
algunas horas, un equipo de més de diez personas ha estado
trabajando codo con codo en el disefio de una muestra donde
exponen su propio trabajo de varias semanas.

La exposicion es también obra, creacion colectiva abierta,
donde muchos intervienen con sus manos, sus visiones y sus
conceptos propios en un proyecto comun.




2.2 acto primero (x de enero - 3 de julio, 2010)

BIENVENIDOS A LA GRANDE Y BUENA FIESTA
VIRICAY EXPOSICION DEL PROCESO CREATIVO
DEL SIMPOSIO DEL AMOR DOLIDO. ESTAMOS
EN OBRAS, DISCULPAD LAS MOLESTIAS.

Esto que ves no es el qué, sino el como. No es la obra, sino
el proceso: el pensar, el creer, el vislumbrar, el idealizar y
el lanzarse a los primeros pasos de la materializacion.

Finalmente, ocurre algo inesperado al inicio de la exposicion
que da un sentido vivo al evento: las personas que llegan al
espacio encuentran primero un muro donde se habla de la
obra en proceso, de trabajo colectivo, de algo inacabado y en
pleno desarrollo; seguidamente comprueban como un grupo de
personas aun sigue trabajando en terminar el propio montaje de
la muestra. Los visitantes observan animados el movimiento de
gente componiendo en vivo la mejor manera de mostrarles el
proceso de su obra. En este sentido, la exposicion es percibida
con mucho interés y buena critica por los visitantes.

Sé que necesito revisar de manera profunda todos nuestros
planteamientos, pero primero -y sobre todo— necesito
descansar.

Se baja el telon.
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2.3

entreacto

(4-11 de julio, 2010)



La exposicion del proceso ha marcado el
fin de esta primera etapa. Ensefar lo que
hemos hecho hasta ahora nos ha permitido
poner sobre la mesa todos los elementos y
ordenarlos para poder tener una primera vision
de conjunto de lo ocurrido.

Como dijimos, ensefar asi una obra, en pleno
proceso, es un ejercicio que requiere cierta
falta de pudor, mas aln cuando los resultados
de este proceso no son, por ahora, l0os que nos
hubiera gustado que fueran. Hemos mostrado
fragmentos de una idea grande en varias
pinceladas desiguales, desproporcionadas,
aisladas de otros muchos elementos que

bajada de telon
.
cambio de paradigma
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deben formar parte de este todo para que la obra tenga
sentido. Hemos dejado ver nuestras debilidades, nuestros
interiores y verglienzas, orgullosos de un proceso plagado de
fallos, infantil e incongruente. Pero una vez superada la fase
de pudor, pensamos que ha sido bueno ensefarlo todo, sin
tapujos, y poder decir ahora estamos aqui.

Ha quedado claro que estamos al principio de una expedicion,
gue so6lo hemos dado unos pocos pasos colectivos torpes.
Todos han entendido que esto no es una obra, que no hemos
pretendido ensefarles un objeto ya acabado, y que puede que
dicho objeto acabado nunca llegue a existir, y que puede ser
que esto no importe en absoluto. Lo que les hemos ensefiado
es el trozo de camino recorrido visto desde arriba, y quiza sélo
el dibujo de este mapa fragmentado tenga sentido y valor. En
este mapa, no es el punto de llegada el protagonista, sino las
lineas de trayecto, la historia registrada del transito, todas las
huellas dejadas atras en nuestros movimientos de busqueda.

Reflexiones postraumaticas.

Abatido por el cansancio, una densa marafa de experiencias
en la cabeza me impide sacar conclusiones acertadas. Vivo
esta bajada de telébn como cierre, como encierro, como silen-
ciamiento, como desaparicion, como escondite, como final de
un acto o puede que de toda la obra.

El fuerte empujon del ultimo mes ha generado la puesta en
marcha de esta maquina grande que pretendo mover pero, Si
bien sabia que cierta pérdida de control se produciria, no espe-
raba tal cantidad de incidencias desestabilizadoras, sobre todo
a nivel relacional.

Reconozco que en muchos momentos no he sabido manejar
todos los elementos que, al empezar a caminar, se estaban
poniendo en juego simultaneamente.
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Admito la locura que fue tirarnos contra este experimento sin
armas y sin ejército, a la vez que defiendo como positivo el
mismo desvario que, en muy poco tiempo, nos ha empujado a
comenzar a jugar con muchas ideas que, probablemente, en
un estado mental de total control y cordura, aun seguirian pe-
gadas al papel.

Por otro lado, creo que el azar, lo accidental y lo incontrolable
que la prisa trajo tantas veces al terreno de juego, asi como la
resolucion rapida de problemas y conflictos que fueron apare-
ciendo en la carrera, nos han aportado ciertos elementos inte-
resantes que quiza nunca hubieran aparecido en un laboratorio
de investigacién controlada, en un entorno en el cual nada se
salga de la previsibilidad de lo perfectamente organizado.

En palabras de Miessen: Si se piensa en el fracaso y el conflicto
desde el punto de vista del proceso, la situacién mas estéril que
puede ocurrir es dejar que el miedo al fracaso nos conduzca



a la inaccién. Es el acto de produccién el que nos permite
revisar, modificar, repensar y cambiar. A lo largo del camino de
reinventarse a uno mismo, se abre un espacio de incertidumbre
que a menudo produce conocimiento y contenido de forma
imprevista. Si la prioridad de alguien es resistir el fracaso a
toda costa, el potencial de sorpresa nunca se juega. Esta es
la razon por la que los resultados de ciertas investigaciones e
invenciones en muchos campos y disciplinas son predecibles,
y el resultado de la mayoria de produccion creativa y artistica
es a la vez convencional y mediocre. Tomar un riesgo significa
ser incapaz de adelantar el resultado de una investigacion.
Deliberadamente permite procesar el fallo, abrir la ventana
de la sorpresa, el momento donde la participacion conflictiva
y la participacion desleal producen nuevos conocimientos y
politicas. (Miessen, 2014: 197)

249



Estoy satisfecho de que hayamos podido llegar a completar la
etapa sin desistir en este empefio, a pesar de tantos elementos
contrarios que nos hubieran podido llevar al limite del abando-
no; ahora podemos empezar desde otro punto, de otra manera,
un siguiente intento.

Tengo claro que se hace necesario un cambio de paradigma.
Me siguen interesando los elementos con los que empezamos
esta investigacion, y no quiero cambiar de objetivos. Lo que ha
de cambiar no es fin que perseguimos, sino el proceso a través
del cual queremos alcanzarlo.

Esta claro que el hecho que mas ha limitado nuestra investi-
gacion del ultimo mes ha sido la falta de un equipo consisten-
te capaz de dar cimientos a esta blsqueda experimental. Las
mayores limitaciones de este intento han tenido que ver con
las carencias relacionadas con la falta de compromiso de per-
sonas que apuesten por sostener estos experimentos.

Analizando la situacién y entiendo que, a nivel de colectivo,
por ahora sélo hemos sido la suma de muchas individualidades
persiguiendo una idea y desarrollando los trozos de un pro-
yecto puzzle bajo mi comanda y supervision. Me doy cuenta
de que, por momentos, me he apoyado en personas concretas
con las que he podido contar y con las que he compartido la
toma de decisiones, pero he echado enormemente en falta un
equipo real y constante que sea capaz de sostener y defender
todo esto, un equipo que tome decisiones consensuadas y asu-
ma responsabilidades colectivamente.
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Pienso que el camino en el que quiero volver a intentar a
construir esta obra colectiva experimental deber pasar por la
construccion de unas bases de equipo.

Una vez pasado el agotamiento de estos dias espero poder
volver a hablar con las personas que han sido clave en este
primer desarrollo. Quiero oir sus valoraciones y poder discutir
con ellos sobre el camino recorrido hasta ahora. También
espero saber quién de todas ellas y ellos estaria dispuesto a
seguir trabajando en este proyecto, ahora de otra manera, a
otro ritmo, desde un nuevo paradigma.
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2.4

acto segundo

(12 de julio, 2010 - 23 de junio, 2011)
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un largo proceso colectivo
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El 14 de julio nos reencontramos para analizar
nuestra posicion y replantear la ruta. Hemos
visto nuestro trabajo expuesto, colgado,
pegado en los muros y proyectado; nos hemos
dado casi dos semanas de silencio. Ahora
damos varios pasos atrds para tener una
vision mas amplia y nos sentamos a decidir
gué dejamos atrds y con qué nos quedamos.

Este tiempo de distancia era necesario. Duran-
te estos dias me he negado a mirar las fotos
y los videos del Simposio. Hay que descansar
la mirada para empezar a ver de otra manera.

analisis critico
e
nudo

Cualquier forma de participacion es ya
una forma de conflicto. (Miessen, 2014)

El hecho de unir fuerzas en un grupo
0 equipo, aumenta la probabilidad de
fallo mucho mas que la probabilidad de
éxito. Las torpes dindmicas de grupo,
las exterioridades nocivas y las malas
practicas de gestibn son responsables
del resto. (Schneider, 2006: 573)
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Pero hoy no hablaremos mucho de nuestra experiencia y
bdsqueda estéticas, no es el momento. Si recordamos juntos
algunas imagenes y acciones que parecen indicarnos posibles
caminos, pero nos centramos sobre todo en los factores
relacionales y colectivos que en esta investigacion tienen
un papel estructural determinante, y que pueden hacer de
cimientos o piedra de derribo indistintamente.

Todos coincidimos en haber visto en algdn momento un
potencial muy interesante en el concepto, en la poética y en
las imagenes. Esta apreciacion comun es la que nos mueve a
intentar depurar las implicaciones relacionales del experimento;
sin conviccion en este sentido, si no estuviéramos seguros de
las posibilidades estéticas de esta coleccion de micro-guiones,
seguramente el proyecto se hubiera quedado guardado en un
cajon ya hace tiempo.

Critica grupal del desarrollo relacional y colectivo.

El 14 de julio de 2010, diez dias después del cierre de la
exposicion, nos encontramos de nuevo, esta noche en el
patio de la casa de Jacynthe, en el Poble Nou. El programa:
hacer juntos una evaluacion de la fiesta virica y la exposicion;
hablar sobre el problema de los focos y tomar una decision al
respecto; decidir los siguientes pasos de Buenvirus.

Es curioso, porque no nos hemos visto solos como equipo
desde el encuentro post-inoculacion, y de eso hace ya mas
de un mes. Si que nos encontramos todos en la fiesta, en
pleno estrés de montaje algunos, otros una vez comenzado
el evento.

Hoy estan conmigo Donna, Jacynthe, Magui, Emilio y Caro-
lina, Noa, Guille, Jacina y Samuel, Tatyana, Dianne, Patty y
Samuel P., quien viene sélo para saludar y se marcha en poco
tiempo, antes de que empezar la conversacion.
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Después de cenar, empezamos a hablar sobre lo ocurrido, so-
bre la experiencia de todo este tiempo, principalmente a nivel
de trabajo colectivo. Coincidimos en algunas sensaciones que
ya comentamos antes en cuanto a la prisa y la falta de tiempo
para conocer y cuidar a los voluntarios que se han acercado al
experimento. Coincidimos también en la necesidad de recordar
el propésito de esta investigacion y los objetivos, y de no traba-
jar priorizando las fechas, sino el proceso.

Guille —y no sélo él- dice haberse sentido perdido por los
cambios constantes y haberse encontrado trabajando mas en
logistica que en creacion artistica. Donna reconoce no saber
trabajar con estrés, aunque se ha sentido muy impulsada a
seguir por el potencial del proyecto. Para Emilio, falté comuni-
cacion. Samuel asevera que la logistica fue desastrosa; tam-
bién, que empezamos como colectivo y llegamos a rastras a
la hora de la exposiciéon. Tatyana insiste en el hecho de que
no se cuido bien a la gente. Sigue muy enfadada por mi mala
eleccion de sus fotos.
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Me sorprende oir las opiniones de muchos cuando, tras una
primera ronda de impresiones, se abre el debate sobre los
problemas organizativos del Simposio. Después de escuchar
a todos, llama la atencion el hecho de que quienes han fal-
tado a sus compromisos, parezcan no haberse planteado en
ningln momento cuanto ha podido afectar al colectivo y al
desarrollo del experimento su propia ausencia.

Casi todos han dejado huecos —a veces muy grandes— en uno
0 varios momentos, cuando no han cumplido sus acuerdos
con el resto del equipo por la razén que sea. Como organi-
zador del proyecto, sé exactamente qué parte de responsa-
bilidad asumi6 cada integrante del grupo al principio de esta
etapa y sé cuantos de esos compromisos han sido olvidados.
Algunos acuerdos se sellaron cara a cara, de otros hay cons-
tancia escrita, pero todos surgieron de voluntad propia y sin
una peticidn expresa por mi parte.
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Hoy predominan los comentarios que apuntan hacia las negligen-
cias de los demas sin asumir ninguna culpa como propia. Decido
no poner a nadie en tela de juicio y elijo seguir observando los
curiosos mecanismos de cada persona a la hora de manejar esta
situacion de rendir cuentas en grupo.

En mi turno de palabra, les hablo de la soledad y la sobrecarga
de trabajo que he sentido en muchas momentos durante este
mes, algunas veces por los vacios de responsabilidad que va-
rios de ellos han ido dejando, otras, por no poder contar con casi
nadie para tomar decisiones o solucionar imprevistos cuando el
desarrollo de este proyecto comun realmente lo requeria.

Magui y Jacynthe —quienes no formaban parte del equipo ini-
cial- han estado conmigo en algunos momentos, segun sus
posibilidades, y han sido testigos de las grandes ausencias de
las que hablo. No hemos trabajado como colectivo y no tiene
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sentido una obra colectiva sin colectivo, sin que cada miembro
del grupo entienda el proyecto como suyo, asuma responsabili-
dades y sostenga su parte de carga voluntariamente.

Un ejemplo que confirma la inexistencia de un sentido de equi-
po sale a flote en esta misma reunidn, con el problema de la
pérdida de los focos: el hecho de que estas luces acabaran en
un contenedor de basura fue accidental, y resulta muy com-
plicado buscar culpables. Aunque si hubo un colaborador que
ejecutd la accion de coger la caja y transportarla al contenedor,
podriamos culpar a varias otras personas que fueron en mayor
o0 menor medida responsables de que esto ocurriera. Podria-
mos empezar por el propio electricista, quien dej6é una caja de
cartdn en el suelo de una casa en plena mudanza y no avisé a
nadie de que dentro habia material de gran valor que habia que
cuidar (de hecho, yo sélo supe de la existencia de dicho mate-
rial después de su pérdida). Por su parte Abraham, segun pa-
rece, cambid la caja de lugar en algiin momento, acercandola
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mas a la entrada, donde estaba toda la basura de la mudanza.
Podriamos también acusar a las chicas que se mudaban, por
retrasar el traslado aprovechandose de los dias de margen que
habiamos pedido para nuestro evento; ademas, una de ellas
fue la que dio la orden “todo esto es para tirar”. Finalmente, po-
driamos acusar con razon al chico cuya mano arroj6 el paquete
al cubo, primer culpable evidente de la tragedia, pero victima
también de una situacion de desorden y precipitacion que le
llevo a realizar un tan equivocado acto sélo por tener una muy
buena —aunque algo torpe— actitud y disposicién para ayudar.

La cuestidon es que, aln siendo ésta muy discutible —ya que
nadie nos aviso de la existencia de los focos—, la caja de luces
estaba bajo nuestra responsabilidad —no sé si legal o moral—en
el momento de su desaparicion.

Lo interesante de esto es que, ante esta situacion y desde que
este incidente ocurriera, casi nadie del equipo ha sentido este
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problema como “nuestro” sino que, segun parece, la mayoria
ha pensado que es cosa mia solucionarlo, ya que yo soy el
responsable Ultimo de este proyecto. Varias personas del gru-
po muestran empatia conmigo, expresando su preocupacion
por “mi” problema —no por “nuestro” problema— y sin cuestio-
narse ninguna otra posibilidad. S6lo Magui toma la palabra en
un momento de la noche y plantea al grupo la situacion de
responsabilidad compartida que, como colectivo, deberiamos
tener asumida.

Finalmente diez personas —entre ellas la chica que mando tirar
todo y el chico que ejecuté la accion— participamos con una
aportacion de 20€ cada uno en la restitucién parcial de los fo-
cos. Algunos miembros del equipo no terminan de ver por qué
ellos tendrian que colaborar con esto y se niegan a aportar di-
nero. Nos resulta imposible conseguir los otros 200€ que faltan
para completar la cantidad de dinero que el electricista nos ha
pedido. Aunque él acepta que nos hagamos cargo de la mitad
del valor de los focos, admitiendo su parte de responsabilidad
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por haberlos dejado alli sin avisarnos, Patty no esta de acuerdo
con la decisién que hemos tomado para solucionar el problema
y defiende que deberiamos restituirle la totalidad.

Posicionamiento y nudo.

En cuanto al desarrollo de Buenvirus, hablamos de la impor-
tancia de un cambio de paradigma para esta siguiente etapa.
Todos concuerdan en la necesidad de un equipo nudo, de un
nucleo duro, de un colectivo real que desee de verdad hacer-
se cargo del desarrollo de la obra. En este momento, doy un
paso atras y me sitlo en la misma linea que mis comparieros,
intentando una vez mas encontrar un lugar como parte de un
equipo de iguales. La siguiente ronda de palabras es para que
cada persona se posicione de forma responsable frente al pro-
yecto y al grupo. Todos piden a los demas absoluta sinceridad
y libertad para decidir si si 0 no quieren ser parte de esto desde
hoy en adelante.
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Varias personas del grupo se desvinculan definitivamente,
como Guille, Laia y Samuel P. Donnay Patty dicen querer man-
tenerse cerca para colaborar, pero no quieren formar parte de
este nudo, al igual que Jacina y Carolina, quienes se han acer-
cado al proyecto acompafiando a sus parejas.

Finalmente, Jacynthe, Emilio, Tatyana, Magui, Noa, Samuel,
Dianne y yo nos comprometemos a formar parte de un nuevo
equipo-nudo de Buenvirus, el que llevara hasta su fin este pro-
yecto de amor Dolido. Acordamos encontrarnos para trabajar
de manera regular y sin plazos de entrega, repartir bien las res-
ponsabilidades y construir unas bases colectivas soélidas para
una buena construccion de esta obra, desde ahora y durante el
tiempo que sea necesario.
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Empezando por el principio.

(Martes. 22 de Julio, 2010)

En el primer encuentro, acabamos con toda
intencién cercana de exposicion o accion
publica. Para algunos colaboradores, tras
la primera muestra del proceso se quedo
abierta la posibilidad de seguir trabajando con
el resto de las propuestas inmediatamente
después del verano, con vistas a trasladar
la idea original de exposicion del Simposio
hacia finales del otofo.

Ahora sabemos con seguridad que hay que
replantear todo de nuevo y que no debemos
dar ningun paso visible hasta que no lo tenga-
mos muy claro.

nuevos cimientos
e
Central de Tramoyistas

El primer encuentro de esta nueva etapa
ocurre en una cafeteria del centro. Lo
afrontamos con ganas, sabemos que sera
bueno y que empieza una época que puede
ser muy enriquecedora e interesante. Al
mismo tiempo, desde este primer encuentro
ya recordamos que el camino no va a ser facil.

Después de todo lo pasado y de la tensa
reunién del otro dia, no esperaba que el
equipo tuviera ganas de empezar ya con el
proyecto. Todos quieren reiniciar el movi-
miento cuanto antes.
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Se trata de volver a empezar por el principio, priorizando la
construccion de nuevos cimientos sobre los que apoyar esta
experiencia. Dicha construccion ha de regirse segun los
ideales de nuestro nuevo paradigma y, entre otras cosas,
requiere tener la posibilidad de un desarrollo tan extendido en
el tiempo como sea necesario.

Quizéa haya cierto sentido de urgencia anidado en el grupo. A
veces hablamos sobre lo excepcional del hecho de habernos
encontrado aqui y ahora en Barcelona; somos conscientes
de que todos estamos de paso, y que este encuentro podria,
perfectamente, no haberse producido. Ninguno de nosotros
sabe cuanto tiempo estara en esta ciudad; puede que eso nos
haya influido en nuestra manera de afrontar nuestros movi-
mientos y decisiones en esta época.
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Entre los temas que salen a debate casi de inmediato al
inicio de este segundo recorrido, estan los que tienen que
ver con resolver cuanto antes los asuntos que quedaron
pendientes, asi como tratar de plantear de otra manera los
aspectos mas débiles del experimento, aquellos que, hasta
ahora, han dado lugar a experiencias de frustracién por
desorden, dejadez o imposibilidad. Para empezar, fijamos
la regularidad de las quedadas de equipo, como primera
aplicaciéon practica de nuestro firme compromiso; elegimos
vernos una vez por semana durante los proximos meses.

La primera reunién es para tomar decisiones pragmaticas sobre
los siguientes pasos de este nuevo desarrollo. Acordamos
marcar los martes de 20:30 a 23:00 como dia de encuentro
para todo el verano. ¢ Cuales seran nuestros métodos? ¢ cual
la dinamica de trabajo? Necesitamos definir como va a ser
nuestra experiencia colectiva en sentido préactico, ideando
mecanismos gue nos ayuden a estar conectados e informa-
dos constantemente.

Noa, que se mueve a menudo en el mundo digital, ofrece iniciar

un blog de trabajo que podamos usar como herramienta para
nuestros didlogos de construccién creativa.
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El mismo dia de la primera reunién, por la noche, a fin de
aportar un nuevo recurso que mejore nuestra experiencia de
comunicacion grupal —hasta hoy limitada a email y teléfono—,
Noa inaugura la Central de Tramoyistas de Buenvirus, un blog
privado y con servicio de alertas instantaneas que nos servira a
partir de ahora como espacio virtual de encuentros e intercam-
bios. Desde este momento, damos el nombre de La Tramoya
de Buenvirus a nuestro equipo de trabajo.

El blog Central de Tramoyistas, nuestro sitio virtual, empieza a
funcionar muy bien como segunda sala de reunién y dialogo.

La Tramoya de Buenvirus es el colectivo que se ha generado
entorno al desarrollo de esta obra-investigacion; el Simposio
del amor Dolido sigue siendo el objetivo que mantiene al grupo
unido y activo.

Aunque nuestros vinculos afectivos son cada vez mas fuertes,
somos conscientes de lo efimero de este equipo que, muy
probablemente, estara limitado a una sola experiencia. Este
hecho nos constituye en un colectivo peculiar: trabajamos sin
referentes pasados y sin proyectos futuros, lo que convierte
cada etapa en nueva y unica.
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Fases de colectivizacion.

En el modelo de trabajo anterior, el proceso estaba abierto a
la intervencion de cualquier persona afin al proyecto; a veces
incluso a personas no tan afines, que acababan participando,
por algln encuentro circunstancial, en alguna de las acciones.
Ahora, el proceso colectivo esta cerrado a un grupo pequefo
de voluntarios comprometidos, y permanecera cerrado hasta
que esté listo para una nueva fase de colectivizacion contro-
lada. En dicha fase, nos encargaremos de formar el equipo de
personas, la compafia, que finalmente lleve a cabo con noso-
tros el Simposio del amor Dolido en su totalidad, durante los
dias que, es su momento, definamos.

Como comentamos con anterioridad, encontrar a personas
apropiadas que quieran y puedan formar parte de este proyecto
ha sido uno de nuestros puntos débiles desde el comienzo de
esta investigacién. Aunque nuestra idea inicial era trabajar
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exclusivamente por red de contactos, el ensayo en el mes de
experimentaciones nos ha mostrado las limitaciones de nuestra
red que, aunque amplia, no nos permitié en su momento contar
con un numero suficiente de personas para desarrollar todas
las propuestas de Buenvirus.

Por eso, hemos decidido ampliar la invitacion para formar parte
de este proyecto mediante una convocatoria abierta. Pensamos
gue este paso hacia afuera no s6lo completard nuestra necesi-
dad de personas que formen parte del proyecto, sino que apor-
tara nuevas variables muy interesantes al experimento.
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Buenvirus y autoria colectiva.

Pronto, se aflade ala conversacion el asunto de como establecer
unas reglas de juego en cuanto al tema de la autoria colectiva
de esta obra y los derechos de uso de la misma.

Nuestra filosofia de trabajo colectivo parte de la idea de que
cada intérprete de esta obra es, a su vez, coautor, por cuanto
deja de si en el fragmento de proceso de creacion en el que
participa. Segun este mismo principio, cada artista debe tener
su espacio de libertad creativa dentro de la obra, cosa que
procuramos a conciencia, como ya hemos mencionado con
anterioridad. Por lo tanto, si todos los participantes son autores
de la obra final, todos deben poder mostrarla y usarla profesio-
nalmente como propia.

Ahora bien, aunque todos los participantes sean al final también
coautores, debemos dejar claro que el autor principal, el artista
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que finalmente firmara la obra, es Buenvirus, el creador imagi-
nario en el que hemos decidido depositar todos los méritos indi-
viduales del colectivo.

Nos damos cuenta de que tenemos que definir claramente los
términos de nuestras colaboraciones, y que es importante que
lo hagamos antes de dar otro paso de colectivizacion, antes de
poner la obra en manos de otros artistas. Una vez definidos,
debemos asegurarnos de que todas las personas que partici-
pen en el proceso hayan comprendido y acepten voluntaria-
mente dichos términos. Participar en este experimento implica
un alto grado de renuncia individual en favor de un concepto
colectivo idealista, y para nosotros esta conviccion ideolédgica
de lo colectivo tiene una importancia esencial en el desarrollo
de esta investigacion.

Samuel se compromete a informarse sobre estas cuestiones,
y esperamos sus aportaciones para entablar un debate mas
so6lido al respecto.

Planeamos publicitar esta llamada a artistas llegado el
momento, una vez que el trabajo esté suficientemente avan-
zado y tengamos lugar y fechas para el Simposio.

Creemos que el hecho de plantear nuestro experimento para
ser llevado a cabo en unos pocos dias, simplificara nuestra
busqueda. También, contamos con todo el tiempo que sea
necesario para organizar bien la convocatoria.
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Otra tarea prioritaria en este momento, dadas las limitaciones
de la etapa anterior, es la de encontrar recursos econémicos
que nos permitan continuar con este proyecto experimental
colectivo. Pensamos posibilidades que nos ayuden a solventar
esta necesidad desde el principio. Repartimos tareas para la
semana, entre ellas, la de buscar informacion sobre todo tipo
de ayudas, subvenciones o becas de investigacion o produc-
cion artistica a nivel local o regional.

Como siempre, buscaremos a personas que quieran participar
en la experiencia de forma voluntaria y altruista; seguro que
esta condicién nos cerrara un poco el circulo de posibilidades,
pero al mismo tiempo pensamos que hard una buena criba,
eliminando de la llamada cualquier motivacion econdmica
que pudiera desviar el eje de los principios filoséficos de esta
investigacion.

275



276

Las siguientes semanas son para dar pasos en cada uno de los
sentidos mencionados. Algunos encuentros después, al mismo
tiempo que se siguen estableciendo todas las bases iniciales
de este nuevo proceso de desarrollo colectivo, empezamos a
tratar asuntos mas cercanos a la creacion artistica; deliberada-
mente hemos hecho esperar este momento, priorizando cues-
tiones organizativas que esperamos que aporten sostenibilidad
y solidez al experimento. Hoy, por fin, aparece en el orden del
dia de la Central de Tramoyistas:

“-Pensar en cdmo queremos que sea el Simposio del
amor Dolido y cuando queremos que ocurra.”



Revision de la idea.

Nos hemos liberado de todo limite temporal y estamos ganando
en seguridad como equipo de trabajo, lo que nos permite
retomar la construccion estética de esta experiencia desde otra
perspectiva.

Como ya dijimos, decidimos no hacer una revision superficial
del proyecto del Simposio del amor Dolido, como quiz& hubié-
ramos hecho de haber querido marcar una linea de meta no
muy lejana para el experimento. Aunque en la reunién de
evaluacién sabiamos que teniamos que hacer modificaciones
importantes en cuanto a nuestros meétodos de trabajo en varios
aspectos —compromiso de equipo, comunicaciéon, tiempo...—,
aln no planedbamos grandes cambios estructurales a nivel de
la obra artistica en si.

Los siguientes pasos naturales que hubieran dado una conti-
nuidad légica al mes de experimentaciones y la exposicién
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del proceso, hubieran consistido en el trabajo con cada una
de las propuestas de Buenvirus con suficiente intensidad y
tiempo de maduracién, con el fin de mostrar todo el mate-
rial en una exposiciéon final del Simposio, tal y como estaba
previsto. Sin embargo, una vez iniciado el debate a partir de
la pregunta cobmo queremos que sea el Simposio del amor
Dolido, consideramos indispensable profundizar mucho mas
en nuestra busqueda.

Iniciamos un proceso de cuestionamiento y deconstruccién
necesario. Decidimos desmantelar todo lo ya creado
alrededor de lo que entendemos como esencial en la
propuesta de Buenvirus, las once frases de amor Dolido,
gue han originado todo.

Escarbamos hasta la raiz y mantenemos largas conversa-
ciones grupales sobre la propia identidad de este desarrollo
experimental, intentando dilucidar cuéles son los elementos



incuestionables, aquellos sin los cuales el proyecto cambiaria
su caracter primario.

Una vez que todo estd desmontado, buscamos la estructura
perfecta, el esqueleto que mejor encaje con los ideales concep-
tuales y relacionales que nos parece que hay que mantener y
potenciar. En este sentido, imaginamos diferentes posibilida-
des de desarrollo combinando de diversas maneras las piezas
que componen este puzzle colectivo.

Una de las variables principales que determina buena parte de
la estructura sobre la que queremos trabajar es el tiempo. De
nuevo, la extensién temporal del Simposio tiene un papel esen-
cial para nuestro experimento. Decidir de qué manera realizare-
mos las once propuestas de Buenvirus, durante cuanto tiempo,
con qué ritmo, es una eleccién que cambiara —y mucho- la
vivencia de esta experiencia.
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Barajamos varias posibilidades modificando esta variable,
desde plantear cada una de las acciones ritmicamente a lo largo
de un tiempo muy extendido, —posiblemente todo un afio—, a
modelos mucho méas concentrados de pocos dias, pasando por
cadencias similares a la elegida para el mes de experimenta-
cion del Simposio.

En primer lugar, cuando tratamos de imaginar un sistema mas
extendido en el tiempo, —nuestra primera opcién de choque,
viniendo del estrés y el descontrol del pasado mes de junio—,
aparecen sentimientos inesperados y opiniones encontradas.
Por un lado, nos parece unaidea, a priori, mas comoda, realista
y sostenible para nuestro incipiente equipo de trabajo, por
cuanto nos permitiria tener tiempo suficiente para una correcta
organizacion de cada performance. Sin embargo, a medida que
debatimos mas sobre esta opcidn, mas crece la sensacion en
todo el equipo de que este camino puede quitar mucha poten-
cia al concepto que tenemos entre manos.



Empezamos a pensar que, aunque hemos cuestionado mucho
lo acelerado de la planificacion semi-intensiva del pasado mes
de junio, un ritmo més tranquilo y prolongado podria diluir nota-
blemente la unidad conceptual y emocional de la obra, tanto
a nivel relacional como artistico. Imaginando un sistema en el
que nos propusiéramos encontrarnos, por ejemplo, una vez al
mes para la realizacion de cada performance, podemos anti-
cipar que el conjunto de piezas que componen este Simposio
perderia parte de su sentido de obra Unica, y con él, el fuelle y
la fuerza de su sentido colectivo y contextual:

Como venimos diciendo a menudo, una parte esencial de
nuestra investigacion es el factor relacional de esta experien-
cia colectiva. El Simposio del amor Dolido, coleccion de once
piezas performaticas, deberia poder ser vivenciado como un
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todo y por todos los miembros de un colectivo. En caso de
separar cada accién en el tiempo, perderiamos la posibilidad
de que todos los participantes del Simposio pudieran formar
parte —activa o presencial- de la mayoria de las performances,
necesitando de nuevo de una exposicién para poder visualizar
el conjunto (aunque, como ya hemos experimentado, tener la
posibilidad de visualizar el conjunto a posteriori no nos permita
formar parte de la experiencia ya vivida).

En cuanto a la pérdida de fuerza en el sentido contextual,
nos importa la interaccion poética de las imagenes simboli-
cas de Buenvirus con la ciudad. La ciudad, como ente vivo
y cambiante, tiene especial capacidad para disolver en el
olvido casi todo lo que en ella ocurre; no es que tengamos
pretension de perdurar en la memoria —ni siquiera tenemos la
pretension de ser vistos—, pero a nivel emocional y conceptual,
el Simposio del amor Dolido debe pertenecer a un momento
concreto, a un estado de animo y a la historia de un espacio
acotado de tiempo.



Respecto a la estructura ritmica que usamos para el mes de
experimentacion del Simposio, si bien intentamos hacer una
valoracién objetiva de la misma tratando de imaginar la expe-
riencia sin los problemas organizativos y de equipo que de
hecho tuvieron lugar, seguimos viendo un aspecto negativo en
la exigencia que supone para los participantes apartar entre
tres y cuatro dias por semana durante un periodo de mas de
veinte dias para el proyecto. Incluso para algunos de los inte-
grantes de La Tramoya, esta estructura de planificacién resulta
incompatible con sus otros compromisos personales.

Sin embargo, seguimos valorando como positivos y preferibles
algunos aspectos de este modelo mas intensivo y concentrado
en el tiempo. Asi, vuelve a la conversacion el ejemplo del fin
de semana de inoculacion, un tiempo reservado, muy intenso,
dedicado exclusivamente al desarrollo del experimento, pero a
lo largo de pocos dias.
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Valoramos lo interesante de esta reduccion y concentracion de
la experiencia en un tiempo determinado en el que los intérpre-
tes puedan dedicar su maxima atencion a la vivencia completa
—tanto estética como relacional— de esta obra experimental.

Aqui, la principal dificultad seria la anticipaciébn de un
trabajo de perfecta organizacion logistica que permita que,
durante los pocos dias que dure el experimento (en principio
pensamos en un maximo de cuatro o cinco dias) todo el
equipo pueda estar centrado Unicamente en el desarrollo
artistico colectivo de las propuestas.

Pensamos en la necesidad de encontrar un local, un espacio-
centro de operaciones en el que todos los participantes puedan
convivir durante los dias del Simposio, un lugar privado desde
el que salir y al que volver después de cada performance. Si
finalmente nos decidimos por este modelo de trabajo inten-
sivo durante pocos dias, contar con dicho espacio se convierte
para nosotros en una condicion imprescindible, siendo fieles a
nuestra filosofia de cuidar de las personas con las que traba-
jamos y consecuentes con nuestra manera de entender la
creacion colectiva, no s6lo como un sistema de creacion de un
producto, sino como un proceso creativo relacional.

Lo ideal, de hecho, seria encontrar un lugar grande en el que
pudiéramos convivir realmente durante esos dias, donde pudié-
semos dormir y comer todos juntos. Asi, hablamos por primera
vez de un espacio de resolucién, un sitio donde poder descan-
sar y digerir lo vivido en las performances y donde poder cons-
truir, liberados de los escombros emocionales del amor Dolido,
un nuevo espacio de libertad.
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El espacio de resolucién

Este sitio en comun se convertiria en nexo, en hilo conductor
que enlaza todas las performances, cosidas entre si en un ir
y venir de la accién al descanso interior, y del interior a una
nueva accion en la calle.

Es en este lugar de encuentro, donde la otra parte del guién se
desarrollaria, una continuacion poética de las acciones comen-
zadas en la calle. El espacio se convertiria asi en segundo
escenario, 0 en un sitio privado detras del telén, o puede que
en el escenario principal.
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Hablamos mucho sobre un espacio, y lo pensamos también
como parte de un desarrollo colectivo, desde un lugar vacio de
contenido simbdlico a una construccion—hogar llena de sentido
para el equipo de participantes. Esta concepto de espacio
evolutivo que se va transformando a lo largo del tiempo por
la accion de la propia vivencia humana, se materializa en un
nuevo elemento simbdlico que afiadimos al conjunto de once
propuestas de Buenvirus: una instalacion colaborativa que
viene a cerrar el circulo y que, para nosotros, da un sentido
completo al experimento.

Convencidos por las posibilidades poéticas y relacionales de la
conjuncién de las once performances con el espacio de resolu-
cion y la instalacién, decidimos que la estructura temporal que
mejor encaja con nuestra idea de Simposio del amor Dolido
es la concentrada en un encuentro de pocos dias, en los que
tengan lugar las once propuestas de Buenvirus y en los que el
propio tiempo-espacio de convivencia se convierta también en
obra, haciendo de contrapunto resolutivo de todas las interven-
ciones performaticas.
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Una instalacion colaborativa

Imaginamos una construccion evolutiva que ocupe el espacio
comun de resolucion, una instalacion fisica, habitable, creada
también de manera colectiva, cambiante y que crezca a lo largo
de la duracion del Simposio.

Al principio, hablamos de un elemento instalacién relacionado
con nuestro concepto de casa. Pensamos en un habitaculo
generado por grandes lineas, desnudo, abierto y transitable.
Imaginamos comenzar el Simposio del amor Dolido constru-
yendo una estructura de solidos pilares de madera, con vigas y
travesarnos cruzados a diferentes alturas.

Mas tarde, indagamos con Samuel (arquitecto) en la posibilidad
de que esta estructura sea el espacio de pilares o arboles de
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la performance n°11% intentando clarificar cuales serian las
condiciones fisicas para asegurar la resistencia de fuerzas de
este armazon de madera.

Pensamos en un lugar como la sala polivalente de Hangar
—que a veces hemos alquilado para reunirnos—, un espacio
industrial con techos muy altos donde se pueda levantar una
construccion interior suficientemente grande como para poder
realizar dicha accién grupal. Durante el Simposio, el espacio
ya modificado por la trama de cuerdas de la accion n°11,
seguiria mutando constantemente por la intervencion diaria
del colectivo, quien iria afiadiendo materiales a la estructura.
Esos materiales serian todos los restos de las performances
—la ropa rota, las cuerdas, elasticos e hilos, los objetos...—
todos los escombros de las acciones/historias vividas que los



propios performers fijarian al armazén de madera, cargando
la construccién de sentido poético y simbdlico, y generando
un nuevo lugar habitable.

Esta idea de instalacion va madurando y encontrando un
sentido mas completo en cada conversaciéon del colectivo.
Al mismo tiempo, sigue creciendo el concepto del espacio
de resolucién, como materializacion de nuestro proceso
investigativo estético y relacional, y como fundamento
experimental para esta doble lectura.
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El proceso como medio, el proceso como fin.

En esta etapa hablamos mucho de la importancia del proceso,
por encima incluso de la obra acabada. Hemos iniciado juntos
un desarrollo colectivo que se extendera alo largo de un periodo
prolongado de tiempo. Nuestro fin Gltimo es una Unica inter-
pretacion de cada una de las once propuestas de Buenvirus
en algin momento futuro, agrupadas en el transcurso de muy
pocos dias de construccion poética y relacion.

De este Unico evento —si realmente llegara a tener lugar— queda-
ran apenas registros documentales de video y fotografia; éstos
seran los vestigios del largo camino y de los intentos colectivos,
del mucho trabajo y del pufiado de horas del Simposio del amor
Dolido, culmen y fin de nuestro recorrido.



Pero no son estos registros la obra, como no son las fotos de un
viaje el propio viaje: la obra es nuestra expedicion y blsqueda
en un territorio que, hasta ahora, desconociamos.

Sabemos que nuestro aporte es este recorrido, este proceso
experimental de investigacion. La atencion que prestamos al
camino, nos lleva a dotar el proceso de un peso experiencial
artistico y relacional que lo llena de sentido en si mismo.

Verifico el avance en lo colectivo al asistir a los encuentros y
observar como se desarrollan sin mi intervencién. Todos parti-
cipan en la conversacion, aunque se vaticinan liderazgos natu-
rales entre el grupo.

Tuve algunos miedos tras la constitucién del nuevo equipo,
vistas las Ultimas actitudes y reacciones personales que hicie-
ron dificiles varios momentos de la etapa anterior, tanto a nivel
relacional como artistico.

Al mismo tiempo, sigo teniendo claro que no quiero ni debo
intervenir en el desarrollo organico de esta investigacién. No
me interesa en absoluto manipular el proceso modificando la
constitucion de este equipo segun mis gustos, miedos o intere-
ses personales. Me niego a hacer criba, asumo la raiz conflic-
tiva bajo la tierra de nuestro colectivo como parte del proceso.

Confio en que este nuevo camino mas sereno facilite en algo
nuestras interacciones personales.

201



292



Metodologia para un proceso colectivo:
Deconstruccion - replanteamiento.

Una vez fijada la estructura temporal del
Simposio y revisados algunos de los aspectos
ideolégicos fundamentales del proyecto,
ponemos sobre la mesa las once propuestas
de Buenvirus para ser debatidas en equipo.

Nuestro proceso de trabajo pasa —también
en este caso— por resetear cada concepto,
intentando volver a la esencia de las pocas
palabras que componen las frases iniciales,
descartando por un tiempo el recuerdo de lo
ya vivido.

Creacion Colectiva
T

la comunidad
Empezamos atener algunos encuentros extra

—aparte de nuestras reuniones de trabajo
regulares— de uno o dos dias completos, que
dedicamos exclusivamente a estar juntos.
Aunque ya hemos conversado sobre este
asunto en muchas otras ocasiones, en uno de
estos encuentros de un dia, (el 28 de septiem-
bre de 2010), podemos hablar todos amplia-
mente sobre la importancia del desarrollo de
nuestra estructura de relacion como parte
imprescindible de este proyecto experimental.

Si bien es cierto que para cualquier trabajo
colectivo es beneficioso y necesario un
sistema relacional sano, consideramos que
en esta obra, en la que la propia tematica
también gira entorno a sistemas relacionales,
se nos hace fundamental gestionar un trabajo
consciente en los dos niveles que plantea
esta investigacion: el relacional y el estético.
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Comentamos el sentido de cada enunciado, procurando aislar
lo que realmente percibimos y comprendemos al leerlo o al
oirlo. Reflexionamos en voz alta, verbalizando todo aquello que
imaginamos. Hablamos de sensaciones, de movimiento, color
y materia, espacios, cadencias, lenguajes, sonidos, lugares...
También, de acciones, situaciones y estados de animo.
Después, opinamos sobre los distintos intentos e interpretacio-
nes que ya se hicieron.

Dedicamos varios encuentros a expresarnos respecto a cada
propuesta y tomamos notas de nuestras conversaciones.

Deseamos probarnos en este sentido, no sélo por una
motivacion afectiva personal, sino también por una conviccion
experimental y artistica. Decidimos potenciar este desarrollo
relacional y comprobar si éste modifica o influencia de
alguna manera el propio proceso de creacion de la obra,
inyectandolo de un sentido conceptual y poético mas alla
de la estética. Volvemos a indagar en la idea de contagio
de Buenvirus, como la capacidad utdpica de afectar nuestro
entorno a través de este juego de incursiones voluntarias
del arte con la vida.
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Nuestra conviccién de equipo es que, para ser Buenvirus y
para hablar de amor Dolido, este tiempo de conocernos y de
estar juntos como equipo es tan importante como el de plani-
ficacion. Sin estos tiempos de inoculacion ;como vamos a ser
infecciosos? ™

A medida que pasan las semanas, aumenta nuestra necesi-

dad de hablar y de contarnos, al mismo tiempo que crecen las
exigencias del propio desarrollo artistico.
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Foros de dialogo.

Adoptamos la conversacibn como herramienta basica de
trabajo. Dedicamos muchas horas al didlogo, a la discusion.
Esta es siempre abierta y, a veces, va y viene entre lo creativo y
lo personal. Somos flexibles, pero también ejercemos de mode-
radores, procurando mantener el equilibrio y el foco.

Hablamos todos. Nos damos tiempo para la reflexion y reaccion.
Utilizamos preguntas para obtener la opinion de cada uno.
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Ya pasamos, en otras fases de este mismo proyecto,
por momentos incoOmodos por pensamientos acallados
que salian a la luz solo en estados de mucha presion.
Provocamos el didlogo como Unico camino para alcanzar
acuerdos reales y duraderos.



Al principio nos resulta dificil encontrar lugares adecua-
dos para reunirnos; nos vemos varias veces en cafeterias y
parques, pero las caracteristicas propias de estos sitios no
nos ayudan a concentrarnos facilmente en nuestro diadlogo de
desarrollo artistico.

Cuando nos reunimos en casas, parece haber una tendencia
natural hacia la personalizacion, lo que también nos obliga
a hacer un esfuerzo extra para entrar en materias de trabajo
—especialmente en nuestra casa, con los nifios—.

Mas tarde, el padre de Guille nos presta un local en la calle
Trinxant en el que nos podremos reunir todos los jueves por la
noche. Contar con este espacio nos ayuda mucho como colectivo.

En septiembre decidimos empezar a encontrarnos dos veces
por semana de forma regular: los lunes en casa, para desarrollar
nuestras relaciones y tratar la tematica de la obra como vivencia;
los jueves en el local de la calle Trinxant, para trabajar en la
construccion estética y logistica del Simposio del amor Dolido.

Poco tiempo después diversificamos mas los foros, afiadiendo
alos ya marcados —reuniones de trabajo, encuentros de comu-
nidad y blog colaborativo— una cita voluntaria en un café todos
los lunes, antes de la hora marcada para vernos en nuestra
casa. Quien busca una charla mas personal o privada, asiste
a este encuentro.

Cada posibilidad de vernos es una oportunidad de dialogo. La
diversidad de foros nos aporta maneras distintas de comunicar-
nos y enriquece nuestras conexiones. Procuramos mantener
una actitud de participacién y escucha constantes, como base
indispensable sobre la que construir todas nuestras decisiones.
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Central y fichas.

Una vez que hemos hecho un primer recorrido completo a
través de los once enunciados, colgamos cada propuesta en
la Central de Tramoyistas, con los datos mas relevantes obte-
nidos en nuestras reuniones. Se pide a los participantes que
completen la informacién afiadiendo, en forma de comentarios,
los detalles que retuvieron o anotaron de las conversaciones.
Procuramos ser muy escuetos en esta primera fase, siempre
pensando en no afadir informacién que acabe siendo un limite
para la creatividad y libertad de los performers.

En un segundo momento, como resultado de las siguientes
etapas de este dialogo abierto, decidimos crear una ficha que
nos sirva para organizar todos los datos y decisiones significati-
vas que vamos tomando para cada performance; también, para
seguir resolviendo las cuestiones que necesitamos completar,
siguiendo un modelo unificado.



Esta ficha nos ayuda bastante a ordenar la informacién y
a tener una vision global de la obra que estamos desarro-
llando. Seguimos trabajando sobre este modelo, sumando
y afinando detalles de las propuestas a lo largo de todo el
proceso de creacion.

Samuel plantea el siguiente formulario:

FICHA especificaciones de las performances

titulo de la performance:

resumen: (descripcion e intenciones de direccidn)
registro: (foto, video, texto - y definir los nombres de los
encargados de cada registro)

personas: (numero, género y sugerencia de nombres,
incluyendo los que seran apoyo)

responsables: (nombres de los que se encargaran de
administrar la ejecucion)

escenario: (lugar donde realizar)
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masica: (si habra, sugerir estilo y masicos)

vestuario: (indicaciones de color y estilo)

materiales: (listado de los materiales que seran utilizados)
fechas: (propuestas de dias)

En la Central de Tramoyistas, compartimos los avances de las
fichas en diferentes momentos, segun conseguimos ir concre-
tando algunos aspectos de la construccion de cada accién. El
blog esta lleno de actividad y es un buen complemento para
nuestras reuniones de equipo; en él queda constancia escrita
de toda decisién importante o avance. También, de las tareas
asignadas a cada persona para la semana, lo cual nos ayuda
a estar alineados y a tener un mapa mas claro para nuestros
movimientos individuales y grupales.

La comunidad.

Nos vemos muy a menudo. Nuestra casa sigue siendo lugar de
referencia. Que nos presten el local de la calle Trinxant ha sido
muy bueno para separar los momentos de trabajo de creacion
de los de estar juntos.

En algunas ocasiones, han surgido pequefios desacuerdos
en las reuniones de trabajo en cuanto a la deriva de nuestros
didlogos, tendientes a menudo a temas de conversacion mas
personales. Este es otro de los factores que nos han animado
a duplicar los tiempos: algunas personas del equipo priorizan
el aspecto relacional en algunos momentos que se suponen
apartados para el trabajo, lo que —en exceso— molesta a los
comparferos mas enfocados en el proceso puramente creativo.

Separados los dos tiempos de encuentro en los dos niveles que

configuran este estudio —estético y relacional-, conseguimos

minimizar interferencias inevitables que podrian haber acabado

por confundir demasiado el proceso, ya bastante enmarafiado
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a veces. A partir del hecho de doblar la cantidad de encuentros
semanales y de definir claramente la finalidad de cada uno,
notamos una mejoria sensible en la evolucién de nuestra expe-
riencia a todos los niveles.

Desde ahora, empezamos a hablar de comunidad ademas de
colectivo, con la sensacion comun de estar compartiendo un
tramo de vida, mas alla de cualquier aspecto estético. Las rela-
ciones de este colectivo-comunidad se consolidan de forma
natural a través del largo proceso creativo, y se extienden fuera
del limite temporal de los dos encuentros semanales, asi como
también trascienden el marco de la propia obra, alcanzando
otras areas de la vida privada de cada individuo.

Al mismo tiempo, como ya hemos dicho en otras ocasiones,
somos conscientes de que esta comunidad esta irremediable-
mente ligada a lo efimero de un proceso artistico. Reconocer
esta temporalidad no limita en nada la implicacién personal de
cada uno, por el contrario, parece intensificar la voluntad de
todos por aprovechar el momento.

A THAMJYI
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Una vez repensada y encaminada la obra, decidimos dividirnos
por equipos pequefios de trabajo para la realizacién de tareas
especificas. Jacynthe y Samuel se implican en la investigacion
performatica de las propuestas y en la experimentacion con mate-
riales; Magui se ocupa conmigo de conseguir dichos materiales,
asi como de la seleccion del vestuario y del atrezzo. Dianne,
Magui y Jacynthe recopilan informacion sobre subvenciones e
investigan la mejor manera de articular el proyecto escrito.

También, nos sabemos -en tanto que comunidad— parte
fundamental del propio concepto de la obra, como uno de
los personajes principales de esta historia. Como colectivo,
seguimos en el proceso de construccion de una obra estética
gue habla de amor Dolido; como comunidad, somos un
experimento, un juego con el propio concepto de la obra, un
ensayo humano del elemento espacio de resolucion. Este
hecho no resta realidad a lo que estamos viviendo; la obra que
gener6 la busqueda que, a su vez, dio lugar a esta comunidad
experimental, sigue siendo nuestro nexo, pero las relaciones
son sinceras, y parecen haber ganado madurez y autonomia
mas alla del experimento.
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Investigacion performatica.

Surge la necesidad de probar cada propuesta, de poder jugar
con sus posibilidades expresivas y plasticas sin el compromiso
de estar expuestos a la temporalidad de un evento marcado, a
otros participantes 0 a un publico. Para poder experimentar con
libertad y tiempo, me encuentro con Samuel y Jacynthe todos
los jueves en el local de la calle Trinxant durante varios meses.
En el local hay un espacio vacio, no muy amplio, pero suficiente
para la mayoria de nuestros intentos.

Nos lleva a iniciar estas indagaciones performéticas el hecho
de que algunas de las propuestas, que parecian sencillas de
realizar a priori, nos hayan resultado mas complicadas y menos
efectivas de lo que preveiamos en la realidad, segun pudimos
constatar cuando hicimos nuestros intentos durante el mes de
experimentaciones del Simposio.

Hay que decir igualmente, que los niveles de implicacion en esta
comunidad son variables: no todos los miembros se mantienen
constantemente en la misma posicion respecto al grupo y al
proceso de creaciéon. De hecho, practicamente todos los miem-
bros del equipo pasan por una fase de desconexion temporal
del proyecto en algiin momento del mismo.

Los motivos de estas separaciones momentaneas son diversos:
Jacynthe, Magui y Samuel viajan varias veces por espacio
de algunas semanas; Noa se aleja del grupo en bastantes
ocasiones, algunas veces por trabajo y otras por motivos
personales, —como sus constantes dudas respecto al proyecto
y al equipo—; Tatyana tiene limitaciones de horario debido a
su puesto como responsable en una residencia. A menudo,
alguien del equipo tiene visitas de familiares o amigos de
fuera, enfermedades, semanas de mucho trabajo, cansancio o
desanimo, cursos o empleos temporales. El proceso es largo y
nuestra implicacién no deja de ser altruista, por lo que, aunque
la voluntad es grande, no siempre contamos con todo el grupo.
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Vivir cada performance en un espacio de intimidad nos permite
jugar con los elementos fisicos que la componen y detener-
nos con cierta calma ante aquello que nos provoca, procurando
una comprension mas profunda de las experiencias. De estos
nuevos experimentos surgen ideas distintas y otras maneras
de entender las acciones.

No se trata de ensayar las performances, por cuanto seguimos
defendiendo la libertad creativa de los participantes, quienes
habran de interpretar esta obra segun su modo de ver y de
sentir; se trata, mas bien, de definir los marcos de creacion
donde dichos intérpretes se moveran.

Volvemos a colgar la evolucion de las propuestas en la Central de
Tramoyistas, en forma de comentarios de direccion de las fichas.



Reinterpretando las ideas: n°4, n°5, n°7, n°9,

De entre todas las performances, las que mas evolucionan
son aquellas que no funcionaron bien en una primera
experimentacion.

n°4  Dos atados, uno desata y otro ata al mismo tiempo.

En un espacio abierto y amplio. Se marcaran lineas en
el suelo. En este campo de juego se desarrollard una
interaccion fisica entre un chico y una chica que, siguiendo
unas reglas predefinidas, lucharan por el control y respeto
de su espacio a través de una anchay larga tira elastica.™
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De los intentos realizados en junio, en los que no conseguimos
encontrar el movimiento que expresase bien la idea [: 195],
pasamos a un juego coreografico en un espacio mucho mas
abierto. Aumentamos la distancia entre los performers que
ahora llevaran el concepto a un juego de control mutuo a través
de una banda elastica y siguiendo ciertas reglas.

Jacynthe y Samuel experimentan con este concepto en el local,
probando las posibilidades de interaccién con el elastico, con
largos movimientos basados en equilibrios, tension y pesos,
alternados con giros y desplazamientos rapidos. En este juego
coreografiado, cada uno asume un papel, siendo uno el que ata
—quien intenta dominar— y otro el que desata —quien procura
escapar de la dominacion-—.



n°5 Dos personas se abrazan. En cada abrazo una de ellas
da una vuelta de cuerda a la otra, que va quedando atrapada.
La persona que la ha atado acaba yéndose y dejando a la
persona atada y sola.

En nuestras reuniones de Tramoya hablamos mucho sobre el
sentido de esta accion. La propuesta nos hace pensar en la
manipulacion, en la aceptacion de una violencia disfrazada,
en un maltrato consentido. Imaginamos una escena lenta, a lo
largo de varias horas, a la vez contenida, romantica y agresiva.

Al principio pensabamos en la posibilidad de acompafar la
escena con un texto, escrito o hablado, en el que la persona que
abraza hablara con la abrazada con dulzura, quiza pidiéndole
perdon, en contradiccion con la lenta violencia de la escena.

Reflexionando sobre este concepto en las reuniones de expe-
rimentacién performatica con Samuel y Jacynthe, pensamos
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ubicar la accion en el contexto de una cena. A ambos lados de
una mesa, en un restaurante, la pareja podria estar en situacion
de compartir una velada. Nos interesa el papel simbdélico de la
mesa como objeto que hace de nexo entre las dos personas,
y el hecho de compartir una comida a lo largo de un espacio
prolongado de tiempo como imagen de una relacién de intimi-
dad. También, situar la accién en medio de un restaurante, nos
vuelve a llevar al concepto de las visiones poéticas de la reali-
dad en un contexto cotidiano.

Construimos la posible escena en el local de la calle Trinxant:
mantel, cubiertos y vajilla. Empezamos a buscar posibilida-
des con los objetos que hemos colocado sobre la mesa y un
ovillo de lana; Jacynthe juega a atar los utensilios a la mano de
Samuel, también amarra los objetos entre si. El intenta comer,
adaptandose a cada dificultad que ella le afade. La imagen
se vuelve mas violenta a medida que Jacynthe sigue ideando
maneras de divertirse con su compariero.
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ne7 Dos atados de espaldas. No se miran, no se pueden
separar. Abrazan y besan a otras personas que se acercan.

Ni en el fin de semana de inoculacion ni durante el mes de
experimentaciones del Simposio pudimos probar esta idea.
Quizéa sea una de las propuestas con un sentido mas directo, y
no queremos caer en una escenificacion burda. Intentaremos
definir bien en qué consistira la accion, aun en detrimento de la
libertad creativa de quien sea que la lleve a cabo.

Hacemos varios intentos con las bandas elasticas negras,
buscando formas de atar los dos cuerpos de la manera mas
simple y limitante posible. Encontramos una forma cruzada
sobre el pecho y la cintura que les permite girarse sin dejar
de estar atados.

Decidimos empezar la accidon con las dos personas atadas
cara a cara. Jacynthe y Samuel amarrados de frente, obliga-
dos a pegar sus cuerpos; primero se esquivan la mirada vy,
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segun aumenta su incomodidad, comienzan un forcejeo, una
lucha tensada por los elasticos. Prueban movimientos forzando
al maximo la elasticidad de las bandas hasta lograr darse la
vuelta; ahora los dos estdn atados de espaldas, cansados,
apoyado cada uno en el otro.

A partir de este punto, haremos que otras personas se acer-
quen a la pareja por ambos lados, y que abracen a cada uno
muy intensa y lentamente. Tras el abrazo y la separacion de
las terceras personas que se acercaron, la pareja sigue atada
de espaldas. En este momento, uno de ellos comienza a caer.

En un viaje a Nueva York pude very grabar parte de una perfor-
mance de Tino Sehgal”, en medio de la rotonda del Museo
Guggenheim, completamente vacia por primera vez. En esta

[1] Exposicion de Tino Sehgal en el Museo Guggenheim de Nueva York. 29
enero - 10 marzo, 2010. Por primera vez en la historia del Museo, coincidiendo
con su 50 aniversario, la rotonda esta vacia para presentar una Unica obra.
http://www.guggenheim.org/new-york/exhibitions/past/exhibit/3305




obra, una pareja se abraza en el suelo durante todas las horas
de apertura del museo, cambiando de posicién en movimientos
lentisimos. Comparto con mis compafieros unos minutos de la
grabacién de video. Como a mi, les parece que la alteracion
del tiempo aqui genera un espacio reflexivo y magnético, muy
emocional, gue no permite facilmente alejar la mirada ni desco-
nectarse de una vinculacion méas que visual con la escena.

Probamos qué sensacion produce esta ralentizacién exage-
rada del tiempo en la caida de uno de los miembros de la
pareja tras el abrazo, y lo grabamos en video. Es Samuel
quien se dejara caer. Le retamos a prolongar el movimiento
durante el maximo tiempo posible. El descenso comienza
con la flexion del cuello y de las rodillas, muy despacio. Las
bandas elasticas comienzan a tensarse lentamente. A medida
que el cuerpo de Samuel baja mas, la tension se traslada a
Jacynthe, que empieza a sujetar parte del peso de su pareja.
Cuanto mas cae un cuerpo, mas tira del otro que, cada vez
mas tenso y sobrecargado, también sufre el dolor.
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Comprobamos que, en este caso, la alteracién tempo-
ral produce un efecto emocional similar al de la accion de
Sehgal. Imaginamos el resto de nuestra secuencia utilizando
un tempo similar.

Como dijimos al principio, somos conscientes de que, en esta
accion, necesitamos cerrar mas el margen de libertad de los
participantes; hemos decidido disefiar con cuidado la escena.
Aqui, no sera la amplitud de posibilidades de movimiento
fisico el marco en el que los performers podran crear; el
espacio de libertad de creacion estara mas en el interior, en la
intensidad de una emocién muy fuerte, mantenida y sujetada
por la dilatacion del tiempo.



n°9 Un ciego guiando a otro ciego.

El juego con que planteamos esta accion durante el mes
de experimentaciones fue interesante en algunos aspectos,
pero no dio en el clavo con aquello que estdbamos buscando
para esta obra. Como en cada caso, reiniciamos la idea a
cero en nuestras reuniones de Tramoya, repensando el
concepto desde la frase.

La imagen de los grupos de ciegos con las vendas atadas entre
si en el laberinto de Horta, se alej6 del sentido inicial de este
enunciado que teniamos en mente. Desde el principio nos falté
conviccién en la manera de interpretarlo.

Debatimos sobre el concepto clave que queremos expresar,
¢qué ilustraciéon de un amor Dolido nos interesa crear con la
performance? Rompiendo el protocolo del juego de Buenvirus,
hablamos de la historia real que me llevd en su momento a
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afiadir esta frase a las demas del Simposio. La conversacion
nos ayuda a repensar la imagen:

Dos personas estan cara a cara, con las frentes juntas,
pegadas, las manos de cada una tapando el rostro y la
visibilidad de la otra persona. Una lana negra cose los dedos
y las cabezas de los dos performers, fijando totalmente
el conjunto de cabezas y manos. La pareja recorrera en
esta posicidon un espacio determinado, habra tramos del
trayecto un tanto peligrosos y que requieran una especial
coordinacién y concentracion.

Las dos personas se guiaran mutuamente sin hablar, ni
entre ellas ni con cualquier otra persona que se acerque.
La accién acabara cuando la pareja complete su recorrido o
con el agotamiento. !
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El proyecto escrito.

Hace cinco meses que nos constituimos como Tramoya de
Buenvirus. Hemos pensado mucho en cada aspecto de esta
obra colectiva, y fijado uno a uno la mayoria de los detalles
formales y conceptuales de la idea. También hemos estado
experimentando con las posibilidades poéticas, performaticas
y plasticas de cada enunciado, y empezado a hablar sobre todo
lo relacionado con sus localizaciones, vestuario y atrezo. Es
el momento de redactar un texto que nos permita presentar
nuestra propuesta de la mejor manera posible, a fin de poder
conseguir recursos suficientes —personales, logisticos y econ6-
micos— para llevar a cabo la obra tal como la hemos concebido.
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Planteamos este texto para ser redactado también de forma
colectiva. Hablamos sobre la estructura que deberia tener
el proyecto escrito segun los modelos que Magui, Dianne y
Jacynthe han conseguido en sus busquedas de informacion
con varias personas e instituciones de Barcelona. Jacynthe se
hace responsable de coordinar la distribucion de tareas para
gue el documento esté listo cuanto antes.

Mientras se construye este escrito, seguimos profundizando en
nuestra busqueda relacional, dedicandonos tiempo y atencién y
diversificando nuestras interacciones. Nos proponemos funcio-
nar como red de apoyo personal y profesional, asociandonos
para ayudar a cada miembro del colectivo segun sus necesida-
des individuales. Asi surgen colaboraciones fuera del contexto
del Simposio que intensifican el apego y el sentido de equipo.

En este punto, empezamos a planificar un fin de semana
juntos y una primera accién colectiva como Tramoya en
diciembre. Queremos ponernos a prueba como colectivo y
como comunidad antes de seguir nuestro camino hacia el
Simposio del amor Dolido, que prevemos que podremos
llevar a cabo en los préximos meses.
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El método puesto a prueba: n°11.

Aprovecharemos el largo puente de diciembre de 2010 para
realizar este experimento. Sera el primer intento abierto como
colectivo: nos expondremos a otras personas, performers y
colaboradores, en un pequefio ensayo de lo que podria ser la
dinamica del Simposio.

Decidimos marcar el dia 6 de diciembre (lunes) para llevar
a cabo la accion n°11, la propuesta de Buenvirus que mas
personas involucra.

Buscamos un sitio para hacer un mini-retiro durante los dias 3
y 4 de diciembre (viernes y sabado), dos dias antes de la fecha
gue hemos marcado para realizar la accidon n°11. Ninguno de
los miembros del equipo tiene vehiculo y nos resulta dificil
encontrar un lugar econémico y accesible donde alojarnos, asi
que simplificamos la idea organizando un mini-retiro urbano, de
nuevo en nuestra casa.

Planificamos estos dos dias de convivencia justo antes de la
accion n°11 para dar —de nuevo—tanto espacio al desarrollo rela-
cional como al artistico; somos muy intencionales en la poten-
ciacion de ambos valores paralelos fundamentales para esta
investigacion, con una finalidad experiencial y experimental.
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En la accion n°11™ varias personas atan sus rollos de cuerdas
a arboles, formando un entramando. Tal como enuncia la frase,
la Unica finalidad de cada performer es la de amarrar la totali-
dad de su cuerda entre los diferentes troncos del espacio dado.

El anterior experimento que realizamos a partir de este mismo
enunciado (durante el fin de semana de inoculacion) nos
hizo pensar en el empefio individualista de cada participante,
concentrado en su propia accion, y en el resultado colectivo
de su construccion cadtica: una trama limitante que acaba por
dificultar el trabajo y avance de los otros.



Nos pareci6 interesante la idea de enfrentar, en nuestro primer
experimento como equipo, estas dos construcciones colecti-
vas: la construccién relacional de la comunidad de la Tramoya
de Buenvirus (respresentacion del espacio de Resolucion) y la
construccion plastica creada como resultado de la accién n°11
(representacion estética del amor Dolido) en un breve espacio
de tiempo (de viernes a lunes). Este enfrentamiento o super-
posicion de las dos caras o los dos niveles que estudiamos,
representa bien nuestra investigacion, y sera lo mas parecido
al modelo que hemos elegido para nuestro experimento final, el
Simposio del amor Dolido.

El método puesto a prueba: primera apertura.

Nos vemos el viernes 3 de diciembre por la noche en nuestra
casa, y estamos juntos hasta el dia siguiente por la tarde.
Hemos pensado en este mini-retiro como preparacion para la
ejecucion del experimento n°11. Nos lo planteamos como una
manera de estar alineados como equipo a todos los niveles. La
noche del viernes cenamos juntos, hablamos de todo, nos dedi-
camos tiempo. Nuestra relacion de amistad es cada vez mas
estrecha; nos sentimos en familia. Samuel, Jacina, Tatyana y
Jacynthe se quedan a dormir en casa. Noa y Dani cenan con
nosotros, pero duermen en su apartamento. Magui esta de
viaje en Irlanda desde hace varios dias.

319



Nos ponemos al dia en la organizacién de la performance del
lunes, concretando todos los detalles en una completa reunién
el sabado por la mafiana. Nos aseguramos de que todos
sepamos muy bien cémo se desarrollara la jornada y qué nos
correspondera hacer.

Para la accidon hemos invitado a patrticipar a varias personas.
Lo hemos hecho con tiempo para evitar las complicaciones de
experiencias anteriores. Es la primera vez que gestionaremos
unade las performances del Simposio como equipo, y la primera
apertura a otras personas que no forman parte del colectivo;
tenemos especial preocupaciéon y cuidado en la preparacion del
experimento y en nuestra relacidén con ellos desde el principio.

De las conversaciones durante el retiro se traduce cierto temor
a la frustracion. De alguna manera, estamos poniendo a prueba
nuestra hipotesis de los Gltimos meses, y del resultado de este
intento podremos obtener la primeras conclusiones en cuanto
a su validez.

Por ahora, sélo algunos participantes seran nuevos contac-
tos; segun hemos decidido, nos interesa mas la interaccion
de personas desconocidas con un par de integrantes de La
Tramoya mas algunos viejos conocidos. Aplicamos el mismo
principio para las personas que participaran en la performance
y para aquellas que van a registrar la accion.
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Compramos quinientos metros mas de cuerda de algodén
natural de un centimetro de grosor, que unimos a los doscientos
gue ya teniamos del fin de semana de inoculacion. Participaran
en la accion ocho personas, portando madejas de entre ochenta
y cinco y noventa metros de cuerda cada una.

El equipo de performers convocado estara formado por las
siguientes personas: Samuel, Jacina, Cristina, Annalissa,
Chiara, Richard, Léo y Abraham, siendo Samuel y Jacina
representantes del equipo de La Tramoya (aunque Jacina
dej6 oficialmente de formar parte del equipo). Annalissa ya
colaboré con nosotros en uno de los intentos del mes de
experimentaciones del Simposio. Viene con Cristina, una actriz
de Barcelona con la que visitd la exposicion del proceso del
Simposio del amor Dolido, y Chiara, otra amiga suya que,
como ella, esta relacionada con el mundo de la danza y el
circo. Richard es un amigo disefiador, y también participara
por primera vez en una accion de Buenvirus. Léo y Abraham
fueron colaboradores muy cercanos en etapas anteriores y
hoy, después de este tiempo de trabajo de equipo privado, se
reencuentran con el proyecto.
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En cuanto al registro de la accién en video, contamos con
Loida Gomez, estudiante de cine a la que conoceremos hoy, y
Ahmed, estudiante de comunicacion audiovisual. Jacynthe se
ocupara de la camara fija; Tatyana de la fotografia documental.

Citamos a todos el lunes 6 (festivo) por la mafiana, avisan-
doles de que la idea no es sélo hacer la performance, sino
también pasar tiempo juntos. Les pedimos que reserven
hasta las primeras horas de la tarde. También les hacemos
ciertas recomendaciones de vestuario en cuanto a colores
e idoneidad del calzado. Nosotros nos haremos cargo de la
comida y bebidas calientes.
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Samuel, Jacina y yo nos encargamos de escoger algunos dias
antes cudl sera el lugar exacto donde realizaremos la accién.
Como en el primer experimento, elegimos un grupo de arboles
préximos entre si, en un terreno no demasiado escarpado, esta
vez entre los bosques de pinares de la parte alta de Montjuic,
muy cerca del castillo, en la ciudad. Al lugar se accede en
autobus desde Plaza Espanya. Léo transportara en su coche
todo el material pesado y, en su momento, la comida.

El lunes nos vemos en la parada de autobus. Nos presentamos;
no estamos todos. Léo hace varios viajes trasportando cuerdas,
camaras, ropa y bebidas, y yendo a buscar a los que se
perdieron o no llegaron.

Tatyana llega tarde, en otro coche. Ya en el lugar, nos presenta
a dos amigos que ha traido para hacer la performance. Uno de
ellos es actor, y ha venido desde Girona expresamente para
participar en la accion. Nadie del equipo sabia nada.

Intentamos disimular la sorpresa ante lo inesperado de
la situacién. Tatyana dice que ha pedido a sus amigos
que participen “porque siempre nos faltan performers”. Le
explicamos que esta vez, después de todo este tiempo de
preparacion, todo esta bien organizado: tenemos el material
dividido para ocho participantes, las ocho personas que se
han comprometido, han asistido a la cita, y estan vestidos y
preparados para realizar la accion.
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La situacion es incomoda. Hemos estado comunicados en cada
paso de organizacién, estuvimos juntos dos dias durante el fin
de semanay no esperabamos encontrarnos con este problema.

Durante varios minutos hablamos en privado con Tatyana para
explicarle que no podemos pedir a ninguno de los participan-
tes que deje de hacer la accién para incluir a sus amigos; ella
insiste y discute, imponiendo su criterio y dando razones por
las cuales debemos dejar participar a los chicos. Procuramos
no incomodar a nadie, pero el ambiente es tenso; ni Tatyana ni
sus amigos ceden en ninglin momento.

Finalmente, Léo decide dejar su puesto a uno de los chicos
para evitar un conflicto mayor. Esta molesto con la situacion.
Intentamos persuadirle para que no ceda, pero insiste.
Decidimos dejar participar a Pepe, el chico que vino desde
Girona, en su lugar, y discutir sobre esto detenidamente en
mejor momento.
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2.4 acto segundo (12 de julio, 2010 - 23 de junio, 2011)

n°11, variacion Il.

Durante un par de minutos, la cadmara fija graba el encuadre de
troncos vacios. El plano es inclinado hacia la derecha. Algunos
arboles se mantienen erguidos, muy cerca del &ngulo recto de
la vertical, pero la mayoria sucumbe a la pendiente de la colina
en diferentes niveles. Los colores son marrones y verdes peren-
nes de pleno otofio. Hace frio. A la izquierda, mas arriba, estan
los caminos que llevan al castillo. El sonido es de aire y hojas,
crujido de arboles y algunas aves. Cuando se mueve el viento,
trae el ruido de coches y de carreras de motos del circuito de
Montjuic. Entonces recordamos dénde estamos, y volvemos a
situar este espacio anacrénico en relacién a la ciudad.

El primero en entrar en escena es Samuel. Aparece a lo lejos
por la derecha de la imagen y se va acercando a un plano
medio con su madeja de cuerda cruzada en el pecho. Atraviesa
la mitad del espacio de derecha a izquierda, entre los troncos;

325



326

elige en cual de ellos empezar a amarrar; es un arbol robusto,
de los mas verticales del encuadre, un poco a la izquierda de
la imagen. Ata su cuerda con mucha fuerza, asegurando muy
bien los nudos con los que comienza su recorrido.

Pasados otros dos minutos es Richard quien llega al lugar,
también desde el fondo, e inicia su accién. Lo primero que
hace al llegar es interactuar con los dos tramos de cuerda que
Samuel ha amarrado entre tres arboles: los mira, los toca y
pasa por debajo. Empieza a atar su cuerda en el segundo de
los troncos que Samuel ya ha amarrado.

En tercer lugar entra Cristina, y pronto también Annalissa.
La primera trata de encontrar la manera de resolver su
madeja, enmarafiada alrededor de su cuerpo desde el primer
momento. Annalissa lleva la cuerda en la mano, separada
del cuerpo. Richard tira su cuerda al suelo cuando necesita
trabajar con las manos libres.



Samuel empieza a trepar sobre sus amarres, buscando altura
en cuanto tiene oportunidad. Sigue dando mucha solidez a
cada vuelta y a cada nudo de su construccion.

Jacina, que llega en quinto lugar, se acerca caminando
despacio desde abajo, y entra al encuadre por la derecha.
Atraviesa toda la escena y ata su cabo al arbol mas alejado
del conjunto, totalmente a la izquierda de la imagen.

Abraham lleva varios tramos cortados de cuerda, frag-
mentos de cuarenta metros de los ovillos del experimento
anterior, que él mismo eligié en las particiones iniciales, En
total, tendra que atar bastante mas metros que el resto de
participantes. Los lleva colgados del cuello, a ambos lados
del pantalén y de la mano. Entra al espacio desde el primer
plano, a la izquierda de la camara.
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Annalissa hizo un nudo inicial y ahora sélo apoya su cuerda
en medios giros alrededor de los troncos. Se mueve y trabaja,
siempre que puede, por debajo de la trama. Acaba muy pronto
con su cuerda, y sale directamente de escena por la izquierda.
Chiara entra después, y también se mantiene casi todo el tiempo
en la parte mas baja de los arboles. Se desliza por la tierra bajo
las cuerdas y raramente ata por encima de su cabeza. A lo
largo de su accion resuelve constantes enredos. Cuando acaba
no sale del entramado, sino que decide empezar a jugar con la
red de cuerdas, tomando altura, balanceandose y colgandose
de los cabos més altos.

Pepe es el Ultimo en entrar. Atravesar la trama a estas alturas
implica dificultades y riesgos que él asume sin dudarlo desde
el principio. Cada paso de sus recorridos requiere interaccion
obligatoria con una construccién que ya invade todo el espacio
de creacién. Ata su cuerda a muy diferentes alturas, alternando
ramas altas con troncos casi a ras de suelo, dibujando largas
diagonales muy marcadas en el espacio.
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Cristina no se separa de la tierra. Se esfuerza por superar
cada obstaculo en la relacion con su cuerda —nudos y
enredos—, hasta que se da cuenta de que, en lugar de seguir
luchando con el objeto, puede modificar la forma en la que
juega con él: empieza a dar vueltas para desenrollar la
cuerda de su cuerpo. Desde este momento se mueve con
mas libertad por el espacio hasta acabar con toda la madeja.
Se sube a las cuerdas, por primera vez, para hacer el ultimo
nudo y finalizar su accién. Después, como Chiara, decide
vivir su experiencia de otra manera, y recorre varias veces el
espacio jugando con las alturas y las distintas posibilidades
de recorrido de la instalacion.

Samuel tensa con insistencia hasta el Gltimo de sus nudos,
empefiado en la solidez de su aportacion al entramado. Tanto
él como Abraham y Richard, pasan bastante tiempo en las
partes mas altas de los arboles, como desafiandose a si
mismos a realizar los amarres mas elevados.
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El entramado que estan creando gana cada minuto en
densidad y altura; cada performer trabaja solo con su
madeja, el espacio y la naturaleza. Hay mucho de reto en
el hecho de acabar lo que se ha empezado. Segun pasa el
tiempo la misidn se recrudece y aumenta la valentia de los
movimientos de todos los participantes. La gran tela se mueve
constantemente, habitada y viva; se va vaciando a medida
gue cada persona concluye su juego.

La accion dura mas de una hora. Chiara, Cristina 'y Samuel son
los ultimos en salir del lugar. Pasan un tiempo reconociendo
la nueva construccion y recreandose en su entramado, altura,
capacidad para sostenerles, movimiento... Samuel se queda
solo, en el mismo espacio que él empezd, ahora completa-
mente transformado. Cuando sale deja tras de si el mapa de
toda una historia de movimientos. La camara sigue grabando,
durante algunos minutos mas, el mismo encuadre de arboles y
la enorme marafia de cuerdas.

Al acabar la accion descansamos y tomamos algo caliente.
Ponemos una manta de lana en el suelo y nos sentamos juntos
a comer. La experiencia salta, inmediata e inevitablemente, a
la conversacion.

Resulta interesante oir los comentarios de los participantes,
porque han vivido la misma accion de maneras muy diversas.
Cada persona ha hecho su recorrido Unico, tomando cada
decisidn segun su preferencia, estado de animo, capacidad
fisica, circunstancia o manera de entender. Aln asi, hay ciertos
aspectos coincidentes a la hora de hablar de algunas sensa-
ciones o sentimientos emanados durante el experimento que
cabria resefar aqui.

En primer lugar, como concepto mas repetido entre los partici-
pantes, el hecho de haber vivido la accion como una relacion,
enmarcada en un espacio y un tiempo, con su cuerda. Todos
han asumido como propio el objetivo de amarrar en los arboles



toda la madeja, y en el contexto de esta tarea han recorrido
un camino especifico de convivencia con el objeto. En este
camino, la mayoria ha experimentado luchas con su cuerda,
gue a menudo se enredaba y acababa por exigir atencion y
concentracion, marcando de alguna manera el ritmo del avance
de su recorrido.

Para algunos participantes, llevar su madeja hasta el final fue
una carga pesada, un lastre. Sin embargo, la mayoria coin-
cide en afirmar que sintié tristeza cuando vio que se estaba
acabando su cuerda. Algunos de ellos reconocen haber ralenti-
zado su ritmo al darse cuenta de que se acercaba el final. Casi
todos hablan de un momento de despedida al hacer el dltimo
nudo. Solo Cristina, Chiara y Samuel decidieron continuar la
experiencia de otra manera después de acabar su madeja.

Por otro lado, llama la atencién el aislamiento de todos los
participantes durante la accién. Todos, sin excepcion, afirman
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haber estado tan concentrados en el desarrollo de su recorrido
y mision, y en la resolucion de sus problemas y obstaculos rela-
cionados con las cuerdas, que se han olvidado completamente
de los demas, a los que en ningln momento percibieron como
comparieros, sino como parte del escenario de su propia histo-
ria. Algunos, incluso, reconocen haber tenido la sensacion de
estar solos mientras realizaban su accion.

Nos sorprende que, siendo esta la acciébn que méas personas
implica de todas las de Buenvirus, los performers hayan vivido
la experiencia de manera completamente individual y, desde
el punto de vista de su percepcion subjetiva, no sientan haber
sido influenciados en nada —ni para bien ni para mal— por los
demas participantes. Esto dista bastante de la realidad perci-
bida por los que hemos vivido la accion desde fuera; desde el
punto de vista global del espectador, todo el sentido de la accién
esta en el proceso de construccion colectiva, siendo la suma de
las acciones de todos —una coreografia grupal de cientos de



combinaciones de movimientos que van dejando dibujado tras
de si un mapa de hebras entrelazadas e interpedendientes— la
esencia de la performance.

Quizé podriamos hablar de creacién colectiva inconsciente,

construida desde la suma de varias individualidades
—psicologicamente— aisladas.
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Valoracion grupal de la experiencia.

Algunos dias mas tarde, el 14 de diciembre, nos encontramos
de nuevo en una reunidon de La Tramoya para hablar sobre
la experiencia. La valoracién de todos es, en general, muy
positiva. A nivel artistico nos ha parecido una evolucién muy
interesante del primer experimento que hicimos a partir de la
misma propuesta. Hemos aumentado el nimero de performers
y multiplicado los metros de cuerda —de 200 a 700 metros—.
AuUn asi, nos hubiera encantado tener mas presupuesto para
poder comprar bastante mas cuerda y haber podido llevar la
experiencia mas adelante. En otro futuro intento, nos gustaria
dar otra vuelta de tuerca al experimento, reduciendo el espacio
y aumentando la longitud de la cuerda y el numero de perfor-

mers; sabemos que obtendriamos resultados estéticos y rela-
cionales bien distintos.




Como punto menos positivo a nivel estético, comentamos la
sobreactuacion de una de nuestras performers invitadas,
unida a su falta de implicacion a varios niveles, y nuestra duda
sobre cudles deben ser nuestros criterios a la hora de invitar a
personas que no conocemaos para participar en las acciones.

En la misma linea de conversacion, discutimos con Tatyana
sobre el hecho de haber invitado a sus dos amigos de forma
particular y sin informar al grupo. Aunque la historia salié bien,
y la participacion de Pepe en el proyecto fue impecable, no nos
parecid bien la manera de forzar la situacion a partir de una
decision unilateral.

Hacia La Trama.

Una de nuestras preocupaciones principales a nivel relacional
es hacerlo bien en nuestra interaccion con todas las perso-
nas que han participado hasta ahora en la experiencia. No
queremos perder el contacto con ellas. Desde que iniciamos
un camino nuevo como nudo, dejamos temporalmente de lado
cualquier intento de socializacion; por ahora s6lo hemos podido
redactar una carta de agradecimiento a todos los participantes
que colaboraron con nosotros en la primera etapa del proyecto.
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Por mi parte, pienso que seria muy interesante para esta
investigacion ver cdmo evolucionan las relaciones a partir de
nuestras experiencias comunes, e incentivar interconexiones
que pudieran dar lugar a nuevos proyectos colectivos o cola-
boraciones. La Tramoya de Buenvirus es un lugar cerrado, y
empiezo a plantearme cOmo podriamos generar un nuevo es-
pacio relacional abierto, donde todas las personas que vamos
conociendo puedan estar.

Esta preocupacion no es prioritaria para el colectivo, ya
sobrecargado de actividad con este proceso; tampoco
es comUn a todos, satisfechos a nivel relacional con su
implicacion en la comunidad. En cuanto a mi, tengo muchas
responsabilidades y no puedo hacerme cargo solo de iniciar
algo mas pero, convencido de la necesidad de dar seguimiento
a nuestras relaciones para este estudio, planteo un borrador
con la intencion de retomar la idea cuando sea el momento.
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de Simposio a Suite
e
el colectivo efimero

(Enero, 2011)

En septiembre de 2010, Jacynthe se encargé
de administrar las tareas de redaccion de las
distintas partes del proyecto escrito, pero el
equipo no se implico en este aspecto. Sélo
Samuel presenté su texto en la fecha prevista.

A principios de diciembre, Jacynthe volvié a
encomendar las mismas tareas, esta vez con
més urgencia. Todos se comprometieron a
tener los textos listos antes de acabar el afio,
pero ha llegado enero, y seguimos sin tener
un documento escrito que podamos presentar
para intentar conseguir los fondos necesarios
para el Simposio.

Mi compromiso era, en principio, redactar
algunas definiciones cortas de los puntos
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Escritura del proyecto y evoluciéon musical.

Hablando con Samuel sobre la estructura del texto que vamos
a desarrollar, comenzamos a ver problemas de definicién sobre
los que reflexionamos juntos. Nos damos cuenta de que mane-
jamos continuamente una serie de conceptos un tanto inco-
nexos que no ayudan a explicar la obra como un todo global,
armonico y coherente.

Un término que nos empieza a generar especial conflicto es la
palabra Simposio', vocablo que adoptamos al principio de este
proceso experimental jugando con una connotacion cientifica,
la de una concentracién de intervenciones de especialistas en
la enfermedad del amor Dolido, que debaten —alrededor de una

principales del experimento para el dossier, y ocuparme del
trabajo de disefio e imagen del proyecto, pero finalmente he
asumido, con ayuda de Samuel, la escritura de la totalidad del
texto por peticion de todo el equipo, quienes reconocen tener
dificultades para explicar ciertos aspectos de la idea.
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mesa— sobre el asunto, a través de vivencias poéticas y con el
fin de extraer ciertas conclusiones

El problema de incoherencia conceptual lo encontramos
cuando intentamos conectar este juego de apropiacion de un
lenguaje cientifico con los elementos musicales que también
han formado parte de este proyecto —de forma intermitente
aunque sostenida en el tiempo— desde el principio, y que
hemos ido integrando de una manera mas sélida durante los
ultimos meses en el desarrollo de nuestra obra. Pensamos,
por ejemplo, en el uso de la palabra y el concepto intervalo
como titulo para la primera accién de Buenvirus; también en
el papel de la violinista, el violin y la cuerda en el corto n°3,
o las siete variaciones para diferentes solistas y objetos de
la accion n°10, entre otros.
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Por otro lado, el sistema de numeracion que hemos usado
para cada una de las once performances, nos recuerda a la
nomenclatura utilizada para titular y clasificar algunas obras o
movimientos en musica clésica.

En una reunion de La Tramoya (septiembre de 2010) estuvimos
comparando la estructura del Simposio con una forma musical
multidisciplinar y colectiva como la 6pera, compuesta por varios
elementos musicales, plasticos y teatrales, y ejecutada por un
buen numero de intérpretes. Esta conversacién nos ayudo a
entender el heterogéneo conjunto de propuestas de Buenvirus
como una sola obra.

En la misma ocasion, también debatimos sobre la evolucion
musical que todos veniamos observando a lo largo de este
proceso. Pero observar esta evidente constante del proyecto
No nos supuso, en aquel momento, ningun problema de incon-
gruencia con el titulo de la obra. Sélo ahora, cuando organi-
zamos las palabras para ponerlas en un escrito y cuando



intentamos redactar definiciones claras para personas que no
conocen nuestra propuesta, nos damos cuenta de esta desco-
nexion entre el juego con el lenguaje cientifico, que nos sirvié
como hilo conductor al principio de este proceso, y la introduc-
cién, cada vez mas habitual, de terminologia musical. Para
solucionar dicha desconexion, a fin de presentar al resto del
equipo una propuesta y no solo el problema, ponemos en tela
de juicio el Unico elemento que no habiamos cuestionado hasta
ahora: el propio titulo de la obra.

Eliminando la palabra Simposio, pensamos una posible alter-
nativa que pudiera sustituir o hacer evolucionar este titulo.
Buscamos formas musicales en cuya estructura podamos
encontrar cierto paralelismo con la que hemos disefiado entre
todos para nuestras propuestas del amor Dolido. Partimos de
la 6pera, género sobre el que ya hemos hablado en equipo, con
una estructura caracterizada por la concatenacion de piezas
musicales diferentes y completas en si; el elemento que enlaza
cada fragmento cantado con el siguiente es el recitativo, una

341



342

parte del dialogo teatralizado de la obra, que cose todas los
nameros musicales entre si y da continuidad a la historia que
se cuenta.™

Pensando en el Simposio, relacionamos los diferentes frag-
mentos musicales de una épera, con las once acciones de
Buenvirus, y sus recitativos o diadlogos teatralizados, con los
tiempos de dialogo espontaneo y construccion de la instala-
cion colaborativa después de cada performance, en el espacio
de resolucion. Esto nos lleva a pensar en las conversaciones
generadas a partir de cada accidn como parte de la obra, y no
s6lo como intermedios entre piezas. Asi, los didlogos pasarian
a ser el hilo que cose cada accién a la siguiente, dando cohe-
rencia y sentido completo al conjunto.



A nivel global, varios elementos aglutinan los distintos nimeros
gque componen una épera: la tematica, la estética general de
la obra, el propio espacio donde tiene lugar, el tiempo acotado
en el que ocurre... En nuestro experimento, la tematica —amor
Dolido- y el uso de materiales de amarre y costura, recorren
cada una de las propuestas. El espacio donde se desarrolla
la obra es Barcelona, como escenario abierto y sobredimen-
sionado, y el tiempo acotado en el que ocurre sera una cierta
cantidad de horas, las que compongan los dias que, finalmente,
dure nuestra representacion.

A pesar de todos estos puntos entre los que podriamos esta-
blecer un cierto paralelismo, nuestro proyecto se aleja de la
Opera por su propia estructura y composicién: entendemos la
propuesta de Buenvirus como una coleccion o serie de piezas
completas, interpretadas correlativamente en un tiempo dado.
Esta concatenacion seriada, no nos recuerda tanto a los
grandes bloques que componen una épera, sino mas bien a los

El colectivo que se sabe efimero.

Desde mediados de diciembre ha sido dificil encontrar momen-
tos para vernos. Magui sigue de viaje —se marchd en noviem-
bre, y no regresara a Espafia hasta principios de febrero-.
Los demas estadn ocupados en otras cosas. Tuvimos el primer
encuentro del afio el dia 13 de enero pero, por distintas razones,
no volveremos a reunirnos hasta el 9 de febrero.

La entrada de afio nos ha colocado en una nueva situacién con
respecto al proyecto y al colectivo; se han confirmado ciertas
situaciones personales que nos hacen ser conscientes de
nuevo de la temporalidad de nuestro trayecto grupal. Se empie-
zan a marcar fechas en el calendario que pronto nos obligaran
a tomar una resolucion en cuanto a la planificacion de la ultima
fase de nuestro proyecto: Samuel y Jacina han decidido dejar
Barcelona y volver a vivir en Brasil en verano. Antes, tienen
previstos varios viajes y visitas de larga duracion en casa.
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movimientos, elementos mas breves y de tempos diversos que
estructuran algunas otras piezas musicales clasicas.

Empezamos a investigar, entonces, a partir de la 6pera, otras
formas musicales que tengan como caracteristica principal
el estar constituidas por un niumero mayor de piezas breves
correlativas o movimientos. Buscando informacion sobre esto,
llegamos a la definicibn de Suite™: una suite es una pieza
musical compuesta por varios movimientos breves —alrededor
de diez— cuyo origen son distintos tipos de danzas barrocas. El
nexo que une estas piezas pequefias entre si son el temay el
tono musical.™

Magui también tiene planes de salir del pais por un periodo
de seis meses. Jacynthe no puede asegurar su disponibilidad
a medio plazo por motivos econémicos y tendra que trabajar
todos los fines de semana hasta el final del verano, Tatyana atra-
viesa una etapa de cambios a nivel profesional que hacen que
altimamente esté mucho menos disponible, y Noa se muestra
desbordada por sus circunstancias personales e inestable en
su compromiso con el experimento. En cuanto a mi, preveo
poder seguir adelante con esta fase empirica de la investiga-
cion durante pocos meses mas; nuestra situacioén financiera es
limite y no puedo confirmar nuestra subsistencia familiar mas
alld de los meses de verano.

Todas estas condiciones individuales comienzan a delimitar
nuestras opciones de fecha. Por otro lado, no haber encon-
trado aln recursos econdémicos para el proyecto, nos aleja
de cualquier posibilidad de ejecucién a corto plazo. En este
momento, se hace imprescindible trabajar intensivamente en
esta busqueda de recursos; por eso, es prioritario definir y
acabar el texto para nuestro dossier cuanto antes.
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Asi, llegamos a la conclusion de que la 6pera como concepto
global —mezcla de lenguajes artisticos, piezas musicales
unidas por diadlogos— y la suite como modelo de estructura
—coleccién de diez o mas piezas cortas de diferentes ritmos,
con un mismo tema y presentadas como coleccion seriada—
podrian ser las formas musicales en cuyas estructuras podria-
mos encontrar mas semejanazas con el —hasta hoy— Simposio
del amor Dolido de Buenvirus.

Nuestra propuesta para el resto del equipo es, pues, cambiar
el titulo de la obra, sustituyendo Simposio del amor Dolido por
Suite del amor Dolido y, posiblemente, afiadiendo, a modo de
subtitulo, 6pera en once performances o bien 6pera urbana en
once performances.

Desacuerdos sobre el titulo.

Como ya hemos dicho, en el encuentro de enero se confirmaron
los incumplimientos de los compromisos de casi todos respecto
a las tareas de escritura que Jacynthe habia estado delegando
desde septiembre, y se nos asigné a Samuel y a mi la respon-
sabilidad urgente de crear un dossier completo de presentacion
del proyecto, texto e imagen.

Los dos tenemos varias reuniones intensivas, y cuatro dias
después de nuestro encuentro grupal, compartimos nuestra
propuesta justificada de modificacion del titulo en la Central de
Tramoyistas, esperando una pronta confirmacion del equipo
para seguir trabajando. Nos resulta muy importante conocer la
opinién del colectivo; necesitamos estar seguros cuanto antes
del titulo definitivo y de cual sera el enfoque conceptual que
desarrollaremos en la obra para escribir nuestros textos de
promocion, pero pasan varios dias y no obtenemos ninguna
respuesta en el blog de La Tramoya.
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Dada la premura de la que todo el equipo ya es consciente,
entendemos la ausencia de respuesta del grupo como asen-
timiento y voto de confianza, e iniciamos la escritura del texto
bajo los nuevos parametros musicales y el nuevo titulo.

El 25 de enero, ocho dias después de nuestra consulta, llegan
las primeras respuestas: Noa expresa su desacuerdo con
nuestra propuesta de titulo, alegando que la palabra suite le
hace pensar en una habitacion de hotel:

“Lo de Suite del amor Dolido suena a habitacién de hotel.
Habria que dejarlo en algo asi como: “EL AMOR DOLIDO:
OPERA SUITE URBANA EN 11 PERFORMANCES”. O
algo por el estilo. PASADME LAS IDEAS DEL TEXTO y lo
redacto. (...) si dejamos lo de Suite del amor Dolido se van
a pensar que estamos promocionando hoteles... No es por
nada. La ambigiiedad NO SIEMPRE es Buena.”
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Jacynthe escribe apoyando la propuesta de Noa. Magui
responde al dia siguiente, en la misma linea que sus compafie-
ras; ella sugiere no cambiar el titulo Simposio del amor Dolido,
sino afadir al mismo alguna palabra que ubique la obra en un
contexto musical.

Samuel, Dianne y yo defendemos la evolucién del titulo; los
tres estamos de acuerdo en que el doble significado de la
palabra suite aporta un juego interesante e inesperado a
nuestra propuesta, dado que ambas acepciones del vocablo
tienen sentido en esta obra colectiva.
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La acepcion del término que se refiere a suite como habita-
cion de hotel™, enlaza bien con la idea de las propuestas de
Buenvirus como superposicion de imagenes poéticas que se
hacen visibles en aquellos lugares cotidianos, publicos o priva-
dos, donde vivimos [: 127]. Desde el fin de semana de inocula-
cion estuvimos hablando de este concepto, y entonces ya nos
plantedbamos la posibilidad de realizar y proyectar las accio-
nes sobre habitaculos privados, en algln apartamento o en las
habitaciones de un hotel. Con el mismo criterio tratamos de
localizar espacios para la exposicion del proceso creativo del
Simposio del amor Dolido; en esta ocasioén, llegamos a buscar
activamente hostales y hoteles del centro de Barcelona, antes
de encontrar la casa donde, finalmente, se realiz6 el evento.

Aunque estamos convencidos de nuestra propuesta y a pesar
de tener ya escrita una buena parte del proyecto, ante la discon-
formidad surgida en el colectivo decidimos paralizar la escritura
del texto hasta llegar a un acuerdo como equipo. Convocamos
una reunién urgente para tratar el asunto y tomar una deci-
sion firme lo antes posible, abiertos a cualquier otra posibilidad
gue parezca bien a todos. A pesar de la urgencia, sigue resul-
tando dificil encontrar un dia que convenga a todo el grupo, y
Nno conseguimos marcar este encuentro antes del 9 de febrero;
Magui ya estaré en Barcelona para esta fecha, pero ahora sera
Samuel quien se habrd marchado de viaje.

Algunos dias antes de la reunidn, envio una copia del docu-
mento que ya hemos escrito a todos los miembros de La
Tramoya, a fin de que podamos ver juntos y sobre el papel
una primera ordenacion de las ideas que hemos estado desa-
rrollando durante los Ultimos meses; también para revisar las
definiciones de los conceptos principales del proyecto que
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necesiten ser perfiladas. Si hace falta, sustituiremos los tramos
de texto que hacen referencia al concepto de Suite del amor
Dolido cuando tomemos una decision firme al respecto; espero
gue esta primera vision global nos ayude a encontrar un titulo
adecuado y definitivo para nuestro experimento colectivo.

Nos ha sorprendido una de las frases en letras mayuscu-
las de Noa en el blog: -PASADME LAS IDEAS DEL TEXTO
y lo redacto— tras varios meses postergando la escritura del
proyecto y después de todos estos dias en los que si hemos
estado trabajando en el texto. Fue una decision colectiva que,
llegado este momento critico del proceso y tras la negativa de la
propia Noa para colaborar por falta de tiempo, Samuel y yo nos
dedicaramos de manera intensiva a la elaboracion del dossier.
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Ya en nuestra reunion, el 9 de febrero, algunos exponen de
nuevo las razones que justifican su preferencia en cuanto al
titulo de la obra. Todos entienden y aceptan la evolucién musical
del proyecto, pero sigue habiendo disensién en cuanto al titulo.

En ausencia de Samuel y Dianne, hago de portavoz en la
defensa de nuestro planteamiento. Tatyana propone que nos
demos algun tiempo mas para pensar en el titulo; Jacynthe
responde tajante, y hace alusion a todos los incumplimientos
que han retrasado mucho el desarrollo del proyecto, incluido
el que nos lleva hoy, méas de veinte dias después de nuestra
propuesta en la Central de Tramoyistas, a no tomar una deci-
sién gque nos permita seguir adelante con los textos. Ante la
vacilacién del equipo, decidimos hacer una lectura juntos del
documento que hemos redactado hasta ahora, texto que no
todos han leido para poder trabajar en este encuentro. Antes de
comenzar a leer, Noa abandona la reunién precipitadamente.
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Jacynthe, Tatyana y Noa intentan resolver el conflicto por
escrito, a través del blog. De la explicacion de Noa sobre su
repentina salida, interpretamos —ademas de cansancio por
problemas personales— cierta recriminaciéon semi-velada por
los avances en el texto y la propuesta de modificacion del titulo
sin su aprobaciéon como profesional de la escritura. Por otra
parte, un intento por poner en tela de juicio la autenticidad del
desarrollo colectivo de este proyecto.
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Como investigador, reconozco haber intentado retomar las
riendas del experimento tras la acusada bajada de ritmo de
los ultimos dos meses, y en la preocupacion por el avance
del tiempo y la conciencia de lo efimero de este colectivo. He
intentado no intervenir mas que el resto del equipo durante todo
este periodo, desde el inicio de La Tramoya, pero considero
gue se ha hecho necesario en esta etapa un nuevo impulso
de iniciativa que reinicie el movimiento y nos permita llegar
a término. Adn asi, sigo teniendo como primer objetivo el
desarrollo grupal —y no personal- en cada etapa. Veremos
cuantas de las personas que han formado parte del equipo
permaneceran realmente hasta el final del proceso.
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Evolucion musical Il

Todo el grupo decide adoptar el titulo Suite del amor Dolido.
Opera visual en once performances. tras leer y debatir con
tranquilidad el texto presentado y comprender el sentido
completo de la idea en su contexto.

A partir del nuevo titulo, desarrollamos juntos —ahora de forma
mas consciente e intencional- un planteamiento musical y
conceptual que complete nuestra propuesta.

Jugando con el personaje Z. Buenvirus, confeccionamos un
origen ficticio para la Suite del amor Dolido; para esto, experi-
mentamos con la creacion de unos documentos a partir de la
manipulacion de las once frases iniciales del proyecto. Nos
apropiamos del sistema de notacion musical, transformando
los textos de cada enunciado de Buenvirus en melodia. Para
traducir el lenguaje verbal de las frases en notas, Dianne elige
un sistema simple de equivalencias, asignando a cada letra
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un valor musical segln su posicién numérica en el alfabeto.
De este modo, generamos algunas composiciones musicales
de Buenvirus, construcciones semi-aleatorias que no han sido
concebidas desde la musica, sino desde las palabras.

Pensando en este juego de manipulacion de lenguajes,
imaginamos todo un posible campo de investigacion que nos
gustaria desarrollar. Por ahora, con algunas de las partituras
en la mano, decidimos situar el inicio de nuestra relacién con
Buenvirus en la supuesta entrega de estos documentos —once
partituras para la interpretacion de una Suite del amor Dolido—a
nuestro colectivo. De esta comision de un objeto fisico —primera
materializacion de una idea— para su apropiacion y desarrollo
grupal, habrian surgido todos los caminos de experimentacion
gue nos han llevado a la creacion de un libreto™, el cual
completard y acompafara a estas partituras.




También iniciamos otro recorrido de busqueda, probando
juntos las posibilidades plasticas del papel pautado marcado
con nuestras notaciones, cortando, escribiendo, alterando,
fotografiando o fotocopiando las partituras de Buenvirus.
Queremos saber si éste es el camino visual mas interesante
para los —falsos— documentos de la Suite, objetos que nos
gustaria mostrar como testimonio del origen individual de
nuestra obra colectiva.

No continuamos durante mucho tiempo con la exploracion de
estos caminos iniciados, pero reconocer sus posibilidades de
recorrido enriquece nuestra propia comprension de la obra y
de todo el campo abierto de exploracion colectiva que genera.
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Dossier, cartas, micro-mecenazgos.

Teniendo en cuenta los compromisos de cada miembro del
colectivo, nos quedan pocas posibilidades de fecha para la
Suite del amor Dolido. Decidimos marcar tres dias laborables
en el calendario: 14, 15 y 16 de junio, martes, miércoles y
jueves, uno de los escasos huecos que nos quedan disponibles
(Jacynthe trabaja los fines de semana). Con el objetivo claro,
completamos la escritura y disefio del dossier de presenta-
cion del proyecto en espafiol e inglés y empezamos a moverlo
entre nuestros contactos. También, redactamos una carta de
peticion de cita para entrevistas personales y un presupuesto
de gastos. Preparar este material nos toma bastante tiempo,
mucho mas del previsto, por diversas complicaciones, y no lo
tenemos completo e impreso hasta mediados de abril.

Jacynthe y Magui se concentran en la busqueda de recursos;
envian e-mails para concertar citas y presentan el proyecto
a un buen numero de personas. En general, la respuesta es
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muy positiva y el experimento colectivo parece interesante a
la mayoria, pero la campafia de reuniones personales no tiene
el éxito que esperabamos y no conseguimos ninguna ayuda
econdmica por este medio.

Por otro lado, hacemos un envio del dossier en pdf a muchos de
nuestros contactos; por este intento si recibimos una pequefia
cantidad de donaciones que usamos para comprar algunos
materiales de atrezzo y vestuario, pero seguimos muy lejos de
completar nuestras necesidades.

Entercerlugar—yaamediados de mayo— recurrimosaunsistema
de micro-mecenazgos por Internet, un sistema de financiacion
colectiva que nos interesa especialmente y que apoyamos al
margen de nuestro proyecto. Contactamos con Verkami”, una
de las plataformas de crowdfunding® mas conocidas. Aunque
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preseleccionan nuestro trabajo, el tiempo necesario desde
gue se inicia el proceso de admision del proyecto hasta el
final de la campanfa, es superior al que tenemos hasta la fecha
prevista para la Suite, lo que hace inviable este medio, ya que
no contamos con recursos econdémicos que podamos adelantar
mientras se completa el procedimiento de mecenazgo.

Por esta razén, convencidos de la coherencia de usar un
sistema de financiaciéon colectiva para cubrir las necesidades
de este experimento, decidimos crear, a partir del mismo
concepto, una pequefia plataforma individual de micro-
mecenazgo. Para ello diseflamos una pagina Web simple en la
gue describimos nuestro proyecto y necesidades, explicamos
coémo poder ayudarnos y ofrecemos una serie de recompensas
por las donaciones.

Una vez disefiada y en funcionamiento la herramienta, envia-
mos el acceso a la pagina a toda nuestra red de conocidos,
pidiendo colaboracién en la difusién del proyecto.
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En pocas horas, conseguimos cubrir mas del doce por ciento
de nuestro presupuesto inicial. Después, aunque seguimos
insistiendo y dando publicidad a la campafia, las entradas de
dinero se paralizan.

Aln asi, decidimos seguir adelante con nuestra iniciativa,
intentando que el maximo de personas tengan acceso a la
informacién y confiando en que nuevas aportaciones reactiven
el sistema antes de finalizar los dias de plazo que hemos
marcado, haciendo posible finalmente la ejecucion y conclusion
de este experimento de creacién colectiva.

Mientras, Magui sigue trabajando en el disefio de vestuario, y
Samuely yo terminamos de depurar decisiones sobre el espacio
y la instalacion colaborativa, al mismo tiempo que buscamos un
local adecuado para la Suite.

Hablando de performance y relaciones.

El reenfoque del proyecto para su escritura, aunque fue conflic-
tivo en un principio, ha reactivado el interés del colectivo en
nuevas blsquedas poéticas que creiamos agotadas; la curio-
sidad por lo que puede dar de si el juego de lo musical, las
ultimas concreciones de una obra construida entre todos que
ha tomado una forma mucho mas limpia y definida, el tener una
fecha de la que podemos hablar ya a la vista, son factores que
han ayudado a recuperar fuerza y cohesién al equipo. También,
el hecho de que todos coincidamos durante varias semanas en
Barcelona, tras el regreso de Magui y Samuel, ha generado un
sentimiento de reencuentro y renovacion.

Durante este tiempo, volvemos a tomar la costumbre de vernos
a menudo, por trabajo o por placer. Sabemos que no estaremos
todos juntos en muchas mas ocasiones. Afinales de abril empe-
zara una cuenta atras para Samuel y Jacina, quienes recibiran
a gran parte de su familia de Brasil y embarcaran en un ultimo
periodo de viajes y despedidas.




Como dijimos en un capitulo anterior®, aumenta nuestro interés
por dar lugar a todas las personas con las que hemos traba-
jado y a las que vendran; tenemos intencién de crear un nuevo
espacio abierto de intercambio, donde todos los artistas que
encontramos puedan conocerse, apoyarse y, quiza, generar
nuevas colaboraciones o movimientos colectivos. Como
también comentamos, esta preocupacion no es comun a todo
el equipo, pero si veo en Magui la misma inquietud y la capa-
cidad de desarrollar la idea con algo de direccién y apoyo. Ella
tiene planes de irse a vivir una larga temporada a Italia; cuando
le planteo laidea y el reto de iniciar este proyecto con mi ayuda,
decide aplazar sus planes de viaje y apostar por intentarlo.

Asi nace La Trama (de zruH), proyecto que definimos como
red de artistas | encuentros némadas, y que crece en paralelo
durante los ultimos meses de desarrollo de la Suite. La Trama
es otro esfuerzo artistico y relacional que nos aporta contexto,
experiencia colectiva y una mayor red de contactos.
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Crece también el sentido de responsabilidad frente a la
experiencia artistica y vital que queremos llevar a cabo con
la Suite. Seguimos convencidos y defendemos el concepto
idealista de espacio de resolucién, como contrapunto relacional
y restaurador en nuestra propuesta estética que indaga en
vivencias de amor Dolido. Negamos intenciones terapéuticas,
por cuanto no somos Mas que artistas investigando un terreno
desconocido para nosotros de creacion, relacion y proceso;

estos tres elementos esenciales —los tres de igual importancia
y en constante interrelacion— definen este experimento y
el presente estudio, y son los mismos puntos clave que
estructuraran la Suite del amor Dolido.

Segun se acerca el final de este proceso colectivo y las fechas
para llevar a cabo nuestra épera visual, crece la necesidad de
estar mas preparados y seguros en estos tres aspectos esencia-
les; esta busqueda de preparacion es una preocupacion comuan
a todo el equipo, y nos lleva a organizar varias jornadas de
formacion mientras completamos algunos detalles y consegui-

MOS encontrar recursos econémicos y personales. La primera
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jornada es una clase magistral abierta titulada Performance y
Ritual, planteada como recurso de La Trama y con la inten-
cién de enriquecer nuestra experiencia estética. Invitamos a
Mari Romero, una actriz y performer brasilefia que participé en
intervalo, la primera accién de Buenvirus en Barcelona. Como
ya dijimos, ninguno de los componentes de La Tramoya usa el
lenguaje performético habitualmente en su obra individual, asi
que esta formacion nos resulta enriquecedora.

Por otro lado, en el contexto de nuestros encuentros de
comunidad, nos proponemos profundizar en aspectos de las
relaciones interpersonales de los que hemos estado hablando
continuamente a lo largo de este proceso colectivo. Para ello,
cada uno de nosotros escoge un asunto sobre el que investiga
de forma particular y que lleva a debate con el grupo.

De estos pocos encuentros destaca la busqueda, la intenciona-
lidad, la curiosidad, el empefo colectivo en construir algo juntos
que trasciende cualquier experiencia estética que hayamos
vivido individualmente hasta este momento.



Vestuario.

El proceso colectivo de creacion de vestuarios ha pasado por
varias fases. En un primer momento, —con Manuela—, partimos
de la idea de Buenvirus y de la invencién de su universo
estético; nuestro concepto sensorial del personaje mezcla
elementos del Este de Europa con otros propios del imaginario
infantil o circense, al mismo tiempo que busca inspiracién en el
eclecticismo visual de Barcelona.

Hacemos varias blsquedas de fotografias y videos tratando
de encontrar referentes, y marcamos un punto de inicio desde
el que Manuela desarrollara la imagen global del experimento.
En los primeros intentos, —timidamente durante el fin de semana
de inoculacion y, mas claramente, en el corto n°3—, se marco
una linea que nos ha servido de referencia para las siguientes
etapas. Nos basamos en el reciclaje de ropa y en la mezcla de
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colores y elementos; buscamos una imagen un tanto fuera de
tiempo, evitando estilismos que nos sitlien en una época o una
moda reconocible.

Al principio, Manuela presta algunas de sus prendas, que
usamos para los primeros intentos. Tras su desvinculacion del
proyecto, hacemos varias compras de ropa de segunda mano
en el mercado de Los Encantes de Barcelona.

Cuando volvimos a cero en el desarrollo de cada propuesta de
Buenvirus y empezamos a completar fichas para las acciones,
hablamos sobre la imagen que cada componente del colec-
tivo tenia en mente a partir del concepto primario de las once
frases, intentando no pensar en los experimentos ya realizados.
Entonces, tomamos nota de aquellos colores, ritmos, sonidos
y otras sensaciones que eran comunes a todo el equipo. En
un siguiente paso, Magui compartio fotos de las performances



realizadas en el blog de la Central de Tramoyistas, para que el
equipo expresase sus impresiones sobre los estilismos usados
hasta ahora.

Toda la informacion obtenida en estos pasos nos ha dado una
idea mas nitida para la ropa de la Suite. Llegado el momento
de crear el vestuario, basandonos en las imagenes construidas
colectivamente para las acciones, compramos una cantidad
suficiente de prendas usadas que Magui adapta, transforma,
recombina y adjudica a cada propuesta.

Como aun no sabemos qué personas compondran la compafia
que llevara a cabo la Suite del amor Dolido, Magui deja todo
el material preparado, pendiente de adaptacion para los
performers que aln estamos por conocer.

Al borde del abandono: la tensa espera.

Desde que iniciamos nuestra campafia de micro-mecenazgos,
al principio de junio, hemos conseguido doscientos euros de
ayuda de los mil quinientos euros presupuestados para el
proyecto. Todos estos donativos llegaron durante los dos prime-
ros dias de campaifia, tras el primer impacto de nuestro envio
masivo de e-mails. Después, hemos dejado de recibir ingresos.
A medida que pasan las horas, crece la desesperanza al ver
alejarse la posibilidad de llevar a cabo la Suite tal y como la
hemos disefiado.
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Ya hemos lanzado un primer llamamiento a artistas y empe-
zamos a recibir candidaturas, pero aun no podemos concre-
tar acuerdos con los posibles performers, ni hacer la reserva
del alquiler para el espacio de resolucién, pendientes de la
evolucion de la campafa de crowdfunding. En este momento,
la sensacién general del grupo es de no tener nada listo para
la Suite a muy pocos dias de la fecha marcada para su reali-
zacion, pues todo lo que nos falta por hacer depende de unos
recursos econdmicos con los que no contamos; no podemos
dar ningun paso mas sin estar seguros de si podremos 0 no
seguir adelante.

Decidimos entonces establecer unos minimos, por debajo de
los cuales tendremos que desistir de la idea de completar el
proceso; dichos minimos tienen que ver con los principios rela-
cionales del proyecto: la Suite del amor Dolido no tiene sentido
si no podemos alquilar un local para el espacio de resolucion
y comprar comida para que los participantes puedan concen-
trarse exclusivamente en su experiencia colectiva.
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Eliminamos del presupuesto todo lo que sale de estas necesi-
dades esenciales (materiales para la instalacion colaborativa,
ayuda de transporte para todos los participantes, impresién de
libretos, tarjetas de video...) y limitamos nuestra prevision de
gastos al maximo. La cantidad por debajo de la cual no continua-
remos con el experimento es de novecientos cincuenta euros
(seis dias de alquiler del espacio de encuentros y trabajo —el
espacio de resolucion— : trescientos cincuenta euros; comida
para unas treinta y cinco personas durante tres dias completos:
seiscientos euros).

Al dia siguiente, el 8 de junio, un mecenas ingresa seiscientos
cincuenta euros para la Suite; seguidamente, otros inversores
completan exactamente la cantidad que habiamos establecido
como minimo para seguir adelante. Este voto de confianza
levanta el animo del equipo, convencido de continuar con el
proyecto a pesar de las limitaciones de tiempo y presupuesto.
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La busqueda de personas para participar en las diferentes
fases de la experiencia, ha sido otro de nuestros puntos débiles
y un foco de debate a lo largo de todo este tiempo. Una vez
elaborado el libreto final, aunque sin poder esperar los recursos
econémicos que garanticen la viabilidad de la obra, iniciamos
el proceso de convocatoria con el fin de encontrar posibles
intérpretes para la Suite.

Nos interesa contactar con artistas de diversos campos de
creacion: buscamos unas diez personas en total, de ambos
sexos, que provengan de la danza, la interpretacion, las artes
plasticas, la musica o directamente de la performance; con ellos
formaremos el elenco que llevara a cabo las once acciones y
la instalacion colaborativa. Ademas, nos gustaria contactar con
fotégrafos, video-artistas, cineastas que quieran formar parte
del proyecto colectivo.
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Colectivizacion y Arte Libre.

Llegado el momento de colectivizar de nuevo la idea buscando
las personas que formaran parte de la compafia de Buenvirus
para este experimento, recordamos los criterios que pusimos
sobre la mesa en conversaciones de La Tramoya.

Como ya hemos dicho, uno de los puntos clave de esta
investigacion es la colaboracion completamente altruista y
desinteresada de todos los participantes. Procuramos que las
personas que quieran colaborar en este proceso de creacion
a partir de ahora, también lo hagan por motivaciones ajenas a
cualquier interés de beneficio individual.

A finales de mayo lanzamos la primera publicidad de la
convocatoria a través de Internet, en algunas paginas de
castings actorales. Es Jacynthe quien se encarga de promover
la informaciéon de nuestra propuesta en este contexto. De
estos anuncios recibimos una buena cantidad de candidaturas.
Después se distribuye publicidad en escuelas de danza, circo
y teatro, en la facultad de Bellas Artes de Barcelona y otros
centros de creacion de la ciudad.

La primera reunién de seleccion es el viernes 3 de junio. Para
ese dia, alquilamos de nuevo la sala polivalente de Hangar,
Yy NOs organizamos para recibir a las personas que ya se han
puesto en contacto con nosotros por e-mail y nos han confir-
mado su asistencia —unas diez personas—, todas ellas en
respuesta a los primeros anuncios en las Webs de interpre-
tacion. Llegado el dia, para nuestra sorpresa, no se presenta
ninguna de estas personas a la cita, sino sélo dos contactos del
equipo que no habian avisado de que vendrian.
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Por otro lado, comentamos hace un tiempo en este mismo texto
[: 273], que otro de los principios de nuestro experimento implica
que cada intérprete, por cuanto deja de si en el fragmento
de proceso de creacion en el que participa, sea considerado
coautor de esta obra colectiva, y pueda hacer uso de la misma
como propia, siempre y cuando reconozca la autoria principal
de Z. Buenvirus, creador de las partituras originales de la Suite
del amor Dolido.

Segun estos principios, buscamos un modelo que clarifique
las reglas del juego de nuestra relacion colectiva, sobre
todo de cara a los nuevos participantes que integraran la
compaifiia de la Suite.

Algunas de las personas que no han venido justifican su ausen-
cia con variados contratiempos; otras, plantean el problema
de que el experimento se vaya a realizar entre semana, por la
incompatibilidad de horarios con otros compromisos. Quienes
si se presentan son Alex —musico y psicélogo, al que conoci-
mos en un encuentro de La Trama— y Laura —video artista y
performer, amiga de Abraham—. Ambos quieren participar en la
Suite, Laura por interés artistico y Alex por curiosidad investiga-
tiva, pero los dos tienen problemas con las fechas establecidas
y deciden no comprometerse con nosotros.

Marcamos una nueva convocatoria de seleccion para el miérco-
les 8 de junio, esta vez en casa de Jacynthe, un estudio amplio
en un edificio industrial que adecuamos para el encuentro. En
esta ocasion vienen dos de las personas que depositaron su
candidatura en la Web de actores. De ellas, s6lo una —Isabel—
formara parte de la Suite del amor Dolido.




Encontramos similitudes ideolégicas en filosofias como el
Copyleft 0, mas concretamente, en la licencia Arte Libre”, una
licencia Copyleft sometida al derecho francés.

La licencia Arte Libre permite copiar, distribuir y modificar libre-
mente la obra que protege, respetando los derechos morales
de su autor. No aceptamos, sin embargo, todos los términos de
su ideario, como el derecho a hacer un uso lucrativo de la obra.

Aunque no registramos la obra bajo ninguna de estas licencias,
establecemos algunas de sus bases en nuestros acuerdos con
los candidatos que desean unirse al experimento.

De nuevo necesitamos replantearnos la situacién: a una semana
del inicio de la Suite, una sola persona se ha comprometido
con nosotros a participar en la obra. Algunos conocidos con
los que hablamos y otras personas que quieren ser parte del
proyecto, s6lo podrian realizar la experiencia en fin de semana,
pero Jacynthe sigue trabajando viernes, sabados y domingos;
para nosotros es prioritario que ella pueda estar. Por otro lado,
Samuel se marcha definitivamente el ultimo dia de junio, lo cual
no nos deja mucho margen de maniobra.

En vista de la situaciéon, Jacynthe decide renunciar a participar
en el proyecto, con tal de que éste se pueda llevar a cabo.
Todos nos hegamos a que ella no esté con nosotros en la expe-
riencia, y seguimos mucho tiempo tratando de encontrar otras
soluciones para el problema, pero Jacynthe insiste y nos anima
a realizar la Suite del amor Dolido durante el fin de semana del
24 al 26 de junio; posponer la fecha nos dara diez dias mas
para encontrar a otros performers, y plantear el evento en fin de
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semana facilitara que otras personas puedan hacer la obra con
nosotros. Finalmente, sin mas opciones, asumimos la ausencia
de una de nuestras compaferas mas constantes e imprescindi-
bles, y cambiamos la realizacion del experimento a los dias 24,
25y 26 de junio.

Aceptar la renuncia de Jacynthe es una de las decisiones mas
dificiles, dolorosas y frustrantes de esta experiencia como
colectivo; a cambio, contamos con ella como performer para
las acciones que ya habiamos planeado, las cuales programa-
remos para ser realizadas a ultima hora de la tarde, cuando ella
podria estar.

Unos dias después, Jacynthe sufre un complicado accidente
de trabajo que le deja serios problemas de espalda y que le
impedira trabajar el resto de la temporada. Solo la volveremos
a ver en la cena de despedida de la Suite.
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El libreto.

Componemos, con todas las decisiones que marcan las lineas
generales de las once performances de la Suite, un tnico docu-
mento escrito, a modo de libreto, que los performers usaran
como guia para su interpretacion de la Suite del amor Dolido.

En el libreto de la Suite, recogemos las once fichas que hemos
creado durante este proceso y que seguimos afilando con mas
datos segun vamos resolviendo incégnitas con el paso de los
dias. A falta de conocer todos los nombres de los performers
que ejecutaran cada propuesta, las localizaciones exactas
donde tendran lugar, los horarios precisos de las acciones y
la ubicacién del espacio de resolucidn, el libreto sigue abierto
hasta el ultimo momento antes del inicio del experimento.

La compaiiia.

En una tercera convocatoria de seleccion dividida en dos
dias, —el viernes 17 de junio por la tarde y el sdbado 18 por
la mafiana—, conseguimos completar el elenco de performers
de nuestra Opera visual. Se afiaden al equipo Julie —actriz y
bailarina—, Nico —artista plastico y performer—, Esther —actriz—y
Damaris —trabajadora social y escritora—; ademas, contaremos
con Richard —disefiador, participé como performer en la accion
n°11 en diciembre—. Otros amigos, aunque no pueden estar los
tres dias con nosotros, se comprometen a realizar colabora-
ciones puntuales: es el caso de Emilio —artista independiente,
particip6 en el fin de semana de inoculacién y formé parte del
nudo— y Abraham —escultor, colaborador de zruH por tempo-
radas—. De nuestro equipo de Tramoyistas, Samuel y Magui
también participaran en la Suite como performers.
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El documento se convierte en herramienta clave, en semilla
gue contiene condensada en su interior toda la informacién
necesaria para una interpretacion de la Suite del amor Dolido.
Si eliminamos los datos especificos de personas, horarios y
lugares, el libreto es una herramienta transferible, véalida para
cualquier ejecucion de la obra, en cualquier momento y lugar.

La transmisién de la obra de Buenvirus a través de este
documento escrito, podria dar lugar a interpretaciones
muy distintas a partir del mismo original, desarrolladas
en libertad por quienes recibieran el legado, llevadas a la
realidad sin nuestro control. Esta posibilidad nos parece
interesante, y damos mucho valor a esta concrecion de
nuestros esfuerzos comunes.

El libreto es la condensacion estética de un largo proceso
colectivo; esta Suite del amor Dolido, una ejecucién, una inter-

pretacion posible de este conjunto de partituras y anotaciones.

Se suman a la experiencia Josep Lluis —documentalista, que
participara grabando el experimento— y su mujer Marcela —
como colaboradora en el equipo de logistica—. Ella junto con
Dianne, Ana y Jacina se ocuparan del cuidado del equipo.

Con todas estas personas hacemos un encuentro previo a la
Suite, ya en el local del espacio de resolucion, en el que concre-
tamos detalles de planning, logistica y vestuario. También,
para experimentar con las posibilidades de los materiales y
las propuestas antes de lanzarnos a vivir las situaciones en la
calle. Utilizamos este encuentro como primer contacto artistico
y relacional de la compaifiia.



El colectivo reducido y estrés.

La fuerza del equipo se ha visto mermada los ultimos meses por
las circunstancias y decisiones personales de cada miembro.
Después de tanto tiempo de preparacion, encontrarnos a las
puertas de la Suite con problemas similares a los que nos lleva-
ron al caos en el mes de experimentaciones del Simposio, nos
ha generado temor y frustracion. Pero no tenemos opciones
ante la precipitacion del final de esta etapa; empujados por el
calendario, s6lo podemos desistir, 0 hacer todo lo posible por
llevar a cabo la obra.

A muy pocos dias del inicio de la Ultima etapa de este largo
proceso, aun falta mucho trabajo por hacer; de La Tramoya de
Buenvirus —el equipo compactado que trabajé junto durante
muchos meses en este proceso colectivo: Jacynthe, Tatyana,
Samuel, Noa, Magui, Dianne y yo—, menos de la mitad puede
colaborar en estos trabajos de preparacion. Jacynthe nos anima
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desde la barrera, separada del experimento por razones ajenas
a su control. Tatyana ha desconectado hace mucho tiempo de
las labores de organizacidon; ella es fotografa de la obra de
Buenvirus, y no se haimplicado en tareas que no tengan que ver
con esta funcion. Noa se enfrenta a un grave problema familiar
y se ha desvinculado completamente del proyecto, aunque no
del colectivo; durante estos dias vive en nuestra casa. Samuel
estd vaciando su piso y se ocupa de otros muchos asuntos
relacionados con su partida; pero ya hace tiempo que esta
ausente, entre idas y venidas, entre viajes y familia.
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Instalacion colaborativa y espacio de resolucion.

Hablamos mucho sobre estos dos elementos de la Suite, como
parte indispensable de la obra. La busqueda de un local con
las caracteristicas que necesitamos para un periodo de pocos
dias se hace dificil, sobre todo cuando aln no contamos con
los recursos econdmicos para hacer frente al alquiler.

Hemos pensado varias veces en Hangar como sitio ideal para la
instalacion colaborativa, aunque no nos convence del todo como
espacio de resolucion. La sala polivalente que nos interesa,
es un gran cuadrado de techos altisimos y enormes ventanas,
perfecto para la construccion colectiva habitable que ideamos
juntos hace un tiempo; pero la sala es también lugar de paso
gue da acceso a otros sectores del centro de produccién, asi
que otros artistas circulan por alli durante el dia. Tampoco nos
dan total seguridad de que el local esté disponible en las fechas
que hemos solicitado, porque estara siendo usado por artistas
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residentes del centro hasta la misma mafana de nuestro dia de
inicio, y no pueden asegurarnos que esté libre a tiempo.

Damos con un local en la calle Cartagena, cerca de nuestra
casa. Es un espacio bastante alargado de unos cien metros
cuadrados en una sola estancia diafana, con amplios ventana-
les y el techo abovedado. Las grandes ventanas, a un extremo
de la sala, dan a un cruce principal del Eixample, el de las
calles Cartagena y Mallorca; hay otra gran ventana que da a
un patio de vecinos en el extremo opuesto. El local esta en la
cuarta planta de un edificio industrial. En todos los locales del
edificio —dos por planta— trabajan artistas desde hace mas de
veinte afios.

El lugar es muy accesible y nos parece acogedor, aungue no
cumple con nuestras expectativas espaciales para la instala-
cion colaborativa: los techos no son tan altos como nos hubiera
gustado, y la distribucién del espacio no nos permitir4 construir
una estructura habitable como habiamos previsto.



Dudamos mucho entre el local de calle Cartagena y Hangar.
Finalmente, descartamos el dltimo, rebajando nuestras expec-
tativas en cuanto la instalacién colaborativa, y priorizando
la seguridad en las fechas, la practicidad por la cercania a
nuestros lugares de encuentro habituales y la intimidad en el
espacio de resolucion.

Ya alquilado el local, trabajamos juntos en su adecuacién para
la Suite. Elegimos una zona un poco mas reservada de la sala
—posiblemente una antigua habitacién que ahora también se
abre a la estancia principal- como lugar de descanso y conver-
sacion; pintamos el suelo y lo hacemos confortable con telas,
lamparas y almohadas. Nos hacemos con una gran mesa

para las comidas e inventamos un sitio donde siempre habra
bebidas y frutas disponibles. El lado opuesto del espacio es
para la ropa: Magui llena dos grandes percheros y varios estan-
tes, ordenando el vestuario y atrezo para cada performer y
cada accion. Hemos hecho un vestidor con cortinas negras, y
pintado en la pared el logo de zruH para estos dias.

La mafiana anterior a la Suite, en un momento de sinceridad,
Samuel cuestiona con Magui y conmigo el sentido de continuar
con el empenio de llevar hasta el final este proceso, a pesar de
todos los vientos contrarios, y nos plantea seriamente que nos
quedemos aqui, que nos plantemos en este punto, aceptando
que nuestra obra ya ha tenido lugar y se ha completado con
la llegada del final de este largo proceso y con nuestro libreto,
testigo y memoria del experimento. Para él, no estamos prepa-
rados para esta interpretacion de la Suite del amor Dolido,
que tiene muchas posibilidades de no llegar al nivel por el que
hemos trabajado; no vale la pena, es un error seguir adelante.
La frialdad del cuestionamiento de Samuel, a menos de veinti-
cuatro horas del inicio y tras sus muchas semanas de ausencia,
enfada muchisimo a Magui.

La conversacion para en seco nuestra actividad; hablo con
Magui mucho tiempo. Ha venido, fuerte, el desanimo.
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Llegados a este punto, vuelvo a sentirme casi tan solo como
al principio. Pienso si realmente tiene sentido continuar; no sé
si Samuel seguira o no hasta el final y no puedo —ni quiero—
dirigir el experimento en solitario: esto significaria el fracaso de
nuestro proceso colectivo.

Durante la tarde comparto esta inquietud con varias personas
gue me devuelven el aliento.

Por la noche trabajamos de nuevo los tres —Magui, Samuel y

yo— en el local hasta la madrugada. Samuel ha traido maderas
y construye la estructura de la instalacion colaborativa. Magui

ultima los detalles del vestuario. Seguimos.




En el centro del local, Samuel construye, con listones de
madera reciclada, una estructura vertical hueca que cuelga del
techo con cuerdas. Tiene forma de piramide truncada invertida,
construida a partir de dos cuadrados equilateros de diferente
tamafio. Cada cuadrado estd un poco girado con respecto al
otro, lo que aporta cierta torsién al armazén irregular, formado
por el entramado de muchas maderas distintas. El cuadrado
de abajo, el mas pequefio, pende a unos sesenta centimetros
del suelo; esté abierto, y sus dimensiones permiten a una sola
persona entrar en la estructura desde abajo, ponerse de pie,
y observar la instalacion y el espacio de resolucion desde el
interior, a través de los huecos entre las maderas. Abajo, en
el suelo, hay pegado un cuadrado de cinta adhesiva roja, de
idéntico tamafio a la base de la construccion.

La propuesta de instalacion, inacabada, pretende ser el esque-
leto de una obra colaborativa; los participantes del experimento

intervendran en su desarrollo usando para ello los materiales
de desecho de sus propias vivencias.
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Suite del amor Dolido
1

el espacio de resolucion






24 de junio. 12:00h. Espacio de resolucion.
(Cartagena 230 - metro Encants)

Los performers empiezan a llegar al espacio
de resolucion. Son los encargados de ejecutar
la Suite del amor Dolido: una sola representa-
cion, una sola vez, completa y sin vuelta atras,
en el nimero de horas previsto.

A su llegada, reciben una copia del libreto en

papel; casi todos leen directamente, tratando

de ubicar su participacion en uno o varios
| momentos de la obra. Después se sientan al
’ fondo del espacio, donde Magui, Samuel y
yo les damos toda la informacion que necesi-
tan sobre Buenvirus, zruH, la Suite del amor
Dolido y su nuevo papel como ejecutores y
coautores de la obra colectiva.

acion :

1
I
|
o habitado

;
! Convocatoria—afinacion.

Todos los participantes van llegando al local.
Hay mantas en el suelo de la sala de descanso.
Ponemos musica. Aun estamos terminando
de imprimir libretos para todos. Richard y Ana
han preparado brochetas de fruta.

Sentados en las mantas, todos se presentan.

Los nifios estdn jugando en el suelo con
Dianne y con Jacina.
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Les hablamos del sentido de la obra, de cual es la amplitud
de su espacio de libertad a la hora de vivir las acciones, de los
materiales; les hablamos de la ciudad como escenario, de las
idas y venidas al espacio de resolucién y su relacién con el
concepto de la obra; también de la instalacion colaborativa y
del baul de restos de las performances que hemos dispuesto
a un lado de la entrada, donde podran verter los restos de
sus vivencias que transformaran en material constructivo
para la instalacioén.

Les hablamos, también, del doble sentido relacional y estético
de la obra y su proceso de creacion, de lo que van a vivir
dentro y fuera del espacio como dos aspectos esenciales e
interdependientes de la Suite, que no se deben entender de
forma disociada.



Después, Magui ultima detalles de vestuario y materiales con
cada performer. Estan preparados para la primera accion.
Todo empezara en breve, con la performance n°l. El resto
de acciones no estan ordenadas por numeros, Sino por una
extrafia mezcla de criterios conceptuales y logisticos.

Magui esta muy cansada y agobiada. Los ultimos dias de
preparacion fueron interminables, y anoche salimos del local
de madrugada. La Tramoya se ha reducido demasiado; a pesar
de todo el tiempo de preparacién, una buena parte de la carga
de trabajo se ha concentrado en la dltima semana, desde
que contamos con el local y con todos los participantes. Esta
nerviosa y enfadada por la situacion.

Comemos todos juntos en la gran mesa por primera vez. Sigo
pensando que las mesas tienen una especial capacidad para
establecer relacion entre quienes la rodean; lo hemos vivido
infinidad de veces en nuestro recorrido colectivo. Que la Suite
del amor Dolido empiece con un almuerzo no ha sido, para
nada, una decision tomada al azar.

Todo lo intimidante de un primer encuentro de desconocidos
se ha desvanecido tras los primeros minutos; poco después,
Magui parece haber recuperado el animo; ha recordado el
porqué de todo esto.

389



390

Nico y Damaris, Julie y Emilio, Richard y Magui, Isabel y Samuel
salen conmigo del espacio de resolucion en direccién al centro
del barrio del Clot. Josep Lluis con una camara de video y yo
con la otra; Tatyana con la de fotos. Abraham llega mas tarde,
también con su camara fotogréfica.

A las 17:00 iniciamos la primera accion, aunque el telon se
abrié hace ya algunas horas.



n°l. Viernes, 24 de junio, 2011. 17:00h.
Barrio del Clot.

Dos personas sentadas.
Una cose la ropa de las dos mientras
la otra mira hacia otro lado.

Caminamos todos juntos por la calle Mallorca
en direccidon Meridiana hasta la calle Rogent,
donde giramos a la derecha. A pocos metros,
otra vez a la derecha, esta la calle Bassols.
Los primeros en ocupar su lugar y empezar la
accion son Samuel e Isabel, que se sientan en
I I un escalon delante de la puerta del nimero 28
de la misma calle.

n°l, n°6, n°5

viernes, 24 de junio

391



Volviendo a la calle Rogent, a muy pocos metros, hay un
callején sin salida a la izquierda, con una fachada verde con
una puerta pequefia al fondo. Para esta localizacién hemos
traido dos sillas de casa. Magui y Richard se sientan en
medio del callejon.

Josep Lluis y Abraham se quedan por esta zona registrando
desde lejos las acciones de las dos parejas.

Unos trescientos metros mas adelante, caminando en direccion
al mar, acaba la calle Rogent. Envio a Damaris y Nico al Bar
Cantonada, en la esquina de la Avenida Meridiana con la calle
de la Séquia Comtal, un bar de barrio de toda la vida, ahora
regentado por chinos. Tiene varias mesas afuera, bajo un toldo.
Hay algunas personas sentadas a la sombra. La pareja entra
en el bar y pide bebidas en la barra. Se sientan en la terraza.




Emilio y Julie caminan unos metros mas siguiendo Séquia
Comtal, hacia el sureste, hasta una plazoleta a la izquierda
de la calle, un pequefo ensanche en un recodo entre edificios
donde s6lo hay un banco y algunos arboles. Los dos se sientan
en el banco. Julie empieza a coser la ropa de ambos. Tatyana
y YO nos ocupamos del registro en esta zona.

Nico ya ha empezado a coser su ropa con la de Damaris,
ritmica y ordenadamente, con la aguja grande y el corddn rojo.
Alrededor, varios clientes tomando algo distribuidos por las
mesas. La imagen poética superpuesta a un escenario coti-
diano; como dijimos anteriormente, la vision de una realidad
relacional que se hace visible por un tiempo.

Es Julie quien esta cosiendo a su pareja, Emilio, con punta-
das tensas y desordenadas. Estan sentados en su banco, en
un sitio de paso. Algunos transelntes (aln pocos) levantan la
mirada un instante al percibir una imagen que les extrafia, pero
pasan de largo sin modificar el paso.
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Samuel ha escogido el corddn plastico para coser su ropa con
la de Isabel. El cordén no responde bien a la costura, se enreda
y engancha con facilidad. Samuel lucha pacientemente con sus
elementos; dedica todo el tiempo necesario a controlar la situa-
cion, ensartar el aguja e iniciar su labor. Isabel hace lo posible
por evitar que Samuel empiece, cambia de postura a menudo y
finalmente se mueve a otro escalon, rompiendo los pocos hilos
que ya estaban cosidos. Samuel, con mucha calma, hace varios
intentos hasta poder volver a empezar a hilvanar el vestido de
Isabel a su ropa. Con la misma calma cose, impasible, serio y
durante mucho tiempo. La calle esta sola, apenas una persona
0 dos pasan de vez en cuando.

Magui es disefladora y costurera de profesion, y esta plan-
teando la accidn desde el disfrute de una labor muy cuidada.
Est4 concentrada en el movimiento de la aguja y en los reco-
rridos del cordon negro, en la vibracion y el sonido del roce del
hilo atravesando las telas. No hay tensién ni prisa, s6lo cons-
truccion y control.



La postura de Damaris y Nico se tensa y se separa mas a
medida que la costura avanza. Ella esta continuamente tirando
hacia delante, inclinando su cuerpo hacia el suelo desde la
silla, mientras juega con servilletas que anuda para crear su
propio cordén de papel con el que a su vez se quiere atar a la
pata de la silla. Nico, por su parte, intenta controlar desde atras
los movimientos de su pareja, con una costura cada vez mas
extensa y sélida, siempre ritmica y ordenada.

Las personas sentadas en las otras mesas han pasado, de
mirar timidamente, a fijar su atencion en lo que esta ocurriendo,
como quien no puede evitar estar pendiente de una discusion
ajena y espera un desenlace. Los propietarios del bar, que
han salido varias veces a mirar, no saben bien qué hacer ni
como reaccionar. Todo este tiempo hemos estado registrando
la accién muy discretamente y desde lejos. Dos chicos de la
mesa de al lado que mantenian una reunién con alguien por
videoconferencia, han girado su ordenador para que la persona
al otro lado de la cAmara también pueda seguir lo que esta
pasando con la pareja.
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La costura de Julie se ha vuelto mas y mas violenta a medida
gue el tiempo pasa y Emilio sigue imperturbable, mirando hacia
otro lado de la calle. Le ha atado por la ropa y por el cuello
con dolor y con rabia, zarandeandolo, con desesperaciéon. Sus
puntadas son muy rapidas y totalmente desordenadas. Un
sefior que pasa por delante en bici amenaza con llamar a la
policia. Ahora los dos estan de pie, descalzos, él luchando por
romper los hilos y ella luchando por retenerle. Emilio ha dejado
de mostrarse impasible, ahora expresa angustia y prisa, enfado
y determinacion por acabar cuanto antes con la situacion. El
hombre de la bici piensa que es urgente pedir ayuda, aunque no
sabe bien qué esta pasando. Mas gente de la calle mira desde
lejos. Un sefor ha seguido toda la accién desde la entrada de
su tienda (mas de treinta minutos) y se ha sumergido completa-
mente en la historia; nos ha expresado su emocion y asombro.



Isabel llora mientras Samuel sigue cosiendo inalterable. Isabel
se ha rendido y llora; Samuel no pierde en ningiin momento el
control de la situacion. Después de mas de una hora, cuando
ha acabado de coser todo su corddn, para por un tiempo,
mirando hacia abajo, pensando. Empieza con la misma calma
a romper todo lo creado. La ropa de los dos esta rasgada. Corta
los cordones con las manos, uno a uno, usando los zapatos
o restregandolos en el metal de un pivote de la calle. Isabel
mira sorprendida a Samuel, aturdida por su frialdad durante
toda la accidn, incobmoda por la fuerza y la violencia con que
él va partiendo cada hilo. Después de un rato, Isabel también
empieza a partir sus costuras. Pasan mucho tiempo tratando
de deshacerse uno del otro. Cuando acaban, los dos se van,
uno para cada lado de la calle. Isabel se queda de pie, con
el vestido roto, desconcertada, en una esquina de la calle.
Después de un tiempo mira atras, buscando con la mirada a
Samuel. Pasan algunos minutos y sale corriendo detras de él.

Isabel ha cambiado completamente su concepcion de Samuel
tras la experiencia. Parece desconcertada por la aparente
crueldad vy frialdad con la que él realizaba su tarea. Ahora
le mira con cierto recelo y desconfianza; ha creido ver en
su simple accion de coser, constante y tranquilamente, algo
mucho mas alla de lo aparente. Reconoce que, a pesar de
su mala sensacion, sintié un deseo incontrolable de volver a
buscarle después de haberse alejado, y que corrié por la calle
hasta ver donde él estaba.
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Richard mira al suelo y Magui sigue cosiendo. La interaccion
entre los dos es consentida y cuidada. En el recodo del calle-
jén han encontrado un estado de calma compartida en el que
parecen recrearse. Magui cose largo y lento, a veces en la silla,
a veces de pie o sentada en el suelo.

Nico se levanta y sujeta a Damaris por las costuras, con las
dos manos, después de mucho tiempo de tension mantenida y
creciente. El corddn de papel que ella estaba atando se rompe.
Los dos se alejan de las sillas, él siempre por detrds y ella
siempre sin mirarle. Empiezan un baile de vueltas violentas
hasta que la falda de Damaris se desprende y se queda colgada
de la camiseta de Nico. Damaris huye caminando rapido para
cruzar la calle. Nico le sigue, arrastrando su ropa. Los dos se
encuentran mas adelante y caminan durante mucho tiempo
juntos, sin separarse. Se les unen Julie y Emilio.




Cuando todos han terminado, Magui y Richard siguen en su
proceso durante un poco mas de tiempo. En algin momento,
los dos se levantan juntos y caminan atados hacia la calle
Rogent, una pequefia rambla tranquila. Magui tira de él al
principio. Entre los dos descosen todo lo cosido sin romper
sus hilos durante un tiempo, deshaciendo una a una todas
las puntadas. Magui no rompe ni un solo cordén, sélo intenta
descoser y desenredar. Richard, al cabo de un tiempo,
empieza a mostrarse cansado, nervioso y desesperado por
acabar, y ahora si, empieza a romper las costuras con prisa.
Cuando termina quiere alejarse de Magui y se sienta en un
banco, agotado, mientras ella sigue caminando por la calle,
tranquila, desatando cada costura de su vestido.
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Estética | Relacion

Las cuatro acciones han tenido lugar simultineamente, en
cuatro puntos de un area limitada, entorno al eje que dibujan
las calles Rogent y Séquia Comtal.

A partir de una misma frase, las cuatro parejas han vivido su
tiempo de una manera completamente diferente llegando, a
través de emociones diversas, a desenlaces Unicos.

Esta experiencia nos confirma cuan amplio es el espacio de
creaciéon libre que corresponde a cada individuo que experi-
menta con la propuesta. Estamos seguros de que hay tantas
posibles interpretaciones como personas diferentes, y de que
cada performer lo viviria de una manera distinta si cambiamos
cualquiera de los factores de la situacién, como su pareja, el
contexto, los materiales o su estado de animo.

En el espacio de resolucién, cada participante usa los restos
rasgados de la ropa y sus costuras para intervenir en la
instalacion colaborativa. Todos se vuelven a sentar alrededor
de la mesa, y hablan con confianza de lo vivido. Cada pareja
ha experimentado su accion de una manera completamente
distinta. Muchos no esperaban que una accién tan simple
tuviera el poder de establecer tantas conexiones psicoldgicas
con sus situaciones personales. Para la mayoria, este fue su
primer contacto con el lenguaje performatico.



De todos los performers, s6lo Magui ya habia experimentado
con esta propuesta en otra ocasion (durante el mes de experi-
mentaciones del Simposio del amor Dolido) y su abordaje fue
absolutamente distinto

Desde el punto de vista de la creacion colectiva, nos gusta ver
por cuantas manos ha pasado esta propuesta, cuantas perso-
nas han intervenido en su construccion minima y como sigue
aun sin estar cerrada, agotada ni finalizada.

Comprobamos de nuevo que ocurre una extrafia y profunda
conexion entre personas que viven la misma experiencia; da
la sensacion que la performance intensifica y multiplica el valor
del tiempo. Observo como se relacionan todos antes de vivir su
accion: la mayoria apenas se conocen, algunos se han encon-
trado hoy por primera vez. Han intercambiado algunas palabras
al saber que compartirian performance, quiza por el camino
desde el espacio de resolucion. Sé6lo una hora mas tarde,
parece que cada pareja ha compartido dias de vida, semanas,
para bien o para mal.
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Estética | Relacion

n°6. Viernes, 24 de junio, 2011. 19:00h.
Espacio de resolucion.

Una persona se encierra amarrando su
cuerpo fuertemente con una cuerda.

En el espacio de resolucion, mientras todos descansan y ha-
blan de lo ocurrido en la performance n°1, Samuel prepara una
cuerda con la que empieza a atar su cuerpo. Cae la tarde. La
accion ocurre sin aviso, sin un espacio consagrado, sin silen-
cio, sin atencion, en medio de todos y como parte de todo.

Se ata fuerte, primero el pie izquierdo, asegurando el inicio de
su amarre con dos nudos; sigue atando desde los pies y hacia
arriba, con una cuerda gruesa de algodén. Esta concentrado
en su proceso, aislandose mental y fisicamente de todo lo que
le rodea, encerrandose.

La charla de todos sigue, casi hadie esta atento a lo que Samuel
esta haciendo. Poco a poco, a medida que la accién se inten-
sifica algunos se empiezan a dar cuenta de lo que pasa, pero
la mayoria sigue en sus conversaciones, yendo y viniendo, en-
trando y saliendo del espacio.

Nadie sospech6 cuando hace un rato enderezaba metédica-
mente la cuerda blanca en su bobina.




Cuando estuvo lista, la colg6 en de la pared, a la izquierda de
la puerta, y se llevé el cabo al otro lado del espacio donde,
sentado en el suelo, comenzé su ritual. Ahora, con la mitad
de su cuerpo rodeado por muchas vueltas de cuerda dura,
se sigue encerrando, saltando y girando sobre si mismo.
Cuando las cuerdas han cubierto la mayoria de su cuerpo,
cae, dando un golpe fuerte en el suelo. Intenta levantarse
varias veces para poder seguir su proceso, y siempre vuelve
a caer sin fuerzas.

Durante los dltimos minutos la movilidad es muy pequeiia.
Ahora hay mucho mas silencio. Agotado y casi completamente
inmovilizado, angustiado por la opresion de la cuerda sobre
Su cuerpo y con respiracion claustrofobica, se queda boca
arriba en el suelo intentando, por unos momentos, recuperar
el aliento. Empieza un camino lento y angustioso de regreso.
Poco a poco, con mucho esfuerzo, consigue liberarse de sus
propias ataduras.

Esta performance ha tendido lugar en el espacio de resolucién,
detras del escenario, en el espacio de descanso, desdibujando
el limite entre lo estético y lo relacional, entre creacion y realidad,
entre la obra y la vida. Se vuelve a hacer visible la imagen poé-
tica de lo que puede estar ocurriendo en lo invisible, pero ahora
entre nosotros mismos; el colectivo aqui ha sido contexto
y ciudad sin saberlo, y ha contribuido a que el encierro y
aislamiento sea real.
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n°s. Viernes, 24 de junio, 2011. 21:00h.
Espacio de resolucion.

Dos personas se abrazan. En cada abrazo una
de ellas da una vuelta de cuerda a la otra, que
va quedando atrapada. La persona que ha atado
acaba yéndose y dejando a la otra atada y sola.

Una mesa, durante una velada. Isabel y Alex cenando. Alo largo
de toda la cena, la chica mantiene un juego con los objetos de
la mesa y su comparfiero. Tiene un ovillo de lana roja en la
mano y una tijeras. Va atando trozos de lana a los diferentes
objetos que el chico usa para comer y beber; después, ata los
cabos de lana entre si.

Magui, Samuel, Jacina, Damaris, Abraham y yo seguimos en
el espacio de resolucién, todos sentados a un lado de la gran
mesa, cenando. Al mismo tiempo, Isabel y Alex comen en su
mesa para dos, frente a nosotros, metidos en su accion.

Hasta hace muy poco no sabiamos quién realizaria esta accion
con Isabel. Hicimos una prueba conmigo, hace unos dias; no
me gusto, senti que Isabel actuaba, y yo fui incapaz de no
seguir el juego de irrealidad.

Hubo un momento de disensién entre Samuel y Jacynthe;
para él, mi manera de enfocar la vivencia no podia ser
mas desacertada, mientras ella defendia exactamente lo
contrario. Hay cierta tension entre los que defendemos la
accion verdadera, la vivencia pura, y los que prefieren ver
una cierta teatralizacion de las propuestas; en ese sentido,
Jacynthe y Samuel, como responsables del area performéatica
del proyecto, no llegan a estar del todo de acuerdo.



Amarra su copa, la jarra y su brazo, ata su mano y los cubier-
tos. Esto va limitando los movimientos del chico, cada vez mas
torpe, cada vez mas cercado y humillado. En un momento, la
chica se levanta y lo deja a él solo y lleno de ataduras.

Para esta performance queriamos que hubiese un juego prolon-
gado durante mucho tiempo, a lo largo de toda una velada, en
un restaurante real. El juego debia ser sutil y, en apariencia, no
malintencionado; se trataba de que la pareja consiguiese entrar
en esa situacion aceptada por ambas partes, en el que uno de
ellos fuese limitando cada vez mas las posibilidades de movi-
miento del otro, pero siempre desde la realidad de la vivencia.

En aquel momento, tras mi intento forzado de cena, Jacynthe
se mostré un poco incémoda; pensé que yo daba mas oido
a las opiniones de Samuel, profano en el asunto de la inter-
pretacion, que a las suyas, curtida en experiencias teatrales.
La incomodidad que dej6 ver no parecia nueva. Samuel puede
parecer, a veces, demasiado seguro de si mismo y resultar,
segun el momento, impositivo.

Yo, como artista, no puede evitar estar de acuerdo con muchos
de sus criterios, los cuales entiendo muy acertados; observo
que parece inevitable que me sigan mirando como responsable
altimo del proyecto, teniendo muy en cuenta mis preferencias
y posicionamientos en cada decision; este hecho no juega a
favor de la priorizacién del criterio colectivo, y empiezo a ver
una grieta en nuestras relaciones de confianza; ¢;debo ser
completamente sincero en mis convicciones estéticas y posi-
cionarme segun mi criterio?, ¢0 deberia jugar como mediador
entre varios individuos creadores para ayudarles a encontrar su
propia sinergia colectiva, desde una posicion de neutralidad?
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La dificultad estaba en no teatralizar la accion.

Hoy, sentados ante la gran mesa, cenando en nuestra propia
realidad, somos espectadores de la vivencia —teatralizada o
no— de otros.

Alex ha aceptado en el Gltimo momento participar en la
performance. Le conocimos en el primer casting, pero no
pudo comprometerse con el proyecto por su inminente
regreso a Colombia. Es psicélogo, y se mostro siempre muy
atraido por nuestro movimiento. Ha venido a despedirse; su
avion sale de madrugada.

Le pedimos que participe en esta Suite, al menos s6lo en
esta accion; nos parece una persona interesante; también
pensamos que para él sera una experiencia de la que podra
obtener conclusiones personales. Esta viviendo un momento
complicado a nivel emocional.






Como siempre, hemos dejado que los performers interven-
gan en la idea haciéndola a su manera. Isabel ha adoptado un
papel desde el principio; Alex ha vivido una historia similar a
ésta hace muy poco, asi que simplemente se deja llevar por la
chica, sin intentar defenderse. Nos ha faltado entrar en profun-
didad, dejar que el tiempo genere verdad, arriesgar mas en
esta busqueda experimental.

Al terminar, nos cuenta como ha vivido la performance, y cobmo
su accién simbdlica le ha hecho ver reflejada, como en un
espejo, su propia verdad interior.
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n°3. Viernes, 24 de junio, 2011. 10:00h.
Barrio de la Barceloneta.

Dos corriendo, huyendo uno del otro.
El de atras lleva la camiseta rota,
le falta un trozo que el de adelante lleva
en la mano mientras huye.

Ha pasado un afo desde que grabamos el
corto n°3 con Pablo Garcia Revert y Albert
Folk. Hoy llega el momento de experimentar
de otra manera con esta propuesta. Aunque
varios puntos de la accion estan previstos,
no queremos alterar en nada la vivencia de
los protagonistas de la historia, en este caso
Julie y Richard.

n°3, n°11, n°9, n°4, n°2
T
sabado, 25 de junio
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Las instrucciones son sencillas, no necesitamos un hecho
fingido ni ninguna manipulacion del tiempo ni de las secuen-
cias para una grabacion. Como ya dijimos, priorizamos por
encima de todo la vivencia sincera de una situacion dada,
en la que nosotros aportamos so6lo una propuesta y algunos
elementos estéticos.

En este caso, pedimos a los dos performers que inicien la
accion cosiéndose la ropa mutuamente, cara a cara, durante
un tiempo. Después, serd la chica la que emprenda la huida, en
el momento que ella quiera y de la manera que decida.

La accidn se sitla en el barrio de la Barceloneta, en una plazo-
leta junto al paseo maritimo, al final de la calle Pontevedra. Son
las 10 de la mafiana. Hemos preparado un artefacto con una
bicicleta de alquiler y una de las camaras de video; lo usaremos
para grabar la huida de una forma relativamente homogé-
nea. Josep Lluis graba también el inicio de la accidén con
la otra camara al hombro.
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Una mujer y un hombre llegan separados a la plaza. El entra
en escena paseando muy despacio, por la derecha; ella entra
mas tarde, por la izquierda, caminando rapido y con paso firme;
ambos llevan ovillos de lana azul intenso en las manos. Se
encuentran y se detienen en un punto, frente a frente. Se miran
s6lo un segundo.

Los dos enhebran sus agujas, primero ella, después él, y
dejan caer el resto de sus ovillos al suelo. Los dos empiezan
a coser entre si sus ropas, ella primero, él después; con
determinacién entrecruzan sus largas puntadas durante
varios minutos, hasta quedar unidos por el pecho, en el iry
venir de algunos metros de lana.

De pronto, ella deja de coser, suelta su aguja y arranca, en
varios tirones violentos, el trozo de tela del pecho del chico
con todos sus hilos cosidos. Entonces huye corriendo, el trozo
arrancado colgando de su vestido.
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Mientras ella se aleja rapido y se pierde entre la multitud, el se
gueda inmovil, con el torso desnudo, desconcertado; empieza
a correr tras ella algunos segundos mas tarde.

Ella corre sin parar, a conciencia y con ritmo constante, por
un paseo maritimo lleno de gente, por la playa, por unas
escaleras y de nuevo por el paseo, ahora sujetando el retal
con una mano y descosiendo poco a poco con la otra las
hebras rotas; tira las hilachas azules por el camino, con
fuerza. El no entra en la playa, aun asi, aunque a veces se
acerca, no consigue alcanzarla.

Algunos minutos después, ya pasado el Puerto Olimpico,
la chica tira el trozo de camiseta al suelo y sigue corriendo;
desaparece. El llega caminando al lugar, completamente
agotado; mientras recupera el aliento se sienta en el suelo, a
la sombra, y se quita los zapatos. Tras un descanso, ata como
puede el retal desechado a su ropa rota, vuelve a calzarse y
emprende solo su camino de regreso.



2.5 acto tercero (24, 25, 26 de junio, 2011)

n°11. Sdbado, 25 de junio, 2011. 13:00h.
Montjuic.

Varias personas caminan de un lado a otro de un
espacio atando sus cuerdas a pilares. Se va formando
un entramado que cada vez es mas dificil atravesar.

Richard, Julie, Damaris, Isabel, Samuel, Magui, Esther y
Abraham participan en la accion. Hemos elegido el mismo
grupo de arboles que utilizamos en diciembre [: 325-334];
nos gusta la idea de repetir la performance en el mismo
lugar, medio afo después. Los tres chicos —Abraham,
Richard y Samuel- ya participaron en la experiencia en
aquella ocasion; para Samuel es ya la tercera ejecucion de
la idea, desde que hiciéramos el primer intento durante el
fin de semana de inoculacion [: 136-139]. Todas las chicas
realizan hoy la accion por vez primera.

Arriba: 6 de diciembre, 2010. 14:30h
Abajo: 25 de junio, 2011. 14:30h







Richard entra primero en la escena, desde la derecha; le
siguen lIsabel, Abraham, Esther, Damaris, Magui, Samuel y
Julie, en este orden. Cada participante se incorpora desde
un punto diferente de la arboleda, con uno o dos minutos de
diferencia, a mi sefal.

Esta vez, la trama de cuerdas se eleva mas rapido y mucho
mas alto que en las experiencias anteriores, oblighndonos
a abrir y subir el plano, dirigiendo nuestra mirada hacia las
copas de los arboles.

Magui, Samuel y Richard atan sus cuerdas a las ramas mas
altas. Cuando la mayoria ya ha completado su accion y salido
del espacio performatico, ellos parecen resistirse a abando-

nar el juego, en una suerte de desafio competitivo que se
prolonga durante bastantes minutos mas. Samuel es el ultimo

en alejarse de la marafia.
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De nuevo observamos cémo, partiendo de la misma idea,
obtenemos resultados muy diferentes de cada experimento,
generados desde la vivencia Unica y libre de cada persona.

De las tres experiencias, ésta ha sido la mas impactante por
la altura que han alcanzado algunos participantes en el
proceso de amarrar su cuerda; también ha sido la que nos
ha generado mas sensaciones negativas a nivel relacional.
Si en las otras dos ocasiones destacaba el absoluto individua-
lismo de cada performer, concentrado en su propia tarea, esta
vez hemos visto una mayor conciencia del otro como rival.

Asi lo expresa Samuel mientras comentamos la experiencia
a la hora de la comida: A veces estas acciones vacias de
sentido te dejan mas cara a cara contigo mismo, y a veces
te das cuenta de cosas de ti que no te gustan. Mas alla de la



complicada interaccién de cada participante con sus elemen-
tos —cuerdas, arboles—y su propia corporalidad en el espacio,
aparecen en la conversacién algunos sentimientos que han
surgido durante el experimento como fruto de la interrela-
cion entre los ocho performers. Samuel, por ejemplo, habla
de su obsesion y lucha por llegar mas arriba que los otros,
de su voluntad de alejarse de los demas, de su desconfianza
y enfado ante la escasa solidez del trabajo ajeno, que ponia
en juego su seguridad fisica. Reconoce que decidié confiar
s6lo en su propia cuerda. Richard tiene percepciones simila-
res respecto a la experiencia; afiade la sensacion de opresion
que llegé a sentir cuando se movia mas cerca de la tierra, y
su busqueda de lugares altos como liberacién.

A lo largo de la charla surgen otros conceptos emocionales

que han aparecido durante la accion colectiva, como el miedo
a los otros o la impaciencia.
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n°9. Sabado, 25 de junio, 2011. 16:00h.
Castillo de Montjuic.

Un ciego guiando a otro ciego

Dos mujeres, con sus cabezas y manos atadas frente a frente
por una marafia de lanas negras, recorren un camino de tierra,
en la ladera este de Montjuic, junto al castillo y frente a la Zona
Francay el mar.

Ambas caminan a ciegas, tapada su vision frontal por la frente
de la otra, y la lateral por las manos de las dos y los amarres.
Avanzan dudosas; a veces dirige una, a veces la otra, las dos
sin saber hacia donde, zigzagueando en el camino irregular,
angosto, con piedras y con espinos, nunca en linea recta,
nunca con seguridad, nunca sabiendo bien cémo moverse.

Varias personas las encuentran por el camino y las evitan;
otras, intentan advertirles del peligro.



Cuando una de las dos cae, la otra le sigue, torpe y arrastrada;
las dos en el suelo, ciegas y con las manos y cabezas atadas,
caen varias veces antes de conseguir volver a levantarse. En

el agotamiento y la desorientacién tropiezan con otros peligros
y dolores, forzandose mutuamente, queriendo gobernarse

hacia ningun sitio.
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n°4. Sabado, 25 de junio, 2011. 19:00h.
Plaza de la Fundacion Mies van der Rohe.

Dos atados, una desata y el otro ata al mismo tiempo.

Para esta accion, elegimos la amplitud de la explanada que se
extiende de delante del pabellon de Mies van der Rohe, a los
pies de Montjuic, la horizontalidad del conjunto paisajistico y
arquitecténico. La propuesta de desarrollo para la performance
n°4, fruto de los encuentros de investigacion performéatica
de La Tramoya [: 305-306], requiere de un espacio
suficientemente grande como para poder jugar con toda la
capacidad de extension de las bandas elasticas que hemos
decidido usar para la experiencia.

Esther y Samuel realizan la accion; pudieron explorar juntos
las posibilidades del material flexible hace algunos dias, en el
espacio de resolucion [: 375, imagenes 2 y 8]
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Antes, con Jacynthe y Samuel, establecimos ciertas reglas para
el desarrollo de esta propuesta en el libreto. En el documento se
habla de cancha de juego, lucha por el control e interacciéon entre
los dos cuerpos conectados por el elastico; también de danza,
equilibrio de pesos y movimientos arriesgados. Esta es una de
las propuestas que nos animd a promover la participacion de
personas del &mbito de la danza contemporanea en la Suite.

Como alternativas a la explanada de la fundacion Mies van der
Rohe, habiamos valorado la posibilidad de localizar la accion
en el parking de un centro comercial o en uno de los grandes
espacios del aeropuerto. He pedido un permiso al Ayuntamiento
y esperamos poder desarrollar la experiencia sin incidentes.

Visitamos el lugar en varias ocasiones e hice algunas pruebas
de video que visionamaos en grupo con La Tramoya. El espacio
nos convence a nivel visual, pero hay ademas algo en el sonido/
silencio del ambiente que lo hace especialmente interesante.
Elegimos con especial cuidado el horario para la accion,
teniendo en cuenta la luz y el menor trasiego de personas.

Después de la accién n°9 nos encontramos con el resto del
equipo en la explanada de la Fundacién Mies van der Rohe,

no muy lejos de Plaza Espanya, donde estaba previsto un
tiempo libre de descanso. Josep Lluis, Tatyana y yo vamos
con Julie y Damaris desde el castillo. Mientras esperaban,
Samuel y Esther han estado haciendo varios ensayos de la
accion en el espacio; cuando llegamos con las camaras, ya
estan agotados.



El desarrollo del concepto, la localizacién y los experimentos
previos nos habian llevado a ilusionarnos especialmente con
esta performance; sin embargo, una serie de circunstancias
inesperadas condicionan inevitablemente la ejecucién de la
idea. La accion coincide con la celebracion del Pride Parade
de Barcelona, evento que se desarrolla en el mismo horario y
muy cerca de donde estamos; un zumbido ritmico y constante
de mdusica electronica, la estridencia de la megafonia y
el estruendo de mucha gente, ademas de todos sus ecos,
invaden el espacio de silencio —tan buscado— en el que
habiamos proyectado llevar a cabo nuestra propuesta.

En este contexto, los movimientos ya casi agotados de la
pareja se disuelven y la accion llega a hacerse invisible por
momentos. Resulta dificil captar con las caAmaras el juego de
Esther y Samuel, envueltos en cansancio y ruido.

Me siento decepcionado; Samuel y yo hemos hablado mucho
sobre la idea de la Suite del amor Dolido como Unica interpre-
tacion de una partitura de once performances, ejecutada de
una sola vez, en distintos lugares y momentos, dispersas a lo
largo de casi sesenta horas. Ningun ensayo en el tiempo de la
Suite tiene sentido, mucho menos en el mismo lugar que hemos
elegido y apartado para la accién, durante un tiempo prolongado
que habiamos planificado como descanso y a la vista de todos.

Entiendo que, ante el incbmodo encuentro con lo inesperado
y ya muy cansado por el esfuerzo fisico y metal de los ultimos
dias, Samuel se ha dejado llevar por las circunstancias,
escapando por un tiempo del espacio de representacion
performatica y abordando la propuesta de Buenvirus como un
juego independiente, ahora libre, sin horario y sin camaras.
Aunque comprendo la situacién, todos sabemos que la
performance ha perdido —de forma irreparable— gran parte de
su fuerza conceptual y visual en una ocasién Gnica.




n°2. Sabado, 25 de junio, 2011. 21:00h.
Espacio de resolucion.

Dos atados por la cintura intentan separarse,
girar dentro de los pantalones, romper.

Con varios palets que trajeron de la calle Abraham y Samuel,
nuestro colchén y unas sabanas, construimos una cama en el
suelo del espacio de resolucién. Nico y Esther van a experi-
mentar con la propuesta de accién n°2 esta noche.

Era Jacynthe quien queria jugar con esta idea, pero ha tenido
un accidente de trabajo que le ha destrozado la espalda.

Albert Folk tenia ganas de dirigir esta propuesta y hace ya
algunos meses nos pidi6 una serie de condiciones para el
posible rodaje de la accion. El laimaginaba fria, en un espacio
industrial enorme, con colores blancos y grises, focos directos
y la musica aleatoria de John Cage. Habia ideado un final de
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ficcibn para la escena que, aunque muy atractivo, requeria
unos medios de los que nosotros no disponiamos. En aquel
momento no pudimos satisfacer sus demandas y ahora, un
afio mas tarde, es él quien no puede participar en la Suite.

Hoy, contamos con varias camaras con las que queremos
sacar el maximo partido al aspecto visual de la escena.
Colocamos la camara de Josep Lluis arriba, sobre un artilu-
gio de escaleras, cuerdas y tripodes que construimos para
la ocasion. En el visor, en plano picado, toda la cama y el
espacio de suelo alrededor, también parte de la pared y
de la ventana, que hace casi de cabecero. La otra camara
esta abajo, preparada para grabar al hombro en los distintos
planos que la accion requiera. La tercera camara es la que
Joan (un amigo) nos presté para estos dias, una réflex digital
que también tiene la opcidn de registrar video. Josep y yo
grabaremos segun nuestro punto de vista e intercambiaremos
camaras cuando queramos. Tatyana, como siempre, trabaja
con su camara fotogréfica.

Marcela, casada con Josep Lluis, nuestro camara, trabaja como
voluntaria en el area logistica de la Suite. Conocimos a la pareja
y a su hija jugando con nuestros nifios, en un parque, y nos
hicimos buenos amigos. Josep es documentalista, y conocié
a Marcela durante la realizacion de un documental social en
Colombia, donde ella vivia. Ahora atraviesan una etapa vital
dificil, a muchos niveles. Estan viviendo la experiencia con
nosotros, cada uno desde el punto de vista de su funcion.
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Estética | Relacion

Magui ha compuesto con los colores de las telas en la ropa de
los performers, los elasticos y en la cama. Colocamos los focos
directos, como propuso Albert, buscando sombras teatrales,
grandes y contrastadas.

Cuando Nico y Esther estan preparados, Magui empieza a
coser sus pantalones entre si, cara a cara, desde la cintura
hacia abajo, con el corddn elastico en dos tonos de rojo.

En el espacio manda un silencio de interior, del roce de las
telas y de las respiraciones contenidas. Se oye, amortiguada,

la carrera de los coches por el Eixample y, por momentos,
alguna mdusica.

Todos los ojos estan fijados en la cama iluminada.
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Se empieza a grabar. Esther y Nico estan tumbados, con los
ojos cerrados y medio cuerpo cubierto con la sabana. Nadie
sabe —tampoco ellos— cémo se va a desarrollar la accion.

Pasan algun tiempo inmdviles, puede que dos o tres minutos.
En algin momento los dos empiezan a moverse, ajustando su
postura, intentando acomodarse bajo las sabanas. Ella est4
inquieta, no se mueve con facilidad. Se destapa. Entre los dos
cuerpos se deja ver una marafia de costuras elasticas que
tensa cuando cada uno quiere encontrar su sitio. El elastico
tira de la ropa, limitando movimientos y posturas, no dejando
gue se separen con libertad; la lucha arranca en un intento de
la mujer por desplazarse sola. El se deja mover, ella empieza a
cansarse de la situacion.

Cada movimiento de uno implica, irremediablemente, su
reflejo en el otro; cada desplazamiento, torsion o giro de un
cuerpo, arrastra el peso del otro cuerpo al que esta cosido. La
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dependencia de los dos se hace mayor cuanto mayor es su
voluntad de liberarse. Los tirones de Esther son frustrados y se
ahogan en un esfuerzo vano que siempre la lleva, elastico, al
mismo punto de inicio.

Nico no lucha por imponer sus movimientos, sélo acepta pasivo
los esfuerzos desesperantes de Esther, cada vez mas cansada.

Ella rompe a llorar de rabia. El se ve llevado a una situacién en
la que él mismo es el lastre.
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Ella llora, da pufietazos asfixiados en la cama; sigue llorando
mientras arranca de rodillas, uno a uno, cada elastico que le
cose. Parte todos los cordones con las manos, con determina-
cion y cada vez con menos fuerza. Cuando acaba, abandona la
cama y sale de la habitacién caminando. Vuelve el silencio. El
estd agotado. Pasan unos minutos y también sale de la cama,
gue queda vacia y deshecha.

Marcela se ha quedado hoy en el local, después de todas las
tareas de la cena. Observa muy atenta la accion de intimidad
iluminada que se desarrolla frente a sus ojos y a los de todos.
Para ella, la performance ha alcanzado todo su sentido
simbdlico, conectandose de una manera inesperada con algun
aspecto de su realidad que ella misma desconocia. Todos
hemos entrado en la escena, que ha modificado por completo
el ambiente de la sala y nuestra interaccion; ahora estamos
impactados también por la sacudida emocional de nuestra
amiga. Marcela llora durante mucho tiempo; todos hablamos
de muchas cosas, por varias horas.



n°8. Domingo, 26 de junio de 2011. 10:00h.
Calle Marina, cerca del cruce con Meridiana.

Una persona camina atada a la mano
de alguien. Tiene mucho peso en los
zapatos y no puede llevar el ritmo.
I V Se cansay la otra persona le abandona.

n°8, n°10, n°7

domingo, 26 de junio
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n°10. Domingo, 26 de junio, 2011. 11:00h.
Parque del Centre del Poblenou.

Una persona intenta mirar hacia arriba, pero tiene la
cabeza atada por el pelo a sus propios pies.
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n°7. Domingo, 26 de junio, 2011. 16:00h.
Parque del Clot.

Dos atados de espaldas. No se miran, no se pueden
separar. Abrazan y besan a otras personas que se acercan.

Un hombre y una mujer estdn atados de espaldas en una
explanada, los dos de pie, muy juntos, delante de una arcada
de piedra. Ha caido el sol. Una cinta de elastico negro cruza
el pecho de él y la cintura de ella. Estan cansados, respirando
fuerte, sudando, manchados de polvo.
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Unos minutos antes los dos estaban atados cara a cara,
enfrentados el uno al otro, obligados por los elasticos,
separdndose las cabezas con las manos, empujandose,
incomodos. Entre forcejeos, patadas y luchas, acabaron por
conseguir girarse en sus ataduras, agotados.

Mientras recuperan el aliento, el tiempo se ha ralentizado.
Empieza la grabacion.

Hay tres camaras grabando la escena: una fija, enfocando el
centro de la accion; las otras dos a ambos lados de la expla-
nada. No hay publico.

Un hombre y una mujer estan atados de espaldas. Vemos el
perfil de ambos, los dos con la mirada quieta, fija al frente,
los dos casi inertes, las espaldas apoyadas uno en el otro. El
tiempo sigue pasando muy lento; el sonido deformado de la
desaceleracion es extrafio.
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Pasado un tiempo hay varios cambios de plano que nos permi-
ten ver, en la distancia, aquello que las dos personas miran:
otras dos personas que se acercan muy despacio a la pareja;
cada uno viene desde un extremo de la explanada.

Durante varios minutos se desplazan hacia el centro del
plano, como deslizandose, sin dejar de mirar ni un segundo
a los ojos de quien tienen delante. El tiempo ralentizado del
acercamiento es un nudo de tension ascendente, todos lo
percibimos asi. El suspense emocional llega a su simmum
en los ultimos centimetros de recorrido de las dos personas
gue han entrado en la escena; al llegar, ambos abrazan muy
lenta e intensamente a los atados.

Tras el encuentro, los abrazantes deshacen su recorrido cami-
nando de espaldas, sin dejar de mirar a la pareja atada. De los
dos que quedan, ella se deja caer —siempre muy despacio— en
el suelo, tensando los elasticos que le atan a él con su peso;
éste, tirando de sus ataduras, arrastra el cuerpo desplomado
de la mujer hasta desaparecer ambos de la escena.
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La ultima accion de la Suite nos ha decepcionado un poco;
la localizacién que teniamos prevista para la performance
estaba ocupada por otra actividad y hemos tenido que recurrir
a una segunda opcién. Ademas, hemos visto fingimiento en
la vivencia de la escena, hemos visto teatro y no sélo verdad.

Isabel ha estado ausente todo el dia. Tiene problemas perso-
nales de amor Dolido y prisa por volver a su casa e intentar
resolverlos. Cuando la verdad de la vida esta en otro lugar,
la actriz usa sus armas conocidas para salir airosa de los

compromisos; pero hoy todos lo hemos visto claro: su verdad

no estaba en la vivencia artistica.

Reconozco en mi malestar una reaccion egoista, dando mas
importancia a la guinda del pastel estético —lo que debia haber
sido esta accion, en la que pusimos tantas expectativas— que
a las personas y su necesidad, contradiciendo absolutamente
todo cuanto habia defendido con todas mis fuerzas durante este
largo proceso. Aln asi no puedo evitar cambiar el semblante.




Algunos comentan y lamentan haber tenido la misma sensa-
cién y proponen que se haga un nuevo intento.

Isabel se fue rapido tras la accién, apenas ha pasado tiempo
con el grupo. Esther y Nico insisten en repetir la experiencia,
también estan desencantados con el momento. Intento hablar
con Samuel mientras caminamos, pero se niega a la posibili-
dad de cualquier otro intento: la Suite ha terminado, ha sido
como ha sido; se acabdé la funcion y repetir la performance
seria acabar con el concepto de representacion Unica de la
pieza. Discutimos. Sé que tiene razén, pero no puedo evitar
sentirme frustrado.

Sin conviccion, volvemos al espacio de resolucién para
concluir la Suite del amor Dolido.

Jacynthe viene a cenar con nosotros; es la primera vez que
la vemos desde que empez6 la Suite; le acompafa Alexis, un
amigo trombonista chileno.



La instalacion colaborativa, suspendida en medio de la sala
principal, recoge los vestigios de las once experiencias
performaticas que componen la Suite. Sobre la estructura
de madera desnuda, se han ido vertiendo todos los restos
emocionales y fisicos de las acciones, cargando de
significado no sélo el propio objeto, sino todo el espacio que
compartimos. La escultura colectiva se alza como un tétem
de lo relacional y lo estético, hueca y expansiva, pesada,
cargando con la acumulacién residual de las horas de amor
Dolido vividas en comun.

La dltima intervencion en esta instalacion colaborativa es una
bicicleta, la de Abraham, quiza testigo de las idas y venidas
de las diferentes localizaciones a este espacio compartido.
Hoy formara parte de la cena.

La velada empieza con un solo de trombén de Alexis, a
modo de postludio instrumental. Esta noche termina nuestra
experiencia colectiva.

Jacynthe se acerca a mi y se sincera: decidié no participar en la
Suite voluntariamente; prefirid alejarse, segura de que su relacion
con Samuel acabaria por dar lugar a un fuerte conflicto personal
gue perjudicaria a todos. La rivalidad entre ambos en la direccion
performatica del proyecto le ha estado afectando desde hace
tiempo; la seguridad —a veces impositiva— de su compafiero, le
ha hecho sentirse anulada en muchas decisiones. Jacynthe me
acusa de haber elegido, de preferir siempre las opiniones e ideas
de Samuel. Esta conversacién, poco antes de la cena final, me
golpea muy fuerte; me cuesta recobrar el animo.

Hay algunos repuntes de tensién relacional que percibo al
principio de la nhoche entre otros colaboradores, por cuestiones
practicas de logistica casi siempre. Pienso en la fragilidad de lo
que hemos estado construyendo durante tanto tiempo.

La noche termina con despedidas y buen animo para casi todos
los participantes. Jacina y Samuel vuelven definitivamente a
Brasil en pocas horas; la tibia disolucion de La Tramoya me
deja con mal sabor de boca.
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2.6

postludio

(27 de junio - 6 de agosto, 2011)



Finalizada la Suite del amor Dolido, empezamos
a preparar un ultimo evento de celebracion y
vista previa de fotografia y video.

Esta muestra de parte del material documental
de la Suite pondra fin al proceso de creacion
colaborativo en el que hemos estado inmersos
durante tantos meses.

pre-edicidon y vista previa
.
celebracion y fin

Cuanto mas nos adentramos en el verano,
mas dificil es encontrar ayuda. Samuel
regres6 a Brasil justo después de la Suite;
Jacynthe sigue lesionada y Tatyana ocupada
con sus asuntos de amor y trabajo; Noa se
fue, ya hace tiempo. De La Tramoya, sélo
Magui y yo seguimos intentando por todos
los medios completar lo que empezamos, y
s6lo yo puedo ocuparme de gestionar todo el
material visual de la experiencia.

Para organizar el evento si cuento con
Magui; de la Suite han salido, ademas, Julie
y Damaris, muy impactadas todavia por la
experiencia colectiva y con muchas ganas de
colaborar. Abraham también vuelve a estar
presente, animado por la concretizacién de
aquello que vio crecer desde el principio, con
mas o menos distancia.
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Con el cansancio acumulado de mucho tiempo, ordenar las
casi diez horas de video y los miles de imagenes que se han
recopilado, resulta una tarea especialmente compleja. Aunque
la idea es respetar lo maximo posible la realidad de los aconte-
cimientos registrados, se hace necesaria una minima edicion,
dada la larga duracién de las acciones y los multiples puntos de
vista que, afortunadamente, hemos podido captar de algunas
de las performances.

El evento final sera, en cierta forma, una despedida, el
auténtico final del largo proceso colectivo que nos llevo
a desarrollar una obra efimera que ya se paso.
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Nuestros amigos de Las Planas nos han prestado su casa para
el evento. Pienso mucho en la mejor manera de ensefiar qué
fue la Suite del amor Dolido; sigo estando seguro de que la
obra fue todo lo que ocurrié durante un nimero determinado
de horas —entre el 24 y el 26 de junio—, en algunos lugares
de Barcelona y en el espacio privado de resolucién—y no sélo
aqguello que consideramos estético.

Trato de encontrar una manera visual de mostrar esta doble
dimension del proyecto; pienso en unicidad y en simultaneidad.

Me vuelvo a ver pensando como artista individual; estoy solo,
intentando plantear la mejor manera de mostrar un trabajo
colectivo.

Magui se esta ocupando de todo lo que tiene que ver con logis-
tica, pero también bajo mi direccién; el reto es nuevo para ella,
y también conlleva mucha carga de trabajo.

Me doy cuenta del papel creativo que tenian Jacynthe y
Samuel en el equipo.



Manejar el material visual de la Suite me confirma la coexistencia
de dos niveles de realidad en nuestra obra; se diferencian con
cierta claridad, sobre todo cuando cada nivel se desarrolla en
un contexto bien definido —acciones estéticas en la ciudad /
desarrollo relacional en el espacio privado—; pero, por momentos,
los dos aspectos se aproximan mucho a una linea fronteriza,
llegando casi a confundirse, cuando eliminamos los limites
espacio-temporales entre ambas realidades. Esto ocurrio en la
accion n°6, o con la construccion de la instalacion colaborativa,
por ejemplo, cuando la accion no se sacralizé con un foco de
luz, o con una puesta en escena delimitada, o con un silencio
dedicado; cuando, de forma natural o provocada, no se genero
una distancia escenografica entre accion artistica y vida.

451



En una explanada de césped, a los pies de la casa amarilla,
colocamos la pantalla de doble cara, en un angulo un poco
inclinado con respecto a las terrazas de la finca. Nos interesa
gue se pueda ver la composicion de nuestro artilugio desde
arriba. Frente a cada cara de la pantalla, a una distancia de
unos siete metros, situamos dos escaleras metélicas pintadas
de negro, sobre las que colocamos los dos cafiones de video.

Abraham construy6 una doble pantalla a partir de mis dibujos,
y ha trabajado conmigo mano a mano en la materializacion
del aspecto visual del encuentro. Después de mucho esfuerzo
compartido, todo esté listo para el evento. La colaboracion
y buena relacién de Damaris y Julie con Magui y conmigo,
permite imaginar nuevas etapas de experimentacién, que no
sabemos si llegaran a producirse.



Durante la noche de celebracion y vista previa se proyectan,
sobre cada cara de la doble pantalla, los dos niveles de
realidad de la Suite del amor Dolido: el estético, sobre la cara
que se puede ver desde la casa; el relacional, sobre el otro
lado de la pantalla.

Las imagenes ocurren simultaneamente, iluminando ambas
superficies del mismo objeto, que destaca, aislado, en la

oscuridad del entorno boscoso.










Conclusiones
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Se trataba en este experimento de recorrer un camino largo
de busquedas, cargados de preguntas; se trataba de alcanzar
un grado maximo de colectivizacion y relacionalizacion en un
proceso artistico, partiendo de la individualidad mas pura, de la
privacidad y lo interior, del pudor.

El proyecto requeria una inversion de vida, de afos, que inicia-
ria con un viaje fisico, desde otro pais a una ciudad que no
conociamos; el nuevo lugar seria el punto cero, el origen incierto
de la exploracion. El tiempo era un elemento clave; tenia que
ser tan prolongado como fuera necesario, no habia aceleracion
posible, como no se debe acortar la duracion de una partitura.
No hay atajos para la maduracion de un proceso.

Queriamos saber si la inclusién del elemento relacional, si
dejar entrar al otro en la experiencia artistica privada realmente
contribuye en algo a la rehumanizacion del arte, a su demo-
cratizacion y acercamiento a la vida; también, si sigue siendo
posible crear estando desprovistos de toda soledad reflexiva
e intimidad generativa, sin la proteccion de un escondrijo, sin
poner el brazo en defensa contra la mala critica o la copia.
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Queriamos saber si existe eso que llaman sinergia en lo esté-
tico, si en arte la suma de individualidades da lugar a resulta-
dos multiplicados, o si la lucha de egos puede anular cualquier
esperanza de alcanzar algo bueno. Queriamos saber si, como
nosotros, alguien mas estaria dispuesto a jugar fuera de su
terreno, en un lugar de todos y de nadie; ¢ era posible encon-
trar un lenguaje comun, una manera nueva de entendernos y
expresarnos?; ¢era posible dejar las herramientas conocidas
en el estudio y aprender a ver y contar las cosas de otra forma,
arriesgandonos a la torpeza vy el fracaso?

El camino hacia lo relacional debia mantenerse en un primer
plano, pero también el objetivo estético. Es facil cambiar uno
por el otro, priorizar un aspecto y quitar importancia al segundo;
es una discusion que pudimos comprender en la primera parte
de este texto, una balanza de formas de entender dificil de
equilibrar.

Eramos, en el fondo, conscientes: no éramos los primeros
en intentarlo, pero si era la primera vez para nosotros. Ahora
podemos hablar de muchas cosas, todas ellas aprendidas de
nuevo, destiladas de un largo proceso creativo de resultado
efimero y del posterior estudio tedrico que nos ha ayudado a
ubicar la experiencia en su contexto y comprender con mayor
profundidad el material que teniamos entre las manos. En este
capitulo queda registrada una sintesis de lo mas relevante de
todo lo aprendido a lo largo del experimento y durante la cons-
truccion de este texto.



3.1

Hacia lo colectivo y relacional:
las claves del proceso.

3.1.1 Proceso histérico de colectivizacion vy
relacionalizacion de la experiencia artistica.

A través de la aproximacion al trabajo de algunos te6ricos que
han abordado el asunto de la relacionalizacién de los procesos
creativos desde los afios ochenta, obtuvimos una vision general
que nos ha ayudado a comprender mejor el panorama en el
que nos inscribimos a través de nuestra propia experiencia.
De lo aprendido en este estudio resumimos y destacamos los
siguientes aspectos:

A- La muerte del artista permitié la apertura del proceso
de creacion y la inclusion del otro. La figura sublimada del
artista creador individual fue un invento que ubicamos hist6-
ricamente en el Renacimiento™; su puesta en evidencia abre

459



460

nuevos caminos de exploracidn entorno al artista-ser social.
Hemos comprendido cudl ha sido la evolucién de las nuevas
practicas artisticas colaborativas desde que el artista indivi-
dual se abriera a compartir su proceso creativo. Entendemos
gue la muerte simbélica o la mitigacién del concepto idea-
lizado del artista-genio posibilitd una apertura hacia estas
nuevas formas de hacer compartidas, antes rechazadas por
un sistema cultural centrado en el individuo.

B- A pesar de una arida respuesta del sistema, la
colectivizacion se abre paso: nuevas vias alternativas
para el arte. Aunque el mercado del arte no siempre ha
ayudado a la extension y fortalecimiento de esta tendencia
—privilegiando el beneficio comercial obtenido con la firma
individual por encima de otros ideales—, la creacion colectiva
se ha abierto camino con mucha fuerza a través de nuevas
vias alternativas y en espacios no convencionales para el
arte. El artista sale de su estudio y busca el estar y crear
con otros en la ciudad; explora lugares que faciliten la
cercania, la relacién, el didlogo y el intercambio. Lo creado
en colectividad también se escapa a menudo de la galeria
y se muestra en el espacio publico, cerca de la comunidad
paray por la cual fue concebido, en un intento de mejorar la
realidad de su entorno.

Laciudadnosoloeselescenariodelamiradaplanificadora,
distante y funcional; es también escenario de las tacticas,
usos y practicas que involucran acciones mas estéticas,
miradas y posicionamientos mas cercanos a lo corporal
y singular. La ciudad se torna en un escenario donde
lo artistico se hace soporte de movimientos sociales y
de la construccion de espacios imaginarios y cargados
simbdlicamente. (Gil, 2012 a)

En cuanto a la sostenibilidad econémica de los proyectos
colectivos, se exploran nuevas formas de autofinanciacion
0 sistemas de micro-mecenazgo, dado que en el mercado
artistico se hace dificil la venta de obra de autoria compar-
tiday, en la mayoria de los paises, las ayudas institucionales



accesibles a propuestas artisticas colaborativas son inexis-
tentes o precarias. En todo caso, en numerosas ocasiones,
la voluntad de proteger la libertad ideolégica y creativa de
los proyectos hacen que los artistas en colectivo opten por
modelos de financiacion independientes.

C- Se evidencia que, a mayor colectivizacion, mas se
acerca el arte al compromiso social; segin podemos
constatar en multitud de ejemplos, la apertura real al otro
desplaza también la temética de las obras hacia intereses
comunes, asuntos que importan atodos los participantes de la
colectividad. Desde este lugar en comun y con una actitud de
generosidad y mirada horizontal, la preocupacién contextual
—social o politica— adquiere especial protagonismo.

D- El arte se desliza y se conecta con otras disciplinas
cercanas a la realidad del ser humano. En los grados mas
altos de socializacion, el arte abandona incluso su tradicional
espacio en el sistema para asumir posiciones estratégicas
mas proximas a la vida real. Liberandose del peso de la
firma y de los circuitos culturales preestablecidos, algunos
artistas que experimentan con las formas grupales de arte
encuentran caminos de desarrollo deslizando su practica
creativa hacia otros campos de conocimiento ligados a
las ciencias sociales —psicologia, sociologia, antropologia,
etnografia, politica— o la educacion, muchas veces aplicados
a la accién social y la transformacion positiva del contexto.

E- Se evidencia que la colectivizacion del arte forma
parte del espiritu de esta época. Es una hecho que nues-
tros planteamientos artisticos y nuestra manera de relacio-
narnos han cambiado; nuestra evolucién, en este punto de
la historia, ha propiciado una necesidad de identificacion
y de colectivizacién. Aunque no es un fenébmeno nuevo,
observamos una especial proliferacion y visibilidad de prac-
ticas artisticas relacionales a partir de los afios setenta vy,
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mas aun, desde los noventa. Claire Bishop observa incluso
coémo muchos artistas que han alcanzado éxito comercial
en solitario —y menciona como ejemplos a Francis Alys,
Pierre Huyghe, Matthew Barney o Thomas Hirschhom-—,
han adoptado la experimentacion de practicas sociales de
colaboracion como extension de sus proyectos individuales.
Bishop llega a proponer que quiza este variado panorama
de movimientos colectivos de artistas usando situaciones
sociales para producir proyectos desmaterializados, anti-
mercado y politicamente comprometidos que contribuyen en
la disolucion de la linea que separa arte y vida, represente la
vanguardia de nuestro tiempo. (Bishop, 2006: 179)

F- Discusion entre ética y estética: se evidencian los
peligros del deslizamiento del arte hacia otras disciplinas
sociales y del abandono de lo estético. En el acercamiento
de las practicas artisticas colaborativas 0 comunitarias a
otras areas de experimentacién, conocimiento y accién
surge un nuevo debate; en él, se pone en tela de juicio la
identidad artistica de estos proyectos transversalizados,
afines a lo que Bishop (2006) denomina el giro social
del arte, los cuales a menudo priorizan aspectos éticos y
relacionales sobre los estéticos. Segun la autora —como
ya vimos— su utilidad social los convierte en proyectos casi
incuestionables a nivel de critica estética, inmunidad que
provoca controversia entre los que no aceptan identificar
estas iniciativas como arte. Al otro lado de la balanza,
los defensores de las practicas artisticas comprometidas
y democratizadas critican la descontextualizacion e
irrelevancia de los estetas relacionales, acomodados en el
sistema artistico, colectivizando y relacionalizando sélo a
medias sus propuestas.

De esta discusién entre dos lineas de pensamiento que
expusimos al principio de este texto, surgia la pregunta de
si era posible un punto intermedio, un balance, un terreno
comun en el que lo estético —lo relativo a la creacion, a la
percepcidn, a lo sensible—y lo relacional, —lo social, lo dial6-
gico, lo humano- se encuentren.



3.1.2 Proceso de relacionalizacion y colectivizacion
de un artista individual.

Matar al artista — crear uno nuevo: del artista individual al
productor multitarea.

Estableciendo un paralelismo quiza poco ortodoxo, el recorrido
personal que nos lleva hasta el momento de empezar el camino
de busqueda de lo colectivo y a nuestro experimento, comenzo
—como la muerte simbdlica del Autor— con una pérdida; el final
de la vida fisica de alguien muy cercano a mi fue el golpe que
inicio el movimiento. La conciencia de lo efimero redistribuyé
motivaciones personales, interesesy formas de ver. La sacudida
atraveso la mayoria de mis estructuras psicologicas, percepcio-
nes y certezas, modificando, desmantelando, reformulando; la
cadena de reacciones lleg6 a lo creativo, a los procesos menta-
les de construccion de ideas estéticas, a mis propias convic-
ciones sobre pertenencia, individualidad, seguridad, ganancia,
utilidad, sentido, personalidad, riesgo, relevancia, necesidad,
expresion o desarrollo personal, entre otros muchos concep-
tos. Este recorrido interior fue doloroso, como casi toda crisis
lo es, pero fue el camino necesario para llegar a un cambio.
El interés por lo colectivo dentro de la red que investigaba en
aguel entonces dio lugar a la necesidad de lo humano, lo fisico,
lo tactil, lo real, lo proximo, como contamos en la introduccion.

Mi papel como artista, a partir de este punto de inflexion perso-
nal y a lo largo de todas las etapas que transita esta expe-
riencia colectiva, fue cambiando constantemente. Podriamos
delimitar varias fases diferenciadas, directamente relacionadas
con la llegada a distintos niveles de colectivizacion de nuestro
proyecto colaborativo, una escala de grados no lineal de lo que
Marchan-Fiz (2009) llama la autodisolucion del yo.

Como vimos al principio, el rol del artista creador en los proce-
sos colectivos se adapta a las nuevas necesidades de los
proyectos. Varios autores hablan de la evolucion del artista
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creador al artista productor (Benjamin, 1990; Foucault, 1999;
Marin, 2009). Teresa Marin propone la siguiente tabla compa-
rativa para presentar dicha evolucion:

del ARTISTA CREADOR

al ARTISTA PRODUCTOR

talento intuitivo innato,
autodidacta

formacion universitaria

prima la subjetividad y la
autoexpresion libre

prima la objetividad y el
proyecto

experimentacién pura

procesos combinados

improvisacion y espontaneidad

planificacion

crea aislado en su estudio

trabaja en colaboracion.
Descentralizado

trabajo directo, materializa

preproduccion y postproduccion

especialista en un medio

multidisciplinar

vida bohemia

profesionalizacion

marginalidad /reconocimiento

profesionalidad/reconocimiento

excentricidad y provocacion

estratega mediatico

al margen de la sociedad

incidencia publica

En la experiencia que analizamos desde cero, aunque podemos
decir que el rol de productor estuvo presente en algunos
momentos, distinguimos otros modelos de liderazgo y relacion
con la comunidad asociados a la propia ideacion del proyecto, a
los varios intentos de colectivizaciéon de la idea desde el primer
momento o a su desarrollo final.

Ordenando los diferentes roles, segun las principales etapas
cronoldgicas del experimento desde su origen, encontramos lo
expuesto en el siguiente cuadro:



RESUMEN DE ETAPAS DEL EXPERIMENTO

ROL DEL ARTISTA EN COLECTIVIZACION

Creacion individual

Artista individual

Investigacion sobre creacién colectiva en Internet Investigador
Crisis y cuestionamiento personal

Re-enfoque investigativo

Decision de emprender experiencia colectiva desde cero

Llegada a Barcelona. Ubicacion, observacion, tanteo Observador

Primeros contactos y promocion de la idea

Reclutador, promotor

Primer equipo de trabajo: conversaciones colectivas,
construccion de zruH

Impulsor, facilitador, fundador

Creacion de Z. Buenvirus, sujeto ficticio depositario de autoria

Artista individual

Primera experimentacién performatica de Buenvirus: intervalo

Productor, performer, animador cultural

Segundo equipo de trabajo: desarrollo del personaje
Buenvirus y otros proyectos

Colaborador, co-director artistico

Intentos frustrados de aumentar el equipo de Buenvirus:
proyecto detenido durante méas de un afio

Co-promotor

Creacion individual: frases para un Simposio del amor Dolido,
de Z. Buenvirus

Artista individual

Primera colectivizacion de la idea: entrevistas personales con
artistas y aficionados

Portavoz de Buenvirus, reclutador, promotor

Experimentacion estético-relacional:
fin de semana de inoculacion.

Organizador de logistica, intermediario de
Buenvirus, coordinador, facilitador

Segunda colectivizacion de la idea: red expandida del primer
grupo; presentacion publica del proyecto

Organizador de logistica, pos-productor,
facilitador

Mes de experimentaciones performaticas

Coordinador, director artistico, productor, camara

Exposicion del proceso creativo del Simposio del amor Dolido

Comisario, publicista, organizador evento

Disensioén y reseteo

Replanteamiento y nuevos compromisos. Equipo nudo

Observador, colaborador

Nuevo equipo de trabajo: La Tramoya de Buenvirus

Creacion colectiva: estética, relacién, tiempo

Suite del amor Dolido, espacio de resolucion, instalacion
colaborativa, libreto / comunidad relacional

Artista colectivo, coordinador

Busqueda de financiacion. Constitucion de la Compafia

Co-responsable de marketing y RRHH

Suite del amor Dolido, 6pera visual en once performances

Director artistico

Vista previa y fiesta final

Pos-productor, comisario, organizador del evento

Lectura y andlisis del experimento. Tesis doctoral

Investigador
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La lista da idea de la diversidad de nuevos roles que el artista-
productor puede asumir en un proceso colaborativo. Cuando
nos acercamos al trabajo con personas profesionales y no
profesionales, en la direccién, gestiobn o produccién de un
proyecto colectivo, nos vemos llevados a ocuparnos de multi-
tud de necesidades y a asumir la responsabilidad de posicio-
nes no cubiertas mientras gestionamos, formamos, equipamos
a otras personas para tomar el relevo en dicha responsabilidad.
El artista que trabaja en colectividad, no sélo tiene que dominar
cuestiones de estudio especificas de la problematica de la obra
y técnica propias de su proyecto, sino que debe adaptarse a un
sinfin de nuevos roles, no Gnicamente creativos, sino también
de organizacién y logistica, de recursos humanos y busqueda
de financiacion, de marketing y promocién, de prensa... antes
reservados al galerista, curador, critico o gestor cultural.

El artista que trabaja en colaboracion se ve necesariamente
abocado al desarrollo de su capacidad para trabajar con perso-
nas muy diferentes, de otros contextos creativos y con carac-
teristicas y habilidades propias, con distintas concepciones
del arte y del proceso de creacién, a veces con personalida-
des o formas de entender incompatibles. Si dicho artista es,
ademas, quien inicia el proyecto de arte relacional, colaborativo
0 comunitario desde cero —como es nuestro caso— puede verse
llevado, ademas, a asumir un papel de relaciones publicas o
de lider carismatico, al menos durante las etapas de arranque
del proceso colectivo; sin capacidad para atraer la atencién a
través del lenguaje oral y gestual, sera dificil mantener la aten-
cién prolongada de sus nuevos interlocutores hasta la puesta
en marcha del proyecto.

Como podemos leer en el relato del bloque central de este
estudio y ver esquematicamente en el cuadro que presenta-
mos en la pagina anterior, en nuestro proceso experimental
tuvimos que asumir en muchos momentos roles de iniciativa
o liderazgo, hasta conseguir generar el movimiento colectivo
necesario. Nuestra intencion era, desde el primer momento,
intervenir lo menos posible en el proceso natural de colecti-
vizacion y relacionalizacion de la experiencia; esperabamos



encontrarnos con mas artistas que quisieran asumir en colec-
tividad el reto creativo abierto que les plantedbamos, pero no
se cumplieron nuestras espectativas en este sentido. Aunque
estdbamos convencidos de que localizariamos mas facilmente
a artistas con perfil de liderazgo, dispuestos a proponer ideas,
que a creativos que esperasen propuestas y direccidén, nos
encontramos con un escenario contrario al esperado.

Tampoco resultd sencillo encontrar colaboradores que asumie-
sen roles de organizaciéon y logistica con un nivel de compro-
miso suficientemente sostenido en el tiempo, por lo que fue
necesario desarrollar nuevas habilidades a medida que el
proyecto y su complejidad iban evolucionando.

En etapas mas avanzadas, cuando las relaciones y las ideas
empezaron a ganar en consistenciay varias personas decidieron
comprometerse a formar parte de un ndcleo duro colectivo —La
Tramoya de Buenvirus— el artista productor multitarea pasé6 a
asumir el rol de artista colectivo en un entorno procesual de
tiempo indeterminado y cargas compartidas. En esta etapa
larga de auténtica creacion colectiva y comunidad, pudimos
desarrollar en profundidad todo lo generado en las primeras
fases de puesta en marcha y experimentacion mas pura.

Como artista individual recién colectivizado, el proceso de
creacion de la Suite del amor Dolido resultd ser un auténtico
periodo de aprendizaje intensivo a todos los niveles, un reto
de amplio alcance que lleg6 a abarcar muchas mas areas de
actuacion de las tenidas en cuenta en un principio.
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3.1.3 Proceso de colectivizacidon y relacionalizacion
de la Suite del amor Dolido.

Lejos de ser opciones neutras o tacticas, los diferentes posi-
cionamientos relativos al artista, publico e intermediarios en
cuanto a la definicién del sentido, realizacion y difusion de la
obra, constituyen el lugar mismo donde se define el sentido
politico del proyecto. (Sanchez de Serdio, 2006: 306)

A lo largo de su desarrollo, nuestro experimento de colectivi-
zacion (2007-2011) paso6 por etapas muy distintas en cuanto
a niveles de apertura y participacion; estas diferentes fases
fueron determinadas en gran medida por el grado de implica-
cién de cada uno de los actores individuales que formaron parte
del proceso —el cual no dej6é de variar—, asi como de nuestra
capacidad para comunicar, generar red o incluir a otros.

Si pensdsemos una a una en el medio centenar de personas
gue contribuyeron al desarrollo del proyecto Buenvirus (desde
julio de 2008) en cualquier momento del mismo, podriamos
establecer recorridos completamente diferentes para cada una
de ellas. La mayor o menor implicacion de los participantes
dependi6 de diversos factores, algunos asociados a aspec-
tos personales de voluntad (interés por la idea, aceptacion del
hecho comunitario, deseo de sociabilizar, disposicion a la aper-
tura artistica, apetencia, etcétera) o de posibilidad (disponibi-
lidad de tiempo, compatibilidad con otros compromisos, lugar
de residencia, necesidad econdémica, responsabilidad familiar,
etcétera).

Otros factores fueron consecuencia directa de nuestro papel
como ideologos y generadores de movimiento, de las distintas
etapas de nuestro propio recorrido y aprendizaje como recién
llegados a lo colectivo, de nuestra buena o mala seleccion
de ideas y métodos, de nuestra capacidad para sociabilizar
los procesos que nunca antes hicimos en equipo y de ceder
responsabilidades de lo que siempre controlamos solos.



Como ya hemos mencionado, desde el inicio de esta inves-
tigacion empirica (julio, 2007), procuramos aplicar la fuerza
justa para arrancar un movimiento colaborativo sin intervenir
demasiado. Hubo que hacer varios intentos contenidos, de
diversa intensidad y con distintas ideas y métodos, ninguno de
los cuales nos llevo al éxito en nuestra intencionalidad colec-
tiva hasta que, con la escritura de las frases para un Simposio
del amor Dolido, de Buenvirus (enero, 2010), encontramos
un camino que, mas adelante, nos llevaria a experimentar
los grados mas altos de colectivizacion y relacionalizacion de
nuestra experiencia.

Tuvimos que seguir provocando el movimiento durante algunos
meses mas hasta que se gener6 el equipo interdependiente
y con sentido de corresponsabilidad que, finalmente, llevo el
proyecto a su fase mas interesante, tanto a nivel relacional
como estético: La Tramoya de Buenvirus.

Durante todas las anteriores etapas, mas intuitivas y experimen-
tales, no se alcanzaron los grados de colectivizacion y relacio-
nalizacién esperados; en estas fases se priorizé la consecucion
de productos estéticos finalizados sobre el propio proceso de
creacién colectiva. Observamos bajos niveles de compromiso
grupal y, como consecuencia, numerosos cambios de equipo
gue permitieron poca implicacién colectiva en el proyecto. Aln
asi, la primera fase de experimentacion del Simposio (de abiril
a julio de 2010) nos resultdé muy estimulante a nivel artistico;
movilizé a unas cuarenta personas en diferentes momentos,
y generd una cantidad considerable de imagenes fotograficas
y videograficas, material que pudo exhibirse en una primera
exposicion del proceso.

En una segunda etapa, la llegada al nivel de compromiso
alcanzado con La Tramoya nos condujo a una priorizacién del
proceso y una acusada dilatacion en el tiempo de desarrollo de
la idea. Esta fase experimental, mas controlada, se extendio
durante casi un afio y tuvo como resultado la realizacion de
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una accion grupal —la performance n°ll, en diciembre de
2010-y, finalmente, una interpretacién completa de la Suite del
amor Dolido, del 24 al 26 de junio de 2011. Todos los meses
que dur6 este periodo estuvieron centrados en el proceso
de creacién estética y de construccion relacional de esta
obra compleja, dos niveles esenciales sin los que la obra no
tendria sentido y que requerian de todo ese tiempo para su
desarrollo total y maduracion. Creacién y colectivo debian
crecer a la vez, de forma acompasada, para poder llevar a
su fin una obra relacional —cuya tematica eran las propias
relaciones humanas— de la mejor manera, segin entendiamos
y esperdbamos poder alcanzar como equipo. Fue en este
periodo de comunidad estética cuando el proyecto alcanzé
su maximo grado de colectividad y relacionalidad, cuando la
Suite del amor Dolido adquirié su sentido completo.

Sin embargo, la comunidad estética efimera, empezé a
desmoronarse casi al mismo tiempo que nos acercabamos a
la ultima colectivizacion y al momento de la Suite. Por razones
personales ajenas a nuestro proceso de creacion -y mas
cercanas a la realidad de la dificultad de vivir— la mayoria de
los componentes del grupo se vieron obligados a retomar sus
propios caminos, poniendo fecha al término de nuestro proyecto
y precipitando la ejecucion final de nuestra obra colectiva, sin
posibilidad de demora. De los seis componentes de La Tramoya,
solo tres pudimos dedicarnos exclusivamente a la coordinacion
de la compafia que llevo a cabo la Suite del amor Dolido, y sélo
dos a la organizacion del evento final del proyecto.

Asi, la conclusion del proceso de creacion de la Suite del
amor Dolido coincidié con nuestra disolucion circunstancial
como colectivo y con nuestra forzosa e inmediata vuelta a la
individualidad. Esta tesis completa el ciclo que se abrié con mi
decision personal de abordar la investigacién sobre creacién
colectiva a través de una vivencia empirica, y que se cierra
ahora —de nuevo en individualidad— con la narracion critica y el
analisis de lo ocurrido durante todo el proceso.



Podemos decir que la construccion de colectividad y de
relacionalidad es un proceso organico, extremadamente rico y
muy dificil de clasificar, tan cambiante como la multiplicacion
de individualidades complejas. Aun asi, procuraremos en el
siguiente cuadro esclarecer de manera simplificada cémo fue el
proceso de colectivizacion y relacionalizacion de la idea desde
el inicio de la experiencia, ayudandonos del mapa gradual que
presentamos al final del bloque introductorio de esta tesis.

Se plantea un cuadro en cuatro columnas. En la primera presen-
tamos —como en el esquema dedicado al estudio de los roles del
artista en colectivizacion, en paginas anteriores— un resumen de
etapas del experimento ordenadas cronolégicamente, desde el
momento inmediatamente anterior a esta investigacion, hasta
el momento de la escritura del presente texto —un total de once
afios—.

En la segunda columna, titulada niveles de colectivizacién,
intentamos comprender la evolucion no lineal de la experien-
cia, desde la individualidad inicial a la vuelta a la individuali-
dad, pasando por todos los intentos de colectivizacion, avances,
vueltas a cero, resurgimientos y logros colectivos. De igual
modo, en la tercera columna analizamos como se desarrollo la
relacionalizacion del proceso en cada fase.

Por ultimo, se presenta el avance cronolégico de los asuntos de
firmay autoria, directamente relacionados con nuestro concepto
de colectivizacibn como sustitucion de la centralidad del yo por
la del nosotros. Como ya mencionamos, la introduccion de la
idea del artista ficticio Z. Buenvirus, como unico depositario
de la autoria de esta obra experimental, nos permitié6 exami-
nar un proceso de colectivizacion y relacionalizacion desde
cero eliminando elementos de motivacién externos a la propia
obra colectiva que pudieran modificar los resultados de nuestro
experimento.
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RESUMEN DE ETAPAS DEL EXPERIMENTO

NIVELES DE COLECTIVIZACION

Creacion individual

Artista individual que muestra su obra

Investigacion sobre creacion colectiva en internet

Crisis y cuestionamiento personal

Re-enfoque investigativo

Decision de emprender experiencia colectiva desde cero

Proceso personal de colectivizaciéon
Cambio de rumbo investigativo

Decisién de experimentacion vital

Llegada a Barcelona. Ubicacion, observacion, tanteo

Primeros contactos y promocion de la idea

Artista individual que busca la participacion del otro

Primer equipo de trabajo: conversaciones colectivas,
construccion de zruH

Artistas individuales que se unen formando un grupo.
Cada individuo sigue haciendo su propia obra.

Creacioén de Z. Buenvirus, sujeto ficticio depositario de autoria

Primera experimentacion performatica de Buenvirus: intervalo

Artista individual que busca la participacién del otro

Artista individual busca participacion de otras personas:
primera experiencia performatica participativa.

Segundo equipo de trabajo: desarrollo del personaje
Buenvirus y otros proyectos

Equipo de artistas colectivos que trabajan en un mismo
proyecto; cada uno su funcién segun habilidades

Intentos frustrados de aumentar el equipo de Buenvirus:
proyecto detenido mas de un afio

Intento de colectivizacion frustrado. Equipo pequefio
buscando una mayor expansion de la idea

Creacion individual: frases para un Simposio del amor Dolido,
de Z. Buenvirus

Artista individual; creacion de una idea simple
para su colectivizacion

Primera colectivizacién de la idea: entrevistas personales con
artistas y aficionados

Primera colectivizacion de la idea: artista individual busca
participantes para experimento performatico colectivo

Experimentacion estético-relacional:
fin de semana de inoculacion.

Z. Buenvirus + intermediario +
Comunidad estética experimental

Segunda colectivizacién de la idea: red expandida del grupo del fin de
semana de inoculacion; presentacion publica del proyecto

Segunda colectivizacion de la idea: equipo de artistas en
un mismo proyecto que busca la participacion de otros.

Mes de experimentaciones performaticas

De colectivo efimero a artista individual + participacion.
Falta de compromiso colectivo.

Exposicién del proceso creativo del Simposio del amor Dolido

Muestra del proceso colectivo. No corresponsabilidad
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Disension y reseteo

Vuelta a cero

Replanteamiento y nuevos compromisos. Equipo nudo

Nuevo equipo de trabajo: La Tramoya de Buenvirus

Creacion colectiva: estética, relacion, tiempo

Suite del amor Dolido, espacio de resolucion, instalacion
colaborativa, libreto / comunidad relacional

Replanteamiento.

Equipo de artistas colectivos que trabajan en
un mismo proyecto; Creacién Colectiva

Constitucion de la Compafiia

Nueva colectivizacién de la idea

Suite del amor Dolido, 6pera visual en once performances

Colectivo de artistas + participacion

Vista previa y fiesta final

Equipo de colaboradores

Lectura y analisis del experimento. Tesis doctoral

Investigador individual




NIVELES DE RELACIONALIZACION

NIVELES DE RENUNCIA AUTORAL

Relacion indirecta con el espectador a través de la obra

Firma individual

Decision de relacionalizacion

Decision de renunciar a la autoria

Primeros contactos

Relacion horizontal e independencia.
Equipo pequefio (4-5 personas)

Firmas individuales y —a veces— nombre grupal

Relacién puntual y superficial con los participantes.
Conexioén y acercamiento a través de la performance

Anonimato grupal, desvio de la atencién autoral
sobre un personaje ficticio.

Relacién cercana, equipo pequefio (3 personas);
interdependencia y corresponsabilidad

Firma colectiva —zruH-—

Relacion personal y directa con artistas y creativos, uno a uno

Relacion cercana en un entorno aislado. Personas de
diferentes procedencias y contextos: relacién efimera.

Nuevo equipo, intento de colectivo, compromisos
de corresponsabilidad. Relacion horizontal e interdependencia

Relacion puntual y superficial con los participantes. Conexion a través

de las performances. No equipo colectivo, no corresponsabilidad

Firma Z. Buenvirus

Firma colectiva —zruH- Conflicto: intento de firma individual de un participante

Relaciones replanteadas. Nuevos compromisos

interdependencia y corresponsabilidad. Beneficio colectivo.

colectivo estético y comunidad relacional. Relaciones muy
estrechas, familiaridad.

Anonimato grupal, desvio de la atencion autoral
sobre un personaje ficticio: Z. Buenvirus

Autor: Z. Buenvirus; direccion: zruH
+ firma multiple de todos los participantes de la
compafiia que ejecutd la Suite del amor Dolido

Co-autoria del elenco. Copyleft - Arte Libre

Firma individual
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3.2

La doble lectura
estética | relacion

3.21 Analisis de la doble lectura: equilibrio e
interaccion entre relacion y creacion estética.

La creaciéon colectiva siempre se da en un doble proceso
estético y relacional sobre una linea de tiempo. Estos tres
elementos —estética, relacion y tiempo—, complementarios e
interdependientes entre si, conforman el proceso de creacién
colectiva. En este estudio, hemos propuesto la lectura en dos
niveles horizontales y cronol6gicos de nuestro experimento de
colectivizacion y relacionalizacion, con la intencién de visuali-
zar con mas claridad la relacion entre los tres elementos de los
que hablamos; en este capitulo exponemos las conclusiones
de esta doble lectura.

A- De la dificultad de separar lo relacional de lo estético
en un proceso colectivo. Separar en dos capas paralelas
la narracion del proceso de creacion estética de la obra de
Buenvirus, de la del proceso de construccion de relaciones
personales durante el tiempo que durd el experimento, nos
resultdé un ejercicio complejo; si bien hubo momentos en los
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que la separacion fue mas evidente, en otros muchos nos
parecié especialmente dificil distinguir a qué nivel corres-
pondia cada elemento del relato. Comprobamos que en
numerosas fases del proceso, las dos narraciones tienden
a querer mezclarse, empujando (en sentido figurado) o
haciendo menos evidente la linea de separacién que las
limita. Posiblemente, hayamos trasladado la confusion al
lector o a la lectora de este texto que, por momentos, puede
haber percibido la complejidad de nuestro empefio.

El mismo desconcierto que nos provoco la tarea de separar
los niveles en algunos fragmentos de nuestro relato critico,
estuvo también presente en muchos momentos del proceso
experimental que narramos, en los que igualmente resultaba
complicado distinguir la naturaleza de los acontecimientos.
El proceso se volvio mas confuso en este sentido en las
etapas de comunidad estética, en el tiempo de La Tramoya
de Buenvirus, cuando lo estético y lo relacional cobraron un
similar protagonismo. El hecho de que el tema de nuestra
obra fuera también el de las relaciones entre personas,
afiadio aun mas turbacion en ciertas fases de la experiencia.

B- De la constante interconexion entre ambos niveles.
Comprobamos que ambos niveles estan completa y conti-
nuamente interconectados entre si, no pudiendo separarse
uno del otro, ni retrasarse ni adelantarse ninguno de los dos
con respecto al otro, evolucionando sincronizadamente a lo
largo de la linea de tiempo. Podemos ver la realidad y el
reflejo de cada acontecimiento ocurrido durante el proceso
en ambos relatos.

Utilizando de nuevo la analogia musical —que usamos
también para explicar la linea de tiempo que recorre todo
el bloque central de esta tesis como una de las cinco lineas
de un pentagrama— podriamos decir que el comportamiento
de los dos niveles de narracion, a ambos lados de la linea
negra, es comparable al de dos voces diferentes de una
misma composicion, a lo largo de su partitura; ambas voces



responden a las mismas notaciones, las cuales indican
las diferentes variaciones de intensidad, tonalidad, ritmo o
tempo de cada parte de la pieza; a la vez, las dos voces son
diferentes entre si e interaccionan, cada una con su propio
movimiento y en su tonalidad, sobre la linea cronoldgica,
generando armonias, disonancias o silencios.

De igual manera que las dos lecturas de nuestro experimento
se muestran inevitablemente acompasadas, lo sucedido en
cada momento a nivel relacional influyé, en mayor o menor
medida, en ese momento de desarrollo estético; véanse,
por ejemplo, las consecuencias sobre el proceso creativo
de la falta de compromiso personal de algunos voluntarios
durante el mes de experimentaciones del Simposio o, como
ejemplo positivo, el interesante planteamiento experimental
surgido del fin de semana de inoculacion, en un contexto
relacional de calidad.

C- Del equilibrio entre lo relacional y lo estético.
Comprobamos que, en general, los dos niveles del proceso
que analizamos se distribuyen con cierto equilibrio a lo largo
de la linea de tiempo. Aunque hay etapas del experimento
en las que hay mas que contar sobre el proceso de creacion
estética que sobre el establecimiento de relaciones, y otros
tramos en los que ocurre lo contrario, si hacemos balance
encontraremos que —al menos a nivel de narracion— los dos
relatos mantienen una importancia equiparable.

Si, por ejemplo, la primera etapa de nuestra doble lectura se
caracteriza por la llegada de muchas nuevas relaciones a
nuestro circulo, y por ofrecer menos detalles sobre la cons-
truccion estética de un proyecto aun en fase embrionaria,
mas adelante, el foco del texto se centra en la descripcién a
nivel estético de los primeros pasos del proyecto Buenvirus.

Sin embargo, aunque el texto se muestra compensado a
lo largo de la narracion, en el experimento no siempre se
mantuvo el equilibrio entre los dos elementos que analizamos.
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Los problemas en el balance entre relacion y estética, en
esta experiencia de colectivizacién, ocurrieron en varios
momentos y tuvieron las siguientes consecuencias:

— Los periodos en los que la mayor parte del peso se
depositd sobre el proceso de creacion estética resultaron
en diferentes grados de desestructuracion relacional del
equipo, segun la intensidad y la duracion en el tiempo de
esta situacion descompensada: despriorizacion del estar
juntos, falta de comunicacion, desorganizacion, confusion
en cuanto a los roles de cada participante, desidia y, en
los peores casos, abandono del colectivo. A su vez, estas
consecuencias sobre lo relacional repercutieron también
sobre el propio desarrollo estético, afectando los cimientos
humanos de la obra y haciendo desestabilizar —o incluso
fracasar— algunos intentos.

Usaremos de nuevo como ejemplo el mes de experimenta-
ciones del Simposio: el fuerte ritmo de trabajo estético soste-
nido a lo largo de mas de tres semanas no nos dejé tiempo
para estar juntos fuera del contexto de la realizacion de las
performances, lo que acab6 con toda posibilidad de relacio-
nalidad significativa durante ese tiempo. En aquel momento,
el equipo de trabajo estaba compuesto por una parte del
grupo que particip6 en el fin de semana de inoculacion, mas
algunos nuevos voluntarios de la red ampliada de contac-
tos que se comprometieron con nosotros en la presentacion
de Hangar. Animados por el equilibrio estético—relacional
conseguido en el fin de semana en la casa de campo, el
ritmo frenético y deshumanizado de este periodo intensivo
de experimentos acabd por desestabilizar y desmoralizar
a la mayoria de participantes; consecuencia de esto fue
el caos organizativo y personal que nos hizo llegar a las
Gltimas acciones y a la exposicion sin un equipo estable de
trabajo. Varias de las acciones se anularon o fracasaron por
falta de personas y organizacion, y gran parte del peso de
trabajo cayd de nuevo sobre mi, anulando nuestro esfuerzo
de colectivizacion en aquel tramo de la experiencia.



Podriamos decir, que la priorizacién excesiva o0 sostenida
en el tiempo de la creacion estética, sobre la construc-
cion relacional en nuestra experiencia colectiva, resulté en
perjuicio del desarrollo de ambos elementos, directamente
interrelacionados.

— Por otro lado, las etapas en las que se prioriz6 de
alguna manera el proceso de construccion relacional, resul-
taron en la excesiva ralentizacion del desarrollo estético, y
en la distraccién y pérdida de enfoque sobre la identidad y
objetivos artisticos del proyecto.

Ejemplos de esta situacion fueron algunos periodos al prin-
cipio del experimento, o una de las fases de desarrollo de la
comunidad estética de La Tramoya, durante el afio de crea-
cion de la Suite. Nuestra falta de experiencia en el terreno
entre relacion y estética en el primer afio desde nuestra
llegada a Barcelona, y la voluntad de que las ideas surgie-
ran de forma natural y sin nuestra intervencion —desde la
propia vivencia relacional—, nos llevaron a largos tiempos
de inactividad estética, en los que el hecho de estar juntos
por nuestra condicibn comun de artistas pasé a ser un dato
anecdatico.

Afios més tarde, en la fase de La Tramoya en la que la
comunidad estética empezo6 o tomar mucho espacio a nivel
relacional, llegé a resultarnos dificil avanzar en el desa-
rrollo estético de nuestro proyecto; la relacion personal
entre los participantes lleg6é a ser tan estrecha que nues-
tros encuentros de dos o tres horas terminaron a veces por
dejar fuera todo contenido estético; este hecho provocé en
algunos momentos la pérdida de interés de aquellos cola-
boradores que veian alejarse la culminaciéon estética de
nuestro proceso colectivo, motor de nuestra propia esencia
comunitaria.

En los dos ejemplos, el proceso de relacionalizacién acabd
por poner en peligro el avance estético del experimento, rele-
gandolo a un segundo lugar; en ambos casos, las soluciones
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pasaron por crear alternativas relacionales, separadas en
tiempo y espacio de los encuentros de trabajo, a fin de no
sacrificar lo positivo del estar juntos y recuperar a la vez el
equilibrio motivacional de nuestro para qué estar juntos: la
creacion artistica en colaboracion.

Podriamos decir, en conclusion, que la priorizacion excesiva
o sostenida en el tiempo de la construccién relacional sobre
la creacidn estética, en nuestra experiencia colectiva, resultd
en una mayor ralentizacion en el desarrollo estético de la
obra y, este hecho, en desanimo temporal de algunos cola-
boradores, para perjuicio de ambos elementos, directamente
interrelacionados.

D- De la interaccién entre estética y relaciéon. Podemos
comprobar también, a través de nuestra lectura en dos
niveles, cudl fue la interaccion entre los dos elementos que
analizamos a lo largo del tiempo, es decir, qué accion ejercio
la relacionalizacién sobre el proceso de creacion estética y
como influy6 el hecho estético colectivo sobre la construccion
de relaciones. Comprender qué consecuencias trae la
inclusion del otro a la experiencia artistica, y cédmo crear
juntos puede modificar nuestra vivencia relacional a nivel
individual y colectivo, son unos de los principales objetivos
de este estudio; dedicamos los siguientes dos capitulos a
detallar las conclusiones que hemos obtenido al respecto, a
través de la practica experimental y del doble relato critico.



3.2.2 Lainclusion del otro influye sobre lo estético.

La apertura de la experiencia artistica al otro, la introduccion
del elemento relacional y colectivo en la practica estética,

modifica el proceso de creacion en los siguientes aspectos:
3.2.2.1 Prolongando el tiempo.

Los proyectos artisticos en colaboracién, salvo excepcio-
nes, suelen ser intervenciones puntuales y en su mayoria
breves. En cambio, los tiempos de las transformaciones
politicas, del aprendizaje, o incluso del mero estableci-
miento de la relacion, son mas prolongados. La blsqueda
de objetivos compartidos, de modos de trabajar aceptables
para todos, de realizacion efectiva del proyecto, la devolu-
cion y valoracion del mismo, etc. son pasos de un proceso
necesariamente mas largo que el que requiere el aterri-
zaje y despegue de un artista con su proyecto individual.
(Sanchez de Serdio, 2004: 307)

Hemos comprobado cémo el tiempo se prolonga irremedia-
blemente cuando colectivizamos un proceso; al recorrido de
busqueda y desarrollo de una creacion individual se afiaden
varios factores, elementos y etapas en lo colectivo que modifi-
can considerablemente la duracién de los procesos. La influen-
cia de estos elementos sobre el tiempo son imposibles de
medir, por cuanto dependen de multitud de variables inasibles

e inestables:

Adaptacion-habituacion.

Es el primer paso inevitable en el inicio de una relacién de
colectivo; la adaptacion a la forma de expresar y de entender
del otro, a su manera de trabajar y de organizar sus estructu-
ras mentales; conocer sus intereses, intenciones y necesida-
des, sus dudas y puntos fuertes, su forma de interactuar con
los demas, etcétera. Este tiempo de conocimiento, tanteo y
conexion forma parte del proceso de adaptacion-habituacion
del nuevo equipo de trabajo y se repite tras la incorporacion

de otras personas al colectivo.
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Dialogo.

Cada decision ha de ser consensuada en equipo, desde la
elecciéon del tema hasta los ultimos detalles de concepcién
de la obra. Alcanzar acuerdos sobre cada uno de los elemen-
tos que componen el trabajo requiere de mucho tiempo de
didlogo. De la misma manera, el reparto de tareas y respon-
sabilidades, asi como el ejercicio de rendicion de cuentas,
exigen un tiempo de comunicacion precisa, a fin de evitar
confusiones o desvios de los objetivos en comun.

Anticipacién y planificacion.

Un colectivo depende de la disponibilidad de todos los miem-
bros para sus encuentros de trabajo o para la realizacion de
cualquier otra actividad grupal. Dificilmente encontraremos
gue todos los integrantes de un equipo puedan dedicar el
cien por cien de su tiempo a un proyecto de colaboracién
desinteresada; cualquier conjunto humano reane multitud de
condicionantes determinados por las posibilidades y marge-
nes de accion de cada individuo que lo compone. El encuen-
tro depende de muchos factores para poder concretarse, por
lo que se hace imprescindible un esfuerzo de anticipacién.
De igual manera, resulta necesario para la creacioén colectiva
establecer una hoja de ruta en el proceso creativo que todos
los miembros del equipo conozcan; si bien cierto grado de
improvisacion es posible, sin una planificacion y comunica-
cion actualizada resultara dificil evitar la desorganizaciéon y
el desencuentro.

Fluidez de trabajo.

El artista individual trabaja segun su propio criterio y ajusta
el tiempo para cada tarea de forma automéatica a medida
que va completando pasos. En la creacién colaborativa, las
reuniones de equipo son el espacio para la adjudicacion de
responsabilidades. En cada encuentro se distribuyen dichas
responsabilidades y se establece un plazo de accién para
gue éstas puedan ser llevadas a cabo por cada colaborador;
una vez realizadas las tareas asignadas para un periodo de
tiempo, cada individuo esperara hasta el siguiente encuentro
para rendir cuentas y asumir nuevas acciones. Este hecho



también ralentiza el desarrollo del proyecto, que requiere de
un ritmo de trabajo acompasado entre todos los componen-
tes del colectivo.

Compromiso del equipo.

Es uno de los factores que pueden modificar tanto la dura-
cion del proceso de creacion como el resultado del trabajo
colectivo. El nivel de compromiso que asume cada parti-
cipante del equipo determina la capacidad del grupo de
completar tareas e ir avanzando en el desarrollo del trabajo
en comun. El cumplimiento o incumplimiento de responsabi-
lidades condiciona, no sélo el tiempo que se requerira para
avanzar en cada area del proyecto, sino también en el equi-
librio de cargas que se reparte entre todos los componentes
del colectivo de manera mas o menos equitativa. La falta
de compromiso de uno o varios miembros del grupo ante
una responsabilidad asumida previamente puede ralentizar
la consecucién de un objetivo colectivo y/o sobrecargar a
los deméas colaboradores; el incumplimiento repetitivo de
tareas decididas en equipo puede alterar la confianza del
grupo e incluso modificar las relaciones personales entre
participantes.

La resolucién de conflictos.

La disension y el conflicto forman parte de cualquier rela-
cion democratica. Cuando surge el desacuerdo resulta indis-
pensable trabajar en su resolucion, lo cual requiere a veces
hacer un alto en el proceso e invertir tiempo de dialogo hasta
llegar a un nuevo consenso. En otras ocasiones, cuando el
conflicto es personal y sostenido en el tiempo y no viene de
un desacuerdo —a menudo por no asumir las propias reglas
del juego colectivas y las renuncias que éstas implican (por
una lucha de egos, por ejemplo)- la disension puede ralen-
tizar el proceso colectivo de una manera menos evidente
pero mas profunda, a lo largo del tiempo.

Relacionalizacion.
El propio hecho relacional que centra este estudio requiere de
una inversion de tiempo personal —mas alla del trabajo— por
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parte de todos los componentes. Estar juntos forma parte del
proceso de creacion colectiva; la dedicacion de un tiempo de
calidad para las relaciones personales con los sujetos impli-
cados en el proyecto colectivo es una condicion imprescindi-
ble para la construccién de un equipo sélido que sea capaz
de sostenery llevar adelante el proyecto colaborativo en una
relacion de creacion colectiva horizontal.

3.2.2.2 Procesualizando y desobjetualizando la creacion.

La prolongacién del tiempo de creacién de una obra cuando
ésta se colectiviza, y la necesidad de vivir y resolver juntos
las distintas etapas que hemos mencionado a lo largo de su
desarrollo relacional y estético, devienen en un mayor enfoque
sobre el proceso creativo y experimental, por encima de la
propia concretizacion de la obra acabada.

Si comparamos las primeras fases de nuestra experiencia,
cuando aun no existia una colectividad relacional consolidada,
con la larga etapa comunitaria que dio como resultado la Suite
del amor Dolido, observamos una creciente priorizacion del
proceso sobre el objeto. El proceso de creacion de la Suite
se convirtid, de hecho, en la esencia misma de la obra, en su
propia identidad. Dicho proceso es el lugar en el que ocurrié la
colectividad y la relacion, y en el que, a través del didlogo y la
experiencia, se construyo el sentido completo de la propuesta
a todos los niveles.

Podriamos decir que, a lo largo del extenso tiempo compartido,
la obra ya fue, con complejidad e intensidad, y se manifesté
en las dos voces —estética y relacional- que marca nuestra
partitura. La Suite del amor Dolido, al final del proceso, no fue
mas que una posible lectura del libreto que se formé de las
experiencias y decisiones colectivas de muchos meses, una
de sus infinitas posibilidades de lectura, nunca la Unica, nunca
una obra conclusa. Quiza, la Suite del amor Dolido fue sélo
una condensacion de un largo proceso colectivo, una manifes-
tacion concentrada y efimera de lo ocurrido en muchos meses.
El espacio de resolucién, puede no haber sido mas que la



reduccion de nuestro propio esfuerzo por digerir y resolver, a
través del didlogo y del estar juntos, nuestras heridas del amor
Dolido.

El problema de la obra de arte y de su desaparicion fue deba-
tido en una obra precedente (Le Déclin de I'Objet). Gracias
a las nuevas formas de participacion, a la desmaterializa-
cion del objeto, a los nuevos procedimientos tecnolégicos
y al desarrollo de la propuesta plastica a escala arquitectu-
ral, la obra, tal como era definida tradicionalmente, tiende a
desaparecer. Durante nuestro analisis hemos evitado cual-
quier concepto de tipo “cosista”, segun el cual una gestion
gue no lleve a un objeto tangible no podria ser conside-
rada como una obra artistica. Ha sido preciso, no obstante,
constatar que la crisis del objeto iba acompafada por una
crisis mas aguda de la obra en general. Como escribe Mikel
Dufrenne: “La obra, hoy, no es ya, no puede ser ya lo que ha
sido; las mutaciones de la practica artistica actual son inne-
gables y han producido un cambio decisivo en el sentido y la
funcion del arte™”. Pero de esto no resulta necesariamente,
prosigue Dufrenne, que la filosofia deba admitir la muerte
de la obra; pues queda la operacién individual o colectiva,
asi como el producto de esta operacién cuya realidad es
atestiguada por una experiencia que hay que calificar de
estética. (Popper, 1989: 295-296)

Cualquier actividad creadora, ya sea individual o colectiva,
conlleva como minimo una suma de procesos que deben
atender a resolver cuestiones de ideacién, materializacién
y transmision de una obra. En el caso de los procesos de
creacion colectivos, a los ya mencionados, deben afiadirse
ademas los procesos derivados de la interaccion entre los
diferentes individuos que colaboran, que fundamentalmente
tienen que ver con la comunicacion, el desempefio de roles
y habilidades, asi como con los aspectos de caracter afec-
tivo o vivencial. Es precisamente esta superposicion y
entrecruzamiento de procesos lo que convierte al desarrollo
de la creacion colectiva en una actividad compleja. (Marin,
2007: 211)
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3.2.2.3 Convirtiendo el dialogo en herramienta creativa.

La correcta comunicacion entre individuos que realizan una
actividad creativa en colaboracion es fundamental para que
ésta se pueda llevar a cabo. Cuando se colectiviza y relaciona-
liza el proceso de creacion, el didlogo se convierte en principal
e imprescindible herramienta de creacion.

El artista individual establece su propio mondlogo interior
cuando genera una idea: se hace preguntas, se plantea el
problema, decide entre varias soluciones o planifica cémo
ejecutar su obra. Podriamos decir que el didlogo creativo es la
exteriorizacion y la colectivizacion de dicho soliloquio, lo que
Marin (2007) define como una forma de desdoblamiento de ese
mondlogo interior que el individuo mantiene durante su proceso
de creacion. Colectivizar la reflexion creativa dificulta, sin duda,
el proceso, afiadiendo complejidad a la discusion y compli-
cando la posibilidad de consenso pero, a la vez, enriquece las
posibilidades de recorrido, proponiendo cada individuo nuevas
opciones de respuesta inesperadas ante cualquier pregunta.

El dialogo tuvo un papel indispensable a todos los niveles en
la mayoria de las etapas del proceso de creacion de la Suite
del amor Dolido, sin embargo comprobamos que no estuvo
presente con la misma intensidad y eficacia en todas las fases
del experimento. Las etapas en las que el dialogo tuvo una
efectividad mayor corresponden con aquellas en las que la
colectivizacién alcanzé sus maximos niveles de horizontalidad.
En estos momentos, no sélo fue un medio de transmisién de
ideas, sino que fue también material constructivo, generador de
espacio de resolucion.

3.2.2.4 Diluyendo intereses personales al eliminar la autoria.

Dos de las razones que pueden resultar mas atractivas para
gue un individuo decida participar o no en un proyecto artis-
tico suelen tener que ver con dos tipos de beneficio que esta
participaciéon le pudiera aportar: el beneficio econédmico —que
compensa el tiempo y esfuerzo vertidos—, y el beneficio de la



firma y de la autoria, —que vienen a afiadirse a los logros expe-
rienciales del artista y a la evolucién de su imagen y valor profe-
sional-. En nuestro experimento decidimos eliminar ambos
incentivos, evitando que estos pudieran influir en la decision
de cualquier persona de querer formar parte de la experiencia.
Descartamos toda posibilidad de ganancia econémica en cual-
quier nivel del proyecto, poniendo como condicion indispen-
sable la voluntariedad y altruismo de todos los participantes.
Por otro lado, aunque ya contabamos con un nombre colectivo
—zruH- tras el que poder ocultar nuestras identidades indivi-
duales, decidimos desviar la atencidén hacia una identidad ficti-
cia fuera de nuestro grupo, Z. Buenvirus, personaje irreal que
firmaria la autoria de la obra.

Asumir el juego de la ambigiiedad sobre la existencia del artista
Buenvirus, y depositar en su nombre los méritos creativos de
la Suite del amor Dolido, nos liberé de buena parte de la carga
autoral y resulté ser una herramienta Gtil para alcanzar una
horizontalidad real en las etapas mas avanzadas del proceso.
Personalmente, mi papel como colaborador de Buenvirus e
interlocutor entre el artista y el grupo, —aunque inverosimil para
muchos— me quit6 gran parte del peso de responsabilidad crea-
tiva de cara al colectivo; de la misma manera que renuncié a
los beneficios de la propiedad artistica de la idea, también me
libré de cualquier tipo de cuestionamiento relativo a la esencia
de la obra, aquella dictaminada por Buenvirus en una hoja de
papel y que nunca llegé a ser puesta en tela de juicio (las once
frases iniciales que generaron la Suite del amor Dolido). Si se
me juzgd en mis roles de produccién, organizacion, gestion,
etcétera, pero no en el de artista. Este hecho aport6 libertad de
expresion a todos los participantes del proyecto, incluido a mi,
y pudimos relacionarnos y aportar ideas como iguales.

3.2.2.5 Contextualizando los mensajes.

La obra individual surge de la busqueda de una sola persona
mas o menos conectada con la realidad de su entorno; los
temas que ésta desarrolla son los que mas le interesan, sugie-
ren, atraen o preocupan, y trata con ellos siguiendo sus propios
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criterios o intenciones. Como resultado de las distintas etapas
de su trabajo de creacién, el artista obtiene una propuesta
Unica, su propia vision y desarrollo de una idea que ha sido
filtrada y formateada a través de su manera personal de enten-
der, digerir y expresar.

El proceso de creacidn colectiva procura un consenso en
cuanto al objeto de su indagacién. Buscar un tema en comudn
gue importe a todos los miembros del equipo requiere, como ya
dijimos, de la inversién de una cantidad suficiente de tiempo de
didlogo y negociacidon en un clima de confianza. A fin de llegar a
un acuerdo en esta eleccion colectiva, los participantes deben
lograr expresar y defender sus ideas de una manera eficaz;
la verbalizacién de cada propuesta contribuye a la propia
comprension y asimilacién del problema que se desea desa-
rrollar en equipo, al obligar a su emisor a organizar su pensa-
miento creativo para poder ser comunicado.

La seleccion del asunto sobre el que se desea trabajar en colec-
tividad puede resultar, por tanto, una tarea compleja; llegar a un
acuerdo dependera del interés compartido por todos los partici-
pantes del grupo por dicho asunto. Por lo tanto, podemos decir
gque para que un tema se convierta en el elegido por un colec-
tivo, debe tener la capacidad de ser relevante al menos para
todos los miembros de dicho colectivo, hecho que ya implica
cierta amplitud y nos aleja del ambito del gusto y el interés
meramente individual y personal.

Por otro lado, el hecho colectivo requiere una voluntad de aper-
tura al otro por parte de todos los participantes; dar este paso
hacia lo relacional coloca al artista en una posicion distinta a
la mantenida en su individualidad creativa; es el proceso de
colectivizacion y relacionalizacién que centra esta tesis, el cual
implica la salida del estudio (en sentido figurado, entendiendo
estudio como el estado mental interiorizado o lugar privado de
creacion) y un nuevo posicionamiento frente alos demas. Desde
esta posicién, las personas que se plantean juntas encontrar un
discurso en comun, lo hacen en una mayor conexiéon con la
realidad de su contexto.



La eleccion del tema del amor Dolido en nuestro experimento
surgié de una preocupacion comun a todo el colectivo, rodea-
dos en ese momento de situaciones probleméaticas a nivel de
relaciones humanas e imbuidos en un ambiente de hostilidad
afectiva. Aunque la concretizacién del asunto no tuvo lugar
directamente ni en manos del mismo grupo de personas, Y el
primer bosquejo se elabord de forma individual, los colabora-
dores que decidieron continuar con su desarrollo asumieron su
propia comprensién y conexién personal con el tema, el cual
resultd ser suficientemente universal para todos. El discurso
inicial fue modulandose y contextualizandose a medida que
mas personas intervinieron en el proceso de creacion, lo cual
hizo que el mensaje fuese mas comprensible y cercano para
todos los que formaron parte de la experiencia.

3.2.2.6 Depurando las ideas a partir del conflicto y el consenso.

Es a través de la expresion de desacuerdos que podra
emerger lo inesperado, apreciando asi la cultura como un
sistema vivo. (Miessen, 2014: 100)

No hay relaciébn democratica sin la posibilidad de desacuerdo
entre los individuos que la componen. En los grados mas altos
de colectivizacién del proceso artistico, se dejan todas las deci-
siones creativas de la obra en manos del conjunto de colabo-
radores que trabajan en su desarrollo. La idea, una vez puesta
sobre la mesa, es analizada, discutida, manipulada, vista desde
tantos puntos de vista como personas componen el grupo. El
artista individual filtra su idea usando su intuicion, criterio esté-
tico, intelecto, objetivos, para dar lugar a un producto confor-
mado segun su propia identidad; el colectivo, ademas, depura
la suya a través del dialogo, la argumentacion y —a veces— el
conflicto.

El proceso de desarrollo de la idea de Buenvirus y su obra, la
Suite del amor Dolido, pasd, como vimos, por muchas manos
a través de varias etapas. Su configuracion final resulta de
una acumulacién de disensiones y consensos, una tensién
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sostenida a lo largo del proceso de creacién que dirigi6 toda la
construccién estética y relacional hacia un final determinado.

Podemos decir que, a menudo, el conflicto funciona como
herramienta creativa en el desarrollo de la obra colectiva; éste
nos llevé en varias ocasiones al replanteamiento, e incluso,
al reseteo de ciertos aspectos o de la totalidad de la obra,
dando como resultado la apertura de nuevos caminos que no
hubiéramos encontrado en grados de menor colectivizacion —es
decir, cuando la direccién del proyecto y la toma de decisiones
estéticas recaia casi en su totalidad en mis manos—, ni en una
relacion de participacion horizontal —es decir, sin un liderazgo
visible— la cual se hubiera basado, exclusivamente, en el
consenso.

El consenso a menudo significa una reduccion de la
interaccion. 'Y menos interaccion a menudo significa
guedarse estatico. (Miessen, 2014: 87)

[...] el conflicto podria entenderse como una variable
productiva dentro de la colaboracion. Cuestiona lo que
pensamos acerca de los desafios y el cambio. El conflicto
no es necesariamente algo dado. Tiene que surgir y
fomentarse como una friccibn generativa, una fuerza de
produccion critica. Sin embargo [...] este conflicto no es
algo fisico ni violento, sino una fricciébn que surge a nivel
de contenido y produccion, un conflicto que se desarrolla
dentro del &mbito de la arena democratica. Y actuar dentro
de esta arena produce realidad. (Ibidem: 105)

Cabe mencionar, sin embargo, que no toda relacion conflictiva
resulta necesariamente en un beneficio para el proceso creativo
en colaboracién. Aunque varios teéricos tienden a cierta exalta-
cion del conflicto como evidencia de una relacion democrética
efectiva (Bishop, 2005; Laclau y Mouffe, 1987; Miessen, 2014),
en la préactica habria que distinguir entre el conflicto que surge
del desacuerdo en las decisiones grupales para la construccion
positiva de la obra, —es decir, aquel que nace de las diferen-
cias de opinién sobre la mejor manera de desarrollar cualquier
aspecto del proyecto—, del generado por una reaccién adversa



a los propios principios colectivos del mismo —como la renuncia
alafirmay a cualquier ganancia econémica derivada de la obra
o latoma de decisiones por mayoria—. En el primer tipo, el obje-
tivo de la disension es el beneficio comun del colectivo —aun
cuando el pretendido provecho venga a través de un intento de
imposicion del criterio propio—, mientras que en el segundo, el
conflicto surge de una busqueda del beneficio individual, fruto
de una anteposicién del yo sobre el nosotros.

En la experiencia colaborativa que analizamos, ambos tipos
de conflicto tuvieron lugar con diferentes consecuencias sobre
el desarrollo del proyecto; mientras el primero generé —por lo
general- nuevos debates y preguntas que nos hicieron avanzar
en nuestras busquedas y depurar conceptos a través del
didlogo, el segundo produjo —casi siempre— disgusto, desanimo
y ralentizacion del proceso, tanto a nivel relacional como a nivel
estético.

3.2.3 La creacion estética en colectivo influye sobre
los participantes y su construccion relacional.

3.2.3.1 Generando contexto de encuentro y dialogo.

En la experiencia que desarrollamos en Barcelona pudimos
constatar como compartir el hecho creativo a diferentes niveles
facilit6 numerosas oportunidades de encuentro y relaciones de
confianza. Si la exposicidon o el evento artistico ya generan ese
espacio relacional que Bourriaud (2013) llama intersticio social
—un lugar de libertad, con un ritmo diferente al de la vida coti-
diana y apropiado para las relaciones humanas—, compartir el
propio proceso de creacién proporciona, ademas, el contexto
creativo y el lenguaje adecuado para establecer un dialogo
constructivo. Las caracteristicas especificas de este espacio
de encuentro y dialogo generado entorno al desarrollo colectivo
de una obra estética son las siguientes:

Tiempo dedicado.
Se han definido de forma consensuada franjas de tiempo
destinadas al encuentro creativo, organizadas en un ritmo
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regular —una o dos veces por semana, por ejemplo— o
condensadas en un periodo concreto —una jornada, varios
dias...—. Este tiempo dedicado, apartado de antemano para
la realizacion de la tarea colectiva, genera espacios de
concentracion exclusiva que todos los participantes conocen
y han decidido asignar para llevar a cabo dicha tarea.

Espacio de confianza.

Existe un clima propicio para la comunicacién horizontal y
abierta de los participantes, un ambiente apropiado para
establecer el dialogo reflexivo que la creacién colaborativa
requiere. Es imprescindible, para que todos los implicados
puedan expresar sus ideas con total libertad, que cada
persona se sienta cOmoda, segura y valorada por las demas.
Si alguna de estas condiciones no se da, si no se logra un
clima de confianza, es probable que el didlogo creativo hori-
zontal y abierto no tenga lugar.

Voluntariedad.

Todas las personas que participan en el proceso creativo
colaborativo lo hacen de forma voluntaria. Es necesario
gue quien esté involucrado en el proyecto desee realmente
estarlo. Cuanto mayor es el grado de colectivizacién asumido
en el proceso, mayor es también la renuncia individual de
cada participante, lo que lo hace dificil de sostener para
guien no tiene conviccion de querer experimentar lo colec-
tivo. Como ya dijimos, en nuestro experimento tratamos de
alcanzar los niveles mas altos de colectividad, y decidimos
eliminar aquellos elementos que pudieran ser un reclamo
para el beneficio individualista y, por lo tanto, atractivos para
la participacion interesada. Las personas que aceptaron
participar en la experiencia eran —en teoria— conscientes de
las implicaciones de su participacion y, aun asi, decidieron
voluntariamente suscribir la colectividad y el beneficio grupal
por encima del propio.

Actitud de apertura al otro.

La decision de participar en una experiencia colectiva implica,
entonces, un acto de voluntad de apertura personal hacia
la inclusién del otro, hecho que evidencia una disposicién



individual hacia la relacion y el didlogo con otras perso-
nas. Este estado de apertura puede ser fruto de una actitud
natural de proactividad hacia los demas, de una curiosidad
intelectual, personal o artistica, o de la decisién improvisada
de aprovechar una posibilidad sobrevenida.

Voluntad de escucha.

La intencion de trabajar juntos en el desarrollo de un proyecto
comun implica necesariamente el interés y la voluntad de
escuchar a los demés. El proceso colectivo de creacién esta
basado en la relacion, comunicacién y negociacién constan-
tes, acciones fundamentadas en el didlogo, un intercambio
comunicativo que requiere la correspondencia fluida entre la
emision y recepcién de mensajes alternados; es indispensa-
ble dedicar tiempo suficiente y atencion a cada componente
del equipo, a fin de poder entender bien y valorar convenien-
temente las aportaciones de todos.

Aportacion personal.

La creacién colectiva tiene lugar cuando todos los colabo-
radores de un equipo quieren y pueden aportar sus cono-
cimientos, ideas o habilidades en la concepcién, desarrollo
0 materializacién de una obra en comun; dicha obra debe
ser el resultado de la suma de las contribuciones de cada
uno de los participantes que han trabajado en alguna fase
del proceso de creacién. La seleccién por parte de todo el
equipo de las aportaciones que deben o no ser aprovecha-
das, puede ser origen de conflictos en el proceso de colec-
tivo; la repeticion de situaciones de aceptacion o rechazo a
las contribuciones de algin componente del grupo, pueden
dar lugar a sensibilidades y suspicacias, y éstas a la retrac-
ciébn o —en los peores casos— el abandono de la persona,
quien podria perder la confianza en el equipo al no sentirse
atil o valorada.

Comunicacion y vulnerabilidad.

Los participantes de una experiencia colectiva desarrollan
su capacidad para expresar y defender ideas, para valorar
las aportaciones de otros vy justificar sus opiniones perso-
nales. El acto de comunicar, de transmitir pensamientos de
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la mejor manera, es un exigente ejercicio mental de cons-
truccion léxica de un discurso logico que el artista indivi-
dual no suele verse obligado a realizar durante su proceso
creativo. La verbalizacion de una idea artistica en equipo,
nos expone a la mirada de todos, a su critica o aceptacion,
nos hace vulnerables, y es uno de los elementos que nos
hacen sentirnos enlazados a aquellas personas con las que
compartimos el acto —antes privado— de la creacion.

3.2.3.2 Generando relaciones, red, equipo y comunidad.

La esencia de la practica artistica residiria asi en la inven-
cion de relaciones entre sujetos; cada obra de arte en parti-
cular seria la propuesta para habitar un mundo en comun
y el trabajo de cada artista, un haz de relaciones con el
mundo, que generaria a su vez otras relaciones, y asi suce-
sivamente hasta el infinito. (Bourriaud, 2013 :23)

Hemos podido verificar, a través de nuestra propia experiencia,
gue la creacion colectiva favorece la conexion personal y el
desarrollo de relaciones significativas entre los participantes.

A lo largo de las diferentes etapas del experimento —como
se documenta en el bloque central de este texto—, pudimos
compartir distintas maneras de enfrentarnos al hecho creativo
con un buen nimero de personas, en diferentes circunstancias
y en diversas fases de evolucion de las ideas. Comprobamos
que la creacién artistica en equipo dispone —como vimos en
el apartado anterior— un espacio de relaciéon intersubjetiva,
especialmente apropiado para el intercambio de ideas,
emociones y conocimiento. Compartir el proceso creativo, que
antes realizabamos en soledad y en la seguridad del estudio,
con otras personas —quiza de mundos distintos— con las que
coincidimos en un espacio-tiempo preciso, es un acto de
apertura y de confianza que genera relacion y cercania. No
obstante, son muchos los condicionantes que se ponen en
juego —compatibilidad de caracteres, momento vital, objetivos
personales...—, y no siempre se logra establecer una verdadera
conexion artistica y/o emocional.



Como toda interaccion humana, la creacion colectiva no es
necesariamente el resultado de un trato facil y fluido entre
iguales; seria un error afirmar que trabajar con otros es siempre
la manera mas cémoda y satisfactoria de crear y relacionarsey,
como podemos ver a lo largo de la narracion critica de nuestro
experimento, la disension y el conflicto también formaron parte
esencial de nuestros procesos constructivos. Segun Markus
Miessen, cualquier forma de participacion es ya una forma de
conflicto (Miessen, 2014: 97). Pero, a pesar de la complejidad
de las relaciones entre personas, podemos afirmar que, en la
experiencia que centra este texto, la colectivizacion del proceso
estético dio lugar al establecimiento de numerosas interaccio-
nes muy positivas y significativas entre participantes entorno al
proyecto.

En cuanto a las formas de agrupacion de personas segun la
relacion que se establece entre ellas, observamos diferentes
tipos en distintos momentos del proyecto:

Colectivo difuso:

Relaciones cercanas sin compromiso grupal. Muestra una
estructura poco estable; hay un continuo ir y venir de perso-
nas gue colaboran en momentos puntuales del experimento;
se sienten atraidas por la idea del proyecto, por el ambiente
relacional de los encuentros, o por la amistad o vinculo emocio-
nal con los participantes, pero no hay una decision de asumir
una responsabilidad regular con el colectivo. Fue una forma
de relaciéon natural que se generd desde nuestra llegada a
Barcelona, con los primeros contactos, casi siempre entorno a
nuestro apartamento, y que se mantuvo, con variable intensi-
dad, hasta el final de la experiencia. El grupo, crecié especial-
mente a raiz de la organizacién de los encuentros semanales
de artistas que mencionamos en el bloque central [: 85], mas
tarde, con el proyecto La Trama (de zruH) [: 360], y tuvo su
etapa de menor actividad cuando estuvimos centrados en los
grupos mas comprometidos que expondremos a continuacion.

495



496

Red.

A partir de este colectivo difuso, y gracias a varias
oportunidades de promocion e intercambio creativo, pudimos
establecer contacto con una gran cantidad de personas que
no conociamos en un breve periodo de tiempo —de ninguna
persona conocida cuando llegamos a la ciudad, a varios cientos
de nuevos contactos en pocos meses—. Aunque solo una parte
de los nuevos enlaces acabaron por participar en el proyecto o
por establecer una relacién cercana con nosotros, muchos de
ellos si funcionaron como red de conexiones que, cuando fue
necesario, permitié la propagacién de informacion de manera
casi inmediata.

En un proyecto colectivo, la red de contactos es igual a la suma
de las redes de los participantes —siempre que éstos decidan
enlazar su propia red a la red ampliada del colectivo—. Esta,
funciona como altavoz del grupo, conectando el proyecto con
su entorno social mas amplio.

Equipo.

Una agrupacion de personas comprometidas, trabajando
juntas por la consecucién de un fin comun. A lo largo del expe-
rimento se establecieron varios equipos de trabajo diferentes,
casi siempre de entre tres y seis personas, de composicién
MAas o menos estable; percibimos menor estabilidad cuanto
mayor nimero de componentes. Casi todos los colaboradores
de los equipos de trabajo provenian y seguian formando parte
también de lo que llamamos el colectivo difuso.

Como ya mencionamos, una de las dificultades del trabajo
en equipo en nuestro contexto estaba en lograr equilibrar los
tiempos dedicados al desarrollo estético y organizativo del
proyecto, con los dedicados a su evolucion relacional, ambos,
elementos esenciales de este experimento. Algunos proble-
mas que surgieron en este aspecto tuvieron que ver con la
sobre-relacionalizacion —y la consiguiente ralentizacion— del
trabajo en ciertas etapas, y, en el lado opuesto, con el excesivo
enfoque en el desarrollo de proyectos o actividades, que pudo
resultar en la pérdida de conexién personal entre colaboradores



en otros momentos. La consecuencia negativa del trabajo en
grupos con personas que también formaban parte de lo que
llamamos colectivo difuso, fue la separacion de algunas de
estas personas de dicho colectivo por no poder dedicar tiempo
a ambos encuentros.

Comunidad estética.

En el grado maximo de implicacion estético-relacional, este
tipo de agrupacion consiguio equilibrar la balanza entre ambos
elementos clave de nuestro estudio. Con la comunidad estética
se alcanzaron los niveles mas altos de colectivizacion y relacio-
nalizacion del experimento, asi como los resultados mas intere-
santes, tanto a nivel social como artistico, por lo que considera-
mos esta forma de agrupacion como uno de los mayores logros
de nuestra experiencia.

Definimos comunidad estética como una agrupacion de perso-
nas que trabajan juntas por la consecucion de un objetivo
artistico comun y comprometidas, tanto con la obra, como con
las demas personas que componen el grupo.

Nuestra comunidad estética —La Tramoya de Buenvirus—, se
form6 como reaccion a un periodo de caos organizativo en el
desarrollo experimental del Simposio del amor Dolido, provo-
cado por el aumento de ritmo de trabajo propuesto en el mes
de experimentaciones del Simposio y la posterior exposicion,
unido a la falta de compromiso de colaboradores, participantes
y otros voluntarios implicados”. El nuevo equipo, surgido del
acuerdo responsable de algunos de los colaboradores para
establecerse como nucleo duro o nudo del proyecto, consiguio
entender el problema y conformar su manera de trabajar a la
identidad y necesidades de la idea. Se trataba de alcanzar una
estructura de equilibrio, que permitiese el desarrollo colectivo de
los aspectos estéticos de la obra y, al mismo nivel, el desarrollo
integral de la comunidad humana que la llevaria a cabo, a lo
largo de un proceso compartido.
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La Tramoya de Buenvirus evolucion6 en pocas semanas, Yy
logro llevar a término el desarrollo de la Suite del amor Dolido
después de once meses de recorrido a ritmo de dos encuen-
tros semanales —uno relacional y otro estético—, que permitieron
la configuracién y culminacion coherente de nuestro proyecto
estético colectivo, basado en las relaciones entre personas.

Cuando investigamos el sentido de la palabra comunidad en
relacion a proyectos colaborativos, casi siempre la encontra-
mos asociada al concepto de colectivo humano con caracter-
isticas especificas, normalmente en estado de marginacion.
Recurriendo de nuevo a la definicion de Ramoén Parramén que
sugeriamos en el estudio del marco teérico, se podria definir
comunidad como conjunto de individuos que sufren una situ-
acion de agravio hacia el grueso mas amplio de la sociedad.
(Parramon, 2008: 14)

De toda la bibliografia consultada, s6lo Miwon Kwon (2008)
contempla la existencia de una comunidad inventada temporal,
nacida entorno al desarrollo de un proyecto. Para nosotros, la
definicidbn de Kwon encaja bastante bien con nuestra comunidad
estética efimera, creada y puesta en marcha exclusivamente
para la realizacion de un proceso artistico, que desaparece al
final del mismo y cuya creacidn se considera como parte de la
propia obra. [: 60]

Como vimos, la autora relaciona también el hecho de la
temporalidad o continuidad de la comunidad inventada,
con la condicion del artista que genera el movimiento como
local o outsider, considerando el hecho de ser de afuera
como circunstancia que suele limitar la perdurabilidad de la
comunidad mas alla del proyecto. Segun Kwon, el artista local
genera una situacion relacional nueva, pero basandose en un
conocimiento profundo de las personas, modos de actuacion
practicos y entorno comunitario del lugar; los vinculos entre
artista y comunidad son preexistentes.

Este planteamiento nos ayuda a entender, en parte, las
implicaciones relacionales de nuestra experiencia desde cero,



pero también nos reafirma en nuestra conviccion de que,
desarrollar nuestra investigaciéon empirica de un proceso de
colectivizacion y relacionalizacién como outsiders, nos permitio
vivir el camino completo, desde antes del inicio, hasta después
del final, y poder analizar en esta tesis cada una de las causas
y efectos de nuestras actuaciones.

3.2.3.3Influyendo a los participantes a través del proceso
y de la obra.

Siempre crei que el poder del arte consistia en su capa-
cidad de evocar posibilidades utépicas. (Grant H. Kester,
entrevistado por Wilson, 2007: 16)

Podemos decir, entonces, que es ese lugar intersticial entre
estética y relacion el punto de partida conceptual en el que
basamos nuestra busqueda colectiva. Como hemos dicho, la
pretension de nuestro experimento colectivo fue siempre la
de encontrar un equilibrio entre ambos elementos, los cuales
eran —al menos en teoria— igualmente esenciales para noso-
tros. Pero, a diferencia de los proyectos presentados por
Bourriaud (2013), Kester (2004, 2011), Bishop (2006, 2012) u
otros autores ocupados en observar la dimensién ética -y mas
0 menos estética— de un arte relacional, nuestro discurso no
estaba dirigido hacia la preocupacion por una minoria olvidada
0 un colectivo maltratado, ni hacia la critica politica de ninguna
indole; nuestro enfoque de compromiso proponia una aproxi-
macion a la realidad mas interior del ser humano, aquella que
tiene que ver con sus afectos y la naturaleza de sus relaciones,
para nosotros, clave de otros multiples desequilibrios sociales.

El objetivo de este proyecto colectivo incluia la voluntad de
influenciar —aunque fuese infimamente— nuestro entorno
social y artistico, egocéntrico y deshumanizado, generando un
cambio desde el individuo; es decir, proponiamos un camino
de relacionalizacion y rehumanizacion personal de cada
participante a partir de una experiencia compartida de creacién
colectiva que les resultase relevante, tanto a nivel artistico
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como humano, y que iniciase un movimiento generativo mas
all4 de nuestro control.

Este era el concepto utdpico que manejamos con la idea de
Buenvirus como agente infeccioso de cambio, una apuesta por
la apertura al otro, por la rehumanizacién del artista a través
la experiencia estética colaborativa, un cambio desde dentro
hacia fuera, desde el idealismo contagioso de un creador indivi-
dual promoviendo un experimento colaborativo, y hasta donde
se pudiera llegar. Esta fue también nuestra forma de enten-
der el compromiso con lo social en la Suite del amor Dolido vy,
desde este prisma, dimos mucha importancia a nuestro propio
proceso de transformacién a través de la experiencia estética
compartida, como parte de la preparacion necesaria para poder
llevar a cabo el proyecto en todo su sentido conceptual.

Desde este contexto de indagaciéon empirica construimos la
obra, a lo largo de un proceso que apenas tuvo en cuenta al
espectador, ni los problemas del contexto socio-politico en el
que se situaba, sino que se centrd en las personas que la lleva-
rian a cabo, en los colaboradores y performers que vivirian y
modificarian cada propuesta segun su forma de ser y entender.

Las acciones de la Suite del amor Dolido no fueron destinadas
a su representaciéon delante de un publico ajeno a la obra, sino
a ser vividas y observadas desde el interior, con una mirada en
primera o segunda persona, dentro del contexto de nuestras
relaciones mas cercanas; dicho de otra manera, el objeto de
nuestro discurso, no era exterior al propio proceso de creacion.

La Suite del amor Dolido intenta inscribirse en el terreno de
equilibrio entre lo estético y lo ético; se acerca a la realidad y
guiere intervenir en su contexto, si, pero a través de la estética
y desde el interior del ser humanao.



3.3

Conclusiones Generales

Como consecuencia de esta investigacion, y a través de nuestra
propia experiencia vital en un proceso de colectivizacion y
relacionalizacion, obtuvimos los resultados particulares que
exponemos a continuacion. A partir de estas conclusiones,
intentamos acercarnos a algunas bases generales de un
proceso de creacién colectiva. Los resultados podran ser
contrastados, modificados o completados tras el analisis critico
de un nuevo experimento de caracteristicas similares:

El proceso de colectivizacion y relacionalizacion del
artista individual pasa por el cuestionamiento de algunos
paradigmas preestablecidos sobre su propia identidad como
creador.

Este proceso de colectivizacién y relacionalizacion,
implica una serie de renuncias individuales —al poder de la
autoria, al valor del beneficio econdmico, a la seguridad del
espacio privado, a la libertad de crear solo... — en favor de un
beneficio colectivo.
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La inclusién del otro en su proceso creativo —antes
privado— ayuda al artista individual a conectar con la realidad,
multiplicar la variedad de sus roles y ser mas relevante en la
transformacion de su contexto.

La creacién colectiva siempre se da en un doble proceso
estético-relacional sobre una linea de tiempo. Estos tres
elementos —estética, relacion y tiempo—, conforman el proceso
colaborativo de creacion.

En un proceso de creacion colectiva, estética y relacion
son complementarios e interdependientes entre si.

En el proceso experimental de creacién colectiva que
analizamos, existe una interaccion constante entre creacion
estética y construccion relacional, segun pudimos verificar a
través del relato critico en dos niveles paralelos.

Lo relacional y comunitario afecta y determina en gran
manera el desarrollo de la obra estética colectiva y sus caracte-
risticas especificas. Dicha obra, seria completamente diferente
si modificasemos cualquiera de los parametros relacionales
gue se dan durante el proceso de creacion.

La inclusion del otro influye sobre el desarrollo estético
colectivo prolongando la duracién de los procesos creativos;
procesualizando y desobjetualizando la obra; convirtiendo
el didlogo en la principal herramienta creativa; diluyendo
intereses personales al eliminar los condicionantes de autoria;
contextualizando los mensajes; depurando las ideas a partir del
conflicto y el consenso.

La creacion estética en colectivo influye sobre los
participantes y en su proceso de construccion relacional,
generando contexto de encuentro y dialogo; generando
relaciones, red, equipo y comunidad entorno a la propia génesis
de la obra; influyendo a los participantes a través del proceso
y —en el caso de nuestra experiencia— también de la obra.



En cuanto a las posibilidades de autogestion y uso de
lugares alternativos de trabajo y difusion, comprobamos la
amplitud de un nuevo terreno de recursos independientes, que
la creacion colectiva explora, y que vincula estas experiencias
artisticas a la ciudad y a la realidad del contexto.

La creacion colectiva desafia conceptos sobre la autoria,
mercado, relevancia contextual, circuitos o publico, sugiriendo
nuevos caminos y proporcionando nuevos paradigmas sobre
su relacién con todos estos elementos.

La creacion colaborativa es una practica artistica que
tiene en si misma la capacidad de acercar el arte a las perso-
nas, haciéndolo mas accesible, comprensible y relevante.

De todo esto podemos concluir que la colectivizacion
y relacionalizacion de la experiencia artistica contribuyen
a la rehumanizacién el arte, socializando los procesos,
contextualizando los mensajes y ejercitandonos en el dialogo.
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Nota final.

Salir de lo controlado del estudio, del estado de soledad
reflexiva e intimidad generativa que conocemos; abandonar
las herramientas que controlamos bien para arriesgarnos
a fracasar con unas nuevas; enfrentarnos a la realidad del
conflicto en nuestras relaciones con los demas, a lo dificil
de comunicar y de llegar a acuerdos; asumir roles que estan
lejos de nuestra manera de ser; perder el primer premio
por la genial autoria, rechazar la recompensa material por
el esfuerzo invertido; dejar entrar al otro —desconocido— en
nuestro espacio de vulnerabilidad... La experiencia de colec-
tivizacion requeria invertir afios y asumir riesgos, plantando
cara a la posibilidad de fracaso. En mi lugar seguro, no
hubiera tenido posibilidad de descubrimiento.

Si se piensa en el fracaso y el conflicto desde el punto
de vista del proceso, la situacion mas estéril que puede
ocurrir es dejar que el miedo al fracaso nos conduzca a
la inaccién. Es el acto de produccién el que nos permite
revisar, modificar, repensar y cambiar. A lo largo del
camino de reinventarse a uno mismo, se abre un espacio
de incertidumbre que a menudo produce conocimiento y
contenido de forma imprevista. [...] Tomar un riesgo signi-
fica ser incapaz de adelantar el resultado de una investi-
gacion. Deliberadamente permite procesar el fallo, abrir
la ventana de la sorpresa, el momento donde la patrticipa-
cion conflictiva y la participacion desleal producen nuevos
conocimientos y politicas. (Miessen, 2014: 197)

La inmersidn vital en un proceso relacional y colectivo me ha
llevado, de lainterioridad e individualidad del proceso solitario,
a una nueva manera de concebir la experiencia artistica. El
camino de investigacion ha trascendido a la mera busqueda
y adquisicién de conocimientos, modificando mi manera de
mirar y entender. No dejo de ser un artista—persona individual,
y sigo indagando en mis propios cuestionamientos interiores,
pero si se ha desplazado el eje sobre el que giraban las
convicciones sobre mi propia identidad unitaria.



Hemos comprobado que la creacién colectiva es una manera
—por supuesto no la Unica— de rehumanizar un proceso indi-
vidualizado que nos suele hacer tender al aislamiento y la
competitividad. Salir del estudio y unirnos a otros —sean o no
artistas—; dialogar y crear desde nuestra torpeza y habilidad
compartidas; mirar qué pasa alrededor y procesar juntos esa
realidad, reconecta de alguna manera el ser-artista con el ser-
social. Desarrollar la sensibilidad hacia los demas, nos acerca
de nuevo a la verdad de la vida y hace el arte mas accesible y
comprensible para el resto de personas.

Aln nos cuestaentender en sutotalidad todas las implicaciones
de la experiencia. Ha sido dificil elegir un solo enfoque de las
innumerables posibilidades de desarrollo que el experimento
nos dejo entrever. Quedan fuera de este estudio muchas
ventanas que se abrieron durante la investigacion y en las que
valdria la pena profundizar —del conflicto y el fracaso como
material estético; del lenguaje performatico como herramienta
de relacionalizacién; de la mesa como elemento generador
de comunidad; de la transformacion a través de la accion
artistica, entre otros—.

Quise afrontar la indagacion desde mi propia aproximacién
como artista; indudablemente, el tema se presta a muy diver-
sos abordajes desde otros prismas y disciplinas, como la soci-
ologia, la antropologia, la psicologia o las terapias a través del
arte. En este estudio decidimos descartar estas aproximaciones
que quedan fuera de nuestro control, pero entendemos que este
proceso experimental de colectivizacion y relacionalizacién del
proceso artistico permitiria un camino muy interesante de inves-
tigacion desde cualquiera de los puntos de vista mencionados.

505






documentales



Fuentes documentales

VOVIYW 30
AYaISHIAINND

ealyualy uoloeBinaIg

£ sauoioealjgng . )
ewl 4

508



4.1 Bibliografia.

ARAMBURU, D. y GIL DE PRADO, E. (1997), Encuentros de arte actual, red arte y
colectivos independientes en el estado espafiol. Trasforma. Vitoria-Gasteiz.

ARDENNE, Paul (2002), Un arte contextual. Creacién artistica en medio urbano, en
situacion, de intervencion, de participaciéon. CENDEAC, coleccion Ad Literam. Murcia.

ARRAZOLA-ONATE, Txaro (2012), Creacion colectiva. Teorias sobre la nocién de
autoria, modelos colaborativos de creacién e implicaciones para la practica y la
educacién del arte contemporaneo. Tesis Doctoral. Dept. de Pintura. Facultad de

BBAA, Universidad del Pais Vasco.

BAEZA, Almudena (2005), Arte colectivo Neo pop en el Madrid de los 90. Tesis doctoral,
Facultad de Bellas Artes, Universidad Complutense de Madrid.

BASUALDO, C. y LADDAGA, R. (2009), Experimental Communities. Revista PUBLIC, n° 39:
New Communities. Abril, 2009. Ed: Nina Mdéntmann. Ontario, Canada. ISSN: 2048-6928.

BISHOP, Claire (2006 a), Participation. Whitechapel, The MIT Press. Londres, Cambridge.

BISHOP, Claire (2012), Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship.
Verso Londres, Nueva York.

BLANCO, Paloma (2005), Practicas artisticas colaborativas en la Espafia de los afios
noventa. Desacuerdos 2. MACBA, Arteleku, UNIA Arte y Pensamiento. Barcelona.

BLONDEAU, O., WHITEFORD, N. D., VERCELLONE, C. (2004), Capitalismo cognitivo,
propiedad intelectual y creacion colectiva. Traficantes de Suefios. Madrid.

BOURRIAUD, Nicolas (2007), Estética Relacional. Adriana Hidalgo editora. Buenos Aires.

CERECEDA, Miguel (2008), Problemas del arte contemporaneo. Curso de Filosofia del
Arte en 15 lecciones. CENDEAC, coleccion Ad Hoc. Murcia.

509



DE UGARTE, David (2010), Los futuros que vienen. La descomposicion global y la
importancia de la comunidad en el siglo XXI. Biblioteca de las Indias.

DOHERTY, Claire (2004), Contemporary Art: from Studio to Situations. Black Dog
Publishing, Londres. ISBN: 1 904772 06 4

ETXEBARRIA, lzaskun (2013), Una experiencia colectiva. Colectivos artisticos con
y sin espacio. Dos ejes geograficos: Bilbao-Pamplona-Logrorfio y Valencia. Proyecto
Final de Master. Facultad de Bellas Artes, Departamento de Escultura. Universidad
Politécnica de Valencia.

FERNANDEZ, Blanca (1999), Nuevos lugares de intencion. Intervenciones artisticas en el
espacio urbano como una de las salidas a los circuitos convencionales: Estados Unidos
1965-1995. Tesis doctoral. Facultad de Bellas Artes, Departamento de Pintura. Universidad
Complutense de Madrid.

FULLUM-LOCAT, Genevieve (2007), Lesthétique relationnelle. Une étude de cas: les
actions artistiques de Sylvie Cotton. Memoria de Maitrise. Université du Québec a Montréal.

GREEN, Charles (2001), The third hand. Collaboration art from conceptualism to
postmodernism. University of Minnesota Press.

HAGEN, R.M. y HAGEN, R. (2000), Pieter Bruegel el Viejo hacia 1525-1569: Labriegos,
demonios y locos. Ed. Taschen Benedikt. Colonia - Alemania.

HIRSCHKOP, Ken (1999), Mikhail Bakhtin: An Aesthetic for Democracy. Oxford University
Press. ISBN: 0198159609

KESTER, Grant H. (2004), Conversation pieces: community and communication in modern
art. University of California Press: Berkeley, Los Angeles, London.

KESTER, Grant H. (2012), The one and the many: contemporary collaborative art in a
global context. Durham, NC : Duke University Press.

KWON, Miwon (2001), One Place after another. Site-specific and locational identity.
Cambrigde, Massachusetts. The MIT Press

510



LACLAU, Ernesto, MOUFFE, Chantal (1985), Hegemonia y estrategia socialista. Hacia
una radicalizacion de la democracia, Madrid Siglo XXI editores.

LACY, Suzanne (1995), Mapping the Terrain: New Genre Public Art, Ed. Bay Press U.S.
ISBN: 0941920305

LEVY, Pierre (1997) L’Intelligence collective. Pour une anthropologie du cyberespace. La
Découverte, Paris. ISBN: 9782707126931

LIPPARD, Lucy R. (1995), Looking Around: Where We Are, Where We Could Be. Ed.
LACY Suzanne. Mapping the Terrain. New Genre Public Art. Ed: Bay Press U.S.

MARIN, Teresa (2003 a), Experiencias de creacion colectiva y otras practicas artisticas
colaborativas en la Comunidad Valenciana (1982-2012), en De la Calle, R. (coord.) Los
ultimos treinta afios del Arte Valenciano Contemporaneo. Vol 3. Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia.

MARIN, Teresa (2003 b), La creacion colectiva en las artes visuales. Analisis comparado
de los equipos de artes visuales en la Comunidad Valenciana de 1981 a 2000. Tesis

doctoral, Facultad de Bellas Artes, Universidad Politécnica de Valencia.

MARIN, Teresa (2006), Creacion artistica en equipo. Comunidad Valenciana (1982-2001).
Institucié Alfons el Magnanim. Diputacié de Valencia.

MARTIN, Juan José, BRAZA, Alba (editores) (2012), En torno a modelos de produccion,
gestion y difusion del Arte Contemporaneo. Asociacion Otro Espacio. Valencia.

MEDEROS, Kathryn; PROUDFIT, Scott (ed) (2013a), A History of Collective Creation.
Palgrave Macmillan. New York.

MEDEROS, Kathryn ; PROUDFIT, Scott (ed) (2013b), Collective Creation in Contemporary
Performance. Palgrave Macmillan. New York.

MIESSEN, Markus (2014), La pesadilla de la participacién. Ed. dpr - Barcelona.

OSBORNE, Peter (2010), El arte mas alla de la estética. CENDEAC, col. Ad Literam. Murcia.

511



PALACIOS, Alfredo (2009), El arte comunitario: origen y evolucion de las practicas artisticas
colaborativas. Arteterapia - Papeles de arteterapia y educacioén artistica para la inclusion
social. Vol. 4/ 2009 (paginas: 197-211)

PARRAMON, Ramén (ed.) (2008), Arte, experiencias y territorios en proceso. ldensitat,
pp.10-17,Barcelona

PASSERON, René (1981), La Création collective. Groupe de Recherche d’Esthétique du
Centre National de la Recherche Scientifique. Editions Glancier-Guénaud. Paris

PLASENCIA, Clara (2007), Un teatro sin teatro. Catalogo de exposicién. Editorial: MACBA,
Museu d’Art Contemporani de Barcelona y Museo Colecgcédo Berardo de Lisboa. ISBN:
978-84-89771-48-2

POPPER, Frank (1989), Arte, accion y participacion. El artista y la creatividad hoy. Ed.
Akal. Madrid (Trabajo original publicado en 1980)

RIZK, Beatriz J. (2008), Creacion colectiva: el legado de Enrique Buenaventura. Atuel.
Buenos Aires.

SANCHEZ DE SERDIO, Aida (1996), La politica relacional en las practicas artisticas
colaborativas. Cooperacion y conflicto en un proyecto de video comunitario. Tesis Doctoral.
Departamento de Dibujo. Facultad de BBAA, Universidad de Barcelona.

SANCHEZ. José A. (2003), Nuevos espacios para el arte en Practica artistica y politicas
culturales. Algunas propuestas desde la universidad. Universidad de Murcia.

SENNET, Richard (2012), Juntos: rituales, placeres y politica de cooperacion. Editorial
Anagrama. Barcelona.

SOURIAU, Etienne (1998), Diccionario Akal de Estética. Ed. Akal. Madrid. ISBN: 978-84-
460-0832-3

SPAMPINATO, Francesco (2014), Come together: the rise of cooperative art and design.
Princeton Architectural Press.

512



VASARI, Giorgio (2004), Las vidas de los mas excelentes arquitectos, pintores y escultores
italianos desde Cimabue a nuestros tiempos Editor: Tecnos; Coleccién: Filosofia -
Neometrépolis. Madrid. ISBN: 978-8430941186 (Trabajo original publicado en 1550)

VERCAUTEREN, David; CRABBE “MOUSS”, Olivier; MULLER, Thierry (2010),
Micropoliticas de los grupos. Para una ecologia de las practicas colectivas. Traficantes de
suefios. Madrid

VILAR, Nelo (2003), Marginales y criptoartistas: arte paralelo y arte de accion en el estado
espafiol en los afios 90 en Préctica artistica y politicas culturales. Algunas propuestas
desde la universidad. Universidad de Murcia.

YUDICE, George (2002), El recurso de la cultura. Usos de la cultura en la era global.
Ed. Gedisa. Barcelona.

4.2 Hemerografia.

ARCOS-PALMA, Ricardo (2007), De la muerte del autor a la muerte del artista: reflexion
critica para un debate en torno a la figura del autor. Calle 14: revista de investigacion en el
campo del arte [S.1.], v.1, n.1, p.34-44, abril 2011. ISSN: 2145-0706.

url: http://revistas.udistrital.edu.co/ojs/index.php/cl4/article/view/1176/1551

BARTHES, Roland (1968), La muerte del autor. Manteia. Traduccion: C. Fernandez
Medrano. url: http://www.cubaliteraria.cu/revista/laletradelescriba/n51/articulo-4.html.

BISHOP, Claire (2006 b), The Social Turn: Collaboration and Its Discontents. Revista
ARTFORUM, febrero, 2006. El Giro Social: (la) Colaboracion y sus Descontentos.
Traduccidn de Fabricio Forastelli. url: http://70.32.114.117/gsdl/collect/revista/index/assoc/
HASHO1e8/ea3d4d9c.dir/r72_08 nota.pdf.

CABELLO, H. y CARCELER, A. (2002), WW.AA.: En Equipo/Team Work. Revista Exit n°7

Articulo citado por SANCHEZ DE SERDIO (2006), En las distancias cortas, anotaciones
sobre la creacion artistica en colaboraciéon. Madrid, P.23

513



CORDOBA, José Fernando (2009), Del marketing transaccional al marketing relacional
Revista Entramado, ISSN-e 1900-3803, Vol. 5, N°. 1, Universidad Libre, Cali - Colombia

EXPOSITO, M. y GIL, J. (ed.) (2012), Creacion colectiva y practicas colaborativas. Errata
n° 7, Abril 2012. Bogotéa: gerencias de Artes Plasticas y Visuales de la Fundacion Gilberto
Alzate Avendafio y el Instituto Distrital de las Artes — IDARTES.

url: http://revistaerrata.com/

GIL, Javier (2012 a), Del arte que no pasa por arte. Revista Errata, N°7. Abril, 2012.
Bogota. url: http://revistaerrata.com/ediciones/errata-7-creacion-colectiva-y-las-practicas-
colaborativas/

GIL, Javier (2012 b), De luces y sombras: a propésito de las estéticas comunitarias y
colaborativas. Revista Errata, N°7. Abril, 2012.Bogota. ISSN: 2145-6399
url:http://revistaerrata.com/ediciones/errata-7-creacion-colectiva-y-las-practicascolabora-
tivas/de-luces-y-sombras-aproposito-de-las-esteticas-comunitarias-ycolaborativas/

GUERRA, Carles (2004), Minimalismo Siniestro. La Vanguardia. Cultura/s. Miércoles,
11 de febrero. (Pags. 6-7) url: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/2004/02/11/
pagina-6/33637046/pdf.html

GUILLAMET, L. y ROCA, D.(2014), La doble cara del arte colaborativo: El cruce entre
teoria y praxis. Interartive, a platform for contemporary art and thought.
url: http://interartive.org/2013/08/arte-colaborativo/

MARCHAN FIZ, Simoén (2009), La muerte del autor, de Roland Barthes. Hitos del arte
reciente. 1967: la crisis de la autoria. http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/25808/
Hitos_de_la_historia_reciente

MARIN, T.; MARTIN, J.J.; VILLAR, R. (2011), Emergencias colectivas. Mapa de vinculos
de actividades artisticas (autogestionadas) en la Comunidad Valenciana (2001- 2011)
Revista: Archivo de Arte Valenciano. N° XCII. pags.: 515-534

MARIN, T. y SALOM, E. (2013), Los colectivos artisticos: microcosmos y motor

del procomun de las artes. Teknokultura. Revista de Cultura Digital y Movimientos
Sociales. vol.10, n°1, 2013.

514



PASSERON, René (1971), La Poietique. Revue d’Esthétique, n° 3, pag. 420. citado en
POPPER, K. (1989 (1980)), Arte, accion y participacion. El artista y la creatividad de hoy.
Akal. pag.: 298, Madrid

WILSON, Mick (2007), Una charla con Grant Kester. Conversacion en la biblioteca de la
Ciudad de Dublin, 6 de junio 2006. CAA (College Art Association) Revista de Arte. Nueva
York. url: http://issuu.com/alaplastica/docs/entrevista_Kester - esp

4.3 Fuentes digitales.

CCCV Lab: Archivo, analisis, reflexion y difusion de actividades colectivas en el ambito de
las artes y la cultura en la Comunidad Valenciana. url: http://cccvlab.com

MARZO, Jorge Luis (2007), Mitos y realidades de las experiencias creativas colectivas.
Conferencia leida en Quam 07, Vic. url: http://www.soymenos.net/QUAMO7.pdf

KRAVAGNA, Christian (1998), Working on the Community. Models of Participatory Practice.
url: http://www.republicart.net/disc/aap/kravagna0l_en.htm

LACY Suzanne, JACOBY Annice y JOHNSON Chris— Oackland projects:
url: https://vimeo.com/39865636

RODRIGO, J. y ANO, C. (2013), Préacticas colaborativas/arte comunitario/arte socialmente

comprometido... Pedagogias y redes instituyentes. Plataforma de investigacion en
practicas culturales. url: https://redesinstituyentes.wordpress.com/

515



4.4 Relacion de imagenes.

En estatesis utilizamos dos tipos de imagenes diferenciadas segun su autor o procedencia:

—imagenes de diversos autores, ajenos al colectivo zruH: se acompafan siempre
de una descripcion precedida por la formula -« Imagen + n°. La informacién completa
relativa a la autoria y fuentes de la que se extraen dichas imagenes se detalla mas abajo
en el presente apartado, por orden de numeracion.

—imagenes propias del colectivo zruH: no siempre se acompafian de una
descripcién cuando éstas hacen referencia directa al texto al que acompafan; en caso
de existir dicha descripcion, ésta no aparece numerada. La autoria de este conjunto
de imagenes corresponde, en todos los casos, al colectivo zruH. Aunque no se hace
referencia al autor o autora de cada imagen de forma especifica, dado que defendemos
la autoria y propiedad colectiva de todo el material artistico o documental generado en
el contexto de este proyecto, si mencionamos a continuacion los nombres de todas las
personas que participaron en la realizacion de dichas imagenes fotograficas o video-
graficas, en reconocimiento a su generoso aporte al interés colectivo del grupo:

Fotografia: Tatyana Boncheva, Anna Pal, Abraham Alvarez, David Monsé “El
Nano”, Samuel de Brito, Laia Armada, Lucia Duque, Loida Garcia.

Video: Josep Lluis Penadés, Pablo Garcia Revert, Albert Folk, Jacynthe Lamon,
Daniel Jandula, Eliezer Breté, Loida Garcia, Ahmed Mejias.

Relacion de imagenes numeradas.

. Imagen 1 [: 35] Untitled (USA Today). Félix Gonzalez-Torres, 1990. Exposicion:
Specific Objects without Specific Form. MMK, Frankfurt. Alemania; enero-abril,
2011. Fotografia: Axel Schneider.

Fuente: http://www.contemporaryartdaily.com/2011/03/felix-gonzalez-torres-at-mmk/

. Imagenes 2 y 3 [: 38] Untitled (free) Rirkrit Tiravanija, 1992. 303 Gallery, Nueva

York. Estados Unidos.
Fuente: https://www.gavinbrown.biz/artists/rirkrit_tiravanija/works
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. Imagenes 4 y 5 [: 38] Linea de 250 cm tatuada sobre 6 personas remuneradas.
Santiago Sierra, Diciembre, 1999. Espacio Aglutinador. La Habana, Cuba.
Fuente: http://www.santiago-sierra.com/996_1024.php

. Imagen 6 [: 40] Bataille Monument. Escultura. Thomas Hirschhorn, 2002.
Documenta 11, Kassel, Alemania.
Fuente: http://legermj.typepad.com/blog/2010/12/community-subjects.html

. Imagen 7 [: 40] Bataille Monument. Cafegeria. Thomas Hirschhorn, 2002.
Documenta 11, Kassel, Alemania.

Fuente: http://www.artribune.com/2013/05/thomas-hirschhorn-quattro-intellettuali-quattro-
monumenti-parla-italiano-lultimo-omaggio-dellartista-svizzero-ai-suoi-mentori-si-lavora-a-
new-york-al-gramsci-monument/il-bataille-monument-a-kassel/

. Imagen 8 [: 40] Bataille Monument. Biblioteca Georges Bataille. Thomas
Hirschhorn, 2002. Documenta 11, Kassel, Alemania.
Fuente: http://www.kunstforum.de/Archiv/abb/161/016/018_0.jpg

. Imagenes 9y 10 [: 44] Intervention to Aid Drug-Addicted Women (Intervencion para
Ayudar a Mujeres Drogadictas). WochenKlausur. Febrero-marzo, 1994 y febrero, 1995. Lago
de Zurich, Suiza.
Fuente: http://onlinelibrary.wiley.com/store/10.1111/pech.12112/asset/pech12112.pdf;jse
ssionid=FBF8EB485E564B937A87A8FAA8485AE9.f03t01?v=1&t=iis21b0j&s=4a49cffd5
af2f411750b12d02116da8c91098cc0

. Imagen 11 [: 44] Shelter for drug-addicted women (Albergue para mujeres
drogadictas). WochenKlausur, 1994-2000. Zurich, Suiza.
Fuente: http://museumarteutil.net/projects/shelter-for-drug-addicted-women/

. Imagenes 12-14 [: 45] The Roof is on Fire. Suzanne Lacy, Annice Jacoby y Chris
Johnson, 1993-1994. Oakland, Estados Unidos.

Fuente: http://www.suzannelacy.com/the-oakland-projects/

. Imagenes 15 y 16 [: 45] Code 33: Emergency Clear the Airl Suzanne Lacy, Unique
Holland y Julio Morales, 1999. Oakland, Estados Unidos. Fotografia: Ben Margot.
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Fuentes:
-http:/Iwww.sfgate.com/bayarea/article/New-Police-Code-In-Oakland-Lets-Teens-
Speak-Out-2903361.php#photo-2245891
-https://vimeo.com/99381998

. Imagen 17 [: 180] La parabola de los ciegos (o La caida de los ciegos), de Pieter
Bruegel el Viejo (1568). Oleo sobre tela, 86 x 156 cm. Museo Nazionale di Capodimonte,

Napoles.

. Imagen 18 [: 182] MEIRELLES, Fernando (2008) A Ciegas. Rhombus Media.
Canada-Brasil-Japoén.

. Imagen 19 [: 311] Tino Sehgal, 29 enero - 10 marzo, 2010.. Museo Guggenheim,
Nueva York. Fotogramas video: Jesus Osorio.
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