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“Inventar correspondencias, analogias, entre el territorio posmetropolitano
donae vivimos y edificios, lugares donde poder habitar; es decir, “inventar”
edificios que sean lugares, pero lugares para la vida posmetropolitana, lugares
que expresen y reflejen el tiempo, el movimiento, que no reproduzcan la antigua
segmentacion de los espacios metropolitanos, que sean mas bien conexiones

vivientes.”

CACCIARI, M., Némadas prisioneros, rev. Casabella 705, p.4. 2002.




ESTANCIA O_




ESTANCIA 0

¢POR QUE ESTA
INVESTIGACION?

Porque nuestro habitar transcurre ausente sobre este territorio fisico en el que
se disgrega. Fluido', borroso, sin huellas. A penas se esclarecen registros
personales entre los potentes enunciados proclamados por el Espectaculo y el
Mercado, entre las herencias de lo acostumbrado, entre las inercias socialmente
aceptadas.

Porque todo sucede tan rapido que es desconcertante. Quizas por eso se

MY THOUGHTS HAVE BEEN . . . M o

REPLACED BY MOVING IMAGES... haya hecho preferible seguir esos enunciados proclamados “a gritos
mediante imagenes homogeneizadoras; cualquier opcion es valida antes que
aceptar el desconcierto y decidir en consecuencia.

Esta es la situacion: la extrema homogeneizacion del comportamiento para una
sociedad constituida por individuos de perfiles diversificados hasta el extremo.

“La propaganda mercantil ha triunfado tan radicalmente que concibe
efectivamente su mundo no como el fruto de una larga historia, sino como el
orimitivo concibe el bosque: como su medio natural . Como la Gnica opcién
posible, como la Unica salida®, como lo intrinseco a la naturaleza humana.

Parece ser que el Espectaculo grita ahora: “iCompdntelas ti mismo, sdlo o con
otros pocos! jPero sigue siendo reconocible y compdrtate de un modo
semejante!”* ;Yo te doy las claves, yo me encargo de los materiales! {No hace
falta que pienses nada nuevo, tampoco que sientas! jEntretente ahora

Fig 2: My thoughts have been
replaced by moving images...

1 “La vida liquida es una vida precaria y vivida en condiciones de incertidumbre constante. Las mds acuciantes y persistentes

preocupaciones que perturban esa vida son las que resultan del temor a que nos tomen desprevenido, a que no podamos seguir el ritmo de unos

acontecimientos que se mueven con gran rapidez, a que nos quedemos rezagados, a no percatarnos de las “fechas de caducidad”, a que

tengamos que cargar con bienes que ya no nos resultan deseables, a que pasemos por alto cudndo es necesario que cambiemos de enfoque si no

queremos sobrepasar un punto sin retorno”. BAUMAN, Z., Ed. Paidés, Barcelona, 2006

2 TIQQUN, Teoria del Bloom. Disponible a fecha 21/09/2014 en http://tiqqunim.blogspot.com.es/2013/01/teoria-del-
bloom.html

3 “Lo que estd mal en la sociedad en la que vivimos es que ha dejado de cuestionarse a si misma. Se trata de un tipo de sociedad que

ya no reconoce la alternativa de otra sociedad, y por lo tanto se considera absuelta del deber de examinar, demostrar, justificar la validez de

sus presupuestos explicitos o implicitos.” CASTORIADIS, C., citado por Bauman en Modernidad liquida, Editorial Fondo de Cultura

Econdmica, México DF, 2003.

4 SLOTERDIJK, P., Esferas III, Ed. Siruela. Madrid, 2006. P. 407
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armando tu propio puzle con estas piezas que he preparado para ti...y también
para los otros!

Pero “ningun entretenimiento es ya capaz de engarnar el aburrimiento y la
angustia de nuestros contemporaneos, exceplo tal vez aquel de la destruccion

del mundo del entretenimiento’®.

Ningun entretenimiento es capaz de ocultar las consecuencias de la situacion
alienante, a pesar de que haga falta mirar desde una cierta distancia para
encontrar en esa alienacion el origen de tales consecuencias.

Consecuencias como que ‘nunca los hombres han
estado reunidos de un modo tan masivo, pero nunca
estuvieron también hasta este punto separados”®
como en el territorio pos-metropolitano, como bajo los
dictados del Espectaculo. Nunca antes tal
desterritorializacion, nunca antes tal desarraigo.

Desarraigo que abarca por igual todas las escalas del

residir humano; que se manifiesta de igual modo en la
casa y en el espacio urbano. No es una cuestion de
escala ni de privacidad, sino de ese fluir en alienacion
constante. Ausentes, dislocados, pasivos.

Estos son los problemas de nuestros escenarios 1.0,
escenarios impropios, que se nos presentan
desconocidos, ajenos. Escenarios con los que es
dificil identificarse, porque dependen ahora de
multiples condicionantes que parecen venir dados,
que la pasividad hace irrefutables.

Nos encontramos pues, ante una situacion critica: por
un lado, como afirma Tigqun, la angustia y el
aburrimiento provocados por esta sumision son ya

insoportables. Los modos de vida propuestos por
Fig 2: En el parque.

TIQQUN, Teoria del Bloom. Disponible a fecha 21/09/2014 en http://tiqqunim.blogspot.com.es/2013/01 /teoria-del-
bloom.html

TIQQUN, Teoria del Bloom. Disponible a fecha 21/09/2014 en http://tigqunim.blogspot.com.es/2013/01/teoria-del-
bloom.html
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el Espectaculo han hecho crisis repercutiendo a nivel social, econémico y
medioambiental; por otro, a los ojos de los espectadores, la situacion de
sumision se impone como la Unica via existente. No hay salida para pasivos y
adormecidos, y el miedo a tener ideas hace que algunos apunten hacia la
regresion.

En cambio la situacion actual alcanza una suerte de “grado cero”, podria ser
entendida como una oportunidad. Pues llegados al limite no cabe mas que
reformular lo existente.

Para ello se hace preciso transferir a la sociedad la
importancia de un cambio de actitud. “/Has de
TR Nqsmﬂi = = cambiar tu vida!’®, propone Sloterdijk dirigiéndose
1 : personalmente a cada uno de nosotros e
invitdndonos a salir del adormecimiento ejercitando
unos nuevos modos de hacer.

iy am'»..ntq
‘, La Ciotak 1|

)

wimiAS Rx Noigrigd s
‘ —— e Se trata ahora de dejar a un lado esas piezas, esos
| } : materiales que el Espectaculo nos concede, y
. {| | y disefiar realmente nuestro propio puzle, nuestras

. propias reglas del juego, nuestros propios codigos
de relacion con los espacios que habitamos. Pues
cada individuo a escala genética constituye un
dispositivo de accion.®

Es por ello que una red de tales acciones se esta
Fig 3: Identité. Gilbert Garcin haciendo perceptible hoy en el ciberespacio, en

nuestro escenario 2.0, a través de un catélogo de

habitabilidades emergentes compuesto por

7 “La época actual se acerca a una suerte de “grado cero”. En primer lugar, la enorme crisis ecolégica nos impone no continuar en
esta via politico-econdmica. Segundo, el capitalismo, como sucede en China, ya no estd naturalmente asociado a la democracia parlamentaria.
Tercero, la revolucidn biogenética nos impone inventar otra biopolitica. En cuanto a las divisiones sociales mundiales, crean las condiciones
de explotaciones y alzamientos populares sin precedente. La idea de lo colectivo también se ve afectada por la crisis”. ZIZEK,S., Didlogo
Slavoj Zizek - Peter Sloterdijk: La quiebra de la civilizacién occidental. Revista de Cultura N. Politica y Economia. Miércoles 21 de
marzo de 2012

8 SLOTERDIJK, P., Has de cambiar tu vida. Sobre antropotécnica, Ed. Pre-Textos. Valencia, 2012

9 “La inquietud universal, que tiende a subordinarse cantidades cada vez mds grandes de hechos cada vez mds infimos, incita hasta
la incandescencia, en cada hombre, la necesidad de la decisién. Ya, aquellos para los que esta necesidad significa su propio aniquilamiento
hablan de apocalipsis, mientras que la mayoria se contenta con vivir debajo de todo en los placeres fangosos [abyectos] de los iltimos dias.
Nadie salvo aquellos que conocen el sentido que dardn a la catdstrofe conserva la calma y precision en sus movimientos”. TIQQUN, Teoria
del Bloom. Disponible a fecha 21/09/2014 en http://tiqqunim.blogspot.com.es/2013/01/teoria-del-bloom.html
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aportaciones de individuos anénimos. Pues para los no-adormecidos, las
circunstancias contemporaneas son fuente de actitudes propositivas, de
aperturas en lo que a las posibles relaciones con los @mbitos habitados se
refiere.

Sus aportaciones a modo de “micro-historias” personales, constituyen ahora
ensayos ya practicados, ejemplos materializados de que son posibles otros
modos de habitar. Pruebas transmitidas a tiempo real que pueden ser
consultadas libremente.

Pero ;cémo exponer todo ello a la sociedad? ;Cémo hacerlo extensible a un
comun mas amplio? ;Cémo hacer conscientes a nuestros contemporaneos de
la necesidad de ese cambio de actitud capaz de abolir la pasividad?

Se halla agui el porqué de esta investigacion. Porque es urgente tejer hilos
capaces de transferir Io que esta sucediendo en el escenario 2.0 a estos otros
escenarios que habitamos cotidianamente, a nuestro territorio 1.0, a nuestras
historias domésticas, a lo que cada individuo es capaz de controlar desde su
propio habitar. Pues sélo a través de la toma de conciencia subjetiva es posible
dar fin al entretenimiento colectivo, sélo desde la propia implicacion seremos
capaces de definir las particularidades de los escenarios que hoy necesitamos,
escenarios que se adapten a nuestra nueva situacion.

Ante tal necesidad, se elabora esta tesis, cuya intencion no es otra que
contribuir en el entrelazado de esos hilos capaces de provocar las
transferencias mencionadas. Para ello, se indagara en el modo en que estas
“micro- historias” perceptibles en el espacio 2.0 estan interviniendo en el
andlisis de la habitabilidad contemporanea, para de esta forma, profundizar en
las posibles condiciones de transferencia.




ESTANCIA 0

APROXIMACION A LA
INVESTIGACION

Fig 4: Escritorio. The Selby

“Tu cuerpo en pequerias y grandes habitaciones, tu cuerpo subiendo y bajando
escaleras, nadando en estanques, 1agos, rios y mares, tu cuerpo atravesando
laboriosamente campos cubiertos de barro, tu cuerpo tendido en la alta hierba
de prados solitarios, andando por las calles de la ciudad, ascendiendo
trabajosamente por lomas y montarias, tu cuerpo sentado en sillas, tumbado en
camas, estirado en playas, montando en bicicletas por carreteras comarcales,
caminando por bosques, praderas y desiertos.

Asi es como te ves a ti mismo Siempre que te paras a pensar quien eres. un
hombre que camina, un hombre que se ha pasado la vida andando por las
calles de la ciudad.

Habitdculos, habitaciones, las pequerias y grandes viviendas que han protegido
tu cuerpo del aire libre.”

AUSTER, P., Diario de invierno. Ed. Anagrama, Barcelona, 2012

Habitaciones, habitaculos: escenarios. Escenarios
para la accién, para la relacion. Escenarios como
albergues de circunstancias y objetos.

Objetos que acompafian nuestro habitar, que
esconden significados, que permiten ubicar un
determinado momento cultural, que definen historias
y desvelan elecciones, actitudes, esencias, modos
de hacer. Universos de matices, de sutilezas
invisibles que definen atmdsferas espontaneas
construidas desde lo inconsciente.

Atmoésferas referenciadas a sujetos particulares, a
circunstancias especificas; atmésferas que pueden
recordarse por lo que sucedio en ellas.
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Atmoésferas cuya observacion permite transcribir lo que acontece. Situaciones
habitacionales auto-elegidas que enmarcan la existencia. Que posicionan al
individuo como dispositivo de accién; que permiten analizar la habitabilidad
contemporanea desde el reflejo de la propia existencia de tales individuos, pues
en ella se hacen reconocibles fendmenos venideros.

Atmdsferas que son fruto de entender como laboratorios los escenarios que las
acogen. Laboratorios domésticos, lugares desde los que reformular las
relaciones que establecemos con los objetos, con los sujetos, con otros
entornos.

“La casa como laboratorio urbano”, este es el objeto de esta investigacion.
Porque se trata de un entorno préximo, reconocible, en el que si se quiere es
posible tomar decisiones compartidas.

Un espacio personal, un espacio de contacto. Un espacio
privado, un espacio publico, en el que todavia tienen lugar
fricciones y encuentros que ya han dejado de percibirse en
el espacio urbano.

Un escenario recientemente impropio, distante, lejano.
Sacudido por los ultimos cambios socioculturales y
tecnoldgicos, dominado por el Espectaculo, heredero de
inercias espaciales y funcionales. Un espacio tangible,
quizas domesticable desde la proyeccion de otros modos
de habitar.

Una micro-célula habitacional. Un nodo méas en una red de
laboratorios domeésticos conectados. Una red tejida entre
todos mediante la exteriorizacion de nuestros propios
ensayos habitacionales.

Fig §: Giorgio Barrera. Fotografia seleccionada en la

exposicion Domestic para formar parte del apartado Pues las condiciones contemporaneas de produccion y

“Cada casa es un mundo: Espacio de interaccién” transmisién de informacién, han hecho testigo al
ciberespacio de conexiones entre domesticidades
dispersas.

Pues ahora los espacios domésticos no se relacionan Unicamente por motivos
de proximidad y afecto en el espacio fisico, sino que en su retransmision digital,
se crean nuevos lazos conectores en los que el factor geografico no tiene mas
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[} theselby.com/galleries/april-hughes-stylist-and-c

26,13 AprilHughes25197-copyL jpg

Fig 6: April Hughes. Captura
de pantalla de la entrevista
realizada en su casa por The
Selby. Disponible a fecha
6/10/2014 en
http://theselby.com/galleries/a
pril-hughes-stylist-and-co-
owner-of-beautiful-dreamers-at-
her-home-and-store-in-
brooklyn-2/

peso que las coincidencias entre modos de hacer perceptibles en las
domesticidades reunidas.

Es por ello que la presencia de las nuevas tecnologias ha supuesto un cambio
en el estudio de la habitabilidad contemporanea. Pues el soporte virtual no sélo
registra, sino que también hace efectivos nuevos tipos de conexiones entre
habitaciones.

¢Qué significa esta transformacion para la arquitectura, hasta ahora unico medio
capaz de provocar tales conexiones?

El soporte virtual condiciona
el soporte fisico. Lo inmaterial
construye lo material en un
mundo envuelto por
imagenes. ;Pero hasta quée
punto podrian repercutir en
nuestras vidas las imagenes
que nos llegan desde la red?

El vasto archivo de imagenes
proveniente de otras
domesticidades es tal, que
podriamos vernos inmersos
en esos espacios, absortos
en la apreciacion
pormenorizada de sus
detalles como lo hubiéramos
hecho en atmésferas fisicas.

A pesar de ello, estas imagenes de domesticidades emergentes, ajenas a
“enunciados espectaculares”, suscitan miradas de recelo, de desconfianza al
tiempo que de admiracion. Pues dejan entrever una propuesta: no formulan
nuevos patrones a seguir, sino que invitan a la propia eleccién. Sientan sus
bases en la creatividad como mecanismo impulsor de habitabilidades
sugeridas por cada individuo en cuestion.
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Es por este motivo, que en esta tesis, se establecera un sesgo en el habitar de
individuos creativos contemporaneos. Pues como, si no es desde la creatividad,
podremos reconfigurar las relaciones que establecemos con lo que nos
circunda.

Pues es debido a la actitud activa que caracteriza a tales individuos, que sus
modos de vida constituyen alternativas ya ejercitadas a los modos de vida
preestablecidos. Alternativas que en gran medida, no persiguen otro desafio
que el de inventar comportamientos para cada nueva situacion. No se trata de
luchar por un fin politico ni reivindicativo, sino simplemente de una actitud, una
eleccion de vida.

Tales modos de hacer ya no constituyen casos aislados, no hablamos de
situaciones especificas de genialidad, sino de una creatividad asequible,
ejercitada en diferentes grados y puesta de manifiesto por igual en el
ciberespacio, desde la difusion no sélo de las creaciones, sino también de las
atmosferas que las propician.

¢Pero cudles son las barreras que hacen que estas domesticidades sigan
pareciendo menos reales que las de nuestros vecinos o familiares, que las que
percibimos en nuestros territorios cercanos? ;,Como hacer que esas actitudes
propositivas lleguen a nosotros como posibles?

Se hace preciso profundizar en el origen de estos fendmenos para poder
disefiar sus transferencias.

Intenciones, hipétesis y ambito de estudio

Como se mencionaba anteriormente, las posibilidades de transmision y
clasificacion de informacién proporcionadas por las nuevas tecnologias han
repercutido en el estudio de la habitabilidad contemporanea.

En concreto esta tesis se centra en las modificaciones producidas cuando tal
estudio se lleva a cabo empleando el propio habitar-como-existencia como
dispositivo mediante el que analizar lo que acontece.
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En este sentido, el principal motivo de tales transformaciones es que la
informacion, tradicionalmente gestionada por agentes concretos encargados de
seleccionarla, explicitarla y transmitirla mediante sistemas habitualmente
unidireccionales, focalizados y jerarquicos, ha pasado a convertirse en un saber
plural, de libre acceso, producido y gestionado mediante procesos horizontales
en los que todos estamos implicados por igual, en los que los propios sujetos
cuya existencia se hace dispositivo de anélisis, son a su vez autores y gestores
de contenido.

En cambio, a pesar de que estos métodos de produccion y transmision de
conocimientos sobre el habitar nos incumben a todos, y de que la informacion
ahora sea perceptible en el ciberespacio para todo aquél interesado por
gestionar su propio habitar, los sistemas de transferencia de esta nueva
situacion de aprendizaje a la sociedad, siguen pendientes de revision.

Es por ello que la intenciéon fundamental de esta tesis consiste en generar un
documento de vocacion pedagdgica, que indague en los motivos por los que el
ciberespacio se ha convertido en un soporte a través del cual analizar los
modos de vida contemporaneos; para de este modo, plantear sistemas de
orientacion en tal andlisis, que den claves de como transferir y transparentar la
posibilidad de un habitar alternativo, perceptible en el soporte digital, a un
soporte fisico'™ constituido por un territorio préximo.

Para ello, a lo largo del desarrollo de esta tesis se tratara de extraer de los
ejemplos proporcionados por la red, en concreto a través del habitar de
individuos creativos contemporaneos, otras posibilidades de relaciéon con los
diversos factores que interfieren en el habitar y que dan pie a modos de vida

10 “Por una parte, un cierto desprecio de la experiencia directa parece presidir la sociedad de la comunicacién: Incluso la relacidn
con lo mds inmediato parece hoy estar mediada: la television ocupa la antigua estancia hogarefia, las autopistas y el teléfono movil perforan
el relieve de los sitios, los especialistas rastrean la vida interior. Y ademds industria del ocio, pieles tatuadas,... Hay una creciente y obsesiva
campaiia contra la inmediatez que quiere mediar sobre todo la proximidad, lo elemental de una vida desnuda. La proliferacién de pantallas y
conexiones pone la lejanfa en cualquier lugar. (...) Vista asi, la distancia (una voluntad casi puritana de separacidén), y no la cercania, es
atin el eje de la sociedad postmoderna de la Informacion. Sin embargo, la mundializacion encuentra ya un cierto limite, un punto de
saturacion que desdibuja la mitologia que ella misma ha generado. Paradéjicamente, la sociedad global es contempordnea a un ascenso de la
imagen de lo local, de su promesa de pacificacion y abrigo, atin de secreto. Ademds, no cabe duda que los medios permiten una nueva
interconexion de las vidas, también de la autonomia de los sitios.” CASTRO, 1., Presentacién de informes sobre el estado del lugar.
Oviedo 1998, pp. 7-10.
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situados al margen de los prototipos establecidos por el Mercado y la Sociedad
del Espectaculo.

Para tratar de hacer factibles tales intenciones, como mecanismo de trabajo, se
han establecido tres hipdtesis 0 argumentaciones iniciales cuya veracidad se
pretende demostrar a lo largo de la investigacion. A pesar de que todas ellas
han sido ya expresadas en esta introduccion, a continuacion seran sintetizadas,
con la intencién de contribuir a la explicacion de la estructura del documento:

La primera de ellas consiste en atribuir al caracter impropio de los
ambitos domésticos contemporaneos la virtud de hacer de éstos,
laboratorios de habitabilidad y urbanidad.

La segunda hipdtesis consiste en afirmar que el ciberespacio se ha
convertido en un archivo de prototipos habitacionales valido para el
estudio de la habitabilidad contemporanea. Un archivo inagotable que
transforma los mecanismos de analisis, pues ya no es preciso abarcar el
total de los contenidos, sino que Unicamente sera necesario seleccionar
los nodos de la red que consideremos oportunos en funcion de los fines
perseguidos.

Por ultimo, la tercera hipétesis radica en que, como se afirmaba
anteriormente, los modos de vida creativos constituyen ensayos ya
practicados que corroboran la viabilidad de otros modos de habitar.

Dadas las condiciones contemporaneas de transmision de informacion y
atendiendo a la creciente hibridacion de los modos de habitar en la civilizaciéon
occidental, en esta tesis no se establecen limitaciones geograficas.

En cambio si atenderemos a otro tipo de limitacion: el estudio se centrard en £/
mundo interior del capital'®, estableciendo un paréntesis temporal que abarca lo

11 “Bajo todas sus formas particulares, informacidn o propaganda, publicidad o consumo directo de diversiones, el espectdculo

constituye el modelo de presente de la vida socialmente dominante. [ ... ] El espectdculo, comprendido en su totalidad, es a la vez el resultado y
el proyecto del modo de produccién existente. No es una decoracidn afiadida al mundo real, es el corazén del irrealismo y de la sociedad real.”
DEBORD, G., La société du spectacle (La sociedad del espectéculo), Simar Films. Paris, 1973.

12 “La caracterizacion de la civilizacidn occidental como el “palacio de cristal”, <<Una forma arquitectdnica explica el sistema
capitalista que domina el mundo>> [... ] la tinica promesa que puede hacerse categéricamente a una asociacion de consumidores: que el
confort no va a cesar de fluir y de crecer. [... | Circunscribe el horizonte de posibilidades que abre el dinero de acceso a lugares, personas,
mercancias y datos, de oportunidades que hay que deducir, sin excepcion del hecho de que la forma determinante de subjetividad dentro de la
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RECORRIDO
PROPUESTO

acontecido desde la ultima década del siglo XX hasta nuestros dias. Porque
para dar respuesta a la situacion en que nos vemos sumergidos, es preciso
proceder al anélisis y proponer soluciones desde su propio interior. Pues soélo
desde la reflexion sobre lo que nos resulta cotidiano sera posible emprender la
toma de conciencia subjetiva. Se trata entonces, de analizar el contexto
habitacional en que nos ubicamos para orientar la mirada critica hacia nosotros
mismos.

Un recorrido entre una serie de “Estancias”. “Estancias” como puntos de
parada. Lugares donde dejar de observar y comenzar a habitar. Donde
acontece ‘un participar difuso, un dejarse llevar y dejarse-rodear
descentrados™3. Lugares en los que apenas se recuerda el porqué de la pausa.

Un deambular ambiguo entre estas “Estancias”, que hace posible conexiones a
priori inaparentes, que atiende a conceptos y procedimientos que pueden
trasladarse de unas tematicas a otras.

ESTANCIA 1_ Abarca gran parte del recorrido. En ella tienen lugar “Encuentros”:
nodos extraidos de la amplia red de datos sobre habitabilidad contemporanea.
Encuentros diseccionados, cuestionados y combinados. Encuentros que
registran y evidencian historias, y que hacen posible entender cémo el habitar
puede ser analizado a partir de la remezcla de tales contenidos.

Dada su amplitud, esta “Estancia” se articula en dos ambitos diferenciados:

Una antesala: Un ambito previo con una marcada direccionalidad, donde
tienen lugar “Encuentros” claramente reconocibles, donde es posible
“pisar sobre firme”, pues se recurre al MoMA como institucion
hegemonica en lo que al compromiso con la difusion del Arte y la
Arquitectura contemporanea se refiere, para desde sus propuestas,

gran instalacién estd determinada por la disponibilidad de capacidad adquisitiva.” SLOTERDIJK, P. En el mundo interior del capital. Ed.

Siruela. Madrid, 2007
13

“Normalmente con la entrada en la propia vivienda acaba para su morador el comportamiento observador, en su lugar aparece un
participar difuso, un dejarse llevar y dejarse-rodear descentrados” SLOTERDIJK, P., Esferas III, Ed. Siruela. Madrid, 2006.

26




INTRODUCCION

construir un soporte de rigor cientifico sobre el que “pisar” en los
siguientes tramos del recorrido.

Esta antesala, hara posible demostrar la primera hipétesis de la
investigacion. Pues, en el “Encuentro 1_T7he un-Private House/ Cases
impropies, de Nueva York a Barcelona, 1999-2001”, a través del analisis
de la muestra sobre viviendas privadas seleccionadas por Riley, sera
posible comprender por qué la casa se ha convertido en un a@mbito
impropio, un entorno cuyos patrones de funcionamiento deben ser
revisados. El “Encuentro 2_IKEA Disobedients, de Madrid a Nueva York,
2011-2013”, servira para corroborar como la sensacion de desarraigo
con respecto a la vivienda, ha hecho posible que ésta lleve décadas
comportandose como un laboratorio urbano.

Pero, ¢cual ha sido el transito entre una muestra que centra su interés en
cuestionar el grado de privacidad de la vivienda ( 7he Un-Private House)
a otra que trata de generar una situacion reivindicativa sobre las
posibilidades que ofrece el ambito doméstico para la construccion de lo
colectivo (/KEA Disobedientes)? Para intentar dar respuesta a esta

pregunta, se ha elaborado “Un itinerario posible_ Los ultimos 25 afios de
Arquitectura a través de algunas de sus exposiciones”, un apartado que
a modo de paréntesis, propone un paseo por las exposiciones sobre
Arquitectura mas relevantes desarrolladas por los comisarios de ambas
muestras durante el periodo abarcado desde que se construyera la casa
mas antigua recogida por The Un-Frivate House hasta la adquisicion de
IKEA Disobedlients por parte del MoMA.

Una sa/a: un &mbito de friccion, de intercambio, de contacto. Donde
surgen nuevos “Encuentros” que se combinan con los anteriores,
desvelando transformaciones en el habitar y corrientes alternativas a las
establecidas.

Mediante lo abarcado en este ambito, seré posible demostrar la segunda
hipétesis que articula la investigacion, pues en su primer apartado
“Emergencias_ Encuentros en la red”, se dan a conocer un conjunto de
paginas webs que funcionan como recopilatorios de micro-historias
habitacionales. Cada una de estas micro-historias en si misma, asi como
cualquiera de las paginas web seleccionadas en particular, quizas no
constituyeran materiales significativos para el estudio de la habitabilidad
contemporanea en caso de resultar circunstanciales o anecddticas, pero
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la proliferacion en el ciberespacio de tal tipo de paginas webs que
actlian como bancos de imagenes capaces de manifestar experiencias
habitacionales concretas, hace que en su conjunto si alcancen la
consistencia necesaria para considerarse “Encuentros” susceptibles de
ser comparados en esta investigacion con los anteriormente expuestos.
Es por ello que en el siguiente apartado de la investigacion,
“Combinatoria_ “Encuentros” entrelazados”, se procede a la remezcla
de todo lo encontrado hasta el momento, pues de este modo, sera
posible extraer conclusiones sobre determinados puntos de interés
perceptibles desde diferentes perspectivas en cada uno de los
“Encuentros”, a la vez que la investigacion se va orientando hacia los
fines perseguidos. En este sentido, de entre los “Encuentros”
combinados en la sala, cobraran mayor relevancia aquellos que recogen
los modos de vida de individuos creativos, pues como se ha ido
explicando a lo largo de esta introduccion, un enfoque creativo, sera lo
que genere otras posibilidades de relacion con los diferentes agentes
que intervienen en el habitar.

ESTANCIA 2_ Una “Estancia” que, dado su caracter especifico, parece alejarse
del recorrido trazado para adentrarse en revelaciones y procedimientos
intrinsecos a los procesos creativos contemporaneos.

En cambio mediante este apartado, cuyo desarrollo surge de la interpretacion
de una serie de “Sucesos” o relatos personales encadenados de experiencias
relacionadas con la creatividad, no soélo se profundiza en los modos de hacer
de individuos creativos (demostrando con ello la tercera hipétesis propuesta),
sino que desde tales procedimientos, es posible apreciar como estos individuos
consiguen apropiarse de sus entornos domésticos.

A su vez, y este aspecto es crucial para comprender posibles sistemas
orientativos en el estudio de la habitabilidad contemporanea a partir del
contenido disponible en el ciberespacio, este acercamiento a los modos de vida
creativos, deja entrever los mecanismos por los que se rigen las redes de
produccion cultural contemporanea.

ESTANCIA 3_ Esta ultima “Estancia”, como cierre de la investigacién centra su
interés en el caracter pedagoégico del documento.
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METODOLOGIA

Es por ello que se propone una pedagogia del habitar basada en el aprendizaje
de redes que sirva a individuos preocupados por auto-gestionar su habitar
como sistema orientativo. Para alcanzar tales fines, se hace preciso retroceder
en el tiempo y reconstruir el proceso seguido desde que se comenzara a
estudiar la habitabilidad contemporanea empleando el propio habitar-como-
existencia como dispositivo de accion, hasta el momento en que empezaron a
darse las circunstancias actuales en que el ciberespacio sirve de soporte para
ese gran entramado de micro-historias conectadas; pues habiendo
comprendido tal proceso y atendiendo a los sistemas de produccion cultural
contemporanea, sera factible plantear vias de transferencia de tales
pedagogias a la sociedad.

Esta investigacion se desarrolla mediante inmersiones interpretativas en nodos
especificos de la vasta red de archivos existentes sobre el habitar
contemporaneo. Nodos que funcionan como condensadores de experiencias
habitacionales cuya eleccioén se focaliza en su capacidad para dar respuesta a
las hipotesis previamente descritas. Tales interpretaciones estan
fundamentalmente basadas en recursos iconograficos que iran acompafados
de apuntes bibliograficos, de una serie de textos de referencia que ayudaran a
perfilar la interpretacion de los nodos seleccionados.

Tales interpretaciones dan pie a un recorrido argumental en cuya construccion
unas interpretaciones servirdn de sustento para las otras, como estratos
superpuestos que contribuyen a la consecucion de las intenciones perseguidas.

El método empleado es por tanto interpretativo y constructivista, por lo que
requiere de la comprension previa de los contenidos que van a ser
interpretados. De este modo, a pesar de que para que se produzca la
interpretacion se requiera una cierta distancia previa entre quien interpreta y el
fendmeno interpretado, este proceso de conocimiento hara inseparables a
ambos agentes, quedando unidos por un proceso de moldeado mutuo. Mi labor
consistira por tanto, en el desarrollo de un proceso activo de construccion
argumental mediante el ensamblaje de los contenidos comprendidos e
interpretados

Los resultados obtenidos de tal metodologia no pretenden ser dogmaticos, tan
solo tratan de ser una propuesta expositiva de lo interpretado: la habitabilidad
contemporanea y sus escenarios, visibles hoy en el ciberespacio




“Preocupados por la generacion de reglas tipologicas esenciales sobre la
vivienaa, los arquitectos relegaron el uso real del lenguaje habitacional, pero
hoy, y con foda la potencia, descubrimos que esta plenamente activo y ademas,
Integrado en lo productivo, en el consurmo, en mecanismos de identiaad, en e/
espectdculo, en la moda..., el boormerang de lo particular nos golpea cuando ya
no mirabamos en su direccion, mientras seguimos preguntandonos como volver
a generar tipologias de vivienda que respondan a la socieaad. ;No habria que
preguntarse algo mas bdsico como qué es o puede ser una casa ahora?”

Out_arquias, “Una casa es una casa, es una casa, es una casa”’, La ciudad viva, 2009
Disponible a fecha 2/10/2014 en http://www.laciudadviva.org/blogs/?p=1986
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Encuentros y desvelamientos, en el mismo sitio, en distintos ahos
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EL CIERRE DE UN CICLO

Esta investigacion comienza dejando atras el cierre de un ciclo.
Ese ciclo de condiciones estables que fue la modernidad.

Aquel ciclo de progreso lineal y cambio social ascendente.

En el que el tiempo se fundaba en la historia y mantenia una herencia
cultural.

En el que las primeras tecnologias y medios de transporte conseguian
desvincular las variables espacio-tiempo™. Fue entonces cuando la
velocidad gano la batalla.

En aquel ciclo, y a pesar de ello, seguian existiendo compromisos y
ataduras. Y nada era volatil.

Y la digitalizacion todavia no habia llegado para hacer que aquel tiempo
acelerado y dinamico predominara sobre el espacio. Para licuar el espacio
so6lido e inerte en activo espacio virtual.

En aquel ciclo, tan sélo una direccion fisica definia nuestro domicilio.
Entonces la tecnologia supuso un avance, pero no se hacia aun indisoluble
a la vida.

La vida no se habia cosificado, sino que seguia dependiendo de limites
humanos.

Entonces todavia no hablabamos de cuasi-objetos. ™

En aquel ciclo, ya concluso, existia una correspondencia directa entre
habitabilidad y forma espacial disefiada para ser vivida.

14 “La modernidad empieza cuando el espacio y el tiempo se separan de la prdctica vital y entre si, y pueden ser teorizados como
categorias de estrategia y accion mutuamente independientes, cuando dejan de ser — como solian serlo en los siglos premodernos_ aspectos
entrelazados y apenas discernibles de la experiencia viva, unidos por una relacién de correspondencia estable y aparentemente invulnerable.
En la modernidad, el tiempo tiene historia”. BAUMAN, Z, Modernidad liquida, Editorial Fondo de Cultura Econdmica, México DF,
2003

15 El “Parlamento de las cosas”: La modernidad establece la clara separacidn entre la esfera del sujeto, en la que también se
encuentran la sociedad, las comunidades, la cultura y el Estado; de la esfera del objeto, que incluye a las cosas, la naturaleza, las
tecnologias., pero lo cierto es que se producen gran cantidad de hibridos, lo que Michel Serres llama “cuasiobjetos” que rompen la
clasificacion establecida por la modernidad. Latour sefiala que la produccidn es tal, que ya no se puede negar que existe. En la medida
en que estas esferas se hibridan, con sus caracteristicas asociadas de trascendencia e inmanencia sucede lo mismo. “Los embrollos y las
redes que no habian tenido lugar tienen todo el que quieren para ellos. Son ellos los que hay que representar, alrededor de ellos se redine en
adelante el Parlamento de las cosas.” LATOUR, B., Nunca hemos sido modernos, Ed. Debate, Madrid, 1993
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Se respondia a un sistema homogéneo y no habia espacio para imprevistos.
Existian ejemplos paradigmaticos. Y la Arquitectura era “iconoclasta”.

Se centraba en lo futurible.

Superponia corrientes estilisticas. Pero “/as distintas posiciones [estaban
igualmente] ancladas al mercado de la imagen”™.

La Arquitectura era cosa de genios. Genios que amasaban cuestiones
esencialmente espaciales y recurrian a reglas formales para conseguir
experiencias estimulantes e innovadoras.

Se admiraba su forma en lugar de su contenido implicito.

El sentido social de la Arquitectura, se reducia a la persecucion de un
higienismo social.

“Se proyectaba para aspiraciones politicas [y econémicas] y no para
necesidades humanas reales.””

Y aquel ciclo se cerro.

Y al igual que en su dia afirmara Coderch, “No son genios los que
necesitamos ahora®.

Y los genios y sus hazafias espaciales se fueron, o empezaron a ser

acontecimientos aislados.

En cambio algunas cosas si se quedaron. Y las ensefianzas de Gropius,
sobre la “colaboracion, el respecto a las diversidades, lo multicolor™®, la
importancia de la practica frente a la teoria o la apertura de los procesos
proyectuales, vuelven a hacerse actuales para abordar este otro ciclo
contemporaneo cargado de incertidumbres.

El ciclo en que se enmarca esta investigacion.

BENEVOLO, L. Historia de la arquitectura moderna. 82 edicién. Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2005. p. 1068

HUGHES, R., El impacto de lo nuevo: problemas en utopia. Disponible a fecha 1/10/2014 en
http://www.plataformaarquitectura.cl/c1/02-324389 /cine-y-arquitectura-el-impacto-de-lo-nuevo-problemas-en-utopia
CODERCH. J.A. No son genios lo que necesitamos ahora. Revista Domus. Noviembre 1961

BENEVOLO, L. Historia de la arquitectura moderna. 82 edicién. Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2005. p. 1153
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“Lo inhabitable

Lo inhabitable. el mar vertedero, las costas erizadas de alambre de espinos, la
tierra pelada, la tierra osario, los moniones de caparazones, os rios lodazales,
/as ciudades nauseabundas.

Lo inhabitable. la arquitectura del desprecio y la pamema, la vanagloria
medlocre de las torres y de los grandes edificios, los miles de cuchitriles unos
encima de otros, la jactancia misera de las sedes sociales.

Lo inhabitable. lo reducido, lo irrespirable, lo pequefio, lo mezquino, lo
estrechado, lo calculado, lo justo.

Lo inhabitable: las chabolas de hojalata, las ciudades camelo.

Lo hostil, lo gris, lo andnimo, lo feo, los pasillos del metro, los barfios-duchas, los
hangares, los aparcamientos, los centros de clasificacion, las ventanillas, las
habitaciones de hotel.

Las fabricas, los cuarieles, las prisiones, los asilos, los hospicios, los institutos,
las audiencias, los patios de escuelas.

El espacio parsimonioso de la propiedad privada, los desvanes
acondicionados, los soberbios pisos de soltero, los coquetos estudios en su
nido de verdor, las elegantes viviendas de paso, las triples recepciones, /as
vastas estancias a cielo abierto, servidumbre de luces, doble orientacion,
arboles, vigas, cardcter, lujosamente acondlicionado por un decorador, balcon,
teléfono, sol, salidas, auténtica chimenea, galeria, fregadero de dos pilas (inox),
tranquilo, jardin privado, ganga excepcional.

Se ruega digan su nombre después de las diez de la noche.”

Georges Perec, Especie de espacios. Montesinos. Barcelona 1999
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UN PUNTO DE PARTIDA

Habitabilidad contemporanea. Un campo de investigacion fluctuante.
Fendmenos en proceso y algunos datos excesivamente recientes.

Es dificil fijar un objetivo, por tener que enfrentarse a seccionar un nodo en
una red, porque ante un conocimiento complejo?®, no se puede avanzar en
una direccion sin mirar alrededor.

Es dificil fijar un método, porque los métodos establecidos no permiten
discurrir al son de las crecientes transformaciones.

Es entonces cuando cobra importancia el azar del encuentro.

Porque en una red, los caminos son innumerables y los hallazgos podrian ser
infinitos.

Es importante el azar, porque en el fondo no es tan azaroso.

Porque el azar esconde una intuicion®!, o una intencién disfrazada de
intuicion.

La intuicion hace dar muchos pasos sin sentido previo.

En el camino se descubre la intencidn. A la vez, se conoce la red.

Una red conocida a fragmentos. Fragmentos que poco a poco se van
tejiendo.

El tejido no puede ser isétropo, porque depende de una intenciéon disfrazada
de intuicion.

Porque en algun momento tuvo un punto de partida.

Eso es el MOMA para esta investigacion, su punto de partida, su antesala.
Por presentarse como un terreno estable.

Porque histéricamente ha manifestado una vocacién por descifrar o proponer
codigos implicitos en las artes visuales del momento.

Por descifrar, proponer y transmitir, por fomentar el intercambio cultural.

Por comportarse como un condensador de encuentros hegemonico.

20 MORIN, E. Introduccién al pensamiento complejo. Gedisa,Barcelona, 1990

21 Segun afirma Latour en Atmospheére, atmosphére, “El laboratorio ha extendido sus paredes hasta abarcar todo el planeta. Los
instrumentos estdn por todas partes. [ ... | el verdadero experimento ocurre entre nosotros, a través de la accién de cada uno de nosotros [... ].
Estos experimentos hechos entre nosotros, por nosotros y para nosotros, no tienen protocolo. Nadie estd a cargo. A nadie se le ha dado
explicitamente la responsabilidad de supervisarlos [ ... ] Bl mundo en comiin no estd detrds de nosotros como una tierra sélida e incuestionable
para el acuerdo, sino delante nuestra, como una meta arriesgada y sumamente incierta que permanece lejana en el futuro.”.

LATOUR, B., ‘Atmosphére, Atmosphére’. An entry for the catalog of OlafEliasson, New Tate Gallery, 2003.p.104
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Encuentros que enlazados permiten trazar una linea de evolucion de la
Arquitectura, al igual que de otras artes.

Encuentros que permiten ver como paulatinamente las artes se fusionan entre
si. Coémo la red se expande hacia otras disciplinas.

Encuentros que son fruto de una actitud de busqueda. Una actitud
transformada en accion.

Que transmite a la vez que aprehende, que se adapta a lo contemporaneo.
Un punto de partida que permite delimitar un perimetro, el de £/ mundo
Interior del capital.

Un perimetro que es el perimetro por el que se interesa esta tesis.

Porque aqui y ahora seguimos en ese interior. Es nuestra cara de la moneda.
Es desde donde nos movemos, actuamos, habitamos.

Es desde donde debemos buscar soluciones.
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DE LA CASA
¢PRIVADA?, A LA CASA
COMO LABORATORIO
URBANO (1988-2013)

La distincion clara entre los laboratorios cientificos experimentando teorias y
fenomenos entre sus muros, y un exterior politico en el que personas no-
expertas manejan los valores humanos, se esta evaporando ante nuestros

N 22
ojos”.

Los entornos domésticos, entendidos hoy como ambitos de pequefia escala
en los que diariamente se produce el contacto con lo extrafio, con lo ajeno,
con el diferente; llevan afios asumiendo la funcion de laboratorio de lo urbano;
pues sus nuevas condiciones, provocan en ellos situaciones semejantes a las
que tradicionalmente se producian en el espacio publico.

Laboratorios de procesos abiertos, desarrollados por y para individuos no-
expertos, donde tienen lugar “micro-ensayos” de habitabilidad mediante los
que se descifran cédigos contemporaneos y se proponen actitudes de
cambio.

Las nuevas tecnologias han conseguido que estos pequefios ensayos no se
queden en experiencias aisladas, sino que tejan una red capaz de hacer de
cada entorno doméstico conectado un fragmento de ese gran laboratorio de
lo urbano que constituyen en su colectividad, sirviendo de base a la
habitabilidad contemporanea para “explorar la naturaleza de las atmdsferas
en las que todos estamos intentando sobrevivir colectivamente 23,
precisamente desde el propio interior de tales atmoésferas y mediante las

aportaciones de sus actores.

“La casa como laboratorio urbano” es el marco de una investigacion que no

LATOUR, B., ‘Atmosphére, Atmosphére’. An entry for the catalog of OlafEliasson, New Tate Gallery, 2003.p.104
LATOUR, B., ‘Atmosphére, Atmosphére’. An entry for the catalog of OlafEliasson, New Tate Gallery, 2003.p.104




surge de forma azarosa, sino que tiene su origen en una inquietud personal.
Mi interés por conocer cuéles son las relaciones que establece la gente con
los espacios que habita, identificar las aportaciones que hacen sus habitantes
a los diferentes entornos, reconocer en el andlisis de los objetos el grado de
interaccion del individuo con la casa u observar como esos pequefios
ensayos van provocando sinergias que paulatinamente generan tendencias
en el habitar; me ha llevado a hacer del estudio de los modos de vida a través
los ejemplos que proporciona la red, una préctica diaria, que ha condicionado
mi relaciéon con la Arquitectura en los dltimos afios, enfocando mi formacion
en el Master de Ciudad y Arquitectura Sostenibles de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de la Universidad de Sevilla, hacia la investigacion
sobre habitabilidad contemporanea.

Como se mencionaba en la introduccion, la eleccion del MoMA como nodo
desde el que empezar a trabajar, es debida a que, como institucion
hegemodnica en o que a la difusion y comprension del arte moderno se
refiere, supone un respaldo para todos esos “micro-ensayos domésticos”
perceptibles en la red, dotandolos de cuerpo de investigacion al acotar una
experiencia, la acontecida desde la ultima década del siglo XX hasta nuestros
dias.

Hacer un recorrido por estos ultimos 25 afos de Arquitectura a través de
algunas de sus exposiciones, permitira comprender cuéles han sido las
condiciones que han hecho de la casa un laboratorio de urbanidad ( 7he Un-
Private House/ Cases im-propies), a la vez que da testimonio de que ya han
transcurrido doce afios de “ensayos”. “Ensayos” que han ido trazando un
camino hasta que en 2012, fuera el propio MoMA el que reconociera el

espacio doméstico como micro-urbanismo (/KEA Disobedlients).

Una vez asimilado ese respaldo tedrico que ofrece el MoMA, el estudio de la
habitabilidad contemporanea se abre paso desde las aportaciones que hacen
los diversos grupos sociales a través de las redes, mediante micro-ensayos
domésticos entrelazados.
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Fig 1. The Un-Private House.

Portada del catdlogo de la exposicién en el Museo de Arte Moderno de Nueva York
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Encuentro 1

The Un-Private house/ Cases im-propies,
de Nueva York a Barcelona, 1999-2001
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UNA EXPOSICION
SOBRE VIVIENDAS
AISLADAS

La exposicion sobre viviendas aisladas 7he Un-Frivate House, tuvo lugar en el
Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA) en 1999. Fue organizada por
Terence Rilley, Comisario Jefe del Departamento de Arquitectura y Disefio del
MoMA y apoyada por el Fondo de Lily Auchincloss para Arquitectura
Contemporanea.?*

Antecedentes: 1932, una exposicion que definiria un estilo.

The Un-Private House sentaba sus bases en la primera exposicion celebrada
en el MoMA sobre Arquitectura, el célebre acontecimiento de 1932,
comisariado por Henry-Russel Hitchcock y Philip Johnson, que daria a
conocer el Estilo Internacional. Ya entonces, era considerado de especial
importancia el caso de la vivienda aislada por tres motivos fundamentales:
Johnson aseguraba que el publico ajeno a la profesion estaba mas
capacitado para familiarizarse con este tipo de edificacion que para hacerlo
con otro de mayor envergadura, reconocia el papel que juega la casa en el
imaginario publico y por ultimo, era consciente de que la casa era utilizada
como laboratorio experimental para la arquitectura de la época.

Aquella muestra contd con casas que pronto pasarian a ser consideradas
obras maestras de la historia de la Arquitectura, como La Ville Savoye de Le
Corbusier, la Casa Tugenadhat de Mies Van der Rohe, la Casa en Pinehurst,
Carolina del norte de J.J.P. Oud vy el proyecto de Frank Lloyd Wright para una
Casa a orillas del rio Mesa.

JULH [~CTIGEE 5, 1995 Con las 26 casas seleccionadas en 7he Un-Frivate House, al igual que con
las mostradas en 1932, se pretendia reflejar la evolucion de la vivienda a la
Fig 2. The Un-Private House. luz de las influencias culturales propias de su época. Basandose en la
Logotipo de la exposicién importancia de la casa como reflejo de dichos cambios culturales y sociales y
de la direccién tomada por la Arquitectura, esta exposicion aspiraba a sacar
conclusiones acerca del estado de la vivienda a finales del siglo XX a la vez

RILEY, T, The Un-Private House, Editado por el Museo de Arte Moderno de Nueva York,1999
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que intentaba presuponer cual serfa la situacion futura de ésta en caso de
adaptarse a las permanentes condiciones de cambio y a los nuevos modos
de vida de sus habitantes.

Fig 3. Estilo internacional. Exposicién MoMA 1932, New York

Concepto de la exposicion neoyorkina: Transformaciones domésticas

La casa, ademas de suponer el entorno construido por el hombre de menor
dimension capaz de satisfacer su necesidad bésica y diaria de refugio, es
también un punto algido en lo que al imaginario cultural de sus habitantes
respecta; es la traduccion de sus costumbres, habitos y deseos a espacio
construido. Costumbres, habitos y deseos a veces subjetivos y a veces
infundidos, frutos del contacto con la realidad social, frutos de “su tiempo” y que
por lo tanto irdn cambiando de generacion en generacion.
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Fig 4. Mujercitas.

Fotograma de la pelicula Mujercitas,
dirigida por Mervyn Le Roy, basada
en la novela de Louisa May Alcott,
1869. Ambienda en 1861-1865.

Por este motivo, la casa ha estado y sigue estando asociada a la situacion
politica, social, moral y econémica del momento, influyendo todos estos
parametros en la redefinicion de su concepto, pues desde sus origenes (tal y
como la conocemos) en la Europa y Nueva Inglaterra del siglo XVII, en el
desarrollo de la vivienda, ha influido mas la evolucion del concepto “privacidad
que las tendencias arquitectonicas.

Debido a ello, era tarea fundamental de 7he Un-
Private House el estudio del término “privacidad”, que
tanto habia condicionado la vivienda, asi como el
analisis de las causas de su evolucion y su
comprobacion practica en las 26 viviendas
seleccionadas.

Este término que por definicién se relaciona con lo
personal y lo intimo, y por afladidura con lo ajeno y lo
extrafo, presenta contradicciones al ser aplicado a la
vivienda en tanto que su(s) habitante(s) es/son un
ser(es) social(es) afectado(s) por las condiciones
cambiantes de su entorno, influyendo estos factores
en la propia vivienda. A pesar de ello, la privacidad
en la casa particular siempre se habia caracterizado
por la separacion (tanto de sus habitantes como de
sus actividades) del espacio publico y de las otras
viviendas, pues tradicionalmente, la casa
acostumbraba a ser considerada una tipologia
edificatoria consagrada a la vida familiar que excluia
cualquier otra actividad posible; un espacio altamente
especializado asociado a la domesticidad.

Todas estas concepciones predeterminadas, que siguen vigentes en bastantes
viviendas contemporaneas, generan una tipologia edificatoria clara que podria
ser facilmente descrita mediante la separacion de habitaciones para actividades
comunitarias (salén, cocina, comedor) en la planta baja de la vivienda y
actividades privadas (dormitorios) en la planta superior.
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The Un-Private House traté de evidenciar que dicha tipologia entraba en crisis al
evolucionar el concepto “privacidad”, determinado por nuevos fenémenos que
empezaban a condicionar los modos de vida en la era de la globalizacion, como
la presencia de lo ajeno, el trabajo en la propia vivienda, cambios en las
estructuras familiares, la revision del concepto “domesticidad”, la importancia
tomada por la tecnologia, etc. Tales fendmenos originaron cambios culturales
dréasticos, pudiéndose afirmar que han sido mayores las transformaciones
producidas en los ultimos 50 afios que en los 4 siglos anteriores.

Los nuevos patrones de comportamiento, las nuevas necesidades, los nuevos
ritmos establecidos, exigian un cambio en la morfologia de la vivienda, pues
ésta, en la mayoria de las ocasiones € incluso a dia de hoy, sigue respondiendo
a la organizacion espacial reclamada por un nucleo familiar estable.

La presencia de “lo ajeno” atacé al nivel espacial, no de manera fisica, como
sucedia en el saldn de la casa medieval, donde también se desempefiaban
actividades de trabajo y negocio, sino desde lo virtual. Este fendmeno, en
primera instancia, fue interpretado por algunos arquitectos del momento a
través del desarrollo de prototipos arquitectonicos que asumian lo digital, la

robdtica, la domdtica como aspectos que condicionarian la morfologia de la
vivienda, y la harian indisoluble del “espacio publico virtual” que surgia dentro
de ella.

Fue por tanto tarea de esta exposicion, no sélo analizar como era la vivienda de
final del siglo XX y tratar de averiguar cémo seria la vivienda de principios del
siglo XXI si aceptaba la condicién de cambio, sino también descubrir cémo
responderia la Arquitectura a las nuevas exigencias. Entendiendo la casa como
laboratorio de o arquitecténico, con esta exposicion no sélo se pretendia revisar
a fondo las transformaciones del ambito doméstico, sino propiciar el primer
debate sobre Arquitectura del siglo XXI.

Puesta en escena

Para transmitir su perspectiva sobre las transformaciones acontecidas en la
casa, Terence Riley quiso que los avances tecnolégicos que mostraban algunas
de las viviendas, se hicieran eco en el montaje de la exposicion, por lo que
introdujo una serie de entornos interactivos (desarrollados conjuntamente por el
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Laboratorio de Medios del MIT y el Museo de Arte Moderno), que acompafiarian
a los planos y maquetas de las 26 casas seleccionadas.

La informacién suministrada por la exposicion se completd con el catalogo
oficial de ésta y con una aplicacion interactiva (que continda vigente en la
pagina web del MoMA), en la que se muestran las viviendas mediante
fotografias referenciadas a las plantas, una sinopsis de lo que suponen para la
exposicion desarrollada por Riley, descripciones de todas las viviendas y
entrevistas a sus clientes y arquitectos.

Shorthand House Francois de Menil; Architect
Houston, 1997

Work space with movable panels extended
While the house is normally open and flowing, the
owner can change it as she likes. The front sitting

room can be converted into a work space by opening
the two pivoting and sliding doors of the large cabinets ¢
The entire work space can be closed off from both p'?a‘ 1 !

entryway and the living room and become a privates i >3 i ~ Curator
office by sliding out a panel enclosed in the wall. | {

Projects

i
!
.3
i

Architect

s
h 1897 Hestor + Hardaway
Work space with movable panels extended
'
& JPlay
- e ? el Feedback

Fig 5. Aplicacién interactiva de la
exposicién en la web del MoMA.
http://www.moma.org/interactives/
exhibitions/1999/un-privatehouse/
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Critica a las “un-private houses”

El enfoque desde el que Riley abordé la tematica fue muy cuestionado. La
mayor parte de las criticas se argumentaban en el hecho de que la exposicion
analizara los cambios sociales y tecnoldgicos anteriormente mencionados,
exclusivamente a través de casas aisladas de alto nivel adquisitivo ubicadas en
los paises mas desarrollados del mundo y proyectadas por arquitectos de
renombre, cuando realmente estas transformaciones comenzaban a ser
apreciables a todos los niveles; abordar esta investigacion desde una
perspectiva tan restringida, dificilmente haria posible extraer conclusiones
vélidas para la reformulacién de la vivienda.

Bohigas sefiala que “esta limitacion social y geografica del asunto puede
Interpretarse como una de las tan frecuentes supeditaciones a los intereses del
consumismo que, como se hace en las infinitas revistas de decoracion -e
incluso en las de arte y arquitectura-, ofrece a la vulgariaad los grandes
elemplos del lujo y la opulencia, sin plantear nunca cudles deberian ser las
respuestas idoneas a los modestos problemas del usuario®®. En cambio,
justifica dicha limitacion aludiendo a los posibles perjuicios acarreados por la
experimentacion en viviendas reales y a la tendencia de la clase alta a asumir
tales perjuicios con tal de atribuirse un cierto mecenazgo. A pesar de ello,
considera que las viviendas seleccionadas, dificilmente conseguiran convertirse
en modelos generalizables, como en su dia ocurriera con la exposicion de 1932,
pues por la forma en que estas se abordan, en la exposicion parece hacerse
mas hincapié en ciertos “estilismos epidémicos” que en los verdaderos
problemas de la vivienda. Bohigas concluye afirmando que las “un-private
houses” no conseguirian ser mas que un catalogo de modas formales y
tendencias estéticas.

De 7he Un-Private House a Cases im-propies : 1a inclusion de los retos sociales

Uno de los aspectos positivos de 7The Un-Frivate House era que habia sido
planificada para ser itinerante y adaptarse a la perspectiva que se le quisiera
dar en cada ocasion.

BOHIGAS, O., Las “un-private houses” y los okupas. Diario el Pais. Miércoles 20 de junio de 2001




ESTANCIA 1

Fig 6. Cases im-propies. MACBA

Dos afios mas tarde, en 2001, fue exhibida en el Museo de Arte Contemporaneo
de Barcelona (MACBA). En esta ocasioén se tradujo el ambiguo 7he Un-Private
House por Cases im-propies (Casas im-propias).

La version del MACBA, que formaba parte de Barcelona Art Report 2001.
Experiencies, fue comisariada por Xavier Costa. En esta ocasion, se quiso
analizar “/a evolucion del concepto privacidad en la vivienda contemporanea no
s6lo desde una vertiente arquitectonico-formal’®® como al final acabd
sucediendo con la version neoyorkina, sino también desde un punto de vista

ético-social’, a la vez que se amplié el marco geografico abarcado, incluyendo
cuatro proyectos espafioles y franceses.

Ademas, en contraste con los espacios de las 30 casas seleccionadas, a lo
largo del periodo destinado a la exposicion, otros arquitectos y artistas
construyeron en la plaza de acceso al museo cuatro proyectos que ofrecian otra
perspectiva sobre el concepto de vivienda. Tales proyectos son: un refugio de
emergencia disefiado por Shigeru Ban con elementos de cartén reciclado, una

26 MACBA, CASAS IM-PROPIAS, pégina web oficial. Disponible a fecha 4/10/201 en http://www.macba.cat/es/expo-casas-

im-propias

48
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Fig 7: Instalacién de la casa de
madera en el MACBA para la
exposicion Un-Private House.
Miralles-Tagliabue

favela disefiada por Van Lieshout, un pabellén de madera de Miralles-Tagliabue
y un vehiculo para personas sin hogar de Krzysztof Wodiczko.

Mediante todos estos proyectos se intentd
interpretar los nuevos modos de habitar (las
transformaciones acontecidas en la relacion
ocio-trabajo, la influencia de las tecnologias
en la vida cotidiana, etc.), a la vez que se
pretendia contrastar la situacion de estas
viviendas de clase alta norteamericana y
europea con las reflexiones que planteaban
las instalaciones “improvisadas” en la plaza
de acceso al MoMA, sobre la otra perspectiva
del habitar: la de las situaciones de
emergencia o la falta de alojamiento, que
corresponden a la otra cara del “mundo interior del capital”.

En definitiva, lo que Costa planteaba era una critica a la globalizacion y a los
modos de vida neoliberales a la vez que reclamaba la necesidad de incluir
los retos sociales como parte de los temas que debian ser tratados por la
Arquitectura. Cases im-propies (Casas in-propias) nace del estudio de la
casa privada para acabar siendo un reclamo social.

Para reforzar esta idea, se mostraron Unicamente las maquetas de las casas
envueltas por burbujas, obviandose planos, diagramas, entrevistas y otros tipos
de informacién que habian sido recopilados para la exposicion del MoMA. La
intencion ahora era mostrar las casas como objetos de Iujo aislados de las
preocupaciones del interconexionado mundo que les circundaba.

Seguramente, para comprender el enfoque que se le daba a la muestra en el
MACBA, seria necesario conocer lo que estaba sucediendo a nivel
arquitecténico en Barcelona en esos momentos.?” Pues esta versién, que al finy

27 En este sentido, cobra especial relevancia la figura de Oriol Bohigas Su trabajo, siempre movido por el compromiso social, la

inquietud cultural y la accién politica, no entendia un tejido urbano desarrollado a merced de una planificacién urbanistica

desmesurada: Sino una ciudad como resultado de un proyecto colectivo y politico, una empresa ciudadana. Segun afirma Bohigas, los

arquitectos contempordneos han llegado a una situacién excesivamente presuntuosa, pues la arquitectura deberia ser un servicio a la

sociedad, que permita vivir y trabajar bien colectivamente, por lo que no tiene por qué ser excesiva ni estar centrada en elucubraciones
estéticas. BOHIGAS, O., Elogio de la luz. Pasién por la ciudad. Radio TV Espafiola. 2003. Disponible a fecha 8/10/2012 en
http://www.rtve.es/alacarta/videos/elogio-de-la-luz/elogio-luz-oriol-bohigas-pasion-ciudad/1815330/
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al cabo constituia la interpretacion europea de la muestra neoyorkina, iba mas
alla; reconocia que no bastaba con reflexionar sobre la privacidad, pues la
dicotomia privado-publico ya habia sido abolida; habia que plantearlo de otra
manera:

La propia traduccion del titulo por “casas im-propias”, denotaba una
preocupacion por la repercusion de las transformaciones de las condiciones de
habitabilidad (explicadas a nivel espacial en la muestra neoyorkina) sobre la
relacion del individuo con la casa. En definitiva, en las dos caras del mundo
globalizado, por unos u otros motivos, la casa habia dejado de ser el dominio de
su habitante. No se trataba sélo de que la casa ya no fuera privada, sino que
habia dejado de pertenecerle, le era ajena.

Entre ambas muestras se produce un salto en lo que al modo de leer los
contenidos implicitos a la arquitectura se refiere. Mientras en la exposicion
neoyorkina, a pesar de hacer referencia a los modos de habitar, las
conclusiones se extraen Unicamente planteando como objetivo conocer las
transformaciones que deben producirse en la casa, siempre a nivel espacial; en
el MACBA se proclama que a través de la arquitectura es posible buscar

soluciones para problemas sociales. Este cambio de enfoque relata la
emergencia de un cambio de paradigma, el de entender la arquitectura como
laboratorio social.

Otro factor que hace pensar en ese cambio de paradigma, es la ambicion
perseguida por cada una de las muestras. Mientras en 7he Un-Frivate House se
pretendia avanzar en el tiempo, pensando cémo seria la vivienda del siglo XXI o
cudles serian los posibles futuros debates de la Arquitectura, un objetivo
bastante recurrente durante la modernidad; en Cases im-propies, el debate se
situaba en el presente, en solucionar los problemas que estaban ocurriendo en
el momento en que tuvo lugar la exposicion.
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¢POR QUE THE UN-
PRIVATE HOUSE?

¢Cuédl es el interés de The Un-Private House para una investigacion sobre una
posible habitabilidad emergente?; ;Por qué partir del estudio de una seleccion
de casas aisladas de clase alta, gran parte de ellas construidas por arquitectos
de reconocido prestigio?

Lo que resulta de interés sobre 7The Un-Frivate House es la intencion que
inicialmente perseguia la exposicion. Aunque a efectos practicos ésta haya
acabado centrandose en un conjunto de viviendas que mas bien podrian haber
servido para desarrollar otra muestra sobre cuestiones “estilisticas” en la ultima
década del siglo XX, lo cierto es que Terence Riley describe 7he Un-Frivate
House como una muestra que reconoce la necesidad de que la Arquitectura
vuelva a fijar el objetivo en los modos de habitar, en que la casa es una
manifestacion espacial de una serie de fendmenos socio-culturales y
tecnologicos que delimitan el marco al que obedecia la habitabilidad en el
periodo recogido por la exposicion. Este aspecto, permitira a esta investigacion
conocer las condiciones de la situacion ante la que reaccionan los posibles
modos de vida emergentes contemporaneos, a la vez que relata un incipiente
acercamiento de la Arquitectura hacia cuestiones sociolégicas. Ademas, la
exposicion del MoMA propone otras formas de representacion de Arquitectura
ajenas a los tradicionales “planos y maquetas”. Este replanteo del formato de la
exposicion es simbolo de que seguramente Riley, aunque finalmente no
consiguiera explicitarlos completamente, tenia la intuicion de que para narrar los
fendmenos que estaban aconteciendo, seria necesario emplear otros medios.

Pero si hay un aspecto que se convierte en crucial para el desarrollo de esta
investigacion, es reconocer la casa como impropia, tal y como lo hace Costa en
el MACBA. Sibien hoy en dia el debate sobre lo privado y lo publico ya ha sido
superado, entender la casa como impropia sigue teniendo vigencia, pues
habilita la posibilidad de entenderla como laboratorio. Es precisamente la
sensacion de no pertenencia lo que hace al habitante replantearse los
parametros establecidos. De este modo, la experimentacion en viviendas reales
dejara de necesitar “mecenazgo”, como afirmaba Bohigas y como ocurrié por
ejemplo con los modelos de vivienda generalizados por el Movimiento Moderno,
pues ya no viene impuesta desde fuera por la Arquitectura, sino que es €l
propio habitante quien recodifica la vivienda adaptandola a su habitar.
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LA CASA ;IMPROPIA?

Fig 8: Figura 3. TV monster. Banksy

Este apartado propone un recorrido por la exposicion que no intenta diseccionar
cada una de las viviendas (en el Anexo 1 es posible encontrar méas
documentacion al respecto), sino que se detiene para reconocer en algunas de
ellas las transformaciones en los cambios sociolégicos y tecnoldgicos ya
mencionados, a la vez que indaga en como ha repercutido todo ello en la casa
hasta hacerla impropia.

La exposiciéon narra a través de “la casa” la respuesta de la Arquitectura a los
cambios acontecidos con el transito a la modernidad tardia, por lo que este
recorrido hara paradas en tres focos concretos, los enunciados por Riley como
fendmenos de mayor repercusion sobre la vivienda: la revision del concepto
privacidad, la incorporacion de las nuevas tecnologias a la casa y al quehacer
arquitecténico y la influencia de los cambios sociales sobre la vida doméstica.

La casa: no sélo pablica, sino también impropia:

La vivienda en su origen era considerada un refugio de
la naturaleza, de las inclemencias del tiempo, de los
agentes externos. Como esfera vital del hombre,
asumio la simbologia de lugar propio, lejano al mundo
exterior, un lugar privado, el hogar. Pero en las Ultimas
décadas, son muchos los factores que han interferido
en ella, desarticulando la sensacion de confort que
tradicionalmente le habia sido asignada. Un aspecto
determinante en este sentido, fue la progresiva
introduccion de los medios de comunicacion, ya que
con ello la casa dejo de comportarse como ese
espacio alejado de lo externo, donde sélo ocurren
situaciones previsibles.

En 1999, cuando se organizé la exposicion, destacaban aquellas casas que
rompian con los valores tradicionalmente asignados redefiniendo la
habitabilidad y caracterizandola por su apertura al mundo exterior. La casa ya
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no era una esfera desde la que protegerse de lo ajeno, sino que se empapaba
de factores externos para hacerlos propios, condicionando su funcionamiento y
Su aspecto, a la vez que se iba haciendo impropia a su habitante, como ocurre
en Lipschutz/Jones Apartment de Frank Lupo/ Daniel Rowen Architects (ver p.
238), en la que la presencia del mundo exterior era tal (teniendo en cuenta que
esta casa fue disefiada en 1988) que, a través de unas pantallas digitales, sus
habitantes podian hacer un seguimiento de los mercados financieros las 24
horas diarias.

La introduccion de las nuevas tecnologias en la vivienda
trajo consigo la posibilidad de flexibilizar la vida laboral en
lo que a horarios y ubicacion se refiere. Por lo que el
trabajo ahora podria también trasladarse a la vivienda. En
tal caso, cabrian dos opciones, la de que éste actue como
continuacion de lo externo porque de por si ya le es ajeno
al propio individuo, o0 que por el contrario, se convierta en
un elemento de realizacion personal, haciéndose
indiseccionable a la propia identidad e incluso
suponiendo para el individuo su espacio de confort, un

ambito controlado, en contraposicion a lo que estaba
sucediendo con el resto de su vida doméstica, como es el
caso de Shorthand House de Francois de Menil Architect.
(ver p.228)

Si bien en los dos casos mencionados anteriormente la
presencia de lo externo no tenia por qué tener relacion
con ningun tipo de experiencia formal o espacial, en la
mayoria de las viviendas seleccionadas no era asi, o en
caso de serlo, el enfoque perseguido por Riley para esta
muestra hacia hincapié en aspectos generalmente
espaciales. En proyectos como 7he Curtain Wall House de
Shingeru Ban o 7wo Houses on Borneo Sporenburg de
MVRDV (ver pp. 222y 225) la influencia del contexto en
que se insertan ambas viviendas es radical, debido a que
el unico elemento que hace de limite con el entorno
urbano es de carécter liviano o incluso tiene la posibilidad
de replegarse y producir el contacto directo entre el

Fig 9: Shorthand House. Francoisde Menil Architect interior Yy el exterior.
Fig 10: Curtain wall house .Shigeru ban.
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En The Curtain Wall House, este contacto depende del plegado o desplegado
de una cortinay en las casas de MVRDV sus propietarios pasan a ser “actores
de la escenografia de su propia vida”, contemplada desde fuera, quedando
limitada unicamente por un cristal. El espacio interior de la vivienda y los
movimientos de sus habitantes son la fachada del edificio.

En ambos casos, por tratarse de viviendas ubicadas en zonas de alta densidad,
estas aperturas espaciales suponen la introduccioén absoluta de situaciones
inesperadas en la vivienda, cuestionando la sensacion de pertenencia a su
habitante y modificando las necesidades de intimidad. Pero abordar la temética
mayoritariamente desde la perspectiva espacial, no siempre conduce a este
tipo de conclusiones, pues casi todas las casas seleccionadas se encuentran
ubicadas a las afueras de los nucleos urbanos, generalmente en zonas
aisladas, donde la ruptura de estas barreras, en las que Riley hace hincapié no
supone la intrusion de ningun tipo de aspecto desconocido o foraneo. Ademas
de ello, al plantearlo de este modo, el andlisis suele frenarse en un plano fisico,
sin tener en cuenta posibles efectos a nivel simbdlico.

Si cuando se llevd a cabo esta exposicion resaltaban las viviendas que se
habian visto invadidas por factores externos, hoy en dia resulta llamativo
justamente lo contrario, es decir, aquellas casas que son proclamadas como
absoluto dominio de su habitante, como es el caso de Y House de Steven Holl,
(ver p.236) planteada como un lugar de busqueda del “yo” en el encuentro del
individuo con los fendmenos y ritmos naturales. ;Realmente es posible en este
mundo interconexionado aislar la vivienda de todo lo que sucede a su
alrededor?; 4 Es acaso légico tratar de hacerlo?

Viviendas como Mdbius House de UN Studio y Hergott Shepard Residence de
Michael Maltzan Architecture (ver pp.243 y 238), dan respuesta a diferentes
grados de privacidad. La persona, como ser multidimensional, reclama un
entorno acorde a su dimesionalidad (como individuo independiente, miembro
de una pequefia comunidad familiar o ser social) que la casa trata de satisfacer.
Las morfologias espaciales desde las que se consigue esta graduacion son
diversas. Mientras que en Hergott Shepard Residence se responde de una
manera mas clasica con la introduccion de espacios especializados, tanto en
dimensién como en utilidad, en Mdbius House es un mismo espacio continuo el
que atiende a una demanda evolutiva de condiciones de privacidad.
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Como hemos podido comprobar, ciertas viviendas seleccionadas para la
muestra neoyorkina expresan, coincidiendo con la mitologia neoliberal, que la
casa sigue siendo el unico dominio de su habitante, pudiendo incluso en
algunos casos, hasta establecer una progresion delimitada por su habitante en
lo que al contacto con “lo diferente” se refiere. Pero lo cierto es que la casa ha
dejado de pertenecerle y dificiimente éste podra frenar los mdltiples “agujeros”
por los que ahora se cuelan situaciones descontroladas.

La tecnologia propone nuevos modos de habitar:

Ademas de lo que supuso la introduccion de los medios de comunicacion vy el
trabajo en la vivienda, las nuevas tecnologias contribuyeron también desde
otras perspectivas a hacer la casa impropia. Los grandes avances tecnoldgicos
aplicados a la arquitectura, revolucionaron la metodologia de trabajo y potentes
programas informaticos provocaron aumentos de la productividad, facilitando la
labor en los estudios a la vez que se hacian asequibles geometrias complejas
que antes sdélo habian sido utilizadas muy puntualmente.

La forma predominaba sobre la funcién en edificios disefiados a base de
caprichos escultéricos, que mas que para servir a sus usuarios, eran pensados
para perpetuar a sus autores a base de alardes geométricos imposibles. La
vivienda es usada como laboratorio formal, como ocurre en 7orous House de
Preston Scott Cohen y Massey House de Neil M. Denari, (ver pp. 224 y 229)y
SuS usuarios aceptan ese mecenazgo a cambio de “extravagancias
representativas de originalidad”, aunque tal originalidad formaba parte de un
imaginario impuesto desde afuera.

Este tipo de alardes hacen crisis cuando, con tal de responder a ciertos
formalismos con los que el habitante no siempre termina de identificarse, como
ocurrié en Ost/Kuttner Apartmen de Kolatan/Mac Donald Studio®® (ver p. 237),
se supedita la adaptacion a sus cambiantes modos de vida.

La tecnologia también repercutié sobre la vivienda reconfigurando su
funcionalidad y proponiendo nuevos modos de habitar. En Maison & Bourdeaux
de OMA'y The Digital House de Hariri & Hariri (ver pp. 226 y 234), la tecnologia
se pone al servicio de sus habitantes. En el primero de los casos mencionados,
suple las carencias del propietario de la vivienda, un minusvélido que mediante

GREEN, P. en “In a Manhattan Apartment, Back to the Future”, New York Times. Published: January 28, 2009. Disponible a
fecha 1/10/2014 en http://www.nytimes.com/2009/01/29/garden/290nce.html?ref=garden
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Fig 11: Torous House. Preston Scott Cohen

Fig 12: The Digital House.
Hariri & Hariri

una plataforma elevadora que conforma su “biblioteca movil”,
asciende y desciende de una planta a otra de la vivienda
permitiéndole recorrer la casa sin verse limitado por su
discapacidad. El segundo caso, 7he Digital House, supuso la
introduccion de la domdtica en la vivienda, las actividades
cotidianas comenzaban a ser programadas digitalmente.

De este modo, el espacio virtual repercute sobre el espacio real,
generando un lugar y una vida hibridos, que proponen una
cotidianeidad azarosa, fruto de una habitabilidad aun desconocida
para su habitante. Situaciones antes impensables se hacen
realidad, como cenar con amigos que viven a kilémetros de
distancia y que aparecen en el salén a tamafio y tiempo real a
través de una pantalla. Todas estas nuevas funcionalidades
pueden resultar practicas, pero al diferir de los modos de habitar
tradicionales, ya aprendidos, interiorizados y asimilados como
herencia cultural, desarticulan la concepcion de la vivienda como
espacio propio.

Nuevas estructuras de convivencia: el contacto con “los otros” en
el interior doméstico:

Los cambios acontecidos en las estructuras familiares en las
ultimas décadas, asi como la igualdad conseguida en cuanto a
género, también influyeron sobre el concepto tradicional de
domesticidad. Nuevos nucleos de convivencia ampliaron el
espectro tipolégico en lo que a los usuarios se refiere: madres
solteras, adultos divorciados a cargo de menores, familias
rehechas en las que conviven hijos de actuales y de anteriores
matrimonios, parejas homosexuales, parejas sin hijos, ancianos o
simplemente solteros por eleccion que viven solos o
compartiendo casa, reclamaban una espacialidad diversificada.
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Fig 13. Loft. Joana Vasconcellos.
2010. Lainstalacién pretende
hacer reflexionar sobre un tipo de
domesticidad acorde a patrones de
convivencia contempordneos

Por este motivo, el prototipo Unico de vivienda, asociado a una muestra
homogénea de individuos semejantes que conviven en idénticas estructuras
familiares, como acontecia durante la modernidad se empezaba a quedar
obsoleto. La casa debia responder a las necesidades de seres completamente
heterogéneos, con pautas de comportamiento, valores, exigencias de consumo
y tiempos de vida en algunas ocasiones antagonicos.

Habitantes de perfiles diversificados tendran que compartir vivienda,
discutiendo, mediando y consensuando sus modos de habitar. La casa, deja asi
de pertenecer absolutamente a sus habitantes, pues estos deben replantearse
las reglas del juego, ya que el contacto con “lo diferente” tiene lugar en el
propio interior doméstico. Estas cuestiones son las resaltadas por Jague cuando
propone la casa como micro-urbanismo en /KEA Disobedients.

En 7he Un-Frivate House, en la
mayoria de las casas en las que
seria posible generar friccion
mediante el encuentro entre
individuos de intereses opuestos,
se responde mediante la
arquitectura evitando dichos
encuentros, como sucede en 64
Wakefield de Scogin Elam and
Bray Architects (ver p.240).
Especialmente disefiada para una
pareja y un hijo de un matrimonio
anterior, la vivienda se divide en
dos médulos, fomentando el
individualismo en el propio nucleo
de convivencia.



http://www.moma.org/interactives/exhibitions/1999/un-privatehouse/Project_26.html
http://www.moma.org/interactives/exhibitions/1999/un-privatehouse/Project_26.html
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Fig 14: Survivre, Gilbert Garcin

La casa no es ya el centro del habitar:

The Un-Private House muestra cémo la transformacion de la relacion que
establece el individuo con la vivienda no depende Unicamente de lo que sucede
dentro de ella, sino que también es importante comprender el papel que cumple
la casa en el habitar contemporaneo.

En este sentido, la casa ha dejado de conformar ese nucleo estable desde el
que se articula la vida, moviéndose del centro del habitar precisamente porque
éste ha dejado de tener un centro fisico. Habitar transciende del residir, para
asemejarse a estar, a permanecer, aunque la estancia sea dispersa 'y
compartida por los diversos ambitos entre los que discurre la vida. Es
precisamente la deslocalizacion intrinseca al individuo postmoderno, lo que ha
desplegado el habitar.

Ost/Kuttner Apartmen de Kolatan/Mac Donald Studio es un ejemplo de modos
de vida deslocalizados. Sus habitantes atraviesan territorios para desplazarse
entre nodos interdependientes donde viven, trabajan, etc. en definitiva, donde
realizan sus acciones estaticas. La capacidad de movimiento asumida restringe
la “permanencia en el tiempo” en los diversos entornos habitados.



http://www.moma.org/interactives/exhibitions/1999/un-privatehouse/Project_17.html
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Pero no siempre es necesario que esta movilidad deslocalizadora sea fisica. La
introduccion del espacio virtual como un gran @mbito mas de habitabilidad,
permite concretar acciones que tendran efectos en lugares lejanos sin la
necesidad de salir de la casa, a la vez que afianza lazos entre individuos para
los que ya no existe la distancia. De este modo, las acciones mas cotidianas
traspasan distancias mayores mas frecuentemente. Ante tal situacion, es dificil
que la casa siga estando en el centro.

Conclusiones: hacia una habitabilidad creativa

Las casas seleccionadas en The Un-FPrivate House reflejan la voluntad de
adaptarse a los modos de vida de sus habitantes, buscando la permanente
identificacion entre usuario y vivienda; pero como se ha podido comprobar, a la
vez que se produce esta busqueda, los fendmenos anteriormente descritos van
haciendo de la casa un lugar cada vez mas alejado de éste.

La presencia de los medios de comunicacion, la introduccion del ambito laboral
en la vida doméstica, la absorcion de imaginarios implantados, las nuevas
posibilidades ofrecidas por la tecnologia, los cambios en los nucleos de
convivencia, la deslocalizacion..., hacen de la casa un lugar impropio, donde ya
no quedan resquicios de tradicion y la habitabilidad ha dejado de hacerse
coémoda por ser desconocida. La casa es ahora un lugar donde no existe una
realidad social reconocible; un lugar donde la permanencia es limitada y la
cotidianeidad se vuelve azarosa, imprevisible.

Comprender la casa como uno mas de los entornos habitados supone un
distanciamiento respecto a ella y reduce la sensacion de pertenencia,
permitiendo analizarla desde una cierta perspectiva. Y es precisamente la
mirada desde la distancia lo que hace posible reconocer la casa como ajena,
como impropia.

Si la casa es impropia, deja por tanto de comportarse como hogar; no son sus
proporciones ni su funcionalidad el problema, pero los soportes han pasado a
ser inhabiles. Es una cuestiéon de fundamento, es ese “habitar sin huella” el que
enajena. En cambio la distancia hace posible examinar la casa, analizarla,
entenderla como laboratorio y reconocerla desde la interpretacion subjetiva.
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Si la casa fuera un entorno conocido y dado por vélido, la innovacién no se haria
necesaria, pero al ser la casa impropia, quizas pueda reconstruirse
cimentandose en la distancia y en el olvido, pue es precisamente la distancia, la
falta de complacencia y la limitaciéon de los recursos lo que provoca el
pensamiento creativo, surgiendo éste como nuevo soporte. Y no se trata de la
creatividad del arquitecto, sino de la del habitante, como creador de nuevas
reglas, de nuevas bases, de nuevos imaginarios que dejan de ser impuestos,
que son vividos y consensuados, que son fruto de una serie de experimentos
anoénimos que proponen nuevas condiciones para sus vidas.

La arquitectura pasa a ser secundaria, provisional, se construye por el camino
como consecuencia de una habitabilidad creativa. La creatividad proyecta
sobre la casa el pensamiento de su habitante, sus costumbres, sus habitos, sus
ideas. Quizas de este modo, si sea posible la adaptacion a sus modos de vida;
porgue ya no son tamizados por intereses impuestos, sino que la creatividad
traduce al escenario doméstico el trasfondo del hogar, y esta traduccion forma
parte de un proceso abierto, en crecimiento, en evolucion.

Por este motivo esta investigacion establece un sesgo en los modos de vida

creativos emergentes, porque el entorno doméstico como laboratorio urbano es
simultaneamente laboratorio de lo doméstico, es en definitiva un laboratorio de
habitabilidad contemporanea y en este sentido, se entienden los modos de vida
fundamentados en la creatividad como “ensayos” ya practicados, en los que es
posible apreciar que existe otro tipo de relacion con el hogar y con la casa.
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Encuentro 2

lkea Disobedients,
de Madrid a Nueva York, 2011- 2013
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DE LA EXPOSICION A LA
PERFORMANCE. LO
DOMESTICO COMO
CONSTRUCCION DE LO
COLECTIVO

IKEA Disobediients es una experiencia de caracter performativo desarrollada por
Andrés Jague Arquitectos y la Oficina de Innovacion Politica, que fue
presentada en Madrid, en noviembre de 2011, en el marco de la exposicion
"Performance & Arquitectura", organizada por el Ministerio de Cultura.
Posteriormente, fue adquirida por el MOMA para formar parte de la muestra "9+ 7
Ways of being political: 50 Years of Political Stances in Architecture and Urban
Design"(9+1 Maneras de ser politico: 50 afios de posiciones politicas en
arquitectura y disefio urbano), expuesta en MoMA PS1 desde septiembre de
2012 hasta junio de 2013.

Antecedentes: ensayos domésticos previos

Esta experiencia es la continuacion de una larga investigacion
sobre las posibilidades que ofrecen los entornos de
domesticidad en red para la construccion de lo colectivo, que
Andrés Jaque Arquitectos y la Oficina de Innovacion Politica
llevan desarrollando desde hace mas de una década y que ya
han materializado en proyectos como: Sweet Home
Urbanisn?®, “un proyecto basado en una extensa etnografia
dedlicada al estudio de numerosos casos concretos de
domesticidades contemporaneas, desarrollado por medio de
trabajo de campo y de técnicas propias de la antropologia
social’;1a “Techno-Geisha”, basada en la vinculacion entre la
Arquitectura y los procesos que construyen las sociedades; y
“The Rolling Society”, una reflexion sobre el fendmeno de
compartir casa y su capacidad para generar urbanismo.

Fig 1: IKEA Disobedients.

IV Encuentro Internacional el Arte
es Accién, "Performance &
Arquitectura”

JAQUE, A Y OFICINA DE INNOVACION POLITICA. Dulces arenas cotidianas. Ed. Lugadero, Sevilla, 2013. p.11



http://www.domusweb.it/en/architecture/politics-according-to-the-moma/
http://www.domusweb.it/en/architecture/politics-according-to-the-moma/
http://www.domusweb.it/en/architecture/politics-according-to-the-moma/
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Todos estos proyectos les “han permitido detectar como la vivienda cotidiana y
Su gestion, la asociacion, la experimentacion y la produccion colectiva de los
afectos son los materiales con los que en estos momentos se conforman los
ensamblajes sociales en los que buena parte de nuestra cotidianeidad ocurre

El objetivo de /KEA Disobedients es por tanto,
generar una situacion reivindicativa que muestre
coémo es posible construir lo colectivo desde la
domesticidad, mediante la seleccion de una serie de
individuos que hacen de su casa un espacio para el
encuentro con lo que les es diferente, un lugar
donde no sdlo no se intenta escapar del mundo sino
que, al contrario de lo proclamado por el conocido
eslogan de IKEA "Bienvenido a la republica
independiente de tu casa’, ésta se convierte en un
germen de urbanidad.

La hipdtesis de Andrés Jaque Arquitectos y la
Oficina de Innovacion Politica es que existen ciertos
tipos de domesticidad, surgidos en torno a
sistemas afectivos (que no tienen por qué
desarrollarse en nucleos familiares tradicionales),
que actlan como micro-urbanismos dispersos. Se
trata de domesticidades abiertas al mundo, que
hacen del hogar un lugar donde lo desconocido
también tiene cabida, un espacio comunitario,
hibrido y conectado.

Andrés Jaque explica al respecto: "L/evo desde hace
Fig 2: IKEA Disobedients. Madrid varios arios pensando en el urbanismo y la ciudad no
Concepto: La casa no es una reptblica tanto desde las presencias estables de lo urbano
independiente sino desde la descripcion minuciosa de las cadenas

de relaciones en las que las cualidades que

entendemos relacionadas con lo urbano aparecen.

JAQUE, A Y OFICINA DE INNOVACION POLITICA. Dulces arenas cotidianas. Ed. Lugadero, Sevilla, 2013. p.11
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Concretamente la manera en que los interiores domeésticos se conectan unos
con olros para crear tefidos sociales en os que la diversidaad, la politica, la
desestabilizacion del conocimiento, el activismo, el confort o los proyectos de
bienestar colectivos se administran y se dan.”®!

3 lenguajes

La situacion reivindicativa provocada con /KEA Disobedlients se manifiesta a
través de tres tipos de lenguaje: un archivo, una instalaciéon y una performance.
Todos ellos transmiten de una u otra forma las diversas situaciones cargadas de
accion politica que son habituales para sus protagonistas:

El archivo, también recogido en una video-creacion, es el resultado de la
investigacion elaborada para seleccionar a los “desobedientes”. El objetivo
de dicha investigacion es identificar hogares cuya realidad doméstica no
responde a patrones familiares tradicionales. Recoge los modos de vida
de sus habitantes, las actividades que desarrollan habitualmente, los
nucleos de convivencia, etc.

Para la adaptacion al caso neoyorkino, tuvo que elaborarse una nueva
investigacion, desarrollada durante 4 meses en Queens y Long Island.

Ambas investigaciones responden al siguiente manifiesto:

‘El 98% de las personas que aparecen en el catdlogo espariol de IKEA
son jovenes.

El 92% son rubios.

Todos viven en familia.

Todos tienen hijos.

IKEA trabaja para que los espacios familiares sean el centro de la
Interaccion social, espacios familiares, soleados, felices y despolitizados
habitados por personas. sanas, jovenes, con hijos, personas satisfechas.
Pero en el dia a dia lo doméstico se construye de muchas otras maneras:
No todos somos sanos

No todos somos jovenes

No todos tenemos hijos. %

JAQUE, A. (2012). Citado por Minguez Carrasco, C. en IKEA Disobedients en MoMA PS1. Revista Domus.
Arquitectura/Disefio/Arte. Disponible a fecha 1/10/2014 en: http://www.domusweb.it/es/arquitectura/2012/10/03/ikea-
disobedients-en-moma-psl.html

JAQUE, A Y OFICINA DE INNOVACION POLITICA. Dulces arenas cotidianas. Ed. Lugadero, Sevilla, 2013. p.63
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La instalacion, es otra forma de desobedecer a IKEA. Aunque en esta
ocasion no se trate de desobedecer a la ideologia que la empresa sueca
pretende transmitir, sino que, haciendo caso omiso a las instrucciones de
montaje del mobiliario que ésta facilita, se obtiene una metafora que
materializa el lema de la muestra. Las estructuras conseguidas con el
apilamiento desordenado de estos muebles, servira de escenario para la
performance.

La performance, consistié en hacer convivir lejos de la intimidad de sus
hogares, a un grupo de personas cuyos modos de vida difieren de lo
proclamado por el lema publicitario de IKEA, desarrollando sus actividades
domeésticas cotidianas en comunidad. La idea era mostrar como sus
situaciones hogarefias se comportan como “fragmentos urbanos”, pues
mediante la integracion de sus actividades es posible generar un espacio
publico, en el que “la discusion se instala en los mismos tejidos de los

afectos”33

Esta performance, que a primera vista puede parecer una simple
representacion, consigue que el visitante interactle con los
“desobedientes”, haciéndole descubri un espacio comunitario de cuyas
actividades también puede participar.

Trayectoria: de Madrid a Nueva York

IKEA Disobedlients se dio a conocer en el /V Encuentro Internacional el Arte es
Accion, Performance & Arquitectura presentado en noviembre de 2011 en el
Antiguo Edificio de La Tabacalera, Madrid, comisariado por Ariadna Cantis,
quien apostd por un encuentro entre artistas y arquitectos que trabajan en el
limite entre ambas disciplinas, con la intencién de desdibujar sus fronteras para
reflexionar sobre la conexién entre ambas.

Ariadna Cantis, como comisaria de exposiciones, esta especialmente interesada
en dar a conocer como trabajan los arquitectos emergentes y cuéales son los
nuevos formatos expositivos, pues considera que los medios tradicionales
(planos y maquetas), no son suficiente para transmitir la arquitectura del siglo
XXI, y son precisamente éstos, los arquitectos emergentes, los que suelen

JAQUE, A Y OFICINA DE INNOVACION POLITICA. Dulces arenas cotidianas. Ed. Lugadero, Sevilla, 2013. p.67




ESTANCIA 1

utilizar otros mecanismos y lenguajes (en ocasiones artistico), para expresar un
trabajo fundamentado en la transdisciplinariedad.®*

Con esta intencion surgio el encuentro Performance & Arquitectura que reunié a
arquitectos emergentes que empleaban la performance como mecanismo de
expresion de su trabajo y a artistas que empezaban a investigar sobre temas
relacionados con el espacio, antes solamente atribuibles a la Arquitectura. Las
tematicas principales que se trataron fueron: la sostenibilidad y la ciudad, el
cuerpo humano y su relacion con la Arquitectura, el aire y la tension superficial,
el espacio y la domesticidad.

En cambio cuando /KEA Disobedients fue adquirida por el MoMA, el interés
perseguido por Pedro Gadanho y Barry Bergdoll, (responsables y comisarios
del Departamento de Arquitectura y Disefio del MoMA en el momento en que
fue adquirida la experiencia), se centraba en su capacidad para explicitar las
posibilidades que tiene la Arquitectura para generar accion politica. Ademas de
ello, esta muestra coincidia con las intenciones de Gadanho de difuminar
progresivamente las barreras entre las diferentes disciplinas artisticas que se
reunen en el MoMA. De este modo, /KEA Disobedlients supuso un hito, tanto
para el museo neoyorkino como para la Arquitectura, pues hasta entonces, ésta
solia ser valorada desde su caracter objetual, teniendo en cuenta Unicamente el
resultado material de cada vez mas investigaciones "intangibles". La
incorporacion de esta primera "situacion arquitectonica" a la coleccion del
MoMA, pone de manifiesto su intencion de atender a las transformaciones que
se estan produciendo en la Arquitectura.

CANTIS, A. Performance & Arquitectura, entrevista a la comisaria. Disponible a fecha 1/10/2014 en
http://www.ariadnacantis.com/proyectos/contenido/performance--arquitectura/
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IKEA Y SUS
DESOBEDIENTES EN EL
MOMA

A qué se debe el interés del MoMA por éste y no otro de los “ensayos
domeésticos” asociados a la accién politica realizados por Jaque y su Oficina de
Accion Politica? Para comprender de donde surge dicho interés, es necesario
indagar previamente en qué implica la ideologia transferida por la firma sueca.
De este modo también podremos reconocer a qué desobedecen exactamente
los individuos seleccionados por Jaque.

Si bien cuando se explicaba el concepto perseguido por la experiencia se hacia
hincapié en la invitacion sugerida por el slogan de IKEA a hacer de la casa un
espacio aislado de las cuestiones politicas y sociales, quizas sea necesario
plantearse ahora el grado de “dependencia” de las “republicas independientes”
amuebladas por IKEA. Pues, a través de sus aparentes slogans y de la
implicacion del usuario en el montaje del mobiliario, en las ultimas décadas,
estamos asistiendo a una absoluta homogenizacion de los hogares a nivel
mundial.

Esta firma, que lleva més de medio siglo amueblando vidas, se respaldaba
originariamente en la larga tradicion existente tanto en Suecia como en
Escandinavia, en disefio inteligente y de masas. Segun narra Staffan
Bengtsson®, cuando en 1953 IKEA surgié como empresa fabricante de
muebles, focalizé su objetivo en embellecer la cotidianeidad de personas de
clase media; pues si bien en Suecia existia la conciencia de que la belleza haria
mas agradable la vida cotidiana, lo cierto es que el mobiliario hasta el momento
habfa sido excesivamente caro.

Ingmar Kamprad, fundador de IKEA, proponia muebles baratos pero bien
disefiados, asequibles hasta para familias comunes de escasos recursos y
limitados conocimientos en cuanto a forma 'y disefio respecta. Bajo slogans
como « Not for the rich, but for the smart » (No para los ricos, sino para los
inteligentes) y “Todo el mundo puede hacerlo”, vendia muebles econémicos y
funcionales, cuyos costes se abarataba incluyendo al usuario en su cadena de
fabricacion. De este modo, gracias a su conocida llave hexagonal convertida en

BENGTSSON, S., IKEA the book, Designers, products and other stuff.Arvinius Forlag AB. Virnamo, 2010
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Fig 3: TAJT loungers.

Formaron parte de una coleccién sacada
en 1973 por Gillis Lundgren dirigida a
gente joven. Por este motivo, se
emplearon tapicerias vaqueras. TAJT
loungers puede ser una silla 0 una camay
puede usarse para sentarse, reclinarse o
tumbarse.

La imagen pertenece al catdlogo de IKEA
de 1973.
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sinénimo de sencillez y rapidez, a la vez que denostaba la perfeccion y
experiencia de la artesania, presumia de llevar a la cotidianeidad las promesas
modernas mediante la democratizacion del mobiliario. Cualquiera podria
tenerlo, cualquiera podria montarlo y sentirse orgulloso de ello.

En cuanto a lo que al disefio se refiere, la empresa sueca se ha proclamado en
todo momento fiel a las demandas de sus usuarios, pero es en este sentido en
el que comienzan las disfunciones, pues, el disefiador de IKEA, no centra su
pensamiento en la creacion de un objeto, sino en “empatizar con e/
comportamiento humano”®. Hasta este punto, todo son beneficios para el
usuario. Entonces, ¢por qué desobedecer a IKEA?

Este supuesto “empatizar” consiste en prever posibles situaciones domésticas
concretas y responder a ellas mediante el disefio de mobiliario. De este modo,
cuando tales situaciones ocurran realmente, los compradores confiaran en IKEA
para darles solucion. Es por ello que, no se trata precisamente de que IKEA se
adapte a las demandas y comportamientos humanos, sino que mas bien son los
usuarios quienes se adaptan a los comportamientos sugeridos por IKEA a
través de sus muebles.

El mueble se convierte asi en un dispositivo mediante el que identificar y
homogeneizar los modos de habitar que se producen en cada entorno
domeéstico que lo integra, con los de otras domesticidades que se encuentran
bajo esas mismas circunstancias concretas. Seguramente, de prescindir de
este mobiliario, sus habitantes hubieran respondidos a ellas de otro modo, pero
finalmente, en ambas situaciones, se adoptan los patrones de comportamiento
disefiados por IKEA, pues a priori, es mas facil recurrir a una de las
innumerables soluciones para posibles problemas sugeridas por su catalogo o
exhibidas a través de escenarios en sus tiendas, que tratar de buscar una
solucion personalizada. De esta forma, IKEA consigue controlar las vidas
domeésticas; pues cada momento ha sido disefiado previamente por alguien.

A este respecto, también cabe sefialar las declaraciones de Ingmar Kamprad,
en una entrevista concedida a Staffan Bengtsson sobre la necesidad de educar
el gusto. Kamprad afirma que la funcién de IKEA no sélo consiste en vender

BENGTSSON, S., IKEA the book, Designers, products and other stuff.Arvinius Forlag AB. Virnamo, 2010.p. 82
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mobiliario, sino que, valiéndose de los escenarios sugeridos en sus tiendas,
tratan de educar a la gente sobre cdmo debe combinarlo.

Este es el método empleado por IKEA para proyectar sociedades desde la
homogenizacion del gusto, el control de las acciones y la idealizacion de
determinados nucleos de convivencia, los que constituyen su blanco comercial:
las familias jévenes con hijos.

Es a esto a lo que desobedecen los individuos seleccionados por Jaque, en
esto consiste su accion politica; porque cuando existen patrones de
comportamiento preestablecidos, es imposible entender la casa como un
laboratorio. En cambio cuando estos patrones se desobedecen, al igual que
mas adelante veremos a través del analisis de las redes en los modos de vida
creativos emergentes, la casa se convierte en un laboratorio desde el que
proponer modos de habitar particulares, que den respuesta a las situaciones
provocadas por los ya en crisis modos de vida postmodernos.

Este es el interés perseguido por Gadanho al incluir la experiencia /KEA
Disobedients entre las 10 maneras de hacer politica a través de la Arquitectura

expuestas en en MoMA en 2012, pues en ella se examinan las posibilidades
que ofrece la Arquitectura para generar, desde micro-acciones domésticas,
laboratorios de urbanidad semejantes a los que en su dia reconociera también
Gadanho en Space Invaders (detallado en el apartado La emergencia de una
contracultura: Space Invaders).
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CONCLUSIONES:
DOMESTICIDAD, DEL
ESTUDIO DE LOS
ESCENARIOS AL
ESTUDIO DE LOS
MODOS DE VIDA

De la experiencia /KEA Disobedlents es posible extraer dos conclusiones
derivadas tanto del formato de la muestra como de su tematica:

Formato:

El formato empleado en esta experiencia diverge del tradicional de las
exposiciones de arquitectura, de este modo, simultaneamente se recogen
fotografias de los hogares de los individuos seleccionados, se elabora un
video resumen y se provoca una experiencia interactiva. Pero sobre todo,
“se genera un protocolo abierto de actuacion, que permite repetir la

experiencia en otros lugares con sociedades diferentes’®. No se trata por
tanto de una muestra cerrada, sino de una investigacion abierta, que a la
vez que ofrece la posibilidad de reflejarse en mdltiples formatos, sirve para
comprobar como podrian desarrollarse las relaciones de convivencia entre
desconocidos dependiendo de la ciudad donde se desarrolle la
experiencia.

Pero si el formato de representacion estéd cambiado, es debido a que la
Arquitectura del siglo XXI ya no puede adaptarse a los formatos
tradicionales, porque también algo esta cambiando en ella. Si
comparamos con The Un-Private House, ambas muestras se interesan por
la evolucion del ambito doméstico, pero difieren en su formato, pues en la
exposicion de 1999, el estudio se desarrolla desde el andlisis de “la casa”
como objeto arquitectdnico en si mismo, y es a través de dicho analisis
que se deducen los modos de vida de sus habitantes. Las entrevistas que
acompafian a la exposicion, realizadas a los arquitectos artifices de las

JAQUE, A; PENALBA, A., “IKEA Disobedients. An Experiment on the Political Activations of Domestic Urban Assemblages”
en JACKSON, Meg; ANDERSON, Jonathon (Eds.), International journal of interior architecture+spatial design
(autonomous identities), Volume I (Eng), Houston: ADS Publications, a Division of ATRIUM Press, University of Houston,
2013, pp. 166-171.
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Fig 4: Performance en el MoMA.
IKEA Disobedients

viviendas y a sus clientes, corroboran que los modos de vida de los
clientes tienen repercusion a nivel espacial y que cuando éstas fueron
disefiadas, se tuvo en cuenta cémo se iban a habitar; pero a pesar de ello,
en la documentacion ofrecida por el MoMA en todo momento se habla del
cliente y no del habitante, lo cual denota el enfoque desde el que se realiza
el estudio. En cambio, en /KEA Disobedients, el estudio de la domesticidad
se desarrolla seleccionando en lugar de viviendas, a individuos con unos
modos de vida determinados y es el contacto con el individuo, lo que
desvela la nocién de “hogar” para dicho individuo. De este modo, se
conduce ademas a un proceso experimental, que tiene lugar al mismo
tiempo que se desarrolla la performance. Pues, ;jcoémo sera el contacto
entre individuos inicialmente inconexos?

Este cambio de formato, favorece el entendimiento de dos
transformaciones que venian aconteciendo:
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En primer lugar y siendo mas evidente, la relevancia
adquirida por los procesos sociales que se desarrollan en
los espacios. En los ultimos afios, como se viene
explicando, se ha modificado la perspectiva desde la que
se estaba enfocando la Arquitectura; el interés de ésta no
radica Unicamente en cuestiones espaciales, sino que
cobra especial relevancia la capacidad de dichos
espacios para actuar como catalizadores de accion
social o politica.

En segundo lugar, este nuevo formato favorece el
entendimiento de un cambio en la relacion del habitante
con el entorno habitado. Tradicionalmente, al hacer
referencia a la casa se pensaba en el objeto construido y
en todas las relaciones y situaciones domésticas y
privadas que se desarrollaban dentro de él.

Con la adaptacion de la vivienda a las condiciones
culturales, sociales y tecnolégicas contemporaneas, al

referirnos a la casa, cada vez adquiere menos

importancia el objeto arquitectonico en si mismo. Una vez

entendida la casa como impropia, la experiencia

domeéstica puede vivirse desde diferentes situaciones

fisicas 0 emocionales, tangibles o intangibles, visibles o
Fig 5: Moddy .IKEA invisibles. En algunas ocasiones, el hogar son los

Disobedients. MoMA

Moddy utiliza el salon de su casa muebles, los objetos personales. Todo lo que hace al

como peluqueria individuo sentirse comodo, confortable. A veces todo ello

Fig 6: Frank. IKEA no tiene siquiera forma fisica, se trata de un conjunto de

Disobedients. MoMA circunstancias, una aficion o el contacto humano, y

Frank, construy6 su casa temporal pueden darse en cualquier lugar.

en el jardin de unos amigos.
El surgimiento de situaciones de caracter hogarefio lejos
de la casa, demuestra una completa disociacion entre las
cualidades propias de lo doméstico, lo urbano y los
entornos que habitualmente les son asociados.

- Tematica:

En relacion a su tematica, esta experiencia constituye una recopilacion de
“ensayos” de urbanidad desarrollados anénimamente en entornos domeésticos,
a la vez que provoca una situacion social en el contacto entre dichas
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domesticidades. De este modo se trata de hacer una llamada de atencion,

sobre el mencionado hecho de que llevamos ya una década asistiendo a la
comprension de la casa como laboratorio de habitabilidad, en este caso, al
destacar el papel de los espacios domésticos como “pequefios fragmentos
urbanos”:

Habiendo asistido a la desarticulacion de las funciones originarias del espacio
urbano como lugar de encuentro, de relacion con el “otro”, de transmision de
informacion, etc., asi como a su homogenizacién y mercantilizacion; es
interesante focalizar la atencién en que los procesos urbanos y colectivos se
siguen produciendo de forma espontanea mediante redes de domesticidad;
pues actualmente, cuando estos procesos se dan en el espacio exterior,
generalmente son forzados e impulsados por asociaciones vecinales o
colectivos multidisciplinares preocupados por hacer de las ciudades espacios
mas habitables.

Es l6gico que estos procesos surjan de forma improvisada en los ambitos
domeésticos pues, tal y como se explicaba en el apartado dedicado a 7he-Un
Private House, es en la propia domesticidad donde se entra en contacto con “el
otro”, y si, como veniamos diciendo, el hogar puede encontrarse ahora en
cualquier ambito o habito que propicie confort, jpor qué no iban a producirse
acciones o circunstancias propias de lo urbano en estos hogares cuya unica
condicion radica en la posibilidad de confort y no en la privacidad?; ;acaso no
se dan en los hogares de los “desobedientes de IKEA” (donde el confort se
alcanza en la mediacién con el otro) condiciones semejantes a las que existian
en la ciudad cuando se le atribuian estas funciones?

En parte, las manifestaciones urbanas visibles en el la vivienda son debidas a
que con la llegada de la postmodernidad ésta se hizo impropia, y la gran
diversificacion en lo que a los modos de vida se refiere, hizo convivir en un
mismo espacio doméstico a individuos con ideales y modos de vida
completamente diferentes, que incluso en ocasiones, pueden pertenecer al
mismo nucleo familiar. Este cambio se hace fundamental a la hora de entender
la casa como un fragmento urbano, pues la convierte en un entorno
politicamente activo que da pie al debate sobre lo que sucede en el mundo, al
desarrollo de situaciones similares a las que se daban en el espacio urbano e
incluso a la gestion de bienes colectivos entre individuos con pasados
diferentes, como se pudo comprobar en /KEA Disobedients.

Pero el aspecto fundamental para entender el espacio doméstico como
fragmento urbano es el ya mencionado hecho de que el hogar puede ser
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entendido como cualquier ambito en el que el individuo se siente confortable.
Actividades, costumbres, préacticas, etc. desarrolladas por el individuo, llegan a
ser tan personales, que éste construye en torno a ellas su esfera personal,
convirtiéndose éstas en su hogar.

El hogar, entendido como héabito o préactica, como mas adelante veremos que
sucede en los modos de vida creativos emergentes, puede ser origen de
comunidad, en la medida en que dichos habitos se desarrollan en colectivo o
fomentan la reflexion compartida sobre tematicas de caracter social,
propiciando por lo tanto situaciones de fricciéon e intercambio.

Cuando hablamos de espacio doméstico (entendido éste como la escenografia

del hogar) como fragmento de lo urbano, es indispensable que exista en él una

comunidad, lo que Andrés Jaque llama “sistemas afectivos implicitos”, pues son
tales sistemas afectivos o comunidades implicitas, los que van tejiendo una red

de realidades domésticas interdependientes.

En el archivo de /KEA Disbedlients, pueden encontrarse comunidades/“sistemas
afectivos” compuestas por aficionados, por individuos semejantes, por
compalfieros de trabajo, comunidades de género e incluso comunidades de
solitarios, dependiendo de dénde encuentra el hogar cada uno de los
“desobedientes”.

Estas redes de realidades domésticas son las que, segun afirma Jaque,
generan tejidos urbanos. Son redes conformadas por un conjunto de realidades
interconexionadas que ponen de manifiesto una actitud critica ante lo que
sucede en el mundo actualmente, generando urbanidad desde la transferencia
y discusion de dichos sucesos. El hogar, segun demuestran los desobedientes
de IKEA, puede ser “e/ dispositivo arquitectonico y asociativo desde el que

participar en la construccion y discusion de lo comun” %

JAQUE, A; PENALBA, A., “IKEA Disobedients. An Experiment on the Political Activations of Domestic Urban Assemblages”
en JACKSON, Meg; ANDERSON, Jonathon (Eds.), International journal of interior architecture+spatial design
(autonomous identities), Volume I (Eng), Houston: ADS Publications, a Division of ATRIUM Press, University of Houston,
2013, pp. 166-171.
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Fig 7: IKEA Disobedients,
9+1 Ways of being political:
50 Years of Political Stances
in Architecture and Urban
Design". MoMA

Como critica a la experiencia /KEA
Disobedlents, se considera la posibilidad de
encontrar fragmentos urbanos en espacios
domésticos constituidos en torno a familias
tradicionales, ya que este tipo de nlcleo de
convivencia ha sido obviado en la seleccion
de “desobedientes”.

Si bien es cierto que los casos mostrados
pueden resultar mas evidentes al estar
formados por comunidades de individuos
con origenes diferentes, ello no quita que en
nucleos de convivencia convencionales
también puedan producirse situaciones
relacionadas con “lo colectivo”, pues a
pesar de tratarse de familias, generalmente
tampoco en ellas tienen por qué seguirse las
reglas de la “republica independiente” que proclama IKEA: Los miembros de
una familia convencional no siempre son rubios, jovenes ni se sienten
realizados; tampoco siempre tienen hijos, ni asumen los patrones de
comportamiento que IKEA ha pensado para ellos.

Sino que pueden responder a situaciones personales y a modos de vida
divergentes, que hagan de ese hogar un encuentro entre “diferentes”, dando
pie a que se desarrollen cualidades de lo publico en el espacio doméstico.

Ese hogar fundado en un origen y unos habitos e ideales comunes,
transmitidos de padres a hijos, se acerca a la diversidad en la medida en que
cada miembro del nlcleo interactia con un entorno ajeno a éste, haciéndose
eco en cada individuo aspectos culturales y sociales contemporaneos que
repercutiran en los valores originales sobre los que se asienta el hogar,
modelandolos poco a poco a base de didlogo y friccion entre modos de vida
particulares.
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LA PERSPECTIVA DEL
COMISARIO DE
EXPOSICIONES

Esta tesis se introducia afirmando que en la ultima década hemos asistido a la
explicitacion de la casa como laboratorio de habitabilidad, y en consecuencia
de urbanidad. A continuacion se desarrolla un recorrido por los Ultimos 25 afios
de Arquitectura a través de lo propuesto por algunas de sus exposiciones,
presentando varios de los “ensayos” realizados desde que la casa comenzara a
comportarse como impropia, hasta que recientemente haya sido reconocido por
el MoMA el papel que cumple el ambito doméstico como activador politico,
demostrando por tanto como paulatinamente ha ido surgiendo el interés por las
posibilidades que ofrece la casa como laboratorio de urbanidad, asi como la
relevancia de todo ello en relacion a lo que estaba aconteciendo en esos
momentos en el panorama arquitectonico.

Para proponer este itinerario se recurre a la comparativa de las trayectorias de
los comisarios responsables de las exposiciones The Un-Frivate House e IKEA
Disobedients en el MoMA, Terence Riley y Pedro Gadanho respectivamente.

También entrard en comparacion la trayectoria de Barry Bergdoll, Comisario
Jefe de Arquitectura y Disefio del MoMA, en el momento en que fue adquirida
IKEA Disobedients y nexo conector entre ambos al haber comisariado otras
exposiciones con cada uno de ellos.

La figura del comisario es determinante para el desarrollo de una exposicion,
pues es a él a quien se le atribuye la autoria intelectual de ésta. En tal caso,
cabe incluir igualmente en dicha comparativa a Andrés Jaque, por considerarse
IKEA Disobedients una seleccion en si misma de la que Jaque es el autor
intelectual.

La intencion de revisar estos 25 afios de Arquitectura desde la perspectiva del
comisario surge del reconocimiento de la capacidad de éste para advertir
tematicas, corrientes o fendmenos esenciales para un determinado momento
histérico. Su labor consiste en seleccionar una tematica que considere de
interés para los tiempos y el contexto en que la muestra va a tener lugar y
plantear una estrategia de comunicacién que haga posible la compresion de
dicha tematica por el publico. Para ello, selecciona una serie de obras o artistas
que considera pertinentes y elabora un marco desde el que interpretarlos.
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Ademas de ello, busca fuentes de financiacion y resuelve cuestiones de indole
politica y social asi como tareas divulgativas en relacion a la exposicion, por lo
que si ésta logra alcanzar el grado de trascendencia deseado, dependera no
tanto de los artistas implicados como de su comisario.

Su cometido es semejante al del critico, ambos investigan teméaticas e
incertidumbres propias de su época a la vez que tienen capacidad para
enaltecer o denostar. Pedro Gadanho, actual comisario de Arquitectura
Contemporanea del MoMA, afirma: “A /o largo de mis entrevistas para este
trabajo, realmente me ai cuenta de la imporiancia de comisariar colecciones,
porque consiste en encontrar estrategias para reinterpretar permanentemente
sus contenidos, pero sobre todo porque consigue dejar una marca en términos
de qué es relevante historicamente™®

No solamente es decision del comisario que sean unas y no otras las obras
seleccionadas para representar una determinada temética, sino que es él quien
da sentido a la muestra. Sin ir mas lejos, hemos encontrado ejemplo de ello en
la adaptacion que se hizo de The Un-Frivate House cuando fue trasladada al
MACBA como Cases /Im-propies.

Por este motivo, se entiende que diseccionar la trayectoria de un comisario de
exposiciones deberia permitir analizar la evolucion del campo de investigacion
sobre el que trabaja, al menos desde su perspectiva.

Pero si algo queda claro es que ya no existen planteamientos dogmaticos, sino
que un mismo fenémeno puede dar pie a miradas antagoénicas. Diferentes
perspectivas se solapan para conformar un magma fluctuante, cuyas
manifestaciones se producen en diferente grado y periodicidad en funcién de
cada sujeto, por lo que no serfa suficiente el andlisis de la trayectoria de un
Unico individuo para explorar las condiciones del contexto. Este es el motivo de
que se plantee dicha exploracion desde la comparativa de trayectorias, desde
la comparativa de lo que podrian ser tematicas o corrientes esenciales. No
obstante, ha de quedar claro que el objetivo de este apartado no consiste en la
exploracion de dichas tematicas o corrientes en si mismas, sino en cémo éstas
han ido repercutiendo en la Arquitectura hasta convertirla en lo que es hoy.

GADANHO, P., Curating Contemporary Architecture with Pedro Gadanho. Entrevista a Pedro Gadanho por John Hill.
World-Architects eMagazine, 7 de febrero de 2012. Disponible a fecha 1/10/2014 en http://www.world-
architects.com/en/pages/insight/curating-pedro-gadanho
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Los Gltimos “ismos”

Comenzamos este itinerario en 1988, afio en que se data la casa
mas antigua recogida por The Un-Private House. No es casual que
este proyecto seleccionado por Terence Riley sea de 1988, afio en
que se celebrara en el MoMA la exposicion Deconstructivism
Architecture con la que, a pesar de que Philip Johnson y Mark
Wigley (segun afirman en el prefacio del catalogo de esta
exposicion) no tenian intencion alguna de generar un nuevo estilo
arquitecténico, recogian bajo el término Deconstructivismo el
trabajo de jovenes arquitectos que trataban de poner fin al
historicismo irénico de la Arquitectura Postmodernista desde un
enfoque mas basado en lo estilistico y formal que en lo tedrico o
social.

Al analizar la trayectoria de Terence Riley, se observa que su
acercamiento a la Arquitectura se produce practicamente en todo
momento desde la misma perspectiva estilistica y formal. No es de
extrafiar por tanto que, ante la imposibilidad de institucionalizarse
el deconstructivismo como movimiento debido a su cadtica y
compleja imagen, Riley, que se describe a si mismo como anti-
postmodernista y ya habia organizado desde su llegada al MoMA
(1991) una exposicién retrospectiva sobre el Estilo Internacional y
otra sobre Frank Lloyd Wright, tratara de encumbrar con Light
Constructions en 1995, un nuevo estilo arquitecténico basado en
“el trabajo visionario de algunos Modernistas como Luadwig Mies
van der Rohe y Pierre Chareau pero fuertemente influenciado por
aspectos de la cultura contempordanea como la informatica y 1os
medios tecnoldgicos™P.

Light Construction, junto con libros como Architettura in superficie:
materiali, figure e tecnologie delle nuove facciate urbane de
Daniela Colafranceschi, Monolithic architecture de Rodolfo

Fig 2: Coop Himmelblau. Machado y Rodolphe el Khoury y Less is more:. Minimalismo en

Restauracién de azotea, Vienna,

19831988 arquitectura y otras artes de Vittorio Savi y Josep M? Montaner,
Fig 3: Bernard Tschumi. Concurso quizas definieron un nuevo fenémeno arquitecténico llamado

Parc de la Villette, Paris, France,

1982-1998

Light Construction, Published by The Museum of Modern Art, Nueva York, 1995.
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Supermodernismo. Un fendmeno que aunque tenfa que ver con la
globalizacion y la interconexion mundial, condujo a la Arquitectura
al autismo disciplinar: nada que no fuera autorreferencial era
tenido en cuenta, a excepcion de los estudios del antropdlogo
francés Marc Augé, sobre el concepto de “no lugar”.

Pero lo cierto es que desde la llegada del Deconstructivismo
ningun acontecimiento ha alcanzado un desarrollo lineal ni
absolutista, sino que el panorama se caracteriza por hacer
converger fendémenos contradictorios. El Postmodernismo seguia
vigente, conviviendo con el Deconstructivismo, el
Supermodernismo, y el Clasicismo del Principe Carlos, al tiempo
que una creciente “arquitectura de autor” consagraba a unos
cuantos profesionales representantes de diversas “tendencias
nacionales” (el minimalismo de los suizos, el surrealismo holandés,
etc.).

A pesar de ello, cuatro aflos mas tarde, cuando Terence Riley
selecciond las 26 viviendas que componen 7he Un-FPrivate House
focalizdé nuevamente su interés en construcciones translicidas,
ligeras o compuestas por volimenes monoliticos. Si bien algunas
de ellas podrian ser interpretadas como deconstructivistas, el
resto seguian la estela de Light Construction, por lo que no
representaban el panorama arquitecténico en su totalidad.

Fig 4: Edificio ITM.
Toyo Ito. Japén 1993
Fig 5: Kunsthaus

La emergencia de una contracultura: Space /nvaders

Bregenz, Peter

Zumthor.1991-1996 Los fenémenos contradictorios segufan existiendo, prueba de ello es que

durante 2001 Pedro Gadanho, arquitecto, escritor y profesor portugués que
iniciaba entonces su andadura como comisario dirigiendo Experimenta
Design, desarrolld dos exposiciones que investigaban sobre dos frentes
completamente divergentes, por un lado Post Rotterdamn, que proponia a
Rotterdam como laboratorio de produccion de la Arquitectura y urbanismo
holandeses del momento, y por otro Space /nvaders, comisariada
conjuntamente con Lucy Bullivant.
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Esta ultima, era una exposicion que proponia un nuevo punto mira para la
arquitectura, abandonando el interés imperante hasta el momento para
preocuparse por la produccion cultural en la ciudad, proponiendo un enfoque
interdisciplinar ajeno a lo establecido.

Segun explica Pedro Gadanho, en esta exposicion se recogia un fenémeno
que a su juicio podria ser entendido como la nueva identidad nacional britanica
en lo que a Arquitectura se referia. Se trataba del trabajo de 15 de jévenes
arquitectos cuyo factor comun precisamente radicaba en la diversidad. Tal
enfoque respondia a las deducciones de Malcolm Miles, Tim Hall y Lain
Borden sobre que “es /a diversidad en si —de los publicos y los modos de
asentamiento- lo que caracteriza la vida de las ciudades de hoy"™', por lo que
la adopcioén de diversos modos de funcionamiento por parte de la Arquitectura
proporcionaria “una mayor cantidad de formas de entender la ciudad y sus

demandas’ *?

Space Invaders podria ser entendido como otro gran “Encuentro” de esta
investigacion, ya que el trabajo de esta joven generacion britéanica quizas
podria proponerse como el eslabén que une la arquitectura de los tiempos de

The Un-Private House conla de lkea Disobedients. Cabe por tanto detenerse
ahora a profundizar al respecto tomando como referencia lo expuesto por

Pedro Gadanho en el catédlogo de la exposicion:
Fig 6: pabellén holandés en la

Exposicién Universal de

Hannover 2000, MVRDV. Tal fendmeno inicié su andadura durante los afios 90 en el East End. Esta zona

Ejemplo paradigmatico del tipo de Londres entraba entonces en un proceso de gentrificacion cuyos

de arquitectura al que hace protagonistas eran artistas, disefiadores y arquitectos. Ya en Blueprinten 1997

referencia Post Rotterdam. se identificaba una nueva forma de proceder basada en “/a colaboracion
interdisciplinaria y una nueva fuente de referencias’® y Nigel Coates traslado el
discurso a la practica al proponer la ciudad como reconocimiento de la
diferencia.

MILES, M; HALL, T Y BORDEN, L en "Introduccién”, en idem (eds.), Las Culturas City Reader, Routledge, Londres /
Nueva York, 2000 citado por Gadanho, P. en Space Invaders: British Council, Londres, 2001

GADANHO, P. en Space Invaders: British Council, Londres, 2001

OGUNDEHIN, M. Y FIELD, M., 'Redefiniendo la Arquitectura’, en Blueprint, n.138, Londres, abril de 1997, p24-29.
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Gadanho afirma que las tematicas que habfan sido tratadas en los ultimos
tiempos por la arquitectura britanica, determinados hechos vy figuras de la
cultura popular, el arte contemporaneo y los cambios politicos, influyeron en el
emerger de esta forma de entender la profesion.

Sin duda la situacién de incertidumbre
econdmica que empezaba a notarse también
repercutio en que esta generacion de jovenes
arquitectos optara por no entrar en el sistema
masivo de produccion y respondiera creando su
propia identidad y mercado, basandose en otras
estrategias econdémicas para ocupar la ciudad.

El nuevo enfoque proclamaba que si los
arquitectos querian involucrarse en la produccion
cultural de las ciudades, deberian atender a las
practicas cotidianas, por lo que tendrian que salir
del autismo disciplinar para trabajar
conjuntamente con socidlogos, artistas y otros

Fig 7: Melbourne Avenue. East profesionales también implicados en el espacio publico.
Intervencién de uno de los

equipos de arquitectos cuyo . . . P . . . i
trabajo fue recogido por Space Motivaciones personales, referencias intimas, interpretaciones intuitivas y

Invaders recuerdos dispares pasaron a ser herramientas validas para la intervencion
urbana. El arquitecto, al igual que otros ciudadanos contribuia con su
subjetividad a una actitud creativa, colectiva y alternativa, que nada tenia que
ver con el discurso formalista establecido.

Fue precisamente la actitud autocritica hacia “el papel tradicional del
arquitecto” lo que desencadend en una practica profesional absolutamente
creativa. Pedro Gadanho referencia el fendmeno britdnico a momentos
puntuales de la historia de la Arquitectura en los que se ha cuestionado el
papel del arquitecto convencional, como es el caso de la postura
antimodernista tomada por Alison y Peter Smithson, la modernidad durante
los afios cincuenta o el empuje contra los limites disciplinarios de Cedric
Price de los afios sesenta en adelante, aunque evidentemente, sefiala la
Cuaad collage de Colin Rowe como la aportaciéon arquitecténica que mas ha
repercutido sobre la generacion de Space /nvaders.
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Un panorama confuso: De la “arquitectura iconica” a la apertura de los
limites disciplinares

Desde la llegada del nuevo milenio, ademas de en Space /nvaders, es
posible observar la apertura de los limites disciplinares en otros
acontecimientos. Fue también en 2001 cuando Xavier Costa demandaba el
interés de la Arquitectura por tematicas de indole social a través de su
version de The Un-Private House para el MACBA de Barcelona. Poco mas
tarde, en 2003, Andrés Jaque, fundaria su Oficina de Accién Politica, una
oficina interdisciplinar desde la que investiga las posibilidades de
activismo politico que ofrece la arquitectura con proyectos como Mousse
Ciudad, en el que tratdé de dar solucion a la falta de adaptacion de las
estructuras residenciales a las constantes transformaciones en los modos
de vida, y Tecnno Geisha, la “anfitriona” de la ciudad contemporanea. Ese

Fig 8: Tecnno Geisha. Andrés Jaque mismo afio Jaque participaria en la seleccién de una serie de jovenes
arquitectos espafioles, la mayor parte de ellos pertenecientes a la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, para crear Esponja
Democrética, una exposicion promovida por el Colegio de Arquitectos de
Madrid (COAM) que dejaba ver otras posturas ante el proyecto de
arquitectura y los limites disciplinares.

Que todos estos avances en la apertura de los limites
disciplinares tendieran hacia la socializacion y
== o e politizacion del espacio no supuso que se suplantara
: el foco de interés de la arquitectura. Se trataba de
Buildings 5 corrientes emergentes, posiblemente
contraculturales, que convivian con las ya existentes
provocando un panorama aun mas confuso. De
hecho la “arquitectura iconica” propia del ya
consolidado “starchitecs” se encontraba en su
maximo esplendor y ese mismo afio, Terence Riley
comisarié para el MoMA de Nueva York 7all Buidings,
una exposicion que rendia homenaje a edificios de
talla XXL caracterizados por sus gestos
sensacionalistas, el uso y abuso de la tecnologia, la
Fig 9: Tall Buildings. MoMA suntuosidad de sus materiales y una inevitable firma
de autor. Sin duda se trataba de la materializacion




ESTANCIA 1

de los intereses capitalistas propios de la época. Para Pedro Gadanho la
existencia de un enfoque alternativo estaba relacionada con un salto
generacional, Io que dejaba entrever que desde su punto de vista si se
produciria una mutacion de los intereses de la arquitectura a largo plazo, por
ello para la Bienal de Arquitectura Portuguesa desarrollé Metaflux, una muestra
que comparaba dos generaciones recientes de arquitectos portugueses.

Lo que si empezaba a hacerse patente era un
creciente interés por la capacidad para “hacer
ciudad” que, de uno u otro modo, ofrecia la
arquitectura. En 2005, Terence Riley, comisario
On-Site. New Architecture in Spain, la que seria su
ultima exposicion para el MoMA, pues pronto
emprenderia camino como Director del Museo del
Arte de Miami. En esta exposicion se recogian
cincuenta y tres obras de arquitectura realizadas
en Espafia en los ultimos afos, la mayoria de ellas

Fig 10: Croquis del Museo edificios publicos representativos. Con ella Riley

Guggeneheim Bilbao. queria subrayar la apuesta espafiola por la

Frank Ghery “Arquitectura de autor”, aludiendo a las
posibilidades que surgiere un edificio
emblematico para dinamizar la economia local al
ser usado como motor turistico en tanto que
otorga una identidad propia a la ciudad que lo
acoge.

Esta idea de "hacer ciudad” desde el “edificio
icono” tenfa su origen en el reciente “fenémeno
Bilbao”, la costosisima estrategia urbanistica
culminada con el museo Guggeneheim Bilbao de
Frank Ghery como pieza arquitecténica, que tan
buen resultado habia dado a las autoridades
bilbainas. Pero pronto se veria como tal fenémeno
solo tuvo efecto en Bilbao, debido a que en sus
Fig 11: 12 acciones para reproducciones se solia obviar la estrategia
transparentar la Ciudad de la urbanistica que acompafaba al “edificio icono”.
Cultura de Galicia. Andrés Jaque
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Ademas, al recaer sobre los mismos miembros del “starchitect” la mayoria de
estos edificios, la ansiada imagen de identidad y singularidad acababa por
desaparecer.

Ese mismo afio, Andrés Jaque llevaba a cabo otra forma de “hacer ciudad”
mediante 72 acciones para transparentar la Ciudad de la Cultura de Galicia.
Esta forma de “hacer ciudad” no hubiera sido posible sin la existencia previa de
un “edificio icono”, pero su contribucion radicaba en hacer asequible tal icono a
los ciudadanos, favoreciendo la identificacion entre ambos y entendiendo la
labor del arquitecto no como un gesto singular sino como un nodo mas de los
que componen el entramado de ese “hacer ciudad”.

La arquitectura del nuevo paradigma

En 2007, coincidiendo con la crisis hipotecaria, Barry Bergdoll sucedio a Riley
como Comisario Jefe del Departamento de Arquitectura del MoMA. Bergdoll es
historiador del arte, por lo que su contacto con la arquitectura se produce desde
la influencia de esta Ultima sobre la cultura, la historia y la sociologia. Hasta el
momento era director del Departamento del Arte de la Universidad de Columbia
y SuU carrera como comisario se centraba en la arquitectura histérica.

En el articulo The Art of Advocacy: The Museum as Design Laboratory, Bergdoll
recuerda que cuando fue contratado por el MoMA, éste se encontraba en pleno
crecimiento y planeando una segunda expansion en menos de una década,
mientras que un afio mas tarde, después de la crisis financiera, gestionaba “wuna
Institucion con presupuestos reducidos, dotaciones erosionadas y menos
personal®*. La confluencia de tal situacion econémica con sus intereses y
trayectoria personal, hicieron a Bergdoll centrar sus proximas exposiciones en la
evolucioén de la profesion de arquitecto, sefialando la importancia de la
adaptacion al cambio de paradigma: era necesario ‘pensar en nuevas maneras
de intervenir en el mundo, en vez de esperar a que las cosas volvieran a la
normalidad’™®. Mantuvo una postura critica frente al fenémeno “starchitects”, al
considerar que el arquitecto del nuevo paradigma no debia ser un lujo sino una
necesidad, en tanto que hace frente a problemas de la cultura emergente.

BERGDOLL, B., The Art of Advocacy: The Museum as Design Laboratory, Design Observer, septiembre de 2011. Disponible
afecha 1/10/2014 en http://places.designobserver.com/feature/the-art-of-advocacy-moma-as-design-laboratory/29638/
BERGDOLL, B., The Art of Advocacy: The Museum as Design Laboratory, Design Observer, septiembre de 2011. Disponible
a fecha 1/10/2014 en http://places.designobserver.com/feature/the-art-of-advocacy-moma-as-design-laboratory/29638/
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Bergdoll desarroll6 dos tipos de exposiciones, las retrospectivas y las activistas.
Con estas ultimas rompio las barreras conservadoras del comisariado y abordd
tematicas sociales basadas en las realidades del momento. El museo debia ser
“un punto de interaccion entre publico y profesionales desde el que generar
procesos de diserio de pensamiento’ *

En 2008 Bergdoll comisarié una exposicion con la que investigaba sobre la
redefinicion de la vivienda contemporanea, Entrega a domicilio: Elaboracion de
/a vivienda moderna, en la que se exhibian casas prefabricadas o fabricadas
digitalmente. Un afio antes Andrés Jaque también habia investigado sobre la
vivienda en Tupper Home, una vivienda minima con la que se pretendia
conseguir las condiciones maximas de confort. Este proyecto exploraba
también las posibilidades que tiene la Arquitectura para generar relaciones
sociales.

Surgid una forma de hacer arquitectura
basada en su dimension social y politica
que Barry Bergdoll continud
desarrollando en dos exposiciones
durante 2010, Aisign Currents: Proyectos
ael Waterfront de Nueva York, en la que
se buscaron soluciones a los desafios
del calentamiento global y Pequeria
escala, gran cambio: nuevas
arquitecturas de la movilizacion social.
En 2012, £/ embargo. Realojarmiento del
suefio americano, tratd de repensar la
periferia planteando una nueva tipologia
de vivienda, un sistema de transporte
mas efectivo y un cambio en el sistema
Fig 12: Entrega a domicilio: financiero.

Elaboracién de la vivienda
moderna, MoMA

=
=
=

BERGDOLL, B., The Art of Advocacy: The Museum as Design Laboratory, Design Observer, septiembre de 2011. Disponible
afecha1/10/2014 en http://place&designobserver.com/feature/the-art-of—advocacy-moma-as-design-laboratory/29638/
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A partir de 2009 Pedro Gadanho
desarrollaria esta misma vision de la
Arquitectura mediante diversos articulos
publicados tanto en la revista Beyona:
Short Stories on the Post-Contemporary,
de la que era redactor jefe, como en su
blog personal Shrapnel Contemporary
que escribe desde ese mismo afio.

La puesta en realidad de todo ello puede
contemplarse en la obra de Jaque, que
en la mayoria de las ocasiones, explora
la dimension politica de la Arquitectura
desde una linea de investigacion basada
en la capacidad de lo doméstico para
generar condiciones de urbanidad.

Fig 13: Risign Currents: Ademas de los proyectos de Jague ya mencionados, destacan: Rolling house

E:"lz’zztv‘;sYterlkw““f"’“t for the rolling society, un prototipo de viviendas compartidas; Casa en never

Proyecto desarrollado por el never land, que estudia las posibilidades de la arquitectura como préactica de

estudio Scape / Landscape restitucion tecnoldgica de las relaciones sociales, Fray Foarm Home, para la

Architecture Pllc Bienal de Venecia de 2010, que explica como nuestra cotidianeidad tiene
origen/contribuye en/a la interconexiéon mundial y social; y Sweet Parlament
Home, para la Bienal de Disefio de Gwangju 2011, un prototipo de habitacion
que tiene su origen en las fricciones y contrariedades que se producen al
entender el hogar no como un espacio delimitado sino como una suma de
discontinuidades y fragmentos urbanos conectados simultdneamente. Jaque
recoge el resultado de sus investigaciones en varias publicaciones como
Andrés Jaque: politicas del dia a dia, Eco ordinary code for everyday practices
y Dulces arenas cotidianas.

En 2011 Terence Riley, que durante este periodo habia reanudado la practica
profesional con su estudio particular K/R, desde el que compagina el
comisariado de exposiciones con la docencia y el desarrollo de proyectos
(especializandose en viviendas de lujo, museos, salas de exposiciones y
planeamiento urbanistico), comisari¢ la Bienal de Arquitectura de Shenzhen y
Hong Kong, usando como slogan la maxima: “la Arquitectura crea ciudades y
las ciudades crean Arquitectura”.
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Fig 14: Pequena escala, gran cambio: nuevas arquitecturas dela  Fig 15: El embargo: Realojamiento del suefio americano
movilizacién social. Una de las propuestas : The oranges. New Jersey. Mos Architects
Uno de los proyectos expuestos : Transformation of Tour Bois-le-

Prétre. Paris, France. Lacaton y Vassal. 2006-2011

Fig 16: Fray Foam Home. Andrés Jaque. Fig 17: Sweet Parlament Home. Andrés Jaque.
Bienal de Venecia de 2010 Bienal de Disefio de Gwangju 2011,
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Fig 18: Rolling house for the
rolling society. Andrés Jaque.
Fotografia Miguel de Guzman

Fig 19: “9 + 1 Ways of Being
Political: 50 Years of Political
Stances in Architecture and Urban
Design”

Este planteamiento, que tenia origen en el interés de Riley por la capacidad
de la Arquitectura para “hacer ciudad” (tema que ya habfa investigado
desde la “arquitectura de autor” en 2005) ahora se perfilaba atendiendo a la
explicacion de que este “hacer ciudad” viene de la mano del respeto de las
condiciones ambientales.

Esta vez Riley sefala que “e/ desarrollo de practicas sostenibles [...] son sin
auaa, los mayores desafios para las ciudades y la Arquitectura de hoy. Sin
embargo, para los arquitectos y planificadores, los esfuerzos para que las
ciudades y la arquitectura sean mas sostenibles deben ir acomparliadas de
los esfuerzos para que sean también mds vitales culturalmente™” .

Con este otro enfoque de “hacer ciudad” Riley afirma que la “calidad
de vida” que ofrece una ciudad no depende de su cualificacion
tecnoldgica ni del tamafio de su arquitectura, sino de su capacidad
de produccion cultural.

Esta comparativa concluye con “9 + 7 Ways of Being Political: 50 Years of
Political Stances in Architecture and Urban Desigr’, la exposicion que
inaugura la llegada de Pedro Gadanho al MoMA como comisario de
Arquitectura Contemporanea. Esta muestra parte del reconocimiento de la
dimension politica de la Arquitectura como uno de los fundamentos de las
vanguardias del siglo XX, y demuestra como esa dimension ha
permanecido latente, a la sombra de una arquitectura vinculada al
capitalismo y a las estructuras de poder, manifestandose tanto en el
resurgir de las vanguardias durante las décadas de los 60 y los 70
como en las actuales practicas emergentes que proponen a la
arquitectura como motor de lo politico y lo social. Esta exposicién ofrece
una nueva perspectiva de obras arquitectonicas del archivo del MoMA que
se combinan con otros formatos provenientes de otras disciplinas que
también contribuyen a la generacioén de la ciudad. Con “+1”, Pedro
Gadanho se hace referencia a la performance /KEA Disobedients.

RILEY, T., 2011 Shenzhen & Hong Kong Bi-City Biennale of Urbanism/Architecture, Curatorial Statement, Disponible a
fecha 1/10/2014 en http://2013.szhkbiennale.org/2011/2page_id=36&lang=en
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CONCLUSIONES: UN
HORIZONTE DE
OPORTUNIDADES

No es posible decir que la Arquitectura ha evolucionado en una direccion
determinada. Si bien es evidente la fuerza tomada por su vertiente méas politica
durante los ultimos afios, o cierto es que el panorama arquitectonico ha abierto
sus limites, interesandose por otras tematicas que no vienen a sustituir las ya
asentadas, sino a complementarlas o a aportar otras vias que dan respuesta a
nuevas situaciones.

El motivo de esta apertura en lo que a los intereses arquitecténicos se refiere
radica en la diversificacion social y en el surgir de una serie de fendémenos
contemporaneos que han transformado las condiciones de vida en las Ultimas
décadas, haciendo del analisis de la habitabilidad un aspecto crucial para la
disciplina. Pues en el momento en que la homogeneidad de héabitos,
aspiraciones, rituales e ideales desaparecio, ésta estalld provocando un sinfin
de nuevas situaciones y problematicas. Este hecho supone una gran
oportunidad para la Arquitectura, que se desdobla en numerosas acepciones
capaces de responder a diferentes necesidades. La “Arquitectura social o

politica” es una de ellas; al igual que lo es la “Arquitectura sostenible” o a nivel
urbano las “Smart cities”; todas tratan de dar respuestas a fenémenos recientes
como la globalizacion, el cambio climatico, la crisis econdémica o la
mercantilizacion del espacio publico entre otros.

El debate estilistico al que se asistia durante los primeros afios de la
postmodernidad, perdié fuerza en una época en la que son muchos otros los
debates necesarios. No se podria sentenciar que ha acabado la “Arquitectura
de autor”, pues a dia de hoy ésta sigue latente. Lo que si es cierto, es que con
la llegada de la crisis econdémica dejo de ser la via dominante; esta arquitectura
que antes se empleaba para edificios publicos y viviendas de lujo hoy
disminuye su campo de accion, orientandose fundamentalmente a una élite
social.

La absoluta transformacion de los conceptos “privado” y “publico”, que ahora
pOCO tienen que ver con una concepcion espacial, sino mas bien con una
delimitacion personal, supone una oportunidad para, desde la Arquitectura,
repensar los diversos @mbitos de habitabilidad a través de la hibridacion de
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Fig 19: Girl and a balloon. Banksy

situaciones y factores influyentes. Trasladar las cotidianeidades y motivaciones
personales a la ciudad y hacerlas interactuar con otras cotidianeidades y
motivaciones ajenas, como ocurria en Spacie Invaders, supone bajar la escala
de lo urbano a la escala del ser humano, dilatando las particularidades del
proyecto y dando cabida a otras muchas posibilidades de hacer arquitectura
que deberan beber de otras disciplinas y ceder responsabilidad al habitante.

La multiplicidad de fragmentos personales y sus
posibles intersecciones, asi como las posibles
intersecciones con la cultura existente, amplifican la
capacidad creativa del conjunto, aumentando la
produccion cultural de las ciudades. Por otro lado,
reconocer cualidades de “lo publico” en “lo privado
permite encontrar laboratorios de o urbano en lo
domeéstico, atendiendo a situaciones de friccion,
discusion y controversia en el contacto con “el otro”
desde el propio espacio de confort. Estas formas de
hacer arquitectura surgen de prestar atencion a las
practicas cotidianas y resittan al arquitecto frente al
proyecto, haciéndolo abandonar su papel de lider,
para convertirlo en un nodo mas de la cadena de
produccion de las ciudades, una cadena de
produccién comunitaria.

La pérdida hegemonica del papel del arquitecto trae consigo la desaparicion
del caracter perpetuo de su obra. Gran parte de los proyectos contemporaneos,
mas que perpetuidad, buscan servir de herramienta para la investigacion sobre
nuevos desafios de nuestra época. En tales casos, es frecuente recurrir a la
performance como materializaciéon de una idea o de un proceso de trabajo en
una determinada direccién. Pero en un panorama de necesidades tan diverso,
no siempre se puede hablar de “Arquitectura efimera”. En caso de que el
proyecto centre su interés en la resolucién de un fin concreto, existe una
incipiente preponderancia de la reconstruccion sobre la construccion.
Reconstruir en lugar de construir, supone decantarse por encontrar
oportunidades en lo ya existente en lugar de emplear la Arquitectura para
solucionar problemas.
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"Aqui, lo mds intimo se confunde con lo mads general, y lo mds privado es /o
mejor compartido. Aqui, lo indecible mismo es lo que liga a los hombres entre si,
y lo incomunicable lo que los hace comunicar.”

TIQQUN, Teoria del Bloom. Disponible a fecha 2/10/2014 en
http://tiggunim.blogspot.com.es/2013/01/teoria-del-bloom.html
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ESTANCIA 1

DEL ESTUDIO DE LOS
ESCENARIOS AL
ESTUDIO DE LOS
MODOS DE VIDA

Del estudio de los escenarios al estudio de los modos de vida.
Porque el estudio de los escenarios ya no basta.
Porque los escenarios son indisolubles a las atmdsferas*® que en ellos se

generan.
Y las atmésferas dependen de los sucesos que en ellas transcurren.

Del estudio de los escenarios al estudio de los modos de vida.

Porque los escenarios son ahora laboratorios de habitabilidad.

Laboratorios en los que los ensayos son sucesos. Sucesos provocados por
modos de vida.

Sucesos conectados. Sucesos retransmitidos.

Sucesos que provocan atmosferas.

Atmosferas que matizan los escenarios, hasta hacerlos o no razonables para la
vida.

Del estudio de los escenarios al estudio de los modos de vida.

Porque los modos de vida establecidos son el problema. Porque estan en crisis.
Porque envician “/as atmdsferas en las que todos estarnos intentando sobrevivir
colectivamente™®

Atmosferas inciertas.

Porque en los laboratorios tienen lugar los experimentos.

Y los experimentos no tienen respuestas predeterminadas.

En los experimentos abunda la incertidumbre.

Y ‘leer el mundo desde la incertidumbre, desde no tener esas cerfezas, abre
carminos a una postura creativa mayor.

[Porque] no repetir lo que ya sabemos hacer nos lleva a intentar resolver
problemas que no tenemos planteados todavia ni siquiera como preguntas”>°

48 “Peter Sloterdijk [hace] hincapié en la importancia que las condiciones atmosféricas tienen en nuestras vidas. [ ... | Sloterdijk

argumenta que los filésofos han estado obsesionados en exceso con los objetos y los sujetos y no lo bastante con el aire acondicionado.

Envolturas, esferas, pieles, ambientes: estas son las ‘auténticas condiciones de posibilidad’ que la filosofia en vano ha intentado rescatar de
unas infraestructuras totalmente inaccesibles.” LATOUR, B,, “Atmosphére, Atmosphére’. An entry for the catalog of OlafEliasson, New

Tate Gallery, 2003.p.104

49 LATOUR, B., ‘Atmosphére, Atmosphére’. An entry for the catalog of OlafEliasson, New Tate Gallery, 2003.p.104
50 ARROYO, E,, en La duda como herramienta para ver el mundo. La era de la indecisién, en los limites de la arquitectura.
Una conversacién. Eduardo Arroyo, Federico Soriano, Dolores Palacios+ José Miguel de Prada Poole, Edgar Gonzélez, Pilar

Pinchart (editora)




Modos de vida creativos.

Porque en los actuales laboratorios de habitabilidad, los experimentos no son
disefiados por nadie.

Y los ensayos simplemente suceden.

Estos modos de vida, constituyen ensayos ya comprobados.

Que encuentran en los escenarios, lienzos en blanco para proyectar atmosferas.
Respuestas que abren caminos hacia otra habitabilidad posible.

Aun sin haber formulado preguntas previamente.

Modos de vida creativos emergentes.
Emergentes porgue nunca antes tuvo lugar la creatividad bajo las condiciones
contemporaneas.
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Fig 1: Si no podemos

$1 NO PODEMOS CAMBIAR D€ HORIZONTE , CAMBIEMOS
D€ PERSPECTIVA

cambiar de

horizonte cambiemos de

perspectiva. El Roto.
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Emergencias _

Encuentros en la red
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REDES: DE LO
INSTITUCIONAL A LO
COLECTIVO, DE LO
HISTORICO A LO
CONTEMPORANEDO.

La red ofrece enormes posibilidades en lo que al estudio de la habitabilidad
contemporanea se refiere. En un primer momento, el gran magma de
informacion puede resultar inagotable e incontrolable y el volumen de las
muestras puede hacer que la tematica sea considerada inaccesible por exceso
de informacion.

Los posibles objetivos crecen exponencialmente, los casos de estudio se
multiplican, la habitabilidad parece desbordarse. La tematica se desdobla en
una infinidad de agentes interdependientes. Por la cantidad de informacion
existente, cada uno de ellos puede considerarse un objeto especifico de
investigacion.

Aun asi, desde este aparente caos de informacion, es posible establecer una
l6gica para el estudio de la habitabilidad. A pesar de los efectos de la
globalizacion, sigue existiendo una componente local. Los modos de vida
emergentes, se producen con mayor intensidad en ciertos focos locales e
interaccionan con lo existente en funcion de las condiciones culturales que
interfieren y todo ello depende de la hibridaciéon con lo local. Por este motivo,
mediante un mismo mecanismo de estudio se obtendran resultados distintos en
funcién de la localidad donde se practique, exigiendo por tanto una adaptacion
de dicho mecanismo a cada caso concreto.

Un ejemplo de esto lo encontramos en la adaptacion que hizo Andrés Jaque de
su experiencia /KEA Disobedlents para trasladarla de Madrid a Nueva York. Si
bien en este caso es Jague quien selecciona a los individuos, al funcionar
ambas versiones como “laboratorios urbanos”, es posible apreciar que la
“desobediencia a IKEA” se manifiesta de uno u otro modo en funcion de la
localidad donde tenga lugar la experiencia. Las variaciones son perceptibles en
primera instancia desde las imagenes, desde las estéticas, desde las
manifestaciones espaciales, que estan colmadas de matices que transmiten
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diferencias atmosféricas; este tipo de matices entre lo que sucede en diferentes
localidades también es apreciable desde la red.

Incluso navegando por ella, es facil reconocer cémo en la mayoria de las
ocasiones, las diferentes subculturas estan asociadas a fenémenos locales.
Generalmente, entre las webs vinculadas por tratar temas similares es posible
apreciar subgrupos pertenecientes a un determinado ambito geografico y a su
vez, dichas webs suelen utilizar interfaces y herramientas informéaticas
especificas para su programacion.

Las redes sociales, como autobiografias interconectadas, “aparecen como un
posible soporte desde el que visualizar donde y como se manifiestan hoy las
formas de vida emergentes de nuestras ciudades y territorios, [y] qué espacio
civico convoca a estas nuevas comunidades en nuestros territorios. '
constituyen un soporte que permite conjugar ensayos practicados por
individuos anénimos. De este modo, sera posible conformar un laboratorio
colectivo de habitabilidad a través de los pequefios fragmentos domésticos.
Cada uno de estos fragmentos, como aportaciones individuales, no tienen
trascendencia ninguna, sino que es precisamente la conjugacion de todos ellos

lo que permite enfrentar y comparar casos provenientes de culturas
antagonicas, o valorar situaciones similares y analizar las divergencias.

Los blogs personales también funcionan como soportes mediante los cuales
hilvanar una red de realidades particulares. Si bien en las redes sociales buena
parte de las aportaciones tienen que ver con situaciones concretas y
circunstanciales, mediante un blog es posible reconocer una filosoffa de vida.
Ademas, en la mayoria de las ocasiones no se trata de filosofias aisladas, sino
que se enlazan unos con otros dando a conocer una comunidad que se articula
de forma espontanea en torno a intereses comunes. Testear estas comunidades
permite reconocer ciertas normas presentes de forma invisible, asi como la
adaptacion personal de cada sujeto a tales condiciones. Es precisamente esta
posicion personal la que teje nuevamente hilos entre unas y otras comunidades,
expandiendo la red.

LU - FIS, JRMP, JMGM, ALG, Territorios de lo urbano y Redes Sociales. La ciudad viva, 28 de agosto de 2009. Disponible a
fecha 1/10/2014 en http://www.laciudadviva.org/blogs/?p=21635
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Gran parte de la informacion proporcionada por la red se transmite a través de
documentos visuales, que se producen y se trasladan a ésta de forma
inmediata. Se trata de imagenes que capturan momentos, vivencias. En muchas
ocasiones, no importa su calidad o profesionalidad, pues la mayoria de las
veces son imagenes personales y a priori, no tienen otra funcionalidad que
transmitir en red cémo es el mundo del sujeto que las tomd. Lo importante es
por tanto, la capacidad de éstas para transmitir informacion, asi como la
posibilidad de ser tomadas en cualquier instante.

° Como afirma Sloterdijk con su teorfa del “animismo”,
“En las fuertes culturas de masas es tipico que
suceaa que las imagenes, por su movilidad, se
vuelvan mucho mas vivas que la mayoria de sus
contempladores’®?, e incluso que sus actores. Es

precisamente la capacidad de movimiento de las

imagenes lo que permite reunirlas en red,
construyendo mediante ellas un vasto archivo
mediante el que es posible analizar modos de vida
emergentes, asi como las relaciones que establecen

con los espacios los actores de dichas imagenes.

Pero para reconocer las transformaciones

producidas en el habitar, es preciso conocer

previamente cuéles han sido hasta el momento sus

Fig 2: Red de lazos personales condiciones. Por este motivo, en esta tesis resulta de

gran relevancia lo analizado en 7he Un-Frivate
House e IKEA Disobedients, pues proporciona claves para la lectura de los
“ensayos” practicados colectivamente por individuos anénimos. Igualmente,
habra que establecer puntos de referencia dentro del magma de informacion,
destacando las experiencias mas completas, las webs con mayor nimero de
seguidores 0 mayor repercusion que sean de interés para alcanzar los fines
perseguidos, esto permite establecer una jerarquia.

52 Sloterdijk llama animismo al cardcter aparentemente vivo que asumen ciertos objetos en la actualidad, incorporando
cualidades hasta hace poco, Gnicamente humanas. Algunos objetos desarrollan esas cualidades con mayor intensidad que muchas
personas. Dichas personas, limitadas en una vida estanca y de accién débil, se asoman a través de los medios, a un mundo de imdgenes
en movimiento. SLOTERDIJK, P., Esferas I. Burbujas, Ediciones Siruela, Madrid, 2003
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“ENCUENTROS” Y
CLAVES DE BUSQUEDA

A continuacién se expone una seleccion de paginas webs/ experiencias/
exposiciones que funcionan como puntos de referencia y dan pie a la
articulacion de la investigacion. Todas ellas reflexionan sobre habitabilidad,
pero organizan la informacion en funcién de criterios diversos: algunas ofrecen
ejemplos del habitar postmoderno, otras dejan constancia de modos de vida
emergentes o a pesar de no facilitar ejemplos (susceptibles de ser
comparados), ofrecen reflexiones que podran ser tenidas en cuenta mas
adelante. En algunas ocasiones, los modos de vida se manifestaran desde las
condiciones espaciales del ambito de habitabilidad donde se desarrollan, en
otras desde entrevistas a individuos, etc. En cualquier caso, la informacion
disponible, ha sido analizada desde unas claves de busqueda determinadas: se
persiguen fundamentalmente ejemplos de férmulas de habitabilidad
enigmaticas, que producen transformaciones en los imaginarios arquitectonicos
y sociales, modos de vida que responden a expresiones culturales alternativas a
las establecidas, afrontando la revision del sistema actual desde la creatividad.

Entre los puntos de referencia, destacan algunas paginas webs que son
determinantes para el desarrollo de la investigacion. Estas paginas, al igual que
The Un-Private House e IKEA Disobedients, seréan tratadas como “Encuentros”,
pues son webs que actian como recopilatorios, conformando verdaderos
catélogos a través de los que es posible comprender modos de habitar de
individuos dispares pertenecientes a culturas y geografias diferentes. Tales
webs, permiten apreciar como bajo un mismo sistema de recopilacion de datos,
se obtienen resultados diferentes en funcion de localidad de los individuos
entrevistados. El hecho de que existan recopilaciones de este tipo llevadas a
cabo por personas anénimas y de forma amateur refleja que el interés por la
busqueda de unos modos de habitar alternativos es un hecho cada vez mas
generalizado. En el siguiente diagrama se mapifican todas las paginas de
acuerdo al compendio entre dos factores: su repercusion a nivel mundial y el
interés que tienen para esta investigacion. Las webs que aparecen en mayor
tamafio son los llamados “Encuentros” .Las experiencias de The Un-Frivate
House e IKEA Disobedients no se consideran casos cerrados con conclusiones
aisladas; tampoco tendran preponderancia, cada una de estas experiencias
pasara a ser un “Encuentro” mas de esta investigacion y se tratara de hacer
interactuar sus conclusiones con lo que en adelante revelen los “Encuentros de
la red”.




ESTANCIA 1

UN-PRIVATE
HOUSE

EXPOSICION VIVIENDA PRIVADA
1999

http://www.moma.org/interactives/ex
hibitions/1999/un-privatehouse/

PRM *: 23,939

GRAIN&GRAM

ENTREVISTAS A CREATIVOS EN
SUS LUGARES DE TRABAJO

2010-2011
http://grainandgram.com/blairsligar/
PRM: 3,042,982

MANHATTAN NEST

BLOG PERSONAL DEL
DECORADOR DANIEL KANTER.
AUTO REFORMA DE SU VIVIENDA

2010-2014
http://manhattan-nest.com/
PRM: 154,573

MAKER FLIX

VIDEOS DE CREATIVOS EN SUS
LUGARES DE TRABAJO

2013

http://makerflix.com

IKEA DISOBEDIENTS

LA DOMESTICIDAD COMO VINCULACION A LO
COLECTIVO

2011-2013

http://www.moma.org/explore/multimedia/videos/23
5/1158

PRM: 23,939

BROOKLYN TOWEST

BLOG PERSONAL DE LA DISENADORA Y
FABRICANTE DE MUEBLES ARIELE ALASKO

20011-2013
brooklyntowest.blogspot.com/
PRM: 2,345,269

LA CIUDAD VIVA

ESPACIO ABIERTO A LA PARTICIPACION
CIUDADANA

2006-2013

http://www.laciudadviva.org/opencms/opencms/foro
/documentos/palabrasclave/formas_de_vida/

PRM: 678,486

WASTE NOT

INSTALACION SONG DONG
2009

http://www.moma.org/interactives/exhibitions/project
s/song-dong/

http://anotherfeather.blogspot.com.es/

AMY MERRICK

BLOG PERSONAL DE LA
FLORISTA'Y ESTILISTA
AMY MERRICK

2007-2014

http://femersonmerrick.blogs
pot.com.es/

PMR: 16,421,729

LENA CORWIN

BLOG PERSONAL
ILUSTRADORA LENA
CORWIN

OBSERVACIONES E
INSPIRACION

2006-2014
http://blog.lenacorwin.com/
PRM: 2,165,600

THE SELBY

CREATIVOS EN SUS
ESPACIOS PRIVADOS

2008-2013
http://theselby.com/
PRM: 116,907

ANOTHERFEATHER

BLOG PERSONAL DE LA
ARTISTA HANNAH
FERRARA

2010-2013
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http://makerflix.com/
http://www.moma.org/explore/multimedia/videos/235/1158
http://www.moma.org/explore/multimedia/videos/235/1158
http://www.laciudadviva.org/opencms/opencms/foro/documentos/palabrasclave/formas_de_vida/
http://www.laciudadviva.org/opencms/opencms/foro/documentos/palabrasclave/formas_de_vida/
http://www.moma.org/interactives/exhibitions/projects/song-dong/
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http://anotherfeather.blogspot.com.es/
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THE MAKERS

PROYECTO FOTOGRAFICO
JENNIFER CAUSEY

CREATIVOS DE BROOKLYN EN SUS
ESTUDIOS
2010-2012
http:// www.themakersproject.com
PRM: 3,206,286

DOMESTIC

EXPOSICION FOTOGRAFICA
SOBRE DOMESTICIDAD

2009

http://www.photographicsocialvision.
org/domestic/documentacion.php?o
p=28&lang=esp

PRM: 5,333,162

DOORSIXTEEN

BLOG PERSONAL DE LA
DISENADORA GRAFICA ANNA
DORFMAN.

AUTO REFORMA DE SU VIVIENDA
1998-2014
http://www.doorsixteen.com/
PRM : 157,483

BRINJA KOBENHAVN

BLOG PERSONAL DE LA
DISENADORA BRINJA KOBENHAVN

http://blog.brinja.dk
PRM: 6,208,575

FUNDAMENTOS DEL
HABITAR

REFLEXIONES SOBRE EL HABITAR
UNIVERSIDAD DE SEVILLA
2011-2013
http://bieniohabitabilidad.tumblr.com/

VINTAGE LIVING

MOMENTOS COTIDIANOS
2007-2014

http://myblogvintageliving.blogspot.c
om.es/

PRM:17,561,220

JOURNAL DE JOURS

BLOG PERSONAL DE LA
DISENADORA TEXTIL HERMINE
VAN DIJCK

2009-2014

http://herminevandijck.wordpress.co
m/

PRM: 6,182,015

FREUNDEVON
FREUNDEN

CREATIVOS EN SUS ESPACIOS
PRIVADOS

2009-2014
http://www.freundevonfreunden.com/
PRM: 75,829

BACKYARD BILL

ENTREVISTAS CORTAS EN CASAS
2008-2013
http://www.backyardbill.com/
PRM: 1,169,254

SCOTTSHOOTS.COM

BLOG PERSONAL FOTOGRAFO.
ESCENAS DOMESTICAS
2010-2013

http://scottshoots.com/blog/2010/02/
10/lifestyle-jon-turns-30/

PRM: 14,793,846

CIUDAD EMERGENTE
ACCIONES COLECTIVAS
2013-2014
http://www.ciudademergente.org/
PRM: 21,507,890

* PRM: Puesto ocupado por la web en el Ranking Mundial
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“Encuentros de la red”:

THE SELBY_ La web donde el fotégrafo, director e ilustrador Todd Selby
recopila entrevistas realizadas a individuos creativos en sus espacios
personales. Esta web, que inicié su andadura en 2008 como espacio donde
Todd Selby publicaba sesiones de fotos que iba haciendo a sus amigos en sus
casas, pronto paso a ser de interés para individuos de todo el mundo
interesados en que sus hogares también fueran publicados en ella. La
repercusion de la pagina fue tal (llegando a alcanzar las 100.000 visitas al dia),
que en pocos meses obtuvo la colaboracion de importantes empresas a nivel
mundial.

T : ; A raiz de ello, Todd Selby ha realizado
- ree campanas publicitarias y colaboraciones con
% ﬂb empresas como Louis Vuitton, American
e 22 Express, FENDI, Nike, Microsoft, Sony,
Airbnb, Hennessy, |kea, eBay y Heineken. Ha
publicado tres libros sobre tematicas
relacionadas, participa mensualmente en las
revistas Observer y M Magazine de Le
Monde y eventualmente en Architectural
Digest Francia, Casa Brutus Japén y la
revista T del New York Times.

w in wur place @

FREUNDE VON FREUNDEN (Fvf) _ Esta
revista internacional de origen aleman
dirigida por un grupo de interioristas, recoge
entrevistas a personas creativas y
polifacéticas de diversos origenes culturales
E | SEY m B . Y realizadas en sus hogares y lugares de
a0 iﬁ...}im-“ AN B trabajo, tratando de manifestar como es la
industria artistica y la vida urbana en funcion
de la ciudad donde se desarrollan, siendo
analizado todo ello a través del enfoque de

personas reales de todo el mundo a las que
entrevistan.

Fig 3: The Selby.
http://theselby.com/
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Estos dos “Encuentros” son los de mayor relevancia para la investigacion,
porque muestran la vida doméstica de individuos creativos, que, en contraste
con lo recogido por The Un-Frivate House, no pretenden ser espectadores de
una arquitectura construida para ellos, sino que mas bien tratan de reflejar sus
propios proyectos personales en el habitar. Se trata de individuos
emprendedores, cuya
creatividad en ocasiones tiene

.Fig 4: Freunde von freunden. X .
http://www.freundevonfreunden.com/ diferentes para la tesis.

mas que ver con mantener una
actitud activa y propositiva que
con dedicarse a una profesion
relacionada con el arte o el
disefio. Sus vidas reflejan que
existen personas dispuestas a
intervenir activamente en sus
hogares, que construyen su
domesticidad como un reflejo
personal.

Aunque ambas paginas webs
comparten foco de interés, la
metodologia seguida para
transmitir informacion es distinta
en cada una de ellas y por lo
tanto, cumpliran funciones

En el caso de 7he Selby, las entrevistas realizadas serviran para conocer los
imaginarios personales de los entrevistados, asi como la relacion de
identificacion que éstos establecen con la casa; en cambio Fvfpermite
comprender en qué consisten los modos de vida de los individuos
entrevistados, cuéles son sus rutinas diarias, su relacion con el trabajo y las
relaciones que establecen éstos con el entorno urbano y otros &mbitos de
habitabilidad ajenos a la vivienda.

DOMESTIC_ La exposicion de fotografia internacional organizada en 2010 por la
fundacion Photographic Social Vision y apoyada por Obra Social Caja Madrid,
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f photographicsocialvision.org

DOMESTIC

que a través de mas de 300 fotografias y videos de mas de 80 autores pretende
reflexionar sobre el espacio que habitamos.

29.4.2010 - 27.6.2010
Espacio Cultural Caja Madrid
Plaza Catalunya, 9

08002 Barcelona

Fig §: Domestic.
http://photographicsocialvis
ion.org/domestic/

Mediante las aportaciones de fotdgrafos profesionales y amateurs, sefiala la
repercusion del espacio doméstico contemporaneo sobre la construccion del
yo, las relaciones interpersonales y la generacion del tejido social. Del mismo
modo, indaga sobre el papel del espacio doméstico en la sociedad
postmoderna codificada por la cultura digital. Ademas de ello, propone un
segundo objetivo: ampliar la muestra sobre domesticidad puesta de manifiesto
en la exposicion gracias a las aportaciones fotograficas de individuos
anoénimos recogidas en su pagina web.

El interés de traer esta pégina a colacion radica en su capacidad para narrar
modos de vida ya consolidados desde la realidad de un estrato social medio,
distinto al de The Un-Private House. Si bien los fendbmenos apreciables son los
mismos que en esta muestra, el estrato social, en la mayoria de los casos, es
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similar al de /kea Disobedients, correspondiendo cronoldgicamente a una etapa
intermedia entre ambas muestras. Esta condicion de etapa intermedia entre
estos otros dos “Encuentros” permite apreciar situaciones en las que o
doméstico se comporta como laboratorio del habitar, incluso en nucleos de
convivencia tradicionales. Ademas, lo extraido de esta muestra contribuye a
esclarecer la articulacion contemporanea del concepto de hogar. Se decide
incluir en este apartado de la investigacion, en lugar de considerarlo un
“Encuentro” previo, porque a pesar de que en un principio se tratara de una
seleccion de imagenes para una exposicion, también es una muestra que sigue
creciendo diariamente desde las aportaciones individuales de fotdgrafos
andnimos que documentan su cotidianeidad y la comparten en red.




ESTANCIA 1

e Selby

fs in your pﬂ@@@

: Retts Wood. Fig 8: Greg Chiat Elder i : Chiquino y Paco
: Charlotte Rust. Fig 9: Rita Konig i : Georg Heinrichs
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Fig 12: IsabelleTuchband Fig 14: Libby Callaway Fig 16: Hitoshi Uchida
Fig 13: Danny Tracy Figl$5: Abigail Ahern Fig 17: Yaz Bukey
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Figl8: Mira Schréder (1) Fig 20: Jesse Kamm Fig 22: Kate Bellm
Fig 19: Mira Schréder (2) Fig 21: Mor Toma Fig 23: Tobias Bergmann
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Fig 24: Coltrane Curtis (1) Fig 26: Gori de Palma. Fig 28: Iris Alonzo
Fig 25: Mark Firth Fig 27: Alexis Georgopoulos Fig 29: Coltrane Curtis.(2)
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Fig 30: Francesca Catastini Fig 32: Robin Schwartz Fig 34: Andrzej Kramarz
Fig 31: Sebastian Pfutze. Fig 33: Sibylle Fendt. Fig 35: Alberto Dede
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Fig 36: Guia Besana Fig 38: Paola-de-Grenet Fig 40: Margaret Boland
Fig 37: Mi Abuelo Federico Fig 39: Carlos Rodriguez. Fig 41: Giorgio Barrera
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“Partimos de la incertidumbre que supone actuar en realidades siempre
cambiantes y en muchos casos de forma imprevisible, solo comprensibles
desde modelos fractales. En estos universos son forma, al menos conociaa, fijar
un momento o determinar un modelo de habitacion estable y conciliador se
hace extremadamente dificil. Y si no es nuestro objetivo ese larario estable,
morada fija del individuo, tampoco nos parece posible el continuo y azaroso
encuentro e intepretacion de nuevas realidades y territorios, el ir errante por e/
mundo, deambulando como espectador independiente que se salva de
cualquier compromiso”

DE LA IGLESIA, F. “Casa des-hecha” en Acerca de la casa 2. Hacer vivienda. Seminario’ 9.
Consejeria de Obras Publicas y Transportes. Direcciéon General de Arquitectura y Vivienda. Sevilla,
1998
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Combinatoria_

“Encuentros” entrelazados
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“ENCUENTROS” EN EL
“HOGAR”

En la “Antesala” se vio como la creciente dispersion en los modos de vida
hizo que la casa perdiera su tradicional funcion de centro gravitacional
del habitar, pero gué ha sucedido con el hogar?; ;Dénde se encuentra
actualmente el espacio de confort? En los “Encuentros” seleccionados se
aprecian las siguientes concepciones de hogar:

The Un-Private House, la casa, la respuesta a unos modos de vida:

La casa como una imagen exterior, que refleja Io que su habitante quiere
contar de si al mundo; la casa como espacio de introversion
Fig L: absolutamente controlado, un refugio de la cadtica vida publica; un lugar
i;";i‘;:‘:t”;:::k donde el trabajo se fusiona con el ocio, 0 donde el ocio se convierte en el
Lupo /Daniel Rowen, centro de la casa; la casa al servicio de su habitante; o como un alarde
Architects. formal; la casa que empieza a ceder su hegemonia como continente del

Esta casa, construida hogar al trasladarse éste a las nuevas tecnologias.
en 1988, es la

ifestacit ial . . . - .
paniesiacion espacia Estas eran las diferentes versiones de la casa que exigian los habitantes
de unos modos de vida

absolutamente volcados de las “un-Private Houses”. Casas en las que la homogeneidad de la
en el 4mbito laboral. La Arquitectura Moderna (perfectamente descrita por Jacques Tati en la

tecnologia permitia a pelicula M/ 7ic®®), funcional, universal y sistematizada, ya no tenia cabida.
sus habitantes,

comerciantes de . . o . .

dividas de Wall Street, Ahora la casa debia asumir las modificaciones derivadas de un momento
hacer un seguimiento en el que la habitabilidad, tradicionalmente entendida como “e/ modo
exhaustivo de los

mercados financieros.

s3 TATI, J., Mi tio. Continental. Francia e Italia. 1958.

“El sefior Hulot (Jacques Tati) no tiene trabajo, ocupdndose de llevar a su sobrino Gérard (Alain Becourt) a la escuela y traerlo después a la
ultramoderna casa de su hermana (Adrienne Servantie), casada con el sefior Arpel (Jean-Pierre Zola), quien intenta ocupar a su cufiado en la
empresa de fabricacién de tubos de pldstico en la que trabaja. [ ... ] Una parodia blanca de la vida moderna y ultratecnificada, a la que
contrapone el encanto y la calidez de la vida tradicional. Si Chaplin disecciond impecablemente las servidumbres que la técnica implicaba
para el obrero en "Tiempos modernos”, Tati, su digno sucesor, nos muestra las que supone para el burgués, sacando asi a la luz el absurdo y la
pomposidad de nuestra sociedad. Todo ello, a través de las meteduras de pata del entrafiable Monsieur Hulot y las trastadas de su travieso
sobrino”. ANDREAS, D., Filmaffinity. Disponible a fecha 1/10/2014 en http://www.filmaffinity.com/es/film419458 html
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como hacemos habitable (construyendo “interiores”) esa exterioridad
inhabitable de la cual, a pesar de todo, sequimos dependiendo’®*, requeria una
reflexion sobre la ruptura de los lazos prestablecidos entre exterior-publico,
interior-privado, y una adaptacion de su definicion a las condiciones
provocadas por las transformaciones tecnoldgicas y socio-culturales que
estaban aconteciendo (descritas en el “Encuentro 1”), y que referian el habitar,
no a una ‘mera interioridad fisica o espacial [...] sino al mismo tiempo [a] una
Interioridad experimentada y senalada como tal mediante unos signos en los

que se adlivina la frontera antropologica entre la naturaleza y la cultura »55

Ante tal situacion, el habitar (que se desdoblaba dejando de corresponderse
con la permanencia fisica) parecia expandirse hacia otros ambitos que no sélo
no tenfian por qué relacionarse con la casa sino que tampoco tenian por qué
referirse a lugares fisicos. El habitar de un individuo tendrd méas que ver con su
ser-en-el-mundo.

Cabria por tanto, haber reubicado el foco de interés demostrado por 7he Un-
Private House, que intentaba argumentar mediante una descripcion
exclusivamente fisica o espacial de la casa, un sinnimero de fenémenos de
caréacter simbdlico que iban construyendo la definicién de hogar de los
habitantes de las casas seleccionadas. Es dificil por tanto reconocer el hogar en
The Un-Private House, pues se dispone por un lado de una recopilacion de
entrevistas mediante las que se pueden reconocer los intereses, aficiones y
circunstancias de los habitantes, y por otro, de una descripcion de viviendas
volcada en aspectos formales y estilisticos que en buena parte de los casos se
imponen a las necesidades habitacionales generando en consecuencia casas
impropias.

Pero es probable que no se trate Unicamente de un enfoque, y que esta
imposibilidad de enlazar ambas “capas” del habitar, sea ocasionada
precisamente por ausencia de subjetividad, siendo tal hecho el que de
testimonio de la enajenacion de sus habitantes, de un “dejarse hacer” sin

PARDO, J. L, “Interior, dia”. Interior. Pabellén Espafiol. XIV Muestra Internacional de Arquitectura. La Biennale di
Venezia, 2014, p. 157.

PARDO, J. L., “Interior, dia”. Interior. Pabell6n Espafol. XIV Muestra Internacional de Arquitectura. La Biennale di
Venezia, 2014. p. 157.
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mesura, absolutamente inconsciente, que erradica cualquier posibilidad de
eleccion, cualquier exteriorizacion de identidad simplemente por ausencia de la
misma. Seguramente (a grosso modo), el hogar para estos habitantes, como
enfatizaba Xavier Costa en el MACBA, consistia precisamente en la seguridad
de permanencia dentro de la esfera interior al mundo del capital. Asi, sus
hogares, mas que por esferas personales, mas que por paredes, estan
compuestos por fronteras que los distancian de “lo diferente”.

IKEA Disobedients y Domestic; el hogar como construccion de un sistema
inmunitario social

Para los “desobedientes” de IKEA, el espacio
doméstico si hace referencia a un plano simbdlico,
entendiéndose éste como el entorno desde el que se
construye una cosmovision articuladora de un
“sistema inmunitario social”®® que prepara al individuo
para enfrentarse a situaciones cooperativas y
comunitarias.

Para ellos el hogar se encuentra en practicas,
aficiones, y actividades mediante las cuales entran en
contacto con otros individuos y es a través de tal
contacto, que desarrollan habilidades y enfoques

Fig 2: Greg, Donnie, Maja y personales Utiles para intervenir en dindmicas sociales de mayor envergadura.
Corentine. IKEA Disobedients

Forman una familia de dos parejas . L - .
que usan su cocina como lugar de ~ EN €l caso de Domestic, la exposicion retrata la ambigledad del espacio

encuentro y como plataforma para  domeéstico, presentandolo como ambito donde construir la esfera personal
construir una futura biblioteca

56 Se adopta la definicién de sistema inmunolégico de Peter Sloterdijk: “Los sistemas inmunes serian como una encarnacién de
expectativas de lesion o dafio que se basan en la diferenciacion entre lo propio y lo extrafio. Mientras que la inmunidad bioldgica hace
referencia al plano del organismo individual, los dos sistemas inmunitarios sociales conciernen a dimensiones supraorganismicas, es decir, a
las dimensiones cooperativas, transaccionales, convivales de la existencia humana: el sistema solidario garantizaria la seguridad juridica, la
asistencia existencial y los sentimientos de parentesco mds alld de las familias respectivas; el sistema simbélico depararia una seguridad en la
imagen del mundo, una compensacion de la certeza de la muerte y una constancia de las normas que abarca generaciones.”

SLOTERDIJK, P., Has de cambiar tu vida. Sobre antropotécnica, Ed. Pre-Textos. Valencia, 2012, p. 571.
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(fotografiada a través dormitorios, despachos, espacios destinados a hobbies,
etc.) al tiempo que se genera tejido social. Esta muestra, propone los rituales
domesticos, entendidos como “la estrategia que foda comunidad se aa a si
misma para establecer o restablecer los lazos sociales que la mantienen
unida™’, como iniciacion y reflejo de otro tipo de rituales culturales extensibles
a la esfera publica.

Ambas muestras hacen de lazos intangibles (vinculos afectivos, rituales,
relaciones de convivencia) y acciones (habilidades, aficiones, actividades),
implicitas en el habitar, la base para la conformacion de un sistema inmunitario
social, pero en el caso de Domestic, se considera que la construccion
simultanea del “yo”, es un factor determinante para la generacion de tal
sistema, pues de este modo, el sistema se fundaré en el potencial personal y no
en la defensa contra lo ajeno.

The Selbyy Fvf. el hogar en la produccion personal:

En “Encuentros” como The Selbyy Fvi, el habitar si guarda relaciéon con la
experimentacion de los signos culturales enunciados por Pardo. Para los
individuos entrevistados, el hogar reside en la eleccion de un modo de vida
relacionado con una actitud productiva. El hogar lo conforman por tanto las
aficiones, vocaciones, decisiones, creaciones personales, relaciones afectivas
y recuerdos, que de alguna forma intervienen en el proceso productivo; la casa
es uno de los escenarios donde todo eso se explicita.

Esta perspectiva coincide con la explicada en Domestic, pues la construccion
del "yo”, no deja de ser una combinacion de factores intangibles e invisibles,
desarrollados mediante la practica y el ejercicio®, mediante reflexiones que son
Fig 3, 4 y 5: Domestic. La consecuencia de la repeticion de dichos procesos productivos.
casa, espacio cerrado, espacio

de interaccién, espacio de
rituales.

57 CANALS, R. Elregreso a casa. Domestic. Barcelona, 2010. Disponible a fecha 1/10/2014 en
http://photographicsocialvision.org/domestic/?op=0&lang=esp

S8 Se adopta la definicién de ejercicio de Peter Sloterdijk: “Defino como ejercicio cualquier operacidn mediante la cual se obtiene o

se mejora la cualificacién del que actia para la siguiente ejecucidn de la misma operacidn, independientemente de que se declare o no se

declare a ésta como un ejercicio.

Quien hable de la autoproduccién del hombre sin mencionar su configuracion en la vida que se ejercita, ha errado el tema desde el principio”.

SLOTERDIJK, P., Has de cambiar tu vida. Sobre antropotécnica, Ed. Pre-Textos. Valencia, 2012, p.17
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Fig 6: El barco de Retts.
The Selby

Fig 7: Daniela Kamiliotis.
The Selby

Fig 8: Yaz Bukey. The Selby
Fig 9:Yasar Ceviker. Fvf
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Los objetos, muebles, colecciones, sensaciones atmosféricas, etc., acompafian
al individuo en su trayectoria vital, consiguiendo, tal como afirmaba Miralles de
su Mesa InesTable “envolverse alrededor de ti, |...][estos objetos] tiene/n] que
ver con detenerse en un sitio y empezar a pensar’®®, son la prueba de ello,
constituyen la materializacion de una eleccion y escenifican el hogar.

Las imagenes recopiladas en estas paginas webs retratan casas (o lugares de
trabajo) en los que se podria hablar casi de una anti-arquitectura, ya que ésta
cobra relevancia en la medida en que su contenido se relaciona con ella. La
casa es el negativo de los objetos, por lo que son éstos los que dibujan la casa
a la vez que escenifican el hogar.

Tal discurso se identifica con el perseguido en Waste Not, la exposicion de
Dong Song, celebrada en el MoMA en 2009, que recogia los objetos que la
madre del artista habia utilizado durante su vida. Mediante tal recopilacion era
posible reconstruir su mundo, comprender el valor que habian tenido para ella,
relacionarlos con estéticas que respondian a determinadas épocas y trasladar
al espectador a los momentos en que fueron empleados. Al ocupar la sala de
exposiciones, esos objetos establecian nuevas relaciones entre ellos y su
entorno, a la vez que adquirian una nueva funcion. A pesar de ello, seguian
transmitiendo una sensacion envolvente que materializaba el hogar.

Berger asocia la escision entre hogar y vivienda, asi como la concepcion de los
objetos como “e/ emplazamiento de /a costumbre”® a la condicién de
“desarraigo”. Actualmente dicho “desarraigo”, puede experimentarse en la
expansion del habitar en diferentes nodos interconectados entre los que
discurre la vida pues la casa no es ya el centro del habitar, y en consecuencia,
los objetos cobran un sentido especial al acompanar al individuo en su transitar.

MIRALLES, E., “El lugar desde el lugar; Acceder”, textos extraidos de la conferencia pronunciada el 19 de julio en la UIMP
(Universidad Internacional Menéndez Pelayo de Santander). Revista Arquitectos del Consejo Superior de Colegios de
Arquitectos de Espaiia, n° 132 (94/1), enero 1994, pp. 58-59

BERGER, J., Pdginas de la herida. Alfaguara. Madrid 1996.
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Fig 10: Waste Not, MoMA, 2009
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Interacciones en el hogar:

Al hacer interactuar los diferentes “Encuentros” se extrae que:
Habitar, transciende barreras espaciales, asimilandose a un
posicionamiento ante el mundo, a una cosmovision construida en torno a
un conjunto de signos culturales, que haran referencia a un individuo (o
una sociedad), y en consecuencia, posibilitaran la descripcion de
atmosferas en funcién de las particularidades que conlleva la adaptacion
de dicha cosmovision al @mbito habitado en cada circunstancia. La
interaccion con el espacio no dependera unicamente de situaciones fisicas
o funcionales sino que debe reconocerse el papel de lo intangible, de lo
subjetivo.

En este sentido, es interesante comprobar cémo Auster, en su Diario de
Inviernd®’, es capaz de describir los veintitin domicilios “permanentes” en
los que vivié mediante recuerdos, vivencias, habitos y objetos personales.

Comprender el valor del “hogar” en si mismo, permitira asimilar, que éste
no siempre tiene que ir referenciado a @mbitos de habitabilidad
delimitados y estables, sino que mas bien son las “proyecciones
personales” las que conforman un ambito de confort desde el que se
desarrolla el habitar.

Todos los “Encuentros” que persiguen el andlisis de lo doméstico desde su
concepcion simbdlica, explicitan diferentes modos de conformar entornos
desde los que el individuo se siente comodo, confortable, ya sea
vinculandose a una conducta social o productiva del ser humano.

Es importante comprender a qué se hace referencia cuando se habla de la
conformacion de tales entornos confortables. Siguiendo con las referencias
al cine, la pelicula argentina £/ hombre de al lado, es un claro ejemplo a
este respecto: Rodada en la Casa Curutchet (La Plata), esta pelicula refleja
coémo la intimidad de Leonardo, un disefiador de mobiliario, se esfuma el
dia que su vecino decide abrir una ventana en su medianera. La casa de
Leonardo es un espacio hibrido, donde la vida doméstica se compagina
con la laboral y Leonardo estd mas que acostumbrado a la presencia de
“los otros” en ella, de hecho recibe frecuentemente a alumnos y medios

AUTER, P. Diario de invierno. Ed. Anagrama. Panorama de narrativas. Barcelona. 2012
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de comunicacion. Ademas el propio disefio de la casa contribuye a que la
vida de sus habitantes constituya un escaparate para transeuntes y turistas
interesados por la obra de Le Corbusier.

En cambio, las intenciones de Victor, su vecino,
conllevan para Leonardo la violacion de su intimidad,
porque rebasan los limites que él mismo habia
establecido. Limites que no son Unicamente fisicos,
pues en el intento de convencer a Leonardo, Victor,
consigue desarticular una serie de pretextos y
mascaras a través de los cuales Leonardo se enfrenta
al mundo. Tales méscaras y pretextos permitian a
éste ultimo, construir una fachada personal que
conformaba su “sistema de inmunidad” detras de la
cual se encontraba su verdadero “hogar”. La
intimidad de Leonardo desaparecia (mas que por la
apertura de una ventana) por la desarticulacién de tal
sistema.

La conformacion del entorno de confort que
constituye el hogar, tiene méas que ver con la
construccion de un “sistema de inmunidad personal”
que con la conformacion de un entorno fisico.

La asociacion de ese sistema inmunitario al hogar
que se trata de describir, no tiene en absoluto que ver
con la busqueda de cobijo ante las inclemencias
Fig 11y 12: El hombre de al lado naturales, como se consideraba la casa en su origen;
tampoco se trata de la busqueda de un sistema
inmunitario que otorgue seguridad ante intrusiones de lo publico. Sino que, se
habla de “delimitalr] un ambifo de bienestar frente a invasores y otros
portadores de malestar® mediante la generacion de una esfera personal que
no tiene por qué dejar al magen lo publico. Ese ambito es el hogar. Un hogar
construido en torno a practicas, costumbres, habitos, acciones, creaciones o
relaciones personales; cada individuo construye su hogar segun su eleccion de
vida, y tal construccion es simultanea a la del propio“yo”, a la construcciéon de
la esfera personal.

SLOTERDIJK, P., Esferas III, Ed. Siruela. Madrid, 2006. p, 408
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Como afirma Sloterdijk, “inmunidad implica una fuerza previsora frente a la
fuerza vulnerante: interioriza antes de proteger®®, por lo que la proteccion es
positiva en tanto que sirve de mecanismo de interiorizacion previa de un
conjunto de précticas y signos culturales que se asimilan, se hacen propios vy,
en el caso de los emergentes modos de vida basados en la creatividad, son
reformulados desde la interpretacion personal. Segun lo analizado, esta
interiorizacion no tiene por qué producir aislamiento, pues, como se ejemplifica
en /KEA Disobedients esa proteccion puede encontrarse en la interiorizacion de
practicas colectivas.

SUJETOS ACTIVOS
Si hubiera que definir escuetamente los modos de vida de los propietarios de
las viviendas de The Un-Frivate House, se podria recurrir a alguna cita de la
teoria sobre la Sociedad del Espectaculo de Guy Debord: “a historia de /a vida
social se puede entender como la declinacion de ser en tener y de tener en
simplemente parecer’®*. Efectivamente se trata de individuos que “parecen,
tienen y por tanto son”.

En cambio, para describir a los individuos creativos entrevistados por 7he Selby
y Fvf, habria que alternar los principios enunciados por Debord para hacer
referencia a individuos que “crean (0 emprenden) porque son y por tanto
parecen. En definitiva, se esta hablando de “sujetos activos”.

Estos modos de vida, que surgen como casos aislados, quizas podrian
entenderse como una contracultura® de los modos de vida de la Sociedad del
Espectaculo, pues son opuestos al “ser-en-el-mundo” de los individuos
postmodernos, ya que en ellos no tiene cabida el adormecimiento personal, la
pérdida del afan de superacion o la busqueda de lo inmediato. En cambio, a
pesar de ser radicalmente antagénicos a ellos, no parece existir en estos

63 SLOTERDIJK, P., Esferas III, Ed. Siruela. Madrid, 2006. p, 410

64 DEBORD, G. La société du spectacle (La sociedad del espectdculo), Simar Films. Paris, 1973,

65 Se adopta la definicién de “contracultura” enunciada por José Luis Herrera Zavaleta en el Ensayo sobre filosofia y
contracultura -2009-. “La contracultura es un paradigma que nos permite comprender el devenir de expresiones culturales alternativas a un
sistema. Incluye manifestaciones artisticas, cientificas, sociales, filoséficas, econdmicas y politicas, contrarias o diferentes a la Cultura
Oficial, a la cultura del sistema; es una forma especifica de ver la realidad, establece limites a lo hegemdnico, formula interrogantes,
introduce enigmas en el imaginario social.” sHERRERA ZAVALETA, J.L., Quaderns de filosofia i ciéncia, 39, Ensayo sobre filosofia y
contracultura. 2009. pp. 73-82.
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sujetos ninguna intencion reivindicativa, sino mas bien, la necesidad de mirar el
mundo desde una 6ptica creativa, que re-articula lo conocido y esta fuertemente
entroncada en el ejercicio® personal.

Se trata pues, de unos modos de vida que
reinventan sus herramientas; que emplean
fendmenos tan postmodernos como la
globalizacion, la hibridacion objeto-sujeto, la
velocidad de la informacion, la deslocalizacion
0 la pérdida de fe en el poder publico, como
base de su creatividad, porque son las
circunstancias socio-culturales que les
envuelven. Todos estos fendmenos, forman ya
parte de la identidad de los sujetos activos y
condicionan su forma de estar en el mundo
desde otra perspectiva distinta a la que
veiamos en The Un-Frivate House; porque ya
los entienden, llevan tiempo coexistiendo con
Fig 13: Sujetos activos. The Selby ellos y son capaces de utilizarlos positivamente.

A continuacion se presentan cuatro casos concretos, cuatro “sujetos activos”
que responden a modos de vida creativos emergentes. Con ello se visualizara la
construccioén de un imaginario creativo y personal en cada caso, permitiendo
simultdneamente extraer conclusiones sobre la posibilidad de establecer otro
tipo de relaciones con el tiempo y el trabajo. El dltimo de los casos presentados,
no hara hincapié en los modos de vida creativos, sino en como éstos pueden
afectar a la relacion con la casa, generando nuevas reglas en la relacion
habitante-espacio habitado.

66 “Marx y los jévenes hegelianos articularon la tesis de que es el propio hombre el que produce al hombre [ ... ] viviendo su vida en
diversas formas de ejercicio.

Defino como ejercicio cualquier operacidn mediante la cual se obtiene o se mejora la cualificacidn del que actiia para la siguiente ejecucién de
la misma operacidn, independientemente de que se declare o no se declare a ésta como un ejercicio.

Quien hable de la autoproduccién del hombre sin mencionar su configuracion en la vida que se ejercita, ha errado el tema desde el principio.
Hemos de dejar prdcticamente en suspenso todo lo que haya sido dicho sobre el hombre como un ser trabajador, para traducirlo en el lenguaje
de la ejercitacion de la vida, o de un comportamiento que se configura y acrecienta a si mismo. [... ] Ya es tiempo de desenmascarar al hombre
como a un ser vivo surgido por la repeticion. Asi como el siglo XIX estuvo, en lo cognitivo, bajo el signo de la produccidén, y el siglo XX bajo el
de la reflexividad, el futuro deberia ser presentado bajo el signo del ejercicio.

Posibilidad de tomar los ejercicios ajenos como punto de partida para los propios, la toma de referencias y la apropiacién de conceptos en la
base de la creatividad. La creatividad desarrollada desde el ejercicio. Procesos de prueba y error.” SLOTERDIJK, P., Has de cambiar tu
vida. Sobre antropotécnica, Ed. Pre-Textos. Valencia, 2012, p.17
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Estos ejemplos demuestran que las paginas webs seleccionadas como
“Encuentros de la red” (7he Selbyy FVvi) tienen capacidad para servir como
documentos sobre habitabilidad, mediante la recopilacion de un conjunto de
imagenes® y entrevistas capaces de expresar modos de vida, aun siendo éstos
complejos e incipientes.

A su vez estas paginas webs, manifiestan la tendencia contemporanea de
presentar a los individuos creativos en sus “@mbitos de confort”, dando a
conocer al espectador la esfera intima de éste, para de ese modo, poder
asimilar su cosmovision y en consecuencia, comprender plenamente su obra.
Ensefiar la vida doméstica, es ahora una forma de publicitar el trabajo personal.

Para la elaboracion de este apartado se ha recurrido a Fv7, por tratarse de la
web mas enfocada a explicitar los modos de vida de los individuos a los que
entrevista. La seleccion de estos cuatro casos en concreto no es azarosa, sino
que después de un largo periodo de revision de las entrevistas recogidas, se
han seleccionado estas cuatro porque expresan de forma rotunda la
emergencia de otros modos de vida relacionados con la creatividad. Ademas
de ello, se ha perseguido que los ejemplos seleccionados sean bastante

dispares en lo que a imaginarios y relacion con la creatividad se refiere, para
transmitir que todo ello depende de un enfoque y una decision personal.

67 Imdgenes técnicas, como las descritas por Flusser, que a diferencia de sus antecesoras, no estédn ligada a su soporte material
ni son realizadas por la mano humana, sino por aparatos tecnolégicos. Su valor no radica en su materialidad, sino en la informacién que
transmiten, “como un sistema de simbolos bidimensionales capaz de significar escenas”. La informacién contenida en las imégenes, en sus
diferentes soportes (fotos, peliculas, videos, etc), se constituye como encargada de la transmisién cultural, acompafiada de una
escritura que va perdiendo fuerza. FLUSSER, V., Una filosofia de la fotografia. Editorial Sintesis, Madrid, 2002
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Un dia = un proceso creativo, Felix Kiessling

"Para un artista, una exposiciéon es un
momento de publicidad y
concrecién.Cuando llega ese momento,
debe estructurarse y prepararse
personalmente”. Felix Kiessling




RESULTADOS

Fig 14: Felix Kiessling. Composicién propia realizada

mediante imdgenes tomadas por Philipp Langenheim &

Johannes Forster para FvF
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El artista Felix Kiessling vive en el centro de Berlin, ciudad a la que llego en
2009 con intencién de dar un giro a su vida laboral. Hasta el momento,
trabajaba en una oficina en Inglaterra. Regresé a Alemania dispuesto a
reemprender desde cero, estudiando Bellas Artes, la que habia sido su
vocacion desde la infancia.

La casa es uno de los tres ambitos que Kiessling habita cotidianamente, y
quizas en el que pasa menos tiempo. Es mas bien un lugar al que volver; por
este motivo, en ella alberga lo indispensable. A pesar de ello, su casa responde
absolutamente a su imaginario. Tanto la cantidad como el tipo de objetos que
contiene, hacen recordar su vision del arte y sus motivos de inspiracion.
(Imagen 2)

Las imagenes recogidas narran el dia previo a una exposicion. Este dia
transcurre a lo largo de un proceso creativo. Y es en estos procesos, donde el
artista encuentra su verdadero hogar.

PARENTESIS 1: Las acciones cotidianas interrumpen como breves paréntesis
funcionales a los que no se les presta demasiada atencion: El dia comienza con
un completo desayuno inglés, mientras tanto, Kiessling observa a través de la
ventana de su pequefio estudio la dinamica y extrafia Alexander Platz, uno de
los centros neuralgicos de la ciudad y punto de referencia en el Berlin oriental.
Esta plaza de pasado socialista que esconde en su subsuelo el mayor bunker
berlinés de la Alemania nazi, contiene hoy simultaneamente un intercambiador
de transportes, la Torre de Television, el Reloj Mundial, y la Fuente de la
Amistad de los Pueblos y de ella parten grandes avenidas construidas durante
la época comunista.

Rutinariamente, Felix Kiessling se desplaza hasta su estudio dentro Malzfabrik
en Schoéneberg. Malzfabrik, la antigua fabrica de malta situada en una zona
industrial urbana, es ahora un espacio destinado a la cultura y a la creatividad,
en el que un colectivo se encarga de estimular el dialogo entre diferentes
disciplinas artisticas, alquilando estudios a jovenes creativos emergentes.

PROCESO CREATIVO: El proceso comienza tratando una serie de piedras
recogidas en el Elba. Las piedras son el material con el que Kiessling prefiere
trabajar, pues sintetizan la esencia de los ambientes que consiguen despertar
su curiosidad. Segun afirma el artista, los materiales se comportan como “/a
Interfaz entre las cosas que vemos, las que construimos individualmente y sus
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efectos®. Le permiten construir historias a través de las cuales es capaz de dar
a conocer sus ideas. Con todo ello, no se busca transmitir conciencia ambiental,
sino realzar las cosas y acciones que son perceptibles para todos. El artista
busca por tanto, “crear un espacio experiencial que pueda ser vivido y
experimentado por cada persona de forma dnica’.

PARENTESIS 2: La relacion que mantiene con su
trabajo no tiene limites de horarios ni de situaciones,
no necesita descanso, sino todo lo contrario.
Kiessling comprime las acciones cotidianas, como
comer o trasladarse, para que ocupen el menor
tiempo posible. A pesar de que suponga algunos
sacrificios, prefiere hacerlo asi para alargar su
jornada laboral.

RETOMANDO EL PROCESO CREATIVO: Ya en

Alexander Levy Gallery, donde tendra lugar la

exposicion, comienza el proceso de instalacion. Para

ello contara con la ayuda de otros miembros del

colectivo Mumen, al que pertenece. Numen surgié de

forma espontanea, tras comprobar los beneficios de
Fig 15: ‘Ausdehnung’. Felix trabajar en comunidad durante una exposicion
Kiessling colectiva. (Imagen 10)

RESULTADOQOS: Las obras de Felix Kiessling son conceptuales. Generalmente se
trata de intervenciones sencillas que esconden ideas complejas. ‘Ausdehnung’,
la tercera exposicion individual de Kiessling en Alexander Levy Gallery Berlin,
ha estado expuesta durante los meses de mayo y junio de 2014. Esta obra es
uno de los muchos procesos creativos “domésticos” expuestos en la galeria
berlinesa en esas fechas. La destreza demostrada por Kiessling, ha hecho que
su trabajo, tanto el individual como el realizado como co-fundador del colectivo
Numen, haya sido valorado y exhibido en Berlin y Moscu. (Imagenes 12y 13).

KIESSLING, F., entrevistado por Luisa Dahringer para FvF, Berin, mato de 2014. Disponible a fecha 1/10/2014 en
http://www.freundevonfreunden.com/interviews/felix-kiessling/
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productos
eco-beauty

Do-it-y:oursel.f

su empresa relaciones sociales
handmade <

MIMMI STAAF

N
comida sana

Fig 16: Mimmi Staaf. Composicién propia realizada mediante imdgenes tomadas por Marta Vargas para FvF
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Eco-filosofia de vida. Mimmi Staaf

Imagen (1) _ Detras del cristal de esta cafeteria situada en Midsommarkransen,
Estocolmo, se encuentra Mimmi Staaf. Esta joven sueca, necesitaba hacer algo
divertido con su vida, por lo que, tras apuntarse a un curso de tapiceria, decidio
abrir una tienda-taller de muebles de disefio reciclados y objetos hechos a
mano. Actualmente compagina ambas actividades.

Imagen (2) _ Esta imagen de la joven saliendo de su casa, traslada a su
espectador hasta aquella vision particular y modernizada que el arquitecto
Gunnar Asplund tuviera de la arquitectura neoclasica sueca. Asplund supo
introducir en Suecia el funcionalismo del movimiento moderno, contribuyendo a
hacer de su arquitectura lo que es hoy.

Imagen (3) _ Mimmi Staaf se define como observadora y detallista. Quizas sea
por eso que es en los detalles donde més facilmente se puede reconocer su
cosmovision: Tanto su sudadera de encaje, que introduce la delicadeza y
feminidad lencera, propia de los afios 30 del siglo XX, en una prenda comoda
preparada para una vida activa y dinamica, como su almuerzo a base de
comida sana, ligera y de dulces elaborados mediante productos naturales; son
simbolos de pertenencia a una subcultura urbana contemporanea que traspasa
territorios y fronteras. Una subcultura, a la que, en mayor o menor grado,
pertenecen buena parte de las mujeres de entre veinticinco y cuarenta afios
interesadas por una forma de creatividad fuertemente determinada por su
componente plastica y por la renovacion de imaginarios de otras épocas. Esta
subcultura (a base de “cupcakes” y movimiento “Do-it-yourself”) ha hecho
renacer tareas habitualmente asignadas a la mujer de forma obligada, como son
las labores artesanales tradicionales, la reposteria, etc., consiguiendo eliminar
cualquier tipo de prejuicio al respecto, al resurgir ahora por eleccion propia de
quien las practica.

Imagen (4) _ La relacién con su casa es fundamental para esta joven. La
considera uno de sus lugares favoritos de Estocolmo, pues en ella puede dar
vida a objetos fabricados por ella misma.
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En esta imagen, es posible apreciar como la funcionalidad y pureza de lineas
del mobiliario escandinavas, que tan bien ha sabido extender IKEA hasta
practicamente perder su identidad originaria, se combina con Infinitos detalles
aportados por su creacion personal en todo lo relacionado con lo textil y 1o
puramente decorativo.

R L™, [-

Fig 17: Mimmi Staaf Mimmi Staaf reconoce en los colores y en la forma de construir los objetos
;‘éiifl::ktz’i una fuerte inspiracion. Esto se evidencia en su propia casa, en la que aun
siendo de forma improvisada, todo responde a una misma gama cromatica.

Imagen (5) _ La llegada al mundo de la tapiceria por parte de esta joven
sueca no es vocacional. Por este motivo, ella si necesita de momentos de
evasion y de relaciones sociales con otras personas con las que, si bien
comparte intereses, no comparte vida laboral. Igualmente, para ella
también es importante vivir la ciudad, especialmente para disfrutar del
disefo interior de los locales comerciales.
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Imagen (6) _ La relevancia de lo plastico y del colorido trasciende a todas sus
elecciones, desde el mobiliario a la ropa y el menaje de hogar. El suelo de la
cocina, que ha sido pintado por ella misma, responde a la necesidad de
adaptar la vivienda hasta hacerla integramente acorde con su imaginario.

Imagen (7) _ Esta es una imagen de Mobelmakeri, la tienda-taller de Mimmi
Sataaf y su verdadera pasion. Con su empresa, busca enfocar el disefio de
mobiliario hacia la sostenibilidad. Para ello, trata de dar una segunda vida a
objetos encontrados en rastros o en la basura. La tienda funciona al mismo
tiempo como almacén, donde guarda los muebles desde que los encuentra
hasta que decide cémo restaurarlos. Mimmi afirma que encuentra inspiracion
para ello en la lectura de blogs y en la busqueda de materiales de bricolaje por
internet. En la tienda también vende objetos hechos a mano por otros
disefadores, asi como productos de belleza hechos a base de componentes
naturales.
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Fig 18: Xavier Mafosa. Composiciéon propia realizada mediante imdgenes

de Fvf tomadas por Coke Bartrina y de la pigina web de Appara
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Cuestionando lo evidente, Xavier Mariosa

Revelarse contra los origenes, contra lo conocido, contra el oficio, contra el
material. La inspiracion surge de la observacion de lo cotidiano, como
homenajes a simbologias de nuestro tiempo que no requieren demasiada
reflexion previa. Forzando los limites de la técnica y la funcién de la artesania.

Volver a casa. Asumir la realidad de un taller de ceramica mediterraneo.
Entender el proceso. Entender el material. Perseguir procesos naturales. Dejarse
llevar por la intuicion y reinventar el trabajo. Cuestionar los limites, lo evidente.
¢Por qué tantos prejuicios hacia el molde, si el torno es igualmente un proceso
industrial en artesania?, ¢Por qué un molde que se desgasta no iba a dar lugar a
piezas unicas?; jPor qué los esmaltes tienen que ser contaminantes?, ;Por qué
no hacer un esmalte que recicle las sobras del taller y dé testimonio de lo
trabajado ese dia? Un esmalte irrepetible, que agudice el caracter Unico de la
pieza.

Reinventar la ceramica. Transformar la artesania. Incluir en ella el proyecto.
Producir piezas que sigan un hilo conductor. Que sean fragmentos de una
investigacion sobre un proceso, sobre un material, sobre un concepto. Piezas
ceramicas que no revelen su significado de inmediato. Insertar todo esto en el
mundo, publicitarlo en red, darlo a conocer y buscar su lugar dentro del
mercado. Hacer de la cerdmica una vida, una empresa familiar. Apparatu
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Buscando la belleza en la fealdad, Aviva Rowley




Fig 19: Aviva Rowley Composicién propia realizada mediante imédgenes tomadas por Marco Annunziata para FvF
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Aviva Rowley es escultora y florista. Para ella no existen distinciones entre
ambas artes a excepcion del material empleado. Entiende la vida como
rodearse de belleza, por este motivo, a través su trabajo trata de encontrar lo
bonito en las cosas que en un primer momento le resulta realmente feas.

Esta artista ha reinventado la forma de relacionarse con su vivienda,
apropiandose de ella y adaptandola a su habitar. Su casa es un lugar
absolutamente personal, que mediante su distribucion y su apariencia (llena de
curiosidades y colecciones) refleja una identidad.

1. Aviva Rowley siempre ha vivido en Nueva York. Primero en Clinton Hill,
luego en Brooklyn Heights y ahora en el West Village, Manhattan. En este
tiempo, ha podido ver como la ciudad evolucionaba vertiginosamente.
Segun afirma, ha sido el hecho de vivir en ella lo que le infundié su gran
terror por los insectos, y es precisamente la superacion de tales miedos lo
que dio origen a su profesion.

La artista lleva cinco afios viviendo en este apartamento que decidié
alquilar en cuanto se enteré de que su vecino y anterior propietario habia
fallecido. Desde entonces, su casa continda en permanente evolucion.
Todas las obras de arte que posee han sido realizadas por ella misma o por
alguno de sus amigos.

Todos los retratos de mujeres son obras de Aviva Rowley.
El retratado es Ginger Mayo Queenie, su inseparable compafiero, un gato al
que rescatoé siendo una cria.

Fotografia tomada por un amigo con el que Unicamente ha tenido trato por
correspondencia.

Rowley: Grabado en madera hecho por su padre (también artista) cuando
era joven.

Retrato, hecho por ella misma, de un musico con el que tuvo una relacion
amorosa.

Pintura del musico y artista Michael Hurley, regalo de un amigo.

En la terraza conserva una television en homenaje al antiguo propietario de
la vivienda, quien acostumbraba a salir fuera para ver los deportes. A
Rowley le gusta pasar tiempo alli y recoger plantas para sus centros
florales. En ella cultiva también (con ayuda del portero del edificio) un
pequefio huerto.
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11. Catalogo de Finch & Co., especialistas en rarezas.

12. Al tratarse de un edificio de viviendas antiguo,
originariamente no habia bafios independientes para cada
apartamento. Cuando el edificio fue rehabilitado, por
motivos relacionados con la red de saneamiento, se
decidié incluir un plato de ducha frente a la encimera de
la cocina. Posteriormente la joven sustituyé la ducha por
una bafiera con patas que encontrd en un depdésito de
chatarra. Rowley no deja de encontrar ventajas a la
posicion de su bafiera, ya que le permite mantener
conversaciones mientras se ducha, e incluso abrir la
puerta si suena el timbre.

El timbre es su objeto fetiche. Lo pintd del color de la
bafiera debido a la proximidad entre ambos.

La cocina es la parte de la casa que mas tiempo le ha
llevado reformar. Debido a sus pequefias dimensiones, la
nevera se sitla debajo de la hornilla. El menaje de cocina,
compuesto por ollas de bronce, lo compré en un
mercadillo en Parfs.

En estas pequefias cajitas colecciona mariposas, todo tipo
de insectos y pajaros disecados.

Los insectos le serviran para trabajar en sus esculturas. Es
su forma de transformar lo que considera espantoso en
algo bonito, a la vez que acerca su trabajo a su
fascinacion por las ciencias naturales.

Fig 20: Insectos. Aviva Rowley
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OTRA NOCION DEL
TIEMPO, OTRA NOCION
DEL TRABAJO

Ademas de la componente creativa, hay otro factor comun a todos los sujetos
entrevistados por 7he Selbyy Fvf. se trata de la relacion que éstos establecen
con el tiempo y el trabajo. Tales nociones, a su vez relacionadas entre si,
guardan por tanto, una relacion directa con los modos de vida creativos
emergentes y tienen repercusion en el vinculo que estos individuos establecen
con el ambito doméstico.

Segun afirmaba Max Weber en La ética protesiante y el espiritu del capitalismo,
el acto fundamental del capitalismo moderno consistié en la separacion entre
produccion y hogar. Baurman reconoce cémo tal separacion, “/ibero a las
acciones dirigidas a la obtencion de beneficio, asi como a ganarse la vida, de la
red de lazos emocionales, familiares y de vecindad. [De este modo], /o que
antes era una hazarna, se convirtié en una rutina’®. Igualmente, al someter a los

productores a un ritmo impersonal y mecanizado, se trataron de reducir al
maximo las habilidades personales.

Estas caracteristicas del trabajo industrial, que en gran medida contindan
vigentes en las rutinas laborales contemporaneas, divergen de las demostradas
por los individuos creativos entrevistados, pues para ellos la produccion esta
precisamente fundamentada en la explotacion de las habilidades e intereses
personales. Este acto supone aliar nuevamente los conceptos produccion y
hogar, ya que, como se ha visto con anterioridad, es en la producciéon como
creacion personal, donde tales individuos encuentran el hogar. Siendo asi, el
trabajo para ellos, vuelve a convertirse en hazafia, en tanto que supone
realizacion personal.

BAUMAN, Z., Comunidad. En busca de seguridad en un mundo hostil. Ed. Siglo XXI. Madrid, 2006.
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En tal caso, vuelven a ser factores espirituales los que incitan la produccion y en
consecuencia, es facil que tales factores, contagien la atmdsfera del ambito de
habilidad en que se practica dicha tarea, de la esencia de los intereses
particulares de cada individuo.

Las formas de trabajo propuestas por el capitalismo moderno, como bien
reconoce Weber, al distanciar produccioén y hogar, también impedian la
existencia de una relacion organica entre trabajo y tiempo. Si bien es cierto que
las nuevas tecnologias posibilitan la flexibilidad de organizacion de las tareas
laborales en lo que a tiempo y espacio se refiere, lo cierto es que por regla
general, los individuos contemporaneos tienden no solo a rigidizar esta relacion,
sino a optimizar el tiempo de ocio como si de tiempo laboral se tratara,
aplicando patrones para su ocupacion semejantes a los empleados para
organizar el tiempo destinado al trabajo.

Himmanen explica como “e/ ideal de la optimizacion del tiermpo se ha extendido
hoy en dia incluso a la vida fuera del lugar de trabajo’™, repercutiendo en

acciones que tienen lugar en el ambito doméstico. Esta necesidad de
optimizacién del tiempo’! de ocio, no suele tener cabida en los modos de vida

70 Adaptaciones de las tres formas de optimizacidn del tiempo aplicadas en la vida empresarial:

“En primer lugar, el hogar ha sido también taylorizado o automatizado para que la tarea del ser humano sea lo mds simple y rdpidamente
realizable posible. Hochschild habla con acierto de una <<descualificacion de los padres en el hogar>>: las comidas preparadas en el
microondas han sustituido a las cenas preparadas en casa a base de recetas personales. Las familias ya no crean sus formas de distraccién y
ocio, sino que se limitan a gestionar el mando a distancia para sintonizar con la asamblea social de la televisidn.

En la gestion de la vida doméstica entra en juego una segunda estrategia empresarial: el trabajo en red, sobre todo en forma de alimentacién
externa, como el recurso de la comida a domicilio o el de las guarderias. Al confiar en una creciente serie de bienes y servicios, pasa a ser cada
vez mds una gestora de recursos maternales, supervisando y coordinando las piezas, procedentes del exterior, de la vida familiar>>.

En tercer lugar, viene el proceso de optimizacidn. Incluso en casa, el proceso de atencion de los hijos se ve optimizado eliminando todas
aquellas partes <<innecesarias>>. Los padres ya no salen a pasear de forma <<ineficiente>> con sus hijos, sino que miran de pasar con ellos
<<tiempo de calidad>>. La calidad de este tiempo se halla definida claramente en términos de su principio y final, y en el curso de ese tiempo
algin suceso se produce claramente o cierto resultado concreto es alcanzado (por ejemplo, la obra que el nifio prepara para la escuela o la
competicién atlética, o una salida a un parque de atracciones). En el tiempo de calidad, el tiempo de inactividad es minimizado o eliminado.”
HIMMANEN, P., La ética del hacker y el espiritu de la era de la informacién. Ed. Destino, Barcelona, 2002. p.30.

71 Esta concepcién del tiempo optimizado contrasta con las bases de la psicologia cientifica de los siglos XIX y XX constituidas
por Moritz, en torno al placer del pensamiento propio, la independencia personal y la relacién entre el alma y el entorno: “El reloj es
un objeto inanimado y no se mueve si no se le da cuerda. Es la propia inteligencia de las personas lo que ha puesto en marcha el reloj. Las
personas, en cambio, se mueven mediante los propios pensamientos”.

MORITZ, K, P. El nuevo libro del abecedario (texto originario 1790). Barbara Fiore Editora, 2008.
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creativos emergentes. Si bien en algunas ocasiones, como se vefa en el caso de
Mimmi Staaf, al estar sometida la rutina diaria a horarios comerciales, si se le
exige una regularidad, ello no conlleva que el tiempo libre tenga que ser
optimizado, pues al hacer de una habilidad y un interés personal el medio de
ganarse la vida, los limites entre las actividades entendidas como ociosas y las
laborales se difuminan. De este modo, tal como sefiala Himmanen para el caso
de los hackers informaticos, “/as diferentes dreas de la vida, como el trabajo, la
familia, los amigos, las aficiones y demds, se combinan con mucha menos
rigidez, de modo que el trabajo no siempre se halla en el centro del mapa 2,

Obviar el trabajo del centro del mapa, supone dirigir la fluidez entre vida laboral
y ocio, para que la balanza no se incline hasta hacer de ninguno de estos dos
ambitos el total de la existencia, sino que mas bien se trate de provocar la
apertura hacia otras areas de la vida capaces de estimular pasiones
inspiradoras que en consecuencia repercutiran sobre el ambito laboral. Siendo
asi, tal fluidez abarca el total de la existencia, difuminando divisiones y
manifestandose en las atmdsferas de los escenarios habitados que, como
reflejo de lo que en ellas ocurre, tal y como se ha comprobado en el caso de
Aviva Rowley, dependeran de una cosmovision que repercute a nivel funcional y
a nivel simbdlico sobre los escenarios, articulando un imaginario personal que
abarca todas las esferas que constituyen la vida del individuo en concreto.

Para comprender la ética asociada a los modos de vida creativos emergentes,
resulta interesante comparar sus valores con los de la ética del hacker
destacados por Himmanen, pues son practicamente los mismos. Valores como
la pasion por la meta perseguida (y por el quehacer que implica), el fluj
dinamico entre las diferentes esferas que componen la existencia, el rechazo de

72 “El primer valor orientador en la vida del hacker es la pasion, es decir, una biisqueda intrinsecamente interesante que le llena de
energia y cuya realizacién le colma de gozo. El segundo, [ ... ] [la] libertad. Los hackers no organizan sus vidas en términos de una jornada
laboral rutinaria y optimizada de forma constante, sino como un flujo dindmico entre el trabajo creativo y las otras pasiones de la vida, con
un ritmo en el que hay espacio para el juego. La ética hacker del trabajo consiste en fusionar pasion y libertad. Esta parte de la ética hacker
ha sido la que ha ejercido una influencia mds amplia.[... ] el tercer aspecto esencial de la ética hacker es su actitud en relacién a las redes, o
la nética, definida por los valores de la actividad y la preocupacidn responsable. En este contexto, actividad implica una completa libertad de
expresion en la accion, privacidad para proteger la creacién de un estilo de vida individual, y rechazo de la receptividad pasiva en favor del
ejercicio activo de las propias pasiones. Preocupacion responsable significa aqui ocuparse de los demds como fin en si mismo. [... | El séptimo
y iltimo valor, [... ] la creatividad, la asombrosa superacién individual y la donacién al mundo de una aportacién genuinamente nueva y
valiosa."HIMMANEN, P., La ética del hacker y el espiritu de la era de la informacién. Ed. Destino, Barcelona, 2002. Pp.100 y 101
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la actitud pasiva y el fuerte interés por hacer aportaciones personales al mundo
“genuinamente nuevas y valiosas”, definen a la perfeccion los modos de vida
creativos de los que venimos hablando.

El motivo es que los de los hackers informaticos, son también modos de vida
creativos emergentes. Modos de vida que valen de ejemplo para explicar que
esta nueva creatividad, no tiene por qué ir vinculada a una labor artistica, sino
mas bien a una actitud o ética como la anteriormente descrita y que ademas,
sirven para constatar o que las nuevas condiciones tecnolégicas suponen para
la creatividad.

Estos modos de vida creativos emergentes, aun siendo elegidos y motivados
por un interés personal, implican innumerables renuncias, generalmente
asociadas a la seguridad, pero a pesar de ello, a estos individuos atraidos por
la idea de superacion personal, les compensa igualmente.




ESTANCIA 1

LA CAPACIDAD DE
PRODUCCION
CULTURAL DE LO
DOMESTICO COMO
MICRO-URBANISMO

Comprendiendo ahora los modos de vida creativos emergentes como pequefios
nodos de las vastas redes que configuran los diversos ambitos de la produccion
cultural contemporanea, se plantea la posibilidad de entender el espacio
doméstico como micro-urbanismo en funcion de su capacidad para producir
cultura.

Como se explicé anteriormente, al entender “el hogar” no como un espacio
fisico sino como el conjunto de practicas y acciones que construyen una esfera
confortable para el individuo creativo, el entorno doméstico de tales individuos
se convierte en el &mbito idoneo para el florecimiento de la subjetividad y la
produccion cultural.

Segun lo analizado en /KEA Disobedients, Jaque propone lo doméstico como
micro-urbanismos, afirmando que es en la friccion y discusion que ocasionan
los sistemas afectivos implicitos al @mbito doméstico, donde surge la
oportunidad de encontrar actitudes politicas y sociales que generan pequefios
fragmentos urbanos capaces de construir ciudad. En definitiva, se atribuye a la
dimensioén social del ser humano la capacidad de fomentar urbanidad y se
plantea el &mbito doméstico como un laboratorio de socializacién.

En esta tesis, se considera que, ademas fomentar urbanidad desde la
sociabilizacion implicita al @mbito doméstico, éste también puede constituir un
laboratorio de o urbano si se atafie a su capacidad para producir cultura.

Segun enunciaba Terence Riley en la Bienal de Arquitectura de Shenzhen y
Hong Kong, la produccion cultural (de las ciudades) es un factor determinante
para la reformulacion de los parametros de lo entendido por “calidad de vida”.
Para Riley “La arquitectura crea ciudades y las ciudades crean arquitectura en
la medida que entienden y respetan las condiciones de su entorno|...] [pero]
los esfuerzos para que las ciudades y la arquitectura sean mas sostenibles,
deben ir acompariados de esfuerzos para que a la vez sean mas vitales

culturalmente””

RILEY, T., 2011 Shenzhen & Hong Kong Bi-City Biennale of Urbanism/Architecture, Curatorial Statement, Disponible a
fecha 1/10/2014 en http://2013.szhkbiennale.org/2011/?page_id=36&lang=en
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Con Space Invaders pudimos observar cémo las motivaciones personales,
referencias intimas, interpretaciones intuitivas o recuerdos, se convertian en
herramientas validas para la practica urbanistica y por tanto para la produccion
cultural de las ciudades.

Se quiere hacer hincapié por tanto, en la dimension “artesanal”’* del ser
humano, atendiendo a su capacidad productiva como motor creativo. Pues es la
“actitud activa” de cada individuo, que Sennett identifica con la “actitud
artesanal” el motor de tal produccioén cultural, ya que en la medida en que se

trabaja de este modo, el trabajo se convierte en “un laboratorio en el que es
u75(

posible investigar sentimientos e ideas™ (micro-producciones culturales).

La suma de estas producciones domésticas fundamentadas en subjetividades
es artifice por tanto, de una actitud de creatividad colectiva alternativa que
genera produccion cultural urbana en la medida en que las subjetividades
originarias interactuan entre ellas y con el medio que las acoge. El modo en que
esas “micro-producciones culturales” ensayadas en laboratorios domésticos se
trasladan a lo urbano, seréa explicado en el “Suceso 3”.

74 Se adopta la definicién de “artesania” enunciada por Richard Sennett en El artesano. Anagrama. -2009-:“Artesania” designa
un impulso humano, duradero y bdsico, el deseo de realizar bien una tarea. [... ] El artesano explora las dimensiones de habilidad,
compromiso y juicio de una manera particular. [... ] Todo buen artesano mantiene un didlogo entre unas prdcticas concretas y el pensamiento;
este didlogo evoluciona hasta convertirse en hdbitos, que establecen a su vez un ritmo entre la solucién y el descubrimiento de problemas. [ ... ]
El artesano se dedica a hacer bien su trabajo por el simple hecho de hacerlo bien. Su actividad es prdctica, pero su trabajo no es simplemente
un medio para un fin que los trasciende.[... ] No cabe duda de que es posible arregldrselas en la vida sin entrega. El artesano representa la
condicién especificamente humana del compromiso”. SENNETT, R., El artesano. Anagrama. 2009. pp. 20,21 y 32

75 SENNETT, R., El artesano. Anagrama. 2009. p. 32




ESTANCIA 1

ESCENARIOS,
PROCESOS
COMPARTIDOS

Hablamos de escenarios que se contagian de lo que contienen, de los muebles,
de los objetos, en tanto que se comprende el valor implicito en ellos, su
significado.

Escenarios conformados por procesos similares a la
forma de trabajar que Miralles describia para la mesa
InesTable®.

Hablamos escenarios propensos a la generacion
atmosferas de produccion cultural.

Escenarios que funcionan como el negativo de lo que
transcurre en ellos, como envolventes de objetos, de
vestigios.

Escenarios en los que se valora lo cotidiano y se es
sensible al valor de lo utilitario; escenarios de
atmosferas humanizadas.

Escenarios para la accion, para hacer y para pensar,
para tumbarse o acercarse, para vivir.

Escenarios que recogen, que invitan a permanecer,
no solo a transitar.

Fig 21. Mesa InesTable
Hablamos de atmdsferas que son pruebas inmanentes de actitudes
propositivas, de elecciones de vida.
Atmoésferas que deberan facilitar el intercambio entre diferentes subjetividades.
Atmosferas conectadas, atmésferas que se hibridan, que se contagian unas a
otras. Atmdsferas descontroladas, que dan pie al crecimiento cultural colectivo,
que generan urbanidad.

Atmosferas que surgen de una arquitectura que no busca “nuevas imdgenes de
referencia[...], nuevos iconos para suceder al “iconismo” recién caido, [sino

76 “Una mesa que explica un cierto modo de trabajar en el que las cosas se convierten en protagonistas, en el que se prepara
atentamente la ocupacidn de los lugares y se juega con el paso del tiempo. La mesa es, sobre todo, una superficie horizontal, una isla en la que
depositar cosas que establecen un didlogo entre si y con las que se permite jugar, aproximdndose como observadores curiosos. La mesa se
puede plegar y mover adoptando diversas posiciones, convirtiéndose casi en un paisaje que puede cambiar cada dia”

MIRALLES, E., Obras y Proyectos. Documentos de arquitectura. Electa, 1996
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que se decide] a buscar en el fondo de los procesos de proyecto”,’”” porque

ella misma constituye un proceso.

Un proceso en el que se baraja lo incompleto como mecanismo proyectual,
pues ‘ocurre en varios tiempos: antes, durante y después’™®

Un proceso abierto, donde se sopesa la influencia del azar como fruto de lo
imprevisible, de lo que algun dia seré pero que todavia no es. “De nada vale
domesticar el azar. Més vale comprender azaroso lo doméstico”.” Méas vale
comprender su caracter de laboratorio.

Escenarios para sujetos, que como productores y “consumidores” de
atmosferas, intervendran en el proceso.

Un proceso inagotable, mediante el que se generan atmdsferas habitables
cualificadas, pero que desde su caracter experimental, evolucionan al compas
de sus usuarios. Sus modos de vida, sus practicas, sus recuerdos, sus objetos,
sus producciones, sus rastros, el paso del tiempo y el habitar, construiran las
atmosferas.

GUASCH, R., La transparencia del plano fluido. Apariencia y sistema en la arquitectura contempordnea. (Tesis Doctoral).
Barcelona, 2011.

MIRALLES, E., Entrevista con Enric Miralles, el arquitecto del nuevo siglo por Anatxu Zabalbeascoa. Revista Abaco
(BBVA), 2000

ROMERO, J.M.; FERNANDEZ, ].; REINOSO, R., SERRANO, E., DRAGON, J., Proceso y método. Acerca del taller
barriadas. ETSAG, Febrero 2006




“Para crear —pudo escribir— me destrui; tanto me exterioricé dentro de mi, que
dentro de mi no existo sino exteriormente. Soy la escena desnuada en la que
pasan varios actores representando varias piezas.” (El libro del desasosiego)

TIQQUN. Teoria del Bloom




ESTANCIA 2_

Procesos en la habitacion.Procesos domésticos, procesos
creativos: nodos en las redes de produccion cultural
contemporanea




ESTANCIA 2

“En un universo digital que permite conectar mentes, reunir esfuerzos y
desarrollar la cooperacion se produce una explosion de creatividad nunca
conocida hasta ahora. En un espacio donde cualquiera es un potencial creador

emerge de repente la creatividad colectiva’.

ESTALELLA, A. “De la cultura de la remezcla a la creatividad colectiva”. Disponible a fecha 2/10/2014
en http://www.zemos98.org/festivales/zemos987/pack/pdf/adolfoestalella. pdf
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Fig 1. Elaboracién de un patrén

base a medida
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Sucesos

SUCESO 1:
CONSTRICCIONES

Contorno de mufieca = 14cm; contorno de térax = 79cm; contorno de brazo=
25,5cm; talle espalda = 41cm; sisa= 18cm; largo de talle delantero= 42cm;...

Un patrén personalizado, una céscara, una funda a medida. Una medicion exacta.
Medidas trasladadas a un papel. Medidas que interactdan, que conforman un
engranaje geometrico, un dibujo.

Un dibujo, una representacion de algo tridimensional, un patrén. Un patrén en un
papel, un patrén en un tejido.

Un tejido y un patrén, un objeto bidimensional y una simple representacion.

Pinzas y costuras, el paso de las dos a las tres dimensiones, un objeto volumétrico,
la construcciéon de un patréon base personalizado.

Todo encaja, todo esta hecho a medida, todo depende de la huella de tu anatomia,
porque ha sido confeccionado para ti, es tu patrén base.

Papel, tela, hilos, aguja, tijeras, lapiz, metro, tiempo, conocimiento y oficio al servicio
del ser humano.

Ahora comprendes que nunca nada antes habia sido pensado tan a medida para ti.
Y también comprendes que nunca antes habias hecho nada pensado tan a medida
para nadie.

Fue entonces cuando recordaste tu relacion con la Arquitectura, tu vocacion por
solventar una necesidad primaria del ser humano, querias ponerte a su servicio,
generar una cascara que conformara su espacio de habitacion.

Y seguias alli, envuelta por esa cascara a medida que te habias confeccionado. A
pesar de todo, a los ojos de las demas, seguia siendo tan sélo un patrén base, un
punto de partida. De ahora en adelante pliegues, fuelles, tablas y transformaciones
harfan el resto.

Tus necesidades, tus circunstancias, tu capricho, tu forma de vida, tu época, tu
construccion cultural, tu imaginario, determinaran el paso de tu patrén base a una
prenday no a otra.

La adaptacion a tu persona es absoluta, no sélo a tus proporciones sino también a
tu realidad.

Tu eres el productor, pero también el usuario. La relacién entre ambos es directa,
inmediata, es el origen de la prenda.

Dudaste. Esta experiencia tan completa no hubiera sido posible si hubieras
confeccionado ese patrén base para otro, la prenda quizas nunca se hubiera
adaptado a su realidad.
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Un proceso productivo y creativo a la vez

El texto introductorio relata un proceso productivo y creativo basado en la
produccion artesanal, en la manufactura. En el suceso descrito estos tres
factores se entrelazan, generando un proceso complejo, en el que unas
acciones se alimentan de las otras, un proceso dificil de diseccionar. En
cualquier caso, lo perseguido por este texto es comprender el valor implicito en
los objetos, como resultado o inspiracién del proceso. Solamente valorando los
intersticios de esos procesos se podra comprender el significado del objeto. A
Su vez, conocer ciertos descubrimientos intrinsecos a los procesos creativos
servird para empatizar con la repercusion que ejerce todo ello el individuo
creativo.

En el Artesano®, Sennett delimita el campo de su interés en experiencias
relacionadas con el oficio, que podrian ocurrir en ausencia de creatividad, y de
ellas extrae, entre otros, los siguientes descubrimientos que se considera,
también pueden reflejarse en el suceso descrito con anterioridad:

- La curiosidad por el material: Sennett argumenta que la persecucién de un
trabajo de calidad esta integramente relacionada con la curiosidad que
suscite el material y que son precisamente los materiales que sugieren
mayores posibilidades de transformacion, los que hacen crecer la
motivacion. Tal motivacién por tanto es subjetiva, pues no todos los
individuos detectan en los mismos materiales las mismas posibilidades de
transformacion.

Constricciones®': La presencia de limitaciones estimula la imaginacién. Las
constricciones a la que Sennett hace referencia son impuestas. En el texto

anterior podrian venir definidas por cuestiones técnicas, por la adaptacion

a la silueta o por la existencia de unos recursos determinados.

El ejercicio como fuente de conocimiento: En la medida en que se
desarrolla una habilidad, la practica va cambiando de contenido, pues al
asimilar determinados conocimientos, el productor no vuelve a encontrarse

80 SENNET, R., El artesano. Ed Anagrama. 2009.

81 Definicién del concepto inventado por Queneau que hace Roubaud: “Cualquier obra literaria se construye a partir de la
inspiracion, la cual debe adaptarse como pueda a una serie de constricciones y procedimientos que se introducen unos dentro de otros al igual
que mudecas rusas. Constricciones de vocabulario y gramdtica, constricciones de reglas de la novela o de la tragedia cldsica, constricciones de
la versificacién general, constricciones de las formas fijas, etc.” ROUBAUD, Atlas de littérature potentielle, ed. Gallimard, 1981
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en la misma situacion a pesar de estar repitiendo una accion. La nueva
situacion conducira por tanto al desarrollo de otras habilidades.

Teniendo en cuenta los descubrimientos de Sennett se podria reconocer en los
procesos productivos un valor implicito: el de encontrar en la transformacion de
las materias primas un campo de oportunidades sensoriales y cognitivas, que
repercutird en la relacion que establece el productor con los objetos, las ideas,
el trabajo, los otros, con el mundo en definitiva.

Tal como afirma Sennett, “en e/ proceso de
produccion estan integrados el pensar y el sentir'®.
El “hacer” lleva al “sentir” y el sentir al “pensar” y en
las repeticiones que hacen la préactica, se van
produciendo transformaciones que dan pie a la
creatividad.

Estas crecientes sensaciones que emergen del
proceso productivo, se entremezclan con
referencias personales y proyecciones subjetivas
que dan pie a la busqueda de nuevos retos que
irdn tejiendo el proceso creativo.

Fig 2. Elaboracién de Cumplir con determinados requisitos, como apuntaba Sennett sobre la

resolucion de limitaciones propias de la produccion, vigoriza tal proceso. Por
ello Miralles trataba de resolver en sus procesos proyectuales requisitos que
€l mismo delimitaba, buscando para su arquitectura constricciones
semejantes a las empleadas por Oulipo® para su literatura.

un estampado manual

Constricciones ficticias®*, que actuaban como dispositivos potenciadores de
creatividad, para conseguir de este modo un trabajo “/ngenuo, divertido y

82 SENNET, R., El artesano. Ed Anagrama. 2009.

83 “El Oulipo (siglas de «Ouvroir de littérature potentielle», «Taller de literatura potencial») es un grupo de literatos que se
reunié por primera vez en 1960, bajo la tutela del escritor Raymond Queneau y el matemdtico Frangois Le Lionnais. Posteriormente, se
unieron al grupo Georges Perec e Italo Calvino, entre otros. La propuesta oulipiana, que sigue vigente hoy en dia, era sencillamente proponer
técnicas o recursos literarios estimulantes para la creacidn y también la bisqueda y recuperacion de autores precursores, es decir, descubrir
qué autores, anteriores al Oulipo, han escrito con constricciones libertadoras; asi se descubrid, por ejemplo, a Raymond Roussel y su Locus
solus”. DESUAREZ, JM Oulipo, modo de empleo. Jot Down, contemporary culture mag. Arte y Letras, Literatura. Disponible a fecha
1/10/2014 en http://www.jotdown.es/2011/12/oulipo-modo-de-empleo/

84 Miralles, describia la forma de trabajar de Quenau, como un proceso “de una enorme ironia, [que le permitia], a través de ir
aceptando la sobreabundancia de reglas, encontrar la libertad en el modo de hacer las cosas, en el modo de aceptar reglas autoimpuestas de
un modo casi aleatorio”.
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artesanal. [Eran principios que] dejaban de venir impuestos |...], que podian ser
formulados por sus propios practicantes’ .

Las constricciones, tal y como afirmaba Miralles, son reglas mediante las cuales
el creativo establece un compromiso con aquello que le interesa, y que por
tanto, si se desea, podran repetirse en otros procesos posteriores, como
ensayos encadenados, dotando a la practica creativa de una continuidad. En su
caso, lo “alejaban de una manera general de hacer arquitectura, [haciéndola]
muy precisa en clertas cosas [...] estableciendo una libertad acotada’.

Estas constricciones, que no son impuestas sino elegidas, vienen determinadas
por intuiciones personales, por perspectivas que atafien unicamente al creativo;
dependeran de su construccion cultural y de sus vivencias y se insertaran como
herramientas para seguir produciendo cultura en un proceso retroalimentado a
la vez que referenciado.

De este modo, la curiosidad que el material suscita al productor, conduciéndolo
a la persecucion de un proceso de calidad, ird acompafiada por la emociéon de
comprobar cémo repercuten las constricciones inventadas en la transformacion

de la materia y los descubrimientos de la reiteracion en el oficio, propondran
nuevos horizontes sensoriales que incitaran a la introduccion de nuevas
constricciones oulipianas durante el proceso.

Por estos motivos, se considera que un proceso abierto, que abogue por o
incompleto y asuma posibilidades de cambio en su transcurso, seréd mas
enriquecedor que un proceso previamente proyectado y estrictamente
concluso, que al no poder palpar los avances, acabe por esconder posibles
problematicas, sin dar cabida a lo experimental y a lo editable. Pues tales
problematicas hubieran sido objeto de una mayor profundizacién en el proceso
productivo.

MIRALLES, E. Constricciones, 1995. Disponible a fecha 1/10/2014 en

http://www.laciudadviva.org/opencms/opencms/foro/documentos/fichas/Familias_de_documentos/Acerca_de_la_Casa_2-

1995/Materiales_y_textos/Enric_Miralles-Constricciones-1995.html

85 PLA SERRA, M., “Enric Miralles y Raymond Queneau”. DC PAPERS, revista de critica y teoria de la arquitectura, N°o. 17-18,
2009. pp. 249-252
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Prosumidores®®

Un aspecto determinante en el proceso creativo que se narra en el texto
introductorio es la relacion directa entre productor y usuario. Este matiz hace
que no existan barreras en la introduccién de nuevas constricciones oulipianas,
porque el propio creador, conoce las necesidades del usuario, favoreciendo el
desarrollo del proceso abierto en el que las modificaciones son instantaneas al
no requerir consultas. Al mismo tiempo, la convergencia entre productor y
consumidor hace participe a este ultimo del significado del proceso como motor
de experiencias sensoriales.

Pero cuando se habla de prosumidores, no se hace alusion a este tipo de
relacion entre productor y consumidor, pues no se quiere hacer hincapié en la
circunstancia concreta de que el artifice del proceso sea para ese caso
determinado también consumidor del producto, sino que mas bien se resalta la
posibilidad de producir desde el consumo, es decir, es el propio hecho de
consumir un determinado producto cultural lo que fomenta la participacion
activa por parte de dicho consumidor, que simultaneamente se convierte en
productor, editando el producto cultural que consume o creando otro nuevo
referenciado en el anterior. Al hablar de prosumidores, estamos valorando por
tanto la capacidad del productor para asimilar, digerir y posteriormente crear
desde las referencias consumidas.

En relacion a los medios de comunicacion, Jenkins afirma que ‘mmds que hablar
de productores y consumidores medidticos como si desemperasen roles
separados, podriamos verlos hoy como participantes que interaccionan
conform&;3 f un nuevo conjunito de reglas que ninguno de nosotros comprende
del todo’

86 Se ha planteado la posibilidad de entender el proceso creativo como proceso editable, en el que los descubrimientos de la
prictica provocan constantes actualizaciones. El proceso por tanto se asemeja al de produccién de cibercultura. Por este motivo, como
titulo de este apartado en el que se explican las particularidades que provoca el hecho de que los productores sean al mismo tiempo
consumidores, se recurre al término “Prosumidores”, empleado generalmente para describir la postura del usuario de Internet 2.0. Este
término fue acufiado por Alvin Toffler en su libro The Third Wave (La tercera ola) en 1980. “Toffler previé un nuevo modelo de sociedad
en el que los consumidores se involucrarian tanto en el producto que llegarian incluso a convertirse en parte activa de la creacion del mismo.
Esta idea que en su momento pudo parecer descabellada, se ha hecho realidad gracias a la tecnologia, la web 2.0 y la interactividad que
nos proporciona”. Disponible a fecha 1/10/2014 en http://queaprendemoshoy.com/%C2%BFque-son-los-prosumidores/.
87 JENKINS, H., Convergence Culture. La cultura de la convergencia de los medios de comunicacién. Ediciones Paidds Ibérica,
S.A., Barcelona, 2008.
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> Ahora estas nuevas reglas forman también

Pinterest parte de los procesos creativos, ya que los
individuos que los generan son también
consumidores de informacién que, hoy méas
que de ningun otro modo, llega a ellos
desde la red. Este es el cambio fundamental
en lo que a los procesos creativos se refiere,
estas son las posibilidades que ofrecen las
condiciones socioculturales y tecnologicas
contemporaneas. La red funciona como un
catalizador de creatividad, capaz de
proponer infinitas referencias y de hacer
viajar la produccion cultural hasta lugares
lejanos.

Fig 3. Pinterest.

. . El modo en que estas nuevas condiciones repercuten en el proceso creativo
La herramienta de descubrimiento

visual tratard de explicarse en el “Suceso 2”. Lo que ahora nos atafie es su efecto,
que permite obtener nuevas ideas es decir, que de un tiempo a esta parte, se estan rompiendo las divisiones
para todos entre practica-teoria, técnica-expresion, artesano-artista, productor-

tus proyectos e intereses.

; consumidor. Como afirma Jenkins, se estan produciendo otras formas de
https://es.pinterest.com/

desarrollar cultura y creacion artistica, que tienen que ver con el
“resurgimiento publico de la creatividad popular, a mediaa que la gente
corriente aprovecha las nuevas tecnologias para archivar, comentar,
apropiarse y volver a poner en circulacion los contenidos mediaticos”

JENKINS, H., Convergence Culture. La cultura de la convergencia de los medios de comunicacién. Ediciones Paidds Ibérica,
S.A., Barcelona, 2008. p. 142
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Fig 4. Camisetas recicladas en una
alfombra de chochet

Fenémeno Do-it Yourself, un ejemplo de la aplicacion de nuevas reglas

Ejemplos de la repercusion de la red en la produccion cultural pueden
apreciarse en fenémenos contemporaneos como el Do-it-yourself (DIY)®. Tal
fendmeno entrelaza la artesania con la tecnologia otorgandole a la primera una
dimensién social, mediante la transmisiéon de conocimientos a través de
tutoriales, asi como la posterior puesta en comun de los resultados obtenidos.
Es posible que se trate de una actividad que ha existido desde siempre, pero
que sin duda se ha visto potenciada por las facilidades brindadas por la red.
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Seguramente, el motivo de atraccion por tal fendmeno
venga vinculado a la emocion por sentirse parte del
proceso de fabricacion de algo, o por pensar que all
elaborar un determinado objeto éste resultara mas
econdmico que al adquirirlo; en cambio la reiteracion
de este tipo de préacticas seguramente sea provocada
por haber experimentado los descubrimientos sobre
los que Sennett reflexiona en relacion a los procesos
productivos.

Aunque no ocurra en todos los casos, este fendmeno
esta sirviendo para provocar una reinterpretacion
actualizada de técnicas tradicionales basadas en
manufacturas heredadas de la cultura popular.

Todas estas técnicas, vinculadas a labores
tradicionales que habian sido estigmatizadas y
consideradas como practicas retrégradas, ahora son
revisadas y adaptadas a las circunstancias
contemporaneas, generando productos que se han
convertido en simbolo de unos modos de vida mas

89 Este término tiene su origen en la novela de ficcién Makers, en la que Cody Doctorow narra la posibilidad de existencia de

un futuro cercano en el que dos amigos son capaces de crear objetos y aparatos con cualquier material, dando origen a una cultura
creativa que desembocarfa en un nuevo sistema econémico. DOCTOROW, C., Makers, Ed.Tor Books, USA, 2009
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Compra directamente a gente

de todo el mundo.

Fig 5. Etsy.

Portal de venta online de
articulos hechos a mano,
antigiedades y materiales para
manualidades.
https://www.etsy.com/es/

lentos, que apuestan por el respeto al medio ambiente, abogando por el
reciclaje y por una actitud anti-consumista, a la vez que van en contra de la
pasividad postmoderna.

El maximo exponente de ello se encuentra
otro fendmeno (menos extensivo) que se
alimenta de este primero. Se trata del Move
Maker, es decir, el intercambio colectivo de
estos conocimientos y objetos vinculados al
DIY con fines lucrativos, a través de portales
online de venta de este tipo de articulos. Este
fenémeno, es el motor de una economia que
discurre al margen de grandes cadenas
comerciales y que abole la presencia de
intermediarios en los procesos de compra-
venta.

El valor implicito en lo material

Habiendo comprendido todos estos entresijos propios de procesos creativos
contemporaneos, es posible apreciar valores implicitos en lo material que de
otra forma hubieran pasado inadvertidos.

Si se hace alusion a aguellos objetos que han servido de referencia y han
hecho volar la imaginacion, su valor reside en su capacidad para hacernos
abrir los sentidos, para hacernos parar y preocuparnos por cémo fueron
elaborados, por cudles son sus cualidades, 0 a qué imaginario responden, y
hacernos repensar nuestra relacion con ellos.

En caso de referirnos al producto creado, éste es en definitiva, una parte mas
de este proceso. Tal como afirma Sloterdijk “/a obra aparece como una
cristalizacion momentaneamente fjjada del ejercicio artistico, como el indice de
un ir a la deriva de un estado performativo al siguiente’®. Lo verdaderamente
emocionante es el proceso.

SLOTERDIJK, P., Has de cambiar tu vida. Sobre antropotécnica, Ed. Pre-textos. Valencia, 2012. p. 274
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Fig 6. Referencias iconogréficas
de Elisa Nalin. Estilista
entrevistada por The Selby en su

casa

SENNET, R., El artesano. Ed Anagrama. 2009, p.32

El potencial de la creacion radica
precisamente en esa cristalizacion, que
inserta a la obra en un marco cultural
determinado. Como se ha ido viendo, el
producto es testigo de descubrimientos
del proceso, de aportaciones personales
y colectivas, e incluso de ideologias. La
culminacién en un producto u objetivo
supone una situacion concreta de cruce
entre unos fendmenos culturales,
sociales, histéricos, personales, etc.,
determinados. La creacion es por tanto
reflejo de un proceso que nos ha
ensefado sobre nosotros mismos, que,
tal como afirma Sennett tiene una
recompensa doble: “e/ artesano se basa
en la realidad tangible y puede sentirse
orgulloso de su trabajo’®’
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Fig 7. Imagen virtual de Abrigo de
pelos. Este dibujo fue elaborado
calcando diferentes imdgenes extraidas
de internet que se superpusieron
componiendo un collage. Elaborado

por Abrigo de pelos
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SUCESO 2:
CONVERGENCIA

Desde que te conozco te recuerdo grabando sonidos.

Primero con aquél extrafio objeto con pinta de calculadora. Luego decidiste
comprar ese micréfono de calidad que conectas al ordenador.

Grabas voces, grabas percusiones. Percusiones hechas a base de instrumentos
traidos de viajes, o de instrumentos caseros fabricados por ti mismo.

Grabas ruidos. Ruidos de papeles arrugados, ruidos de lapices o de utensilios
de cocina. Ruidos domésticos.

Con ellos compones ritmos. Ritmos sencillos, ritmos contundentes.

Ritmos que “hackean” tus limitaciones como instrumentista.

Porque lo que verdaderamente te gusta es componer.

Compones a base de esos ritmos superpuestos. Superpones y desfasas unos
sobre otros.

Compones ritmos mas organicos, mas complejos.

Percusiones infinitamente mas sugerentes, mas dinamicas que las que habias
grabado.

Recuerdo cuando aprendiste a mezclar tus grabaciones con sonidos ajenos. El
enorme archivo de histéricos fragmentos sonoros disponible en internet se abrid
ante ti.

Pero decidiste introducir ciertas constricciones: “aquellos fragmentos sonoros
no deberian durar méas de dos o tres segundos y siempre aparecerian en forma
de bucle”.

No quieres que canciones reconocibles se apoderen de los ambientes de tus
composiciones.

Y asi comenzé el juego de “prueba y error”. Ese juego azaroso que a veces es
inmediato.

Como en aquella cancion, BruneP?, para la que habfas estado grabando
juguetes del nifio. Esa vez todo encaj6 en cuanto introdujiste un fragmento
cualquiera de una cancién de Dilor™® que habias descubierto esa misma
mafana.

Otras veces, no tienes tanta suerte. Y el juego te mantiene inmerso durante
horas.

Artista: Abrigo de pelos, Cancién: Brunei. Disponible a fecha 1/10/2014 en https://soundcloud.com/abrigo-de-pelos/brun-

1

Artista: Dillon, Cancién: Thirteen thirtyfive. Disponible a fecha 1/10/2014 en
https://soundcloud.com/dillonofficial/dillon-thirteen-thirtyfive
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Cuando eso pasa, permaneces en la casa. Sentado en tu silla, conectado al
ordenador con tus enormes cascos. Pero es evidente que te has trasladado a
otro mundo. Tu presencia es Unicamente fisica.

Te has mudado a tu atmdésfera sonora. Sélo cuando encuentres ese punto
aleatorio en el que todos tus ruidos domésticos se ensamblan con la dindmica
de alguna cancion regresaras.

Nuevas condiciones para la creatividad

El texto introductorio relata un proceso creativo basado en la remezcla. Utilizar
un proceso de creacion musical para ejemplificar las transformaciones que
estan aconteciendo en los procesos creativos es algo premeditado, pues es
precisamente en las disciplinas artisticas cuyos resultados pueden transferirse
mediante la red (composiciones musicales, imagenes y videos), en las que tales
transformaciones provocadas por los avances tecnolégicos se hacen mas
presentes, y es en el caso de la musica, donde mas claramente podemos
analizar la importancia de tres factores fundamentales para el aprendizaje y la
produccion cultural contemporanea:

- Laremezcla
- Las comunidades de aprendizaje virtuales
- Ladisolucion del limite profesional — amateur

Hay dos factores que hacen que esta tematica sea fundamental para la tesis,
uno de ellos es que estos procesos de creacion colectiva tienen lugar en el
ambito doméstico y el otro, que se explicara detalladamente en la “Estancia 3”,
es la analogia entre los factores que intervienen en la produccién cultural
contemporanea y 10s nuevos mecanismos para el estudio de la habitabilidad
contemporanea que esta tesis trata de evidenciar.

Las enormes mutaciones que estan teniendo lugar en la tecnologia, hacen
factible entender el ambito doméstico como un espacio idéneo para la
produccioén cultural contemporanea, pues ésta permite que “micro-productores”
domeésticos tengan acceso a potentes herramientas para procesar informacion,
asi como a gadgets y dispositivos especificos mediante los que acceder a
resultados técnicos de alta calidad con inversiones asumibles para un individuo
con ingresos medios. A su vez los aparatos se simplifican, haciéndose mas
pequefios y portatiles, o que posibilita, por ejemplo, instalar en el escritorio de
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una habitacion convencional un verdadero centro de produccion musical
profesional.

Remezcla, aprendizaje y el nuevo profesional

La remezcla como motor creativo no es algo
nuevo. Tanto el aprendizaje, como el desarrollo
creativo basado en lo preexistente, forma parte
de la propia tradicion cultural. En cambio, si es
posible analizar rasgos caracteristicos de la
remezcla en esta era, la era de la informacion,
la era del intercambio. Una era en la que ser
“el Unico” ha perdido interés, siendo mas
importante formar parte de un acontecimiento
que marcar un hito; precisamente porque
conseguir ser un hito en una red
inconmensurable pierde importancia, pues en
la red virtual de creativos los hitos surgen y
desaparecen con regularidad.

Fig 8. Flying Lotus en su estudio  Pigrrg [ évy, refiriéndose a la musica electronica, explica los cambios que

musical. Uno de los misicos mds 15406 [a remezcla en los procesos creativos:
proliferos y aclamados de la

escena electrénica californiana y ) . ) o )
uno de los pilares del sello “La musica tecno ha inventado una nueva modalidad de la tradicion, es decir,

britdnico Warp records, en su una manera original de tejer los lazos culturales. Ya no se trata, como en la
estudio instalado en el salon de su paminidn oral 0 de grabacion, de una repeticion o una inspiracion a partir de
una audicion. No es tampoco, coma en la tradicion escrita, la relacion de
Interpretacion que se crea entre la particion y su ejecucion, ni la relacion de
referencia, de progresion y de invencion competitiva que se juega entre
compositores. En la musica tecno, cada actor del colectivo de creacion extrae
muestras de la materia sonora situada en un flujo que circula en una vasta red
tecno-social. Esta materia es mezclada, arreglada, transformada, después
reinyectada bajo forma de pieza «original» en el flujo de musica digital en
circulacion. Asi, cada musico o grupo de mdsicos funciona como un operador
en un flujo en transformacion permanente, en una red ciclica de cooperadores.
Jamads como en ese tipo de tradicion digital los creadores han estado en
relacion tan intima los unos con los otros, puesto que el lazo esta trazado por la
circulacion del material musical y sonoro mismo, y no solamente por la
audicion, la imitacion o la interpretacion.

casa en Los Angeles.
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[...] Finalmente, cuando un musico ofrece una obra acabada a la comuniaad,
anade al mismo tiempo un stock a partir del cual los otros van a trabajar. Todo e/
mundo es, pues, a la vez productor de materia prima, transforrmador, autor,
Intérprete y auditor en un circuito inestable y auto-organizado de creacion
cooperativa, y de apreciacion concurrente. Este proceso de inteligencia
colectiva musical se extiende constantermente e integra progresivamente e/
conjunto del patrimonio musical grabado. ®

El texto de Lévy delimita tres aspectos determinantes para este modelo de
produccion cultural contemporaneo:

Las posibilidades que ofrecen las nuevas tecnologias para que los
amantes de una disciplina concreta, que se identifican con una
determinada subcultura que posee un imaginario definido, puedan reunirse
y compartir sus producciones.

Los proyectos creativos no parten de cero. Sino que se realizan con
fragmentos de producciones previas extraidas de la red.

El resultado se reinserta como materia prima para nuevas producciones.

En definitiva, uno de los aspectos fundamentales para la produccién cultural
recogidos por Lévy, radica en el caracter de prosumidor cultural del sujeto
creativo.

Este método de produccion cultural explicado por Lévy, tiene también cabida
en otras disciplinas creativas, como es el caso de disefiadores gréficos, video-
creadores, ilustradores, etc. De igual modo que se procede con los registros
sonoros, se procede con las “imagenes técnicas”, bien para generar
documentos digitales o para que las nuevas imagenes construidas digitalmente
mediante la remezcla de otras imagenes previas, se constituya como un
eslabon en la cadena de un proceso creativo que posteriormente pueda ser
aplicado en creaciones tangibles.

Las oportunidades proporcionadas por los avances tecnolégicos, en lo que al
acceso al gran magma de informacion se refiere, asfi como a las facilidades
para procesarla mediante herramientas medianamente accesibles, han dado
lugar a una red de creadores con diferentes niveles, donde los mas
experimentados generan pequefios y medianos nodos de atencién que sirven
para estimular a los principiantes.

LEVY. P, Cibercultura: la cultura de la sociedad digital, Anthropos Editorial, Barcelona 2007, Pdg. 114-115
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4 La produccion de las grandes multinacionales, la
cultura de masas, también sirve de estimulacion
\ creativa para potenciales productores que utilizan la
s Q@ remezcla para adentrarse en la materia.
’i-. v N

“mc,e ’.-f\ ' Un ejemplo de ello es el caso de Star Wars: miles de

S aficionados a la saga interesados en la video-
égéwu\évé(%%'éﬁs ’ J creacion, filman sus propias peliculas con material
: casero, Y la historia original les sirve de plataforma
para crear historias propias.

Al tratarse de una trama muy desarrollada y un
mundo ficticio muy construido, los principiantes
motivados por la admiracion hacia la pelicula original,
se ven favorecidos al no tener que enfrentarse al
lienzo en blanco.

Algunas de las producciones amateurs son tan
Fig 9. Star Wars Uncut brillantes que generan verdaderos focos de
expectacion. Este hecho, en algunas ocasiones, crea
tension entre el fan-productor y la propia multinacional, llegando muchas veces
a generar pleitos entre ambas partes. En otras, la produccién amateur cuenta
con la aprobacion de los grandes conglomerados, como en el caso de Star
Wars Uncut, una version de “A new hope”, que se difundia de forma gratuita en
un portal abierto, contando con el apoyo del propio George Lucas.

En definitiva, se estan produciendo nuevas formas de produccién y aprendizaje
en red hipertextualizadas®, en las que han dejado de existir limites definidos y
los focos de expectacion se desplazan constantemente.

95 Definicién de hipertexto formulada por Lévy: “El enfoque mds simple del hipertexto es describirlo, por oposicidn a un texto
lineal, como un texto estructurado en red. El hipertexto estd constituido por nudos (los elementos de informacidn, pdrrafos, pdginas,
imdgenes, secuencias musicales, etc.) y enlaces entre esos nudos, referencias, notas, punteros, «botones» que indican mediante flechas el paso
de un nudo a otro. [ ... [Segiin este primer enfoque, el hipertexto digital se definiria como informacién multimodal dispuesta en red para una
navegacién rdpida e «intuitiva». [... ] [De este modo,] Se inventa hoy un nuevo arte de la edicién de la documentacién, que intenta explotar
al mdximo una nueva velocidad de navegacidn entre masas de informaciones que se condensan en volumenes cada dia mds pequefios.

Segin un segundo enfoque complementario, la tendencia contempordnea a la hipertextualizacion de los documentos puede definirse como una
tendencia a la indistincion, a la mezcla de las funciones de lectura y de escritura. Consideremos primero el asunto del lado del lector. Si se
define un hipertexto como un espacio de recorridos de lectura posibles, un texto aparece como una lectura particular de un hipertexto. El
navegador participa, pues, en la redaccién del texto que lee. Todo ocurre como si el autor de un hipertexto constituyese una matriz de textos
potenciales, siendo el papel de los navegantes el realizar algunos de estos textos haciendo jugar, cada uno a su manera, la combinatoria entre
los nudos. El hipertexto opera la virtualizacion del texto”. LEVY. P., Cibercultura: La Cultura de la sociedad digital, Anthropos Editorial,
Barcelona 2007, P4g. 43
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En lo que al aprendizaje se refiere, la labor didactica es muy premiada en red,
por este motivo, es frecuente encontrar video-tutoriales y entrevistas donde los
creadores profesionales desvelan sus estrategias y muestran las herramientas
empleadas para sus creaciones. Ademas de ello, los perfiles virtuales de los
aficionados que comparten sus conocimientos en red, suelen tener un
importante numero de seguidores. De este modo, en torno al intercambio de
conocimientos e intereses, surgen verdaderas comunidades de aprendizaje.

Todos estos factores hacen que, a pesar de poder distinguir diferentes niveles
de produccién, compromiso y repercusion, sea dificil establecer una barrera
entre profesional y amateur. Hasta la llegada del siglo XXI, estas barreras
estaban claras y cuando un artista o creativo era de interés para los medios de
comunicacion, pasaba a diferenciarse inmediatamente de un productor
domeéstico.

Hoy en dia pueden darse infinidad de modalidades de produccion, porque
existen infinitas variaciones intermedias entre el profesional y el amateur, ya
que, ademas de todos los profesionales oficialmente reconocidos, existen
productores domésticos que pueden generar tanta 0 mas atencién que un

creativo avalado y asistido por la industria.

Estos productores domésticos, se valen de las nuevas tecnologias, no soélo para
desarrollar creaciones de alto nivel, sino también para emplearlas como medio
de comercializacion y publicitacion de productos mostrados y cedidos a toda la
comunidad creativa. De este modo, los sujetos creativos contemporaneos han
pasado de disponer de un modelo de éxito Unico a disponer de multiples formas
de produccion, promocion y venta.

La casa por tanto, ya no es sinénimo de amateur, pues un creativo en su
vivienda no tiene por qué ser menos profesional o tener menos repercusion que
uno que se valga de un estudio especializado, y lo cierto es que este fendmeno
ha alcanzado tal envergadura que incluso grandes empresas utilizan el
imaginario del creativo amateur, mostrando a sus artistas en sus espacios
domésticos, espacios donde se supone que se producen el material en venta,
retratandolos mediante imagenes aparentemente espontaneas y cercanas.
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Fig 10. Anni B Sweet en su casa.

Como conclusién podria afirmarse que, al igual que sucede con
otras facetas del habitar, la produccioén cultural contemporanea
no responde a un entorno fisico determinado, sino que éste es
mas bien ambiguo.

Proyectos absolutamente amateurs se muestran en sus perfiles
virtuales como si fueran completos profesionales, a la vez que
verdaderos profesionales son retratados produciendo en su
salon: pues la imagen del artista retratado en su entorno
habitacional, reafirma el caracter de sus producciones, al
demostrar que éstas se corresponden plenamente con un
imaginario y un modo de vida.

La vivienda, reconfigura asi sus reglas de uso hasta dejar de ser
impropia, pudiendo convertirse en un espacio propicio para
generar atmésferas de produccion cultural desde el aprendizaje
en red, asi como un en escenario expuesto al consumidor, que
demuestra la implicacion del creativo con su produccion cultural.
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Fig 11. Fotografias tomadas en el

East End, Londres,
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SUCESO 3:
TRANSFERENCIAS

Extranjeros. Perdidos en el East End. Sin duda erais los dos Unicos foraneos.
Como quien entra de puntillas en una casa para no ser visto.

Pasasteis horas viendo gente pasar.

Después lo intentasteis en Madrid, en Paris y en otras partes de Londres, pero
en ningun sitio fue como alli.

Porque ver gente pasar en el East End era ver el East End a través de su gente.
Porque las calles eran como sus habitantes.

Porque aquella gente habitaba las calles como si la calle fuera su casa.
Recuerdas pasarelas que unian edificios. Un edificio que antes habia sido un
autobus. Edificios enteros convertidos en talleres y galerias de arte. Grafitis que
retrataban a gente que antes habiais visto pasar.

Recuerdas colores. Olores.

Recuerdas que todas las puertas estaban abiertas. La calle llegaba hasta la
habitacion. La habitacién llegaba hasta las calles.

Objetos. Gente en talleres fabricaba objetos. Objetos que luego visteis en la
calle llevados por otras gentes.

El ambiente distendido mezclaba artistas con poblacién bangladesi.

Aguella comunidad os atrapé. Os quedaban cuatro dias en Londres y todos los
pasasteis alli.

El tiempo pasaba despacio en el East End. El aire de fiesta permanente hacia
dificil distinguir el dia de la noche, el sdbado del lunes.

Es curioso, aunque recuerdes aquel espacio y su ambiente a la perfeccion,
todas tus fotos son de la gente. Todas tus fotos son de una comunidad.
Hubieras jurado que no existia arquitectura alguna detras de aquello. Ahora
sabes que si.

Quizas sus arquitectos también anduvieron de puntillas como vosotros lo
hicisteis. Quizas aquella comunidad algun dia también los atrapé. Quizas ellos
eran entonces parte de aquella comunidad.
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Produccion cultural. La ciudad como un cruce de transferencias

El texto introductorio relata una experiencia vivida en el East End de Londres. En
el mismo escenario en que en los afios 90 se iniciara aquel proceso de
gentrificacion protagonizado por artistas, disefiadores y arquitectos, que dio
origen al fenémeno recogido por Gadanho con Space Invaders en 2001.

La experiencia aqui relatada tuvo lugar siete afios después de la exposicion. Por
aquel entonces ya empezaban a identificarse los efectos de esa forma de
generar espacio urbano propuesta por aquella joven generacion de
profesionales britanicos. Una generacion que, como se explico en el apartado
destinado a esta muestra, apostaba por el empleo de motivaciones personales,
referencias intimas y en definitiva, productos de la subjetividad de los habitantes
y arquitectos de un determinado espacio urbano, como herramientas validas
para la intervencion en tal entorno.

A través de este “Suceso” se pretende esbozar un ejemplo de cémo las “micro-
producciones culturales” que tienen lugar en los laboratorios domésticos,
pueden ser transferidas al &ambito urbano, haciendo de este primero, en tanto
que constituye un laboratorio del habitar, un laboratorio de cultura y urbanidad.

Al diseccionar el ejemplo relatado, es posible extraer algunos factores
fundamentales para se den lugar tales transferencias, como la auto-
identificacion del habitante con el entorno habitado, entender la ciudad como un
gran espacio de habitacion, comprender el valor de los objetos e imaginarios
personales como proyeccion de lo subjetivo (explicado en el “Suceso 17),
reconocer las posibilidades de generar comunidad en torno a intereses
semejantes, o la presencia de una arquitectura invisible que comprende las
intervenciones urbanas como procesos multidisciplinares compartidos
(explicado en el apartado “Escenarios, procesos compartidos”).

Tales factores, no constituyen pasos encadenados de un proceso, sino mas
bien, aspectos entrelazados que tienen lugar de forma simultéanea, tejiendo una
atmosfera densa conformada por transferencias subjetivas que iran
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produciéndose en diferentes grados, conformando un marco cultural colectivo
en permanente evolucion.

Sloterdijk define identidad como “ese conjunto de inercias mias irreversibles,
personales y culturales®. En este caso, cuando se hace referencia al proceso
de auto-identificacion entre el entorno habitado (ya sea urbano o doméstico) y la
identidad personal, se entiende que las micro-producciones culturales, frutos
del desarrollo de intereses personales, forman parte de ese conjunto de
inercias que se trasladan al ambito habitacional.

A lo largo de esta tesis se ha ido viendo como los entornos domésticos
conforman los escenarios idoneos para el florecimiento de diversas formas de
subjetividad auto- reafirmadas en la practica y en la absorcién de inputs
creativos proporcionados por la red y por los productos culturales mediaticos, y
relanzadas nuevamente al ciberespacio tras haber sido remezcladas.

Sobreponer tales subjetividades sobre lo establecido,
desarticula las bases de la pasividad vy el “dejarse
hacer”, constituyendo un estimulo para trasladar la
actitud activa que ya se ha proyectado sobre el hogar
y amplificado en red, a todos los &mbitos habitados.
Transformando ese espacio anodino y homogéneo
contemporaneo, ese espacio que por no dar
problemas y querer ser el cruce entre diferentes
perspectivas, acaba por provocar una auto-censura
colectiva. Espacios, como afirma Lopez Aranguren,
‘sin alma, despersonalizados, vacios de contenidos,
apocopados™® . Espacios de los que es imposible
disfrutar.

Fig 12. Berlinescos

Intervencién del colectivo Stiftung
Freizeit en las calles de Berlin. Una
efimera y lujosa alfombra publica

SLOTERDIJK, P., Has de cambiar tu vida. Sobre antropotécnica. Ed. Pre-Textos. Valencia, 2012
LOPEZ-ARANGUREN, J. citado por Dominico di Siena en Espacios Sensibles. Hibridacién fisico-digital para la
revitalizacién de los espacios publicos. Madrid, 2009 Disponible a fecha 1/10/2014 en:
http://upm.es.academia.edu/DomenicoDiSiena/Books/413265/ESPACIOS_SENSIBLES_-_Hibridacion_fisico-
digital_para_la_revitalizacion_de_los_espacios_publicos



http://www.stiftungfreizeit.com/search/label/About
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Fig 13. Fabric Taller, Milaga.

Este espacio, que es al mismo
tiempo un taller de dos
disefdadoras, una tienda y un
lugar donde recibir cursos de
iniciacién a distintas labores,
manufacturas, etc., ha sido
promotor del movimiento Do-
it-yourself en Mdlaga. En sus
talleres no sélo se aprende una
técnica en concreto, sino que
también se establecen vinculos
y se estrechan lazos entre
personas que no sélo
comparten una aficién, sino
también una cosmovisién.

Asumir que verdaderamente el
hogar se esta extendiendo hacia
otros ambitos, que han dejado de
ser publicos o privados, interiores o
exteriores, fisicos o virtuales, para
ser hibridos; aprovechar tal
hibridacion para proyectar
subjetividades personales sobre
entornos al mismo tiempo propios
que compartidos, que permitan la
circulacion de la produccion cultural
€n su uso colectivo; y reconocer la
importancia de tales espacios
hibridos e informales como focos
catalizadores de la potencia
subjetiva, que rompen la monotonia
de territorios vacios de contenido.

Detectar que para algunos, el hogar se ha trasladado hacia el acto de
interaccion, y dotar esos hogares simbdlicos de la materializacion de
inquietudes propias.

Todo esto, quizas nos permita entender el territorio como ese gran espacio
habitacional en el que las micro-producciones culturales se proyectan
como flujos que se mezclan y se retroalimentan, generando un germen
cultural colectivo. Se trata pues, de “que los mdltiples proyectos vitales y
los escenarios territoriales [entren] en concordancia, superando aquellas
fases en las que estos ultimos se gestaban como una simple topologia del
poder®®. Se trata de hacer visibles y palpables en los entornos fisicos esas
redes de sujetos activos que hemos podido comprobar que existen en el
ciberespacio, esas redes culturales que ya se estan tejiendo en el espacio
virtual.

Estas traslaciones, no se rigen por protocolos, sino que surgen de forma
improvisada, condensando una atmésfera cultural colectiva, a veces
promotora, a veces resultado, de la posibilidad que tienen los habitantes de
dejar huellas de su presencia en el espacio habitado.

MORENO, J.R., DE LA IGLESIA, F., “Nuevas epidemias, nuevos laboratorios” en El territorio como demo: demo(a) grafias,
demo(a) cracias y epidemias. GUERRA, C.; PEREZ, M., TAPIA, C. (DIRS) Red internacional de estudios socioespaciales
(RESE). Ed. Universidad Internacional de Andalucia, 2011.
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Fig 14. $ST
Intervencién llevada a cabo por
el estudio de arquitectura
Asdfg Architekten, en una
antigua chimenea industrial a
las afueras de Kassel.

Huellas que se van
estructurando en el tiempo,
enredandose unas con otras
de forma casi desarticulada,
practicamente azarosa y
evolutiva, pero de acuerdo a
un ritmo pausado, que
equipara la lentitud del acto
creativo con la lentitud
necesaria para que den frutos
los procesos compartidos.
Porque, como afirma
Himmanen ‘“no es posible
crear algo interesante si la
premura del tiempo es
constante o debe realizarse de
forma regulada’®, No emerge
cultura de un proceso
precipitado.

HIMMANEN, P. La ética del hacker y el espiritu de la era de la informacién. Barcelona: Destino, 2002
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Fig 15. El campo de la cebada.
Madrid

Espacio generador de actividad social
y cultural en el barrio de la Latina,
Madrid. La iniciativa fue tomada por
los vecinos y apoyada por el
Ayuntamiento de Madrid

Pluralismo subjetivo e intereses creativos: motor de cultura, motor de comunidad

La proyeccion de ciertas subjetividades dispares, dilatadas y traducidas a
corrientes contraculturales emergentes, sobre ese gran ambito habitacional que
es el territorio, conduce a un pluralismo ahuecado pero candente, que
superpone y entrecruza visiones segmentadas en un primer momento,
acercando imaginarios e ideales contrapuestos, que tienen en comun la ruptura
con la pasividad y el afan propositivo de otra forma de relacionarse con los
objetos y con la produccion cultural. Sujetos activos, que buscan provocar
acontecimientos que den origen a una nueva urbanidad. Una urbanidad que
sigue siendo dispersa e introspectiva, que sigue estando gobernada por el
“dejarse hacer”, pero que se renueva mediante estas otras actitudes
contraculturales candentes. Actitudes condensadas en tiempo y distanciadas
en espacio.

Quizas sea la cultura la que vuelva
las tornas, y haga del germen
contracultural una via dominante,
porque es la cultura la que

permite “desplazar los limites entre
lo habitual y lo inhabitual, y [hace
que] /os hombres se valyaln
convirtiendo, cada vez mas, en
autores de maravillas producidas
por ellos mismos. [Porque] no hay
naaa mas obvio que el hecho de
que los hombres estan “enredados

en costumbres’ 1%

SLOTERDIJK, P., Has de cambiar tu vida. Sobre antropotécnica. Ed. Pre-Textos. Valencia, 2012, p. 247
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Quizas los nuevos limites definidos entre lo habitual y lo inhabitual, hagan
frecuente la explicitacion fisica de las comunidades de intereses compartidos
surgidas en el ciberespacio, esas comunidades que permiten superar
diferencias desde el descubrimiento de puntos en comun y evidencian sistemas
afectivos implicitos en ellas. Quizas esas afectividades provoquen fricciones y
encuentros; entornos de negociacion, desde los que replantear las reglas del
juego (como se vio en /KEA Disobedients), unas reglas del juego para las que
apenas existen referencias, y cuyas escasas referencias siguen siendo virtuales.

Unas reglas del juego que nacen de lo que Sennet llamaria una actitud
artesanal (consistente en el impulso humano de realizar bien una tarea)
compartida. Ese es el interés comun, la necesidad de mantenerse alerta, activo,
dindmico en las pasiones personales. Ese es el pegamento que podria fomentar
el intercambio intenso. Ese intercambio que avive el compromiso compartido de
producir cultura. Para ello es necesario dejar que el tiempo combine
subjetividades, abra nuevas vias, nuevas oportunidades, porque para que un
proceso sea verdaderamente compartido, €s necesario que surjan
espontaneidades intermedias. Porque como afirma Lévy, “para formar juntos
Juicios, para ajustar y desplegar lenguajes, para entretejer comunidades, hace

falta también tiempo” 1°!

El tiempo esta ahi, al igual que los deseos de comunidad. Las subjetividades
emergen y se consolidan diariamente, tejiendo una red que ya es visible en los
entornos virtuales, que hace crecer la produccion cultural contemporanea. Se
trata pues, de fomentar y hacer eco de esos acontecimientos informales, de
proponer pedagogias del habitar que consigan infiltrarse en la sociedad, de
provocar esos entornos hibridos catalizadores de emergencia contracultural,
para asi transparentar y transferir todo su potencial al territorio homogeneizado.

Se trata ahora de confiar en que es posible que esto suceda, de recordar que a
veces surgen ciertos nucleos, ciertos ambitos, en los que, como en el East End
de Londres, se dan las condiciones adecuadas. Unas condiciones que, aunque
parecieran espontaneas, entonces fueron provocadas. Pero tal provocacion, no
puede venir impuesta, no depende de agentes externos ni organismos
gubernamentales que maquillan de culturales y alternativos sus recurrentes
intereses comerciales, sino de actores verdaderamente implicados en que estas
transferencias sean posibles.

LEVY, P., Inteligencias colectivas. Por una antropologia del ciberespacio, Disponible a fecha 1/10/2014 en:
http:// inteligenciacolectiva.bvsalud.org, Washington, DC., 2004




“La virtualidad ya no es expresion de imagen, sino una suerte de ecologia de la
imagen que habla de una produccion compleja de soportes y extensiones
digitales que van de la yerna de los dedos al cerebro y viceversa, que son de
baja presion sobre el medio y sus recursos, economizan la plata y la trocan por
Inteligencia, y producen nuevo conocimiento social con al ta posibilidad de
difusion a muy bajo coste, si descontamos el esfuerzo intelectual. Hermos tenido

que desestabilizar nuestros propios conocimientos para acomparar esta
Situacion en tiempo real”.

L. CANTI, J.E., “Contraespacio. La casa-geografia” en El territorio como demo: demo(a) grafias,
demo(a) cracias y epidemias. GUERRA, C.; PEREZ, M., TAPIA, C. (DIRS) Red internacional de estudios
socioespaciales (RESE). Ed. Universidad Internacional de Andalucia, 2011.
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Pedagogias de la habitacion o del habitar contemporaneo
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“Expongamos explicita, abieria y publicamente el aprendizaje recjproco como
medlacion de las relaciones entre los hombres. Las identidades se convierten
entonces en identidades de conocimiento. Las consecuencias éticas de esta
nueva institucion de la subjetividad son inmensas. ;quién es el otro? Es alguien
que sabe. Y que sabe, ademads, cosas que yo no se. El otro ya no es un ser
horrible, amenazador: como yo, ignora mucho y domina ciertos conocimiento”.

LEVY, P. Inteligencias colectivas. Por una antropologia del ciberespacio. Disponible a fecha 2/10/2014
en http:// inteligenciacolectiva.bvsalud.org, Washington, DC., 2004, p.18




Pedagogias en transito




ESTANCIA 3

En esta ultima “Estancia” y como cierre de la investigacion, se ha querido
resaltar la funcion pedagoégica del documento, ya que se considera que este
aspecto implicito en su objetivo, constituye la principal aportacion de la tesis.

A lo largo de este recorrido, hemos comprobado que la casa ha pasado de
constituir un entorno posibilitador de un habitar cémodo (controlado por un
Unico sujeto plural) a convertirse en un entorno en el que apenas quedan rastros
de tradicion, ni de una realidad social reconocible. Es decir, se ha convertido en
un ambito impropio. En él, usuarios de perfiles diversificados construyen su
habitar consensuando decisiones en las que también repercutiran ideologias
impuestas por agentes foraneos, como las tendencias del Mercado y el
Espectéaculo.

Ademas de ello, en relacion a nuestro ser-en-el-mundo, somos conscientes del
102)

desarrollo de un habitar desarticulado (practicamente un anti-habitar'™<) y de
una cotidianeidad azarosa, que nos lleva mas bien a transitar entre diferentes
ambitos conectados a la vez que aislados, consiguiendo que “e/ terriforio donde
habitarmos constituya un desafio radical a todas las formas radicales de vida
comunitaria’®®.

Todo ello nos hace sentirnos actores de unos modos de vida absolutamente en
crisis, que nos han llevado a una situacion de conmocion mundial, tanto a nivel
econdémico, como social y medioambiental.

Estos motivos, hacen necesario pensar en una pedagogia del habitar que nos
lleve a replantearnos cual es y cual podria ser nuestra relacion con la casa, el
territorio, el planeta, la sociedad, las cosas, el tiempo, el trabajo, etc.

Tal necesidad, es una evidencia en la sociedad contemporanea. Prueba de ello
son los programas pedagogicos del habitat que estan siendo desarrollados por
la administracion publica en barriadas especificas'®, teniendo como objetivo

102 “¢Es posible habitar dénde no se dan lugares? ;El habitar no ocurre allf donde se duerme y algunas veces se come, donde se mira la
television y se juega con el ordenador doméstico? Sélo se habita la ciudad; pero no es posible habitar la ciudad, si la ciudad no dispone para
el habitar, es decir si no “da” lugares. El lugar es donde nos paramos, es pausa. es andlogo al silencio de una partitura. No se da misica sin

silencio. El territorio posmetropolitano ignora el silencio; no nos permite parar, “recogernos” en el habitar.”

CACCIARI, M., N6madas prisioneros, en rev. Casabella 705, p.3. 2002. Disponible a dia 18/9/2014 en

http://www.atributosurbanos.es/documentos/massimo-cacciari.pdf

103 CACCIARI, M., N6madas prisioneros, en rev. Casabella 705, p.3. 2002. Disponible a dia 18/9/2014 en
http://www.atributosurbanos.es/documentos/massimo-cacciari.pdf

104 Un ejemplo de ello es Programa de Pedagogia del Hébitat que fue desarrollado por los Servicios Sociales del Area de
Atencién Social del Ayuntamiento de Almeria en la barriada de El Puche. CONSEJERIA DE FOMENTO Y VIVIENDA,
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alcanzar modelos de ciudad mas habitables y sostenibles, asi como fomentar
en sus ciudadanos un sentimiento de identidad en torno a ellas que afiance el
tejido social.

Pero, ;,cémo proceder cuando son los propios individuos (actores) los
preocupados por auto-gestionar su habitar? Ya no es posible buscar referencias
en otras épocas, porque las condiciones son completamente distintas.

Es en este sentido, en el que la tesis constituye una aportacion pedagogica,
pues, habida cuenta de que la casa lleva ya décadas comportandose como
laboratorio de habitabilidad y urbanidad, propone la red 2.0 como dispositivo de
desvelamiento capaz de recoger verdaderos registros de habitabilidad
(transferidos diariamente al ciberespacio por sus actores) a través de los cuales
es posible reconocerse en ensayos practicados por otros individuos usuarios de
la red, facilitando de este modo asimilar referencias que hagan factible un
posible giro del propio habitar.

Esta “Estancia”, como conclusion de la tesis, pretende por tanto indagar en la
viabilidad de una pedagogia del habitar en torno al aprendizaje de redes,
examinando qué motivos han hecho factible que hoy en dia, tal y como se ha
ido haciendo a lo largo de las “Estancias” previas a ésta, se pueda contar la
habitabilidad contemporanea seleccionando de entre toda la informacion
disponible y manejada en el ciberespacio, un segmento de nuestro interés, a
través del cual analizar comportamientos y modos de hacer. Para ello, se hace
necesario retroceder en el tiempo, comprender la evolucion que ha sufrido el
estudio de la habitabilidad desde la ejemplificacion de micro-historias
conectadas, para de este modo, reconocer los instrumentos empleados para
gestionar estos conocimientos en la actualidad y plantear posibles vias de
transferencia de todo ello a la sociedad.

JUNTA DE ANDALUCIA. OFICINA DE REHABILITACION DE EL PUCHE. OFICINA DE REHABILITACION DE LA
CHANCA. DELEGACION DE EDUCACION DE LA JUNTA DE ANDALUCIA. Programa de Pedagogia del Habitat (2006-
2009), Almeria, 2009. Disponible a fecha 18/9/2014 en:
http://www.laciudadviva.org/opencms/opencms/foro/documentos/fichas/Familias_de_documentos/Revistas_La_Ciudad_
Viva/Revista-La_Ciudad_Viva-numero_2-Noviembre_2009/Articulos/experiencias/Espaxa_Almeria-
Pedagogia_del_habitat-Congreso_Quito_2009.html
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Fig 1: S. Steinberg, The
Art of Living, Harper &
Brothers, 1949, Uno de
los motivos de
inspiracién de Peréc para
escribir La vida
instrucciones de uso fue
este dibujo de Saul
Steinberg que aparecido
en The Art of

Living (Londres, Maiz
Hamilton, 1952). Se trata
de un edificio del que ha

sido eliminada parte de
su fachada, dejando ver el
interior de unas veintitrés
habitaciones. En Especies
de Espacios, Peréc llega a
hacer un inventario de
todos los objetos

dibujados por Steinberg,
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INDIVIDUOS

El estudio de un conjunto de nodos seleccionados de la vasta red que compone
la habitabilidad contemporanea, fundamentalmente enfocados en el andlisis de
las relaciones que han ido estableciendo los individuos con la casa en los
ultimos 25 afios, nos han servido en esta investigacion para re-construir una
historia sobre la habitabilidad de las ultimas décadas, que puede hacerse
extensible a otros ambitos ajenos al doméstico.

Mediante esta historia se ha comprobado cémo el-habitar-como-existencia
constituye un dispositivo a través del cual es posible explicitar el universo de la
habitabilidad contemporanea. Este dispositivo esta conformado por la
combinatoria de microhistorias concretas y locales, fundamentadas en
comportamientos, en significados implicitos a los objetos, en descripciones de
estancias, sensaciones, etc.

Desde el ultimo cuarto del siglo XX, la habitabilidad contemporanea, ha sido
narrada de este modo. Pues, cuando en 1978 George Perec escribié La vida
instrucciones de uso'®®, ya era consciente de la existencia de tal dispositivo, ya
que, como afirma Vasquez Rocca, la novela “demuestra a través de una
sucesion de descripciones —articuladas segun el arte de la combinatoria— una
apasionante forrma de describir el universo partiendo solo de lo hallado en una

casa. "%

Desde que Perec empleara como soporte para la descripcion fenomenolédgica
de lo que acontece la seccién ofertada por el proyecto doméstico moderno
francés'®” hasta nuestros dias, como consecuencia de las trasformaciones de
las condiciones socio-culturales y tecnolégicas, asi como de la propia evolucion

105 PEREC, G., La vida instrucciones de uso (I edicién). Circulo de Lectores. Barcelona (1993) [1978].
106 VASQUEZ ROCCA, A., Georges Peréc; Pensar y clasificar. Adamar, Revista de creacién. Disponible a fecha 1/10/2014 en
http://adamar.org/ivepoca/node/232

107 La vida instrucciones de uso es uno de los proyectos literarios mds ambiciosos desarrollados por Georges Peréc. Publicado
en 1978, llevaba siendo planificado desde mucho antes. Pues ya en 1974, en Especies de espacios, Peréc describia las primeras ideas de
esta novela: “Me imagino un edificio parisiense cuya fachada ha desaparecido —una especie de equivalente del tejado levantado en "El diablo
cojuelo” o de la escena del juego del Go representada en el Gengi monogatari emaki— de modo que, desde el entresuelo a las buhardillas, todas
las habitaciones que se encuentran delante sean visibles instantdnea y simultdneamente.” PEREC, G, Especies de espacios, Ed. Montesinos,

Barcelona, 2003
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de los modos de habitar, se han ido modificando las propiedades de ese
dispositivo constituido por el-habitar-como-existencia. Detectamos dos aspectos
fundamentales que condicionan dichas transformaciones:

Por un lado, relacionandose con los cambios acontecidos en el modo en que los
individuos contemporaneos interactéan con los entornos entre los que esparcen
su habitar y con las posibilidades ofrecidas por la tecnologia, se ha detectado
un salto de escala en el soporte de dicho dispositivo. Es decir, el estudio de la
habitabilidad ha pasado de la habitacion al territorio; lo que Peréc contaba
basandose en esa seccién-soporte (en la vida interna a un edificio), ahora
sucede en un territorio que se hace visible en el ciberespacio, un territorio virtual
que es capaz de conectar infinitas habitaciones, de igual modo que el territorio
fisico conecta hoy en dia esa red de entornos entre los que discurren nuestras
vidas.

Por otro, el ciberespacio como soporte, ha permitido sociabilizar el dispositivo;
éste ya no es gestionado por un Unico agente sino que se ha extendido a una
comunidad constituida por sujetos andénimos que, mediante la exteriorizacion en
red de su cotidianeidad, formulan, transfieren y combinan sus propias historias.
Este ultimo factor es uno de los motivos que hacen factible hoy en dia una

pedagogia del habitar en torno al aprendizaje de redes.

Es por ello que, dado que el papel que les corresponde a los individuos no es
meramente el de receptores de tal pedagogia, sino fundamentalmente el de
impulsores de ésta, a continuacion se trataré de explicar como han ido
cambiando las propiedades de este sistema pedagdgico del habitar,
atendiendo a los comportamientos de los individuos implicados y reconociendo
el papel que le corresponde hoy en la docencia.
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Comportamientos. De la habitacidn al territorio

Si este dispositivo del que Peréec fue consciente se hace vigente hoy en dia,
consiguiendo abarcar y plasmar modos de vida tan diversos y complejos como
los contemporéaneos, es debido a su actualizacion de manos de una comunidad
latente y participativa, conformada por sujetos anénimos pero de marcada
actitud activa, que han sabido controlar y revertir el potencial que la técnica
ofrece, para hacer de ella el mecanismo a través del cual transmitir unas “artes
de hacer”'% posiblemente alternativas a las extendidas en el comun de la
sociedad, frutos de cuestionar lo existente, reformular y decidir en funcién de
situaciones particulares.

Esta comunidad que desde infinitesimales cotidianeidades individualmente
conectadas reclama recuperar sus espacios de habitacion, desmaterializando
esa patina homogeneizadora de acciones difundida por la cultura de masas, en
parte esta constituida por individuos motivados por una fuerte actitud creativa,
que lejos de llevar implicita ningun tipo de intencionalidad politica, simplemente
les impulsa a no repetir Io que ya saben hacer; pero por otro lado, también
forman parte de ella individuos herederos de un sentimiento reivindicativo previo
que, como apunta Julia Moreno Campos, ya ilusionaba a Situacionistas o a
artistas como Fluxus o Josep Beuys, conduciendo a las protestas contra la
sociedad de consumo de Mayo del 68.

Pero esta situacion de demanda de autogestion del habitar por los propios
individuos no tendria cabida de no ser porque la veloz introducciéon de agentes
forédneos y la consiguiente fragmentacion del habitar en estancias
temporalmente acotadas sobre nodos territorialmente conectados, hizo de la
casa un lugar desconocido y descontrolado, ausente de hogar, que exigia
recodificar la domesticidad de acuerdo a las nuevas exigencias de sus
habitantes, provocando en ella su actual situacion de laboratorio urbano.

Los mecanismos empleados por esta comunidad para ensayar y reformular su
habitar no son otros que los sistemas contemporaneos de produccion y
transferencia de conocimientos; el ciberespacio y sus oportunidades: un
soporte mediante el que transferir y desde el que asimilar, un soporte para
remezclar modelos de accion, para constituirse como prosumidores de
informacion sobre el habitar. Y son precisamente estos mecanismos de

CERTEAU, MLa invencién de lo cotidiano, 1 Artes de hacer, Universidad Iberoamericana/ITESO/Centro Francés de
Estudios Mexicanos y Centroamericanos, México, 1999.
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transferencia y conexion de realidades individuales los que, desde su caracter
informal, podrian dar viabilidad a una habitabilidad alternativa, conducente a
ese reclamado empoderamiento del espacio de habitacion por parte de sus

usuarios.

Llegado este punto, se propone un proceso ejemplificado en cuatro etapas, que
permitird conocer las diferentes vias desde las que hasta el momento se ha
desarrollado el andlisis de la habitabilidad segun lo explicitado por este
dispositivo que constituye la propia existencia. Del proceso podran discernirse
los diferentes grados de implicacion de los individuos en los diferentes casos,
pues el papel de éstos ha evolucionado, no sélo en la produccion de datos,
sino también en el grado de interactuacion e interiorizacion de los contenidos.
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Pedagogias en transito

George Perec, desde la antropologia francesa:

La literatura de Perec estd movida por una fuerte inquietud antropolégica.
Sus obras, articuladas de acuerdo a reglas oulipianas, parten de una
particular relacion entre vida y hombre, heredera de una concepcion
existencialista y nihilista (con referentes en Sartre y Maurice Merleau-Ponty)
que se hacia patente en sus estudios fenomenolégicos.

Asi, como se comentaba previamente, en La vida instrucciones de uso,
George Peréc procede al estudio fenomenolégico de lo que acontece a
través de un conjunto de microhistorias combinadas. En concreto las
acontecidas el 23 el junio de 1975, alrededor de las ocho de la tarde, en un
edificio imaginario (representado por un cuadrado de 10 x10), situado en la
calle 11, Simon Crubellier en Paris.

Peréc narra cada una de estas microhistorias mediante una descripcion
pormenorizada de lo cotidiano: los comportamientos de los habitantes,
utensilios, objetos, accesorios con los que estos individuos conviven, etc. En
definitiva, se atiende a ese tipo detalles que no suelen ser contados por
formar parte del territorio de lo minusculo y mediante descripciones
adjetivadas hasta el extremo, se reconocen los colores, las formas, los

estilos y olores de tales objetos, haciendo posible ubicar (tanto en tiempo
Como en espacio), asi como imaginar, cada uno de los comportamientos
descritos.

Vasquez Rocca reconoce que la obra de Peréec tiene vocacion de catalogo:
“El catdlogo siempre nos sobrepasa, en su extension no cabe agotarlo,
como el diccionario, se convierte en referencia y, al margen de su
naturaleza, como ilustracion que lo situa y determina en el paisaje de lo
escrito. Se trata de una lista convenida, el resultado de una pesquisa hecha
en funcion de uno o varios pardmetros. Se asume convenida a pesar de que,
en primera instancia, pudiera parecer aleatoria. Y es en tales términos que
se convierte en un reto, a partir de los objetos, personas o ideas que son
puestos en evidencia, ordenados de tal o cual modo que uno debe

descubrir los lineamientos que hacen posibles el rigor del catalogo.

VASQUEZ ROCCA, A., Georges Peréc o la literatura como arte combinatoria. Instrucciones de uso. Articulos Almiar.
Disponible a fecha 1/10/2014 en http://www.margencero.com/articulos/articulos2/georgesperec.htm
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Estos lineamientos que Vasquez Rocca define como fundamentales para dar
rigor y estructurar el catélogo, estan constituidos por una serie de reglas
matematicas implicitas en la composicion de la obra.

Las matematicas adquieren asi un papel fundamental en la gestion de las
combinaciones entre las diferentes historias, definiendo el orden en que van
apareciendo los personajes segun la posicion que ocupan sus viviendas en el
edificio, y supeditando el recorrido por éste a la aplicacion de tales reglas.
También depende de ellas el nimero de elementos (objetos, sensaciones,
utensilios, etc.) descritos en cada caso.

En este sentido, las matematicas actuan como constricciones que deben ser
cumplidas para la escritura del libro, sirviendo de motor de creacion literaria, ya
que nunca limitan la creatividad. Las matematicas son por tanto, las
“instrucciones de uso” propuestas por Georges Perec.

El lector se ve impulsado por ellas a recorrer el edificio en su totalidad,
retrocediendo e incluso adelantandose en el tiempo, permitiendo conocer los

lazos tejidos entre los diversos individuos, tanto los que habitaban el edificio esa
tarde de junio, como los que ya no estaban alli o todavia no habian llegado. De
este modo, Peréc hace posible conocer las condiciones histéricas, politicas,
geogréficas y sociales del marco en que se inserta la historia, es decir, la Ultima
mitad del siglo XX.

La cita de Paul Klee que inaugura la lectura “La mirada sigue los caminos que
se le han reservado en la obra™® | adelanta cémo Peréc no da pie a lo azaroso,
pues lo narrado y la estructura de la obra dependen de las constricciones
autoimpuestas.

Los habitantes del edificio componen asi una red limitada, que a la vez que
funciona como un puzzle (hasta que no se ve en su totalidad no puede
comprenderse), permite reconocer un personaje principal con el que todos
estan relacionados de uno u otro modo, a pesar de que no todas las
microhistorias se relacionen entre si.

KLEE, P., Citado por Georges Peréc en PEREC, G., La vida instrucciones de uso (I edicién). Circulo de Lectores. Barcelona
(1993) [1978].




Pedagogias en transito

La seccioén de este edificio de viviendas moderno francés, podria ser
identificada por tanto, como un soporte 1.0, pues los caminos trazados en
ella son estaticos y estan definidos previamente de forma fija. La novela
constituye de este modo un texto concluso, y la labor del lector es
Unicamente la de receptor del mensaje.

Desde la fenomenologia alemana:

La fenomenologia alemana, como ciencia interesada en el estudio de las
esencias que caracterizan las vivencias, cumple un papel importante en el
estudio de la habitabilidad desde lo que acontece, desde lo transferido por
el propio habitar como existencia, pues segun afirmaba Husserl, el ser
humano se constituye como pieza fundamental al ser la propia conciencia
humana la que compone el mundo, haciendo lecturas diferenciales segun lo
experimentado por cada sujeto en cuestion.

En este sentido, es el propio sujeto quien, desde su propia percepcion, da
sentido a la existencia de las cosas, excluyendo todo aquello que no forme
parte de la experiencia inmediata. Por este motivo, se desechan teorias o
deducciones extraidas de otras disciplinas.

En el andlisis del habitar, cobran especial relevancia los estudios de
Hiedegger, que a través de la fenomenologia, como expresé en £/ ser y el
tiempo'"!, trataba de manifestar lo implicito (oculto) en la existencia comun
diaria; pues es a través de esta experiencia, intimamente relacionada con el
habitar, que el sujeto deja de centrarse en si mismo para involucrarse en los
quehaceres cotidianos, para existir con los otros, para “ser-en-el-mundo”.

Pues este situarse en el mundo, “entre las cosas”, deja entrever una
intencionalidad, acorde a unos modos de habitar, que alcanza una mayor
trascendencia que la implicita en lo meramente perceptivo.

llya Kabakov y Boris Groys. Desde las instalaciones:

La instalacion constituye la practica a través de la cual el mundo del arte
hace tagibles sus propias perspectivas sobre los modos de habitar.

111 HEIDEGGER, M., Ser y Tiempo, trad. por Jorge Eduardo Rivera (Santiago de Chile: Editorial Universitaria, 1997; Madrid:
Editorial Trotta, 2009 2@ ed. cartoné).
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Figs 3 y 4: El aseo, Ilya
Kabakov. Instalacidon en la

IX Documenta de Kassel,

1992

SLOTERDIJK, P., Esferas III, Ed. Siruela. Madrid, 2006
SLOTERDIJK, P., Esferas III, Ed. Siruela. Madrid, 2006

Mediante £/ aseo, disefiado por llya Kabakov para la
IX Documenta de Kassel en 1992, el artista
escenificaba la cotidianeidad de una vivienda social
tipica de la Unién Soviética, inspirandose en el modo
de residencia de su madre durante el periodo en que
él realizaba sus estudios de arte. Tal como recoge
Sloterdijk, el comentario realizado por Groys al
respecto, demuestra como este Ultimo concibe la
vivienda como la metafora de una coleccién de arte, al
tratarse de una coleccién de objetos reunidos de
acuerdo a la perspectiva de su habitante,
“representan, asi, exposiciones espontaneas, que solo
se diferencian de las colecciones en las galerias de
arte por el hecho de que sus visitantes han de ser
conocidos del morador/ coleccionista, a quien se les
permite la visita por una invitacion personal” 1

Al trasladar lo acontecido en el interior de la vivienda
al contexto de la instalacion, se transfiere al espacio

publico la intimidad del habitante. Como apunta
Sloterdijk “/o decisivo es, ahora, que sdlo se puede
acceder a ese interior en tanto que se entra en €/
como espectador’''®. Esta situacién aporta a la
vivienda un significado distinto. Al cambiar su funcion,
ésta deja de ser espacio de habitacién para ser
espacio de expectacion.

Pero esta expectacion de un espacio de componentes
habituales, constituido por objetos, simultaneamente
signos, por todos conocidos, involucra al espectador
en el acontecimiento, consiguiendo que éste se
reconozca en el habitar ajeno, haciéndolo formar parte
de ese ambito que cabalga entre la habitacion y el
espectéculo, como por otro lado, sucede hoy
mediante la exteriorizacion en red, con los ambitos
que habitamos cotidianamente.
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El espectador, como afirma Kabakov es por estos motivos “e/ amo de /a
Instalacion ya que puede viajar a través suyo, mirandola por todos los lados. Su
presencia fisica presupone una participacion del espectador en este
f/hg/ao’o””", y de ello surge su propia interpretacion de lo propuesto por el
artista. De este modo, por la suma de espectadores “a instalacion se deshace
Internamente en infinitos puntos de vista y perspectivas que nunca forman una

unidad consistente” 1%

Por otro lado, Kabakov atribuye a la instalacion la mision de compensar lo
sucedido en el mundo, pues su caracter solido, real, palpable, fundamentado
en las combinaciones de lo material, de objetos tangibles, que existen
fisicamente, contrasta con lo virtual, lo liviano, lo liquido, lo ausente de lugar y
desterritorializado del mundo en que vivimos.

De este modo, instalarse es el Unico destino que le espera a los “némadas
prisioneros”'"® sobre los que teoriza Cacciari, porque nunca podremos reducir a
alma nuestra existencia, porque nuestro cuerpo necesita de un lugar donde
habitar, donde residir.

Respecto al soporte de este habitar desterritorializado, son muchos las
propuestas experimentales proyectadas en este sentido, como las relacionadas
en las investigaciones de Buckmister Fuller, o los trabajos sobre “el habitar
némada” desarrollados por el grupo Archigram en los afos setenta, que
perseguian mediante el empleo de “casas burbuja” un habitar continuado, que
acomparfie a su usuario en todo momento.

Igualmente sucede con la Casa para /a chica némada’’” proyectada por Toyo

Ito en 1985, que viene a ser un suefio de adaptacion a la compleja y difusa vida
teorizada por Cacciari.

KABAKOQV, I, De las instalaciones: Un didlogo entre Ilya Kabakov y Boris Groys. Otofio 1990. Cuartillas 5. Lugar a dudas,
2008, p. 3

GROYS, B., De las instalaciones: Un didlogo entre Ilya Kabakov y Boris Groys. Otofio 1990. Cuartillas 5. Lugar a dudas,
2008, p. 5

“No buscamos lugares separados, cerrados, protegidos para sentirnos “en casa”. Y sin embargo, precisamente, nunca podremos
habitar en un tren, un automovil, una estacion, un aeropuerto... Podremos tal vez habitar alli donde la urbanidad formal del lugar
se acuerda con la universalidad de la informacién que recibimos, alli donde lo individual nos comunica lo universal. ;Es posible
imaginarlo? ;Podemos proyectar nuestros “cuerpos” como instalaciones en el anti-espacio de la red informdtica, como nodos de la
red, polivalentes, intercambiables?” CACCIARI, M., Némadas prisioneros en rev. Casabella 705, 2002, p.5.

“La idea de casa atomizada o si se quiere, el suefio de domesticar mil fragmentos dispersos. La vivienda de esta urbanita es su
ciudad; su bafio es cualquier gimnasio, su comedor son los miles de restaurantes disponibles, el estar de su casa es la biblioteca
ptiblica o la discoteca. Con lo que ofrece el entorno urbano, a ésta némada le basta un espacio minimo, ligero y mévil que instalard
en las cubiertas de los edificios”. LLEO, B., Informe Habitar”. Ed. Empresa Municipal de la Vivienda de Madrid, Madrid, 2006
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Casas como burbujas, burbujas como la

forma abstracta de los sistemas
inmunolégicos. Burbujas que albergan
atmosferas. Porque como afirma Sloterdijk
“vivir es crear esferas”.!®

Peter Sloterdijk, de la sumersion a la
inmersion:

Segun afirma Sloterdijk “/a investigacion de
todo lo que tiene que ver con el modo de
residencia humano, solo puede alcanzar un
grado de expresividad, analiticamente
satistactorio y suficientemente llamativo, si se
lleva hasta una analitica de la situacion
sumergente°,

Se trata pues, de crear situaciones que
sitlen al sujeto en una posicion de
espectador de realidades en las que otros
individuos se encuentran sumergidos. Es en
: - este sentido en el que resultan
~ i ‘r} / especialmente interesantes para el estudio
l m - del habitar las instalaciones artisticas, como
'.h'gl T M rwm-v.hﬁ Y N mecanismos mediante los que se ‘presenta
¢ b lo sumergido y lo sumergente al mismo

tiempo: el objeto y el lugar se representan a
la vez" 120

Figs 5y 6: Casa parala chica Es el propio hecho de “crear una situacion”,

\ da, T Ito, 1985 . ., L. .
nomada, Toyo He, una manifestacion de arte tridimensional que

invita a interactuar, lo que involucra al

SLOTERDIJK, P., Esferas I. Burbujas, Ediciones Siruela, Madrid, 2003
SLOTERDIJK, P., Esferas III, Ed. Siruela. Madrid, 2006
SLOTERDIJK, P., Esferas III, Ed. Siruela. Madrid, 2006



http://3.bp.blogspot.com/_ZrXcndyl908/R1z_fExMJhI/AAAAAAAAABQ/7XCjLrLmkFw/s1600-h/mujer_nomada_04.jpg
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espectador, que abandona la actitud perceptiva para situarse entre las cosas,
para realizar inmersiones en las atmdsferas propuestas.

El motivo de que se haga necesario entrar en el andlisis de lo sumergente para
investigar sobre el habitar, es precisamente porque la arquitectura actual, o el
disefio del espacio, posiciona al individuo en una situacion de sumisién a una
atmésfera impuesta, transformando el habitar en consumo de situaciones
predisefiadas.

Los ambientes que habitamos son por tanto la manifestacion fisica de una
situacion de sumersion insoportable generalizada, absolutamente inconsciente,
que viene provocada por el totalitarismo de lo acostumbrado y por los dictados
del Espectaculo'!, que si bien ya no nos envia mensajes de sumersion en
ambientes predisefiados, sigue tratando igualmente de sumergirnos en entornos
“auto-elegidos” (como veiamos en The Un-Private House), incluso
autoconstruidos, pero plenamente reconocibles, provocados por
comportamientos semejantes.

Por este motivo, como el mensaje se ha convertido ahora en el medio, segun
afirma Tigqun, solo el propio Espectaculo seré el artifice de la salida de la
situacion sumergente, desde su capacidad para lanzar mensajes que
conduzcan a “ser uno mismo”, acabando con la enajenacién y soledad

provocada por el “Bloom”.'?2

Porque es precisamente esta sensacion de soledad, de ausencia de lo comun,
lo que es verdaderamente comun a todos los hombres.'?® Y quizas sea esta

121 “Debido a que es el vacio de toda determinacion sustancial, el Bloom es sin duda en el hombre el huésped mds inquietante, aquel
que de simple invitado ha pasado a jefe del hogar. Los cobardes pueden acurrucarse detrds de sus habituales aspavientos: a nadie serd
otorgada la posibilidad de simplemente apartarle con motivo de que su figura sin rostro nos arrastraria demasiado lejos hacia el epicentro del
desastre”. TIQQUN, Teoria del Bloom. Disponible a fecha 21/09/2014 en http://tiqqunim.blogspot.com.es/2013/01/teoria-del-
bloom.html

122 “En resumen, SE le hace una “facha”, como habria dicho Gombrowicz. En el Espectdculo, es el Bloom mismo quien es manejado

s

contra el Bloom, donde éste resulta conocido como “los otros”, “la sociedad”, “la gente” o incluso “el otro-en-mi”. Todo esto converge en una
conminacion social cada vez mds exorbitante a “ser si-mismo”, es decir, en una estricta asignacién de residencia en una de las identidades
reconocidas por la Publicidad auténoma. [ ... | Suceda lo que suceda, hace falta que el Bloom sea algo, y no importa qué antes que nada.”
TIQQUN, Teoria del Bloom. Disponible a fecha 21/09/2014 en http://tiqqunim.blogspot.com.es/2013/01/teoria-del-bloom.html

123 “El Bloom no estd solo sino en apariencia, ya que no estd solo por estar solo, todos los hombres tienen esta soledad en comin. Vive
como un extranjero en su propio pais, al margen de todo y sin Publicidad, pero todos los Bloom habitan juntos la patria del Exilio. Todos los
Bloom pertenecen indistintamente a un mismo mundo que es el olvido del mundo. Asi pues, lo Comiin estd alienado, pero no lo estd sino en
apariencia, pues estd atin alienado en cuanto Comin (la alienacién de lo Comin no designa sino el hecho de que eso que les es comun, aparece
a los hombres como algo particular, propio, privado). Y este Comuin resultante de la alienacién de lo Comtin, y que ella forma, no es otra cosa
que lo Comin verdadero y tinico entre los hombres: la finitud, la soledad y el ser-en-el-mundo, es decir, finalmente, la metafisica misma, de la
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situacion de comunidad de solitarios, la que dé lugar a una contingencia
provocada, que obligue a reformular los comportamientos. Porque ahora que
todos podemos constituirnos como dispositivos explicitadores de otros modos
de habitar a través de nuestra propia existencia, todos podemos convertirnos en
medio, como seres permeables que somos a la busqueda de resolver nuestro
“ser-en-el mundo”.

Es la interiorizacion del dispositivo del habitar-como-existencia, a través de la
asimilacion de la técnica (hibridacion tecnolégica) y la virtualizacién anénima de
los mensajes en red, la que hace a cada individuo participar del aparataje’®
que se hace necesario para registrar las vivencias, para provocar fenémenos,
contribuyendo al cédigo genético'® sobre el que emerge la vida urbana. Un
codigo genético que ahora registrara comportamientos fundados en el ingenio,
en el olvido y en la creatividad, en la esperanza de improvisar lugares acordes a
las nuevas condiciones'?®, en los que si hayamos decidido vernos inmersos.

Un aparataje que por primera vez tienen algo de medio de comunicacion,
porque hablamos de una comunicacion horizontal, porque en unas
circunstancias como las contemporaneas en las que las conexiones y la

transferencia de informacién constituyen el medio de produccioén cultural, es
l6gico que el aparataje que la registra participe de esa conexion.

que son sus “tres conceptos fundamentales” segin Heidegger.” TIQQUN, Teoria del Bloom. Disponible a fecha 21/09/2014 en
http://tigqunim.blogspot.com.es/2013/01/teoria-del-bloom.html

124 “Las artes, las prdcticas de produccidn, las costumbres y las instituciones [ ... |, aparecen, lo que significa que han sido aparatadas
para acontecer. Este aparataje es una preparacidn. Es también una condicidn de posibilidad, la apertura previa a su existencia, a su
manifestacion, a su acontecimiento. Los fendmenos son aprontados y preparados para venir a nuestro encuentro, si no, no serian los fendmenos
que son para nosotros. Cada época apresta con los aparatos que les son propios, los fendmenos, las singularidades, haciéndolos dignos de
aparecer unos frente a otros en la esfera piblica. Un aparato es un agenciamiento de heterogéneos que constituye en un momento dado la
condicién del aparecer de lo visible. Es lo que hace que la diversidad del mundo no nos llegue como un flujo continuo, no controlado, informe.
Los aparatos hacen época porque inventan nuevas temporalidades y provocan la llegada de nuevas espacialidades”. DEOTTE, J.L., A
Propésito de APPAREIL. Presentacién de la Revista APPAREIL. 2009. Disponible a fecha 21/09/2014 en http://czc-
virtual.blogspot.com.es/2009/07 /jean-luis-deotte-proposito-del-appareil.html

125 “Llamaremos “aparatos”, y mds precisamente “aparatos proyectivos”, a esos dispositivos técnicos de la modernidad como la
perspectiva, la cdmara oscura, el museo, la fotografia, el cine, la cura psicoanalitica, etc., que en un primer momento constituyen las
condiciones de las artes, época tras época. Porque sin ellos, y no solamente para la modernidad, seria muy dificil decir lo que serian las artes
tomadas en si mismas”. HUGUES BARTHELEMY, J. Editorial del 1° Numero de la Revista APPAREIL, El Medio de los Aparatos.
Disponible a fecha 21/09/2014 en http://revues.mshparisnord.org/appareil/index.php?id=140

126 “Tenemos necesidad de lugares donde habitar —pero estos no pueden ser espacios cerrados que contradicen el tiempo del territorio
donde, nos guste o no, vivimos”. CACCIARI, M., Némadas prisioneros en rev. Casabella 705, 2002, p.5.
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Fig 7: Redes sociales

De este modo, el soporte empleado para explicitar el habitar ha perdido toda
materialidad. Ya no hablamos de un soporte fisico, como ocurria en el caso de
Perec, sino que es la virtualidad del nuevo soporte, la que permite que la gestion de
la informacion se haga colectiva, la que nos involucra a todos por igual. Asi, sera
posible generar entre todos, una red de actores (dispositivos de acciéon) que desde
nuestra desterritorializacion, haga identificable en un territorio tangible, reconocible
y proximo ese habitar alternativo que emerge en el ciberespacio.

“De la sumersién a la inmersién”'?”, de la sumision a la auto-gestion, de la
habitacion al territorio.

SLOTERDIJK, P., Esferas III, Ed. Siruela. Madrid, 2006
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OTRO SOPORTE, OTRA
INSTRUMENTACION

Podria afirmarse por tanto, que la gran transformacion radica en que el
individuo toma la palabra y se comunica con la comunidad constituida, los
actores/ autores de cosmovisiones particulares se reconocen, los individuos se
sitian cara a cara; pero también y ello es especialmente relevante para lo
arquitectonico, es trascendental el cambio de soporte.

Pues, cuando el habitar como existencia comenzé a funcionar como dispositivo
mediante el que analizar lo que acontece, el soporte era fisico, se trataba de la
propia arquitectura, las relaciones se establecian en el contacto material, como
en el caso del edificio de Peréc: recorrerlo y conocer las historias de los que alli
vivian era lo que permitia comprender aquellos modos de habitar. Igual sucede
con el caso de las instalaciones; es la materialidad de la situacion creada la que
hace comprender lo que alli sucede (aunque entre estos dos casos existen
diferencias en lo que a la libertad de recorrido e interpretaciones se refiere).

Bajos las condiciones contemporéneas, como se decia anteriormente, el
soporte ha dejado de ser fisico. Los comportamientos ahora pueden
encontrarse en el espacio virtual, y las superposiciones y préstamos de unas
historias a otras se hacen infinitos.

El ciberespacio ha puesto en valor el hecho de exteriorizarse: este aspecto, ha
sido analizado mas concretamente a lo largo de la tesis en el caso de individuos
creativos que presentan sus producciones en sus entornos domeésticos para
que pueda comprenderse que el producto responde a un imaginario y a una
cosmovision particular; pero también los blogs de individuos anénimos que
tratan de mostrar una filosoffa de vida y las redes sociales por antonomasia, son
testimonios de una exteriorizacion provocada por sus propios actores.

Es precisamente esta exteriorizacion la que ha cargado el ciberespacio de
imagenes y videos relativos a “las artes de hacer”, haciendo fundamental el
lenguaje visual para moverse por el entorno. Pues en la era de la imagen, son
éstas, las imagenes técnicas de Flusser, las que permiten comprender los
universos habitados. Es por ello que, debido a la movilidad de estas imagenes
condensadoras de informacién y a las aportaciones colectivas, los soportes
fisicos han dejado de ser necesarios hoy en dia.
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De este modo, las imagenes se convierten en conectores de diferentes
realidades, de diferentes historias. Todo aquello relacionado con lo visual
(grafismos, dibujos, etc.), comienza a hacerse reconocible en distintas bases, y
podria ser el origen de una trama de microhistorias tejidas entre todos.
Microhistorias albergadas por el gran archivo que constituye la red.

Este lenguaje visual, requiere de otra instrumentacion para poder
desarrollarse:

Una instrumentacion para la gestion:

Por un lado, sera necesaria una instrumentacion que provoque la
combinatoria entre microhistorias, reordenando y tejiendo las redes entre
imagenes inconexas.

Una instrumentacion para la transferencia:
Por otro, se hace necesaria una instrumentacion mediante la que
transparentar lo que sucede en el ciberespacio a la sociedad.

Una instrumentacion para la gestion

En el caso del soporte digital, en la red 2.0, al igual que en el propio habitar
contemporaneo, las “instrucciones de uso” han desaparecido. Imagenes, videos
y fragmentos de textos son los instrumentos mediante los que se narran las
historias, pero también constituyen los mecanismos mediante los que se
relacionan. Porque en el ciberespacio “foda imagen es potencialmente materia
prima de otra imagen, todo texto puede constituir los fragmentos de uno mas
grande”®®. Cada historia narrada a través de estos instrumentos es a su vez
una matriz de historias potenciales.

Nuestra acciéon es doble:

Por un lado, consiste en realizar busquedas personales que reordenen
esos instrumentos y den pie a lecturas particulares surgidas de nuestras
propias combinatorias entre nudos, pues ya no existen recorridos
preestablecidos. Las redes son azarosas por definicion y la eleccion de
unos nodos y no otros, hace variar la transmision de sus contenidos.
Aunque es cierto que no existen recorridos preestablecidos, no todo es

LEVY. P, Cibercultura: la cultura de la sociedad digital, Anthropos editorial, Barcelona 2007, pag. 123
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libertad en el ciberespacio. El control de la informacion existente es
infinitesimal en relacién a lo que ocurre en otros medios de comunicacion
masivos, pero es incuestinable que en la red existen ciertos intereses de
visibilidad que hacen méas accesibles determinadas informaciones y
convierte en hazafias dar con otras tantas.

Por otro, debemos insertar nuestras propias historias y tejer los lazos que
las unen a otros posibles nodos, hiper-vinculandolas a aquellos
instrumentos que en primera instancia sirvieron de referencia.

Pues la red funciona como un hipertexto: cada nodo se relaciona
simultdneamente con infinitos nodos y éstos a la vez se relacionan entre
si. El salto de unos nodos a otros (marcado mediante punteros,
referencias, etc.) es practicamente intuitivo.

Precisamente es la hipertextualidad la que difumina los limites entre estas dos
acciones que nos son atribuidas (lector y escritor). Pues gracias a ella los
lectores pasan a relatar sus propios comportamientos, dejandolos
documentados mediantes imagenes y textos que los explicitan y que valdran
para ser insertados en la red, extendiendo los limites de ésta.

Las limitaciones de nuestras busquedas personales pueden ser entendidas
también como constricciones. Ya que aunque el medio en que nos movemos
sea infinito, constituya una red sin limites, para analizar el habitar no es preciso
conocer todos los nodos de la red, sino exclusivamente aquellos que responden
a nuestros intereses. De este modo, nuestro propio catalogo sobre el habitar
dependera de las constricciones que nos hemos autoimpuesto, y los materiales
obtenidos de su aplicacién, seran instrumentos creativos de habitabilidad, y
daran pie a la formulacion de nuevas constricciones de busqueda,
introduciéndonos en un proceso creativo inagotable.

Para gestionar el contenido abarcado por el ciberespacio, es necesario por
tanto, tener en cuenta las limitaciones de las busquedas personales
(constricciones), asi como las relaciones que entre todos vamos armando entre
los diversos instrumentos. Por este motivo, dado que este ultimo factor depende
de una colectividad, nunca podré un unico individuo controlar la gestion de la
informacion. Es por ello que no existen “instrucciones de uso”, o al menos éstas
no son vélidas para todos los individuos por igual.
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Pero a pesar de no poder gestionar la totalidad de la informacion y de que sélo
se nos haga visible parte de ella, si podemos construir y gestionar nuestros
propios relatos, organizando nuestras busquedas en funcién de imaginarios e
intereses personales.

En las relaciones que se crean entre las historias seleccionadas, aparecen las
técnicas e instrucciones para disefiar nuestro particular catédlogo del habitar.
Instrucciones como constricciones autoimpuestas.

En el caso de algunas de las paginas webs que han servido como base para
esta investigacion debido a su caréacter recopilatorio de modos de habitar, como
por ejemplo 7he Selby, la informacién se muestra respondiendo a una
cronologia, segun la fecha en que las nuevas historias son introducidas; pero la
técnica, también permite que Todd Selby pueda reorganizar estas historias en
funcién de sus busquedas personales. De este modo, las historias pueden
leerse segun intereses particulares, como que los entrevistados sean
coleccionistas, tengan hijos, mascotas, vivan en pareja, en viviendas de lujo,
tengan un interés por la tecnologia, etc.

A continuacion se propone un relato basado en busquedas personales:

“Historias entre rombos”

(Este relato responde a la siguiente constriccion: “todas las imagenes deben
basarse en motivos geométricos”.)

(La estructura del texto pretende reproducir los mecanismos de conexion de
contenidos del ciberespacio. Al funcionar como un hipertexto, determinados
conceptos son sefialados como nodos que hipervinculan este relato con otras
posibles historias; estas Ultimas a la vez podrian dar pie a futuras conexiones).

Motivos geométricos. Geometrias aparejadas. Geometrias que conforman un
lienzo. Quizas una mesa, quizas un mural. Un grafismo materializado. Su
imagen llega hasta nosotros, su color, su patina. Geometrias y madera. Se trata
de Ariele Alasko. "2

Informacién sobre el universo doméstico de Ariele Alasko, disponible en http://www.designsponge.com/2012/03/sneak-
peek-ariele-alasko-isaiah-palmer.html. Informacién sobre su trabajo disponible en http://www.arielealasko.com/



http://www.designsponge.com/2012/03/sneak-peek-ariele-alasko-isaiah-palmer.html
http://www.designsponge.com/2012/03/sneak-peek-ariele-alasko-isaiah-palmer.html
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[Ariele, Brooklyn, Nueva York. Se define como constructora
de mobiliario. Su vocacién de hacer que sus esculturas
encajaran en espacios domésticos la llevo a disefiar muebles,
asf sus esculturas son ahora Utiles para la vida cotidiana. Su
pasion: la madera vieja, las herramientas y rebuscar en la
basura posibles materiales]

Fig 8: Ariele Alasko

Imagenes en su estudio, imagenes que recorren el ciberespacio. Ver a Ariele
moverse entre sus herramientas completa la percepcion. Ahora es posible
reconocer el olor a madera. Un modo de vida, una cultura a sus espaldas. Una
estética basada en la disponibilidad del material.

Sensacioén de calidez, un ambiente hogarefio, un lugar de tertulia, una
peluqueria, un mostrador. Recurrir a la madera, recordar a Ariele Alasko.
Geometrias y maderas una vez mas. Taller Piccolo'°

[ Piccolo, Malaga. Dedicados al disefio y construccion de
muebles, espacios y objetos. Materiales: madera y objetos
reciclados. La necesidad de construir nosotros mismos
nuestras ideas dio lugar a este proyecto.]

Fig 9: Peluqueria Coletta.
Taller Piccolo.

Informacién sobre el trabajo de Taller Piccolo disponible en http://produciendoencasa.wordpress.com/
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Geometrias aparejadas. Un mostrador como
escultura que preside el espacio. Geometrias
como “leitmotiv”. La posibilidad de trasladar
un grafismo a otro soporte. Geometrias
romboidales. Rombos para pisar, rombos
para abrazar, rombos para acompafar.

Ya habiais decidido emplear aquellas
geometrias en las baldosas del acceso. Y
pensaste en trasladar también aquellos
rombos a la pared de la sala de espera. Pero
antes, quisiste probar el molde que habias
fabricado en una tela. Una tela para un cojin.

Fue entonces cuando parecié que los rombos
cobraban vida, como jugando a saltar de
unas superficies a otras. Pensaste que habian
saltado de tu imaginacion a aquel espacio, de
lo virtual a lo fisico. Desde entonces habian
conectado soportes materiales. Pensaste en
la posibilidad de que conectaran también
historias.

Entonces decidiste realizar el proceso
inverso.

De aquellos rombos materializados a la
busqueda de lo inmaterial. Volviste al origen,
al ciberespacio. Volviste a Ariele Alasko. Bajo
su nombre aparecian también otras
geometrias. Otros rombos que no le
Figs 10 y 11: Peluqueria Coletta. pertenecian. Pensaste que esos grafismos
Taller Piccolo habian sido creados por individuos cuyas

micro-historias podrias relacionar con la vuestra. Pues al fin y al cabo, se trataba
de rombos. Rombos para guardar cosas (Bookhou at home), rombos para hacer
arte (Severija Incirauskaite-Kriauneviciene), rombos medir el paso del tiempo (Jp
King).
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[Bookhou at home'®', Toronto. Disefiadores. Tras
haberse dedicado a la pintura, la arquitectura, la
fabricacién de muebles y la escultura, reorientaron sus
carreras hacia el disefio textil. Actualmente se dedican
a disefar tejidos con los que confeccionan todo tipo
de productos.]

[Severija Incirauskaite-Kriauneviciene' Lituania.
Artista. Trata de embellecer objetos de uso cotidiano a
través de su obra. Busca elementos sencillos que
representen realidades antagonicas y mediante el
empleo de técnicas de bordado tradicional, consigue
hacer que estos elementos adquieran una apariencia
textil que antes no tenian.]

Fig 12 Bolso disenado por
Bookhou at home

Fig 13 Escultura de Severija
Incirauskaite-Kriaunevicien

Informacién sobre la actividad creativa de Bookou at home disponible a fecha 1/10/2014 en
https://blog.etsy.com/en/2011/featured-seller-bookhou-at-home/
Informacién sobre la obra de Severija Incirauskaite-Kriauneviciene disponible a fecha 1/10/2014 en http://www.severija.lt/
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[Jp King'® .Toronto. Disefiador, escritor, editor,
publicista, artista interdisciplinar y fundador del estudio
de micro-publicacion Paper Pusher. Su obra reflexiona
sobre la mitologia contemporanea, la masculinidad, la
basura y las actividades colectivas; suele manifestarse
mediante collages, instalaciones y murales.]

Fig 14 Calendario diseifiado
por Jp King

Ha trancurrido tiempo desde entonces. Cuando pasas por la peluqueria, te
gusta mirar aquellos rombos a través del escaparate. Ya no te pertenecen, pero
sabes que esos grafismos siguen conectando las historias que alli acontecen.
Historias para las que esos rombos son ahora el escenario. Historias que,
aunqgue desconoces, se relacionan con la tuya.

Seguramente ninguno de los protagonistas de las historias entrelazadas, se
haya parado a pensar en estas cuestiones. En cambio esos grafismos
contribuyen a la generacion de una atmdsfera en la que todos se han visto
inmersos por su propia eleccion. Quizas sea el momento de explicitar estas
inmersiones conectadas.

Informacién sobre la actividad artistica de Jp King disponible a fecha 1/10/2014 en
http://spinsandneedles.com/stuff/2014/07/09/prints-and-inks-jp-king/
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THE PERFECT PLACE TO GROW

Figs 15, 16, 17 y 18: Tracey Emin 20 years, CAC Milaga,
2009. En una exposicién autobiogréfica, la artista consigue
reflejar aspectos traumdticos de su juventud, reflejando todo
ello sobre diferentes soportes como colchas, pinturas, videos,
escultura e instalaciones, la artista consigue reflejar su
autobiografia, haciendo referencia a episodios de su juventud
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Una instrumentacion para la transferencia

En esta tesis se ha tratado de demostrar el potencial de la red como archivo de
referencias para la habitabilidad contemporanea, como soporte del que
aprender y en el que volcar los propios experimentos, como herramienta
mediante la que reconocer que son posibles otros modos de vida, como
instrumento necesario para aparatarlos. En definitiva, se ha tratado de formular
un documento de transferencia de todo esto a la sociedad.

Esta labor de transferencia tiene un cometido pedagdgico, casi politico. Pues
consiste en generar una conciencia generalizada sobre como habitamos, sobre
como y donde se estan produciendo ahora las relaciones sociales, sobre la
importancia que ha cobrado hoy en dia el ambito doméstico como germen de
produccion cultural. Se trata de comunicar a un comun mas amplio que la casa
se ha convertido en un laboratorio y que las acciones cotidianas, presas de la
inercia, pueden ser experimentos que acerquen nuestro habitar a nuestros
imaginarios, para desde esta postura conseguir abandonar la situacion de
pasividad y enajenacion generalizada descrita en el apartado anterior.

Los instrumentos de transferencia de todo esto a un territorio fisico, local y
reconocible, no pueden por tanto mantenerse en el plano de lo digital, sino que
deben ser mecanismos fisicos. Se hace referencia ahora a instalaciones
efimeras, exposiciones, experiencias, performances, documentos, seminarios,
docencia, etc. Es decir, a todas esas herramientas de base conceptual, que por
Su caracter itinerante consiguen colarse entre las rutinas, filtrando todo este
contenido y fomentando debates, provocando situaciones de inmersion. Porque
es urgente que todos seamos conscientes de que el experimento del habitar es
un acto colectivo. Es urgente que desde nuestra desterritorializacion
extendamos sobre el territorio en que transitamos otras formas de relacion, otros
modos de habitar.
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DOCENCIA,
ACOMPANAMIENTOS
CREATIVOS

¢ Como hacer participe a la sociedad de que la red se ha convertido en una
herramienta pedagoégica mediante la que es posible aprender a habitar y
restructurar las relaciones que establecemos con nuestro entorno?; ;Cémo
hacernos conscientes de que ahora todos podriamos ser dispositivos
conectados encargados de explicitar la posibilidad de otros modos de habitar?

Los esfuerzos no deberian ir orientados exclusivamente a la transmision de
estos conocimientos a individuos que hayan decidido insertarse en un futuro en
el marco productivo de las cuestiones relacionadas con el habitar o con lo
referente a lo espacial (como ocurriria en caso de focalizar todo ello Unicamente
hacia la docencia de arquitectura); de hecho estos conocimientos dificiimente
podrian organizarse o ser reducibles a lo establecido por una estructura
académica; pues como se ha ido viendo a lo largo de la tesis, los espacios, son
ahora frutos de procesos compartidos cargados de un importante contenido
simbdlico que se construye diariamente mediante el experimento colectivo del
habitar. Un experimento que como tal, no es reducible, ni parcelable, ni
estratificado, ni dogmatico, ni estandarizado.

Se trata pues, de comunicar todo esto a un comun mas amplio. De hacerlo
visible a la gran masa atomizada implicada en la gestién de sus modos de vida;
a individuos involucrados en la gestion de esos espacios en los que
permanecen y que les siguen resultando ajenos a pesar de depender en buena
parte de sus propias decisiones. Se trata de hacerlos conscientes de su
situacion de sumersion.

Encontrar referencias en la habitabilidad de otros sujetos anénimos puede
convertirse en una oportunidad de aprendizaje. Apropiarse de patrones ajenos
que responden a imaginarios semejantes a los propios, permite reconocer
consecuencias en casos preexistentes y abre un abanico de opciones que
quizas no hubieran sido imaginadas, propiciando un tapiz sobre el que ir
creando progresivamente los propios vinculos de identificacién con el entorno
habitado. Pero sobre todo, permite comprobar que ya existen individuos que
han decidido hacerse cargo de su propio habitar, dejando atras la pasividad
que conlleva asumir los comportamientos prefijados y socialmente estipulados,
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que trazan unos modos de vida que a pesar de estar en crisis siguen vigentes.
Ya existen individuos que proponen otras situaciones, otras atmésferas, otros
ambientes en los que han decidido ellos mismos sentirse inmersos.

Pero ;cémo funciona y como debe ser comunicado este archivo de referencias
sobre el habitar que se hace visible en la red? Al tener que enfocarse hacia un
comun mas amplio y heterogéneo, la docencia de estos saberes se complejiza,
pues ya no existe un sujeto Unico ni plural que responde a un perfil determinado
al que se sabe como se le debe transmitir un conocimiento en concreto. Ahora
los perfiles son innumerables y los conocimientos evolucionan a tal velocidad
que acortan las distancias entre docentes y alumnos, ya que todos necesitamos
aprender a gestionar nuestro habitar simultaneamente, todos necesitamos
replantearnos las relaciones que establecemos con lo que nos circunda. Todos
deberiamos estar implicados en tejer y evidenciar relaciones entre nuestras
micro-historias personales.

En estas circunstancias, las metodologias tradicionalmente empleadas para la
generacion y transmision de conocimientos dejan de ser validas. La docencia
ya no puede ser lineal, ya que es inviable que exista una planificacion definida
con precision y anterioridad porque, como afirma Lévy “Hoy en dia es evidente,
tangible para todos, que el conocimiento ha pasado definitivamente al lado de
lo intotalizable, de lo indomable'3* Y estos conocimientos o referencias sobre el
habitar, mutan cada vez que surge un nuevo nodo en esta red de micro-
historias entretejidas.

No cabe mas que generar nuevos modelos pedagdégicos fundados en las
oportunidades que ofrece el soporte digital como mecanismo de transmision de
conocimiento. En estos nuevos modelos, han dejado de tener sentido las
estructuras jerarquicas, porque ya no existen unos saberes superiores a otros.
Los nuevos modelos pedagdgicos del habitar deberian en cambio, resaltar las
bondades del aprendizaje abierto y horizontal, potenciando la emergencia de
nuevas historias, y propiciando que las relaciones entre ellas sean ahora
abiertas y fluidas; que puedan ser reorganizadas por cada lector, destacando
unos u otros nodos en funcion de los imaginarios personales.

Al tratarse la habitabilidad contemporanea de un campo en el que todos
estamos implicados, al ser todos fragmentos de ese dispositivo del habitar-
como-existencia perceptible en el ciberespacio, los organismos oficiales

LEVY. P, Cibercultura: la cultura de la sociedad digital, Anthropos editorial, Barcelona 2007, pdg. 133
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encargados de transferir conocimientos (escuelas y universidades), iran
perdiendo su hegemonia. Pues el vasto archivo sobre el habitar, surge en
paralelo a ellos, de forma espontanea e improvisada, mediante un proceso de
inteligencias colectivas'®. Como afirma Lévy, en este “nuevo estilo de
pedagogia, que favorece a la vez los aprendizajes personalizados y el
aprendizaje cooperativo en read, [...] el ensefiante ha de convertirse en animador
de la inteligencia colectiva de sus grupos de alumnos mas que en un
dispensador directo de conocimientos™®®, pues los conocimientos ya son
dispensados por la colectividad.

Segun afirma Lévy, el aprendizaje cooperativo es la forma mas factible de
traducir las inteligencias colectivas al @mbito educativo. Este tipo de
aprendizaje, absolutamente compatible con el desarrollo de una labor docente
relacionada con el habitar, reconoce que la “competencia [del docente] debe
desplazarse del lado de la provocacion para aprender y para pensar. [...] Su
actividad se centrara en el acompariamiento y la gestion de los aprendizajes: la
incitacion al intercambio de saberes, la mediacion racional y simbdlica, el

Dpilotaje personalizado de los recorridos de aprendizaje, etcétera” ¥

La labor docente sera por tanto de acompafamiento creativo. Acompafiamiento
porque sirve de orientacion de los recorridos individuales propuestos por los
alumnos dentro de ese archivo infinito y fluctuante; y creativo porque en base a
esa individualidad y a la permanente evolucion del contenido, el docente
debera ir improvisando nuevas aplicaciones, nuevos instrumentos validos para
orientar; reciclando las pedagogias de acuerdo a las nuevas situaciones. Las
pedagogias por tanto, permaneceran en transito.

135 Se adopta la definicién de inteligencia colectiva formulada por Lévy: “Si nos comprometiésemos en la via de la inteligencia

colectiva, inventariamos progresivamente las técnicas, los sistemas de signos, las formas de organizacién social y de regulacién que nos
permitirian pensar juntos, concentrar nuestras fuerzas intelectuales y espirituales, multiplicar nuestras imaginaciones y nuestras experiencias,
negociar en tiempo real y a todas las escalas las soluciones prdcticas a los problemas complejos que debemos afrontar”. LEVY, P.
Inteligencias colectivas. Por una antropologia del ciberespacio, Disponible a fecha 1/10/2014 en http://
inteligenciacolectiva.bvsalud.org, Washington, DC., 2004, p.11

136 LEVY. P., Cibercultura: la cultura de la sociedad digital, Anthropos editorial, Barcelona 2007, pag. 130
137 LEVY. P., Cibercultura: la cultura de la sociedad digital, Anthropos editorial, Barcelona 2007, pig. 144
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OTROS HORIZONTES
PARA EL HABITAR

Mediante esta ultima “Estancia” se ha tratado de proponer un cierre para esta
investigacion.

El recorrido realizado por los diferentes puntos analizados, ha dado pie a
formular determinadas conclusiones. Algunas de ellas son fruto del azar del
encuentro, surgen del conocimiento y la interpretacion de la red sin dar
respuesta a objetivos previos, funcionan mas bien como acompafamiento,
como sustento en el desarrollo de ciertas tematicas que adquieren prioridad;
otras en cambio, pueden hacer pensar que la intencion inicial de hacer de esta
investigacion un documento pedagdégico se ha hecho realidad, al dar respuesta
a los objetivos que se planteaban en la introduccion.

Este apartado en particular, cumple una funcion de sintesis, pues en él se
recogen Unicamente aquellas conclusiones que dan respuesta a los objetivos
previamente formulados, con la intencién de vislumbrar otros horizontes que
podrian surgir de acuerdo a lo propuesto por la tesis.

En su introduccion, nos cuestiondbamos cuéles eran los motivos que hacian del
ciberespacio un soporte para el andlisis de la habitabilidad contemporanea.
Ahora sabemos que si esto es asi, es debido a que la velocidad con que han
acontecido las transformaciones socio-culturales y tecnolégicas en las Ultimas
décadas, ha hecho del doméstico un ambito impropio, un lugar desde el que
replantearse el habitar, un laboratorio urbano.

Tal condicién, ha hecho posible que el ciberespacio, dada su capacidad para
albergar conocimientos y facilitar su transmision informal y horizontal, se haya
convertido en un archivo en el que ir volcando ensayos anénimos desarrollados
en tales laboratorios particulares. Ensayos en los que se recoge la
fenomenologia de lo que acontece, la cotidianeidad, los modos de hacer de una
comunidad atomizada y participativa que es la que da sentido a todo esto, al
constituirse ella misma como dispositivo explicitador de otros modos de habitar
desde la exteriorizacion en red de la propia existencia de cada uno de sus
miembros.
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Es la hibridacién entre individuo y tecnologia, la que ha hecho posible la
asimilacion e integracion de la técnica en la propia existencia, haciendo
participar a esta comunidad, con el espacio virtual como soporte, del aparataje
necesario para insertar datos contemporaneos en el cédigo genético de la
ciudad.

Estos son los motivos por los que es posible analizar los modos de vida
contemporaneos desde lo recogido en el ciberespacio.

Al comienzo de la investigacion, planteabamos también la necesidad de
establecer sistemas orientativos en el andlisis de los modos de vida. A este
respecto, la tesis ha propuesto, coincidiendo con lo proclamado por Sloterdijk,
proceder a la analitica de la situacion sumergente, del entorno y las condiciones
socio-culturales que determinan el habitar, desde el reconocimiento de las
atmoésferas donde acontece, desde ese cumulo de objetos, rutinas,
instrumentos, esencias, que rodea al individuo en su cotidianeidad.

Se trata pues, de analizar las situaciones en las que otros individuos se
encuentran sumergidos mediante inmersiones elegidas por nosotros mismos en

tales atmosferas. Estas inmersiones seran promovidas por intereses personales,
que como constricciones, limitaran las condiciones de busqueda, ayudandonos
a seleccionar determinados nodos de la red que responden a nuestras
necesidades, a nuestros imaginarios. De este modo, podremos construir
nuestras propias historias sobre el habitar, hilvanando esas inmersiones
realizadas.

Por dltimo, en relacion a cémo transferir la posibilidad de un habitar alternativo
perceptible hoy en el ciberespacio a un territorio préximo, la tesis reconoce la
necesidad de provocar situaciones que den pie a la inmersion en otras
realidades ajenas a la propia. Estas situaciones de inmersion deben ser
tangibles, fisicas, como al fin y al cabo sigue siendo nuestro habitar y el territorio
sobre el que se hace preciso proyectar unos modos de vida alternativos.

Deben por tanto infiltrarse ahi, en el centro de nuestra cotidianeidad, formando
parte de nuestras rutinas. Pues sélo de este modo fomentaran la critica a esa
realidad sumergente en la que nos encontramos. Una vez adquirida esa mirada
cuestionadora, teniendo en cuenta que nuestra vida virtual es una realidad
consumada, sera facil que los individuos preocupados por auto-gestionar su
habitar decidan recurrir al ciberespacio como herramienta de aprendizaje.




Pedagogias en transito

En este sentido, el arte (en concreto a través de las instalaciones) y la docencia,
como realidades insertas en un mundo fisico, cumplen una labor fundamental,
por fomentar interpretaciones personales en relacion a la situacion de inmersion
acontecida. Siempre y cuando, la docencia se desarrolle de acuerdo a las
condiciones anteriormente expresadas, es decir, de acuerdo a un aprendizaje
cooperativo en el que la labor del docente sea mas bien la de acompafar al
alumno en las inmersiones que éste proponga. Pues en definitiva, lo perseguido
es provocar una actitud activa, que consiga hacer que el individuo salga de la
sumersion impuesta por el Espectéaculo y la costumbre.

Podemos decir por tanto, que la principal aportaciéon de esta investigacion,
implicita a su labor pedagdgica, ha consistido en elaborar un documento que,
mediante el andlisis de sus causas y la exposiciéon de sus contenidos, consigue
transferir a la sociedad cémo gracias a las aportaciones colectivas, el
ciberespacio se ha convertido en el “aparato” capaz de registrar la
fenomenologia de lo que acontece en la actualidad mediante el empleo del
propio habitar como dispositivo. A su vez, igualmente desde su vocacion
pedagdgica, este documento pretende ser una llamada de atencion hacia la
necesidad de una actitud activa.

Esta investigacion encuentra sus principales limitaciones en el hecho de que
estos mecanismos de accién dependan de la interaccién de los diversos
actores. Ya que no se han podido reconocer unas caracteristicas generales que
definan unos modos de vida alternativos, precisamente porque las posibles
alternativas son innumerables, tantas como sujetos decididos a salir de la
situacion sumergente, pues dependen en definitiva de elecciones personales.

Por otro lado, aunque este documento ha conseguido determinar ciertas claves
orientativas sobre la direccién que debe tomar una pedagogia sobre habitar
contemporaneo, lo cierto es que a este respecto se podria alcanzar un mayor
grado de profundizacioén. Para ello, como se afirmaba en el apartado destinado
a la docencia, sera necesaria la interactuacion con los individuos interesados en
gestionar su habitar.

Por ultimo, esta investigacion no propone “instrucciones de uso” en lo que a la
lectura del habitar se refiere, ya que se considera que éstas deben ser
formuladas por el propio lector, convertido ahora en prosumidor de experiencias
habitacionales.




ESTANCIA 3

Es en este sentido en el que la tesis da pie a futuras lineas de investigacion.
Pues ahora estas posibles lineas, han dejado de incumbir Unicamente a
determinados sujetos hasta ahora encargados de analizar, transferir € incluso
tamizar conocimientos. Las lineas de investigacion se expanden ahora en todas
direcciones, irradiandose desde el ciberespacio como misiones encargadas a
cada individuo en particular y a todos en comunidad.

En mi caso, quizés estas lineas deban orientarse hacia la formulacion de
pedagogias relacionadas con la vinculacion entre el andlisis del habitar segun lo
registrado en el ciberespacio y el aprendizaje cooperativo, 0 hacia el desarrollo
de situaciones fisicas que den pie a la inmersién en ambientes de transferencia
de una habitabilidad alternativa; pero también hacia la recopilacion de ensayos
ya practicados por otros individuos, para desde su remezcla e interpretacion
personal, conseguir generar mi propia microhistoria. Una microhistoria mas en la
vasta red de la habitabilidad contemporanea.

Las puertas estan abiertas.
La mision no es otra que salir de la sumision.
Los recorridos son ahora personales y transferibles.
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Anexo 1

The Un-Privafe House. 26 manifestaciones espaciales
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Figs 1, 2, 3 y 4: Curtain wall house, Shigeru ban

CURTAIN WALL HOUSE -Shigeru Ban. Tokyo, 1995

La propuesta de habitabilidad formulada por Shigeru
Ban para esta casa consiste en hacer interaccionar las
costumbres propias de la tradicion japonesa con
aspectos caracteristicos de la contemporaneidad:
materiales y morfologias espaciales tradicionales,
como la constante presencia del mundo exterior desde
el interior de la vivienda y las tradicionales veladuras
japonesas, se ponen al servicio de la flexibilidad, la
libertad y la desmaterializacion para ofrecer la
oportunidad de hacer publica la vida privada, a la vez
que se generan condiciones flexibles de contorno que
responden a condiciones cambiantes en los modos de
vida.

Esta traduccion de la tradicion a la contemporaneidad,
se consigue provocando el volcado del espacio intimo
hacia el exterior de la calle, a través de la insercion
como mediador, de un amplio y alto espacio que
combina los usos publicos de la vivienda (salon-
comedor-cocina) con el balcén sobre la ciudad. La
conversion de la vivienda en un espacio cerrado se
conffa a una gran cortina que al correrla o plegarla
modifica el caracter del ambiente.

La casa fue disefiada para formar parte de un denso
barrio residencial de Tokyo, siendo habitada por una
familia cuyos miembros también la emplean como
espacio de trabajo.
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GLASS HOUSE @ 2°- Michael Bell. Houston, 2000

Asequibilidad e innovacion: Ambos factores
trataban de hermanarse en este programa de
viviendas unifamiliares subvencionadas por un
programa federal, situadas en un barrio de alto
nivel cultural y bajos ingresos, destinado a
viviendas aisladas. La intencion era ofrecer al
ciudadano la oportunidad de elegir la casa que
mas se adaptaba a sus modos de vida.

La estructura de la casa se divide en dos
bandas, una destinada a usos privados y otra a
los espacios de interaccion. Esta segunda
banda, hacia interaccionar distintos ambitos de la
vivienda y extendia los limites de ésta,
manteniendo la continuidad entre el interior y el
exterior.

L

Figs Sy 6 : Glass House @ 2°, Michael Bell
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Figs 7, 8, 9y 10: Torus House -

Preston Scott Cohen

TORUS HOUSE - Preston Scott Cohen, Old Chatham, Nueva York, 2001

Esta vivienda proponia la revision
de “la casa para un artista”. Preston
Scott Cohen, pretendia conseguir
mediante su arquitectura la
identificacién plena entre el
habitante y el lugar habitado, tanto
a nivel funcional, pues la casa
rompe con la estructura tradicional
para adecuarse a los modos de
vida del habitante; como a nivel
formal, ya que mediante el empleo
de las nuevas tecnologias
aplicadas a la investigacion formal
arquitectonica, se trataron de
desarrollar juegos formales acordes
con el imaginario de éste.

Esta busqueda dio lugar a un
amplio espacio centrifugo presidido
por una escalera de caracol y
rodeado por l0os usos menos
relevantes. Este amplio espacio de
caracter ambivalente, no estaba
cualificado para ningun uso en
concreto y era empleado como
taller de trabajo, galeria expositiva 'y
zona de estancia. En él se
producia la fusion entre geometrias
simples propias de la modernidad y
otras formas organicas alusivas a la
topografia.
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TWO HOUSES ON BORNEO SPORENBURG -MVRDV - Amsterdam, 1999

Estas dos casas de marcado
carécter longitudinal ubicadas en
una zona urbana de alta densidad,
invierten la I6gica morfolégica
habitual para viviendas
unifamiliares (zonas privadas en la
planta superior y zonas comunes
en la planta baja).

Debido a sus enormes cristaleras,
los espacios interiores actuan
como fachadas de las casas. De
este modo, sus habitantes viven en
exhibicién al mismo tiempo que el
espacio publico como escenario,
forma parte de la vida doméstica
de sus habitantes. Mediante esta
vinculacion interior-exterior la casa
unifamiliar pasa a ser plurifamiliar.

Por otro lado, en el interior de la
vivienda, las relaciones entre los
miembros del ndcleo de
convivencia (una pareja en cada
caso) también dejan de ser las
habituales, pues al insertar la vida

Figs 11, 12y 13: Two houses on laboral en el espacio doméstico,

Borneo Sporenburg , MVRDV cada uno de los miembros
requiere de ambitos particulares
especializados.
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MAISON A BORDEAUX- Office for Metropolitan Architecture — Francia, 1998

La Maison a Bordeaux fue
disefiada para un minusvalido y
su familia. La idea que su
propietario transmitio a Rem
Koolhaas fue la siguiente: “A/
conlrario de lo que supones, no
quiero una casa simple, porque
la casa aefine mi mundo”. Asi
surgié una vivienda entendida
como tres casas situadas una
sobre otra (cada una con
programas y caracteres
espaciales marcadamente
diferentes en funcion del
miembro de la familia al que le es
asignada) conectadas a través

) e ) = W de una rampa que las recorre

i ‘ convirtiendo la vida en un transito
especializado. A su vez, todas
las plantas son atravesadas por
un gran ascensor que constituye
una habitacion itinerante. De este
modo la tecnologia suple la
vulnerabilidad.

Figs 14, 15, 16 y 17: Maison a
Bordeaux, Office for
Metropolitan Architecture

Situada en la cima de una colina alejada de toda civilizacion, el acceso desde la
carretera se produce mediante una rampa en espiral limitada por los espacios
de servicio, las instalaciones para visitantes y la casa.
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HOUSE IN BRASSCHAAT - Xaveer de Geyter Architecten Bureau —
Bélgica, 1992

A pesar de estar disefiada para ser usada por un
nucleo familiar comun, la propuesta de habitabilidad
de esta vivienda no responde a un espacio
doméstico tradicional, ya que lleva al extremo la
separacion de los ambitos destinados a padres 'y a
hijos, ubicando sendos espacios en dos
apartamentos diferenciados, siendo una de las ideas
principales de la propuesta la conexion entre dichos
apartamentos. El otro aspecto fundamental de la
propuesta parte de la necesidad de incluir otras
actividades que difieren de la exclusiva convivencia
familiar. De este modo, con esta vivienda se trata de
cuestionar como debe ser la nueva vida doméstica
asociada a los actuales condicionantes sociales.

La escasa visibilidad de la casa desde el exterior,
respondiendo a una tipologia espacial caracterizada
por la organizacién en torno a patios (reinterpretacion
de las casas patio de Mies Van der Rohe), asi como
la situacion doméstica descrita, habla de una
introversion respecto al entorno y al resto de los
habitantes. Estas cuestiones se manifiestan

T . espacialmente en aspectos como el acceso desde la

i » cubierta, y la relacion directa de practicamente todas

’ H:\ N S las estancias con un patio interior.

Figs 18 y 19: House in Brasschaat - Xaveer de Geyter
Architecten Bureau
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Figs 20, 21, 22 y 23: Shorthand
House, Francois de Menil Architect

SHORTHAND HOUSE - Francois de Menil, Architect — Houston, 1997

La casa entendida como un ambito
mas de habitabilidad, un lugar hibrido
y conectado:

Fisicamente, la hibridacion se
produce al asumir otros usos,
como el trabajo, ajenos al
ambito doméstico. Ademas, la
situacion de la vivienda en el
centro de la ciudad, permite a
su habitante la permanente
conexion con el entorno urbano,
evitando la dependencia de un
vehiculo.

Virtualmente, los medios de
comunicacion generan un
espacio interconexionado que
permite que su habitante se
traslade a otras partes del
mundo aun permaneciendo en
la vivienda, ala vez que
introducen la esfera publica en
un ambito privado.

A nivel espacial, esta vivienda orientada hacia un patio trasero, es de caracter
flexible, pudiendo pasar de un espacio continuo a generar habitaciones
independientes. Para dar solucién a este cometido, forman parte su disefio una
serie de armarios convertibles que permiten dividir estancias a la vez que
albergan en su interior espacios destinados a otras actividades como el trabajo.
De este modo se consigue un espacio fluido, cambiante, de usos y
dimensiones conmutables
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MASSEY HOUSE - Neil M. Denari — Los Angeles, 1994

A través de la orientacion de los avances
tecnolégicos hacia la experimentacion formal
arquitecténica, esta casa situada en un area
residencial al sur de California, pretende establecer
una critica a la homogeneidad, a la vez que trata de
conservar los aspectos positivos de las tipologias
locales. Propone una habitabilidad caracterizada por
el lujo, el ocio y el culto al cuerpo.

Espacialmente, la vivienda se configura mediante una
serie de entreplantas conectadas por una unica
escalera.

Fig 24: Massey House, Neil M. Denari

SLOW HOUSE - Diller + Scofidio — Long Island, Nueva York, 1990

Esta casa que no llegd a construirse, fue disefiada para un coleccionista de arte
interesado por la cultura y la arquitectura, que hace de su hobby su trabajo. Es
concebida como una escultura donde el ornamento no es necesario y
conceptualmente se entiende como un recorrido hacia “la apertura al mundo”.

En ella, arquitectura y tecnologia no pueden entenderse como elementos
independientes, ya que las mismas vistas contempladas desde la ventana son
recogidas por una camara y retransmitidas en el interior de la vivienda,
produciéndose la fusion de lo real y lo virtual.

Su habitante, a pesar de vivir solo, da importancia a compartir su vivienda
haciendo reuniones para gente con sus mismas aficiones.
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Figs 25, 26, 27 y 28: Slow House -
Diller + Scofidio

Figura 29: Millbrook
Residence. Winka Dubbeldam,
Archi-Tectonics

MILLBROOK RESIDENCE - Winka Dubbeldam, Archi-Tectonics —
Nueva York, 1997

Esta casa que no llegd a construirse, fue disefiada como uno de los muchos
espacios que su propietario ocuparia temporalmente. Un espacio de transito
que daria respuesta a una vida deslocalizada. En ella la funcién queda
totalmente subordinada a la experiencia espacial, hibridando usos y haciendo
predominar ante todo la fluidez entre las distintas estancias y el exterior,
extendiéndose de forma ilimitada sobre el territorio circundante.



http://www.moma.org/interactives/exhibitions/1999/un-privatehouse/Project_19.html
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BV HOUSE - Farjadi Farjadi Architects — Ribble Valley, Lancashire, Inglaterra,
1999

La propuesta de habitabilidad de esta vivienda
situada en una colina con vistas a Ribble
Valley, esta fuertemente condicionada por la
hostilidad hacia “los otros”. Espacialmente este
hecho se traduce en que se trata de una
vivienda semienterrada, separada de la
civilizacion por varias hectareas de bosques y
jardines, constituida por dos nucleos
independientes, uno para los padres y otro
para los hijos, Unicamente conectados por una
galeria. Dentro de cada nucleo, unas pantallas
separan las distintas estancias, modificando su
perimetro y generando diferentes opciones
programaticas y espaciales.

Sus habitantes sentian la necesidad de
identificarse con la vivienda, por lo que el
Proyecto definitivo fue el elegido entre 121
propuestas.

Fig 30 : BV House. Farjadi Farjadi
Architects

Con él se pretendi¢ investigar en las posibilidades que ofrecen los materiales de
construccion locales. Por este motivo, las fachadas de la vivienda estan
cubiertas de paja al igual que muchas de las cubiertas tradicionales de
Lancashire, proporcionando a los paramentos mayor proteccion ante la lluvia.

El proyecto arquitectdnico vino acomparfiado de una intervencion paisajistica,
que integraba la vivienda en el terreno y definia el jardin.
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Figs 31, 32 y 33: Workhouse,
Guthrie + Buresh Architects

WORKHOUSE - Guthrie + Buresh Architects — Los Angeles, 1996

Esta casa situada en una zona densa de los Angeles, fue disefiada por Guthrie
+ Buresh Architects para convertirse en su propia residencia. Esta compuesta
de tres espacios fundamentales: un estudio de arquitectura, un dormitorio y un
saldén, conectados por una escalera. De estos tres ambientes, el principal es el
destinado al lugar de trabajo. A pesar de ello, mediante su espacialidad
pretendian hacer posible la evoluciéon programatica de la vivienda con el paso
del tiempo, de acuerdo a los cambios que acontecieran en sus modos de vida.

Mediante el empleo de membranas traslicidas que le otorgan una imagen
diferente segun la hora, asi como con la separacion de los ambitos de uso
diurno y nocturno, se busco una clara diferenciacion entre el dia y la noche.

A través de sus materiales, los arquitectos quisieron rendir tributo a casas que
formaban ya parte de la historia de la arquitectura, como Pacific Palisades,
evocada mediante la inclusion de paneles translucidas semejantes a las
membranas ligeras empleadas por Charles y Ray Eames; y Schindler/Chase de
Rudolph Schindler, recordada mediante el uso de madera y metal. A su vez
esta casa, trataba de atender algunos de los problemas de la vivienda de
finales del siglo XX, como la legibilidad programatica, la vivienda como objeto
de exhibicién, la vivienda como objeto de marketing, la relacion interior-exterior,
las nuevas estructuras familiares, la casa como refugio del exterior, la vivienda
sostenible, la casa como retrato de su habitante, los enseres domésticos, la
construccion de bajo costo y materiales asequibles.
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HOLLEY LOFT - Thomas Hanrahan and Victoria Meyers, Architects — Nueva
York, 1995

Transparencia, ligereza, rapidez, suspension,
silencio, atmésfera. Elementos ingravidos: Internet,
redes de television, teléfonos moviles, microondas.
Tecnologfa. La vivienda como refugio de una vida
ruidosa en la ciudad, participa de los adjetivos de la
modernidad liquida: el programa se simplifica, las
sensaciones y dimensiones evolucionan. La casa se
convierte en un instrumento sofisticado. Una
superposicion de experiencias.

Este loft de Mahattan es un espacio completamente
diafano, en el que Unicamente se separan las areas
privadas de las publicas mediante un paramento de
acero y cristal. El empleo de paneles moéviles permite
dividir habitaciones en caso de que sea necesario,
atendiendo a las distintas situaciones. A pesar de
esta diafanidad, a cada area se asigna un caracter
propio.

Para sus habitantes, interesados por la arquitectura y
el disefio, la vivienda es ademas un espacio que les
identifica, y suelen emplearla para programar fiestas.

Figs 34 y 35: Holley Loft, Thomas
Hanrahan and Victoria Meyers,
Architects
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THE DIGITAL HOUSE - Hariri & Hariri — 1998

Esta casa es un prototipo disefiado para la revista
House Beautiful, que trataba de demostrar el impacto
de las nuevas tecnologias en la vivienda.

Segun Hariri & Hariri, la casa ya no se entiende como
refugio del mundo, sino como la continuacion de lo
que sucede en el exterior. La tecnologia es el
b elemento de comunicacién y se emplea en todas las
i & ———8—s ¥ .., actividades cotidianas. En este ejemplo, la propia
” = estructura es permeable, capaz de recibir y transmitir
constantemente imagenes, sonidos, texturas y datos.
De este modo, al configurar un entorno inteligente, la
casa se convierte en extension del cuerpo, en una
maquina para vivir una vida cosificada. Un lugar
donde trabajar, comprar, entretenerse, hacer deporte,
etc.

El proyecto proponia una estructura principal en la
que se insertaban volumenes prefabricados que
conformaban las distintas dependencias, existiendo
la posibilidad de extraer o integrar nuevos volumenes
prefabricados en funcién de la evolucion de las
necesidades de los habitantes. Las superficies
verticales eran entendidas como pieles inteligentes,

37 capaces de transmitir y recibir informacion digital: en

Figs 36 y 37: The Digital la cocina un chef virtual ayudaba a preparar la

House - Hariri & Hariri comida, en la zona de trabajo las paredes se
empleban como pantallas digitales, etc. Las nuevas
tecnologias consiguian por tanto, complejizar la casa
a nivel funcional.
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KRAMLICH RESIDENCE AND MEDIA COLLECTION - Herzog & de Meuron —
Napa Valley, California, 2000

Esta estructura fue construida en el Valle de Napa
para albergar una casa para una pareja y un lugar
donde mostrar su coleccion de arte electronico.
Caracterizada por la ambigtedad: “la casa como
instalacion multimedia/la instalacion multimedia
como casa’, se distribuye en dos ambitos
diferenciados:

La galeria multi-media se sitla en un largo espacio
enterrado entendido como una caja negra que
s6lo esta iluminada por las proyecciones de los
artistas. La casa en cambio es un pabellén de
cristal de forma excéntrica en el que las divisiones
entre habitaciones se realizan a través de
pantallas que proyectan peliculas y arte digital.

Lo digital influye en la arquitectura condicionando
su grado de materialidad y sensorialidad especial.
Lo material y lo inmaterial se fusionan en este
espacio; y las aficiones personales, como el arte,
toman importancia hasta el punto de definir
completamente el espacio. A la vez, se produce
una transicion en altura entre el mundo artificial
(planta s6tano) y el mundo natural (terraza).

Figs 38, 39 y 40: Kramlich Residence and Media Collection,
Herzog & de Meuron
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Y HOUSE - Steven Holl Architects — Schoharie County, Nueva York, 1999

Figs 41,42y 43: Y House, Steven Holl
Architects

Esta vivienda fue construida en lo alto de una colina
en las montafias Catskill, para una pareja y sus
hijos. Sus habitantes entienden la casa como lugar
de parada, como lugar de busqueda del yo
personal en armonia con los fenédmenos y ritmos
naturales, como lugar de descanso de la vida en
transito y en permanente conexion, como sitio de
reflexion, de imaginacion, de risa y emocion. Un
espacio para el silencio, para los objetos
personales.

La casa se divide en dos ramas que se extienden
en el terreno mediante porches y una piscina. Las
diferentes areas se van activando conforme se
mueve el sol, generando dialécticas espaciales
basadas en este argumento: dia-actividad-publico /
noche-suefio-privado. A su vez, mediante la
recogida y reciclado del agua de la lluvia se busca
disminuir el consumo energético.
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Figs 44 y 45: Ost/Kuttner
Apartment, Kolatan /Mac
Donald Studio

OST/KUTTNER APARTMENT - Kolatan /Mac Donald Studio — Nueva York, 1997

Este apartamento situado en Manhattan, fue disefiado
para una pareja cuya primera residencia se encontraba
en Virginia. Se trataba de una “vivienda estratégica” que
eventualmente seria utilizada como apartamento
corporativo para los visitantes de su negocio. Por este
motivo, se planted una casa flexible que, mediante
paneles giratorios en distintos ejes, pudiera cambiar sus
condiciones espaciales, aumentando el grado de
privacidad o estableciendo nuevos usos como por
ejemplo una mesa.

Cuando la disefiaron, Kolatan y Mac Donald se
planteaban cémo podria adaptarse la casa a los nuevos
paradigmas y teorias que estaban aconteciendo a nivel
de tecnologias, ecologia y economia, a final del siglo XX
y a la vez proporcionar seguridad, confort y un sentido
de pertenencia a sus ocupantes.

Por estos motivos disefiaron una vivienda basada en la
fascinacion de sus duefios por las geometrias organicas,
en la que se empleaban las nuevas tecnologias al
servicio del lujo, la forma y la auto-representacion. A su
vez, la casa se entendia como un objeto mas de
consumo, donde todo estaba en permanente cambio: la
vida, los habitos, los usuarios, las cosas, la casa.

Kolatan y Mac Donald la definian como un entorno urbano en miniatura, en el
que los espacios eran creados rompiendo los canones habituales para
conseguir areas que no estuvieran limitadas a una unica funcién programatica.
De este modo los usos en la vivienda podrian ir evolucionando, adaptandose a
las nuevas circunstancias e identidades.
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LIPSCHUTZ/JONES APARTMENT - Frank Lupo /Daniel Rowen, Architects —
Nueva York, 1988

Este apartamento situado en Manhattan, fue disefiado para una
pareja de comerciantes de divisas en Wall Street que
realizaban un seguimiento a tiempo real de los mercados
financieros durante las 24 horas del dia a través de pantallas
de video distribuidas por todo el apartamento.

Los arquitectos que lo disefiaron se plantearon como debia
posicionarse la vivienda ante la explosion de informacion que
suministra la tecnologia. Finalmente disefiaron un espacio que
comprime la mayor parte del programa en su parte posterior,
dejando libre un gran espacio de estar en el que unas
pantallas, ademas de transmitir informacién, cumplen una
funcion estética.

En este caso, la tecnologia hace posible que la vida laboral y la
Fig 46: Lipschutz/Jones vida privada se entrelacen, vinculando al mismo tiempo las

Apartment, Frank Lupo . R
/Daniel Rowen, esferas privada y publica.

Architects

HERGOTT SHEPARD RESIDENCE - Michael Maltzan Architecture — Beverly Hills,
1999

Esta vivienda de los Angeles disefiada para una pareja
homosexual supone una reflexiéon sobre los cambios
domésticos en funcién de nuevas estructuras sociales.

El proyecto esta basado en la introduccion de una serie de
elementos programaticos que reflejan los modos de vida de los
habitantes, como un gimnasio, una zona de trabajo y una
galeria de arte enfocada a trabajos d