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INTRODUCCION: EL SIGLO XVIII Y EL ORIGEN DE
LASHISTORIASDE LA LITERATURA

CONSIDERACIONES TERMINOLOGICAS

El estudio del siglo XVIII, el siglo que llamamos ilustrado, se ha visto
influido durante un largo periodo de tiempo por una visiéon simplista
que veia en ¢l un siglo racionalista y extranjerizante, carente de
originalidad e interés. Esa falta de rigor a la hora de estudiar el siglo
ilustrado y sus fenomenos culturales se debia, sin duda, a unos
prejuicios que arrancaban desde el Romanticismo. Esta situacion en el
estudio del Setecientos acabd a partir de los afios cincuenta del siglo
XX, cuando se publican diversos trabajos de investigacion que
elucidan con mas rigor ese periodo de la cultura espanola. Cuando se
comienza a estudiar con detenimiento, el Setecientos aparece como el
primer siglo que toma conciencia de la necesidad de escribir una
nueva historia de la nacidon. Los avances en el conocimiento y la
filosofia influyeron en los métodos de hacer Historia, en su modo de

concebirla: se pasara de concebir su materia como el relato de las
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hazafias de nobles y reyes, de las guerras y conquistas, a concebir la
Historia como la exposicién de los progresos de la civilizacion en
todas sus facetas. Hemos llegado asi a aceptar que el siglo XVIII se

caracteriza por su fuerte sentido historico.

Ese interés por conocer el pasado entronca con el deseo
ilustrado de comprender el presente para mejorarlo, y evitar de esa
manera los errores del pasado. Coincide con la idea ilustrada que
entendia el devenir histérico como el camino hacia la consecucion de
un estado ideal habitado por buenos ciudadanos. Gracias a la
educacion, al conocimiento, al saber, se alcanzaria progresivamente
ese objetivo. La visiéon del hombre ilustrado es una visioén, en este
sentido, optimista, del devenir historico. Los intelectuales del siglo
XVIII tenian la idea de que la historia del hombre era el intento de
alcanzar un estado ideal de vida, y por ese motivo se comenzo a ver la
Historia dividida en épocas, con momentos mejores y peores. Hacer
historia es destacar los hechos mas significativos y notables, y
contarlos de modo fidedigno. Hasta llegar al siglo XVIII no se
construird la Historia de forma moderna, y para aportar conocimiento
y clarificar el pasado nacional se hicieron historias y diccionarios
sobre todas aquellas materias que pertenecian a las ramas del saber:

economia, geografia, numismatica, derecho... y literatura.

Se ha repetido a menudo que la historiografia literaria moderna,
de la que gozamos en la actualidad, surge al calor del Romanticismo,
con el proceso transformador de la sociedad que se produce a
principios del siglo XIX. También es una idea bastante extendido
identificar el siglo XIX con el siglo de la Historia. Sin embargo, el
interés por revisar el XVIII nos ha revelado el esfuerzo erudito que los
hombres de aquel siglo hicieron por historiar la trayectoria de la
literatura de los siglos anteriores a ellos. Y hemos descubierto

también que este fendmeno estd estrechamente relacionado con el



interés general que el siglo mostré por la historia, por historiar todos
los fenomenos relativos a la cultura. Previamente se habian realizado
diversos recorridos por el pasado literario espafiol, pero hasta
entonces no se habia conocido un interés tan grande por reconstruir,
ordenar y sistematizar, desde criterios cronoldgicos y estéticos, la
evolucion de la literatura espafiola. En ese conocimiento se emplearon
muchos intelectuales espafioles, y por ese motivo la historia literaria
se considera una de las disciplinas mas originales y caracteristicas de

la cultura ilustrada.

La literatura de creacion, las «bellas letras», es considerada por
primera vez materia historiable. En este siglo se establecieron los
repertorios de obras y autores asi como los criterios de valoracidon que

después se han repetido en la historiografia literaria.

En este contexto puede insertarse la figura y la obra de Luis
José Velazquez de Velasco, un intelectual cuya trayectoria ejemplifica
perfectamente los ideales del siglo ilustrado. Los Origenes de la
poesia castellana (1754) constituye una obra mas, un capitulo mas del
dilatado y ambicioso proyecto historiografico de Velazquez que, como
veremos en su biografia, no pudo llevar a cabo. Sus obras constituyen
distintos apartados para lo que ¢l considera un nuevo proyecto
historiografico de Espafia. Concebida asi, el conjunto de su
produccion historica iba a ir rellenando huecos de este vasto proyecto,
cada obra historiografica suya estaba concebida como la memoria
histdrica relativa a diferentes apartados de lo que corresponderia a la
Historia de los conocimientos humanos. Los Origenes son una pieza

mas de este proyecto. Nuestro autor asi nos lo indica:

Todo lo que pertenece al articulo de la Poesia se public6é ya en los

Origenes de la poesia castellana. En Malaga, 1754, 4°. Esta obra



comprende las Memorias Historicas de esta parte de la Literatura

Espafiola hasta el tiempo presente.

(Noticia del viaje de Espafia, 1765, pagina 95, nota 32)

Los Origenes de la poesia castellana formarian parte del apartado de

lo que ¢l mismo llama los «conocimientos especulativosy.

En este apartado inicial creemos necesario también hacer una
breve aclaracion terminoldgica. Durante mucho tiempo Ilustracion y
Neoclasicismo se han entendido como términos equivalentes, y se ha
identificado el siglo XVIII con el siglo ilustrado o de la Ilustracion.
Hoy en dia no se tiende a establecer ese vinculo, o se intentan limitar
sus relaciones. Tampoco hay acuerdo sobre el término
«Neoclasicismo», su uso y su extension. A diferencia de otras épocas
de la Historia que han recibido su designacién con posterioridad, el
siglo ilustrado se puso nombre a si mismo. Como veremos, Veldzquez
contribuira a tal designacion. En la pagina 71 de los Origenes
encontramos unas palabras precursoras de esta denominacién cuando
alude a «un siglo tan instruido como en el que vivimos», y no
debemos olvidar la estrecha cercania entre los conceptos ilustrar e
instruir. En el ultimo tercio del siglo XVIII se usa de forma
generalizada la expresion «siglo ilustrado». Lo que provoca la
necesidad de dar nombre al momento que se estd viviendo es la
conciencia de estar entrando en una nueva €poca y de dejar atras otra
distinta. No se trata de un movimiento filoséfico, ni politico ni
ideologico, es mas bien una actitud, una manera de pensar. Aunque se
trata de un fendémeno complejo y dificil de delimitar, sabemos que
Espafia produjo su propia ilustracion. El fenomeno dio paso a una
mentalidad nueva que se instalard en la sociedad espafiola. Como en
cada pais, tendra un alcance y unas realizaciones propias y distintas.

Los procesos de cambio que sufria Europa en aquellos afios también



se dieron en Espafia, pues el pais no fue ajeno a cuanto sucedia en el

continente.

El término Neoclasicismo hace referencia al deseo de favorecer
una literatura que respondiese a los modelos estéticos clésicos,
inspirados en escritores grecolatinos, espafioles, franceses e italianos
del Siglo de Oro, iniciativa que partié6 de un grupo de intelectuales
deseosos de reformar el panorama literario espanol. Se trata de un
nuevo clasicismo, cuyo objetivo fundamental es sacar a la literatura
espafiola de la postracién en la que se encuentra. Para regular la
practica literaria se dictan normas y preceptos a los que debia cefiirse
la creacion literaria, y entre los que destaca especialmente el principio
de «imitacion de la naturaleza». En 1737 Ignacio de Luzan publicé su
Poética, que acabaria convirtiéndose en el libro de referencia de los
escritores neoclasicos. Desde el punto de vista de la preceptiva
literaria, el Neoclasicismo suponia la instauraciéon de un sistema
basado en las poéticas de Aristoteles, Horacio y Luzan. Durante la
primera mitad del siglo convivio la tradiciéon heredada del Barroco
con la estética neocléasica. El mejor ejemplo podria ser la Academia
del Buen Gusto, donde se intentd durante algin tiempo llegar a una

forma de escribir que sintetizara los principios barrocos y neoclasicos.

El movimiento neoclasico ha sido mal juzgado por una critica
que lo vio como una importaciéon de la cultura extranjera, y
determinada  historiografia lo ha acusado de racionalista,
extranjerizante, poco original... Incluso se habia exagerado la posible
influencia de la literatura francesa sobre este movimiento, algo que el
propio Veldzquez nos ha ayudado a clarificar: «De los poetas
franceses tenemos muy pocas traducciones» (Origenes, pagina 157).
En las ultimas décadas diferentes estudios han ampliado el campo de
vision sobre este movimiento al aclararnos el marco histérico y

cultural en que surgi6 y se desarrolld. Frente a los excesos barrocos,



su intencidén era proponer un nuevo clasicismo, agrupar o definir unos
principios y unas normas que proporcionasen un paradigma universal

de literatura y moral.

MOTIVACIONES PERSONALES

Un primer acercamiento a la vida y la obra de Veldzquez tuvo
lugar mientras realizdbamos la entrada para el Diccionario de
escritores de Malaga y su provincia, coordinado por Cristobal Cuevas
(2002). En esta primera aproximaciéon nos dimos cuenta de que,
aunque existia una amplia bibliografia acerca de la faceta
historiografica de Veldzquez, no disponiamos de un estudio de
conjunto sobre los Origenes; tampoco contabamos con una edicion

moderna de la obra.

Al comenzar la investigacion citada, Velazquez emergia como
uno de los primeros autores que habia abordado la periodizaciéon de la
produccion literaria espafiola, y a pesar de la brevedad, su obra
aportaba informacion muy interesante sobre lo conocido acerca de la
literatura espafiola a mediados del siglo XVIII. Una obra escrita con
un objetivo tan ambicioso, publicada en un momento en el que las
bibliotecas y los archivos estaban llenos de obras por descubrir,
cuando existia poca o nula bibliografia precedente, debia contener
informacion muy util sobre el surgimiento de la historia de la
literatura espafiola. Faltaba, a nuestro parecer, un estudio que
analizara los aspectos fundamentales de la obra, su contenido y su

influencia en la historiografia literaria posterior.

Pero el libro de Velazquez nos ofrecia otros atractivos. No solo
lo consideramos un documento importante para la historia literaria.
También nos serviria para clarificar como se concebia la literatura en

un momento determinado de su historia literaria, su division en
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géneros, la relacion de las diferentes tendencias dentro de la literatura
que se estaba haciendo en ese momento. Consideramos que la lectura
del texto nos facilitaria informacion util acerca del estado de los

estudios literarios en la mitad de siglo.
OBJETIVOS GENERALES

Es nuestra intencion contribuir a la construccion de la historia
de la historiografia literaria espafiola, y, en concreto, ayudar a
clarificar el capitulo referido a su génesis y posterior evolucion. Para
ello intentaremos aportar algunos datos sobre su aparicidn a través del
estudio de la gestacion de los Origenes, y el camino que seguira la
historiografia literaria espafiola al resaltar la influencia que esta obra
tendria en los esquemas historiograficos que seran copiados en las
historias literarias posteriores. Ese es nuestro objetivo fundamental:
contribuir a la tarea de escribir la historia de la historia de la literatura

espafiola.

El libro sent6 las bases desde las que después se elaboraria un
discurso historiografico mas articulado, y contribuy6 al conocimiento
de la literatura espafnola en Europa a través de su traduccion al
aleméan. Una de las aportaciones mas sefialadas por la critica es la
contribucién de Velazquez a la periodizacion y a la nomenclatura de
la historia literaria a través de su aplicacion del término Siglo de Oro

para un periodo de la historia literaria que aun entendemos como tal.

La cuestion primera, sobre la que no vamos a detenernos pero
que estara implicita en este estudio, es el concepto literatura.
Particularmente nos interesa este concepto tal y como lo entendieron

los iniciadores de la historia literaria. Es esta diferencia entre la



concepcion del XVIII y nuestra manera de ver hoy la literatura lo que

constituye uno de los objetos de nuestro estudio.

Para explicarnos la génesis de una obra de historia literaria en
ese siglo y con ese titulo comenzaremos por una reflexion sobre la
importancia de la historia en el Setecientos, para pasar a conocer qué
valor tenia el concepto de literatura y qué se entendia entonces por
historia de la literatura. Es un paso previo para entender mejor el
valor de esta obra en su época, el sentido de su titulo, la seleccion de
su contenido y cualquier otro aspecto relacionado con la misma.
Terminaremos este apartado primero con el sentido que el concepto

historia literaria posee en la obra de Velazquez.

En la segunda parte ofreceremos un brevisimo repaso de las
obras que suelen considerarse antecesoras en el proceso de irrupcion
de la historiografia literaria, para pasar posteriormente a analizar la
formacion de las primeras historias de la literatura en este siglo, sus
rasgos comunes y sus caracteristicas fundamentales, lo que nos servira
para situar mejor los rasgos que definen los Origenes como una

historia literaria.

El capitulo tercero trata del nacimiento concreto de los
Origenes, para lo que abordaremos el estudio de su génesis y su
proceso de elaboracion, y lo situaremos en los momentos vitales de la
biografia de Veldzquez en los que la obra nace, y en el contexto
intelectual en el que su autor estd viviendo. Trataremos también de los
textos relativos a la historia literaria que escribio Veldzquez previos a
la composicion de los Origenes. La cuarta parte es la mas extensa,
pues en ella analizaremos las fuentes de las que Velazquez se vale
para la elaboracion de su obra, el proceso de impresion, y todo lo
relativo a sus contenidos: desde el titulo elegido a la periodizacion

que Veldzquez nos ofrece, y las obras y los autores estudiados, la
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division en géneros y los conceptos de teoria literaria que Velazquez

nos brinda.

En el capitulo quinto nos ocupamos de la fortuna de la obra, de
la recepcion de los Origenes y su influencia en la historiografia
literaria posterior. Estudiaremos el cambio de valoracion sufrido por
la obra de Veldzquez, y comprobaremos cémo su entrada en el canon
de la literatura dieciochista coincide con el momento en que la
historia literaria se convierte en objeto de estudio para la misma
historia literaria, lo que no ocurre practicamente hasta el tltimo tercio
del siglo XX. Para entonces Veldzquez se va a convertir en un
estudioso de referencia indispensable para todos los investigadores del
siglo ilustrado. En el capitulo sexto analizaremos la importancia de la
obra en la formacién del canon de la literatura espafiola del siglo
XVIII. A continuacidn sintetizaremos y expondremos las conclusiones
que hemos extraido del andlisis del proceso de elaboracion y de los

contenidos de los Origenes de |la poesia castellana.

Finalmente, como apéndice, ofreceremos la reproduccion
facsimilar de los textos en prosa compuestos por Veldzquez para la
Academia del Buen Gusto de Madrid. Hasta ahora estos textos
permanecen inéditos como textos completos, y solo se pueden
encontrar citas breves de los mismos. Como explicaremos, se trata de
dos textos que anuncian muy claramente ideas expuestas
posteriormente en los Origenes. También consideramos que es hora de
sacar de nuevo a la luz la obra, de hacerla accesible. Creemos que la
obra merece una nueva edicion, y para ello ofrecemos una versidon
modernizada con notas aclaratorias al pie, junto a la reproduccion

facsimilar que hemos realizado del texto de la primera edicion (1754).

En resumen, el objetivo principal, por tanto, de esta tesis
doctoral es analizar un momento concreto de lo que llamamos

historia literaria: su génesis, las causas de su aparicion y su evolucion
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en un periodo determinado. Esta tesis doctoral quiere contribuir
positivamente a establecer fundamentos criticos de la teoria literaria
que sean aplicables a los problemas de la historiografia. Contribuir al

conocimiento de la historia literaria es contribuir a su modernizacion.

Para finalizar, una breve nota aclaratoria. Los textos que se
reproducen en el siguiente estudio son muy variados y de distintas
fuentes, por lo que se ha seguido un criterio Unico en su reproduccion.
Se citardn manuscritos de la Real Academia de la Historia,
manuscritos de la Academia del Buen Gusto provenientes de la
Biblioteca Nacional; se van a citar también diversos textos coetaneos
o inmediatamente posteriores a los Origenes, ademas de esta misma
obra y de otras del propio Veldzquez; se citardn asi mismo obras
historiograficas de los siglos XIX y XX. Debido a la disparidad de
textos, y de su correspondiente ortografia, y con el tnico objetivo de
simplificar y facilitar la lectura del presente trabajo, nos hemos
decidido por actualizar la ortografia. Se exceptian los textos tomados
a partir de las obras referidas en la bibliografia, en los que se respeta
la transcripcion asumida por el autor del estudio o ensayo. Salvo
excepciones, también se ha respetado la grafia que asume el propio
Velazquez de Velasco para los nombres propios y titulos de obras que
cita, y se ha conservado la transcripcion que hace el autor de los
textos de distinta procedencia que aparecen citados en los Origenes.
Se asumen estos criterios porque son los mismos que editores
modernos han aplicado en la edicién y reproduccidon de los textos del

siglo XVIII consultados.
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1. LOS ORIGENES DE LA HISTORIA LITERARIA EN
EL SIGLO XVIII: EL DESARROLLO DE LA
HISTORIOGRAFIA Y EL CONCEPTO DE
HISTORIA LITERARIA
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1.1 EL DESARROLLO DE LA HISTORIOGRAFIA

Apuntdbamos en la Introduccidén que el Setecientos se caracteriza por
su sentido historico. En este siglo se llevaron a cabo las primeras
sintesis historicas sobre las mas diferentes materias, y se escribieron
abundantes memorias, ensayos y estudios que contribuyeron a la
construccion de la Historia de una manera totalmente renovada'. ;Qué
circunstancias se dieron para que el nacimiento de la historia literaria
se diese en este siglo? Varias causas se unieron para que en este siglo
naciese un pensamiento historicista capaz de dotar al hombre de una
vision mas amplia de la realidad que le rodeaba. En el siglo XVIII el
interés por el pasado, objeto de admiracion o de imitacion, se
convierte en una instancia cultural. El Dieciocho se ha visto como un

siglo preocupado por el conocimiento y el saber; parece evidente,

' Pedro AULLON DE HARO (1994: 25) afirma que la «idea de Historia Universal, al igual
que la de Ideal de Humanidad, se inicia en el pensamiento ilustrado». Este articulo se
encuentra en el volumen inaugural de la revista Teoria/Critica (1994), dedicado a la teoria
del género de la Historia de la Literatura y el Arte, y de la que AULLON DE HARO es
editor. Lo interesante de este volumen colectivo es que los autores de varios estudios
coinciden en sefalar el siglo XVIII precisamente como el momento del nacimiento de la
historiografia de diferentes disciplinas (Literatura, Musica, Artes Plésticas, Filosofia, entre
otras).
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pues, que uno de los rasgos definitorios de este siglo sea precisamente
la preocupacion por la investigacion y la erudicién. Tanto es asi que
Juan Luis Alborg (1989: 835) afirma: «La erudicidn, la investigacion
y la critica —la didéctica, en suma— dan la caracteristica dominante
de nuestras letras a lo largo de todo el siglo XVIII [...] toda la
produccion de la época lo es esencialmente». Alborg recuerda que son
los investigadores de archivos los que descubren, analizan y clasifican
documentos, publican textos de autores olvidados o inasequibles,
investigan la historia, sacan a la luz textos desconocidos. Se inicia con
su trabajo la ciencia de la arqueologia, la numismaética, la epigrafia, la
filologia comparada, la investigacion y la critica literaria. La historia
constituye una de las preocupaciones de los ilustrados, y casi todos los

hombres de letras acabaron haciendo, de una forma o de otra, historia.

Una de las caracteristicas definitorias de este periodo es que
fue un siglo optimista, que creyd en la posibilidad de progreso y del
conocimiento universal. A este respecto, Russell P. Sebold (1970:
151-152) piensa que «fue ése el ultimo periodo en que el hombre
creyd posible realizar el viejo ideal de la universalidad en los
conocimientos. No se menospreciaban ain mutuamente poetas y
hombres de ciencia; aun se deleitaban, por el contrario, en hacer los
unos escapatorias a la provincia de los otros. Estaban seguros de
hallarse en el camino real del progreso cientifico, pero so6lo se habia

pasado el primer mojon...»

El fervor por la historia en todas sus clases —politica,
religiosa, econoémica, institucional, cientifica, etcétera— es uno de los
aspectos mas acentuados y valiosos de la Ilustracion. Como es sabido,
la historia no se quedd en simple aspiracion, sino que generd una larga
y fecunda serie de trabajos que en gran medida son los cimientos de
cuanto se ha hecho después. De estos trabajos, algunos son hoy pura

arqueologia; otros no, y siguen siendo utiles a la historiografia

18



MENU SALIR

aunque, obviamente, se hayan superado muchas de sus limitaciones,

. . . 2
desorientaciones y servidumbres”.

Una de las tareas fundamentales que se asigné a la Ilustracion
fue precisamente la sistematica exploracion de Espafia, de su espacio,
de sus recursos, de sus mentalidades, de su pasado. Y esto fue una
peculiaridad de la Ilustracion en Espafia, tal y como ha sefalado la
critica’. Los mas eminentes ilustrados, Campomanes, Capmany,
Jovellanos, Forner, han sido todos, quien mas, quien menos,
historiadores. En esta ndmina podriamos afiadir con todo el derecho a

Velazquez de Velasco.

Este fenomeno constituye un cambio de mentalidad
fundamental. La estética cldsica, con una conciencia ahistorica o
metahistorica, se fundamenta en los principios de invariabilidad e
intemporalidad manteniendo unos criterios absolutos y al margen de la
historia®. Con anterioridad al siglo XVIII no existe plena conciencia
de la historicidad del arte y de la ciencia. En relacion con estos
principios, todo cambio carecia de importancia y parecia afectar solo a
la superficie de las cosas. Helmut C. Jacobs (2001: 276-277) afirma
que la observacion de las artes y las ciencias desde un punto de vista
histoérico supuso un cambio esencial en el siglo, pues «dejaron de
considerarse como algo estdtico y pasaron a ser vistas en su evolucion
histoérica, sometida a los cambios del tiempo y marcadas por puntos

algidos y de derrotax.

Por tanto, es precisamente en este siglo cuando surge una
mentalidad historicista que va a marcar el desarrollo de la cultura y el
saber. Ernst Cassirer (1993: 222) afirma a este respecto: «La opinidn
corriente de que el siglo XVIII es un siglo especificamente ahistorico,

no es una concepcion historicamente fundada ni fundable; es mas un

? Véase Inmaculada URZAINQUI (1987: 565).
* Cf. Frangois LOPEZ (1975: 12).
* Esta idea en Mercedes RODRIGUEZ PEQUENO (1999: 67).
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lema y una consigna acufiados por el Romanticismo para luchar contra

la filosofia de las Luces».

En opiniéon de Rinaldo Froldi (1984: 59) el estudio del siglo
XVIII ha adolecido de falta de rigor y de un método interpretativo
coherente. Coincide en ver la causa de este fendmeno la lectura que el
Romanticismo hizo de la Ilustracion: «A mi parecer, el origen del
fend6meno se encuentra en haber marginado —separacion realizada por
el pensamiento ochocentista— lo que fue el mas significativo
momento cultural del Setecientos: la Ilustracion. De hecho el
romanticismo, en su intento de afirmar la propia autonomia ideoldgica
y cultural, asumidé wuna actitud polémica intransigente ante el
pensamiento que le habia precedido y de cuyas ideas sin duda se habia
alimentado. Fue de este modo como se redujo arbitrariamente la
[lustracién a un rigido y abstracto racionalismo, carente de sentido
histérico, insensible al calor del sentimiento humano e incapaz, por lo
tanto, de una verdadera aptitud para la creacién artistica». Es
necesario, por tanto, reajustar esta vision y calibrar lo que

verdaderamente supuso el siglo ilustrado.

José Antonio Maravall (1972) ha estudiado en un articulo ya
clasico el arranque del interés por la historia en Espafia durante el
siglo XVIII. Senala el papel que la historia juega en la cultura del
siglo XVIII, y destaca como la Ilustracion se basaba en su estudio
para alcanzar un saber filosofico acerca del hombre, de manera que se
llega a identificar cultura e historia, entendida esta Ultima como
desarrollo intelectual. En su articulo Maravall comienza afirmando
que si el siglo XVIII se apasiond por las ciencias empiricas, no menos
hay que reconocer en este siglo «el arranque de una neta conciencia
histérica» (1972: 250). El interés por la historia se da en Espafia con
caracteres parecidos a los que tiene en otros paises europeos. Y como

dato sintomatico apunta que entre los escritores, en las discusiones y
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trabajos de sociedades académicas, en los periddicos, en los libros y
en los discursos la palabra historia es citada y utilizada una y otra vez.
Se puede argumentar con una larga relacién de ejemplos de autores
dedicados a algun aspecto de la historia, entre los que nos
encontrariamos con Veldzquez, no solo por sus aportaciones al
desarrollo de la historiografia espafola, sino también por su

contribucién a la génesis de la historiografia literaria espafola.

La revision del pasado en todas sus vertientes —entre ellas, la
literaria— emerge en el XVIII en el marco de la relevancia que tiene
el conocimiento de la historia como fuente de comprension y
perfeccionamiento del presente. Los inicios de esta actitud se
remontan ya a finales del XVII, cuando se empieza a observar cierta
predileccion por el rigor del dato erudito. Poco después hallamos los
intentos de Mayans de introducir la critica historica en el campo de la
historiografia eclesidstica, a los que se une su interés por los trabajos
de catalogacién de autores y obras anteriores. Es también cuando se
aprecia cierta inquietud por conocer los origenes y evolucion de las

. . . . 5
distintas ciencias y artes’.

Lo significativo, lo interesante, es el interés por la historia y el
sentido que ésta tiene entre los hombres de la Ilustracion. La base
social en la que surge este nuevo concepto de la historia es una
incipiente burguesia que necesita revisar ese mismo concepto. Se trata
de crear un instrumento critico, una via de reforma intelectual e
incluso social; si los errores del pasado han provocado los males del
pais, el medio de corregirlos es indagar en el proceso de nuestro
pasado. Lo que los historiadores ilustrados piden a la historia es que
les informe de la situacion real del pais y les ensefie los recursos de
que pueden servirse o aquellos cuyos efectos se deben anular. Se

reconoce un terreno nuevo para el historiador, la historia civil, frente

> Puede verse, al respecto, Rosa Maria ARADRA SANCHEZ (2000: 153).
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a la de los otros anteriores grupos privilegiados (eclesidsticos y
guerreros); la actividad humana se habia centrado en el espacio de los
reyes y los caballeros, se traslada ahora a los grupos civiles, y la
historia trata de demostrar su papel a lo largo de la vida de los

pueblos’.

Desde los supuestos epistemoldgicos de este siglo, conocer un
pueblo o cualquier otro elemento de estudio exige remontarse a los
origenes, pues aqui se anticipa su modo de ser, sus defectos y sus
virtudes, y esto se concreta en que toda investigacion historica debe
atender, en una primera parte, a los origenes. Esto provoca que se
despierte un nuevo interés por la Edad Media, anterior incluso al

interés romantico.

Ademas el papel de la Historia en el pensamiento ilustrado,
como instrumento para promover la reforma de una sociedad con cuyo
estado presente no se estd conforme, da a aquella un cardcter
polémico’. Todo depende de la vision de los hechos que se tenga del
pasado y su manera de juzgarlos. Esto provocara el comienzo de la tan
famosa polémica sobre la cultura espafiola. No interesa aqui detenerse
en esa cuestion, pero si es importante tener en cuenta que el factor del
nacimiento de algunas de estas obras fue esta polémica; piénsese que
el jesuita Lampillas escribio su obra Ensayo historico-apologético de
la literatura espafiola, contra las opiniones preocupadas de algunos
escritores modernos italianos para responder a los juicios
desfavorables sobre los espafioles de los abates italianos Tiraboschi y
Bettinelli. Pero esta cuestion la veremos con mas detenimiento en el
apartado 2, dedicado a las caracteristicas de la historia literaria en el

siglo XVIII.

6 Cf. José¢ Antonio MARAVALL (1972: 257-258).
7 Ibid., pagina 277.
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Acerca de la renovacion cientifica espafiola, y especialmente
sobre el interés de los ilustrados por la historia de nuestro pasado
cultural y cientifico y sus rasgos mas sobresalientes, es muy
interesante el articulo de José Luis Peset y Antonio Lafuente (1981).
En este articulo los autores se ocupan del interés que surge en este
siglo por erigir una nueva historia y una nueva ciencia. De este
articulo destacan los datos historicos acerca de la revolucion cientifica
que se da en Espafa a finales del siglo XVII y principios del XVIII.
Indican estos autores (1981: 268) que durante las dos tltimas décadas
del siglo XVII y las dos primeras del XVIII las maniobras politicas de
Luis XIV de Francia alteraron el clima politico de Espafia e intentaron
colocar al pais bajo su influencia. Se trata de una época de profundo
decaimiento que coincide con un saber y un conocimiento por entero
dominados por la Universidad y la Iglesia, en que el escolasticismo
impera como método de conocimiento. Es casi imposible que algunas
mentes aisladas puedan comunicar novedades, siempre en lucha contra

las instituciones tradicionales.

Pero tras este periodo surge una segunda etapa: se inicia un
periodo de cambios en el que se establecen nuevas relaciones
diplomaticas (con Francia y con Italia especialmente). Aparece un
movimiento de renovacion cientifica, ejemplificado, entre otros, por el
movimiento «novator», mediante el cual la nueva fisica y la nueva
quimica empiezan a ser conocidas. La intervencion de la corona se
inicia con las primeras Academias y la antigua escolastica empieza a
encontrar enemigos en escépticos, empiricos o eclécticos. Esta
segunda etapa comienza a partir de los afios veinte del siglo XVIII:
pacificada Espafa, el panorama comienza a cambiar. Es una época
favorable para la ciencia y los cientificos, y en que eruditos como
Feijoo o Mayans abren nuevos senderos y, apoyados en la corona,

divulgan o introducen la ciencia coetanea en todas sus vertientes. La
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politica gubernamental es permisiva y protectora incluso de ilustres

pensadores.

Por los afios centrales del siglo una tercera etapa comienza
(1981: 269). El papel motor de la corona se hace primario. Un amplio
eclecticismo oficial ha hecho posible la entrada de las novedades, la
Inquisicion es silenciada por afios. Aparecen cambios politicos y
econdomicos —neutralidad, nacionalismo, proteccionismo,
fisiocratismo— y para el despegue econdmico se promueven
manufacturas, mejoras agricolas, comercio agil... Los ilustrados no
podian reformar las estructuras sociales, econémicas y politicas sin
mostrar y demostrar cudl habia sido el proceso de formacion de la
Espafia que intentaban modificar. Por ello la busqueda de documentos
y libros de nuestro pasado va a ser labor de enorme consideracion
intelectual y va a encontrar apoyo decidido de la Corona y las clases

que la apoyan (1981: 270).

Finalmente, el entusiasta interés que este siglo dedico a la
averiguacion del pasado y a la nueva interpretacion de base empirica
de la historia propicié el auge de los estudios literarios englobados,
como veremos a continuacion, en un amplio concepto de historia

literaria®.

Es dentro de todo este movimiento optimista y reformista,
originado en el Dieciocho, donde debemos situar a nuestro autor, a
Luis José Velazquez. Toda su obra se nutre de ese espiritu reformista
e ilustrado, y estamos convencidos de que los Origenes de la poesia
castellana es un episodio fundamental en el proceso de recuperacion
del pasado, de la memoria histérica de la literatura espafiola. Y mas:
su obra filolégica pronto se verd ensombrecida por su tarea
historiogréafica, de mayor envergadura y que ocupard la gran parte de

sus esfuerzos intelectuales.

¥ Véase José CEBRIAN (1996: 513).
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1.2 EL CONCEPTO DE LITERATURA Y EL DE HISTORIA
LITERARIA

No contamos ain con una historia del concepto literatura en Espaiia,
como tampoco existe una historia del concepto historia literaria desde
su origen hasta la actualidad. En este campo existen trabajos que
abordan épocas parciales, periodos concretos de la historia de la
literatura espafola en los que se analizan el uso de estos términos
(Alvarez de Miranda, 1992, donde estudia el Iéxico de la Ilustracion),
o bien contamos con estudios donde se analiza el empleo de estos
conceptos en autores concretos (como Mayans, estudiado por Pérez
Magallon, 1990 y 1991). Es precisamente el siglo ilustrado el que mas
interés ha suscitado entre los investigadores, al que mas se han
acercado para intentar clarificar la evolucidon de estos dos términos a
lo largo de la centuria. La razdn estriba en que la Ilustracion es quiza
aquella etapa o corriente de la historia literaria que ha contado con un

vocabulario més peculiar y caracteristico’.

Una idea previa que a menudo olvidamos es que las palabras,
con el paso del tiempo, cambian de significacion. Esto nos obliga a
reflexionar sobre un hecho obvio pero a veces no tenido en cuenta:
palabras que hoy consideramos dotadas de un significado inalterable
designaron en el pasado cosas distintas de lo que significan hoy.
Cuando la palabra encierra en su significacion una problematica
compleja merece un andlisis mds pormenorizado. Determinadas
palabras clave que en el siglo XVIII significaban una cosa hoy han
sufrido un claro desplazamiento de significacion. Y un error

metodologico con el que debemos enfrentarnos es el presentismo, es

? Cf. Pedro ALVAREZ DE MIRANDA (1992: 44).
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decir, la traslacibn mas o menos mecanica al pasado de categorias

histéricas y discursivas contemporaneas.

De una forma o de otra, todas las civilizaciones y épocas se han
apropiado y han asimilado la produccién cultural del pasado. Y no hay
excepcion a esta regla. Del interés, necesidad y curiosidad por ese
pasado surgird la historiografia literaria, al margen de los moviles
utilitarios, partidistas o simplemente estéticos que se puedan rastrear
en ese interés. Tal curiosidad, que comportard una busqueda de
materiales literarios y su relacion o catalogacion en repertorios de
diversa indole, cobra un estimulo cualitativamente nuevo en dos
momentos sefialados de la evolucion de la humanidad: el
Renacimiento, con su preocupacion por todos los aspectos del
quehacer humano, y la Ilustracion, hija del Renacimiento y del
racionalismo, que situa al hombre en el centro no solo de las
inquietudes, sino del andlisis, juicio, comprensién y sentido del

1
mundo'’.

Delimitar el concepto de literatura y de historia literaria a lo
largo del siglo XVIII nos haré calibrar mejor qué es lo que se incluye
o no en estos dos términos, y de ahi pasaremos a comprender por qué
obras que consideramos precursoras de la historia de la literatura no
llevan ninguno de estos dos términos en su titulo. Abordar el concepto
de historia literaria que los intelectuales de este siglo manejaron nos
llevara a entender mejor la génesis de esta disciplina, y explicara la
aparicion en este siglo de las primeras obras que se interesaran por el
estudio del pasado de la literatura. El recorrido por el concepto de
historia literaria a lo largo del siglo debe asociarse a la evolucion del
mismo y a su delimitacion. Previamente, habrd que delimitar el
concepto mismo de literatura, cual era el significado y la extension de

este concepto, para entrever la materia que sera historiada por los

10 Véase Jesus PEREZ MAGALLON (1990: 247).
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autores de este siglo. Es necesario dejar a un lado la complejidad de la
definicion misma del término, aspecto al que nos hemos referido mas
arriba, para centrarnos en una cuestion mas interesante para este
trabajo como es qué ha entendido cada época por el término
literatura. Giuseppe Petronio (1990: 975) nos recuerda que el
concepto de literatura no es estatico, sino dinamico, «la “historia de

la literatura” es la “historia del concepto de literatura”».

En el ambito de la literatura espafiola contamos con el trabajo
fundamental de Inmaculada Urzainqui (1987). Para precisar el
significado que el concepto historia literaria tiene entre los
intelectuales espafioles esta autora (1987: 566) cree necesario
relacionarlo con el significado del concepto literatura, sobre todo para
evitar una confusion frecuente y que tiene su origen en el cambio que
el concepto literatura ha sufrido. A menudo, dice la autora,
intentamos identificar nuestra nocién de historia de la literatura con
la que se tenia en el siglo XVIII, a pesar de que son nociones muy
diferentes. La expresion de historia literaria sirvio en el siglo para dar
expresion lingiiistica a una modalidad de historia de dmbito mucho
mas amplio —Ila de los conocimientos humanos— mientras que lo que
hoy llamamos historia literaria respondia a una nociéon que en ese
siglo cabia principalmente en la doble expresion historia de la poesia
e historia de la elocuencia. Una delimitacion fundamental para
entender el titulo de la obra de Veldzquez, y equivalente, hoy, a

Origenes de la literatura castellana.

Urzainqui ejemplifica la distincion de este concepto con dos
obras concretas de la historiografia del siglo XVIII. No se pueden
considerar obras del mismo tipo la Historia Literaria de Espafia de los
hermanos Rodriguez Mohedano y los Origenes de |a poesia castellana
de Luis José Velazquez, pues parten de motivaciones distintas y con

unos objetivos diversos. La materia historiada en la obra de Velazquez
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se integra en la de los hermanos Mohedano, y esto se explica porque
la historia de la poesia, como la de la elocuencia y la de las bellas
letras, (la historia de cualquier escrito que comporta cardcter estético)
forman parte de la historia literaria, aunque sea como parcela
reducida de la misma. Las grandes contribuciones que en el siglo
XVIII se hacen a la historia literaria (en el sentido actual) habria que
buscarlas dentro de lo que serian los conceptos historia de la poesia e

historia de |a elocuencia, idea que debemos tener muy en cuenta.

Se impone necesariamente, como consecuencia de lo anterior,
antes de definir el sentido que la nocion historia literaria tiene en este
siglo, matizar el concepto mismo de literatura. Es obvio, como indica
Inmaculada Urzainqui (1987: 566), que en toda historia literaria
subyace un concepto de lo que es literatura, pues al ser elaborada esa

historia estd delimitando ya el drea que se va a estudiar.

Jonathan Culler (2000: 32) también nos anuncia la complejidad
del término literatura. Si la contemplamos desde una perspectiva
historica, avisa, la concepcion de literatura se nos complica
sobremanera. Dice este autor: «Lo que hoy llamamos literatura se ha
venido escribiendo desde hace mdas de veinticinco siglos, pero el
sentido actual de la palabra literatura se remonta a poco mas alla de

1800».

Para el examen de este concepto partiremos del trabajo de
Robert Escarpit (1974: 261), cuyas aclaraciones acerca del concepto
mismo de literatura iluminan el ambito europeo. Una de las
acepciones del concepto literatura es la de «bellas letras», una
acepcion que se impone poco a poco a lo largo del siglo XVIII, y que
luego retrocede a medida que la nocidn de literatura se especializa en
el XIX. También significaba el «conjunto de la produccion literariay.
Es un sentido muy extendido cuyo origen se localiza en Alemania a

mediados del siglo XVIII. Més adelante (1974: 265-266) afiade que la
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nocion de literatura tal como existe en el siglo XX ha comenzado a
tomar cuerpo hacia la mitad del siglo XVIII y no ha cesado de
evolucionar después de esta época, al mismo tiempo que se vaciaba de
su antiguo contenido. Hasta entonces, esta palabra habia designado
una forma de conocimiento que subsiste en nuestros dias en la
expresion hombre de letras. Los nuevos sentidos que se injertan a
partir de 1770 en la palabra literatura permanecen fieles a la idea de
escritura, pero innovan por su caracter objetivo. La literatura deja de
ser una calidad, una condicidn, para convertirse en el resultado de una
actividad y, mas tarde, un objeto de estudio. Literario, que se ha
puesto ulteriormente al servicio de literatura como su adjetivo
correspondiente, fue tomado directamente del latin por los
humanistas, y conserva en el siglo XVIII su sentido de ciencia casi
escolar. De ahi el titulo de la obra de los Benedictinos de Saint Maur:

Historia literaria de Francia.

Y otro dato mas, fundamental para entender el titulo de la obra
historiografica que nos ocupa, los Origenes de la poesia castellana:
aclara Escarpit (1974: 268-269) que hasta finales del siglo XVIII se
habla, efectivamente, de poesia y raramente de literatura cuando se
trata del aspecto estético de las obras escritas. Por ejemplo, Diderot
diserta sobre la poesia dramatica, no sobre el teatro, Samuel Johnson
narra vidas de poetas, no de escritores. Forma noble de la expresion
literaria, la poesia, fiel a su etimologia, es la creacion por excelencia.
Lo que no estd escrito en verso esta considerado como vulgar y, por
tanto, incapaz de la dignidad artistica. Pero este desprecio no es igual
en todos los paises. En Espafia la prosa se vio ennoblecida por lo
menos un siglo antes que en Francia. La palabra literatura tardara en
tener el sentido prestigioso que tenia la palabra poesia. Esta tltima
estaba engalanada de todo el prestigio milenario del poeta, mientras
que literatura tiene el prestigio relativamente reciente y mas discreto

del hombre de letras, del humanista. Se entiende, por tanto, que una
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obra de historiografia literaria, en general, se titule precisamente

origenes de la poesia.

En Espafa el concepto de literatura en el siglo XVIII es, por
tanto, muy distinto de la nocién actual. Urzainqui (1987: 566) recoge
la definicion del Diccionario de Autoridades en su primera edicion
(tomo II, 1732), que sigue manteniendo en las sucesivas ediciones —
1783, 1791, 1803, 1817, hasta 1832— como «El conocimiento y
ciencia de las letrasy, es decir, un significado sobre todo que se refiere
a conocimientos —artes, ciencias, erudicion—; esta acepcidén recoge
igualmente Terreros y Pando en su Diccionario castellano con las
voces de Ciencias y Artes (1786-1793): «Literatura: Doctrina y
conocimiento profundo de las Letras o Ciencias. Fr. littérature. Lat.

doctrina, litteratura, eruditio. It. letteratura»'".

Como vemos en el Diccionario de Terreros, en esta
significacion principal el término espafiol cuenta con la misma voz
que el francés y el italiano, todas procedentes del latin littera. En
espafiol, como en francés y en italiano, literatura significaba también
el conjunto de obras escritas, por conservar el significado de su
primitivo étimo (=letra, escritura), y porque ese tipo de obras eran las
que condensaban el patrimonio cultural. Segun Urzainqui (1987: 567)
la palabra literatura, tomada en su conjunto, se empleaba también con
el valor de Republica de las Letras o mundo de la cultura. Si se
aplicaba a una persona, hacia referencia a su preparacion intelectual, a

sus conocimientos, e igualmente a sus publicaciones y escritos.

En la primera mitad del siglo el término se aplicaba a Ia
totalidad del saber humano, al conjunto de las letras y de las ciencias,
a la ingente produccion intelectual de todas las épocas; esto justifica
que Benito Jeréonimo Feijoo afirmara en las Cartas eruditas (1745)

que «no hay en la literatura parte alguna que no tenga una extension

" Citado por Inmaculada URZAINQUI (1987: 566-567).
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infinitay (Cebrian, 1996: 514). Por ello, nos recuerda Cebrian,
«literato» u «hombre de letras» designaba tanto a un astrénomo o a un
fisico, a un dramaturgo o a un naturalista, a un jurista o a un
historiador enciclopédico de la cultura, a un teorizador de la poesia o
a un apologista, o a quien cultivase la estricta creacion literaria en el
sentido restringido actual. Literato era, en definitiva, todo aquel que
poseyese dotes de «erudito, docto y adornado de letras» segun recoge

el Diccionario de Autoridades (1734).

Jesus Pérez Magallon (1991: 77) redunda en la idea de que las
acepciones del término literatura durante el siglo XVIII son
variadisimas. El mismo nos aclara el concepto de literatura en la obra
de Mayans (1991: 257). En el amplio abanico de usos que tiene en
Mayans incluye su sentido literal. Por literatura se entiende todo lo
que es produccion escrita, discurso cultural; lo que afecta a la
literatura stricto sensu se recubre bajo el rotulo de bellas letras o
elocuencia, aunque a veces se emplee el mas genérico de lenguaje.
Valga pues incluir en las letras o la literatura todo lo que es saber
escrito en cualesquiera de sus ramas, y en la elocuencia o lenguaje, las
virtudes especificamente literarias —la esencia de la literariedad—

lingiiisticas o estilisticas.

Reflexiones esclarecedoras sobre el concepto de literatura en el
siglo XVIII estan expuestas también en la obra de Alvarez de Miranda
(1992: 439). Trata de la historia del concepto a lo largo de ese siglo, e
insiste en la ausencia de datos sobre su uso anterior. La voz designa,
desde la primera mitad de la centuria, y seguird haciéndolo hasta que
finalice, la totalidad del saber, el conjunto de todas las ciencias y las
letras, tal y como hemos visto en autores anteriores. El ejemplo mas
esclarecedor del uso del concepto lo constituye la obra del Padre
Andrés Origen, progresos y estado actual de toda la literatura (1782-

1798 en su edicidon original italiana), en la que se estudian materias
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como Poesia, Historia, Matematicas, Nautica, Filosofia, etc. Esta
amplitud del vocablo ha llamado la atencion de todos los criticos que
se han acercado al estudio de este siglo, desde Menéndez Pelayo, que
se quejaba del amplio sentido que tiene el término en el Abate Andrés.
Alvarez de Miranda estudia también términos relacionados como
literato y hombre de letras; el amplio sentido del término literatura se
traslada a los adjetivos que designan lo relativo a ella como literario,
literal, repablica literaria. Este autor ademas se ocupa de las
expresiones buenas y bellas letras, buena y bella literatura. Como
conclusiones (1992: 450-451) concreta que buenas letras tiene un
sentido muy amplio, sinénimo al de la palabra literatura como
«totalidad del saber», y otro mas restringido en que se identificaban
las buenas letras con las Humanidades o Letras humanas: un conjunto
de saberes filologicos e historicos, abarcador de la Gramaética, la
Poesia, la Retoérica, la Historia y otras disciplinas conexas. Los
mismos significados tenia la expresion, de origen francés, bellas

letras, por lo que ambas deben considerarse sindonimas.

De todo lo anterior puede concluirse que el contenido
semantico de este término era muy amplio, y solo parcialmente tenia
un valor estético: la poesia y la elocuencia eran parte de ese amplio
acervo de conocimientos cientificos, técnicos y artisticos que
constituian la literatura. Apuntemos que el viaje de investigacion que
Velazquez llevard a cabo a partir de 1752, y durante el cual
compondra los Origenes, fue tomando la forma y la pretension de un
vasto y memorable empefio nacional hasta denominarse «viaje

literarion '%.

Con este sentido, afirma Urzainqui (1987: 567), historiar la
literatura significaba tejer la serie del desarrollo intelectual, bien de

una naciéon —como la que de Francia hicieron los Maurinos

2 Cf. A. M. CANTO Y DE GREGORIO (1994: 501)
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(Congrégation de Saint Maur: Histoire littéraire de la France, 1733-
1763), de Italia, Girolamo Tiraboschi (Storia della Letteratura
Italiana, 1772-1781) y de Espaiia, los hermanos Rodriguez Mohedano
(Historia literaria de Espafia desde su primera poblacién hasta
nuestros dias; origen, progresos, decadencia y restauracion de la
Literatura espafiola..., 1766-1791)— bien de todo el mundo, como la
de Juan Andrés (Dell’origine, progressi ed stato attuale d ogni
Letteratura, 1782-1799).

Desde la significacion tan amplia que el término presentaba
entonces hasta el significado actual'’, la limitacién comienza en este
mismo siglo, como puede verse en Urzainqui (1987: 567-568) y
Cebrian (1996: 513-514). Y ello se debe a la restriccion semdantica que
el concepto literatura va a ir sufriendo; asi, de tener la significacion
de suma de conocimientos adquiridos, literatura paso a identificar en
Italia y Francia, y luego en Espaifia, las Humanidades o Bellas Letras,
abarcando a su vez otros dos sentidos especificos: el de las Letras, en
oposicion a las Ciencias, y el de arte de la expresion, tanto en su
aspecto tedrico (poética, gramdtica y retérica) como practico (la
creacion literaria propiamente dicha), es decir, el concepto que de ella

tenemos en la actualidad.

Esta extraordinaria diversidad semantica, ademas del uso
simultaneo de todas las acepciones que tiene, perdura hasta las ultimas
décadas del siglo XVIII. Por estas fechas la nocién de literatura mas

cercana a la actual adquiere consistencia, pues se centra y restringe en

3 No es el lugar para abordar el concepto de literatura ni siquiera minimamente. Valgan
para salir del paso, 0 como excusa, estos tres botones de muestra: la definicién académica:
«arte que emplea como medio de expresion una lengua», DRAE en su vigésima segunda
edicion, o la ya clasica de Félix MARTINEZ BONATI (1983; 181): «La literatura es un
modo de ponerse el hombre, mediante lo imaginario, frente a posibilidades radicales de su
ser: conocer lo pasado por relato (épica), actuar en medio de los hombres (drama), y
sentirse a si mismo ser, intuirse como interioridad (lirica)», o la mas hermosa de las tres,
que no la menos cientifica, la de Guillermo CABRERA INFANTE, quien, como debe ser,
subraya la importancia del receptor en el trafico de mensajes artisticos: «Literatura es todo
lo que se lea / como tal» (1976: 16-17).
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torno al origen etimoldgico del término (Roberto Calvo Sanz, 1993:

43).

Pese a que el Diccionario de la Academia no lo registra hasta
1837 —«el conocimiento de las letras humanasy— Urzainqui (1987:
568) indica que ya en las dos ultimas décadas del siglo se habia
abierto camino en el vocabulario espaiiol, sin, naturalmente, desplazar
al antiguo y coexistiendo con ¢él. En Inglaterra, Alemania y Francia, el
cambio se impone —segun Escarpit (1974: 265)— desde 1770. En
Espafia tarda wunos afios en imponerse, aunque lo hallamos
esporadicamente en la década de los ochenta, y con progresiva

frecuencia en las siguientes.

En opinién de Urzainqui (1987: 568-569), puede afirmarse que
el empleo generalizado de la palabra en su acepcidn restringida se dio
en Espafia por reflejo e influencia francesa. Y argumenta con varias
obras de gran difusion en Espafa. La primera es una obra de teoria
literaria que, incluso mucho antes de ser traducida al espafiol, tuvo
una amplia difusién en Espana: los Principes de Littérature (1777) de
Batteux, en los que el autor se limita exclusivamente a la Poética —
¢pica, lirica, drama— y a la Oratoria, donde incluye también las
epistolas y escritos histéricos. A su traductor, Garcia de Arrieta, le
parecera insuficiente, y por eso afiade un ultimo tomo para tratar de
otras materias igualmente «literarias», pero que el autor francés habia
obviado: la composicidon filosoéfica, novelas, cuentos, gramatica,
erudicion y critica. Todas, como puede verse, forman parte de la

categoria de las Humanidades, sin relacién con las Ciencias.

Joaquin Alvarez Barrientos (1988: 48-49) parte de una idea
sefialada mdés arriba: habitualmente se conviene en que durante el
siglo XVIII la palabra literatura incluye en su significado todas
aquellas manifestaciones que tienen que ver con las «letras», y asi

literatura seria sindénimo de cuanto se refiere a ellas. Pero es
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precisamente en este siglo, ya a finales, cuando la palabra literatura
comienza a significar lo mismo que hoy: una actividad creativa. Este
seria el motivo por el que las historias literarias se cifieron casi
exclusivamente a lo que hoy también entendemos como literatura,
pues si exceptuamos la obra de Masdeu (historia de la cultura) todas
las demds tratan solo de escritores que tienen que ver con el teatro, la
poesia y la prosa. En este apartado se incluirian los pensadores y
filésofos, aunque con tendencia a desaparecer de ellas. «Cultura» y
«literatura» se iran separando en este siglo, hasta hacerlo
definitivamente en el XIX, a medida que se diferencien los distintos
aspectos que integran la «civilizacion» y aparezcan independientes
nuevas disciplinas como la filosofia, la antropologia, la geografia, las

ciencias naturales, etc.

A pesar de la nueva significacion del concepto literatura, la
expresion historia literaria mantuvo constante su sentido de «historia
del desarrollo culturaly durante el siglo XVIII. Fue necesario el
definitivo desplazamiento semantico de literatura y su restriccion
semantica para que terminase por arrastrar ese sintagma, y asi
adquirio el significado moderno de «historia de las obras de arte que
tienen como instrumento la palabra». Pero este cambio, como veremos
mas adelante, no llegara a producirse hasta las primeras décadas del

siglo XIX.

El enunciado historia literaria retine una amplia gama de usos
y aplicaciones que es necesario conocer para tener una idea cabal de
lo que esta lleg6 a significar durante el siglo ilustrado. Descartado el
empleo de historia literaria con el sentido moderno, su significacion
primaria y mas general fue la de «historia de los conocimientos» o
«historia del progreso culturaly. De esta manera, explica Urzainqui
(1987: 571) forma parte de la historia general, y su objeto preciso

comprende —segun repetidas formulaciones y diferentes autores— el
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estudio del origen, progresos y estado actual de todas las artes y
ciencias, esto es, del saber, bien del mundo, bien de una nacidn,

provincia, o ciudad concreta.

En el apartado anterior vimos cémo en este siglo nace un nuevo
concepto de entender y elaborar la historia, y la importancia que
adquiri6 la reflexion sobre el pasado. Dentro de esta corriente
historicista aparece una expresion nueva, la historia literaria, que va a
designar una nociéon nueva. Como la nueva concepcion de la historia,
aparece en Espafia con la primera generacion de ilustrados con el
objetivo de dar forma a una aspiracion que es parte fundamental de su
programa de reformas: la de mostrar la cultura del pasado para tener
asi una idea justa de su alcance y sus limitaciones, para saber hasta
donde llegdé el avance cientifico, cultural, y qué medios lo
favorecieron o, por el contrario, lo entorpecieron; el objetivo es
reconstruir esta parte tan importante de la historia del hombre —Ila de
los conocimientos acumulados en el correr del tiempo— para

fundamentar desde ella el futuro desarrollo cultural.

El contenido del concepto historia literaria, como vemos,
ofrece un significado tan amplio y extenso que plantea una dificultad
principal: la dispersion. Si el objetivo es examinar todos los hechos de
cultura en su marco historico, puede ocurrir que el historiador se
pierda en una acumulacién de datos que convierta su obra en
inabarcable. Es lo que ocurrid con la obra de los hermanos Mohedano,
los primeros en acometer la tarea de historiar todo el saber de los
espafoles. A pesar de sus esfuerzos y de su erudiciéon no consiguieron
pasar de los tiempos de Lucano, en el tomo X de su Historia literaria.
Lo mismo ocurrid en Francia con la obra de los Maurinos, aunque
ellos consiguieron avanzar hasta el siglo XII. En cambio el Abate
Andrés si supo completar un proyecto mucho mas ambicioso como era

el de historiar los conocimientos del mundo. El concepto de historia
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literaria que esta en el origen de la obra de Andrés es el mismo que
subyace en la obra de los Mohedano, pero el método de trabajo, su

capacidad de sintesis, explican el éxito del proyecto de Andrés.

Como ejemplo de la amplitud casi abrumadora que el concepto
historia literaria llega a tener para los autores de la época,
recordemos el criterio que sostienen los hermanos Mohedano con

respecto a este concepto:

Una Historia Literaria completa pide no solamente la noticia, sino la
inteligencia y el examen de los libros. Y no basta hablar de los
libros, se deben dar a conocer los autores, los hombres sabios, y en
una palabra todo lo que pueda tener concernencia con las letras. Para
dar un exacto informe de los escritores no basta s6lo la noticia de su
patria y empleos, el simple catalogo de sus obras, donde o cuantas
veces fueren impresas si se han hecho ediciones y versiones de ellas
en los paises extranjeros. Esto solo es como un esqueleto, o un
rudimento informe de la Historia Literaria. Su cuerpo animado y
principal fondo es dar una noticia compendiosa y exacta de lo que
contienen sus obras: informar del mérito de ellas, comparadas con
otras de su siglo, de los anteriores y siguientes, y aun de los paises
extraflos, separar lo comuin de lo particular, dar a conocer qué
inventaron sus autores, qué afadieron, o con cuantas ventajas
ilustran y perfeccionan los puntos de que tratan; mostrar sus
adelantamientos respecto del estado en que entonces se hallaban las
ciencias; qué juicio han hecho de ellos otros sabios; si las censuras
de estos corresponden a la justicia de la causa; si son demasiado
severas, o por el contrario los celebraron con excesivos elogios; si
notaron defectos imaginarios, o ensalzaron perfecciones fantasticas;
demas de esto, pintar el caracter y genio diferente de los autores,
formando retratos que los representen y no los desfiguren, sin que en
todo esto tenga la menor parte la precipitacion de juicio, la

emulacién o la lisonja. Se necesita, en fin, hacer una relacion exacta

37



de la vida de estos héroes, y del influjo que tuvieron en los progresos
y revoluciones de las ciencias: una relacion, decimos, que sea
historia, y no invectiva ni panegirico, con enlace y coordinacion de
sucesos, narracion de causas, amenidad de noticias y dulzura de

estilo™.

Larga cita, pero que viene a aclarar por qué su obra se vio abocada al
fracaso, pues al terminar el décimo volumen habian llegado solo hasta

Lucano.

Finalmente habria que apuntar que la expresion historia
literaria mantuvo constante su sentido de historia del desarrollo
cultural durante el siglo XVIII, aunque, al producirse el definitivo
desplazamiento semantico de literatura y su restriccion semantica,
termind por arrastrar ese sintagma y paso a significar la historia de las
obras de arte que tienen como instrumento la palabra. Inmaculada
Urzainqui (1987: 570) sithia este cambio en la tercera década del XIX.
Asi, cuando en 1829 José Gémez de la Cortina y Nicolds Hugalde y
Mollinedo publican la traduccidon de la obra de Friedrich Bouterwek,
Geschichte der spanischen Poesie und Beredsamkeit (Gotinga, 1804),
traducen la obra como Historia de la literatura espafiola. Sienten la
necesidad de justificar tal titulo, que podria parecer extraiio para la

época, y en el prologo precisan:

Esta obra de Bouterwek no comprende la historia de todas las
ciencias en Espafa, sino so6lo la de la literatura propiamente dicha, a

saber: la poesia, la elocuencia, la critica, la historia y las

" Historia literaria de Espafia desde su primera formacion hasta nuestros dias..., Segunda
edicion corregida por los autores, en Madrid, en la Imprenta de Francisco Xavier Garcia,
calle de los Capellanes, afio 1769, vol. I, pags. 63-64. Citado por DIAZ PLAJA (1949,
pagina LXVII).
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composiciones amenas, ingeniosas o agradables que comunmente se

. . . -1
comprenden entre las producciones o creaciones del ingenio'’.

El uso de esta expresion con sentido moderno es repetido en
1828 por Alberto Lista en el Discurso sobre la importancia de nuestra
historia literaria, leido como discurso de ingreso en la Academia de
la Historia. Al principio del mismo, reflexiona sobre las exigencias de

la historia literaria:

Pero las investigaciones sobre nuestra historia literaria requieren la
cooperacion de muchos individuos. Los recursos de uno solo, ya en
cuanto a las luces propias, ya en cuanto al manejo de los libros, no
bastan para sacar de la oscuridad los nombres, los hechos y las

14 1
épocas'®.

Aunque la existencia del componente estético como rasgo
distintivo de lo literario fue ganando terreno, hasta bien entrado el
Novecientos el sintagma historia literaria continué conservando su
sentido de desarrollo diacronico y evolutivo de la cultura, si bien el
gradual proceso de reduccion semadantica lo rebajo a designar,
aproximadamente a partir de la tercera década, la historia de las obras
artisticas expresadas por la palabra. La literatura, que en el ocaso del
siglo XVIII abarcaba tanto la poesia y el drama como la erudicion y la

prosa cientifica, quedard restringida casi por completo a obras

' Friedrich BOUTERWEK: Historia de |a literatura espafiola, traducida y adicionada por
Jos¢ GOMEZ DE LA CORTINA y Nicolas HUGALDE Y MOLLINEDO, edicion de
Carmen VALCARCEL RIVERA y Santiago NAVARRO PASTOR, Madrid, Editorial
Verbum, 2002, pagina 3.

'® Alberto LISTA: Discurso sobre la importancia de nuestra historia literaria, publicado
por Hans JURETSCHKE en Vida, obra y pensamiento de Alberto Lista, Madrid: CSIC-
Escuela de Historia Moderna, 1951, pag. 467. Todo el Discurso estd editado por
JURETSCHKE en el apéndice IV, paginas 466-478.
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imaginativas en prosa y verso. A partir del Romanticismo el poeta

dara la espalda al literato para agruparse con el pintor y el musico.

1.3 EL CONCEPTO DE HISTORIA LITERARIA EN LA OBRA
DE VELAZQUEZ

La expresion historia literaria durante el siglo XVIII tuvo otros
empleos y usos, otros valores a los que hay que atender para
comprender mejor su génesis. En el estudio citado en el apartado
anterior Urzainqui (1987) enumera, ademds del sentido principal
anotado anteriormente, hasta otros nueve empleos diferentes. De todos
ellos, nos centraremos en los que Veldzquez usa en su propia obra
para conocer qué entendia nuestro autor por historia de la literatura.
De los valores sefialados por Urzainqui nos interesan
fundamentalmente dos, que son los que Veldzquez va a desgranar en

su propia obra ensayistica.

Dos veces aparece la expresion historia literaria en los
Origenes de Velazquez en boca del autor, y una tercera vez en la
«Censura» que antecede al texto y que es obra de Agustin de
Montiano. Por lo que nos dan a entender tanto Montiano como
Velazquez, el concepto que ambos tienen de historia literaria es
amplio, dentro del cual se incluiria la historia de la poesia entendida

como historia de la literatura en nuestra concepcion actual:

Ni menos intentaré anticiparle elogios, ya que omito las razones en
que deberian fundarse; mas no callaré por eso el seguro mérito que

logra en haber abierto la senda a los que quisieren ilustrar esta parte
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de la Historia Literaria poco conocida o enteramente abandonada

hasta aqui'’.

Por la cita se entiende que Montiano ve la obra de Velazquez como
una parte de la historia literaria, pues se trata de un concepto

inclusivo en el que la poesia es una parte de ella.

La primera referencia que Velazquez hace de la historia
literaria se encuentra aproximadamente hacia la mitad del libro,
precisamente en uno de los parrafos mas citados, pues Veldzquez esta

haciendo la critica de Lope, y se esta refiriendo a su obra:

De Lope de Vega, y del desorden que introdujo este y fue creciendo
después en el teatro, hablaré cuando trate de la comedia espafiola,
debiendo por ahora bastar a los que desean enterarse en esta parte
de nuestra Historia literaria el saber que aun en aquella edad
corrompida no faltaron varones muy doctos, que mantuviesen el
crédito de la Nacion y el de las Letras, desaprobando en sus escritos

~ .. 18
tan extranas y perniciosas novedades .

Y usa aqui la misma expresion que después usard Montiano: «esta
parte de nuestra historia literaria». Se hace evidente que ambos
autores tienen una idea similar sobre este concepto, lo que se
relaciona con lo afirmado en el apartado anterior: el de historia
literaria es un concepto amplio, bastante amplio, del que forma parte

la historia de la poesia.

7 «Censura del Sr. Don Agustin de Montiano y Luyando...», Origenes de la poesia
castellana, por Don Luis José Velazquez, caballero del Orden de Santiago, en Malaga, en la
Oficina de Francisco Martinez de Aguilar, 1754. En la edicion que hemos manejado la
«Censura» se encuentra al final del libro y sin paginar. Corresponderia, de esta edicion, a la
pagina 180. La negrita es nuestra. A partir de aqui todas las citas de los Origenes se refieren
a esta primera edicion.

'8 Origenes, 1754, pagina 73. La negrita es nuestra.
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Veamos ahora la siguiente cita:

Si en algo puede ser util el calcular los tiempos por orden a las
épocas del origen y progreso de la poesia castellana para conocer y

ordenar esta parte de la Historia Literatura®.

Curiosamente, en la fe de erratas se hace referencia a esta
pagina y a esta linea, y se dice: «en algunos ejemplares Historia

Literatura, 1éase Historia Literaria».

De estas tres unicas referencias que se pueden localizar en la
obra de Velazquez podemos extraer una primera conclusién. Como se
ve, se trata de referencias concretas de ambos autores, pero nada mas.
No se considera necesaria por parte de Velazquez una precision del
término, de manera que se puede entender que para los posibles
lectores coetancos de esta obra ¢l concepto historia literaria ya estaba
ampliamente asumido, y no necesitaba precisiones, o no era el lugar

para las mismas.

Pero si queremos una definicion terminoldgica mucho mas
concreta, realizada por nuestro autor, debemos irnos a una obra

posterior.

El 2 noviembre de 1752, por Real Orden, Fernando VI otorga
un real decreto en el que se aprueba una comision para elaborar «una
nueva Historia General de la Nacion» desde el punto de vista de la
historia civil; Velazquez fue encargado de la historia civil, y el
proyecto recopilatorio se extendid por todas las provincias del reino.
Velazquez inici6 su viaje en diciembre de 1752 y en varias etapas
recorrid6 La Mancha, Extremadura, Andalucia y Castilla. Durante la

década 1755-65 hizo cuatro viajes por Andalucia y Ceuta, tres viajes a

' Op. cit. pagina 174. De nuevo la negrita es nuestra.

42



MENU SALIR

La Mancha y parte de las dos Castillas. Todos los datos de este viaje
fueron recogidos por nuestro autor en su libro Noticia del Viaje de
Espafia hecho de orden del Rey. Y de una nueva Historia General de
la Nacion desde el tiempo mas remoto hasta el afio de 1516. Sacada
Unicamente de los escritores y monumentos originales, vy
contemporaneos. Con la Coleccion Universal de estos mismos
escritores, y monumentos recogidos en este viaje (1765). En este libro
Velazquez establece un verdadero sistema para el estudio de la

historia.

El proyecto historiografico de Veldzquez consistia en elaborar
una nueva historia general de Espafia, y esta obra es el resumen de la
labor de investigacion del autor en este campo. Para este proyecto,
Velazquez se enfrenta a la ausencia de recopilaciones de fuentes
documentales, lo que motivé su viaje a instancia de la Academia de la
Historia. Ademads asumio la tarea de recopilar las fuentes relativas a la
historia civil, y a partir de la documentacion obtenida, su proyecto
consistia en elaborar la historia de Espafa desde sus origenes hasta el
ano 1516. La obra tiene el interés de relatar sus viajes a través de
Espafia entre 1752 y 1765 en busca de estos documentos. Publicado en
tiempos de Carlos III, se rinde homenaje a Fernando VI, mecenas de
su proyecto historico, y se menciona su reinado como una época muy
fructifera para el saber y la ciencia, asi como la labor de mecenazgo

que realizo en los logros cientificos y culturales del periodo.

En el «Plan de una nueva Historia General de Espafia desde el
tiempo mas remoto hasta el afio de 1516», incluido en esta obra,
formula una nueva concrecion del concepto historia literaria, referido
este concepto solamente a los conocimientos especulativos y dejando
aparte los puramente técnicos y practicos. En esta obra, posterior a los

Origenes de la poesia castellana (1754) podemos leer:
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La parte que trata de los conocimientos especulativos comprende la
Historia de los conocimientos cientificos, y por consiguiente la

antigua Historia Literaria de Espafia™.

Explica sus posibles fuentes:

Los conocimientos relativos a los progresos del espiritu humano no
solo se sacan de las obras escritas sobre las Artes y las Ciencias, que
son como los principales monumentos de estos conocimientos, sino
también de la vida y hechos de los mismos escritores que las han

cultivado®'.

A continuacion afiade toda una posible taxonomia de la misma:

Asi la antigua historia literaria de Espafia, y por consiguiente esta
parte, se divide en dos secciones, de las cuales la 1* trata del origen
y progresos de los conocimientos humanos en esta parte del mundo;
y la 2% de la vida, hechos y escritos de los autores espafioles, esto es,
de los hombres ilustres en la literatura, a cuyos talentos y trabajos se

debe el progreso de los conocimientos humanos en Espafia™.

En un capitulo anterior de este libro, al tratar de la historia de

los conocimientos humanos, explica qué entiende por conocimientos

especulativos y por conocimientos practicos, y coOmo estos ultimos

quedan fuera de la historia literaria:

2% Noticia del Viaje de Espafia hecho de orden del Rey. Y de una nueva Historia General de
la Nacion desde € tiempo mas remoto hasta €l afio de 1516. Sacada Unicamente de los
escritores y monumentos originales[...], por D. Luis José Velazquez de Velasco, Marqués
y Sefior de Valdeflores..., en Madrid, en la Oficina de D. Gabriel Ramirez, afio de 1765,
paginas 93-94. La negrita es nuestra.

! Ibid., pagina 94.

*2 | bid., pagina 94.

44



-,

NOTICIA e,
DEL VIAGE DE ESPAN A
hecho de orden del Rey.

Y DF UNA NUEVA HISTORIA GENERAL DE L4 NACION,
desde el tiempo masvemoto hafta el ano de 1516.

SACADA UNICAMENTE
de los Escritoresy Monumentos originales , y contemporancos.

CON LA COLECCION UNIVERSAL

de eftos mismos Escritores , y Monumentos recogidos en efte Viage.

- POR D.LUIS JOSEF VELAZQUEZ DE VELASCO:»

Marquésy Sefior de Valdeflores, Sefior de Sierra blanca,
Caballero de la Orden de Santiago.

voo o licet ingentes abruperit adtus

feflinata dies fatis. ...
LUCANTUS de bell. civil. lib.§. v.6 59+

En Maprip, En la Oficina de D. GaerieL RAMIREZ.
Afno DE 1765,

PORTADA DE NOTICIA DEL VIAJE DE ESPANA (1765)
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Los conocimientos de los hombres que viven en sociedad por razén
de su diferente uso se pueden reducir a dos clases. La 1* comprende
los conocimientos practicos, y la 2* los especulativos. Los
conocimientos practicos son las nociones de las cosas que,
examinadas o no examinadas, los hombres siempre ejecutan; y los
conocimientos especulativos son las nociones de las cosas que o por
su naturaleza no son hechas para ser ejecutadas, sino simplemente
examinadas, o si son hechas para ser ejecutadas, el espiritu humano
con el solo auxilio de sus alcances naturales examina como deben

. 23
ejecutarse™.

Es decir, en la historia literaria vendria a reunirse la historia de las
artes, en el sentido general que tenia en el siglo XVIII: el conjunto
que comprende las ciencias especulativas y todos los oficios practicos
que constan de reglas; y desde esta perspectiva y con este criterio es
con el que Juan Andrés lleva a cabo su historia de la literatura
universal —aunque no lo precise en ninguna parte— pues se atiene a
las Ciencias propiamente dichas y a las Bellas Letras (Urzainqui,

1987: 578).

Velazquez también emplea historia literaria con el valor de los
origenes, progresos y estado actual de una ciencia o arte; la nocidén de
historia literaria se aplica tanto a la historia general de los
conocimientos, como a la de cada uno de estos conocimientos en
particular. Al dividir la historia literaria en dos grupos, lo precisa

Velazquez claramente:

La Seccion que trata del origen y progreso de los conocimientos

humanos en Espafia se subdivide en dos articulos, de los cuales el 1°

> |bid., paginas 73 y 74.
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trata de la Historia de los conocimientos humanos en general, esto
es, de su origen, progreso y revoluciones en el total de estos
conocimientos, y solo en cuanto concurren al cultivo y perfeccion
del Espiritu del hombre; y el 2° del origen y progreso de cada uno de
los conocimientos humanos en particular; y se subdivide en otras
tantas partes como son las diferentes clases de estos mismos

conocimientos cuya historia se examina®*.

Este criterio de la historia literaria como conjunto, y
diversificada en sus diferentes ramas, es general durante todo el siglo.
Urzainqui (1987: 579) recuerda que lo encontramos en el primitivo
proyecto de hacer la historia de las ciencias y artes en Espafia de la
Academia de la Historia (un proyecto que hubo de posponerse y
finalmente abandonarse para dar paso a otros planes mas urgentes;
Campomanes lo intentd de nuevo y con la colaboracion de Jovellanos
y otros entusiastas académicos logré que se empezasen los trabajos,
pero sin que pudiera concluirse tampoco); lo encontramos también en
la Carta X de las Eruditasy Curiosas de Feijoo «Respondiendo a una
consulta sobre el proyecto de una Historia General de Ciencias y
Artes», en varios de los proyectos de una Academia Universal de
Ciencias y Artes, en casi todos los planes de reforma universitaria que
se escribieron y, naturalmente, en las muchas historias de saberes y
artes particulares que a lo largo del siglo se redactaron o se
tradujeron. La conviccion de que para el adelantamiento de las
ciencias era necesario empezar por un serio conocimiento de su
historia ya que «historiadas —como dicen los fundadores de la
Academia de la Historia— se hacen mas radicalmente comprensiblesy,

provoco una auténtica riada de escritos de cardcter metodoldgico.

Ademas, si cada ciencia o parte de los conocimientos humanos

tiene su historia literaria especifica, también la poesia podia tenerla.

** | bid., pagina 95.
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De esta obra nos interesa resaltar también una nota al pie de pagina,
muy significativa, en la que nuestro autor indica que la historia de la
poesia se integra en la literatura cuando recuerda los Origenes de la

poesia:

Todo lo que pertenece al articulo de la Poesia se publicoé ya en los
Origenes de la Poesia Castellana. En Malaga, 1754, 4°. Esta obra
comprende las Memorias Histéricas de esta parte de la Literatura

Espafiola hasta el tiempo presente®.

Es curioso como Veldzquez nos ofrece aqui la precision que no esta en
los Origenes. En aquella obra interesaba la materia en concreto, y no
una reflexion de tipo tedrico o conceptual. En la Noticia del viaje de
Espafa por su contenido teorico si interesa, y ¢l mismo se cita y nos
avisa de que esa parte concreta de la historia de la literatura ya fue

tratada por ¢l de forma monografica en los Origenes.

Una vez delimitado el concepto de historia literaria en el siglo
XVIII, Urzainqui (1987: 566) propone que deberian delimitarse y
analizarse los conceptos historia de la poesia e historia de la
elocuencia, que son los que fundamentalmente estan en la base de las
contribuciones a la historia literaria en su sentido actual llevadas a
cabo durante el siglo XVIII. Y mas adelante (1987: 589, nota 72)
insiste en que fueron estas expresiones las que en el siglo XVIII
reunieron aproximadamente el ambito de significacion del actual

concepto de historia literaria.

* |bid., pagina 95, nota 32.

48



MENU SALIR

49



MENU SALIR

50



MENU SALIR

2. EL NACIMIENTO DE LA HISTORIA
LITERARIA: LOS PRIMEROS TEXTOS Y LAS
HISTORIASLITERARIASDEL SIGLO XVIII
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21 LA PREHISTORIA DE LA HISTORIA LITERARIA

Los autores que se ocupan de la génesis de la historia de la literatura
han generalizado el concepto de prehistoria literaria para designar
aquellas obras, generalmente anteriores al siglo XVIII, que se ocupan
del estudio del pasado literario siempre desde diferentes puntos de
vista. El concepto es ampliamente utilizado y una de sus primeras
formulaciones se la debemos a Robert Escarpit®. En este apartado,
por tanto, se van a analizar de forma somera las obras de
historiografia literaria anteriores a la ediciéon de los Origenes de la
poesia castellana para entender mejor el contexto en el que se inscribe

la génesis de la obra que nos ocupa.

Existe una bibliografia abundante que recoge con detenimiento
y de forma sistematica la historiografia literaria dieciochesca,
especialmente intensa en la Gltima mitad de siglo. Simplemente nos

vamos a detener aqui para recoger unos datos que sirvan de

% Puede verse esta afirmacion en Inmaculada URZAINQUI (1987: 565).
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indicadores de lo que se habia hecho hasta entonces, en qué direccion
se habia movido el interés de los estudiosos, qué antecedentes
existian, hasta donde se habia llegado. Y todo esto para entender y
situar los Origenes de la poesia castellana, y especialmente para
entender por qué algunos autores reconocen esta obra como la primera

historia de la literatura espafola.

El nacimiento de la historia de la literatura es una cuestion
atrayente que estd generando una incesante bibliografia critica. La
vision que teniamos sobre la historiografia literaria roméntica como el
germen de la historia literaria se va matizando a medida que vamos
conociendo mejor el siglo XVIII. Ademads, existen infinidad de juicios
acerca del nacimiento exacto de la historia de la literatura, pero esta
cuestion de su nacimiento es por si misma compleja, con una
delimitacion no muy clara, y esta falta de delimitacién viene dada por
la misma concepcion de la nocion historia literaria, cuestion que
hemos intentado explicar en el apartado anterior. No serd hasta el
siglo XIX cuando aparezcan las obras especificamente tituladas asi;
pero pueden rastrearse en el siglo inmediatamente anterior otros textos
en los que se afronta el andlisis de las obras y de los autores del

pasado desde una perspectiva historiografica.

Marcelino Menéndez Pelayo en el «Prologo» a la Historia de la
literatura espafiola de Fitzmaurice-Kelly (paginas VIII-IX) afirma
que hasta la llegada del siglo XIX no existe una historia literaria como
tal pues «la critica de los autores, estudiados por lo comun bajo la
mera relacion del estilo, solia englobarse en los tratados de
preceptiva, a modo de comprobacidén experimental de la doctrina
retorica que en ellos se inculcaba [...] o bien servia de introduccién a
los florilegios y crestomatias de poetas y prosistas [...]. Nuestra Gnica
historia literaria continuaba siendo la grande obra bibliografica de don

Nicolas Antonio». Y continua Menéndez Pelayo (pagina IX) con otros
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autores del siglo XVIII: «el farrago de los Padres Mohedano, que no
llegaron siquiera a acabar la época hispano-romana, por haberse
distraido en impertinentes disertaciones, ajenas de todo punto a la
literatura [...] ni la temeraria y superficial, aunque a veces ingeniosa,
y no siempre desacertada, apologia del abate Lampillas». Para
Menéndez Pelayo no existen historias literarias hasta que en el siglo
XIX surjan las primeras obras de autores extranjeros (p. X), y cita
como ejemplos a Bouterwek y Sismondi. Casi de forma inconsciente
es el criterio que aplica Simon Diaz (1979) al elaborar el indice
cronolégico de las primeras ediciones de las historias de la literatura
espafiola: su arranque es con la Historia de la literatura de
Bouterwek, con lo que deja atras de un plumazo todo el siglo XVIII.
En un trabajo posterior (1983a: 3) viene a justificar esta exclusion:
«Sin desconocer el valor y el mérito de las numerosas aportaciones
que escritores de todas las épocas hicieron a nuestra Historia Literaria,
el comienzo de su evoluciéon como disciplina cientifica no puede
situarse en fecha anterior a la segunda mitad del siglo XVIII, y, aun
asi, observaremos que es curiosidad arqueoldgica, mas que
provechosa admiracion, lo que hoy inspiran las obras de aquel
tiempo». Sin darse cuenta Simén Diaz excluye los intentos de
periodizacion y sistematizacién llevados a cabo por los intelectuales
del siglo XVIII, sobre los que se basard la historiografia literaria

posterior, incluido Bouterwek.

Esta afirmacion tajante de Menéndez Pelayo, se ha visto
matizada por la critica literaria posterior. Es cierto que la obra de
Nicolds Antonio tiene un valor fundamental en los estudios
historiograficos que surgen en el siglo XVIII, pero no es propiamente
una historia literaria, aunque a partir de ella vayan a surgir otras
obras con un espiritu historiografico que generaran las historias
literarias tal y como las entendemos en la actualidad. En efecto, hasta

llegar a los autores del siglo XVIII no existe como tal una historia
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literaria, ni siquiera durante este siglo aparece con esa denominacion,
denominacidn extranjera que adoptaremos de las historias literarias de
hispanistas traducidas al castellano a partir del siglo XIX. Lo que los
hombres del XVIII entendian por historia literaria es un concepto tan
amplio que apenas era abarcable. Y por lo que hemos visto,
simplemente no podian titularse asi porque para el siglo XVIII la
denominacion historia literaria no corresponde con lo que

entendemos en la actualidad.

Debemos recordar que Nicolds Antonio en sus monumentales
Bibliotheca Hispana Vetus y Bibliotheca Hispana Nova retne
metddicamente los materiales que permitirdn mas tarde escribir las
primeras historias de la literatura espafola, empefio muy propio de la
Ilustracion?’. Del mismo racionalismo critico que marca la renovaciéon
de las ciencias médicas, biologicas, quimicas y matematicas participa
el espiritu del erudito sevillano. Su obra es fundamental. Puede verse,
ademas, que en sus compilaciones criticas Nicoldas Antonio tributaba
grandes elogios a todos los poetas que habian sabido mantener,
incluso en la plenitud del Barroco literario, la propiedad, la claridad,
la sencillez de la mejor tradicion clasica, algo que conectaba
perfectamente con los ideales reformistas de los autores del circulo

neoclasico.

Para comenzar este recorrido, es imprescindible hacerlo por el
que se puede considerar el estudio fundacional de la historiografia
literaria espafola: el «Esquema historiografico de la literatura
espanola» de Guillermo Diaz-Plaja (1949). Desde este estudio, parece
claro que la historia literaria en Espafia tiene su nacimiento y primer
desarrollo en el siglo XVIII*™ Diaz-Plaja comienza por una
declaraciéon de intenciones que justifican su interés por la

historiografia literaria, justamente al inicio, como portico, de una

27 Cf. Frangois LOPEZ (1981: 25-26).
8 En ello insiste Inmaculada URZAINQUI (1994: 1103).
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historia de la literatura espafiola: «Al iniciar esta obra que intenta una
nueva ordenacion de los valores histéricos de nuestras letras —
entendidos en su més generosa amplitud— hemos creido oportuno
seriar esquematicamente los esfuerzos realizados a través del tiempo
para ordenar y jerarquizar dichos valores» (1949: LXIII). Aqui se
encuentra el germen de una idea que ya se ha repetido antes, la que
sitia el origen de la historia literaria precisamente en el siglo
ilustrado. En opinidn de este autor es evidente que para encontrar una
formal historia de la literatura espafiola hay que llegar al siglo XVIII;
pero es notorio que antes existen una serie de elementos que
constituyen formas subsidiarias y en cierto modo previas de dicha

historia. La clasificacién de Diaz-Plaja se ha convertido en clasica.

Un primer grupo de este tipo de obras es lo que Diaz-Plaja
denomina intentos iniciales, entre los que estarian el Proemio del
Marqués de Santillana, y antes que esta obra el prologo que a la
traduccion de las Paradoxa de Ciceron puso el humanista mallorquin
Ferran Valenti. El Proemio merece un lugar de honor no solo por la
riqueza y amplitud de su documentacién, sino por las anotaciones de
caracter técnico que le acompafnan. Aqui hay un intento de historia
universal de la literatura y un ensayo de valoracién en funcion de la
técnica poética (sublime, mediocre, infima). Mientras la segunda so6lo
hace una breve referencia a autores italianos y valencianos
cronologicamente cercanos a Valenti, la primera presenta un repaso de
toda la literatura conocida por Santillana, desde los clésicos

grecolatinos hasta los contemporaneos.

Un segundo grupo estaria formado por las obras literarias de
los siglos XVI y XVII que contienen datos interesantes para
comprender el ambiente y costumbres literarias de la época. Y
establece varios grupos: a) las cronicas de la época que contienen

importantes datos no sistematizados todavia, sobre la historia de la
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literatura; b) las obras de imaginacion a través de las cuales nos llegan
noticias de la vida literaria; c) la copiosa bibliografia de sermones,
premadticas y admoniciones acerca de la moralidad de las obras y de
las representaciones literarias, y los trabajos derivados de los pleitos
inquisitoriales; d) las noticias historico-literarias que pueden extraerse

de los autores miscelaneos.

Un tercer grupo lo constituyen las obras tedéricas de literatura
preceptiva en tanto que constituyen caracteristicos momentos
historico-literarios, y las obras generadas por las polémicas alrededor
de estos problemas estéticos. En un cuarto grupo estarian las ficciones
mitologicas o literarias a través de las cuales se pasa revista al
panorama presente o pretérito de las letras espafolas. El quinto grupo
serian las anotaciones criticas de los grandes humanistas en tanto que
suponen valoraciones historico-literarias, asi como las ediciones de

intencidn critica.

Un sexto grupo lo formarian las censuras, prologos y elogios de
libros. El séptimo grupo, la serie de catdlogos bibliograficos.
Finalmente, en el octavo grupo se incluirian las obras que, de manera

sistematica y consciente, se proponen una finalidad histérico-literaria.

La historia de la literatura es una disciplina que se ha ido
formando paulatinamente como resultado de una aplicacion de
criterios y métodos de investigacién sobre un cimulo de obras. Pero
es evidente que tanto los criterios como los métodos dependen de una
serie de contextos que influyen en el intérprete. Por otro lado, los
criterios no son fijos, sino que la historia los va modificando. Por ello,
como es légico, la historia literaria se ha visto y se vera sujeta a una
serie de vaivenes que van constituyendo su historiografia. Para
Ricardo de la Fuente Ballesteros (1999: 12) la historia de la literatura
solo puede considerarse ciencia desde el momento en que se

establecen unos criterios estrictos y unos métodos para estudiar el
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objeto artistico. Esta institucionalizaciéon no se da hasta el siglo XIX,
cuando se desarrolla la historiografia romantica y positivista, que, por
un lado, va a operar sobre un catdlogo cada vez mas amplio de piezas
que los romanticos con su celo nacionalista van a ir aportando, y, por
otro, que se van a interpretar en funcion de una serie de falsillas que
constituiran las primeras grandes interpretaciones historiograficas.
Todo lo anterior no es mas que la prehistoria de la historia literaria.
De nuevo el concepto arriba sefialado, aunque esta vez abarca también

las obras del siglo XVIII.

Para este autor (1999: 13), como para Diaz-Plaja, las primeras
manifestaciones de la historiografia literaria espafiola son el prologo
que a la traduccion de la Paradoxa de Cicerdn introdujo el humanista
mallorquin Ferran Valenti y la Carta Proemio del Marqués de
Santillana. Posteriormente, a lo largo de los siglos XVI y XVII, se
produjo la aparicion de numerosas obras de interés historiografico,

para cuya clasificacion sigue a Diaz-Plaja.

Precisamente son los dos ultimos grupos de la clasificacion de
Diaz-Plaja los que para Ricardo de la Fuente incluyen las obras
fundamentales de historiografia literaria del momento. Entre ellas
destaca Pro adserenda hispaniorum eruditione de Alfonso Garcia
Matamoros, Discurso sobre la poesia castellana de Gonzalo Argote
de Molina, Bibliotheca Hispana Vetus y Bibliotheca Hispana Nova de
Nicolas Antonio, Junta de libros. La mayor que Espafia ha visto en su
lengua de Tamayo Vargas, Catalogus clarorum Hispaniae Scriptorum
de Valerio Andrés, Hispaniae Bibliotehecae seu Academiis ac
Bibliotehecis item elogia et nomenclator clarorum Hispaniae
Scriptorum qui Latine disciplinas omnes illustrarunt de Andrés
Schott.

Un lugar comun a la hora de buscar los origenes remotos de lo

que entendemos por historia literaria es la coincidencia en situar el
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posible origen mas lejano en la Carta Proemio al Condestable Don
Pedro de Portugal, del Marqués de Santillana, de 1449. Igual que
Diaz-Plaja lo recogen, por ejemplo, Homero Seris® o Juan Luis
Alborg®, entre otros varios autores. En esa especie de introduccion o
prélogo que el marqués pone a sus poesias encontramos el primer
intento de historia literaria en nuestra lengua. Aparte de su contenido
puramente teodrico, acerca de su concepcidon de la poesia, de sus
criterios de division de la misma y otras cuestiones conocidas, el
interés historiografico de la Carta Proemio reside en los datos que
ofrece sobre nuestra historia literaria, y sobre otras literaturas
romances, de las que cita gran nimero de autores. Sin embargo, es
dificil considerar esta obra como una verdadera historia literaria. En
realidad, al aplicarle esa etiqueta la critica busca el posible origen
remoto en una obra que, dentro de los parametros de los géneros
literarios de su tiempo, se escapa de una posible localizacion. Parece
claro que el Marqués de Santillana realiza una revision de los autores
que ¢l considera mas importantes, con lo que estd llevando a cabo un

papel de critico mas que de historiador.

Todas estas obras presentan unas caracteristicas similares: se
prefiere el latin sobre el castellano, lengua que todavia no se
considera plenamente de cultura; en ellas es fundamental el aspecto
biografico, pues no son estrictamente historias de la literatura sino
historias de los escritores; la erudicion prima sobre el enjuiciamiento
critico, de modo que el historiador ofrece toda la informacién
disponible sobre obras, y especialmente autores, y deja de lado la
calidad; se trata en definitiva de meros bancos de datos sobre los

hombres ilustres de la cultura espafiola".

¥ Manual de bibliografia de |a literatura espafiola, primera parte, Syracuse [Nueva York],
Syracuse University Press, 1949, pagina 2.

3 Historia de la literatura espariola, tomo I: Edad Media y Renacimiento, Madrid, Gredos,
1986, pagina 342.

3! Caracteristicas sintetizadas por Ricardo de la FUENTE BALLESTEROS (1999: 14).
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En 1la evolucion del término historia literaria nos
encontraremos que los autores del siglo XVIII retomaron el término
de apologia que arranca de los autores humanistas. La divisiéon en
origenes, avances y actualidad aparece en De adserenda Hispanorum
eruditione sive de viris Hispaniae doctis narratio apologetica (1553)
de Alfonso Garcia Matamoros, catedratico de Retorica en la
universidad de Alcald de Henares, divulgada por Schott en el tomo
segundo de su Hispaniae illustratae (1603-1608), posteriormente
anotada y corregida por Cerdd y Rico en su nueva edicion de las
Opera omnia (1769) de este humanista. Este concepto de apologia

adquiere notoriedad en la praefatio de Nicolas Antonio.

«(Cuadl es la valoracion que debemos otorgar a estos grupos de
fuentes de la historia de la literatura?» se pregunta Diaz-Plaja (1949:
LXIV). Primero, la vitalidad que les da la proximidad de los hechos
comentados; segundo, la importancia que tienen tanto la presencia
como las omisiones para comprender la tabla de valores de un
momento determinado. Pero cuestiones o planteamientos acerca de los
problemas de periodizacion, discriminaciéon de estilos y de escuelas,
para Diaz-Plaja es prematuro buscarlos en estas obras, pues los

encontraremos en las obras historiograficas del siglo X VIII.

En cuanto a las obras que encontramos a lo largo de los siglos
XVI y XVII, no pueden considerarse historia literaria como tal, ya
que no existe el concepto mismo, ni siquiera la idea de una
consideracién de una obra que compendiase todo lo escrito en los
distintos géneros por los autores que se pudieran considerar clasicos.
No existe una idea de fundar un canon donde queden recogidos los
autores que las generaciones posteriores deben conocer, seguramente
por influencia del mismo caracter de la critica de esos momentos: mas
bien combativa, en la dialéctica de los autores aceptados y denostados.

Los estudios y ensayos de estos siglos se refieren a cuestiones
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concretas de retorica y poética, pero no van mas alla. Por ultimo, las
antologias que conservamos siempre tendieron a ser de género
literario, sobre todo en poesia, donde las florestas, colecciones, etc.

tenian mas sentido, eran mas abarcables.

Franz Schultz (1984: 9) caracteriza, muy atinadamente, esta
época en la evolucion de los estudios historiograficos: «La época de la
“polihistoria”, en el siglo XVII, sirvi6 de punto de partida para el
desarrollo de la “historia literaria”, que era un producto autarquico del
trabajo del compilador y de la acumulacién de materiales, actividades
puramente eruditas, enciclopédicas y de compendio. No tenia el menor
sentido para lo individual, ni disponia de conceptos y criterios

filosoficos o historicosy.

22 LASHISTORIASLITERARIASDEL SIGLO XVIII

Como hemos apuntado anteriormente, es un hecho aceptado ya el
contemplar el nacimiento de la historia de la literatura espafola en el
siglo XVIII. En este siglo las primeras investigaciones historicas se
centraron primero en géneros concretos (el teatro) hasta llegar a las
grandes sintesis de historia literaria, entendido este concepto con la
amplitud que le caracteriza en este siglo. En mitad de ese camino
entre los primeros ensayos de Blas Antonio Nasarre (1749) y Agustin
de Montiano (1750 y 1753) y las grandes obras sobre historia literaria
de los hermanos Mohedano, Francisco Javier Lampillas o Juan Andrés

encontraremos la sintesis de Velazquez de Velasco.

Inmaculada Urzainqui (1987: 565) destaca una idea ya
recurrente en estas paginas, y es que la tarea de tejer la historia de la
literatura fragua y se desarrolla en el siglo XVIII, ya sea esta historia
de caracter general, o bien limitada a géneros particulares. Y apunta

que los trabajos de Veldzquez, Sarmiento, Nasarre, Montiano, Tomés
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Antonio Sanchez, Floranes, Cerdd y Rico, Estala, Juan Andrés,
Jovellanos, Moratin, Garcia de Villanueva y otros, todos autores del
siglo ilustrado, son buena prueba de ello. Existen precedentes tan
valiosos como la Carta Proemio de Santillana y el discurso sobre la
poesia castellana que insertdé Argote de Molina en su edicion del
Conde Lucanor (1575), ademas de un nutrido grupo de escritos que
reunen materiales para poder formar una historia literaria, tales como
poéticas, prologos y censuras de libros, comentarios, ficciones en las
que de algin modo se hace inventario de poetas anteriores y
contemporaneos, etc. Pero la historia literaria, en sentido estricto, es
obra del Setecientos. «Es entonces cuando la literatura se hace objeto
preciso de la historia y entra a formar parte de ella, obedeciendo, en
primer lugar, al despertar del impulso historicista capaz de ver el
acervo poético no tanto como deposito o conjunto de obras, cuanto de
hitos susceptibles de ser ordenados, catalogados y valorados en su
decurso, y respondiendo también a una doble aspiracién didactica y
apologética. Todo lo anterior se encuadra mejor en lo que Robert
Escarpit ha llamado prehistoria de la historia literaria» (Urzainqui,
1987: 565). En un estudio posterior esta autora contempla la historia
literaria como «una de las disciplinas mas originales y caracteristicas

de la cultura ilustrada» (2004: 209).

(Cudles son las razones que explican el nacimiento de la
historia literaria justo en este siglo? Varias son las respuestas que se
han dado al respecto. Habria que indicar que se trata
fundamentalmente de un cimulo de circunstancias que ha incitado a

distintas explicaciones por parte de los investigadores.

Los primeros ilustrados compartieron la idea que el reformismo
cultural requeria la reinterpretacion de los saberes acumulados por la
humanidad, que se planteara de manera critica el estudio del origen y

progreso de todos los conocimientos acumulados por las ciencias y las
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artes, necesario para una cabal comprension del inmediato presente.
De esta manera se traza el estudio de la literatura como un aspecto
mas de estos conocimientos, aunque con una especial trascendencia,

como se vera.

En el articulo anteriormente mencionado, Maravall (1972: 264-
265) toca una cuestion fundamental para entender la necesidad de
hacer historia en este siglo. Desde el momento en que se comenzo a
tener interés por los hechos pasados, se utilizé el método que las
ciencias empiricas aplicaban: observar los datos, fijarlos,
diferenciarlos. Baile presentd su obra de investigacion histdérica en
forma de diccionario, un ejemplo que cundié en todo el siglo XVIIl y
que dio distintos resultados. Los hermanos Mohedano, por ejemplo,
afirmaron que el método de diccionarios o bibliotecas distaba mucho
de ser una verdadera Historia, y la suya aspiraba a ser «una Historia
critica, seguida y metodica»; el P. Florez sabia que la Historia no so6lo
era recoleccion sino «una idea de la serie y encadenacion de siglos y
sucesos». Los eruditos ilustrados estan dispuestos a ensanchar el
marco de la Historia, y comprender en ella toda la variada actividad
de los nuevos grupos sociales, por lo que se incluyen aqui nuevos
conceptos de gran relevancia semadntica: «sociedad», «culturay,
«civilizacidony, frente a los utilizados por la historiografia barroca
como «reino», «Estado», «monarquia». La vision ilustrada de la
Historia debe ocuparse de amplios aspectos de la vida del hombre: la
poblaciéon, el gobierno, la religion, la milicia, la agricultura, las
fabricas, el comercio, las bellas artes... Con este punto de vista
coinciden los Mohedano al afirmar el reciproco enlace entre la
Historia literaria y la Historia civil de una nacion, significando la
primera la Historia de todas las producciones del espiritu —Ilas
ciencias y las artes—, y la segunda los hechos de la vida social, entre
los que son destacados preferentemente los que llamariamos no

oficiales.
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Otro aspecto que se debe tener en cuenta es que las historias
literarias que nacen en este siglo son en gran medida una variante de
las respuestas a las criticas europeas sobre lo que Europa debia a
Espana. Las historias de Masdeu, Lampillas, Andrés, son apologias de
la cultura espafiola, y por este motivo tienen en bastantes ocasiones
poco valor critico”. Por otra parte hay que encuadrarlas también en el
movimiento tendente a conocer el pasado nacional, de manera que la
historia de la literatura es una forma de contribuir a esa linea de
conocimiento de la historia de Espafia, a la vez que se comenzaba a
crear la institucion literaria. Es decir, al hablar de literatura, escritores
y obras, se institucionalizaba la creacion literaria y se le daba una
entidad autonoma, separada de otras series culturales. En otro sentido,
con la historia literaria se contribuia a independizar la profesion de
escritor, creando una institucion donde encuadrar a quienes

practicaban las letras.

En las primeras décadas de siglo prima el afan normativo del
que son buena muestra las fundaciones de Felipe V de la Real
Academia de la Lengua (1714) y de la Historia (1738), y la
publicacion del primer Diccionario de Autoridades. Con la creacion
de la Academia de la Lengua y este primer diccionario se inicia el
interés dieciochesco por los problemas lingiiisticos en general, y de la
lengua espafiola en particular. Esta revision e interés creciente por la
lengua se impone también en la literatura, y, segiin Emilia de Zuleta
(1969: 399), adopta cuatro manifestaciones principales: las polémicas
literarias y las formulaciones doctrinarias de ellas derivadas, los
estudios de historia literaria, las ediciones de texto y la publicacion de
Poéticas y Retoéricas originales y traducidas. Sobre las polémicas
literarias E. de Zuleta afirma que corresponden a la segunda mitad de
siglo; en ellas pugnan la persistencia de la tradicion literaria espafiola

y el espiritu innovador. En algunas prima el descrédito del pasado

32 Por ejemplo, Joaquin ALVAREZ BARRIENTOS (1988: 48) hace hincapié en esta idea.
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literario, pero también la revision critica de la literatura nacional,
particularmente del teatro, quizd por ser la forma literaria de mas
trascendencia y proyeccion social. Sobre la base de objeciones
formales y morales se emprende la larga serie de articulos y folletos
polémicos que se van centrando en la critica a Lope y Calderon y que
culminan con el resultado practico de la prohibicién de los autos en

1765.

El segundo aspecto apuntado por Emilia de Zuleta en la
revision del pasado se vertebra a través de los primeros estudios de
historia literaria, los cuales comienzan abarcando solamente aspectos
parciales de la misma; y destaca tres autores: Agustin de Montiano y
Luyando, con sus Discursos sobre las tragedias espafnolas (1750 y
1753), en poesia Velazquez con sus Origenes de la poesia castellana
(1754) y el P. Martin Sarmiento con sus Memorias para la historia de
la poesia y poetas espafioles, escrito antes de 1748 y publicado en
1775; estos dos ultimos bien conocidos y citados por los autores de

poéticas que Emilia de Zuleta se dispone a examinar en su articulo.

Contempordaneamente se realizan los primeros esfuerzos por
organizar colecciones de textos de amplio alcance, como el Parnaso
espafiol de Juan José Lopez de Sedano (1768-1778), y la Coleccién de
poesias castellanas anteriores al siglo XV (1779-1790) de Tomas
Antonio Sanchez. Pero la preocupacion reformadora y critica del siglo
XVIII encuentra su manifestacion mas caracteristica en las poéticas a
juicio de Emilia de Zuleta (1969: 401). En ellas se prolonga hasta bien

entrado el siglo XIX el afan normativo y preceptivo.

Parado6jicamente los primeros que fueron capaces de conformar
una historia de la literatura espafiola en el siglo XVIII fueron aquellos
que tanto despreciaron su pasado cultural (y por tanto literario)
inmediato: los intelectuales ilustrados (Ricardo de la Fuente, 1999:

14). Su afan enciclopédico fue mas fuerte que sus prejuicios estéticos
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y su acerba critica a la literatura barroca, y su empefio se vio
favorecido por la aparicion de nuevos y valiosos instrumentos de
trabajo como los museos, la publicacion de numerosos catidlogos
bibliograficos (fruto del registro de las grandes bibliotecas creadas
durante el periodo humanista) o la fundacion de la Biblioteca

Nacional y la Real Academia Espafola.

En plena época de polémicas de indole cultural en diferentes
ambitos, la historiografia literaria se convierte en Espafa en un
instrumento con fines reivindicativos y nacionalistas: la literatura se
entiende como un valor cultural, y su historia como el desarrollo de la
civilizacién. Los debates entre los defensores de los distintos modelos
de escritura, fundamentalmente centrados en la querella entre antiguos
y modernos, enriquecieron la historiografia literaria con las nociones

bésicas de canon, periodizacion, tradicion, etc.

Otro autor que nos ayuda a comprender el arranque de la
historiografia de la literatura es Diaz-Plaja (1949: LXV). Para este
autor el Setecientos trae a las letras espafiolas un afan ordenador y
clasificador que se une con el rigor critico, el anhelo de racionalidad y
de sistema, que llegan al &mbito histérico-literario. Si atendemos a su
clasificacion de las obras que pueden considerarse anteriores a la
historia literaria, facilitada en el apartado anterior, no desaparecen las
obras interesantes del tipo marginal sefialados en los grupos primero
al séptimo. Pero lo fundamental es que empiezan a producirse con
plenitud de denominacién y contenido obras asimilables al grupo
octavo, es decir, verdaderas historias de la literatura. En esta centuria
nos encontramos con obras formalmente orientadas en el campo
historico-literario, y sugiere estudiar como «primera obra de perfil
exento los Origenes de la Poesia Castellana, que imprimié en 1754
Luis Josef Velazquez» (pag. LXV); se centra en este autor y analiza la

periodizaciéon que establece en su obra y el interés que dedica a la
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literatura medieval. Junto con Veldzquez, como obras historiograficas
fundamentales del siglo XVIII, Diaz-Plaja cita las Memorias para la
historia de la poesia y poetas espafioles de fray Martin Sarmiento, la
Coleccion de poesias castellanas anteriores al siglo XV de Tomas
Antonio Sanchez, Origenes del teatro espafiol de Leandro Fernandez
de Moratin, la Historia de los padres Mohedano y Origen, progresos y
estado actual de toda la literatura del abate Juan Andrés. En resumen
(pag. LXVIII), la historiografia literaria espafola del siglo XVIII nos
aporta, en primer término, el descubrimiento y las primeras
valoraciones de la literatura medieval; en segundo término, los
primeros ensayos de estructuracion sistematica que vamos a encontrar

desarrollados en la historiografia del siglo XIX.

Si nos proponemos un estudio sistematico de la historiografia
literaria de este siglo, Ricardo de la Fuente Ballesteros (1999: 16) nos
facilita también una lista de las obras que deben considerarse
fundamentales en este periodo, y que agrupa en historias, catdlogos y

antologias.

Entre las historias propone: de Velazquez, Origenes de la
poesia castellana; de Martin Sarmiento, Memorias para la historia de
la poesia y poetas espafioles; de Leandro Fernandez de Moratin,
Origenes del teatro espafiol; de Rafael y Pedro Rodriguez Mohedano,
Historia literaria de Espafia desde su primera poblacion hasta
nuestros dias; de Juan Andrés, Origen, progresos y estado actual de
toda la literatura; de Francisco Javier Lampillas, Saggio storico-
apologetico della Letteratura Spagnuola...; de Manuel José Quintana,

Introduccién histérica a una coleccion de poesias castellanas.

Para los catalogos: de Bartolomé José Gallardo propone Ensayo
de una biblioteca espafola de libros rarosy curiosos; de J. Sempere y
Guarinos, Discurso sobre el gusto actual de los espafioles en

literatura y Ensayo de una biblioteca espafiola de los mejores
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escritores del reinado de Carlos Ill; de Vicente Ximeno, Escritores
del reino de Valencia; de F. de Latassa, Biblioteca antigua y nueva de

los escritores aragoneses.

Para las antologias sugiere: de Juan José Lopez de Sedano,
Parnaso espafiol. Coleccion de poesias escogidas de |os mas célebres
poetas castellanos; de P. Mendibil y M. Silvela, Biblioteca selecta de
la literatura espafiola 0 modelos de elocuencia y poesia; de Tomas
Antonio Sanchez, Coleccion de poesias castellanas anteriores al siglo
XV; de Vicente Garcia de la Huerta, Teatro espafol; de Antonio de
Capmany y de Montpalau, Teatro histérico-critico de la elocuencia

espariola.

2.3 LOS ORIGENES DE LA POESIA CASTELLANA COMO
HISTORIA LITERARIA

Para conocer algunas claves sobre el desenvolvimiento de la
historiografia literaria en el siglo XVIII pueden sernos de gran
utilidad los estudios de Inmaculada Urzainqui, el primero (1994)
sobre el papel de la historiografia literaria dieciochesca ante la
literatura medieval, el segundo (2004) sobre los caracteres de la
historiografia literaria en este siglo. Aunque el primer estudio de esta
autora se centra en el tratamiento dado por las historias literarias
dieciochescas a la literatura espainola medieval, es posible extraer
algunas generalizaciones acerca del caracter de estas primeras
historias literarias, las cuales nos servirdn, ademds, para poner en
relacion la obra de Veldzquez con otras historias literarias del siglo

XVIII.
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Hemos de tener en cuenta también que se comienza a hacer
historia literaria, pero, salvo raras excepciones33, no se reflexiona
sobre ella, por lo que no existe una teoria historiografica del siglo
XVIII. La unica forma de teorizar acerca de la historia literaria
dieciochista es analizando sus resultados, es decir, analizando
propiamente las historias literarias producidas por estos autores. Esto
nos desvelard los presupuestos tedricos que subyacen en estas obras, y
que definen su forma de enfrentarse a una materia que estd siendo

historiada por primera vez.

La primera duda surge a la hora de decidir el criterio de
seleccion: seleccionar un criterio geografico, lingiiistico o historico. A
continuacion, surge la dificultad de seleccionar lo literario. En buena
parte de estas obras sus autores ofrecen una declaracién de intenciones
que supone una reflexion tedrica sobre los conceptos de literatura e
historia de la literatura. Vimos en el apartado 1.3 el concepto de
historia literaria en la obra de Velazquez. Este concepto, amplio,
como correspondia a la época, no es el que se materializa en sus
Origenes. De hecho su definicion de historia literaria no esta ni
siquiera sistematizada en los Origenes, donde aparece de pasada, sino
en una obra posterior como es la Noticia del viaje de Espafia (1765).
También existe una diferencia abismal en la utilizacion de los
términos literatura y poesia. El primero asoma apenas cinco veces a
lo largo del libro. La aparicion del término poesia es rastreable
practicamente en cada pagina. Esto nos lleva a reafirmar las ideas
expuestas hasta ahora. Una, la amplitud del término literatura (y sus
correspondientes sintagmas historia literaria o historia de la
literatura), que los estudios sobre este vocablo en el Dieciocho nos
han desvelado, impregna también los Origenes. Dos, ¢l concepto de
poesia, ampliamente utilizado por Velazquez, vendria a equivaler para

este autor, con algunas matizaciones, a nuestro concepto de literatura.

33 Cf. Inmaculada URZAINQUI (2004:210).
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Teniendo en cuenta estos presupuestos, Veldzquez se cifie
rigurosamente a su objetivo apuntado ya en el titulo, y aunque desde
el punto de vista metodolégico y sistematico su obra esta mejor
articulada que la del P. Sarmiento, por ejemplo, resulta bastante mas
pobre en cuanto a la informacion’, lo que no es de extrafiar por su
caracter pionero. A partir de su taxativa definicion de la poesia como
«imitacion de la naturaleza hecha en verso» (Origenes, pagina 76) se
desentiende de cualquier texto que no sea rimado. Don Juan Manuel le
interesa exclusivamente por los versos del Conde Lucanor y por su
perdida produccion poética. Lo mismo cabe decir del Canciller Ayala,
de Villena, etc. No obstante, al trazar la historia de la comedia, no
puede menos de prestar atencion especial a La Celestina, y de
referirse después a otras piezas dramadticas igualmente escritas en
prosa. En el apartado 4.8.10 veremos las razones por las que la prosa

no podia tener acomodo en una obra que partia de estos presupuestos.

Otra cuestion por determinar es el area de estudio. Ya se ha
sefalado la importancia que para el siglo ilustrado tiene la
construccion de la historia nacional. El siglo XVIII alumbra el
concepto de nacién, y trata de rastrear en las raices del ser de cada
pueblo o nacién, desde una nocién nueva de la historia. También
hemos examinado los factores que influyen para impulsarla, y como
uno de ellos es el apologético y exaltador del propio patrimonio
cultural. La historia literaria que nace se centra, por tanto, en la
literatura nacional. Desde esta perspectiva, y de acuerdo con la visidén
historiografica vigente segtin la cual Espaifia nace a la historia con las
noticias de los primeros pobladores, la historia de la literatura
espaiola tendrd que comenzar también con las primeras noticias de la
actividad poética en la Peninsula, independientemente de las lenguas

que entonces o después le hubieran servido como vehiculo de

3* Cf. Inmaculada URZAINQUI (1994: 1107).
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expresion. Es el criterio que se da en las obras de los hermanos

Mohedano (una obra inabarcable y frustrada) y del abate Andrés.

Frente a este criterio historico, la historiografia espafiola, como
la mayoria de las que se hacen en el extranjero, prefiere seguir un
criterio lingliistico y se interesa fundamentalmente por el desarrollo
literario de las lenguas vulgares. El motivo no aparece explicitado,
pues las historias literarias no reflexionan sobre ello ni encontramos
justificaciones por parte de sus autores. De modo tacito aceptan que la
lengua de estudio debe ser la lengua de uso, quizd también porque
coincide el nacimiento de las lenguas vulgares con el nacimiento de la
propia literatura objeto de estudio. Pero dado el mosaico lingiiistico
de la Edad Media, surge otro problema como es el decidir cudl es la
lengua peninsular que se va a priorizar. La respuesta tacita es dar
prioridad al castellano, por ser la lengua que el proceso histoérico
acabo por convertir en la lengua de la nacion, y asi aparece en el titulo
de la obra que estamos estudiando. Pero a los autores de la
historiografia literaria no se les escapaba que prescindir del resto de
literaturas romances peninsulares —como de las otras no romances, €
incluso de la latina y de las lenguas anteriores a la romanizacion—
ofrece un panorama incompleto de la evolucidon poética de la nacidn.
Por todo ello estos autores se interesan por estas literaturas,
particularmente la gallega y la catalana. El recurso del que se sirve
Velazquez es distinguir, de una parte, la literatura castellana en
sentido estricto, y de otra, las «fuentes» de las que ella se deriva,
grupo en el que indiscriminadamente retine tanto la «poesia de los
espafioles primitivos» y la latina, como la ardbiga, la provenzal, la
portuguesa, la gallega y hasta la vascuence («si acaso puede serlo»),

sin entrar en mas justificaciones.

Otra de las caracteristicas comunes de estos autores es su

recurso a las fuentes originales. Como historiadores rigurosos, saben
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que la verdadera historia literaria solo puede hacerse conociendo los
textos directamente. Por eso se entregan a su busqueda y examen, y si
individualmente no pueden hacerlo acuden a amigos y conocidos para
recabar los codices y las informaciones que necesitan. Y es de gran
interés sus noticias y confesiones sobre sus descubrimientos, sus
dudas, sus hallazgos. Mucho de su peripecia investigadora lo declaran
en sus escritos, o lo conocemos por su correspondencia o por otros
documentos personales (como es el caso de Velazquez, y que
estudiaremos en un apartado posterior). De ahi que sea tan sugestiva
la lectura de estos primeros textos de nuestra historia literaria, por
encima de sus errores o falta de informacion. De ahi también el
inapreciable valor de sus noticias sobre localizacion, caracteristicas,
paradero, etc. de los cddices que manejan. La obra de Veldzquez,
como la de otros autores de su época (Andrés o de Sarmiento), no son
simples colecciones de datos, no son un recorrido distante e
impersonal, sino que se nos aparecen como una aventura intelectual,
especialmente en la literatura medieval, que son los primeros en
rescatar. Y veremos que esto precisamente es lo que ha sabido valorar
la critica posterior. Si dispensamos sus limitaciones y omisiones, la
valoracion de los Origenes parte de su aportacion novedosa de obras y

autores a la historiografia literaria.

El gran esfuerzo de estos autores es haber sido capaces de
convertir toda esa masa informativa que consiguen reunir en narracion
histérica. Contamos en la actualidad con una historia literaria que ha
aprendido a reflexionar sobre si misma. Pero los autores que la
iniciaban tenian que abrirse paso como podian, con las inevitables
limitaciones, guiados por su personal criterio historiografico. Se dan
cuenta de que deben superar el criterio puramente bio-bibliografico de
Nicolas Antonio o el tipo de apuntes criticos al estilo de Viaje del

Parnaso cervantino, y ofrecer enlazados y ordenados los hechos
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literarios. Comprenden también que no es hacer tabla rasa de valores,

sino que es necesario enjuiciar y valorar las obras que tratan.

Para estos autores una tarea primera es definir unos criterios
sistematizadores iniciales, delimitar cuestiones relativas a obras y
autores, para pasar luego a las cuestiones que se refieren a la propia
dindmica del suceder literario tales como el origen de la poesia, la
evolucion de formas y géneros —criterios fundamentales en
Velazquez, Sarmiento y Andrés— y las interrelaciones entre las
diversas literaturas®. Aparece en primer plano la cuestion del origen
de la rima, sobre la que no hubo historiador que no emitiera su
opinién personal, o la influencia de la literatura provenzal, o el
empleo del gallego como lengua literaria en Espafia. Velazquez anade,
como complemento a su panorama literario, noticias diversas que si
no son «de la naturaleza de nuestra poesia, pertenecen a ella y son
parte de su historia» (pagina 114). Su obra se nos aparece claramente
sistematizada, organizada, como corresponde al caracter de su autor.
El «asunto» de su obra es, en primer lugar, examinar las fuentes de las
que deriva la poesia castellana; después, delimitar las edades en las
que se puede dividir la poesia espafiola; tercero, ver el origen de la
rima, del verso, de los distintos metros y géneros literarios;
finalmente, tratar de «las demas cosas que pertenecen a la poesia
castellana, como son las colecciones que se han hecho de nuestros
poetas; los comentos y notas con que se han ilustrado sus obras; las
traducciones castellanas de diferentes poetas de otras naciones; y los

autores que en castellano han escrito de la poesia» (paginas 1-2).

Para la vision histérica y periodizacion estos autores no
siempre siguen las mismas vias, aunque es comun a todos estructurar
sus historias literarias en torno a dos ejes: la seriacion cronoldgica por

siglos, y la visidn progresiva en la poesia hacia sus cotas mas altas de

3% Esta idea en Inmaculada URZAINQUI (1994: 1112).
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perfeccion, que, para todos, tendra lugar en el siglo XVI. Sarmiento se
desentiende de fijar la indole de la evolucidn literaria, ya que su
objetivo es trazar una cronologia exacta y la depuracion de los datos.
Como veremos con detenimiento mas adelante, Velazquez llegara méas
lejos. Y este es uno de sus méritos reconocidos. Supera la mera
enumeracion cronologica, y calando més profundamente en la realidad
del movimiento y cambio literario, se aplica a trazar la curva
evolutiva de la literatura apelando a la analogia con el ciclo vital de
un organismo vivo. Y de nuevo se debe apuntar a Luis José Velazquez
como un pionero en la periodizacion histérica de la poesia espafiola,
que ¢l divide en cuatro etapas a partir de un criterio quiza mas politico
que literario. Con todo, como ha senalado la critica, el mayor éxito de
su obra radica en la acufiacion del término Siglo de Oro, que tanta
fortuna hizo y del que nos ocuparemos en un apartado posterior y de

manera especifica.

Precisamente con respecto a la periodizacién, es Velazquez el
primero que la ensaya en Espafia, y articula con ella su vision
histéorica de la poesia castellana. A su juicio, esta, «segin los
progresos y alteraciones que ha tenido desde su origen hasta hoy» se
puede dividir en cuatro edades: la primera, desde su principio hasta el
tiempo del rey Juan II (1407); la segunda, desde este monarca hasta el
emperador Carlos V; la tercera, desde el tiempo de Carlos V hasta el
de Felipe IV, y la cuarta desde entonces hasta el presente. «En la
primera edad se puede contemplar la poesia castellana como en su
nifiez, en la segunda como en su juventud, en la tercera como en su
virilidad, y en la cuarta como en su vejez». Y esta clasificacion se ha
convertido quizéd en uno de los pasajes mas comentados y citados de la
obra de nuestro autor. Agustin de Montiano, su amigo y mentor, autor
de la Censura del libro, ya intuyd el mérito de Velazquez al afirmar
que el malaguefio ha sido capaz de «unir tantos materiales curiosos y

formar con ellos una idea de lo que ha sido y es nuestra poesia desde
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su cuna», y mas abajo afiade estas palabras tan reveladoras: «mas no
callaré por eso el seguro mérito que logra en haber abierto la senda a
los que quisieren ilustrar esta parte de la historia literaria poco

conocida, o enteramente abandonada hasta aqui».

La época de origen de la literatura espafiola, la Edad Media,
queda asi conformada como un progresivo crecimiento —desdoblada
en dos fases, antes y después de Juan II— hasta alcanzar la madurez
en el siglo XVI, siglo al que él —y precisamente por ello—, junto con
Mayans, Capmany y otros autores aplican por primera vez con valor
historiografico el marbete de «Siglo de Oro». Y este mismo esquema
es en lo sustancial el que propone Luzéan en la segunda edicién de su
Poética (1789), y el que siguen después Vargas Ponce, Quintana y
otros>®. Paralelamente traza también la historia de cada uno de los

géneros, asi como del verso y de la rima.

Otra caracteristica de la historia literaria dieciochesca es su
dependencia de la poética. Al tratarse la materia de estudio de obras
clasificadas con unos criterios estéticos, como es el caso de la
literatura, el sistema de valores es el que ofrece la poética vigente. En
Espafia, como en el resto de Europa, la historia literaria esta
impregnada de preceptismo®’. Son las reglas, los principios tedrico-
poéticos, los que sirven para examinar las obras juzgadas. De ahi
surgen los criterios de seleccién y de juicio. Pero como este corpus
tedrico no es unanime, los juicios de valor sobre las obras analizadas
van a ser, a menudo, dispares. Esto explicaria una de las rémoras que
ha arrastrado los Origenes practicamente desde el siglo XIX: su
sumision a las reglas cldsicas y su critica a los autores clasicos del
drama espafiol. Pero es una critica que no tiene en cuenta los
presupuestos tedricos que empapan el libro. Si es necesaria una

reforma literaria, pues el pais la necesita, sera preciso echar mano de

3% Ibid., pagina 1113.
37 Cf. Inmaculada URZAINQUI (2004: 220).
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unos criterios definidos previos al proceso de canonizacion. Y
Velazquez tiene esos criterios, estdn en las obras de sus amigos y
compafieros de la Academia del Buen Gusto: Luzan, Nasarre y
Montiano. Afortunadamente, como veremos, esta critica se ha visto
superada cuando se ha comenzado a valorar otros méritos presentes en

el libro.
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3. LA GENESIS Y ELABORACION DE LOS
ORI GENES DE LA POESIA CASTELLANA (1754)
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3.1 BREVE BIOGRAFIA DE LUIS JOSE VELAZQUEZ DE
VELASCO

La biografia de un autor apenas suele aportar conocimiento respecto al
desarrollo de su obra. A menudo los datos biograficos se nos aparecen
como una informacion gratuita carente de interés. Pero estamos en un
siglo idealista en el que las mentes mas esclarecidas se esforzaron en
buscar las raices del pasado para poder dar una explicacién al
presente. Y esa tarea se torn6 una actitud casi vital que envuelve toda
la obra del autor que estudiamos. La biografia de Veldzquez nos va a
facilitar una informacion utilisima sobre la mentalidad y la
experiencia vital de este autor, lo que nos ayudara sin duda a calibrar
mejor los intereses que le movieron a crear su obra, ademas de los

datos relativos al proceso de creacion de la misma.

Contamos con diversas fuentes de muy diverso caricter para
conocer la biografia y la obra del marqués de Valdeflores. Una
primera escueta semblanza nos la ofrecié afios después de su muerte
Juan Sempere y Guarinos en el tomo sexto de su Ensayo de una

biblioteca espafiola de los mejores escritores del reinado de Carlos
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111 (1789)*®, donde nos facilita asimismo informacién sobre sus
escritos. Posteriormente fue el marqués de Valmar, Leopoldo Augusto
de Cueto, quien se ocupd de realizar una sintesis de su biografia y de
sus obras en 1871%°, ademas de ser, como veremos, el primero en
publicar algunas de las poesias inéditas de Veldzquez que se
conservan en las Actas de la Academia del Buen Gusto®. El libro de
Julio Mathias (1959) es la monografia que poseemos mas extensa,
hasta ahora, sobre la vida de Veldzquez. Puede afadirse a esta
bibliografia basica la biografia contenida en el libro de Manuel
Alvarez Marti-Aguilar (1996), donde se ocupa del concepto de
antigiedad en la obra historiografica del marqués de Valdeflores.
Datos biograficos y bibliograficos de forma sucinta nos los ofrecen
Narciso Diaz de Escobar en su Galeria literaria malaguefa (1898:
625-630) y Ricardo Lopez Barroso en las Paginas escogidas de
autores malaguefios con notas bio-bibliogréficas (1904: 157-172);
este ultimo los acompafia de una seleccion de textos de Veldzquez: un
Idilio y un Soneto, ademas del capitulo de los Origenes dedicado a la
epopeya. También le dedica un breve estudio Antonio Bueno Muifioz
en su libro Cien malaguefios notables (1954: 195-198). Mas
modernamente Diego Esquinas de Avila (1986) ofrece una breve
biografia de Velazquez y datos sobre su obra en el libro colectivo
Malaga, personajes en su historia. Aparte de estudiar la gestacion de
los Origenes (1978), Philip Deacon se ha ocupado de la biografia de
nuestro autor en un articulo posterior (1993). Muy interesante también
el articulo de Alicia M. Canto y de Gregorio (1994) acerca de la tarea

de investigacion historica del marqués, mientras que Zamora

¥ Juan SEMPERE Y GUARINOS: Ensayo de una biblioteca espafiola de los mejores
escritores del reinado de Carlos 11, tomo sexto, Madrid, Imprenta Real, 1789, paginas
139-153.

3% Leopoldo Augusto de CUETO: Poetas liricos del siglo XVIII, tomo III (Biblioteca de
Autores Espafioles 67), Madrid, Rivadeneira, 1871. En la edicion de Madrid, Imprenta de
los Sucesores de Hernando, 1922 (tomo III), la biografia de Veldzquez ocupa las paginas
513-514.

0 |bid., paginas 514-515.
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Bermudez (1989) reflexiona en su articulo sobre el proyecto
historiografico del marqués de Valdeflores. Finalmente, los datos
sobre sus escritos inéditos pueden consultarse en el tomo VI del
Ensayo... de Sempere y Guarinos (paginas 152-153). Por nuestra parte
ofrecemos datos fundamentales sobre la biografia y la obra de
Velazquez en el Diccionario de escritores de Malaga y su provincia
(Rodriguez Ayllon, 2002: 969-974).

La biografia que ofrecemos a continuacidon es sucinta, extrae
datos basicos de la vida de Velazquez contenidos en la bibliografia
precedente, pero completada con los datos extraidos de otros estudios
y documentos. Intentaremos ademds aclarar un par de circunstancias
un tanto confusas en las biografias consultadas, como son su relacion
con la Academia de la Historia y el proceso penal que se llevd contra
él.

Luis Jos¢é Zacarias Velazquez de Velasco y Cruzado,
duodécimo Senor de Valdeflores y de Sierra Blanca, segundo marqués
de Valdeflores, de la Orden de Santiago, Regidor perpetuo de Malaga,
de la Real Academia de la Historia, de la Academia de las Buenas
Letras de Sevilla, de la Academia de Inscripciones y Bellas Letras de
Paris, compendia ¢l solo el espiritu de la época que le toco vivir, y
constituye una de las figuras mas representativas del siglo XVIII

espafol.

Nacido el 5 de noviembre de 1722, hijo de Francisco Pascual
Velazquez de Velasco, undécimo Sefior de Valdeflores y Sierra
Blanca, y primer marqués del mismo titulo, y de dofia Margarita Arra
Cruzado; fue bautizado en la parroquia de Santiago. Su nombre
completo y real era Luis José Zacarias Velazquez Arra, segiin consta
en su certificado de bautismo. La concesién del marquesado se debid

al rey Carlos III, pero ¢l la obtuvo y cedi6 a favor de su padre, por lo
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que fue el segundo marqués. El seforio de Valdeflores era mas

antiguo, ¢l ocupo el lugar duodécimo, en 1755.

En carta de 28 de abril de 1755, remitida desde Madlaga,
Velazquez escribe a Agustin de Montiano una breve autobiografia que

puede servirnos para valorar mejor su personalidad:

Desde la edad de 12 afos no pienso mas que en los libros. Esta
pasion me saco de mi patria y contra el gusto de mis gentes me llevo
arrastrado a Madrid. Esta me ha hecho abandonar los intereses
particulares de mi casa y despreciar los partidos ventajosos que mis
padres me han proporcionado para mi establecimiento. Esta ha
tenido tan acobardada mi juventud que no me ha permitido
entregarme a otros placeres, obligandome a hacer continuamente una
vida abstraida y ajena de todo género de diversiones, porque,
embriagado cada dia mas con el placer de mi estudio, me he
acostumbrado a mirar con indiferencia todo lo que no pertenezca a
las Letras. Usted me vio vivir en medio de la Corte como pudiera en
mitad de un desierto. No galanteé, ni pretendi. Mis paseos eran las
librerias y la casa de usted donde no se hablaba sino de libros. Nada
de cuanto me dieron en Madrid, pretendi. Si entré en la Academia
fue porque V. me lo mandd, si se imprimié el Ensayo fue porque V.,
empefiado en favorecerme, lo quiso asi; si se me dio la Comision del

Viaje fue porque V. lo solicité*".

Desde nifio se le encamind a la carrera eclesiastica por no ser el
primogénito y por su aptitud para el estudio; tras una previa formacion
en la lengua latina, en 1735 y a la edad de trece afios, es enviado a

Granada para seguir sus estudios eclesiasticos en el Colegio Imperial

1 «Cartas de Luis José Velizquez a Don Agustin Montiano y Luyando», Biblioteca

Nacional, MANUSCRITO 17546, folio 249r-249v. Acerca de esta correspondencia entre
Velazquez y Montiano trata el apartado 3.4 de esta tesis doctoral.
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de San Miguel, a cargo de los jesuitas. Estos son los datos que nos

ofrece Sempere y Guarinos sobre sus aflos de formacion:

En el afio de 1735 fue admitido en el Colegio Imperial de S. Miguel
de la ciudad de Granada, y estudi6o la logica en las Escuelas
Jesuiticas, siendo su maestro el P. Jerénimo Jodas. En los tres
siguientes aflos continué en dicho Colegio la Jurisprudencia, y
retirado a Malaga en 1739, estudid en el Colegio de los Clérigos
Menores toda la Filosofia Aristotélica y la Teologia Escolastica,
hasta que cansado de las cavilaciones y sofisterias de las Escuelas,

abandoné estos estudios y se dedico a los que su genio le inclinaba®.

A partir de ese momento, en que cambia el rumbo de su vida,
dos son sus preocupaciones: escribir acerca de la historia de la
literatura y de la poesia, y reconstruir el pasado de Espafia usando las
evidencias de las cronicas, las investigaciones arqueologicas y las

medallas®.

En 1743 es admitido en la Academia del Tripode de Granada,
tertulia literaria promovida por Alonso Verdugo y Castilla, conde de
Torrepalma; se trata de uno de los focos mas importantes de actividad
literaria en Andalucia. Veldzquez utiliza el nombre académico de
Caballero Doncel del Mar y tiene la oportunidad de entrar en los
circulos literarios de la época y ponerse en contacto con la
intelectualidad andaluza®™. Ademas, su relacion con Torrepalma sera
crucial, y continuara afios después en la Academia del Buen Gusto de

Madrid.

* Juan SEMPERE Y GUARINOS: Ensayo de una biblioteca espafiola de los mejores
escritores del reinado de Carlos 11, tomo sexto, Madrid, Imprenta Real, 1789, paginas
139-140.

* Cf. Philip DEACON (1993: 105).

* Estos datos aparecen en Nicoldss MARIN (1971: 193), quien remite a SEMPERE Y
GUARINOS: Ensayo..., tomo sexto, Madrid, Imprenta Real, 1789, pagina 140.
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Nicolds Marin (1971: 18-19) nos facilita informacion
interesante sobre el grupo poético e intelectual granadino, el cual
apenas ha merecido la atencion de la critica. Para Nicolas Marin este
grupo significa un notable acontecimiento poético de la primera mitad
de siglo, especialmente por su actitud, que para Marin es el resultado
de una tradicion formal en la que se inserta un claro anhelo de
restauracion. Volver a las fuentes fue su proposito fundamental, de ahi
que se unan la adoracion por Gongora o el respeto por Garcilaso. Su
situacion es claramente anterior a lo neoclasico (Marin, 1971: 23), e
incluso este autor ve imposible su marcha mas alld de 1750, pues en
esta fecha esta corriente es arrollada por los renovadores neoclasicos.
El grupo cada vez menos numeroso de esta faccion poética acaba
desapareciendo, muerto o asimilado literariamente al bando vencedor.
No vamos a detenernos mas sobre este interesante foco de
intelectuales que irradié desde Granada en el siglo ilustrado, para lo

.. . , r 4
que remitimos a Nicolds Marin ’,

En 1745 Velazquez se doctora en Teologia. En 1748, con
veintiséis anos, se marcha a Madrid, quizé insatisfecho con el mundo
cultural malagueno o granadino, e intenta llevar a cabo sus diversos
proyectos. Al llegar a la Corte se integra rdpidamente en el ambiente
culto de la época, que durante el reinado de Fernando VI ha conocido
una época de prosperidad. El reinado de este monarca coincide con
una época de paz y de reformas, lo que propicia el desarrollo
intelectual y cientifico del pais. En este reinado tiene especial

importancia la figura del marqués de la Ensenada.

En Madrid su trabajo se dirige en dos direcciones: su
participacion en la Academia del Buen Gusto, que le proporcionara las

amistades necesarias para llevar a cabo su proyecto historiografico; y

* Nicolas MARIN: «La Academia del Tripode (Granada, 1738-1748)», en 1971: 179-209.
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su ingreso en la Real Academia de la Historia, donde desarrollard su

investigacion cientifica.

En la labor cultural de Fernando VI particip6 el conde de
Campomanes, por entonces en los comienzos de su carrera politica, y
mas dedicado a sus estudios filoloégicos e histéricos, en los que
Velazquez y el P. Sarmiento pudieron ser sus introductores. Buena
parte de los intereses historicos de Fernando VI, segin Alicia M.
Canto (1994: 502), se deben a dos de sus influyentes ministros, José
de Carvajal y Lancaster, y Zen6n de Somodevilla, marqués de la
Ensenada, quien fue ademas el principal protector de Velazquez.
Como se ha mencionado, en los afios de formacion de Granada entabld
relacion con el conde de Torrepalma, fundador de la Academia del
Tripode. Agustin de Montiano y Luyando, miembro fundador con
Torrepalma y primer director de la Real Academia de la Historia, se
contd pronto entre los protectores del joven Veldzquez; de hecho, en
abril de 1751, con solo veintiocho afios, Velazquez fue elegido

académico supernumerario.

El 3 de septiembre de 1750 ingresa en la Academia del Buen
Gusto; por las actas sabemos que tomod parte en esta tertulia hasta
abril de 1751, y que us6 el nombre de El Maritimo. Entre sus
miembros, Agustin Montiano y Luyando, amigo personal de
Velazquez y director también de la Academia de la Historia por esas
fechas, y el conde de Torrepalma, miembro de la Academia del
Tripode como Veldzquez en Granada. Veldzquez fue el ultimo

miembro en ingresar, antes incluso de publicar ninguna de sus obras.

Entre 1751 y 1752 realiza una serie de excavaciones en la
localidad malaguefia de Cartama, y los datos fundamentales nos los
ofrece Rodriguez Oliva (1980). Reanuda asi las que llevo a cabo en
1747 el teniente coronel de ingenieros Carlos de Lujan. Existe una

noticia en las Memorias de la Real Academia de la Historia (I, 1796,
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paginas XXXVII y siguientes) donde se mencionan brevemente sus
actividades entre 1752 y 1755, seglin la cual el primer encargo que
recibio6 fue el de practicar o supervisar unas excavaciones

arqueologicas en el yacimiento de Cartima®.

Su relacion con la Academia de la Historia es también un
capitulo interesante de su biografia, que ha dado lugar a algunos
equivocos que trataremos de esclarecer. Fundada en 1738, la
Academia de la Historia cont6 entre sus fundadores con Agustin de
Montiano (director perpetuo), el conde de Torrepalma y Blas Antonio
Nasarre, todos compafieros de Veldzquez en la Academia del Buen
Gusto; por aquellos afios era también académico de la Historia
Vicente Garcia de la Huerta. El mentor de Veldzquez y promotor de su
entrada en la Academia fue el entonces Director de esta, Montiano,
Secretario de los Ministerios de Estado y de Gracia y Justicia.
Montiano, ademas, lo pondra en relacién con el marqués de la

Ensenada.

Para su admision en la Academia debia elaborar un Memorial,
y posteriormente un censor emitia un informe a favor o en contra. El
censor de Velazquez fue Ignacio de Luzén, quien informo
favorablemente acerca del ingreso del mismo. Fue admitido como
académico supernumerario para las ausencias de D. Diego Nicolas de
Heredia y Barnuevo el 5 de abril de 1751, y tomd posesidon de su plazo
y ley6 su Oracion Gratulatoria bajo el lema «Coelo Contenta Colono»
el 16 del mismo mes y afio*’. Su oracién gratulatoria trata sobre el
mérito de Espafia de haber dado a la Humanidad grandes sabios desde
la Antigiiedad. Asi en el folio 3v afirma: «Estos son los dos polos en
que se resuelve toda la Historia de Espafa, de manera que con verdad

se puede decir que la historia de nuestra Nacidon no es mas que la

% Cf. Alicia M. CANTO Y DE GREGORIO (1994: 507, nota 30). ,
*" Los datos sobre su ingreso los extraemos de la obra de Antonio VARGAS ZUNIGA
(1981: 44).
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historia del heroismo y de la sabiduria». Para corroborar esta
afirmacioén no se necesita mas que retroceder en el tiempo. La historia
desde la Antigiiedad nos muestra ejemplos suficientes de los sabios
que esta naciéon ha dado al mundo en todas las épocas. Termina
elogiando al rey Fernando VI y a su padre, al que Espafia le debe la

creacion de la Academia de la Historia.

A partir de ese momento su actividad es constante en esta
institucion. De especial importancia dentro de la misma son las
Disertaciones historicas que se comenzaron a leer en las juntas
académicas desde 1751. Para Martin Almagro-Gorbea y Jorge Maier
(2003: 3) su ejemplo mas brillante fue la lectura de la obra de
Velazquez. En la sesioén de 25 de junio de 1751 comienza la lectura de
su Ensayo sobre los alfabetos de las letras desconocidas que se
encuentran en las mas antiguas medallas y monumentos de Espafa,
que termina en mayo de 1752. Se aprueba la obra el 2 agosto de 1752
y se publica en octubre en la imprenta de Antonio Sanz. El marqués de
Laurencin (1926: 88) nos ofrece unas breves notas sobre este Ensayo.
Destaca su éxito en la Academia y su posterior impresién por acuerdo
de la misma, su recepcion en la Academia de Inscripciones y Medallas
de Paris a la que Montiano envié un ejemplar a través de su
académico Louis Racine. Para Martin Almagro-Gorbea y Jorge Maier

(2003: 3) la obra marca un hito en el estudio de las lenguas ibéricas.

Fue promocionado a numerario el 2 de junio de 1752 para
cubrir la vacante de D. Francisco Javier de Huerta y Vega,
recientemente fallecido. Como resumen de su paso por la Academia,
en las listas del afio 1770 hay una nota que dice: «se omita, por ahora,
su nombre de ellas» y en su expediente académico solo existen el
Memorial en el que solicita su plaza y la Oracion Gratulatoria. Un
dato nos ha resultado especialmente sorprendente en este apartado, y

es el que varios autores atribuyen a Julio Cejador y Frauca en su
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Historia de la lengua y literatura castellana (1917: tomo VI, paginas
121-123). El dato es ofrecido en primer lugar por Eguia Ruiz (1947:
226), segun el cual el discurso de recepcion de Veldzquez tuvo lugar
el 2 de julio de 1752, y trataba sobre la Antigiiedad de la literatura
espafiola, dato que también nos ofrece Manuel Alvarez Marti-Aguilar

(1996: 28).

Aunque esta referencia no aparece en la Historia de Cejador y
Frauca, lo cual no deja de ser desconcertante, el titulo del posible
discurso nos parecié muy en relacion con la génesis de los Origenes
de la poesia castellana, por lo que tratamos de recuperar e investigar
ese escrito, para lo que examinamos, entre otros documentos, el
expediente de Veldazquez en la Real Academia de la Historia. Pero no
existe tal discurso en la Academia, o si existi6 alguna vez, no se ha
conservado. No podemos saber, por ahora, si existid, y si fue asi, si el
tema tratado tenia o no relacion con lo que luego seria su obra de
historiografia literaria. Tampoco podremos entender por qué Eguia
Ruiz cita a Cejador y Frauca como fuente, cuando este dato no

aparece en su historia de la literatura.

En 1752, por influencia del marqués de la Ensenada, el rey le
concede el habito de la Orden de Santiago; de hecho consta con este
titulo en varias de sus obras. Es elegido miembro de la Academia de

Inscripciones, Medallas y Bellas Letras de Paris.

Para el conocimiento de la historia moderna, y como una de las
primeras tareas que se impuso la Academia, era necesario explorar los
principales archivos del reino; el 2 de noviembre de 1752 Fernando VI
otorga un real decreto en el que se aprueba una comisién para

investigar y reconocer las antigiiedades de toda Espaiia.

A instancias de Montiano la persona elegida para llevar a cabo
este encargo fue Velazquez, el cual ira acompafiado por el hermano

del arquitecto Ventura Rodriguez, que serd su dibujante. El 10 de
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noviembre de 1752 la Academia le designé oficialmente con provision
de fondos reales y los oportunos pases y permisos, para el estudio de
la historia civil de Espafia. Pocos dias después, el 1 de diciembre,
salia de Madrid Velazquez, en compaifiia de su primer dibujante,
Esteban Rodriguez, (que fallecera mas tarde, en 1754) camino de
Extremadura, lugar por donde habia decidido comenzar su extensa
investigacion, «la més hermosa comision literaria del siglo pasado» en
opinion de Emilio Cotarelo y Mori (1897: 20). El objetivo principal
era obtener documentos observados directamente para la historia
antigua de Espafia, algo muy novedoso para la historiografia de la
época. Su empresa contenia ademds aspectos muy destacables que
constituyen una verdadera renovacion en lo que a los estudios
arqueoldgicos se refiere. La importancia de este viaje de investigacion
es fundamental, pues constituye una de las empresas arqueoldgicas
mdas importantes del siglo XVIII, reconocida por su magnitud y
precedencia, sobre la cual contamos con una bibliografia que
afortunadamente se ha ido ampliando en estos ultimos afos. Durante
este viaje, fundamentalmente durante su estancia en Mérida, elabora

los Origenes de la poesia castellana.

Montiano era también numerario de la Real Academia
Espafiola, honor al que también aspiraba Veldzquez por aquella época.
Posiblemente ese era el objetivo de los Origenes: facilitar el ingreso
de Velazquez en la Real Academia Espafiola. Pero Veldzquez nunca
fue académico. Alonso Zamora Vicente en su monografia sobre la
historia de la Real Academia Espafola (1999: 312) comienza con
Velazquez el capitulo dedicado a aquellos que no llegaron a ser
académicos de nimero y se quedaron a las puertas de esta institucion.
Velazquez solo fue académico supernumerario, es decir, no ingresé

nunca como académico de pleno derecho.
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Es dificil elucubrar sobre qué pudo ocurrir para que se frenara
su ingreso; quiza pudo ser el trabajo absorbente de investigacion
histérica que Veldzquez inicia por estas fechas, y que lo aparté de
cualquier interés por la lengua y la literatura, lo que provocara el
rechazo de su posible candidatura. Quiza pudo deberse también a su
caida en desgracia a partir de la defenestraciéon de Ensenada. Quizé
pudo deberse a la presencia en esta institucion del conde de
Torrepalma (fue académico entre 1740 y 1767), compaifiero de
Velazquez en la Academia del Buen Gusto pero enemigo literario de

Velazquez y sus amigos Montiano, Nasarre y Luzan.

Antes de este viaje de investigacion, en 1747, habia concebido
ya este proyecto historiografico capital; el dato nos lo ofrece él mismo
en una de sus obras publicadas, Noticia del viaje de Espafia hecho de
orden del Rey (1765). La idea original, que ira perfeccionando con el
tiempo es realizar una coleccion de los monumentos de la Historia de
Espana, y después crear una historia de la nacién a partir de ellos. La
idea basica no era escribir una Historia de Espafia como las que se
habian escrito hasta entonces, al uso, basadas primordialmente en
fuentes textuales antiguas mas o menos interpoladas o mal editadas y
citadas, a veces incluso de tercera o cuarta mano. Por el contrario
Velazquez queria «dar noticia de una nueva Historia General de la

Nacion sacada de los escritores y monumentos originales...»

Para ¢l lo fundamental es la recopilacion de todos los autores
antiguos, pero no menos que la busqueda de los monumentos antiguos
originales, fueran estos del tipo material que fueran (edificios,
monedas, inscripciones de todas las épocas), y afiadiendo Ia
recopilacion de cuantos manuscritos, diplomas, codices, cédulas le
fuera posible lograr, con objeto de cotejar de forma directa toda la
informacion. Como sefiala Alicia M. Canto (1994: 504), a mediados

del siglo XVIII es admirable la modernidad cientifica que supone el

92



MENU SALIR

criterio de la comprobacion directa. En este mismo trabajo (1994:
506-507) pueden encontrarse bastantes datos acerca del método de
trabajo seguido por Veldzquez en los pocos viajes que de manera
oficial pudo realizar. Los datos sobre la gestacion de esta empresa y
su desarrollo burocratico pueden encontrarse en Martin Almagro-
Gorbea y Jorge Maier (2003: 5), especialmente la importancia de las

iniciativas de Montiano.

Con la ayuda de wvarios colaboradores emprendieron la
exploracion de diversos archivos y como fruto de sus viajes ofrecieron
a la Academia su primera gran colecciéon: mas de 13.500 documentos
originales para la historia de Espafa, 7.000 diplomas, mas de 4.000
inscripciones, 2.000 medallas, 62 monumentos de pintura, escultura y

arquitectura.

Como se ha sefialado anteriormente, Veldzquez inicid su viaje
en diciembre de 1752, y en varias etapas recorri6 La Mancha,
Extremadura, Andalucia y Castilla. Durante la década 1755-65 hizo
cuatro viajes por Andalucia, Ceuta, tres viajes a la Mancha y parte de
las dos Castillas. Asi lo recoge ¢l mismo en su Noticia del Viaje de

Espafa hecho de orden del Rey (1765).

Los volumenes que llevaba formados con todo el material
recopilado corroboran que la obra iba por un camino inmejorable, y
que habria podido terminarla. En cuanto a los viajes, habia podido
hacer de forma completa el de Extremadura y buena parte de los

cuatro reinos de Andalucia.

En medio de esta época de fecunda labor concurren varias
circunstancias desgraciadas que malogran el proyecto en su conjunto,
y especificamente la parte de la que Veldzquez era responsable. Tras
la repentina muerte del Ministro de Estado, Carvajal y Lancaster, el
20 de julio de 1754, se produce la caida politica del marqués de la

Ensenada, lo que representa un golpe para la continuidad del proyecto
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de Velazquez. Ensenada es desterrado el 20 de julio de ese afio. En
1756 se consigue la caida del P. Ravago, el jesuita confesor del rey y

otro de los favorecedores de este viaje.

La nada ambigua personalidad de Velazquez se refleja en un
incidente de este momento. A punto de publicarse los Origenes ese
afio de 1754, Montiano le aconseja que cambie la dedicatoria que
habia hecho al marqués de la Ensenada, y dedique el libro al duque de
Huéscar, uno de los nombres clave en la nueva situacion y ademas
director de la Real Academia. Veldzquez se niega con el argumento de
que prefiere ser agradecido. Pero con detenimiento veremos mas
adelante las tribulaciones que acarreard a nuestro autor el asunto de la

dedicatoria del libro.

Los proyectos y las personas protegidos por Ensenada fueron
sufriendo poco a poco los efectos politicos, y el rey manda suspender,

sin razon aparente, los permisos y el dinero.

Parece que la caida de Ensenada no fue la unica causa para el
fracaso del proyecto. Otra razén importante pudo estar en los
prolegémenos de la expulsion de los jesuitas. Andrés Marcos Burriel,
el coordinador del proyecto y amigo personal de Velazquez,
pertenecia a la Orden, como muchos de sus colaboradores, y dentro de
ella o en su entorno se habian educado bastantes de los intelectuales y
politicos del momento, como es el caso de nuestro autor. Desde antes
de la expulsién de 1767 existia una corriente de rechazo del inmenso
poder de los jesuitas, sobre todo en d&mbitos como la ensefianza y la

investigacion.

Se revisan los proyectos auspiciados por el marqués de la
Ensenada y mediante una orden de 8 de febrero de 1755 se retira a
Velazquez la pension para su viaje de investigacion. Veldzquez cuenta
con el apoyo de la Academia y de Montiano, y estd convencido de la

necesidad de su trabajo, por lo que decide continuarlo. Eva Velasco
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Moreno (2000: 87) ratifica este dato. Montiano decidié mantener el
apoyo econdémico a Veldzquez, y este se habria quedado sin apoyo
econdomico de no haber sido porque la Real Academia de la Historia
decidié darle una continuidad al proyecto, al margen de la decisién

contraria procedente de la autoridad politica.

El 25 de noviembre de 1755 escribe desde Malaga a Montiano
para comunicarle que su padre ha renunciado en ¢l a los sefiorios de
Valdeflores y Sierra Blanca®™. Se le retira definitivamente la
asignacion para sus trabajos anticuarios. Pero ¢l se dedica a viajar y a
escribir por su cuenta. Ese mismo afo envia un Memorial a la
Academia con un resumen de lo que lleva visto. Se instala otra vez en
Madlaga, ciudad de la que es «regidor perpetuo». En 1756 deposita en
la Academia los materiales recopilados hasta entonces, 65 volimenes
en folio, junto con la relacién de su viaje. Ademés sigue viajando,
enviando a la Academia los resultados de sus viajes e imprimiendo

algunas obras.

Para no perder su trabajo por completo, public6 dos obras sobre
los materiales recopilados. Asi, en 1759 en Malaga se imprimen los
Anales de la Nacién espafiola. Evidentemente era el tomo dedicado a
la Prehistoria y Protohistoria, que debia preceder a los demds. Junto a
esta, publica también en Malaga y en el mismo afio una obra
relacionada indirectamente con los resultados del viaje, que al parecer
tenia acabada y sin poder dar a la luz desde 1752: Conjeturas sobre
las medallas de los reyes godos y suevos de Espafia. Mas datos sobre
la importancia y novedad de este viaje literario emprendido por
Velazquez pueden consultarse en Mauricio Fabbri (1996) vy,

especialmente, Gloria Mora (1996).

* «Cartas de Luis José Velazquez a Don Agustin Montiano y Luyando», Biblioteca

Nacional, MANUSCRITO 17546, folio 290r. Se trata de la ultima carta que se conserva.
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En la Real Academia de la Historia se conservan todos los
documentos originales sobre la gestacion de su viaje de investigacion,
la instruccién que para ello se formdé del marqués de la Ensenada,
todas las cartas remitidas por el marqués de Valdeflores al Director de
la Academia, Montiano, y las que éste a su vez remitia al marqués de
la Ensenada, el cual informaba directamente al Rey. Se conservan
también los documentos sobre la suspension de la dotacion para el
viaje a raiz de la caida de Ensenada, y algunos documentos mas
relativos a las obras de Velazquez y asuntos académicos

. 49
relacionados™ .

El manuscrito 9/6000 de la Real Academia de la Historia tiene
como titulo Papeles varios de antigiiedades, y contiene diferentes
documentos relacionados con la labor de investigacion de Veldzquez
durante su viaje. La complejidad de la tarea encomendada a nuestro
autor se percibe mejor si observamos el contenido de este manuscrito.
Asi, el documento 6 se titula «Instruccion que ha de observar D. Luis
Velazquez de la Real Academia de la Historia en el viaje a que esta
destinada (y que emprendido en el afio de 1752) para averiguar y
reconocer las antigiiedades de Espana (folio 93r)». Se trata de una
relacion de diecisiete instrucciones donde se detalla con minuciosidad
las tareas asignadas a Veldzquez durante su viaje de investigacion, y
estd firmado por el marqués de la Ensenada. Si vemos el contenido de
estas instrucciones podemos percibir la complejidad de este viaje, y
calibrar mejor por qué Veldzquez perseverd en su intento de

continuarlo. Este es el contenido de la primera:

1°- Recorrera en su viaje todas las provincias del continente de
Espafia, empezando por Extremadura y continuando por las

Andalucias, Reino de Murcia, Valencia, Cataluia, Aragéon, Navarra,

* Cf. Martin ALMAGRO-GORBEA y Jorge MAIER (2003: 5).
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Guipuzcoa, Vizcaya, Alava, Cuatro Villas de la Mar, Asturias,
Galicia, Leon y las dos Castillas, cuya escala no alterara sin expresa

superior orden™.

En este mismo manuscrito hay otros dos documentos
relacionados con este viaje. EI documento 7 se titula «Copia de las
cartas que escribio D. Luis José Velazquez a la Academia de la
Historia durante el tiempo que tuvo a su cargo la Comision de la
averiguacion de las antigiiedades de Espaiia, afios 1753 y 1754» (folio
99r) y el documento 8 lleva como titulo «Noticia y estado del viaje
literario que de orden del Rey emprendié D. Luis José¢ Veldzquez en
averiguacion de las antigiiedades de Espafia» (folio 136r). Las cartas
incluidas en el documento 7 tienen un caracter oficial, y son distintas
a las contenidas en el manuscrito 17546 de la Biblioteca Nacional de
Madrid y titulado «Cartas de Luis Joseph Velazquez a Don Agustin de
Montiano y Luyando», de las que nos ocuparemos en el apartado 3.4.
En ellas da cuenta de los progresos de su viaje y va perfilando la
estructura de la obra historica que elaborara a partir de los materiales
recogidos. Del documento 8 llama la atencion el empleo de literario
en su titulo, designacién que puede entenderse perfectamente a tenor
de lo visto en el apartado 1.2 acerca de los conceptos de literatura e

historia literaria.

En 1760 presenta en la Academia de nuevo la coleccion de
documentos provenientes de sus investigaciones. El marqués de
Laurencin (1926: 106-107) nos informa de que en las sesiones de 21 y
28 de noviembre de 1760 da cuenta a la Academia de su viaje literario
y comienza a leer las memorias que estaba escribiendo sobre el
mismo. El contenido de lo elaborado por Veldzquez hasta ese

momento puede verse en el documento 8 del manuscrito 9/6000 de la

 REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA: Papeles varios de antigliedades, manuscrito
9/6000 de la RAH, folio 93r.
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Real Academia de la Historia. En el folio 1361 se explica la causa de
la elaboracion de este documento: «La Academia por acuerdo de la
Junta del dia 17 de octubre de este afio, ordeno a todos sus Individuos
que dentro del término de cuatro meses diesen una razén puntual de
todas las obras y encargos particulares confiados a su Direccidén». El
documento, elaborado por Veldzquez y firmado con fecha de 21 de
noviembre de 1760, explica, de forma resumida, la manera en la que

ejecutd su viaje y las obras elaboradas con los materiales recopilados.

En estos afios goza de gran prestigio intelectual en la corte; su
obra cada vez es mas amplia, publica poco a poco, por lo que gran
parte de ella quedara inédita. Pero las relaciones con la Academia de
la Historia iran empeorando progresivamente. Su afan de seguir su
trabajo de investigacion y de publicar los resultados al margen de la
propia Academia provoca una situacién de tirantez cada vez mayor

entre esta institucion y nuestro autor’'.

En 1764, confiado en una cierta mejora de la situacion, publica
una obra de satira politica, la Coleccion de diferentes escritos
relativos al Cortejo, que encuentra un buen eco por la rapida segunda
edicion que tiene al afio siguiente®. La obra estd editada bajo el
pseudonimo de Liberio Veranio, y posiblemente Valdeflores la edito
por su cuenta pues no figura la obligada licencia del Consejo™. Se
trata de una recopilacion de varios textos, entre los que se incluia los
Ejercicios de los nuditos para el uso de los ayudantes mayores del
cortejo, que se dedican a instruir a las damas reclutas cuya primera

edicion prohibié el Santo Oficio™, o los Elementos del cortejo para

' Manuel ALVAREZ MARTI-AGUILAR nos ofrece unas interesantes reflexiones al
respecto en su libro (1996: 37 y siguientes).

32 Breves datos sobre esta obra pueden consultarse en Paul-J. GUINARD (1973: 468), sobre
todo relativos al concepto de «cortejo» en la época.

>3 Asi lo recoge Carmen MARTIN GAITE en sus Usos amorosos del dieciocho en Espafia,
Madrid, Siglo XXI, 1972, paginas 182-183, donde podemos encontrar mas datos sobre este
libro.

> Véase ALVAREZ BARRIENTOS (2005: 240).
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uso de damas principiantes de Cayetano Sixto Garcia (Madrid, Andrés
Ortega, 1763), retirado al poco tiempo de su publicaciéon por la
censura. El estilo del que se sirve el autor se pondria de moda en los
impresos costumbristas de la década de los noventa y consistia en
desarrollar el contenido siguiendo una estructura logica similar a la
presentada para el estudio matematico®. Precisamente esta obra
menor en la produccion de Veldazquez marca el principio de su fin,
fundamentalmente por las repercusiones posteriores que su
publicacion tuvo en el proceso que se instruyd contra el marqués de
Valdeflores. Madés adelante veremos con detenimiento datos

fundamentales sobre todo este proceso.

En agosto de 1759 habia muerto Fernando VI y le habia
sucedido en el trono Carlos III, lo que supuso una momentanea
mejora para la situacién del marqués de la Ensenada y de todos los
que estaban bajo su circulo de influencia, pues a él, como a otros
desterrados, se le permite regresar a la Corte en 1760. En 1764 el
nuevo rey ofrece a Luis José Veldzquez un titulo nobiliario, que ¢l
acepta, aunque consigue que le sea otorgado primero a su padre.
Segun Julio Mathias (1959: 64), y recoge Alvarez Marti-Aguilar
(1996: 40), el 17 de mayo de 1764 el rey otorga el marquesado de
Valdeflores a Francisco Pascual Velazquez Angulo y Rentero,
undécimo sefior de Valdeflores y de Sierra Blanca y padre de nuestro
autor. La obra de Veldzquez sigue creciendo, no deja de escribir y de
investigar, y asi en 1765 publica su importante Noticia del viaje de
Espafa, obra que condensa ¢l proyecto de su viaje y de su planeada

Historia General de la nacidn.

El 1 de noviembre de 1764 muere su amigo Montiano. Como
sucesor de Montiano se nombra a Pedro Rodriguez de Campomanes en

el cargo de director de la Academia. Campomanes se opone a la

35 Cf. Juana VAZQUEZ MARIN (1996: 397).
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centralizaciéon en Velazquez del trabajo que estaba llevando a cabo;
ademéas sabemos también que existia desde hacia tiempo cierta
manifiesta animadversion hacia Veldzquez por parte del nuevo
director de la Academia de la Historia. Sin duda algo debi6 influir en
el deterioro de la relacion. Segun Gil Fernandez (1976: 36-37),
Velazquez pudo ser quien introdujera a Campomanes en los estudios

helenisticos™®.

En 1766 se produce el motin de Esquilache, y el 20 de octubre
Velazquez es arrestado. Se le relaciona con el motin y es inculpado en
la causa abierta contra la Compafila de JesUs y sus protectores,
(posteriormente la Orden seria expulsada en 1767). Cuarenta y un
testigos fueron examinados en su proceso, en el cual Campomanes
actud como fiscal. Aunque no se le pudo justificar delito alguno y el
dia que se sentencid la causa la acusacidon termin6 con un gran elogio
a su persona’’, es declarado culpable y conducido al castillo de
Alicante donde pasard cuatro afios. Después es llevado al castillo de
Alhucemas donde estard en prision un afio y medio. Sus manuscritos y

sus libros quedaron en Madrid, a disposicion del Gobierno.

Fue una de las primeras victimas de la segunda y definitiva
caida de Ensenada, el cual fue vinculado con los motines de 1766 y
fue desterrado nuevamente a Medina del Campo, donde muri6 en

1781.

Velazquez fue acusado y procesado, el mismo afio de 1767, por
su hipotética implicacién en el motin, y por mantener relaciones
estrechas con el P. Isidro Lépez, y en consecuencia, sospechoso de ser

un «fanatico terciario» o un agente externo en la causa supuestamente

6 Para ello se basa en una afirmacion de SEMPERE Y GUARINOS, el cual en su
Ensayo... cita a Velazquez como contertulio de Campomanes en la «Asamblea amistosa
literaria» que se reunia en el domicilio de Jorge Juan en Cadiz. Véase Ensayo de una
biblioteca espafiola de los mejores escritores del reinado de Carlos 11, tomo 111, Madrid,
Imprenta Real, 1786, pagina 155.

37 yéase EGUIA RUIZ (1947: 232).
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regicida y antimonarquica de los jesuitas. En 1768 algunas personas
intentaron influir a su favor. Precisamente su relacion con los jesuitas
es uno de los episodios que mas han interesado en su biografia. Su
vinculacion con la Compania ha atraido, incluso, el interés de la
literatura de ficcion. Arturo Pérez-Reverte, en su novela La carta
esférica, hace aparecer a Velazquez relacionado con la trama de
conspiracion ideada por los jesuitas y que estd en la base del

argumento de la obra:

Con el tiempo, Tanger habia identificado a todos los personajes
citados en la carta. [...] La persona designada como V. era Luis
Velazquez de Velasco, marqués de Valdeflores, literato e intimo de
la Compaiiia, que habria de pagar esa amistad con diez afos de

carcel en los presidios de Alicante y Alhucemas’®.

Curiosamente, de toda la biografia de Velazquez, el suceso que ha
atraido a este escritor es precisamente la caida en desgracia del

erudito malaguefio.

En la Real Academia de la Historia se conserva el manuscrito
9/7230 titulado Jesuitas Legajo, y en ¢él se conservan varios
documentos. Uno de ellos, por lo que interesa al proceso de
Velazquez, tiene fecha de 1769 y se titula «Valdeflores», y como
subtitulo «Testimonio con Insercion de lo Esencial de la Causa
escritas contra D. Luis José Velazquez, Marqués de Valdeflores». De
este documento se pueden extraer algunos datos sobre el proceso a
Velazquez; entre ellos, los principales motivos de cargo como fueron
su amistad con los regulares de la Compaiia de Jesus, «sefialadamente
con el P. Miguel de Benavente», la publicacion de su libro Elementos

del cortejo, y el haber visto a Velazquez en los dias de la conmocion

¥ Madrid, Alfaguara, 2000, pagina 291.
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en distintos parajes de capa y sombrero redondo. Otros documentos
tienen ya relacién con su estancia en la prision. Hay copias de cartas
escritas por Veldzquez desde Alicante y Alhucemas en las que se
queja de su mala salud y de sus condiciones de vida, solicita que se le
devuelvan sus papeles pertenecientes a la literatura (29 de noviembre
de 1770) desde Alhucemas. En carta de 5 de agosto de 1771 se queja
del estado de salud de su madre y de su familia, y del suyo propio, por
lo que solicita residir en cualquier lugar del reino de Granada.
Etcétera. Este manuscrito nos transmite el final tristisimo de la vida
de este personaje: luchando por la recuperacion de sus bienes y de su
titulo nobiliario, suplicando un traslado para terminar sus dias cerca

de los suyos.

Como acto «de su Real benignidad» el Rey, a través de su
Consejo Extraordinario, le permite trasladarse a vivir a Granada en
1771, y en 1772 a una legua de Malaga™. En enero de 1772 sale de
prision y vuelve a Malaga. Debia de ser en ese momento un hombre
completamente abatido por las adversidades y el exilio. Alli vive en
una propiedad de la familia proxima a Mdélaga. Al ser detenido en
Madrid se le embargaron sus libros y papeles; el rey ordendé cuando
fue liberado que se le devolvieran pero se perdieron bastantes

manuscritos.

A los pocos meses de recuperar su libertad, retirado en una casa
de campo en las afueras de Malaga®, con su madre y sus hermanos, el
7 de noviembre de 1772, recién cumplidos los cincuenta afos de edad,
le sobreviene una apoplejia fulminante de la que no se recupera. En el
acta de la Real Academia de la Historia del dia 27 de noviembre
siguiente se notificé oficialmente el fallecimiento del académico y se

acordd encargar por su alma las cincuenta misas de rigor.

> Cf. DEACON (1988: 405), que cita el manuscrito 9/7230.
% No nos ha sido posible precisar donde se encuentran los restos de Velazquez. La
bibliografia existente repite este dato, pero no aporta mas informacion al respecto.
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A partir del motin de Esquilache y su posterior encarcelamiento
el marqués de Valdeflores no pudo publicar ni una sola linea de las
muchas obras que tenia preparadas. Habia publicado siete obras, la
mayoria a su cargo y en medio de muchas dificultades y retrasos, y
otras veintidos dejaba manuscritas. Su obra mas importante, su
proyecto historiografico iniciado en 1752, que le habria consagrado
como historiador, llevaba veinte afios en cajones y legajos en el

momento de su muerte.

El final de sus manuscritos siguié una historia tan lamentable
como la del propio autor. A la muerte de Velazquez quedaron en
poder de su familia. Hacia 1795 parece que se suscita de nuevo el
interés por terminar de una vez la recopilacion de fuentes
documentales para la Historia de Espana. El 31 de julio de 1795,
veintitrés afios después de la muerte de Veldzquez, la Real Academia
de la Historia, consciente del valor del trabajo alli contenido para
servir de base al nuevo plan, se dirige a Manuel Godoy, valido de
Carlos IV, para solicitarle que, de parte del rey, se reclamaran del
heredero del marqués, entonces su hermano Francisco Veladzquez,
residente en Mdélaga, los manuscritos con el argumento de que los
viajes y estudios se habian hecho a cargo de Fernando VI. A ello
accede el rey y el 30 de abril de 1796 Francisco Velazquez, al tiempo
que accede a la peticion, solicita para otro hermano el titulo de

Castilla como marqués de Valdeflores.

Manda cuatro cajones de manuscritos y documentos diversos a
la Real Academia de la Historia, acompafiados de un indice de
contenidos. Se acordd comenzar la revision de todo ello y asi se hizo
en septiembre de 1798. Pero la Academia, tras unos afios, no continuo
con la revisién de los fondos, aunque los conservd cuidadosamente.
Algunos breves datos sobre la coleccion de manuscritos del marqués

de Valdeflores en la Real Academia de la Historia contiene el libro de
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M?* Victoria Alberola Fioravanti (1995: 111-112), entre ellos la fecha
de ingreso de los manuscritos en esa institucion, el contenido y la

descripcidn de la coleccion.

Sobre las causas de su encarcelamiento y el proceso que sufrio
tenemos interesantes noticias en el libro de Constancio Eguia Ruiz

(1947) y los articulos de Philip Deacon (1976 y 1988).

Una idea de la injusticia que se cometid contra Veldzquez nos
la puede proporcionar las palabras de Eguia Ruiz (1947: 225):
«Confesamos que de las tres enormes iniquidades cometidas a cuento
de los jesuitas contra Gandara, Hermoso y Velazquez, [...] la que mas
nos aflige y apesadumbra es la cometida contra el ilustre y sabio
Marqués de Valdeflores, don Luis Velazquez de Velasco. Jamas se
juntaron en uno, con tan inicua oposicion, los méritos de un buen
patriota y el acoso rabioso de unos ministros ensafiados contra la
victima». La idea de injusticia cometida contra Veldzquez ha sido
puesta de manifiesto por diferentes autores que ven un final triste e
inicuo para un hombre que no lo merecia. Ya a mediados del siglo
XIX se preguntaba Leopoldo Augusto de Cueto por las posibles
razones de su encarcelamiento, las circunstancias de oscurantismo que
se dieron en su proceso y lo injusto de la situacidén vivida por
Velazquez: «La historia, cubierta en esta parte de un misterioso velo,
no explica como un hombre de pensamiento tan libre, tan brioso y tan
despreocupado pudo ser envuelto en la causa del motin de Esquilache,

, . . 61
y en la que se formo contra los jesuitas y sus parciales»’ .

Estos son algunos de los datos fundamentales relacionados con
Velazquez. Todo arranca con el motin de Madrid de 1766, provocado

por el conflicto entre las diferentes posturas de la nobleza espafiola a

¢! Leopoldo Augusto de CUETO: «Bosquejo histérico-critico de la poesia castellana en el
siglo XVIII», introduccion al tomo I de su coleccién Poetas liricos del siglo XVIII,
(Biblioteca de Autores Espaiioles 61), Madrid, Rivadeneira, 1869. Citamos por la edicion
de Madrid, Imprenta de los Sucesores de Hernando, 1921, pagina CXXII.
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mediados del siglo XVIII, dividida entre el apoyo o la resistencia al

reformismo real.

Desde el principio de las agitaciones en marzo de 1766
diversos escritos subversivos jugaron un papel determinante en las
protestas. Un caso de especial importancia para el Gobierno fue la
huida a Aranjuez de la familia real. Como condicidon previa a su
posible vuelta a Madrid el rey habia impuesto que una delegacion en
la que estuviera representada la nobleza, el clero, los gremios y el
ayuntamiento madrilefio mandaran diputados para pedir perdén por los
excesos cometidos, para dar a entender asi que estos grupos no habian
tomado parte en los acontecimientos. En abril tres de los delegados
recibieron cartas firmadas por el «Tribuno de la Plebe» en las que se
les amenazaba para que no fueran a pedir perdon al rey, pues los
motivos de las protestas estaban justificados. El Gobierno inicié unas
investigaciones con el fin de descubrir al autor de esas tres cartas. El
19 de octubre el Consejo Extraordinario que supervisaba las
investigaciones creyo tener ya pruebas suficientes para acusar a Luis
José Veldzquez, quien fue detenido la noche del 20, y trasladado a

continuacidn al castillo de Alicante.

La reaccion del Gobierno ante la campafia propagandistica
provoco un bando por el que se prohibia cualquier escrito subversivo.
Esta medida no se limitaba a la composicién de pasquines, sino que
ponia restricciones a la libre expresion de ideas que no fueran bien
acogidas por el Gobierno. Como respuesta a esta medida el bando fue
sustituido por otro cartel provocativo titulado Contrabando, que a su
vez desencadend mdés investigaciones. Esta prohibicion y otras
parecidas tuvieron gran repercusion en el clima literario de los meses
y afios sucesivos, pues a partir de entonces cualquier comentario
adverso sobre personajes publicos o medidas gubernamentales era

mirado por las autoridades como un acto criminal. Diego de Torres
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Villarroel en 1766, José¢ Cadalso en 1768, y Garcia de la Huerta,
sentenciado a diez anos de carcel acusado de escribir satiras
consideradas ofensivas contra el Gobierno, sufrieron todos estas

medidas.

Deacon (1976) investiga la postura de Garcia de la Huerta con
respecto a este conflicto, sus relaciones con miembros de la oposicion
aristocratica, y la fecha de composicion de su obra Raquel y su
posible papel como manifiesto aristocratico. En el transcurso de las
largas investigaciones sobre Veldzquez aparece el nombre de Garcia
de la Huerta varias veces para dar a entender que hubo estrechas
relaciones entre los dos escritores, e incluso sabemos que mantuvieron
una relacion epistolar. Por las referencias de algunos testigos puede
entenderse que entre Garcia de la Huerta y Velazquez existia cierta
afinidad ideoldgica aparte de su evidente trato personal. Deacon
(1988:403) piensa que es posible afirmar que Huerta y Velazquez
habrian deseado ver cambios gubernamentales que restituyeran a la
nobleza en los Consejos reales y que ésta actuara como fuerza
moderadora del poder monéarquico. Durante el proceso el fiscal llamé
la atencion sobre un folleto escrito por Velazquez, Elementos del
Cortejo. Esta satira habia sido publicada ya en 1763 y 1764, pero solo
adquiri6 significacion para el Gobierno cuando Veldzquez fue acusado
de componer escritos sediciosos. Sirvid para demostrar la actitud de
Velazquez hacia la monarquia y pasé a formar parte de la evidencia
considerada por el Consejo al dictar la sentencia de diez afos de
carcel. En opinién de Deacon (1988: 403) los argumentos de Huerta
reivindicando el poder de la aristocracia espafola se sintetizan en su
obra Raquel, mientras que los de Velazquez sobre el equilibrio de
poder entre monarca y nobleza se encuentran en su Coleccidén de

diferentes escritos relativos al cortejo.
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Referencias interesantes que se extraen del proceso contra
Veldazquez son su amistad con Garcia de la Huerta (con el que habia
coincidido en las Reales Academias y en varias tertulias), su
correspondencia cruzada durante la estancia de Garcia de la Huerta en
Paris, y la posibilidad de que Veldzquez manejara un ejemplar de la

Raquel antes de la salida de su autor hacia la ciudad francesa.

El libro de Eguia Ruiz nos ofrece informaciéon bastante
exhaustiva sobre la relacion entre el Motin de Esquilache y la
consiguiente expulsion de la Compaifiia de Jests de Espafia. El autor
comienza con el motivo del motin y los acontecimientos que se
sucedieron durante aquellos dias. Después de tratar de los miembros
de la Compaiia inculpados por el motin, trata de otras personas que
fueron acusadas de complicidad con los amotinados. Eguia se ocupa
de Veldzquez, y ve en su relacion con los jesuitas una de las posibles

causas de su caida en desgracia:

Sus estudios brillantes en los jesuitas de Granada, el trato con ellos
al graduarse en Roma (1745), y el haber quiza contribuido el padre
Ravago a que el Marqués de la Ensenada, en 1752, recién investido
Velazquez del habito de Santiago, le confiriese el encargo de recoger
datos y documentos para formar una Historia monumental de
Espafa, cargo que cumplié fructuosa y lealmente, fueron los puntos
de contacto que dieron facil asidero, primero, a su amistad con la
Compaiiia de Jesus, y luego, a verse envuelto con ella en las mismas

odiosidades®.

Para este autor, el largo proceso y posterior confinamiento a
que fue sometido Velazquez estd relacionado con las desavenencias

surgidas en el seno de la Academia de la Historia por el intento de

62 En EGUIA RUIZ (1947: 226).
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Velazquez de continuar a toda costa con sus trabajos de investigacion.
En 1760 el secretario de la Academia, Llaguno, de acuerdo con el
director Montiano y Luyando, certificaba los méritos de Velazquez en
su tarea de investigacion a través de los viajes realizados por Espaiia.
Como se ha mencionado mas arriba, en 1764 muere Montiano, y como
sucesor se nombra a Pedro Rodriguez de Campomanes en el cargo de
director de la Academia; este se habia opuesto desde siempre a la
centralizacién en Velazquez del trabajo que estaba llevando a cabo.
Pero, ademas, existia cierta manifiesta animadversion hacia Veldzquez
por parte de Campomanes. Segin Eguia Ruiz, Campomanes
aprovecho el alboroto de Madrid para vengarse de Velazquez y parar
la impresion de la obra historiografica que nuestro autor estaba
intentando realizar con los materiales recopilados a través de sus
viajes.

Contamos con un retrato del joven Veldzquez pintado por
Enrique Jaraba Jiménez (1871-1926) y que se encuentra en el Salon de
actos del Ayuntamiento de Malaga. Por la monografia de Eduardo
Fabre Escamilla (2002: 191) sabemos que se trata de un o6leo sobre
lienzo de un metro de didametro aproximadamente, compuesto entre
1917-1918. Fabre Escamilla (2002: 87) también nos explica el motivo
de la composicién del cuadro. Cuando se construyod el nuevo edificio
que iba a albergar el Ayuntamiento de la ciudad se acordd poner en
los lunetos del Salon de Fiestas los retratos de veinte malaguefios
ilustres, para lo que se propuso una lista de veinte personajes
malaguefios ilustres, entre los que aparecia Velazquez. Jaraba realizé

seis de estos veinte retratos, entre ellos el del marqués de Valdeflores.

El retrato que se reproduce a continuacién proviene de la
monografia de Fabre Escamilla (2002: 244). Notese en el rotulo al pie

la confusion en el orden de los nombres de Veldzquez. Nos anuncia ya
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una confusidén que veremos aparecer varias veces en el presente

trabajo.

32 LA ACADEMIA DEL BUEN GUSTO Y LA GENESIS DE
LOS ORIGENES DE LA POESIA CASTELLANA

321 LA ACADEMIA DEL BUEN GUSTO

La importancia de la Academia del Buen Gusto, como veremos, se

debe a varios motivos. Las academias fueron lugares donde se generd
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la cultura de la ¢época, centros fundamentales en los que se
desarrollaron las polémicas intelectuales, foros por los que

comenzaron a entrar las ideas nuevas.

Histéricamente existe un dato crucial: la Academia del Buen
Gusto coincide en el tiempo con un momento histérico fundamental
como es el reinado de Fernando VI, hacia mediados de siglo, que se
identifica con el intento de restituir a la nacidon su prestigio y sus
valores en todos los campos, especialmente en el campo de la cultura.
Desde su subida al trono en 1746, se distingui6 en su reinado por sus
creaciones civiles (caminos, canales, puertos como el de Cartagena,
potenciacion de la Marina, reorganizacién de la hacienda, auge de la
industria y el comercio, etc.) y también por sus medidas protectoras
del arte y de la ciencia, como fueron la creacion del Jardin Botanico
de Madrid, del observatorio astronémico y especialmente de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Fernando VI representa
un renacimiento cultural de especial interés en contraste con los

decenios de Felipe V.

Durante estos afios en los que Velazquez formoé parte de esta
academia no escribid la obra que estamos estudiando, pero sin duda
fue un periodo crucial de formacion en el que se deslindan sus
criterios acerca de lo que es literatura y que luego va a verter en su

obra.

Aunque contamos con una brevisima referencia en el Catalogo
bibliografico y biogréfico del teatro antiguo espafiol desde sus
origenes hasta mediados del siglo XVIII de Cayetano Alberto de la
Barrera®, el estudio primero acerca de la Academia se lo debemos a

Leopoldo Augusto de Cueto, marqués de Valmar, en su «Bosquejo

% Cayetano Alberto de la BARRERA Y LEIRADO, Catélogo bibliogréfico y biogréfico
del teatro antiguo espafiol desde sus origenes hasta mediados del siglo XVIII, Madrid,
Imprenta y Estereotipia de M. Rivadeneyra, 1860. La referencia a la Academia estd en la
pagina 99, bajo la entrada correspondiente a fray Juan de la Concepcion.
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historico-critico de la poesia castellana en el siglo XVIII»*, cuyo
mérito estriba en que fue el primero en dar a conocer noticias sobre
esta institucion basandose UuUnicamente en los manuscritos que
conservaban las Actas de la Academia. Desde ese estudio pionero
hasta mediados del siglo XX existe apenas bibliografia, salvo las
paginas que les dedican Menéndez Pelayo en su Historia de las ideas
estéticas”, o Uhagén y Guardamino en su estudio sobre Montiano®.
Comienza de nuevo a interesar la Academia del Buen Gusto justo en
los afios del resurgir del interés por el siglo ilustrado. De esta etapa,
entre otras varias, son las referencias que aparecen en la obra de John
A. Cook (1959: 76-80) y mas adelante los estudios de Caso Gonzélez
(1980 y 1981) o Tortosa Linde (1988), hasta llegar a la completa
monografia de Berbel Rodriguez (2003), uno de los estudios mas
detallados hasta el momento, en el que su autor se centra en el «grupo
innovador de la Academia del Buen Gusto» y su relaciéon con el

nacimiento de la tragedia neoclasica en Espaia.

José¢ Miguel Caso Gonzalez (1981) es el autor de un estudio
pionero de recuperacion de la Academia, que coincide en la fecha con
los afios del movimiento de recuperacién de la cultura ilustrada. A
partir de este articulo la bibliografia ha ido aumentando, y contamos
con suficientes datos acerca del valor y la significaciéon que la
Academia tuvo en su época. En este estudio su autor en primer lugar

justifica el interés por estudiar de nuevo esta instituciéon y lo que

 CUETO se ocupa de la Academia del Buen Gusto en el «Bosquejo histérico-critico de la
poesia castellana en el siglo XVIII», la introduccion al tomo I de su coleccion Poetas
liricos del siglo XVIII, Madrid, Rivadeneira, 1869, (Biblioteca de Autores Espafioles 61).
En la edicion de Madrid, Imprenta de los Sucesores de Hernando, 1921, paginas LXXXIX-
XCII. En concreto habla del manuscrito donde se conservan las Actas de la Academia por
primera vez en la pagina LXXXIX.

% Historia de las ideas estéticas en Espafia. Ill, Siglo XVIII (edicién de Enrique
SANCHEZ REYES), Madrid, CSIC, 1962, tercera edicion, paginas 261-264.

% Francisco Rafael de UHAGON Y GUARDAMINO, marqués de Laurencin: Don Agustin
de Montiano y Luyando (1697-1764), Primer Director de la Real Academia de la Historia.
Noticias y documentos, Madrid, Tipografia de la «Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos», 1926, paginas 157-164.
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signific6 en el mundo cultural de la época. Existen dos razones para
estudiar de nuevo la Academia del Buen Gusto: la primera arranca del
hecho de que después de Leopoldo Augusto de Cueto no parece que
nadie haya vuelto a examinar detalladamente las Actas de la Academia
mas que para casos concretos, ya que todos los criticos dan la
impresion de fundarse en lo que dijo Cueto, sin mas que afiadir su
juicio personal sobre las poesias publicadas por el mismo Cueto. La
segunda razon es que la Academia puede presentarse como la sintesis
de lo que por esos afios esta ocurriendo en la poesia espaiiola. Cree,
pues, que es posible estudiar desde nuevas perspectivas la actividad de
aquella Academia, a los 110 afios del Bosquejo del marqués de
Valmar, uno de los trabajos de critica literaria del siglo XIX que
todavia es necesario consultar habitualmente, no sdlo por la
abundancia de documentacién de primera mano que su autor manejo,

sino también porque sus juicios tienen auténtico valor historico.

La razon de la nueva perspectiva esta, para Caso Gonzalez, en
que al concebir la historia literaria como una narracion lineal en el
tiempo, lo que sucede entre 1749 y 1751 en el salon de la marquesa de
Sarria es muy significativo para conocer la situacion de la poesia en

ese momento (1981: 383).

Segin Nicolas Marin (1971: 160) coincide el inicio de esta
academia con la dispersion de la Academia del Tripode de Granada,
varios de cuyos miembros fueron a engrosar la lista de académicos de
la de Madrid: Torrepalma y Porcel. Posteriormente se les unird
Velazquez. Las actas nos muestran que a los pocos meses la mayor
parte de los nobles habia desaparecido, y que estan frente a frente los
andaluces cultos frente a los castellanos clasicistas. Este Gltimo grupo
recibird en julio y septiembre de 1750 un importante refuerzo: el

ingreso de Luzan y de Velazquez.

112



MENU SALIR

La Academia fue dirigida por Josefa de Zuniga y Castro,
condesa viuda de Lemos y marquesa de Sarria, en cuya casa tuvieron
lugar las reuniones. La Academia del Buen Gusto reunia a la manera
francesa damas distinguidas y cultas y caballeros doctos y célebres,
tenia por presidenta a la condesa de Lemos, mas tarde Marquesa de
Sarria, camarera mayor de la reina. La asistian varias amigas suyas
como la duquesa viuda de Arcos, duquesa de Santisteban, la marquesa

de Estepa y otras.

Berbel Rodriguez (2003: 20) caracteriza esta institucion como
heredera de las tertulias y academias que desde el ultimo tercio del
siglo XVII intentaron romper con el saber tradicional, escolastico y
aristotélico, para construir un nuevo sistema de pensamiento basado
en la ciencia, el racionalismo critico y el método experimental. Al
igual que la Academia del Tripode, constituye una excepcion a la
tendencia del siglo XVIII que convertia estos organismos en
instituciones publicas y estatales bajo la proteccion regia, tendencia
que motivo el nacimiento de la Real Academia Espafiola o la
Academia de la Historia. Berbel Rodriguez, como Aguilar Pinal o
Juan Luis Alborg, considera este circulo intelectual como una «tertulia
privaday, para lo que hay que tener en cuenta que en el siglo XVIII la
palabra academia se usaba con el sentido de tertulia. Sebold (2003:
468) y Baasner (1995: 100) también nos ofrecen datos sobre esta
institucion. Esta academia, como otras academias y tertulias de
caracter privado de la época, fueron reuniones de poetas a las que los
contertulios llevaban sus originales a fin de que se comentasen y se
recomendasen enmiendas cuando pareciesen necesarias. En cada
sesion de esta academia varios poetas leian obras originales, y después

se examinaban criticamente entre todos.

En la Biblioteca Nacional de Madrid se conserva bajo la

signatura MS 18476 un manuscrito que recoge las Actas de la
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Academia del Buen Gusto que se celebraba en esta Corte por los afios
1749-1751, con las poesias originales que en ella se leyeron. Este
manuscrito se conserva dividido en dos cajas y veintiséis carpetas. Al
no estar numeradas las paginas, ha sido facil el cambio de ordenacion.
Los poemas que figuran en una determinada sesiéon académica han
podido leerse en otra anterior o posterior, por lo que no siempre es
posible una datacion precisa. Se perdieron las Constituciones de la
Academia, pero existen actas de veinticuatro reuniones celebradas
entre el 11 de diciembre de 1749 y el 29 de abril de 1751. Se
conservan las actas correspondientes a veintitrés sesiones, mas la
carpeta y cuatro poemas de otra, precisamente la Gltima, la de 29 de
abril de 1751. Hemos consultado este manuscrito para extractar los
textos teoricos que Veldzquez presentd en esta Academia y que se

presentan en apéndice.

En su estudio, Caso Gonzalez (1981) trata de las fechas de las
reuniones de la Academia y de las actas conservadas. Se ocupa
también de los asistentes a esas reuniones, los académicos que
formaron parte de las veintitrés sesiones de la Academia, con sus
nombres académicos, reconocidos directamente por las actas de esta
institucion, y pasa a conjeturar acerca de otros asistentes de dificil

adscripcion.

En apéndice Caso Gonzélez facilita los académicos asistentes a
cada una de las sesiones de la Academia segin las Actas. Trata
asimismo del escenario donde se celebraron las sesiones, las
actividades académicas que desarrollaron. Para lo que no encuentra
una explicacion clara Caso Gonzélez es para el final de la Academia
en abril de 1751. La presidenta fue siempre la misma; existian un
Vicepresidente, un Fiscal y un Secretario. El Secretario era Montiano

y Luyando, que continu6 en el cargo hasta el 25 de febrero de 1751.
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De todos estos datos solo nos interesan determinados autores de
los que vamos a tratar con detenimiento, y un dato interesante que
facilita Caso Gonzélez (1981: 387): los académicos més asiduos
fueron Montiano, Villarroel, Porcel y Torrepalma. A continuacion
Luzan y Veldzquez, y Nasarre, que es el tinico académico que muere

durante la existencia de la Academia.

En algunas ocasiones se seflalaban temas concretos a los
académicos, pero lo general era que se les dejara libertad para
presentar lo que quisieran. No solo se leian poemas inéditos, sino
también impresos. Al menos en las Actas se conservan quince poemas
de Villarroel, en metros diversos, y la Fabula de Jupiter y Europa de
Salduefia. Las actividades académicas no solo consistieron en la
lectura de poemas de los miembros de la Academia, sino que se
extendieron, aparte de discursos ad hoc y censuras o vejamenes de la
labor poética de los académicos, a otros aspectos literarios. Velazquez
present6 una critica de la Virginia de Montiano, aparte de un discurso

sobre las cualidades que debe tener un poeta.

Nicolas Marin (1971: 161) nos aporta informacion acerca de las
dos facciones que se encuentran dentro de la Academia. Los andaluces
(Torrepalma y Porcel, de gusto culto, como Marin los define) estan
frente a Nasarre, Montiano y Luzéan. Nasarre ha publicado en 1749 las
comedias de Cervantes con «prologo clasicista»; Montiano acaba de
imprimir su Virginia con un discurso preliminar muy neoclasico, que
fue leido en la misma Academia con aplauso de sus partidarios;
Luzan, aparte su antigua Po€ética, prepara sus Memorias literarias de
Paris, de donde acaba de volver, «y como muestra de su progresivo
entusiasmo por lo francés traduce y lee a sus compafieros una obrita
lacrimosa de La Chaussée». Incluso la actitud de los granadinos, como
los llama Nicolads Marin, rozard tangencialmente las ideas del recién

llegado Velazquez, que habia leido unos dias antes su disertacion
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sobre la poesia, en la que planteaba precisamente el problema de como

armonizar las reglas con la necesaria libertad artistica.

Msés adelante este autor (1971: 162) nos refiere la actitud de
Torrepalma en su papel de presidente de la Academia, y tras su
discurso Oracion del Presidente con que se introdujo la Academia, en
el que se descubre admirador incluso de poetas barrocos tardios, pudo
resultar escandaloso para algunos miembros y quizad resultd ser la
causa que motivara la eleccion de Luzan como presidente del nuevo

cuatrimestre.

Gabriela Makowiecka en su monografia sobre Luzan (1973: 73
y siguientes) trata también con detenimiento de la Academia del Buen
Gusto. Esta autora indica que Luzan ingresé en la Academia muy poco
después de su vuelta de Paris. Fue introducido y recomendado por
Jos¢ de Carvajal, y, en palabras de Makowiecka, fue uno de los
miembros mas asiduos y brillantes de este salon. Luzan leyo al
ingresar en la Academia una Cancion, que fue del agrado de todos, y
que anos después Veldzquez solicitaria a su amigo Montiano a través
de su correspondencia, pues Veldzquez la consideraba una de las
mejores obras de Luzén. Segun Makowiecka, Luzan tradujo Le
préjuge a la mode de De la Chaussée en honor de la presidenta de la

Academia.

Es muy significativo para Caso Gonzélez (1981: 391) que en la
Academia convivieran en relativa paz y armonia autores tan
desemejantes como el conde de Salduefia y Luzan, como Torrepalma y
Velazquez, como Montiano y Villarroel. Entre los autores de estilo
tradicional Caso Gonzalez cita a José de Villarroel o a Alonso de Solis
Folch de Cardona, conde de Salduefia, gongorista a ultranza, que
figura en las Actas con un poema impreso Fabula de Japiter y
Europa; en las cien octavas de este poema aparecen todos los rasgos

tipicos de la poesia de Gdongora, su imitacion llega a la copia de frases

116



MENU SALIR

y hasta de versos enteros del Polifemo o de las Soledades. Con humor,
Caso Gonzalez (1981: 396) comenta que Luzan debi6 de estremecerse
en su asiento al escuchar la lectura de la F&bula. Para Caso Gonzalez
los dos poetas mas importantes de la Academia son sin duda Porcel y
Torrepalma. Porcel es un testimonio de libertad poética, de defensa
del gongorismo. Don Alonso Verdugo y Castilla, sefior de Gor y
conde de Torrepalma, fue el promotor y uno de los fundadores de la
Academia. Entre los poetas innovadores, Caso Gonzalez se ocupa de
Montiano, el cual representa una actitud clasicista que esta
personificada también en Luzan, Nasarre y Veldzquez. Se ocupa

después de Luzan, Nasarre y con mas detenimiento de Veldzquez.

En opinién de Pedro Alvarez de Miranda (1992: 72), entre la
intelectualidad de la época puede hablarse de un «circulo de Luzéany,
el de los ambientes neoclasicos de la corte, en el que se movian
Montiano, Nasarre, Veldzquez o Juan de Iriarte, autores que
compartieron las sesiones de la Academia del Buen Gusto. Sabemos
también por Caso Gonzalez (1980) la relacion existente entre algunos
miembros de la Academia del Buen Gusto y Nicolds Moratin. El autor
dramatico entablé amistad con Veldzquez en la tertulia que Montiano
organizo6 en su casa después de la disolucion de la Academia del Buen
Gusto, y sabemos por Caso Gonzélez que el enlace entre los ideales
literarios de Moratin padre con la desaparecida Academia del Buen

Gusto se produjo a través de la relacion con Montiano y Veldzquez.

Caso Gonzalez nos facilita informacion sobre la labor de
Velazquez en el seno de la Academia. Afirma al respecto (1981: 408):
«Uno de los autores del siglo XVIII de los que menos sabemos es, sin
duda, Luis José Velazquez. Fue el Gltimo en ingresar en la Academia,
y ello antes de publicar ninguna de sus obras. Debié de ser Montiano
el que le introdujera en los salones de la Marquesa de Sarria, como fue

el que le llevd por la misma época a la Academia de la Historia». En
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las Actas quedan dos escritos suyos en prosa y ocho poemas, dos
todavia inéditos. Los textos publicados (tres idilios y tres sonetos)
fueron incluidos por Cueto en la Biblioteca de Autores Espafoles®’;
textos, apunta Caso Gonzalez, que fueron reproducidos con varias y
caprichosas correcciones, como solia hacer Cueto. Los inéditos son el
soneto «Estdbame una vida yo pasando» y la oda «Apolo, ti me
ponesy», de sabor anacredntico y que es un elogio de Nasarre, poco

después de su muerte.

El primer escrito en prosa fue lo que podriamos llamar su
discurso de ingreso en la Academia del Buen Gusto, leido en la sesion
del 3 de septiembre de 1750, en cuya acta queda constancia de que fue
admitido; podria titularse Sobre las cualidades de la poesia segiun
Caso Gonzalez (1981: 408). El segundo es un analisis de la Virginia
de Montiano que se corresponde en parte con lo que dird después en

sus Origenes.

Caso Gonzalez ignora si se conserva un manuscrito de Varias
poesias, muchas de ellas satiricas, que cita el marqués de Valmar
(1871: 514). A ¢l solo le interesan los ocho poemas conservados en las
Actas, pues la poesia de Velazquez le parece un buen ejemplo de
poesia rococd. Incluso afirma que acaso puede ser la mas innovadora
de todo el grupo por el sentido de los poemas amorosos, por los
atisbos moralizantes, por el reflejo o imitacién de poetas del XVI o
por el tema de la felicidad del pastor, sin olvidar el aire anacredntico
de la oda inédita en que se hace el elogio de Nasarre, y copia algunos

de los versos procedentes de la carpeta 22.

Y una ultima reflexiéon muy interesante de Caso Gonzélez sobre
Velazquez. Para este autor es una lastima que conozcamos tan poca

cosa de sus obras literarias. Acaso sus obras historicas y eruditas

%7 Leopoldo Augusto de CUETO, Poetas liricos del siglo XVIII, tomo III (Biblioteca de
Autores Espafioles 67), Madrid, Rivadeneira, 1871. Citamos por la edicion de Madrid,
Imprenta de los Sucesores de Hernando, 1922 (tomo III), paginas 514-515.
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cegaron la inspiracion poética; pero, sin poder considerarle gran
poeta, anunciaba dotes superiores a la mayoria de los autores del
grupo de la marquesa de Sarria. Subraya el idilio I de los publicados
por Cueto: la hermosura natural de Cintia era superior a la que ostenta
con los cuidados del tocador. La idea de que lo natural es superior a lo
artificioso, aparte de sus implicaciones platonicas, para Caso

Gonzalez, es una idea muy rococo.

Para el estudio de la obra de Veldzquez la Academia tiene un
enorme interés. En su seno estdn sus modelos, autores a los que ¢l
admira profundamente; en ella se discutia acerca de la literatura, de la
buena o mala literatura, entre dos bandos enfrentados; fue el centro de
discusion sobre el buen gusto y el teatro de la época. En este ambiente
intelectual se formdé Veldzquez y para la Academia produjo dos
escritos que podrian ser los antecedentes de los Origenes de la poesia

castellana.

La lista de causas que ocasionaron la desaparicion de la
Academia no suele mencionarse la existencia de disensiones o
polémicas entre sus miembros, sino otras como la muerte de Nasarre
unida a que Torrepalma y Porcel abandonaron Madrid en aquellas
fechas. En opiniéon de Berbel Rodriguez (2003: 12) el final de la
Academia en 1751 pudo deberse a la muerte de Nasarre en ese mismo
ano, y de lo que ¢l considera las «desavenencias cada vez mayores»
con el llamado «grupo barroquista», es decir, Torrepalma y Porcel. A
la faccién innovadora (Luzan, Nasarre, Montiano y Velazquez) se le
unirian Juan de Iriarte y Eugenio Llaguno, y este grupo siguid

reuniéndose en casa de Montiano.

322 LASDISCUSIONESEN EL SENO DE LA ACADEMIA
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La Academia del Buen Gusto fue mas que un frivolo salén cortesano:
significo el arranque de una nueva poética. En su seno se dieron las
diferentes tendencias poéticas que existen en torno a 1750,
fundamentalmente la tendencia tradicional de gusto barroco y la

innovadora de espiritu clasicista.

Por lo que sabemos, dentro de la Academia se dio una tranquila
convivencia entre estas corrientes, pero hay un claro enfrentamiento
entre el bando tradicional y el innovador respecto del tema de las
normas poéticas. A partir de la Poética de Luzan, los integrantes de la
Academia fueron los que dieron empuje a la reforma. Se consideran
restauradores de la poesia castellana, que se concret6 en una mayor
sobriedad de los recursos barrocos, una vuelta a la poesia espanola del
siglo XVI y un acercamiento a la poesia italiana, nueva valoracion de
los modelos latinos clasicos, repulsa por el lenguaje cultista, defensa
de una expresion simple y directa. El papel de Veldzquez en la
Academia fue sobre todo de defensor de las tendencias méas novedosas
del neoclasicismo emergente, en clara oposicidon con la anterior poesia
barroca, y precursor de lo que luego seran las constantes del

pensamiento neoclésico.

José J. Berbel Rodriguez (2003) se ha ocupado de los origenes
de la «tragedia neoclésica espafiolay, en concreto de lo que ¢l define
como «grupo innovador de la Academia del Buen Gusto»: Ignacio de
Luzéan, Blas Nasarre, Agustin de Montiano y Luis José Veldzquez, que
constituye a su juicio el nucleo inicial a partir del cual el movimiento
neoclasico inicia sus primeros pasos en Espafa. Segun Berbel
Rodriguez (2003: 11) se trata de cuatro autores unidos por lazos de
amistad y por un intenso espiritu de grupo, que compusieron un
conjunto casi cerrado de tratados teodricos en torno a la poesia en
general, a la poesia dramatica y al género tragico. Los cuatros autores

formaron una asociacion de personas cuya amistad y coherencia
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grupal sobrepasa los limites impuestos por el periodo de sesiones que

tuvo la Academia del Buen Gusto.

Acerca del trabajo de los defensores de la poesia renovadora,
Russell P. Sebold (1970: 151-152) afirma: «Grandes aventuras habia
en Espafa también en el terreno de las ideas literarias con el heroico
esfuerzo que se hacia para que arraigase un nuevo sistema de
conceptos criticos e historicos sobre la literatura (porque el
neoclasicismo dieciochesco en suelo espafiol viene a ser otra
manifestaciéon del empuje innovador de la Ilustracion, y no algo cuyo
apogeo habia ya pasado y que algunos poetas y dramaturgos hacen

que sobreviva artificialmente, como en Francia)».

Este estudio de Russell P. Sebold (1970) se ha convertido en un
clasico acerca de los autores espafioles y extranjeros que influyeron en
Luzan al elaborar la Poética, e intenta demostrar la mayor importancia
de las fuentes clasicas y espafiolas sobre las influencias italianas o
francesas. Sebold cita un pasaje interesante de las Actas de la
Academia del Buen Gusto®. En este pasaje José Antonio Porcel, al
llamar a sus compaferos por los nombres poéticos que usaban en las
sesiones de la Academia, escribe el principal modelo poético de cada
uno de los participantes. De este fragmento llama la atencion, ademas
de los posibles modelos de los miembros de la Academia, que cite
literalmente la prosa del Maritimo, nuestro autor Veldzquez. Ya
hemos visto por qué: en el seno de la Academia sus principales

producciones fueron sus dos ensayos en prosa, de ahi que lo compare

68 «Cuanto mas esfuerzo en este y aquel pasaje mi critica, siempre hallo en el Dificil [el
conde de Torrepalmal], nuestro presidente, un enfatico Gongora; en el Humilde [Agustin de
Montiano], nuestro secretario, un sentencioso y erudito Salas; en el Amuso [Blas Antonio
Nasarre], un fecundisimo y ameno Balbuena; en el Justo Desconfiado [el conde de
Salduefia], un culto y afectuoso Villamediana; en el Satiro Marsias [el duque de Béjar], un
suelto y grave Coronel; en el Zangano [José Villarroel], un gracioso Barrios, un Marcial
castellano; en el Peregrino [Ignacio de Luzan], un Ulloa, un divino Herrera; en la prosa del
Maritimo [Luis José Velazquez], un elocuentisimo y florido Solis; y en mi, un pobre y
despreciable Chaerilo (Horacio, Epistulae, lib. II, epis. 1), cuyos versos buenos apenas
cumpliran el nimero de las puertas de Tebas o de las bocas del Nilo», dpud SEBOLD
(1970: 67-68, nota 5).

121



MENU SALIR

con el comediografo e historiador Antonio de Solis, autor de la

Historia de la conquista de Méjico (Madrid, 1684).

La Academia se erigié en defensora del «buen gusto». Ya
hemos hablado de los prejuicios que existian en contra de la literatura
del siglo XVII entre determinados miembros de la Academia. Se trata

de un lugar comin. Veamos un ejemplo concreto.

Desde principios de siglo, practicamente, existia un ambiente
contrario a los excesos cometidos por la poesia barroca. Nos lo
recuerda Nigel Glendinning (1961: 331) cuando cita a Mayans y un
fragmento de su obra Oracidn en alabanza de |las obras de don Diego
Saavedra Fajardo (1725) donde se queja de que «toda Europa
desprecia, y aun hace burla del extravagante modo de escribir que casi
todos los espafioles practican hoy». Y afiade que la conciencia de la
mala opinion que se tenia de la literatura espafiola en el extranjero

empezaba a molestarle.

Los pasajes en los que se nos recuerdan las tendencias en el
seno de la Academia son numerosos. Francisco Aguilar Pifial (1983:
155) al tratar de las reediciones del Quijote en el siglo XVIII comenta
que en 1732 el presbitero y bibliotecario Blas Antonio Nasarre hace
imprimir en Madrid el Quijote de Avellaneda con la aprobacion del
académico Agustin de Montiano. Nasarre iba a provocar a mediados
de siglo una agria polémica con motivo del teatro cervantino, y
sostiene en su edicion de Avellaneda que esa novela es superior a la
de Cervantes. Aguilar Pifial mantiene que esa idea no es nueva pues
habia sido expuesta por el francés Lesage en su traduccion del Quijote
apocrifo impresa en Paris en 1704. Y afiade Aguilar Pifal: «Nasarre y
Montiano, afrancesados hasta la médula, no dudan en aceptar la tesis
del francés e introducirla como novedosa en Espafia, consiguiendo
convencer a otros literatos, como Torres Villarroel, que defiende el

mismo criterio en la segunda edicion de su obra El ermitafio y
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Torres». No olvidemos que ambos forman parte de la Academia, y que
los dos van a defender estas mismas tesis en el seno de esta
institucion.

Jacobs (2001: 198 y siguientes) dedica un capitulo especifico a
la polémica sobre el teatro del Sigo de Oro que tuvo lugar dentro de la
Academia del Buen Gusto a mediados de siglo. Es interesante aqui
para conocer cuales fueron las posturas adoptadas y qué influencia
tendran en Veldzquez, pues luego se reflejaran en su obra. Al
reflexionar sobre el valor de los conceptos gusto y buen gusto en el
siglo XVIII espanol Jacobs (2001: 286) se detiene en la discusion
suscitada hacia mediados de siglo en el seno de la Academia del Buen
Gusto madrilena acerca de la comedia del Siglo de Oro. En esta
discusion el concepto de buen gusto, segun Jacobs, jugd un papel muy
destacado en cada una de las argumentaciones. Los partidarios del
clasicismo, defensores del teatro francés y del teatro clasico,
atribuyeron el buen gusto a los autores dramaticos que observaban los
preceptos aristotélicos. Berbel Rodriguez (2003: 13) se refiere a ella

como la «polémica de 1750».

Esta disputa marca un hito en la evolucion del grupo innovador
de la Academia, asi como en la evolucion del Neoclasicismo en
Espafia. Los argumentos de Nasarre en torno a la «corrupcién» del
teatro espafiol llevada a cabo por Lope y Calderén principalmente
fueron replicados furiosamente por varios opusculos publicados en
1750, del que habria que destacar el firmado por Erauso y Zavaleta
(Discurso critico sobre el origen, calidad y estado presente de las
comedias en Espafa, 1750), asi como la Oracion del Presidente, del
conde de Torrepalma, y el Juicio lunatico de Porcel que se leyeron en

la sesion de la Academia del 1 de octubre de 1750.

Para Nasarre y Férriz, nos recuerda Jacobs, el gusto y la razén

determinan la puesta en practica de la imitacion de la naturaleza, y
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garantizan el respeto de las reglas de las tres unidades. En el gusto
individual Luzan ve un capricho arbitrario, incapaz de sustituir a las
mencionadas reglas, propone la razén y la experiencia para oponerse a
aquellos que pretenden suspender las reglas. Para Montiano y
Luyando y para Velazquez solo tienen gusto los dramaticos que
asumen las reglas normativas del teatro. Para los defensores de la
comedia del Siglo de Oro, al contrario, el gusto es una cualidad del
poeta genial, que se expresa libremente sin la opresion que suponen
las reglas, que trata de renovar una literatura espaiola cuyo
presupuesto basico es la revalorizacion de la tradiciéon nacional.
Erauso y Zavaleta (seudonimo de Ignacio de Loyola Oyanguren) se
basa en la constante variabilidad del gusto del publico y se opone a la
mera existencia de reglas con un valor general. El tercer conde de
Torrepalma y Porcel cuestionan la legitimacion de las reglas poéticas
y consideran que la orientacion de la poesia al gusto del receptor es la

mas importante de todas ellas.

En las bellas artes el gusto se considerd como una caracteristica
esencial del artista y durante la segunda mitad del siglo XVIII paso6 a
relacionarse con una tendencia artistica determinada, y se convirti6 asi
en un concepto de estilo. A partir de ahi se manifestdé en todas las
formas artisticas el buen gusto, que se correspondia con el estilo
clasicista, mientras que el mal gusto se alejaba de este ideal. Hacia
mediados de siglo, en esta polémica acerca del teatro del Siglo de Oro,
tanto los tradicionalistas como los clasicistas reclamaban para si el
buen gusto. La conciencia de la historicidad del concepto del gusto es
un rasgo tipico del siglo XVIII. Estrechamente ligada a esta surgio la
idea de que un estilo sencillo y natural era sinonimo de buen gusto,

mientras que uno pomposo y artificioso era signo de lo contrario.

En este repaso historico no podemos olvidar las indicaciones de

Robert Klein (1980: 320) sobre el concepto de gusto y su evolucién
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semantica, que lo acercara desde el Renacimiento al término juicio.
Klein describe las fases de acercamiento y contaminacién semanticas
a través de las que gusto pudo sustituir a juicio. A partir de esta
sustitucion, el gusto, algo «irreductiblemente personal, expresion de la
subjetividad inmediata» no puede prescindir de su caracter normativo.
Y concluye: «La historia de las oscilaciones entre el gusto “sobre el
que no hay discusion posible” y el “buen gusto” ensefiado por las

academias ocupa los siglos siguientesy.

Por lo que se refiere a la literatura espafiola, el siglo XVI y
especialmente la poesia de Garcilaso de la Vega fueron considerados
modélicos por muchos autores, mientras que el cultismo y el
culteranismo del siglo XVII fueron predominantemente rechazados.
La mayoria de los autores vio su propia época como de resurgimiento
del gusto. Y lo mas importante, como sefiala Jacobs (2001: 289-290)
«nadie parecio resultarle contradictorio el hecho de partir de una

instancia valorativa contemporanea para juzgar épocas pretéritasy.

Segun Rinaldo Froldi (1983: 134) la idea de que el problema
del teatro ha dado origen a uno de los debates culturales més sentidos
y disputados del siglo XVIII estd ya comunmente aceptada. Lo mismo
que para otros géneros literarios, para el teatro la polémica se centrd
en el debate contra el mal gusto de lo que aun no se denominaba
barroco sino simplemente mal gusto; quienes se consideraban
restauradores del gusto clasico miraron el siglo XVI como el Siglo de

Oro. Velazquez no fue ajeno a esta polémica.

La resefia del Diario de los literatos™ a la Poética de Luzan dio
inicio a un debate publico que alcanzard un nuevo desarrollo en el
circulo de los integrantes de la Academia del Buen Gusto con la

discusion sobre el teatro del Siglo de Oro. Como hemos comentado,

% En el estudio de Jestis CASTANON (1973) puede encontrarse informacion mas detallada
acerca del Diario delosliteratosy de los escritores que colaboraron con esta publicacion.
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en esta Academia confluyen diversas tendencias representadas por
autores de inclinacidn tardo-barroca como el conde de Torrepalma o
José¢ Porcel, o por autores innovadores y de inclinacién clasicista

como Nasarre, Agustin Montiano y el mismo Luzan".

Froldi (1983) sigue las intervenciones de estos autores en
defensa de la tradicidon. Asi, cita al conde de Torrepalma (1983: 138)
quien lee un discurso en la Academia el 1° de octubre de 1750 en
defensa de la necesidad de la restauracion de las pasadas glorias, pues
reconoce que el teatro espanol ha decaido y necesita de la imitacion de
buenos modelos. A continuacién se detiene en Blas Antonio Nasarre
(1983: 138-139), cuyo interés se centra en la defensa sin reserva de la
tradicion espafiola en contra de los detractores extranjeros. Froldi se
ocupa con mas detenimiento de Montiano y Luyando (1983: 140 y
siguientes), al que considera sin duda alguna el principal estudioso de
la tradicion tragica espafiola. En sus Discursos (Discurso sobre la
tragedia espafiola, 1750, al que seguira un segundo en 1753), que
Froldi (1983: 145) considera uno de los textos fundamentales del
pensamiento espafiol del Setecientos sobre este aspecto, recoge las
noticias basicas en torno a los experimentos tragicos del siglo XVI e
inicia la historiografia de este género. Pero especialmente cabe
destacar que es Montiano quien influye en todos los que escribiran

después de ¢l sobre el tema.

Froldi (1983: 145) se ocupa a continuacidon de Veldzquez. En
sus Origenes se refiere expresamente a Montiano varias veces; de
Montiano acepta la idea de que la decadencia ha empezado con Virués
y con Lope, y participa plenamente en el ideal de Montiano de

contribuir con su obra al desagravio de la nacion.

" Cf. Rinaldo FROLDI (1983: 138); FROLDI cita ademés los dos articulos de CASO
GONZALEZ (1980 y 1981).
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Pero lo mas curioso es un frustrado proyecto editorial del
entonces recién fallecido contertulio de Velazquez y Luzan en la
Academia del Buen Gusto, Blas Antonio Nasarre, el cual gozaba del
apoyo mas entusiasta del marqués malaguefio. Se trataba de estampar
una antologia precisamente de esos primitivos y clasicos castellanos
de quienes Luzan habla en su Poética, o sea, segun la llama Velazquez
una «coleccion de las poesias castellanas selectas desde el origen de
nuestra poesia hasta el tiempo presente» la cual habia de hacerse
pensando en «las grandes ventajas que sin duda conseguira el publico
en tener un cuerpo de nuestras mejores poesias que en adelante pueda
servir de modelo para fijar el buen gusto de la nacion en esta parte.
[...] Serad conocido el mérito de muchos poetas nuestros de que casi no
habia memoria; y los extranjeros veran la injusticia con que han
juzgado del talento de una nacion» (Origenes, paginas 141-142).
Posteriormente nos ocuparemos con mas detenimiento de este

proyecto frustrado.

3.3 LOSTEXTOSDE VELAZQUEZ EN LA ACADEMIA DEL
BUEN GUSTO

En el capitulo anterior veiamos la importancia que la Academia del
Buen Gusto habia tenido en la formacion intelectual de Velazquez, y
como la relacidon con determinados miembros de esta academia iba a
marcar sin duda sus criterios estéticos. Para tratar la historia de los
Origenes hay que acudir de nuevo a las Actas de la Academia. En el
Manuscrito 18746 de la Biblioteca Nacional de Madrid se conservan
las Actas de la Academia del Buen Gusto. En ellas se incluyen dos
sugestivos textos tedricos de Velazquez que se encuentran inéditos:
Disertacion en prosa sobre la poesia y Examen de la Virginia,

tragedia espafiola. En la sesion de la Academia de 3 de septiembre de
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1750 (carpeta XII) se menciona la admision de Veldazquez en el seno
de esta institucidn, y nuestro autor tomo para sus intervenciones el
seudonimo de el Maritimo. A partir de ese momento forma parte,
como un miembro mas, de la Academia. Para esta institucion
Velazquez compuso, ademas de estos dos textos tedricos, diversas
composiciones liricas, como hemos comentado mas arriba. Igual que
otros documentos relativos a la Academia del Buen Gusto y a
Velazquez, las primeras noticias de estos dos textos las conocemos
gracias a la informacion que nos facilita Leopoldo Augusto de Cueto
en su articulo introductorio a la poesia del Dieciocho’', y donde
afirma: «Velazquez ley6 en la academia del Buen Gusto dos estudios
criticos: el uno es un elogio desmedido de la tragedia, y en especial de
la Virginia de Montiano; el otro un examen de las dotes y

. . . r 72
circunstancias que constituyen la poesia» .

Las composiciones de caracter literario de Veldzquez se
conservan en dos carpetas distintas. En la carpeta XXI, academia de
25 de febrero de 1751, se conservan tres sonetos: I. En tanto que el
Avaro codicioso... II. Estos suspiros que del pecho mio... III.
Pastores, que del Betis en la orilla... En la academia de 10 de marzo

de 1751, carpeta XXII, se conserva una oda: Apolo, tU me pones...

El motivo de incluir como apéndice del presente estudio los dos
textos del marqués de Valdeflores obedece, esencialmente, a que se
trata de textos a menudo citados pero nunca reproducidos en su
totalidad. Se citan, siempre con mas o menos extensioén y coincidiendo
los autores que lo citan practicamente en determinados fragmentos,
pero no contamos con los textos completos para poder valorarlos

convenientemente. Ofrecemos, por tanto, su trascripcion completa.

™ Leopoldo Augusto de CUETO: «Bosquejo histérico-critico de la poesia castellana en el
siglo XVIII», introduccion al tomo I de su coleccién Poetas liricos del siglo XVIII,
(Biblioteca de Autores Espafioles 61), Madrid, Rivadeneira, 1869. Citamos por la edicion
de Madrid, Imprenta de los Sucesores de Hernando, 1921, paginas CXX-CXXII.

2 Ibid., pagina CXX.
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Los criterios que se han seguido para realizar esta trascripcion
son los mismos que se han aplicado al resto de los textos reproducidos
en el presente trabajo. Remitimos, por tanto, a lo que se dijo en la

Introduccion acerca de la trascripcion de textos.

En primer lugar detengamonos en algunos datos sobre los
textos. Sabemos por Caso Gonzalez (1981: 390) que Montiano fue
secretario de la Academia hasta el 25 de febrero de 1751; no sabemos
quién fue su sustituto, pero las actas eran copiadas por su amanuense
y ¢l las firmaba. De ahi la ortografia y la caligrafia similares en los
dos textos. Curiosamente la trascripcion del amanuense es tan literal
que el posible seseo de Velazquez pasa a las grafias. Este hecho
provocé las burlas de uno de sus contertulios en la Academia, José
Villarroel, que compone unos versos en los que se burla del autor de
los Origenes. Por cierto que Villarroel hace a Velazquez sevillano,
dato que Caso Gonzalez (1981: 409, nota) copia por error: «Villarroel

se burld graciosamente de la pronunciacion del sevillanoy.
3.3.1 DISERTACION EN PROSA SOBRE LA POESIA

El primer escrito en prosa de Velazquez en la Academia del Buen
Gusto constituye lo que se podria denominar su discurso de ingreso,
leido en la sesion de 3 de septiembre de 1750, en cuya acta queda
constancia de que Veldzquez fue admitido como académico. Fue
precisamente L. A. de Cueto el primero en emitir un juicio sobre este
texto, aunque en ¢l se entrevén los prejuicios de Cueto contra el
movimiento neoclasico. En estas palabras, el dictamen del marqués de
Valmar mezcla el elogio de las ideas de Veldzquez con su critica a la

preceptiva neoclasica, de la que Veldzquez es rehén:
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Las doctrinas del segundo estudio sobre la indole de la poesia se
resienten igualmente del espiritu artificial que animaba, o, por mejor
decir, subyugaba toda la literatura seudo-clasica. Cosas bastante
cuerdas e ingeniosas dice Velazquez acerca del estilo poético y de la
dificultad de conciliar los preceptos de las Poéticas con la
inspiracion desembarazada, con el est Deus in nobis, de los
verdaderos poetas. [...] Y este mismo critico, que ve en la poesia el
impulso libre y natural de las facultades celestiales de que Dios doto
al alma humana, en el propio escrito en que asi piensa, pone limite y
embarazo a la expansion de los sentimientos [...]. Esta noblemente
intencionada, pero estrecha e infecunda teoria, excluye los afectos
tiernos y delicados del corazon, las sensaciones suaves y risuefias del
alma, y reduce la poesia a una epopeya falsa y amanerada o a un

.. .. 73
lirismo forzosamente encopetado y ambicioso ™.

En opinién de M? Dolores Tortosa Linde (1988: 64) este trabajo
pudo ser la primera obra que el Maritimo leyera ante sus compaifieros,
asunto que debid de encargarle su Presidenta recién admitido en esta
asamblea en septiembre de 1750. Afirma esta autora también:
«Posiblemente con esta disertacion empezaria Velazquez a fraguar su
libro sobre los Origenes de la poesia castellana, publicado cuatro
anos después». Veremos hasta qué punto esta autora tiene razon, pues
al analizar con detenimiento el contenido de los Origenes iremos
comprobando que varias de las ideas contenidas en el libro estan
esbozadas y apuntadas ya en este texto tedrico. Segiin Caso Gonzalez
(1981: 408) este texto podria titularse Sobre las cualidades de la
poesia.

Con el objeto de calibrar mejor el contenido de este texto
recordemos lo que Nicolds Marin (1971: 161) exponia acerca de las

dos facciones que se encontraban en el seno de la Academia. La

7 Ibid., paginas CXX-CXXI.
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actitud de los granadinos, como los llama Nicolds Marin, rozara
tangencialmente las ideas del recién llegado Veldzquez, que leerd su
disertacion sobre la poesia, planteando en ella precisamente el
problema de cémo armonizar las reglas con la necesaria libertad
artistica. Caso Gonzalez (1981: 410) se detiene en el andlisis de este
texto porque, en su opinidén, quien solo conozca de este escrito los
juicios negativos de Cueto, sacara una opinidon equivocada de las ideas
de Velazquez. Para Caso Gonzalez el anticipo de la tematica de la
poesia ilustrada, condenada por Cueto, es un paso importante, dada la
fecha, 1750. Uno de los temas tratados por Veldzquez en este escrito
es el de la preponderancia real de la fantasia y la libertad poética
frente a las reglas, que en opinion de Caso Gonzalez avanza sobre
Luzan y se anticipa también a poéticas posteriores. Estas frases tienen
ademés mas importancia consideradas en su contexto historico, puesto
que fueron pronunciadas ante Luzan y Montiano, Villarroel, Porcel y

Torrepalma.

Fijémonos en algunas de las afirmaciones de Veldzquez en este
texto. Se trata de una reflexion teodrica acerca del arte poético, una
elucubracion desde la perspectiva del gusto ilustrado. Trata de los
diferentes estilos de la lengua, del estilo poético, y de la dificultad de
unir la inspiracién a las reglas poéticas. Las ideas que estan en este
texto las encontraremos después en los Origenes: desde unas breves
notas historicas sobre las edades de la poesia hasta el asunto del que

debe tratar esta.

Al comenzar el texto, en un arranque de modestia, reconoce su
falta de cualidades para esa arte, sobre todo si consideramos todo lo

que se le exige a un buen poeta:

Pues cuando contemplo las grandes y excelentes circunstancias que

se necesitan para formar un poeta, y la morosidad con que la
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naturaleza ha escaseado al mundo ese sublime personaje, no puedo
dejar de temer que mi ingenio, nada ilustrado a las excelentes
dotes que requiere la poesia, no corresponda a las altas ideas de

esta Arte.

El texto contintia con una definicién implicita de la poesia o, al
menos, de las cualidades que debe reunir en opinidon de Velazquez, en
la que no faltan las caracteristicas que la preceptiva exige, como el
concepto de «invencién». En el texto contina con su confesion de

ineptitud para la poesia:

La sublimidad de espiritu, la delicadeza del gusto, la viveza de la
fantasia, la belleza de la invencién, la energia de los
pensamientos y todas las demas nobles cualidades del ingenio que
necesita la poesia para ser sublime y maravillosa, jamas las conocio
mi espiritu, sino para ejercitar mi envidia y mi admiracion. Por
cualquier parte, pues, que se contemple la poesia, asi como la
considero como una eminencia inaccesible a mis facultades, también
no registro mas que un complejo de cosas magnificas y sublimes, las
cuales tan dificilmente han sabido unirse en su sujeto, que con razéon
se puede dudar si hasta hoy hubo poeta alguno, por grande y
excelente que haya parecido, que merezca ser reputado por un poeta

cabal™,

A continuacidon nuestro autor reflexiona sobre la materia de la

poesia; primero, sobre lo que la poesia no debe ser:

™ Actas de la Academia del Buen Gusto que se celebraba en esta Corte por los afios 1749-
1751, con las poesias originales que en ella se leyeron, manuscrito MS 18476 de la
Biblioteca Nacional de Madrid; carpeta XII, correspondiente al acta de la sesion de la
Academia de 3 de septiembre de 1750, folios 1r-1v. La numeracion de las paginas que
utilizamos toman el texto como texto independiente dentro de las actas. Las negritas de
todos los textos citados son nuestras.
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La materia propia de la poesia no son los asuntos bajos y viles, ni
aquellos que son mas propios para ejercitar la risa o para entretener

alguna pasion delincuente.

Y sobre la verdadera materia de la poesia:

Las alabanzas de los dioses, las grandes acciones de los héroes, las
virtudes de los sabios, la armonia de los cielos, el curso y
movimiento de las estrellas y del Sol, las maravillas de la naturaleza,
y generalmente todo lo grande y magnifico que sucede en el mundo

es materia propia para ejercitar el ingenio y el numen de un poeta’.

Indica lo que, a su juicio, puede ser una de las causas de los

males de la poesia:

Esta, y no otra, es la materia propia de la poesia. No aquellos
asuntos bajos e impertinentes con que algunos profesores menos
atentos a la dignidad de su arte han querido desfigurar o desacreditar
su misma profesiéon, o por condescender con algunos raptos de un
humor poco proporcionado a las cosas grandes, o por desahogar

alguna pasion menos decorosa.

Y, con un criterio netamente neoclasico, critica naturalmente los

temas frivolos e intrascendentes:

3 1bid., folio 1v.
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Si a Celia se le cayo el abanico, si Livia tropezé con el chapin, si
Amarilis tiene un perrito en la falda, si Filis se estd mirando al
espejo, aunque son asuntos a que se pueden escribir versos, no son

materia propia de la poesia ni dignos de un buen poeta.

Ve como una de las causas de la decadencia de la poesia el mal

uso que se ha hecho de ella:

Y ese uso menos propio que se ha hecho de la poesia es lo que en
todos tiempos ha obligado al vulgo a formar de ella y de sus

profesores una idea menos correspondiente a su mérito’’,

Perfila su idea de las edades de la poesia, a la que luego dara
forma definitiva en los Origenes. Aparece expresamente la palabra
«edad», usada todavia de modo vago, impreciso, con el sentido de
«etapa de la viday», pues se refiere a la literatura universal y en ella se
distinguen solamente dos edades, una primera de nacimiento y otra de

madurez o desarrollo pleno.

Veamos cémo plantea estas dos primeras edades de la poesia,
referidas a una edad genérica, no en relacidon con la poesia espafiola

sino como una actividad del ser humano:

Ese, y no otro, fue el uso que se hizo de la poesia en su segunda
edad, porque en la primera edad suya, cuando esta bella arte
empezd a ser conocida de los mortales, tuvo otro empleo igualmente
digno, aunque mas util al mundo. La primera vez que los hombres
ejercitaron la poesia solo fue para darse en ese linaje de idioma las

primeras leyes a las gentes, establecer entre ellas el culto y

7 1bid., folio 2r.
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reverencia de los dioses, reducirlas a sociedad y trato civil,
haciéndoles deponer por ese medio aquella rudeza y rustiquez ferina

con que vivian mas como bestias que como racionales’’.

Estas palabras coinciden en lo esencial con lo expresado por
Luzan en los cuatro capitulos iniciales del libro I de la Poética (1737)
que se titula «Del origen, progresos y esencia de la Poesia», y donde
se explica como la expresion poética pasod de las «chozas y aldeas» a
vivir entre «ciudadanos y filésofos». Luzdn no emplea el término

«edad» que si emplea Velazquez.

Mas adelante, al reflexionar sobre el estilo, piensa Velazquez
en el contraste entre lo sublime y lo humilde, y sus respectivas
modalidades expresivas, y segun revela, parece que tiene presente la
regla aristotélica de la claridad. Segun Sebold (2003: 482), la claridad
es el sine qua non de los reformadores literarios del Dieciocho, es la

indispensable condicion previa de las demdas mejoras estilisticas:

La dificultad esta en proporcionar a las cosas mediocres o humildes
un estilo que, sin dejar de ser correspondiente al cardcter de la
materia, no olvide la sublimidad y magnificencia poética. Quiero
decir que el poeta habla de las cosas bajas o0 mediocres sin que su
estilo sea mediocre o bajo, como el que colocado en la cumbre del
monte, sin desamparar con los pies la eminencia, registra las llanuras
de la campafia, dejando caer los ojos por las profundidades del

valle”.

Uno de los aspectos mas interesantes es la reflexion que

Velazquez hace sobre la oposicion entre la libertad del poeta y la

" Ibid., folio 1v. La negrita es nuestra.
™ Ibid., folio 2v. De nuevo la negrita es nuestra.
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fijaciébn a las normas. En cuanto a la oposicién genialidad-arte,
Velazquez sostiene que todo lo que diga un poeta ha de ser nuevo y
maravilloso y que debe «sacarlo del fondo de la propia fantasiay,
porque «mal podrad producir las cosas grandes quien no tenga la
libertad y desembarazo correspondiente para buscarlas a donde le

arrastrare o arrebatare el vuelo del propio numen». Y continta:

De aqui nace la gran dificultad de sujetarse a las reglas poéticas una
fantasia acostumbrada a discurrir sin mas normas ni limites que los
que casualmente le prescribié el uso de su propia libertad; y de aqui
resulta también uno de los mayores embarazos que tiene la poesia,
pues ni puede ser buen poeta el que usare de ese libertinaje sin
atencion a las reglas del arte, ni el que por arreglarse
escrupulosamente a estos preceptos perdiese de vista el despejo y la
libertad de espiritu que pide la poesia para ser admirable y

maravillosa”.

Alvarez de Miranda (1992: 345-346) nos aclara el uso del vocablo
libertinaje en este texto, que aparece dos veces en la misma pagina.
La oposicion entre los conceptos libertad y libertinaje, término este
ultimo que acababa de asumirse en castellano como neologismo, dara
mucho juego en las discusiones de los intelectuales de la época, que,
ademas, la usaran con distintas finalidades. Uno de estos usos es en el
campo de las doctrinas poéticas. Veldzquez, en el seno de la
Academia del Buen Gusto, usa el término para referirse a la
insumision a las reglas del arte, un empleo al que recurrird asi mismo

Porcel en su Juicio Lunatico, conservado en las Actas de la Academia.

La reflexion de Velazquez se centra ahora en el topico clasico

de la oposicion ingenium-ars, que se refiere a los dos polos desde los

” 1bid., folio 3v.
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que surge la creacion artistica. Desde este binomio se ha desarrollado
un debate secular acerca de qué sea mas importante en la creacion, si
la capacidad natural del artista (ingenium) o el dominio de la técnica
poética proporcionado por el estudio (ars). La teoria neocléasica
sostiene que el ingenio es un don natural que deberia estar dirigido
por el juicio; frente a la autonomia barroca del ingenio, facultad de la
imaginacion necesaria para la creacidon, se sostiene que el ingenio
siempre debe estar acompanado y regido por el juicio. Velazquez se
ocupa de esta oposiciéon ahora, y afirma al respecto: «Ni las reglas
propias de esta arte, ni todas las grandes luces que se adquieren por el
estudio de las demads ciencias y de las demas facultades son capaces
de hacer un poeta mediano. Esta es una obra que el Cielo se ha
reservado para si, porque so6lo del Cielo puede bajar un poeta
excelente»®’. Recordemos que en la Poética (1737) Luzan defiende la
existencia y la necesidad de ajustarse a las reglas porque la poesia
vive en un estado de postracion del que hay que sacarla, y no se puede
escribir bien sin ajustarse a ellas, sin tenerlas en cuenta. Frente a esta
idea, Veldzquez defiende cierto eclecticismo entre la libertad del

poeta y la adecuacion a las reglas.

Para terminar, una curiosa reflexion del marqués de Valdeflores
sobre la inspiracion. La concepcion clasica concibe esta como el soplo
del aliento de los dioses en el poeta de manera que pueda lograr una
nueva visiéon de la realidad, una idea que fue evolucionando y
modernizdndose, y que con la llegada del siglo dejo sitio a una
explicacion de caracter mas bien fisica o psicoldgica, gracias a la
influencia de la filosofia sensista. Pero la idea de Velazquez no es
nada moderna, y su concepcion de la inspiracidon tiene unos tintes

todavia muy clésicos:

8 |bid., folio 4r.
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Los poetas grandes solo se hacen en el Cielo, porque so6lo de alli
baja el influjo que los proporciona. Los poetas mismos, que son los
unicos que pueden tener una idea mas clara y mas intima de si, han
conocido esta verdad, pues confiesan que no son capaces de escribir
un verso sin estar antes poseidos de un impetu celestial que los

concita y los arrebata®.
3.3.2 EXAMEN DE LA VIRGINIA, TRAGEDIA ESPANOLA

Este segundo texto recogido en las actas de la Academia del Buen
Gusto es un analisis de la tragedia Virginia, obra dramatica de Agustin
de Montiano y Luyando, leido en la sesion de 1 de octubre de 1750, y
las ideas aqui expresadas por Velazquez se corresponden en parte con

lo que dira en los Origenes.

Si bien el | Discurso sobre las tragedias espafiolas que
Montiano antepuso a su tragedia Virginia no se encuentra entre los
papeles del manuscrito que recoge las actas de la Academia, en
opinion de Maria Dolores Tortosa Linde (1988: 65) es muy probable
que fuera leido ante los académicos del Buen Gusto como una de sus
eruditas conferencias. Es mads, anade Tortosa Linde, la tragedia
Virginia también debié de leerse en la Academia, y con el aplauso de
sus compaferos, porque no s6lo le dedican dos sonetos, que Tortosa
Linde atribuye a Villarroel (uno titulado Al Sr. D. Agustin de
Montiano y Luyando por la victoria de su tragedia, el otro Al mismo
asunto), sino también por este escrito en prosa de Luis José

Velazquez.

Recordemos que Montiano representa en el seno de la
Academia del Buen Gusto la tendencia clasicista y renovadora. Ese

clasicismo Montiano lo concretiza en su tragedia Virginia (1750) y en

81 1bid., folio 4v.
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el prologo que la precede. De esta publicacion se hizo eco la
Academia, con un Examen de la Virginia, obra de Velazquez, incluido
en la carpeta XIII, correspondiente a la academia del 1 de octubre de
1750. En esa misma sesion el conde de Torrepalma leyo su Oracion
del Presidente con que se introdujo en la Academia y Porcel su Juicio
lundtico, lo que corrobora la idea de una oposicion de ideas en el seno

de la Academia.

Segun Caso Gonzalez (1981: 405) el analisis de Veldzquez,
muy meticuloso y cefiido a las reglas mas estrictas, es un elogio
desmedido de la Virginia, en la que no encuentra ni un solo defecto.
Acaso sea curioso que, al tratar de la moralidad de esta tragedia,
escriba: «Aqui se ven todas las maximas de la politica baja, de que se
vale la tirania para sostener el poder absoluto y arruinar la libertad
publica». Cree Caso Gonzalez que esta «moralidad», y no razones
literarias, fue lo que impidid que se estrenara la tragedia. En opinién
de René Andioc (1976: 387) las obras de Montiano (esta de la que
estamos tratando y el Ataulfo) no se representaron por la presencia de
elementos incompatibles con la autoridad del gobierno, pues en las
dos se da muerte a un monarca, se amotinan parte de los subditos vy,
ademas, en la Virginia los asesinos quedan airosos. La opinioén de
Berbel Rodriguez es otra. Para ¢l (2003: 312) Montiano concibi6 sus
dos tragedias como teatro leido, no para ser representado en un
Madrid cuyo gusto teatral era radicalmente distinto al espiritu de la
obra. La necesidad de una reforma en el teatro pasaba por elaborar
obras que sirvieran de guia para futuros poetas que llevaran a cabo la
reforma teatral esperada. Montiano mismo presentaba sus obras como
ejemplos concretos de lo teorizado en sus dos Discurso(s) sobre la

tragedia espafiola.

De esta tragedia le llamaba la atencién a Menéndez Pelayo

(1942: 402) el juicio tan elogioso que de ella hace Lessing: «y los
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trabajos hispanistas del gran Lessing, que alguna vez pudo
equivocarse en sus primeros juicios, v. gr., en el elogio que hizo de la
soporifera Virginia, de Montiano y Luyando». En el apartado 5.2 de
este estudio nos referiremos a la estrecha relacion entre Dieze y
Lessing, y como el segundo escribe a Dieze en agradecimiento por el
envio de la traduccion comentada de los Origenes. El juicio de
Velazquez, respetado por su traductor aleman, seguramente pudo

pesar en la opinioén de Lessing.

El examen més reciente y completo sobre dicha obra lo
debemos al estudio de José J. Berbel Rodriguez (2003). Para este
autor (2003: 15) la Virginia es «sin duda la primera tragedia
neocldsica espafola propiamente dicha». Se trata, al igual que el
Ataulfo, de una obra de teatro leido en la que el autor trata de aplicar
las reglas de la poesia dramatica y del buen gusto. Berbel Rodriguez
se basa en el analisis de estas obras, ademas de La virtud coronada de
Luzan, para definir y caracterizar lo que ¢l denomina los origenes de

la «tragedia neocléasica espafiolay.

En este texto leido en las sesiones de la Academia del Buen
Gusto se nota el gusto taxondmico de Veldzquez, su método de trabajo
ordenado. Se trata de una diseccion punto por punto, aspecto por
aspecto, de la obra de Montiano segin los canones neoclasicos, pero
siempre elaborando una critica muy elogiosa. Y del andlisis de
Velazquez puede inferirse que la obra respeta escrupulosamente las

reglas de las unidades dramaticas.

El ensayo de Veldzquez estd dividido en siete apartados.
Comienza con un reconocimiento de la tragedia como el género mas
complejo de la poesia, para lo cual toma como argumento de autoridad

la Poética de Aristoteles:
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El poema mas excelente, y asimismo el mas arduo, que tiene la
poesia es la tragedia. Por eso Aristoteles, habiendo de escribir su
Poética, la redujo casi toda al artificio del poema tragico, o porque
juzgase que ese era el empleo mas digno y mas sublime del arte, o
porque creyese que nada arduo podia ya haber en la poesia para
quien ejercitase ese poema con la dignidad y propiedad que

corresponde™.

Comentabamos en el apartado anterior la afirmacion de M?
Dolores Tortosa Linde acerca de la Disertacion en prosa como un
antecedente de los Origenes. Casi podriamos decir lo mismo sobre
esta composicion. Varias de las ideas expuestas aqui, al principio del
texto, vamos a verlas plasmadas luego en el libro de 1754. Antes de
comenzar con el andlisis concreto de la tragedia de Montiano,
Velazquez trata en el apartado II la polémica acerca del teatro
barroco, polémica que apuntamos brevemente en el apartado 3.2 de
este estudio. Para Veldzquez, como para sus compafieros reformistas,
el siglo XVI supuso un momento de esplendor también en el género de
la tragedia, pero con la llegada de la tragicomedia en el siglo XVII, a
cargo de Lope y Virués, el teatro pierde el esplendor del que gozd en

el siglo anterior; sin embargo, ese esplendor se vera restablecido:

Espafia, que desde el principio del siglo XVI habia conocido y
cultivado la tragedia en su misma lengua original con un arte y un
genio maravilloso, y que de repente habia perdido ese gusto con la
introduccién de la tragicomedia, y con la alteracion que padecid su

poesia a principios del siglo XVII, en tiempo de Lope de Vega y

82 Actas de la Academia del Buen Gusto que se celebraba en esta Corte por los afios 1749-
1751, con las poesias originales que en ella se leyeron, manuscrito MS 18476 de la
Biblioteca Nacional de Madrid; carpeta XIII, correspondiente al acta de la sesion de la
Academia de 1 de octubre de 1750, folio 1r. Como en el anterior, la numeracion de las
paginas que utilizamos toman este texto como texto independiente dentro de las actas.
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Cristobal Virués, vuelve a ver hoy restablecido sobre su teatro ese

excelente poema.

Y ese restablecimiento se debe, por supuesto, a la obra de Montiano:

Ese es un honor que la nacion espafiola debe al sabio autor de la
Virginia, cuya tragedia, asi como muestra todas las perfecciones de
que es capaz un poema de esta clase concebido en el idioma
castellano, también da a entender que los ingenios de primer orden
no conocen dificultad alguna en aquellos grandes proyectos que los

genios menos ilustrados consideran como arduos e inaccesibles®.

A continuacion, en el apartado III, Veldzquez trata de las
magnificas cualidades que encuentra en la obra de Montiano, una obra

ajustada a las exigencias que requiere la tragedia:

Por cualquier parte que se mire ese poema es completo y cabal en su
linea. No hay circunstancia que pida la tragedia que no se note en ¢l
llevada a una perfeccion maravillosa y digna de un asunto tan grande
y de un autor tan sabio. Yo podria hacer ver esta verdad por una
analisis muy menuda de este escrito, pero este seria un asunto de

grande amplitud y que pedia tratarse en toda su extension.

Como nuestro autor no puede realizar ese analisis pormenorizado con
el que detallaria la perfeccion a la que Montiano ha llegado en su
obra, va a trazar las lineas fundamentales de las que se ocupara en su

analisis:

% 1bid.
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Asi solo hablaré de ¢l por orden a aquellas circunstancias mas
esenciales y que componen el principal sistema de la tragedia: esto
es, el artificio del drama, los caracteres de las personas, el estilo y

ntimero del verso, y la moralidad que resulta de todo el poema®.

En el apartado IV analiza los aspectos principales de lo que define

como «artificio del dramay:

Todo el artificio que pide la tragedia se puede reducir a 1°. la accion
principal que se representa; 2°. los episodios que acompafian esta
accion; 3°. las personas que la ejecutan; 4°. la disposicién mecanica
del drama en sus partes de cantidad; 5°. el sitio en que se supone

ejecutada la accion; 6°. y el tiempo o periodo de ella®.

En su texto, Velazquez se detiene en un aspecto fundamental de
la obra dramatica como es su efecto en el espectador, algo que esta
muy relacionado con el deseo ilustrado de la reforma social que debia
llegar a través del teatro, y que le otorga al clasicismo ilustrado una
nota de particularidad. Segun Urzainqui (1988: 574) de ese modo «va
a pasar a un primer plano de la consideracion estética todo lo que,
mediata o inmediatamente, tiene que ver con la resonancia de la obra
en el receptor, sean los efectos que segin la nocién comun del
clasicismo se refieren a la finalidad del arte literario —la utilidad y el
deleite—, sean los afectos propios que deben excitar los diferentes
géneros —compasion, admiracioén, terror, risa, etc., o en el teatro, los
efectos mas inmediatos de la ilusion escénica y del interés: dos
nociones que van a formar parte importante del entramado critico-

doctrinal del siglo XVIII». Para Veldzquez la unidad de acciéon

 |bid., folios 1r-1v.
8 1bid., folio 1v.
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contribuye a crear un efecto superior en los 4dnimos de los

espectadores:

El término de la accion es acomodadisimo al fin del poema tragico.
La muerte de una hija a manos de su padre, por librarla del ultimo
agravio en el honor, y el desastrado fin del tirano y sus parciales,
que no solo maquinaban esta insolencia, sino tenian oprimida la
libertad de la Republica, son unos sucesos muy propios para excitar
en el animo de los espectadores los afectos de lastima y terror que se

propone la tragedia®.

Aunque Velazquez no lo cita explicitamente, estamos ante el
concepto de catarsis, fundamental en la teoria teatral de la poética
clasica. El aspecto esencial de la misma es el de la purgacion de las
pasiones, es decir, el efecto de provocar en el publico un proceso
animico por el que se pasa de un estado negativo o pathos a un estado

positivo o ethos.

Pasa, en el apartado V, a tratar del caracter de los
interlocutores, lo que podria entenderse como la caracterizacion de los

personajes:

El caracter de los interlocutores, que es una de las partes mas
considerables del poema tragico, debe tener mas circunstancias por
orden a otros tantos objetos, esto es, por orden a si, por orden a la
persona, y por orden a la tragedia. Por orden a si debe ser uno; por
orden a la persona deber ser propio; y por orden a la tragedia debe

ser decoroso®’.

% 1bid., folio 2r.
8 1bid., folio 3v.
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A continuacién analiza cada uno de los personajes principales, de los
que analiza su caréacter y su idoneidad en relacidén con el argumento de
la obra. De nuevo el interés en el andlisis se centra en el efecto de las

acciones de los personajes sobre el publico, es decir, en la catarsis:

Al mismo tiempo los colores con que estan pintados los vicios de
Claudio, su infame tirania y su pasion desenfrenada, no pueden dejar
de inducir en los animos de los espectadores un terror y un miedo
particular, a vista de la desastrada catdstrofe con que se terminan sus

viles e inicuos designios™.

En el apartado VI va a ocuparse del estilo, y de las

particularidades que deben analizarse en este apartado:

En cuanto al estilo de la Virginia, se pueden contemplar cuatro
circunstancias que requiere este para ser digno de una tragedia: 1°.

su gravedad, 2°. su numero, 3°. su pureza, 4° y sus sentencias.

Resulta curioso leer al final de este apartado coémo justifica la
ausencia de un andlisis estilistico de la obra ampardndose en el

prestigio de su autor:

Yo no hablo del nimero del verso, ni de la pureza y propiedad del
idioma, porque creo dejar suficientemente indicado el acierto de
nuestro autor en esta parte con solo acordar que el sabio escritor de

la Virginia es un digno miembro de la Real Academia Espafiola®.

8 |bid., folio 4v.
¥ |bid., folios 4v-5r.
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Por ultimo, en el apartado VII, trata de la moralidad que resulta de la

accion, que es para Veldzquez con diferencia la mayor cualidad

destacable en la obra:

Finalmente, la moralidad que resulta de toda la acciéon da un nuevo
precio a este poema infinitamente mas grande que todas las demas
perfecciones de que abunda. En él se conocen las pasiones humanas
como son en si: se conocen sus principios, sus flujos, sus reflujos,
sus razones y las consecuencias que traen si no se saben corregir o
moderar, de manera que se puede decir que esta tragedia no es mas

que una buena parte de la Etica puesta en verso’".

Al augurar el reconocimiento que la posteridad otorgard a la

Virginia, Velazquez emplea una expresidon que se convertira en

fundamental en los Origenes, y de la que trataremos con detenimiento

en el apartado 4.7.5. Se trata de la expresion «buen gusto», referida

aqui al estado de la literatura espafiola en su momento actual:

3.4

Y esta misma justicia hara la posteridad al mérito del sabio escritor
de esta tragedia, si es que el Cielo ha determinado conservar en

Espaiia el buen gusto de la poesia y de las bellas letras’'.

LA CORRESPONDENCIA CON  AGUSTIN DE
MONTIANO

* Ibid., folio 5r.
°! Ibid., folio 6r. La negrita es nuestra.
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El manuscrito 17546 de la Biblioteca Nacional de Madrid se titula
«Cartas de Luis Joseph Velazquez a Don Agustin de Montiano y
Luyando». Las primeras noticias y referencias a este manuscrito
aparecen en Leopoldo Augusto de Cueto’”, aunque en realidad estas
no provienen directamente de Cueto, sino del marqués de Pidal, que
facilita a Cueto unas notas acerca de un manuscrito perteneciente a
Pascual de Gayangos, y que no es otro que el conservado actualmente
en la Biblioteca Nacional. No serd hasta muy después, en las obras de
Gabriela Makowiecka (1973) y Deacon (1978) cuando volvamos a
tener noticias de este manuscrito y de la correspondencia que
contiene. Las posteriores referencias a estas cartas, de los autores que

hemos consultado, suelen citar y remitir al trabajo de Deacon.

Se trata de un manuscrito de 290 folios numerados con
posterioridad, y que recoge las cartas que Veldzquez escribi6 a
Agustin de Montiano desde el 14 de diciembre de 1752 hasta el 25 de
noviembre de 1755, y el inicio de esta correspondencia coincide con
el inicio del viaje de investigacion de Veldzquez por Espafia a
instancias de la Academia de la Historia. Durante casi tres afios
Veldazquez manda una serie de cartas a Montiano desde el lugar donde
lleva a cabo sus investigaciones, en las que ademas de tenerle al tanto
de sus progresos en la tarea que la Academia le ha encomendado, le
hace participe de las preocupaciones que en aquel momento retenian
su interés, una de las cuales era la obra de historia literaria que estaba

escribiendo: los Origenes.

El mentor de Veldzquez y promotor de su entrada en la
Academia fue el entonces Director de esta, Montiano, Secretario de
los Ministerios de Estado y de Gracia y Justicia. Como hemos

indicado anteriormente, Montiano pertenecia al circulo de amistades

%2 Véase Leopoldo Augusto de CUETO: «Bosquejo histérico-critico de la poesia castellana
en el siglo XVIII», introduccion al tomo I de su coleccion Poetas liricos del siglo XVIII,
(Biblioteca de Autores Espafioles 61), Madrid, Rivadeneira, 1869. En la ediciéon de Madrid,
Imprenta de los Sucesores de Hernando, 1921, en pagina CXXI, nota 1.
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de Luzéan y fue uno de los intelectuales mas importantes de su época.
Ademads serd Montiano quien ponga a Veldzquez en relacion con el
marqués de la Ensenada. Como se vio en el apartado 3.2, junto a las
reuniones de la Academia de la Historia, Veldazquez venia
coincidiendo con Montiano desde septiembre de 1750 en la tertulia
literaria particular de la marquesa de Sarria, la Academia del Buen

Gusto.

Una nota autdgrafa de Pascual de Gayangos que precede al
manuscrito nos explica la procedencia del mismo: «Cartas de D.
Diego (sic) José Velazquez a D. Agustin Montiano y Luyando,
Director de la Real Academia de la Historia, por los afios de 1752-55.
Tratan de asuntos literarios y se escribieron durante el viaje que aquel
hizo de orden del Gobierno. Proceden de la libreria de Llaguno a
cuyos herederos la compré en 1849». Eugenio de Llaguno y Amirola
(1724-1799) sera el coordinador de la segunda edicion de la Poética
(1789) de Luzén, y se movio6 en el circulo de la Academia del Buen
Gusto, pues era protegido de Montiano, y amigo de Nasarre y
Velazquez, entre otros miembros de esta tertulia intelectual. Aunque
solo era miembro supernumerario, Eugenio de Llaguno y Amirola sera
el futuro Secretario de la Real Academia de la Historia, cargo que
ocupd desde el 23 de febrero de 1759 al 23 de septiembre de 1763, en
que dimiti6. Recordemos, ademds, que en 1745 Montiano fue
designado por el rey director perpetuo de esta institucion. La relacion
Montiano-Llaguno explicaria que el manuscrito terminara en manos

de este ultimo.

El manuscrito contiene en los margenes anotaciones con
distinta caligrafia; en ellas se indica la fecha en la que cada carta ha
sido contestada y se incluyen las observaciones que Agustin de
Montiano va haciendo sobre los asuntos que Velazquez le comenta en

cada carta, y que le servirdn a Montiano para la respuesta.
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El interés fundamental de estas cartas reside en que coinciden
con el proceso de composicién y publicacion de los Origenes. No
seremos prolijos en el comentario del contenido de este manuscrito.
Intentaremos sintetizar, en este apartado, una vision general sobre el
contenido del mismo asi como las noticias mas relevantes que nos
facilita acerca del proceso de creacion de los Origenes. En su
correspondencia, Veldzquez se ocupa de un sinfin de cuestiones
relacionadas con su viaje, pero son constantes las referencias a los
Origenes y a diversos aspectos del libro. En las primeras cartas se
percibe el grado de colaboracidon entre Velazquez y Montiano en la
composicion de la obra, y en cartas posteriores se revela la identidad
de otros miembros del circulo del autor que le van a ayudar como Juan
de Iriarte y Luzadn. Veldzquez comentard con su interlocutor los
pormenores de la composicion del libro, e incluso le pedird ayuda e
informacion precisa acerca de determinados autores u obras. Solicitara
ayuda a Montiano a la hora de elaborar la dedicatoria del libro y se
dejara asesorar por Montiano al tener que elegir al dedicando.
Comentara la marcha de la impresion del libro, y pedird colaboracion
para conseguir los documentos exigidos por la Administracion tales
como la licencia, la fe de erratas y la tasa; incluso Montiano sera

requerido para la elaboracion de la censura del libro. Etcétera.

Para las citas que reproducimos hemos trabajado con el
manuscrito de la Biblioteca Nacional. No es este el lugar para
reproducir las cartas en su integridad, pues ello sobrepasaria el
espacio de este trabajo y muchas de ellas carecen de interés.
Resaltaremos citas y extractos que nos han llamado la atencidn,
relacionados con el tema de esta tesis, es decir, con el proceso de

creacion de los Origenes.

En el apartado dedicado a la biografia de Veldzquez habiamos

visto como el autor de los Origenes habia sido elegido para llevar a
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cabo el encargo de la Academia de la Historia de explorar los
principales archivos del reino con el objetivo de investigar y
reconocer las antigiiedades relativas a la historia civil. A instancias de
Montiano, su protector, la persona eclegida para llevar a cabo este
encargo fue Veldzquez, y el 10 de noviembre de 1752 la Academia le
designo oficialmente con provision de fondos reales y los oportunos
pases y permisos. Velazquez desea no defraudar a quienes han puesto
su confianza en ¢él, y asi lo comenta en carta de 15 de febrero de 1753,
desde Mérida: «Al mismo tiempo se logra que el Ministro, y el Rey, y
toda la Corte lo sepan, y conozcan que la eleccion que han hecho de
mi y la proposicion que V. hizo de mi persona no ha sido

descabellada» (folio 21v).

El 1 de diciembre salia de Madrid en compainia de su primer
dibujante, Esteban Rodriguez, camino de Extremadura, lugar por
donde habia decidido comenzar su extensa investigacion. Se da la
circunstancia de que Esteban Rodriguez era hermano del arquitecto
Ventura Rodriguez, y fallecerd mas tarde, durante el viaje, en 1754.
Por las cartas también sabemos que la relacion con su dibujante no fue
en absoluto buena. En las cartas encontramos numerosas referencias a
Rodriguez y los problemas que la manera de trabajar del dibujante le
acarrea. Hasta tal punto la personalidad de Velazquez choca con la de
su dibujante que en varias ocasiones contemplard la posibilidad de

despedirlo.

En la carta de 22 de diciembre, desde Mérida, el autor nos

relata las condiciones de su viaje:

(,Como pensara Vmd. que ira de viaje? ;Paseando, divertido? Esta
diversion le dé Dios a mis enemigos. Desde el dia que sali de Madrid
no lo he tenido bueno. Las posadas malditas, las gentes de esta

provincia tales como Vmd. me las pint6é en su instruccion. Apenas se
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encuentra qué comer, y si se halla, por mil caminos no se puede
lograr un guisado sazonado. No es esto lo peor. Nuestro alojamiento
siempre es tan incomodo, que no hay modo para tener los papeles, ni

aun para escribir con limpieza (folio 3).

De forma indirecta las cartas nos ofrecen la visiéon de
Velazquez sobre la Espafa que va conociendo, una imagen triste y
desoladora por la pobreza y por las condiciones de vida que se
encuentra. Todo ello salpicado de recados puramente domésticos
(como cuando solicita a Montiano que le encargue cuatro pares de
zapatos) y de anécdotas («Aqui ha venido una Orden del Rey
mandando quitar la funcién del toro de San Marcos [...] y se ha
levantado una voz de que yo tengo la culpa, [...] que para mi no hay

cosa mas santa que dicho toro»).

Velazquez acababa de dejar listo el manuscrito con las poesias
del Bachiller de la Torre para su impresion, por lo que en las primeras
cartas se encuentran varias breves referencias a esta obra, como
veremos en el apartado siguiente. El afio anterior se habia publicado
su Ensayo sobre los alfabetos de las letras desconocidas que se
encuentran en las mas antiguas medallas y monumentos de Espafa a
instancias de la Academia de la Historia®. Las noticias sobre la
recepcion del libro interesan mucho a nuestro autor, que solicita a
Montiano las opiniones de otros intelectuales: «Sepa Vmd. qué le ha
parecido mi obra al P. Sarmiento, que serd facil saberlo por medio de

Castillo» (carta de 19 de enero de 1753, folio 11r). La buena

% Ensayo sobre los alfabetos de las letras desconocidas que se encuentran en las més
antiguas medallas y monumentos de Espafia. Por Don Luis José Veldzquez, Caballero del
Orden de Santiago, de la Academia Real de la Historia. Escrito, revisto y publicado de
orden de la misma Academia. En Madrid: en la Oficina de Antonio Sanz Impresor del Rey
N.S. y de la Academia. Afio de 1752. El libro esta dedicado a Fernando VI y se trata de la
primera obra de caracter historico de Velazquez, con la que inicia sus trabajos en la
Academia de la Historia; es un estudio epigrafico valorado sobre todo por ser de los
primeros publicados en Espaiia, lo que lo convirtid en una de las primeras obras de consulta
y referencia en este campo.
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aceptacion del Ensayo en Francia sorprende positivamente a

Velazquez, que escribe a Montiano el 15 de febrero:

Ya podra V. contemplar el gusto con que habré leido la carta de Mr.
Racine. Jamas esperé que mi obra lograse una aceptacion tan
cumplida de unas personas cuyo juicio es decisivo en estas materias.
Cumpliéronse las profecias de D. Ignacio Luzéan, a quien oiria V.
varias veces decir que el Ensayo haria ruido fuera de Espaifia; y el P.
Burriel me decia en Toledo que no se podia haber escogido obra mas
a proposito para dar un grande estampido en la Republica literaria

(folio 20r).

La primera referencia a los Origenes aparece en la sexta carta,
escrita en Mérida el 19 de enero de 1753. Veldzquez quiere completar
la elaboracion del libro, para lo cual solicita a Montiano que le envie

algunos documentos:

En este intervalo he escrito los Origenes de la Poesia Castellana
valiéndome para ello de las apuntaciones que tenia hechas para la
Historia de la Poesia. Tengo concluido este escrito, a excepcion de
lo que toca a la tragedia y comedia espanolas. De suerte que si Vimd.
me hace el extracto de su primer discurso de Vmd. solo por lo que
pertenece a los que han escrito entre nosotros tragedias desde lo mas
antiguo hasta hoy, afladiendo en breve la critica de ellas; y
remitiéndome el Discurso de la Comedia Espaiiola de nuestro difunto
Nasarre, le prometo remitirle los borradores de mi obra a los dos
correos que reciba estas noticias, de suerte, que Vmds. puedan alla
verla de espacio y corregirlas; y después de ejecutado esto,
pasaremos a imprimirla, o por medio de D. Eugenio, o a mi costa

(folios 10r-10v y 11r).
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Velazquez esta solicitando el extracto del Discurso sobre las
tragedias espafolas publicado por Montiano en 1750 y del Discurso
Il que no aparecid impreso hasta mas tarde, en ese mismo afio de
1753, ademas del «Prologo» de Nasarre a las Comedias y Entremeses
de Miguel de Cervantes (Madrid, Antonio Marin, 1749). Trataremos
de estas obras en el apartado 4.1 relativo a las posibles fuentes de los

Origenes.

Veldazquez es muy concreto en la intencion de la obra, pues

sabe que va a tener cierto valor polémico:

Si Vimd. quiere que estas cosas de letras vayan vivas, no desprecie
este hervor mio; y pues la obra ha de ir a sus manos, alla podra
ponerla segun le parezca; y de cualquier forma ya se daran algunas

cuchilladas a los de las sectas opuestas.

Justo a continuacion nuestro autor hace un comentario que nos deja
entrever algo de su personalidad, muy opuesta a la de su dibujante

Esteban Rodriguez:

Si mi héroe Rodriguez prosigue con su cachaza, ya escribiré

mientras otra cosa, pues yo no puedo estar parado (folio 11r).

Parece que Montiano no se esmerd en uno de los encargos
realizados, el extracto de sus dos discursos, pues Velazquez se lo
solicita en varias misivas. En carta posterior, enviada desde Mérida el
23 de febrero, solicita informacion a Montiano sobre aspectos

concretos de historiografia literaria:
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Digame V. si la noticia que da en su segundo discurso sobre la
antigiiedad de las tragedias espafiolas es distinta de la que vimos en
el catalogo de las obras de Boscan y haga V. por Dios ese extracto,

que me hace falta.

En esta carta de 23 de febrero Veldzquez acude a Juan de Iriarte para
que, por su cargo de bibliotecario real y su vasta cultura, le ayude a

solventar una duda:

Y vea V. si puede saber de Iriarte quién es aquel poeta castellano
que escribi6é de Medicina en verso, que estd ms. en la Biblioteca

(folio 25r-25v).

Como se puede comprobar, salvo pequenos detalles, el libro estaba
practicamente elaborado. Pero a Veldzquez le resta la tarea de afrontar
la parte posiblemente mas polémica, la que se refiere al teatro y a la
literatura contempordnea. Por esos sus avances van a ser mas
comedidos, y tendrd muy en cuenta lo que su interlocutor pueda

sugerirle.

Mientras espera el extracto de los discursos de Montiano,
trabaja sobre el texto de Nasarre («He vuelto a leer el discurso sobre
la Comedia Espafola del malogrado Nasarre») y pide consejo a

Montiano sobre el género de la comedia:

Quisiera que V. me dijese qué comedias podré alabar en particular, y
por qué; y asimismo cudles son los autores que por lo general son
buenos en este asunto, y qué juicio podré hacer de la comedia
traducida por nuestro Luzan (carta de 28 de febrero, desde Mérida,

folio 27v).
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Se refiere a la traduccion de la comedia de Nivelle de la Chaussée
traducida por Luzan como La razon contra la moda (Madrid, Joseph
de Orga, 1751)™.

Finalmente los discursos llegan, y Velazquez muestra su
agradecimiento a Montiano en carta de 17 de marzo, pero el método
de trabajo de Velazquez y su intento de exhaustividad le llevan a pedir
todavia mas informacién a Montiano; incluso solicita de este un
esfuerzo de modestia para que juzgue sus propias obras dramaticas,
Virginia y Ataulfo. La primera se publicé con el Discurso sobre las
tragedias espafiolas y la segunda con el Discurso Il. La cita es larga,
pero muy reveladora, pues nos muestra a un Veldzquez éavido de

informacidn:

Muchas gracias por el extracto de los dos discursos, que a fe mia
esta bueno; y lo encajaré al pie de la letra donde trato de los autores
que en castellano han tratado de la Poética y sus partes. Pero para
hablar yo del origen y progreso de la tragedia espafiola desde lo mas
antiguo hasta V. necesito de tener noticia de todos los que han
escrito tragedias entre nosotros, y el juicio de sus obras; por lo que
estoy determinado en el articulo donde trato ese punto a decir que
como V. acaba de tratarle tan extensa y acertadamente no haré mas
que servirme de las noticias de sus dos discursos para historiar esa
parte de los origenes de nuestra poesia. Asi pues es preciso que V.
retome el trabajo de sacarme de sus mismos discursos una memoria
sucinta de todos los que en Espafia han escrito tragedias, cuales sean
estas, donde se imprimieron y cuando, y qué juicio se puede hacer de

ellas, como también el que debo hacer de las dos tragedias de V.

" El juicio que hara finalmente sobre la traduccion de Luzan puede verse en la pagina 118
de los Origenes.
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pues yo le absuelvo de la modestia, y le doy mis poderes para que

juzgue de si lo que yo juzgo y quiere que se juzgue (folio 33r-33v).

El libro estaba listo. Veldzquez remitié6 a Montiano el manuscrito de
los Origenes en cuatro partes. La primera la envid junto con la carta
del 23 de marzo de 1753 (folio 34r) y la segunda la remite junto con la
carta de 30 de marzo (folio 37r), La tercera parte debia haber
acompafiado su proéxima comunicacidon, pero Veldzquez explica su

ausencia;:

Ya debia haber ido la tercera parte del que tengo entre manos, pero
aguardo de Toledo una razon sobre la Gaya de Segovia y las poesias
del Arcediano de... que estdn Mss. en aquella libreria (carta de 13 de

abril, folio 41r).

En la siguiente carta (20 de abril, folio 42r) avisa a Montiano
de que no envia tampoco el manuscrito pues atin no ha recibido en el
correo el extracto de los manuscritos que espera: la Gaya ciencia de
Segovia y «las poesias del Arcipreste de Ita (Sic)»; Velazquez no esta
familiarizado todavia con el autor que va a dar a conocer en su obra,
pues duda sobre su denominacién. Dos semanas mas tarde, tras haber
consultado los extractos de los manuscritos facilitados desde Toledo
por su amigo Infantas, Veldzquez envia el resto de su obra el 26 del
mismo mes (carta de 26 de abril, folio 44r). Sin embargo, todavia
tenia pendiente recibir el extracto del Libro de buen amor, sobre el
que no pudo emitir juicio hasta el 4 de mayo, en que envia «los

ultimos pliegos de mi mamarrachaday:
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Me ha parecido conveniente dar estos extractos, porque son libros de
que no habia mencion, y como V. vera, contienen cosas curiosas, y

que importa que se tengan presentes (carta de 4 de mayo, folio 48r).

Parece obvio que Veldzquez no es consciente en ese momento de la
trascendencia de su hallazgo. Comenta las contingencias que han

sufrido tanto su amigo como €l en la consulta del manuscrito:

También notard V. que el Sr. Infantas dice no haber visto el otro
ejemplar mas aumentado del Arcipreste, aunque esta en Toledo. Yo
le vi en manos de un amigo, que no permitié que sacase de ¢l ni aun
la noticia del nombre de su autor, y acaso por conocer Infantas este
mismo, y lo avarienta que es esta persona de estas fruslerias,
tampoco habra querido rogarle se lo deje ver. Esto mismo me obliga
a dar el extracto, para que la persona que tanto celd6 de mi su
ejemplar, acabe de conocer que todo se puede hacer sin ¢l (folio 48r-

48v).

Por las circunstancias en las que se da, puede afirmarse que se trata de

una anécdota bastante verosimil.

El 20 de abril habia comunicado a Montiano su decisidon de que
este pase el manuscrito a Iriarte para que lo corrija y lo comente (folio
42r-42v). Los conocimientos casi enciclopédicos de Juan de Iriarte asi
como su pertenencia a las tres academias reales (la Espafiola, la de la
Historia y la de San Fernando) hacen que Veldzquez cuente con ¢l
constantemente para solventar sus dudas o para buscar informacion.
En esta carta de 4 de mayo que nos ocupa vuelve a dar libertad a
Montiano para agregar los consejos de Luzan e Iriarte que estime
convenientes, y para corregir cualquier otro aspecto que ¢l considere

oportuno:
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De la correccion de los Origenes no tengo que advertir a V. en nada.
Haga V. lo que tuviese por conveniente, porque creo que siempre
serd lo méas acertado, porque el que acaba de componer una obra no

es el juez méas desinteresado acerca de ella (folio 48v).

Y aunque la obra esta terminada, el celo y el deseo de
rigurosidad de Veldzquez no le dan tregua. Al enterarse nuestro autor,
a fines de septiembre, de una traduccion espafiola del Paraiso perdido
del poeta inglés John Milton, menciona su intenciéon de incluir una
referencia (carta de 25 de septiembre, folio 100v). En carta de 5 de
febrero de 1754 (folio 148r) aprueba las correcciones hechas por
Montiano al manuscrito de los Origenes, que recibe con la censura de
Montiano, y queda asi la obra lista para la imprenta: «Paso por todas
las correcciones de los Origenes, que estdn buenas». Sin embargo,
incluso con la obra en prensa, su autor se empefla en afiadir nuevos
datos, como por ejemplo los elogios dedicados por el P. Isla a las dos
tragedias de Montiano: «He visto lo que de V. y de mi habla el P. Isla,
que es todo cuanto la vanidad de ambos puede apetecer. [...] Insertaré
en los Origenes lo que dice de las dos tragedias» (carta de 16 de julio
de 1754, folio 187r). El juicio del P. Isla sera reproducido en las
paginas 123 a 125 de los Origenes.

Las cartas nos facilitan informacion también sobre las
indecisiones que Velazquez sufre a lo largo del proceso de creacion.
Mas adelante veremos lo ocurrido con la dedicatoria (cf. 4.2.4) o las
dudas de Veldzquez con respecto a los comentarios de autores
contemporaneos como Torrepalma o Porcel (cf. 4.7.4). Una de ellas es
la decisién sobre el titulo. Hemos visto que durante practicamente
toda la correspondencia Veldzquez se refiere a su obra como los

Origenes. Pero en carta desde Malaga de 11 de diciembre de 1753
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muestra un cambio de opinidn, y solicita a Montiano que cambie el
titulo de la obra: «El titulo que se debe poner es este: Memorias para
la Historia de la Poesia Castellana» (folio 128r). Velazquez no da
explicaciones en su correspondencia de este cambio de opinidon. Pero
mas adelante vuelve al titulo original, y en carta desde Mélaga con
fecha de 18 de diciembre de 1753 solicita que se cambie el anterior

titulo, pues considera mas acorde con el espiritu de la obra:

Después de haberme devanado los sesos para el titulo de la obra he
resuelto ultimamente que debe ser Origenes de la poesia castellana,
que conviene redondamente con el método y calidad de la obra. V.

podra corregir el que hasta aqui se hubiese puesto (folio 133v).

La informaciéon que el manuscrito nos ofrece sobre los
Origenes es muy interesante y toca otros aspectos de la obra. En las
cartas, Velazquez se nos muestra como un escritor meticuloso,
puntilloso («...porque tengo ganas de echar de mi esta obra, que
mientras mas la leo, mas hallo en ella qué corregir»), y nos comenta
cual ha pretendido que sea el estilo de la obra, con una propension a la

claridad muy dentro del ideal ilustrado:

El estilo va llano, sencillo, natural, y tal cual yo procuro irmelo
formando para lograr no ser confuso en las dificiles materias en que
por precision debo versarme. Procuro hablar poco, aunque no afecto
ese cuidado, ni aviso al lector de ello; y en las opiniones dudosas, o
demasiadamente controvertidas no tomo partido, y procuro hablar de
un modo que no salgo por fiador de la probabilidad de alguna (carta

de 23 de marzo de 1753, folio 34v).
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En otra carta posterior, una vez terminada la obra y enviada a

Montiano para la correccidn, confiesa acerca del método empleado:

Cuando pensé en el método de la obra, no encontré muy a proposito
cefiirme rigurosamente a un método cronolégico, por mil
inconvenientes, que en ninguna parte menos que aqui puedo superar,
y que V. los advertird si se para. Hablo de todos los de un siglo
segun se va ofreciendo la ocasion, en el motivo de lo que voy
discurriendo, para conseguir no violentar la atencion del lector
llevandolo por muchas partes (carta de 13 de abril de 1753, folio

40v).

Velazquez se nos presenta como un escritor fecundo, con
multitud de proyectos muy ambiciosos relacionados con distintas
facetas de la historia. Trataremos en el apartado 4.9 de un frustrado
proyecto de antologia de la poesia castellana, una «colecciéon de las
poesias castellanas selectas desde el origen de nuestra poesia hasta el
tiempo presente», que Velazquez anuncia en los Origenesy que no se
llegd a materializar. Pero si no tenia bastante con este proyecto, mas
todo el trabajo de investigacion historiografica que estd realizando,
como apéndice a la carta de 12 de agosto de 1755, desde Madlaga,
envia a su amigo Montiano el plan para la elaboracién de una historia
de la lengua espafiola: Origenes y propiedad de la lengua castellana
(folios 269-270r).
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POESIAS,

QUE PUBLICO D.FRANCISCO
de Quevedo Villegas, Cavallero del
Orden de Santiago, Senor de la
Torre de Juan Abad,

Con el nombre del Bachiller
Franci{co de la Torre.

ANADESE EN ESTA SEGUNDA EDICION

UN DISCURSO,

EN QUE SE DESCUBRE SER
¢l verdadero Autor el mifmo Don Fran-

cifco de Quevedo:

POR DON LUIS FOSEPH
Velazguez , Cavallero del Orden de
Santiago , de la Academia Real
de la Hiftoria.

Con PriviLecio : EN MADRID , en Ja Imprenta de Mufica
de D.Eugcenio Bicco, Calle del Defengano. Afode 175 3.

PORTADA DE LA EDICION DE LAS POESIAS DEL

BACHILLER DE LA TORRE (1753)

162



MENU SALIR

3.5 LA EDICION DE LAS POESIAS DE FRANCISCO DE LA
TORRE

Tanto la personalidad como la edicion de las poesias de Francisco de
la Torre se han convertido en una cuestion de controversia erudita que
se extiende practicamente desde el siglo XVII hasta nuestros dias. El
manuscrito de sus obras vivio una sucesion de avatares que
provocaron que el autor no lo pudiese publicar en vida, aunque se
desconocen las razones que lo impidieron. Posteriormente Francisco
de Quevedo publicd sus poesias en 1631°°, poco después de haber
editado las de fray Luis de Leon. En estas dos ediciones a los textos
acompafian unas paginas prologales que sitlian la poesia de estos
poetas en una direccidén que convenia a la posiciéon del propio
Quevedo en su lucha contra la moda del culteranismo™, opuesta a la
oscuridad de Gongora. La confusion sobre el autor y su obra ya se
produjo en Quevedo, pues al editarlo lo confundié con el Bachiller

Alfonso de la Torre, que floreci6 en la época del rey Juan II.

Sin embargo, tanto la materia como el estilo del corpus poético
editado por Quevedo no permitian, por su modernidad, estimarlo
como propio del «bachiller Torre» del siglo XV, con lo que era
necesario buscar a un auténtico poeta del XVI apellidado Torre, o
aceptar el Torre propuesto por Quevedo como un pseudénimo, que

podria serlo del mismo Quevedo.

Mais de un siglo después de la ediciéon de Quevedo, en 1753,
Luis José Velazquez prepar6d una segunda edicion de las poesias de
Francisco de la Torre, y en su «Discurso» preliminar fue el primero
que acometio la empresa de probar que el verdadero autor de estas

poesias era Francisco de Quevedo. Esta identificacidon errénea gozoé de

% Obras del Bachiller Francisco de la Torre (Madrid: a costa de Domingo Gonzélez,
Imprenta del Reino, 1631).
% Cf. Juan Luis ALBORG (1986: 833).
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aceptacion en la época, como también de rechazo. El reconocimiento
de Velazquez lo aceptan Luzan (en la misma censura del libro),
Montiano (en la aprobacion) o Lopez de Sedano’’. Un siglo después
Manuel José Quintana (1852a) reconocera la valia del editor, «casi en
nuestros dias un hombre de mucho mérito (don Luis Velazquez) las
reimprimi6 con un discurso al frente», pero no le ahorrard una critica
severa por lo que €l juzga como la aplicacidon de un criterio totalmente

erroneo:

El que no sepa distinguir los versos de Quevedo de los de Garcilaso
u otro cualquiera poeta de la época anterior, ese so6lo podra
confundir con ¢l a Francisco de la Torre. No son bastante prueba de
semejanza unos cuantos versos rebuscados en las obras de uno y
otro, sacados de su lugar, confundidos entre si, y que ni ain de este
modo tienen, si bien se miran, la semejanza de estilo que se

supone”™,

A John A. Cook (1959: 143-144) no le parece un error tan
grave el de Veldzquez, pues su atribuciéon puede insertarse en una
larga tradicion de equivocos que rodean la obra de Francisco de la
Torre. Nos recuerda que mientras que Quintana, Estala, Wolf o Gil de
Zarate no aceptaron el criterio de Velazquez, en cambio, ademas de

Luzan y Montiano, Alvarez y Baena, Sedano, Bouterwek o incluso el

7 Juan Jos¢ LOPEZ DE SEDANO (1778), Parnaso espafiol. Coleccion de poesias
escogidas de los méas célebres poetas castellanos, Madrid, Joaquin Ibarra y Antonio de
Sancha, 1768-1778, 9 tomos, tomo IX, pagina LIV. De esta extensa antologia los cinco
primeros tomos (entre 1768 y 1771) fueron seleccionados por CERDA Y RICO vy editados
por Ibarra. Los otros cuatro (entre 1772 y 1778) fueron seleccionados por LOPEZ DE
SEDANO y publicados por Sancha.

% Manuel Jos¢ QUINTANA: «Introduccién historica a una coleccion de poesias
castellanas» en Obras completas del Excmo. S. D. Manuel José Quintana, tomo
decimonono de la Biblioteca de Autores Espafioles, Madrid, Imprenta y Estereotipia de M.
Rivadeneyra, paginas 125-145, pagina 133.
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propio Ticknor mucho mas tarde, si consideraron acertada la autoria

propuesta por el erudito malaguefo.

Los recientes estudios de Isabel Colon Calderén (2002) y
Soledad Pérez-Abadin Barro (2004) han venido a explicarnos la
historia del manuscrito de las poesias de Francisco de la Torre y a
echar luz sobre lo poco que conocemos de la vida del autor. En ambos
estudios aparece citado Veldzquez como editor del poeta y su error de
atribucion. Se trata de un texto anterior a la edicion de los Origenes
poco conocido y al cual se le ha dado apenas relevancia. Pero para el
tema que nos ocupa no nos interesa tanto el malentendido generado
por la confusion de Velazquez —confusion que casi llega hasta
nuestros dias, como puede verse en los articulos citados— como las
ideas generales que Veldzquez vierte en su «Discurso» sobre la poesia
en general y sobre los juicios de la poesia de Quevedo y su enemigo

literario Gongora.

Se trata de un libro en cuarto de 170 paginas cuya portada reza
asi: POESIAS, | QUE PUBLICO D. FRANCISCO | de Quevedo
Villegas, Cavallero del | Orden de Santiago, Sefior de la | Torre de
Juan Abad, | Con el nombre del Bachillér | Francisco de la Torre. |
ANADESE EN ESTA SEGUNDA EDICION | UN DISCURSO, | EN
QUE SE DESCUBRE SER | el verdadero Autor el mismo Don Fran- |
cisco de Quevedo: | POR DON LUIS JOSEPH | Velazquez, Cavallero
del Orden de | Santiago, de la Academia Real | de la Historia | CON
PRIVILEGIO: EN MADRID, en la Imprenta de Musica | de D.
Eugenio Bieco, Calle del Desengafio. Ao de 1753.

La dedicatoria, firmada por el editor Eugenio Bieco, esta
dirigida al marqués de la Ensenada, y entre los documentos oficiales
con los que el libro cuenta destacan la censura realizada por Ignacio

de Luzan y la aprobacion de Agustin de Montiano y Luyando.
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Antes de iniciar su viaje de investigacion por Espaia
Velazquez acababa de dejar listo el manuscrito con las poesias del
Bachiller de la Torre para su impresion. Por este motivo en la
correspondencia con Agustin de Montiano se encuentran varias breves
referencias a esta obra, especialmente en las primeras cartas, que
coinciden con el proceso de impresion. La primera se hace en carta de
22 de diciembre de 1752, enviada desde Mérida, y es con el objeto de
preguntar a Montiano sobre la marcha de la impresion (folio 4r). Mas
adelante le solicitard algunos ejemplares (carta de enero de 1753, folio
7v). En carta posterior de 19 de enero Veldzquez se muestra
impaciente por ver el libro ya impreso: «Estoy impaciente por ver a

nuestro buen Bachiller de la Torre» (folio 11r).

En carta fechada en Mérida el 2 de febrero de 1753 solicita de
nuevo a Montiano los ejemplares de la obra: «Si el Bachiller de la
Torre ha hecho su entrada publica en la Reptblica de las Letras, podra
venir con él» (folio 16v-17r). Muy poco tiempo después se publicaria
la obra pues la dedicatoria de Eugenio Bieco lleva fecha de 12 de

marzo de ese afo.

La argumentacion que sigue Velazquez en su «Discurso» para
rechazar la autoria propuesta por Quevedo se basa en una multitud de
aspectos que van desde los puramente estilisticos hasta razones
onomasticas. Para Veldzquez «las poesias publicadas por Quevedo
suponen muchos conocimientos que aun no habian llegado a alcanzar
los poetas castellanos»’’; ademas, antes de Garcilaso y Boscan la
poesia bucolica y lirica no tenian la perfeccion que se ve en este
poeta, y tampoco habia sido introducido el metro en que estan
escritas. La argumentacion sigue con el andlisis de otras cuestiones. El

problema de esta asignacidn erronea es que todas las referencias a este

% «Discurso sobre el verdadero autor de las poesias que publicé Don Francisco de Quevedo
con el nombre del Bachiller Francisco de la Torre» en Poesias que publicd D. Francisco de
Quevedo Villegas..., paginas VIy VII.
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poeta o0 a sus obras en los Origenes se referirdn a Quevedo como su

autor.

Justo después de la edicion de las poesias de fray Luis de Ledn
publicé Quevedo esta obra. Para Veldzquez esté clara la intencién del
editor: «se reconocera el calor con que entonces combatia Quevedo
este mal estilo, y los medios con que se esforzaba a mantener la
disputa contra los que procuraban sostener su mala causa con una
erudicién mal entendida»'®. Quevedo alcanza en estas poesias un
estilo sublime, capaz de dignificar la poesia castellana y de ponerla a
la altura de la de otras naciones: «En ellas nada se echa [de] menos
que sea propio de la buena Poesia, la diccidon pura, el estilo facil y

. . , . . : 101
natural, sin dejar de ser enérgico, el verso armonioso y fluido»'"".

Al igual que habia hecho con la expresiéon «buen gusto» en el
Examen de la Virginia, tragedia espafola, Velazquez anuncia aqui el
uso posterior en los Origenes del sintagma «buena poesia», que
representa en nuestra opinion una sefial inequivoca del canon literario
de este autor, y del que nos ocuparemos en el apartado 4.7.5. La

expresion va a ser repetida en la pagina siguiente.

Velazquez encuentra en estas poesias a un buen poeta, digno de
imitacion como los grandes del Siglo de Oro: «solo por ellas debera
reputarse Quevedo como uno de nuestros mejores poetas, y digno de
componer el Parnaso espafnol con Garcilaso, Padilla, Villega, los
Argensola, Fray Luis de Leoén, y otros, aunque pocos, que en todos
tiempos seran reputados como los unicos Maestros de la Buena Poesia

Castellana»'®

. Estamos ante el canon clasico de Veldzquez, un canon
que defendera con mas detenimiento en los Origenes, y en el que

Quevedo tiene un sitio junto a los grandes poetas del siglo aureo.

"% | bid., pagina XVII.
' | bid., pagina XIX.
12 | bid., pagina XX.
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4. LOS ORIGENES DE LA POESIA CASTELLANA
(1754)
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41 LASPOSIBLESFUENTESDE LOSORIGENES

Las fuentes de los Origenes nos las ofrece, de forma aproximada, el
mismo Veldzquez en su obra. Se trata de un catalogo heterogéneo de
obras que van desde obras historiograficas y eruditas hasta aquellas
puramente literarias. Aunque el libro esta dividido en cuatro partes
bien diferenciadas, las fuentes fundamentales son las mismas obras,
que se repiten y se van ampliando a lo largo de los distintos capitulos
con nuevas obras. Estas fuentes se dividiran en funciéon de la materia
de la que tratan, y llegaremos a la conclusion de la heterogeneidad de
las mismas. Trataremos primero de las fuentes generales de las que
Velazquez extrae informacion y que ¢l mismo cita en su obra, pues
una vision general sobre las fuentes explicitas de los Origenes nos
facilitara datos sobre la enorme y miscelanea bibliografia que
Velazquez maneja, asi como la tarea de selecciéon que realizard con
toda la informacion adquirida. Las fuentes explicitas son muy variadas
y podrian agruparse en funcion de la literatura a la que se refieren. Un
primer grupo es el de las obras en las que se basa para estudiar las

literaturas no castellanas de la Peninsula. En cuanto a las fuentes
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sobre la literatura espafiola y la teoria literaria, podrian dividirse en
tres grandes bloques: las fuentes historicas y literarias, las obras de
los grandes eruditos y las obras de sus compaferos en la Academia del

Buen Gusto.

Las dificultades a la hora de localizar estas fuentes explicitas
han sido varias. A menudo Veldzquez cita solo una parte del titulo, o
varias palabras del mismo, lo que puede llevar a confusion. Otras
veces ni siquiera aparece citada una obra con el titulo con el que
actualmente se la conoce. La conclusion, en cualquier caso, a la que se
llega es la variada y extensa relacion de obras de la que Veldzquez

extrae noticias para su ensayo.

411 LAS LITERATURAS NO CASTELLANAS DE LA
PENINSULA

Para iniciar el repaso por los autores de los que el marqués de
Valdeflores se ocupa en su obra tendremos que acudir a los autores de
la tradicion grecolatina, tan importantes para el movimiento
neoclasico, y una de las fuentes esenciales de su canon estético. Los
autores clasicos estan en la base sobre la que se construye todo el
edificio.

Una primera aproximacion a la cuestion del canon en los siglos
XVIII y XIX nos lleva a preguntarnos por la recepcion de los autores

105 Qe trata de un

grecolatinos en los textos tedricos de este periodo
corpus vivo en la tradicion occidental desde muy atrds, consolidado y
fijado por esa tradicion. Las deudas de la produccién tedrica de este
periodo con los cldsicos grecolatinos resultan evidentes, sobre todo si

consideramos la persistencia en el siglo XVIII de una importante

103 Cf. Rosa Maria ARADRA (2000: 173).
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produccion en latin, el uso de esta lengua en los medios de ensefianza,
y la pervivencia de la filosofia escolastica en sectores religiosos y
educativos, que acentuaron la importancia del legado clasico en la
formacion humanistica de profesores y alumnos hasta bien entrado el

siglo XIX'*,

Dos ejemplos. Rosa Maria Aradra (2000: 178) insiste en el
peso del canon clésico en la teoria retdrica de toda la centuria, con la
de Mayans a la cabeza, en la que casi se equipara el nimero de autores
griegos y latinos al de los castellanos del Siglo de Oro. Del casi
centenar de autores cladsicos distintos que utiliza, el grupo mas citado
corresponde con diferencia al de los autores sagrados, con mas de cien
alusiones. El caso de Luzdn es muy similar. En el apartado 3.2,
dedicado a la Academia del Buen Gusto, citamos el estudio Russell P.
Sebold (1970) acerca de las fuentes de la Poética. Para este autor las
fuentes primordiales de Luzdn son los autores cldsicos, con una

presencia muy por encima de los autores franceses e italianos.

Las fuentes cldsicas para Veldzquez no son solo fuentes
estéticas, como para Mayans y Luzan, sino también fuentes historicas,
que aportan en su obra el peso de la autoridad. La formacion de
Velazquez conjuga lo literario y estético (su participaciéon en la
Academia del Buen Gusto y su amistad con Luzan, Nasarre y
Montiano) con lo histérico. No olvidemos que durante el proceso de
elaboracion de los Origenes Velazquez, por encargo de la Academia
de la Historia (de la que forma parte desde 1752), estaba realizando su
viaje de recoleccion de materiales y documentos histéricos. Ademas,
ya habia publicado su Ensayo sobre los alfabetos de las letras
desconocidas que se encuentran en las mas antiguas medallas y
monumentos de Espafia (1752), su primera obra historiografica de

peso: se trata de un estudio epigrafico valorado sobre todo por ser de

1% | bid., pagina 174.
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los primeros publicados en Espafia, lo que lo convirtié en obra de

referencia en este campo.

Para las noticias acerca de la poesia de los pueblos prerromanos
Velazquez recurre a dos autores clasicos: Silio Italico, autor de la
epopeya Pulnica, y el geografo griego Estrabon. Ambas fuentes
apoyan la existencia de una poesia primitiva anterior a la época
romana. La idea de la funciéon de la poesia como elemento de
civilizacion se toma de Horacio. Las dos ideas, con sus respectivas
fuentes, podemos encontrarlas en la Disertacion en prosa sobre la
poesia, texto teorico leido por Velazquez en la Academia del Buen
Gusto y del que ya hemos tratado en el apartado 3.3. La coincidencia
es grande si comparamos ambos textos. Veamos el texto de la

Disertacion:

La primera vez que los hombres ejercitaron la poesia solo fue para
dar en ese linaje de idioma las primeras leyes a las gentes, establecer
entre ellas el culto y reverencia de los dioses, reducirlas a sociedad y
trato civil, haciéndoles deponer por ese medio aquella rudeza y
rustiquez ferina con que vivian mas como bestias, que como
racionales. Ese mismo uso tuvo la poesia entre los primitivos
espafoles, pues sabemos por un autor antiguo bien exacto en notar
estas materias, que los pueblos de la Baja Andalucia tenian sus leyes
escritas en versos de mas de seis mil afios de antigiiedad. De aqui
dice Horacio que resultd la grande estimacion y crédito con que

fueron tratados los poetas y la poesia en los primeros siglos'®.

' Disertacion en prosa sobre la poesia, en las Actas de la Academia del Buen Gusto que
se celebraba en esta Corte por los afios 1749-1751, con las poesias originales que en ella
se leyeron, manuscrito MS 18476 de la Biblioteca Nacional de Madrid; carpeta XII,
correspondiente al acta de la sesion de la Academia de 3 de septiembre de 1750, folios 1v-
2r.
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En el inicio de los Origenes, capitulo I («Fuentes de que se deriva la
poesia castellanay), al tratar de la poesia de los espafioles primitivos,

Velazquez afirma:

No se puede dudar que los primitivos espafioles tuvieron
conocimiento de la poesia. Silio Italico dice que los gallegos
componian y cantaban versos en su propia lengua; y Estrabon refiere
que los turdetanos, pueblos de la Bética, tenidos por los mas
ingeniosos de Espafia, tenian estudios y escritos muy antiguos,
poemas y leyes escritas en verso de cerca de seis mil afios. La idea
que nos da Estrabon de la poesia de estas gentes confirma su
antigiiedad, pues se ve que los turdetanos tenian conocimiento de la
poesia en aquellos siglos mas remotos, en que ella empezaba a nacer
y a tener el primer uso, que noté Horacio, sirviendo para reducir los

hombres a sociedad, dandoles leyes y preceptos de bien vivir'®.

Aunque en la Disertacion no aparece expresamente la referencia a
Silio Italico como fuente, se puede comprobar la similitud de ideas
entre ambos fragmentos. Recordemos, finalmente, que cuando nos
ocupabamos en el apartado 3.3 de la Disertacion, haciamos referencia
a una afirmacion de M* Dolores Tortosa Linde (1988: 64) que veia
este texto como un claro antecedente de los Origenes, una afirmacion

que compartimos por las evidentes afinidades entre ambos textos.

Para la poesia latina Veldazquez recurre en su mayoria a autores
clasicos y eclesiasticos: Suetonio (De viris illustribus, De
grammaticis et rhetoribus, Séneca (Suasoriae), Ciceron (Pro Archia),
Marcial (Epigramas), Latino Pacato (Panegirico al emperador
Teodosio) y San Jeronimo (De viris illustribus, sive De scriptoribus

ecclesiasticis). Se trata de una mezcla heterogénea, con autores de

1% Origenes de la poesia castellana, paginas 2-3.
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diversos géneros literarios y de diversas épocas; Velazquez se sirve de
ellos para recoger la mas minima informacidén relativa a escritores
latinos nacidos en la Peninsula. En el capitulo tercero del libro,
dedicado a la teoria literaria, Veldzquez recurrird de nuevo a autores
clasicos como Horacio (Arte poética), Ovidio (Arte de amar),
Propercio (Elegias) y Marcial (Epigramas) para corroborar el uso de

la rima ya desde el tiempo de la poesia latina.

Al referirse a las inscripciones de Espafia publicadas,

Velazquez escribe:

Entre las inscripciones de Espafa publicadas por Grutero, Muratori,
Reynesio, y otros, se encuentran diferentes epigramas latinos, que
parecen de este tiempo, y prueban asimismo que el gusto de la

. - 107
poesia era general en toda la nacion .

Alude aqui a las fuentes principales de inscripciones latinas en la
época. Este corpus habia sido recogido, entre otros, por Johannes
Gruterus (1560-1627), filélogo y bibliotecario nacido en Amberes,
autor de Inscriptiones antiquae totius orbis Romani in corpus
absolutissimum redactae cum indicibus, Heidelberg, 1602; Ludovico
Antonio Muratori (1672-1750), historiador y erudito italiano,
responsable de una vasta obra entre la que se incluye los Rerum
[talicarum Scriptores (1723-1738), las Antiquitates Italicae Medii
Aevi (1738-1743) y el Novum Thesaurum Veterum Inscriptionum
(1738-1743); y Thomas Reinesius (1587-1667), médico y humanista
aleman muy interesado por la epigrafia latina, que compuso Syntagma

inscriptionum antiquarum (1682).

7 1bid., pagina 7.
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Para la poesia latina de inicios de la Edad Media, el periodo
comprendido a partir de la invasion goda, las fuentes de Velazquez
son también muy variadas. Aparecen citados los Carmina de Sidonio
Apolinar, obispo y escritor galo-romano del siglo V; la Cronica de
Idacio, obispo de Chaves y cronista hispano-romano del siglo V; San
Isidoro y su De scriptoribus ecclesiasticis (o De viris illustribus,
escrita entre el 615 y el 618); Sigeberto Gemblacense (Sigebert o
Sigeberto de Gembloux, en Bélgica, muerto en 1112), cronista
benedictino, autor de De virisillustribus, que, como la de San Isidoro,
es también una obra dedicada a los escritores eclesiasticos; el P.
Sirmondo (o Jacques Sirmond, 1559-1651), erudito francés que
durante la primera mitad del siglo XVII edit6 unos cuarenta autores y
cronistas latinos bizantinos y de la época medieval; y Alvaro
Cordubense, o Paulo Alvaro Cordubense, escritor mozarabe autor del
tratado de moral Indiculus luminosus (854), y de una Vita vel passio
Divi Eulogii (860), obras que cita expresamente Velazquez en la
primera y la tercera parte del libro. El erudito malaguefio Bernardo de
Alderete'® es autor del tratado Del origen y principio de la lengua
castellana o romance que hoy se usa en Espafia (Roma, 1606), un
estudio sobre los origenes de nuestra lengua que facilita informacion a
Velazquez sobre inscripciones latinas durante la época de la

ocupacion musulmana.

Al tratar de la poesia darabe Veldzquez menciona diversas
fuentes. Entre ellas cita la Bibliothéque orientale ou Dictionnaire
universel contenant généralement tout ce qui regarde la connaissance
des peuples de |'Orient... (Paris, Compagnie des libraires, 1697) de
Berthélemy d'Herbelot de Molainville; la Bibliotheca Arabico-
Hispana Escurialensis (Madrid, Antonio Pérez Soto, 1760-1770, 2
vol.) del sacerdote maronita Miguel Casiri, que por los anos de

elaboracion y publicacion de los Origenes estaba llevando a cabo la

1% Citado por Velazquez como «Aldreter, Origenes, pagina 12.
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labor de catalogacién de los manuscritos arabes de la Biblioteca del
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial; y como ultima fuente

aparece citado de nuevo Alvaro Cordubense.

Para la poesia provenzal nuestro autor cita la Historia de
Languedoc de Guillermo Castel: se trata de la Mémoire de I'histoire
du Languedoc curieusement et fidélement recueillis de divers
auteurs... (Toulouse, 1633) obra pdéstuma del historiador francés
Guillaume Catel (1560-1626). Por su identificacion de poesia
provenzal con poesia lemosina Velazquez en este apartado se refiere a
las obras de historiadores espafioles. Cita a Gaspar Escolano, autor de
la Década primera de la historia de la insigne y coronada ciudad y
reino de Valencia (Valencia, 1610), continuada en una Segunda parte
de la Década primera de la historia de la insigne y coronada ciudad y
reino de Valencia (Valencia, 1611). Cita también a Vicente Ximeno y
su obra Escritores del reino de Valencia: cronologicamente
ordenados desde el afio MCCXXXVIII de la cristiana conquista de la
misma ciudad hasta el de MDCCXLVIII (Valencia, 1747-1749).
Aparece citado en este apartado de los Origenes Ramon Muntaner
(1265-1336), soldado e historiador catalan autor de una Cronica,
comenzada a redactar a partir de 1325 y que abarca el periodo
comprendido entre los reinados de Jaime I el Conquistador (1207)
hasta la coronacion de Alfonso IV de Aragon (1328). Jeronimo Zurita
y de Castro (1512-1580) aparece también en este apartado; autor de
los Anales de la corona de Aragbn (Zaragoza, 1562-1580), una vasta
obra que recoge la historia de la corona de Aragén desde la invasion
musulmana hasta Fernando II el Catdlico. Este autor lo veremos

citado también como fuente de la literatura castellana.

De la poesia portuguesa no aparecen fuentes expresas. Para la
poesia gallega aparecen citados los Anales eclesiasticos y seculares de

la muy noble, y muy leal ciudad de Sevilla, que contienen sus mas
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principales memorias desde el afio 1246... formados por Diego Ortiz
de Zaniga (Madrid, 1677); en esta obra Ortiz de Zuiiiga recoge las
cantigas de Alfonso X relativas a la vida de su padre, el rey Fernando
III. Al tratar del trovador gallego del siglo XV Macias, conocido como
«el enamorado» y que tan atrayente ha sido para la literatura posterior,
Velazquez echa mano de fuentes literarias e historicas. Tres obras
medievales aparecen citadas en los Origenes como fuentes de
informacion sobre el poeta Macias. Las Trescientas, poema alegorico
de Juan de Mena que hoy conocemos como Laberinto de Fortuna,
proporciona a Veldzquez informacién sobre este poeta,
contemporaneo de Mena. También aparece mencionado el poeta
gallego Juan Rodriguez del Padron (o de la Camara), autor de los Sete
gozos de amor, citados aqui como «G0zos de amor» cuya biografia
estd impregnada de leyenda como la del mismo poeta Macias. Una
tercera fuente de informacion sobre Macias la encuentra Velazquez en
el Infierno de Amor (o Infierno de amores) de Garci Sanchez de
Badajoz, poeta también famoso, como Macias, por sus desvarios
amorosos que le llevaron a enloquecer. La ndémina de autores que
facilitan informacioén sobre el trovador gallego Macias se cierra con
Hernan Nufiez de Guzmaén, conocido como el Comendador Griego,
Argote de Molina (Nobleza de Andalucia, 1588) y fray Baltasar de
Vitoria (Teatro de los dioses de la gentilidad, 1646). Velazquez afiade
que sus canciones se recogen también en el Cancionero antiguo de

Juan Alfonso de Baena, manuscrito en la Biblioteca de El Escorial.

Finalmente, para la manifestacion mas antigua de la poesia
vasca Velazquez recurre al Discurso de la poesia castellana que
Gonzalo Argote de Molina afiade a su edicion del Conde Lucanor del
Infante D. Juan Manuel (1575), de la que también nos ocuparemos en
el apartado siguiente. Cita, ademas, en este apartado al padre
Larramendi. Se trata del jesuita padre Larramendi (1690-1766),

filologo y estudioso del euskera, y autor de De la antigiedad y
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universalidad del vascuence en Espafia (Salamanca, 1728), y un
Diccionario castellano, vascuence y latin (San Sebastian, 1745).
También escribi6é la primera gramatica vasca, titulada El imposible

vencido (Salamanca, 1729).

Para todas estas literaturas Velazquez se refiere también a
fuentes no bibliograficas, como los fondos manuscritos de la Catedral
de Toledo, de la Biblioteca de El Escorial o de la Biblioteca Vaticana;
para entonces era desconocido todavia el Cancionero de la Biblioteca
Vaticana, uno de los tres cancioneros que recogen las cantigas de la
poesia medieval gallego-portuguesa, descubierto por Fernando Wolf

en esta biblioteca en 1840.

Se trata de las fuentes documentales méas comunes de la época:
muchas de ellas son las mismas fuentes que podemos encontrar, por
ejemplo, en la correspondencia de Gregorio Mayans con los
intelectuales de su época, tales como el P. Enrique Florez, Francisco
Pérez Bayer o el P. Andrés Marcos Burriel. Sin embargo, no deja de
sorprendernos la cantidad y variedad de las mismas, tan heterogéneas,
que abarcan disciplinas tan diversas y exigen amplios conocimientos

historiograficos.

4.1.2 LAS FUENTES HISTORICAS Y LITERARIAS PARA LA
LITERATURA CASTELLANA

Cuando Velazquez esta elaborando sus Origenes forma parte ya de la
Real Academia de la Historia y ha comenzado su viaje de
investigacion historica por Espainia por encargo del rey. En 1752 habia
publicado su Ensayo sobre los alfabetos de las letras desconocidas
que se encuentran en las mas antiguas medallas y monumentos de

Espafa. Esta claro que la formacion y los intereses de Velazquez, al
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margen de la Academia del Buen Gusto, son eminentemente
historiograficos, y ese serd el camino que decididamente seguird
nuestro autor después de los Origenes. Y esa formacion
historiografica se percibe claramente en las fuentes que Veldzquez
cita. Llama la atencion que para ser una obra de historia literaria las

fuentes de corte historiografico sean tan abundantes.

Entre los historiadores que ofrecen informaciones utiles para
Velazquez encontramos a Fernan Pérez de Guzman, autor, entre otras
obras, de los Loores de los claros varones de Espafa (1450-1453),
que veremos resefiados en una cita posterior. Considerada como una
de las mejores obras en verso de este autor, forma un compendio de
historia de Espafia en cuatrocientas octavas de arte menor, que guarda
una estrecha relacion con las Generaciones y semblanzas del mismo
autor. También aparece el Bachiller Fernan Goémez de Ciudad Real,
autor del Centon epistolar o Centdn epistolario (1491), que contiene
unas interesantes cartas sobre los principales sucesos del reinado de
Juan II. También es citado el humanista espafiol Hernan Nuiez de
Toledo y Guzman (1475-1553), conocido como el Comendador Griego
o el Pinciano. Otra fuente citada es la obra del mitografo espaiiol fray
Baltasar de Vitoria, Primera parte del Teatro de los dioses de la
gentilidad (1620), con una Segunda parte publicada en 1623.

La obra magna del historiador Jeréonimo de Zurita son los
Anales de la Corona de Aragon (1562-1580), en los que trabajo treinta
aflos, y cuyo ultimo volumen se editd el mismo afio de la muerte de su
autor. Lo vimos como una fuente para la literatura provenzal, pero,
curiosamente, para la literatura castellana Veldzquez cita una obra
menos conocida: las Enmiendas y advertencias a las cronicas de don
Pedro, don Enrique el segundo, don Juan el primero y don Enrique el
tercero que escribié don Pedro Lopez de Ayala, obra critica que
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editaria Diego José Dormer en 1683. Al citar a este autor, Veldzquez

aflade una nota erudita y esclarecedora:

Pedro Lopez de Ayala, que vivia en tiempo del Rey D. Pedro el cruel
y compuso su cronica, parece que también fue poeta; porque Fernan
Pérez de Guzman, en sus Claros Varones, asegura que compuso un
libro titulado Rimado del Palacio, que parece ser de poesia; aunque
Jerénimo de Zurita en las enmiendas y advertencias a las cronicas
del mismo Pedro Lopez, corrija la voz rimado en primado, creyendo,
no con mucho fundamento, que este libro tratase de los oficios de

palacio'”.

Otra fuente citada por el erudito malagueio es Ambrosio de
Morales, humanista, historiador y arqueoélogo espaiiol del siglo XVI;
Velazquez cita en concreto dos obras suyas como son la Croénica
General de Espafa (1574-1577-1586), continuaciéon de la Cronica de
Florian de Ocampo, y Antigliedades de las ciudades de Espafia
(1575), cuyo hilo conductor es la historia arqueoldgica de los lugares
citados en la Cronica de Ocampo. Morales es para Velazquez una

fuente para la literatura latina y medieval.

Entre las fuentes historicas Veldzquez cita también a José
Pellicer de Ossau Salas y Tovar (1602-1679). Historiador, fildlogo y
poeta espaiol, fue fecundo artifice de historias y genealogias (como la
de la casa de los Sarmientos de Villamayor, que sirve de fuente para
los Origenes), y autor de la Biblioteca formada de los libros y obras
publicas de don José Pellicer de Ossau y Tovar, (Valencia, 1671),

otra de las fuentes para la literatura de la Edad Media.

El historiador, poeta, critico y filologo portugués Manuel de

Faria y Sousa (1590-1649) es citado por Veldzquez como historiador.

' Origenes, paginas 44-45.
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Su obra Europa portuguesa (1667), escrita originalmente en
castellano, es una fuente para la literatura castellana del XVII. Se da
la circunstancia de que Faria y Sousa fue un poeta muy influido por
Gongora, y Veldzquez lo citara justo cuando esté tratando del escritor

cordobés.

Fray Enrique Florez, historiador contemporaneo de Velazquez,
es autor de la Espafia Sagrada, obra historiografica fundamental que
sobrepasa los limites de la historia eclesiastica. La relacidon entre el P.
Florez y Veldzquez ha merecido la atencion de los bidgrafos de uno y
otro erudito. La relaciéon se enrarecié cuando Veldzquez uséd el
monetario y la biblioteca de Florez para su Ensayo sobre las medallas
desconocidas, pero en el libro ni le reconocié la ayuda prestada ni
hizo referencia a ¢l para agradecérselo. Francisco Méndez (2001: 27-
28), bidgrafo del P. Florez, nos adelanta algo en el capitulo dedicado a
las amistades del agustino: Veldzquez «tuvo estrecha amistad con el
Mtro. Florez, y aunque quebroé no les faltdo a uno y a otro el afecto de
sabios». Y en nota nos aclara lo acontecido: «Compuso D. Luis
Velazquez su obra de Ensayo de Medallas desconocidas en la celda
del Mtro. Floérez, con tanta satisfaccion y franqueza que estudiaba en
ella, y las manejaba todas a su arbitrio, sin ninguna reserva; con las
que principalmente formo su libro. Puso en ¢l una lista de los nombres
de los sujetos cuyos gabinetes habia disfrutado; y no citando el del
Mtro. Florez (acaso porque era patente a los literatos de esta clase que
dicho libro se habia compuesto en su celda, y tal vez ayudado), se dio
por sentido, y de alli adelante nunca mas le mostré las monedas, ni le
permitié el uso de sus libros, aunque lo intent6, dandole por excusa el
que le interrumpia el tiempo, y que sin ellos podia muy bien
bandearse. De todo soy testigo». A pesar de todo, con mucho respeto
Méndez nos define a Veldzquez como «caballero malaguefio, sujeto
malogrado y envidiado de muchos, critico, historico, anticuario, y de

una leccion y estudio inmenso». Veldzquez hace referencia al P.
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Florez en su correspondencia con Montiano, no siempre con muy

110

buenos términos En cualquier caso el agustino agradeci6 a

Velazquez la ayuda prestada en el tomo VII de la Espafia Sagrada:

En esta misma linea geografica me favorecié don Luis Velazquez (de
quien hablamos en el prologo del tomo 5) con dos mapas originales

de su mano, y otro impreso del obispado de Cordoba, documentos

que, por ser muy precisos para mi obra, aprecio mucho''".

A veces las fuentes de los Origenes no son obras
historiogréaficas, sino simplemente eruditas, y ni siquiera de autor
espafiol. Es el caso cuando cita al «P. Labbé» en la pagina 51 al
referirse a un manuscrito del Marqués de Santillana. Se trata del
sacerdote jesuita francés Philippe Labbé (1607-1667), autor de la
Nova bibliotheca librorum manuscriptorum (1653), una de las
primeras obras en las que aparece el término «incunable» para
referirse a la época de inicio de la imprenta, y que sirve de fuente a
Velazquez; y de la Bibliotheca bibliothecarum (1664), considerada la

primera bibliografia de bibliografias.

La literatura espafiola es la otra gran fuente de informacidn
acerca de obras y autores. Ello nos lleva directamente a la cuestion del
canon de la literatura espafiola. La idea es que al utilizar las mismas
obras de literatura como fuente de informacion se estd contribuyendo

a la institucionalizacidon de las mismas.

10 yéanse como ejemplo, entre otras, las cartas a Montiano de 12 de julio de 1753, folio
76r, 3 de agosto, folio 81r, y 18 de agosto, folio 88r, en las que se refiere a Florez siempre
como «el autor de la pepitoria sagrada». Mas adelante, en cambio, deja entrever cierta
compasion: «Del P. Florez me dicen que casi ha perdido la vista. Lo sentiré, porque por fin
es un hombre que mal o bien escribe, y no de lo peor» (carta de 25 de noviembre de 1755,
folio 289v).

"I'R. P. M. Fr. Enrique FLOREZ, Espafia Sagrada, edicion de Rafaecl LAZCANO, Madrid,
Revista Agustiniana, 2003 (4* edicion), tomo VII, pagina 23. La edicion original de este
tomo es de Madrid, 1751.
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Gonzalo Argote de Molina es una fuente manifiesta de los
Origenes. Velazquez cita dos de sus obras fundamentales: Discurso
sobre la poesia castellana (1575) y Nobleza de Andalucia (1588). El
Discurso sobre la poesia castellana fue incluido en su edicién de El
Conde Lucanor del Infante D. Juan Manuel. Se trata de una brevisima
historia de la poesia espafiola que recuerda la Carta Proemio del
Marqués de Santillana, en la cual analiza el panorama historico
literario de la poesia castellana hasta el presente, y entre sus aciertos
destaca la revalorizacion de la poesia medieval. Elabor6 los seis libros
del repertorio nobiliario Nobleza del Andalucia (Sevilla, 1588), que
contiene también diversas informaciones historicas y literarias. Las
Anotaciones a la poesia de Garcilaso de la Vega hechas por Fernando
de Herrera son otra de las fuentes para la literatura espafiola, asi como
el prologo de Juan Boscéan al libro segundo de sus obras. También
para la critica a Lope recurre a la propia literatura. Nos envia, por
ejemplo, a un pasaje del Quijote (1* parte, capitulo 48), y cita a
Villegas y sus Eroticas (elegia 7), a Cristobal de Mesa y sus Rimas, a
Andrés Rey de Artieda (Artemidoro) y sus Rimas, y a Antonio Lopez
de Vega y su Demdcrito y Heraclito (dialogo 2).

En el Laurel de Apolo (1630) Lope de Vega pasa revista al
panorama poético de su tiempo. En la tercera parte de los Origenes,
dedicada principalmente a teoria literaria, Veldzquez recurre a esta
obra para argumentar en contra de la tesis que aqui defiende Lope

sobre el origen de la poesia castellana.

Dos son los cancioneros citados por el marqués de Valdeflores
como fuentes para el conocimiento de las literaturas peninsulares. Uno
es el «Cancionero antiguo» o también «Cancionero de poetas
antiguos» de Juan Alfonso de Baena, tal y como lo cita Velézquez“z,

manuscrito en la Biblioteca de El Escorial, y que no seria editado

"2 Origenes, paginas 28, 45, 49, 53, 85 y 139. Se ocupa brevemente de esta coleccion en
las paginas 53 y 139.
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hasta 1851 en edicion de Pedro José Pidal y Eugenio de Ochoa. El
otro es el Cancionero General reunido por Hernando del Castillo,
publicado en Valencia en 1511, y que se reimprimié hasta nueve
veces, casi siempre con variantes, siendo la ultima la edicion de
Amberes de 1573. Velazquez se refiere a esta obra como el

113

«Cancionero General de Sevilla 1535» '~ (es la tercera edicion), y el

«Cancionero General de Amberes 1573»!'

(la ultima edicién que se
hizo en el siglo XVI de este texto). Se trata de fuentes primordiales de
informacidn, tanto para la poesia castellana como para el resto de
literaturas peninsulares, pues aparecen necesariamente citadas al tratar

de la poesia provenzal y de la poesia gallega.

En otras ocasiones es la misma literatura la fuente de
informacion a través de sus ediciones modernas. Cuando Veldzquez
cita al primer poeta castellano conocido entonces, Gonzalo de Berceo,

los datos sobre su biografia se extractan de una edicién moderna:

Asi lo asegura el autor del prélogo que precede a la vida de Santo
Domingo de Silos del mismo Berceo, publicada en Madrid 1736.
Don Nicolas Antonio, en la Biblioth. Hisp. ant. lib. 7, cap. I, dice
que por relacion que se habia enviado del monasterio de Silos
constaba que este Gonzalo de Berceo habia vivido en tiempo del Rey

D. Alonso el VI, cerca del afio 1080'".

Otras veces las fuentes son manuscritas, como al dar noticia del
Arcipreste de Hita y su Libro de buen amor, autor y obra

practicamente desconocidos hasta entonces:

'3 | bid., paginas 20, 86, 96, y con mas detalle Veldzquez lo estudia en las paginas 56 y 140.
" 1bid., paginas 18, 20, 21, 24, 136, y es estudiado también en paginas 56 y 140.
3 1bid., pagina 34, nota 57.
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Por el afio 1330 florecia otro poeta castellano de que no hay noticia,
ni en la Biblioteca de D. Nicolas Antonio, ni en otro algun autor, que
yo sepa. Llamose Juan Ruiz, y fue Arcipreste de Hita. Sus poesias se
conservan hoy en un manuscrito de la Libreria de Toledo, que por
ser de una idea singular e ingeniosa, daré aqui su extracto, segin me
le ha comunicado una persona muy docta que a mis ruegos examino
todo este codigo con la exactitud y buen juicio que en el mismo

parecera''®.

Velazquez trata de completar sus fuentes con informaciéon mas
actualizada. Es el caso de sus referencias al Diario de los literatos de
Espana, la primera revista literaria en lengua castellana, comenzado a
publicar en 1737 y que se prolongd hasta 1742. El Diario de los
literatos luchd contra las ideas barrocas y defendid la obra de Benito
Jeronimo Feijoo e Ignacio de Luzan. Su propoésito era «emitir un
juicio ecuanime sobre todos los libros que se publiquen en Espafax.
En ¢l escribieron Juan de Iriarte y otros eruditos de aquella época.
Como veremos, Velazquez copia los juicios formulados por esta
publicacion al tratar de Pedro Nolasco, uno de los seguidores de
Gongora y responsable, como el poeta cordobés, de la generalizacion
del «mal gusto» en la poesia castellana (pagina 72). También es una
fuente de informacioén en la pagina 135, cuando en la tercera parte
trata acerca de la satira y nos da noticias de la Satira contra los malos
escritores de este tiempo del desconocido poeta que firmé con el

seudonimo de Jorge Pitillas.

Varias y heterogéneas son las fuentes que emplea Velazquez
especificamente en la tercera parte de los Origenes, la que
corresponde fundamentalmente a la teoria literaria. A veces se trata de
obras historicas como la de Blas Ortiz, que en 1549 publicé su Summi

Templi Toletani pergs. graphica descriptio. En ella su autor analiza

"% | bid., pagina 36.
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no solo lo relativo a la historia de la catedral toledana, sino también el
origen y fundacion de la ciudad de Toledo y otros aspectos
relacionados con su historia eclesiastica, y la obra le facilita a
Velazquez informacion sobre el uso de la rima en textos latinos. De la
misma indole es la obra de Gil Gonzalez Davila (1578-1658), cronista
de los reinos de Castilla y de Indias y autor de un gran proyecto
historico titulado Teatro eclesidstico de las ciudades e iglesias
catedrales de Espafia, del que se fueron editando volimenes
correspondientes a lugares concretos tanto en vida del autor como

postumos.

Las obras de retdrica y poética tienen también en este apartado
una destacada relevancia como obras de referencia. Aqui es citado el
humanista y gramatico Antonio de Nebrija (1444-1522), en concreto
su tratado de retorica De Artis rhetoricae compendiosa coaptatio ex
Aristotele, Cicerone et Quintiliano (1515), aporta un testimonio mas
para probar la antigiiedad de las representaciones teatrales en Espaiia,
y refutar asi algunos testimonios en contra. También el Primus
Calamos ob oculos [...] (1663) del obispo y gran poligrafo Juan
Caramuel Lobkowitz (1606-1682) aporta informaciéon a Veladzquez
sobre el origen del verso castellano. Acerca de este autor nos ofrece
noticias José de la Calle (1996: 237, nota): fue un sabio polifacético,
autor de mas de 200 libros, entre los que destaca el Primus Calamos.
Se trata de una obra voluminosa dividida en tres libros, la Gramatica,
la Metamétrica y la Ritmica, que es como la cita el marqués de
Valdeflores, y que recoge los escritos sobre gramadtica y retdrica de

este autor enciclopédico.

Las fuentes extranjeras también son muy diversas en esta
tercera parte, pero todas tienen el mismo fin como es aportar diversos
puntos de vistas sobre el origen de la rima en la poesia en lengua

romance, o puntualizar algunas de las cuestiones planteadas acerca de
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los géneros literarios de los que estd tratando. Asi, cita a «Jano
Douza» y sus Anotaciones o Comentarios a Propercio. Se trata del
escritor Jan (o Johan) van der Does, en holandés, o, latinizado, Janus
Dousa (1545-1604), militar, magistrado y escritor, autor de una
historia de Holanda, quien compuso también diferentes comentarios a
escritores latinos como Horacio, Catulo, Tibulo, etc. Con el mismo fin
es citado el erudito italiano Pietro Bembo (1470-1547), autor de las
Prose della volgar lingua (1525), defensor del origen provenzal de la
rima. En sus Prose Bembo dicta las normas gramaticales y estilisticas
de la lengua de los escritores que, a partir de ese momento, quedara
codificada segun el modelo de los grandes escritores del Trecento:
Petrarca para la poesia y Boccaccio para la prosa. Aparece también
citado Mr. Fauchet, es decir, Claude Fauchet (1530-1602), escritor e
historiador francés, autor de De |I'Origine de la langue et de |a poésie
francaise (1581) donde defiende que los pueblos cristianos tomaron la
rima de los hebreos. Otro autor citado como fuente es Juan Le Maire o
Jean Lemaire de Belges (ca 1473—ca 1524), escritor, poeta y cronista
francés autor de una extensa obra, entre la que destaca un Traité de la
Concorde des deux langages (1513), ensayo filoldégico en verso que
trata de la rivalidad de las lenguas francesa e italiana y que quiere
contribuir al buen entendimiento entre ambas lenguas; esta obra

anuncia los trabajos de los humanistas franceses del siglo XVI.

Cuando Velazquez cita en sus Origenes a Huet consideramos
que se estd refiriendo a Pierre Daniel Huet (1630-1721), erudito
francés, conocido como uno de los hombres més sabios de su época y
autor de un gran numero de obras que versan sobre filosofia, teologia,
literatura y filologia, entre otras. El abate Massieu citado en esta parte
de los Origenes fue Guillaume Massieu (1665-1722), religioso,
traductor y poeta francés, autor de una Defensa de la poesia (1706) y
de una poéstuma Historia de la poesia francesa (1739). Otro autor

citado por Veldzquez en la pagina 93 es Juan Mario o Giovanni Mario
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Crescimbeni (1663-1728), poeta y critico italiano, miembro fundador
de la Academia de la Arcadia (1690) y autor de la Istoria della volgar
poesia (1698), una obra considerada como uno de los primeros
intentos de una historia sistematica de la literatura italiana. Lucio
Flavio Filostrato (aprox. 170-249) fue filésofo y orador griego, autor
de la Vida de Apolunio de Tiana, considerada una biografia novelada
del filésofo, matematico y mistico griego Apolonio, aunque sin
ninguna base real. Precisamente en esta obra se contiene una
afirmaciéon que es rebatida por Veldzquez en el apartado de la
comedia, en las paginas 93 y 94, como es que las ciudades de la

Bética no conocian el teatro.

Finalmente, las fuentes son sus propios compafieros de las
instituciones culturales a las que Velazquez pertenece, o simplemente
amigos. Dos ejemplos. El primero nos lo ofrece Velazquez en el
apartado dedicado a la epopeya, en la tercera parte: «y convendria que
se hubiera publicado el examen que del poema de la Jerusalén hizo
Juan Pablo de Martir Rizo, y he visto manuscrito en poder de D.
Agustin de Montiano» (pagina 129). En el apartado dedicado a la
correspondencia vimos la importancia que Montiano habia tenido en
la elaboracion de los Origenes al facilitar a Velazquez extractos de las
obras que este le solicita. Mas adelante, en la pagina 154, en el
apartado dedicado a las traducciones en castellano de obras
extranjeras, Velazquez nos ofrece otro ejemplo del uso de este tipo de
fuentes: «Y D. Juan de Iriarte me asegura haber visto manuscrito la
Tebaida de Estacio traducida en verso castellano por un autor del
siglo pasado, de cuyo nombre no se acuerda». Vimos también en la
correspondencia con Montiano que Iriarte era una de las personas a las
que Velazquez se dirigia para solventar alguna duda puntual, ademés
de ser uno de los posibles destinatarios del manuscrito del libro para

su correccion.
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Pero el caso mas significativo es el de la persona que facilita a
Velazquez todas las noticias sobre manuscritos procedentes de
Toledo. De hecho en el apartado sobre la correspondencia con
Montiano hemos visto como Veldzquez debid retrasar el envio de la
tercera parte de los Origenes por no haber recibido los extractos de la
Gaya Ciencia y de la obra del Arcipreste de Hita (cartas de 13 y 20 de
abril de 1753).

Puede resultar extrafio que Veldzquez no cite en ningun
momento a la persona que le facilita la informacion y los resumenes
de los manuscritos desde Toledo. En estos casos se refiere a alguien
de forma genérica. Dos veces lo hace de esta manera. Recordemos la
primera: «Sus poesias se conservan hoy en un manuscrito de la
Libreria de Toledo, que por ser de una idea singular e ingeniosa, daré
aqui su extracto, segiun me le ha comunicado una persona muy docta
que a mis ruegos examind todo este coddigo con la exactitud y buen
juicio que en el mismo parecera» (pagina 36). La otra referencia la
hace también Veldzquez del mismo modo: «Un docto amigo mio, que

ha examinado este manuscrito, me dice...» (pagina 144).

Se trata de su amigo Juan Antonio de las Infantas, que no
aparecera nunca citado en los Origenes, pues fue deseo expreso del
propio Infantas. En la carta de 12 de julio de 1753, desde M¢érida,
Velazquez asi se lo comunica a Montiano: «Mi amigo Infantas me
dice que tiene inconveniente en que se imprima ser el autor de los
extractos de los Ms. de la Biblioteca de Toledo que cito en los
Origenes. V. cuidard de borrar su nombre en cualquier parte que se
halle, y poner en su lugar Un amigo mio» (folio 75v). Juan Antonio de
las Infantas fue canodnigo doctoral y luego dedn de la Catedral de
Toledo, y poseia un gran monetario que admiraron todos los eruditos
de la época. Este sacerdote trabé amistad con Mayans y el P. Florez, y

aparece repetidas veces citado en la correspondencia de Mayans con
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Burriel y Pérez-Bayer. Florez le agradece la ayuda y colaboracion en
el tomo IV de su Espafia Sagrada, y Velazquez también lo cita en
agradecimiento en su obra Conjeturas sobre las medallas de los reyes
godos y suevos en Espafia (1759). Desconocemos los motivos por los
que Infantas pudo pedir a Veldzquez que no lo citara precisamente en
los Origenes; tal vez fuese porque ya no se trataba de una simple nota
de agradecimiento, quiza porque era el extractor de una obra (el Libro
de Buen Amor) con un contenido un tanto ambiguo para la moral del

dean de Toledo.

4.1.3 LAS FUENTES ERUDITAS: NICOLAS ANTONIO Y
GREGORIO MAYANS

Las dos primeras fuentes eruditas esenciales para Velazquez son, por
el nimero de veces citados y por la relevancia que se les concede,

Nicolas Antonio y Gregorio Mayans.

Los catdlogos bibliograficos son el arranque de los primeros
repertorios de autores cldsicos. Aunque durante el siglo XVII habian
aparecido importantes ensayos pioneros, ninguno podria equipararse a
Nicolas Antonio y su Bibliotheca Hispana (1672-1696). El
extraordinario auge, prestigio e influencia del bibliégrafo sevillano a
lo largo del siglo XVIII y del esfuerzo derrochado por sus continua-
dores en analizar, revisar y adicionar las dos «bibliotecas» (Vetus y
Nova) hay que relacionarlo con la apasionada acogida que desde los
primeros momentos le dispensdé Mayans, decidido a publicar tanto sus
escritos como los afiadidos bibliograficos que habian quedado
manuscritos. Para Cebridn (1996: 515) esta obra cobrd tanta
importancia a lo largo del siglo que el interés por aumentar los saberes

de Nicolds Antonio estd en el origen de todas las obras de erudicién
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del siglo XVIII, tanto en las «bibliotecas» particulares como en los
diversos intentos, logrados o fallidos, totales o parciales, de historiar
la literatura de siglos anteriores e incluso del inmediato presente o
«estado actual». La influencia y prestigio de la obra de Nicolés
Antonio, por tanto, estaria en la génesis de la historiografia literaria

del XVIII.

Mayans''” fue el auténtico mentor de Nicolds Antonio en el
siglo XVIII: redact6 su biografia, se propuso editar, sin conseguirlo,
las anotaciones manuscritas dejadas por el erudito y acumul6 nuevos
datos bibliograficos. Mayans representd la unidn entre quienes
contribuyeron a la publicacion pdstuma de la Bibliotheca Vetus
(1696), como el dean Marti, y todos aquellos que enaltecieron y
admiraron su trabajo a lo largo del siglo XVIII. La proyectada
reedicion de ambas «bibliotecas», revisadas y adicionadas por Pérez
Bayer y por los colaboradores del bibliotecario real Juan de
Santander, fue la culminacion de un largo proceso de revalorizacion
llevado a cabo por Mayans desde la época del padre Ravago, y uno de
los propdsitos mas aplaudidos de la politica cultural de Carlos III. Sin
duda, entre todos los proyectos de actualizar la obra de Nicolés
Antonio despunta la magnifica labor colectiva y gradual emprendida
en la Biblioteca Real, que culmind con la impecable reedicion de la
Bibliotheca Nova (1783-1788), seguida de inmediato por la Vetus
(1788). La preparacion de los originales supuso mas de tres décadas
de actividad: minuciosas revisiones y confrontaciones del texto
primitivo, encaje de las numerosisimas adiciones y posterior redaccion

de la nueva y muy aumentada «bibliotecay.

El siglo XVIII no produjo ninguna obra del género que pudiese
equipararse en tamafio y prestigio a la brillante y renovada Biblioteca

Hispana Nova, estimada como obra clasica en su materia, digna de ser

"7 Asi nos lo recuerda Jos¢é CEBRIAN (1996: 515-516).

193



MENU SALIR

imitada. Su influencia es tal que durante la ilustraciéon fomento los
estudios bibliograficos hasta tal punto que lo que en épocas anteriores
habia sido cosa de reducidos circulos humanisticos, lleg6 a interesar a
casi todos los literatos dieciochescos en mayor o en menor medida, y
los estudios bibliograficos van a multiplicarse. La intencién del autor
era una reivindicacion apologética de la cultura espafiola, como lo
indica en el Prefacion al lector, el discurso de historia literaria en
clave de alegato, con expreso tratamiento de los autores mas
significativos y de los hitos capitales del devenir hispano, con el que
Nicolds Antonio reivindico el patrimonio intelectual de Espafia, puso
de relieve el caricter unitario de su obra y condensd lo contenido en
una y otra «bibliotecas». La nueva edicidon de la obra de Nicolds An-
tonio es la base de la historia literaria posterior, y alcanza su punto
culminante y emblematico al aparecer en 1788 el ultimo tomo de la

reeditada Bibliotheca Hispana.

Los intentos de afadir a la obra de Nicolds Antonio
comenzaron muy pronto, practicamente desde finales del siglo XVII.
La mayor parte nunca pasaron de la letra manuscrita, del deseo
individual y desconexo de literatos de todos los rincones de Espafa de
acrecentar los saberes en materia de libros contenidos en la obra de
Nicolas Antonio. Ninguna de las adiciones a la Bibliotheca Hispana
—ideadas como apéndice o suplemento— tuvo la oportunidad de
imprimirse por separado. Unas pocas, las menos, fueron aprovechadas
en la Biblioteca Real por el equipo de redactores encargado de la
edicion aumentada. Contamos con un pormenorizado recorrido por los
primeros ensayos de completar la obra de Nicolas Antonio a lo largo
del siglo XVIII en José Cebrian (1996: 516 y siguientes), lo que nos
permite reflexionar sobre los primeros autores preocupados por
proseguir la labor del erudito sevillano en su deseo de recoger los

autores y las obras mas relevantes de la literatura espafnola.
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En los Origenes Nicolas Antonio aparece ya al principio del
libro al ser una fuente para la literatura latina, aunque,
paraddjicamente, sus juicios son puestos en duda. Asi, en la pagina 6,
nota 9, es cuestionado por Velazquez al referirse a dos escritores

citados por el autor de la Biblioteca Hispana:

D. Nicolas Antonio, entre los poetas espafioles contemporanecos de
Marcial, coloca a Materno y Lucio, de que el mismo Marcial hace
mencion; del primero en el lib. 10, epig. 37, y del segundo en el lib.
4, epig. 55. Pero del contexto de estos lugares solo parece que
Materno era gran jurisconsulto, y Lucio gran orador; y nada dice por

donde se pueda inferir que fuesen poetas.

También la obra de Nicolds Antonio es fuente de informacion
primordial para diversos aspectos relacionados con la literatura
espafiola. Al tratar de las diversas manifestaciones poéticas que han
surgido en la Peninsula, las obras de Nicolds Antonio proporcionan
datos, por ejemplo, sobre la poesia latina, la poesia arabe y la

valenciana (Ausias March).

Pero es, sin duda, de la poesia castellana de la que Velazquez
extrae mas noticias. Nicolds Antonio le ofrece informacién sobre
poetas como Gonzalo de Berceo, Ferndn Pérez de Guzman, Alvar
Garcia de Santa Maria, Alfon Alvarez de Villasandino, Bachiller de la
Torre. También proporciona datos acerca de las traducciones hechas al
castellano: sobre una traduccidon de la lliada de Cristobal de Mesa,
una de Horacio de Sebastian de Covarrubias, una traduccion de
Lucano realizada por Jeronimo de Porres, de las Rimas de Petrarca
hecha por Francisco Trenado de Aillon, y la traduccion del Orlando

Furioso de Ariosto hecha por Fernando de Alcocer. Ademas, es una
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fuente para los autores que han escrito sobre poesia: Enrique de

Villena y el Arte de la gaya ciencia.

La obra de Nicolds Antonio no solo facilita informacion
cientifica a Veldzquez, pues al ser considerada una fuente exhaustiva
y de prestigio, sirve también para destacar la importancia de un
hallazgo, como es el caso al citar por primera vez al Arcipreste de

Hita:

Por el afio 1330 florecia otro poeta castellano de que no hay noticia,
ni en la Biblioteca de D. Nicolas Antonio, ni en otro algiin autor, que

11
yo sepa''®,

O cuando encuentra el manuscrito de un escritor llamado Segovia que
compuso la Gaya o Consonantes, autor y obra desconocidos hasta

entonces:

Como en D. Nicolas Antonio no hay memoria de este autor ni de su
escrito, y es este uno de los monumentos mas importantes asi de
nuestra lengua como de nuestra poesia, me detendré aqui a dar una
idea de todo ¢l, tal cual se halla en el manuscrito de dicha

Biblioteca'".

Otras veces Nicolds Antonio es la autoridad con la que

polemizar:

Esta obra, que es utilisima para conocer el acento con que en aquel

siglo se pronunciaba un gran ntimero de voces castellanas, y por

'8 Origenes de la poesia castellana, pagina 36.
"9 1bid., pagina 158.
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consiguiente para saber su ortografia, y que puede reputarse como un
tesoro de nuestra lengua, lo es también para decidir en algin modo la
duda que D. Nicolas Antonio (110) excité acerca del arte de la
Ciencia gaya, pretendiendo que no fuese arte poética, sino de
retorica, para lo cual alega un pasaje de Guillermo Catel, en su
historia francesa de Lenguadoc, que al parecer lo prueba. Paréceme
casi cierto que la Ciencia gaya era arte de poesia; lo uno, porque D.
Francisco de Quevedo, que tuvo en su poder la Gaya ciencia de D.
Enrique de Villena, asegurd ser arte poética, y no es creible que
Quevedo se engafiase tan facilmente sobre el contenido de una obra
que tenia delante y no podia dejar de entender. Lo otro, porque
nuestro Segovia dice que va a escribir de la Ciencia gaya, y esto
para que sirviese de principio y como proemial a una obra de puros
consonantes, que solo puede servir para poesia. Con que parece que
en Espafia por aquel tiempo la Gaya ciencia se entendia ser arte

poética'”.

La cita es larga, pero necesaria para poder seguir la argumentacion de
Velazquez. Hay que tener en cuenta que nuestro autor se ocupa aqui
de uno de los aspectos mas controvertidos de la teoria literaria de la

época.

El primer autor importante que encontramos en la teoria
literaria de este siglo es Gregorio Mayans. En el apartado 1.2 del
presente trabajo ya vimos la importancia de este escritor en la
formulacion del concepto historia literaria. Los estudios sobre su
obra han demostrado que se trata de una de las figuras principales de
la cultura espafiola del siglo XVIII, y de hecho las referencias a este
autor han sido constantes hasta ahora en casi todos los apartados del
presente trabajo. Alvarez Marti-Aguilar (1996: 50 y siguientes)

plantea la importancia del magisterio intelectual de Mayans en la

120 | bid., paginas 165-166.
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renovacion historiografica que se estd llevando a cabo durante la
mitad de siglo, especialmente entre los que se estdn formando por
aquellos anos como es el caso de Velazquez, y céOmo existe un
paralelismo evidente entre las propuestas de Mayans y los proyectos
de Velazquez. Todo ello a pesar de la manifiesta animadversion que
existio entre Mayans y el circulo de Luzan, tal y como ha destacado

Guillermo Carnero (1987).

Durante el siglo ilustrado existe un convencimiento
generalizado de las ventajas que una imitacion consecuente y
razonada de los mejores autores del pasado puede proporcionar a la
crisis oratoria y literaria que se habia producido en los ultimos afios
del siglo XVII y primeros del XVIII. Rosa M* Aradra (2000: 146)
apunta que la imitacién asi entendida se convierte en la obsesion
general de los que pretenden la recuperacion del maltrecho estado de
las letras nacionales. Entre los autores que Aradra cita como ejemplo
esta Mayans, maximo exponente de la teoria retorica del siglo, el cual
recomendd una imitacion meditada de los antiguos. Se trataba de
asumir el talante, la disposicion, el espiritu de los antiguos, y no de
repetir formulas y expresiones o calcar estilos. Fue ademas uno de los
primeros teodricos del siglo en destacar la importancia de contar con
buenos referentes oratorios y literarios para una recuperacion de las

letras espafiolas.

Gregorio Mayans fue el primer erudito que reacciond de forma
constructiva ante la degeneracion del gusto barroco, pues a la critica
de los autores y el gusto barrocos acompafia una propuesta concreta de
modelos culturales y lingiiisticos'?'. Esta propuesta Mayans la plasma
en la publicacion de diversas obras que contribuyeron a la progresiva
implantacién del «buen gusto», un concepto del que ya nos hemos

ocupado anteriormente. Y aunque el erudito valenciano aparece citado

121 Cf. Jos¢é CHECA BELTRAN (1996: 429-430).
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expresamente en varias paginas de los Origenes, el alcance de su
influencia en Veldzquez puede rastrearse mdas alld si nos paramos a
examinar las ideas de Mayans acerca de la necesidad de una

regeneracion de la literatura espafiola.

La Oracion en alabanza de las obras de Don Diego Saavedra
Fajardo (1725) es la primera de las obras de Mayans en las que
moteja a los que aman el estilo artificioso y donde defiende la
necesidad de conocer e imitar a los buenos escritores: ademas del
mismo Saavedra Fajardo, Mayans propone como modelos a fray Luis
de Granada, Hurtado de Mendoza, Juan de Mariana, Quevedo, los
Argensola, Solis, entre otros. En la Oracion que exhorta a seguir la
verdadera idea de la elocuencia espafiola (1727) Mayans se hace eco
de las criticas que venian desde Europa y acepta que efectivamente en
Espana se escribe mal. Por ello critica la escritura barroca y propone a
cambio tomar como modelos a los «principes de la elocuencia
espafola»: los autores del Siglo de Oro que no escribieron seguin el
gusto barroco. En los Pensamientos literarios (1734) propone una
serie de medidas para que Espana recupere el lugar glorioso que
tiempo atras tuvo y que le sigue perteneciendo, segun Mayans. Se
trata de un ambicioso plan segun el cual habria de crearse una
«sociedad de letras» encargada de publicar en lengua espafiola
excelentes libros sobre distintas disciplinas del saber, cuyo método de
ensefianza, contenidos y fuentes son descritos para cada una de ellas
por Mayans. Se trata de recuperar no solo a nuestros autores del siglo
XVI, sino también los de los siglos siguientes, ademas de los europeos
del XVII y XVIII, sin olvidar los escritores de la antigiiedad griega y

latina.

En 1737 Mayans publico los Origenes de la lengua espafiola.
Es manifiesta la afinidad que el titulo de la obra de Veldzquez guarda

con la de Mayans; sin duda en su formulacion Veldzquez cont6 con el
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prestigio de la obra del erudito valenciano. En el final de esta obra
(tomo IT) Mayans publica un extracto de la Gaya ciencia o arte de
trovar de Enrique de Villena, obra que interesa especialmente a
Velazquez en la discusion sobre el sentido del término gaya ciencia,
como hemos visto mas arriba. Veldazquez hace referencia a este
extracto en la pagina 49 de los Origenes: «D. Enrique de Villena [...]
compuso la Gaya ciencia, o arte de trovar, cuyo antiguo extracto
publico D. Gregorio Mayans al fin de sus Origenes de la lengua
espafnola». Enrique de Villena y su obra son citados justo aqui porque
Velazquez se ocupa de los autores mas importantes de la «segunda
edad» de la poesia castellana. La cita de Mayans y el extracto que
facilita de la obra de Enrique de Villena vuelven a aparecer en la
pagina 158, en el apartado 5 («Autores que en castellano han escrito
de la poesia») del capitulo IV de los Origenes: «De las cosas que
pertenecen a la poesia castellana». Trata ahora de los autores que han
reflexionado de forma teodrica sobre la poesia castellana, y
precisamente comienza este apartado con Villena, pues para

Velazquez «fue el primer maestro de la poesia castellanay.

En una cita de la pagina 99, Mayans es de nuevo una fuente
fidedigna por su inclusion y edicion de textos tedricos en sus Origenes

de la lengua espafiola:

El autor del Didlogo de las lenguas, publicado por D. Gregorio

Mayans, alaba mucho otra comedia titulada Fileno y Zombardo.

Como en Nicolas Antonio, Mayans sirve para puntualizar con

un dato erudito:
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Vicente Espinel, natural de Ronda, se dice comunmente haber
inventado las décimas, que atin hoy se llaman espinelas del nombre
de su autor; pero D. Gregorio Mayans lo niega, atribuyéndolas a
Juan Angel en su Tragitriunfo impreso en 1523, y concediéndole

solo a aquel el haber variado los sitios de la consonancia'**.

Mayans, como Alderete, son fuentes fundamentales para la
historia de la lengua espafola. En la pagina 32 de los Origenes
Velazquez formula una breve teoria sobre el origen del castellano,
teoria que defiende el origen latino de esta lengua. Veldzquez sigue
aqui las apreciaciones fundamentadas de Mayans, que, como Alderete
y luego Esteban de Terreros, serdn las fuentes de inspiracion para los

tratadistas del siglo XVIII acerca del origen de nuestra lengua'®.

Y al revés. También Mayans nos proporciona datos muy
interesantes sobre la recepcion de la obra de Velazquez en su época.
En su correspondencia Mayans intercambia noticias con los
intelectuales de su tiempo acerca de la obra de Veldzquez, como
veremos en el apartado 5.1 del presente estudio. Ademads, Velazquez
serd también una fuente, breve, de informaciéon para Mayans. En su
Vida de Publio Virgilio Marén, con la Noticia de sus Obras
Traducidas en Castellano (Valencia, J. y T. de Orga, 1778)'**, Mayans
trata acerca de la traduccion que Enrique de Villena hizo de la Eneida,
para lo que extrae un fragmento de los Origenes (paginas 148-149) en
el que Velazquez reproduce una glosa del mismo Enrique de Villena

sobre su traduccion.

122 Origenes de la poesia castellana, pagina 92.

12 yéase al respecto LAZARO CARRETER (1985: 185).

124 Citamos por la edicion moderna de sus obras: Obras Completas, volumen V, Valencia,
Publicaciones del Ayuntamiento de Oliva, 1986, pagina 113.
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4.1.4 LASOBRASDE LUZAN

La influencia de Luzan sobre los criterios literarios y artisticos de
Velazquez fue enorme. Esta se produjo no solo a través de su obra
capital, la Poética, sino también a través de otras obras coetaneas o
del contacto mismo en las sesiones de la Academia del Buen Gusto y
de la Real Academia de la Historia. Y esta influencia ha sido sefialada
por la critica desde fecha bastante temprana. Asi lo veia, por ejemplo,
Francisco Fernandez Gonzalez, el cual apuntaba ya en su Historia de
la critica literaria en Espafia desde Luzan hasta nuestros dias (1867)

la influencia de Luzan sobre Velazquez:

Ofrecieron nuevo pertrecho y defensa a la doctrina de Luzan los dos
discursos de don Agustin Montiano y Luyando sobre las tragedias
espafiolas (1750-1753), notables apologias de la manera francesa de
escribir con arreglo al arte. Acostase a las doctrinas de ambos la

opinién de don Luis Veldzquez, Marqués de Valdeflores'”.

No olvidemos la estrecha relacion que Veldazquez y Luzéan
mantuvieron. En opinion de Rinaldo Froldi (1980: 288) la alabanza
mas calurosa que Luzan y su Poética recibieron fue la dispensada por
Velazquez. En el apartado dedicado a la correspondencia con
Montiano vimos la profunda impresion que la muerte de Luzéan
produjo en el danimo del erudito malagueio. Parece claro que las
relaciones entre Veldzquez y Luzan eran fluidas, y que el erudito

malaguefio contaba con, al menos, la consideraciéon de Luzan.

'3 Francisco FERNANDEZ GONZALEZ: Historia de la critica literaria en Espafia desde
Luzan hasta nuestros dias, con exclusion de los autores que adn viven, Madrid, Imprenta de
D. Alejandro Gémez Fuentenebro, 1867, pagina 23.
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Veamos otro testimonio. En el Plan de una Academia de
Ciencias y Artes'”®, dentro de la «Lista de sujetos que conozco y me
parece pueden ser a propdsito para académicos», Luzan propone a
Velazquez como académico pensionario, y lo define asi: «D. Luis de
Velazquez, caballero de Malaga, joven muy erudito, muy instruido y
habil en medallas antiguas e inscripciones, y muy a propdsito para la
quinta clase»'”’. El Plan era un proyecto de unificacion de la Real
Academia y la Real Academia de la Historia en una sola institucion, y
esta quinta clase de académicos serian los encargados del estudio de

las antigiiedades, medallas e inscripciones.

Si comenzamos a rastrear, veremos que las ideas que
Velazquez en sus Origenes toma de la obra de Luzan son definitorias.
No olvidemos que la Poética intenta determinar un nuevo sistema
literario, con bases clasicas, algo en lo que se estaban empefiando un
grupo de intelectuales que formaban un bando claramente definido en

el seno de la Academia del Buen Gusto.

Tengamos primero en cuenta cual es el concepto de poesia para
Luzan. Helmut C. Jacobs (2001: 40-41) nos indica que en la Poética o
reglas de la poesia en general y de sus principales especies
(Zaragoza, 1737) Luzan trata de dar una definicion clara de la poesia
y continua por delimitar su funcion. Separa la poesia de las otras artes
(pintura, escultura, baile, musica y demds artes de imitacién no
especificada); la separacion entre las ciencias y las artes es tan
evidente que ni siquiera menciona las ciencias, pues considera las
artes un grupo claramente unido, a veces las denomina simplemente
artes. Para ¢l las bellas artes no son lo mas importante sino que sirven
para afianzar la posicion de la poesia; la imitacion no es la esencia de

la poesia, pues esta es comun al resto de las artes, sino que sirve para

126 publicada por Guillermo CARNERO en su edicion de Obras raras y desconocidas de
Ignacio de Luzan, volumen I, Zaragoza, Institucion Fernando el Catélico, 1990, paginas
139-184.

127 | bid., pagina 182.
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subsumir todas las bellas artes en el grupo de las artes imitadoras,

incluida la poesia.

Casi un decenio antes de que Batteux hiciera lo mismo en su
obra de 1746 Les Beaux Arts réduits a un méme principe, Luzan
define la poesia como «[...] imitacion de la naturaleza en lo universal
o en lo particular, hecha con versos, para utilidad o para deleite de los
hombres, o para uno y otro juntamente»lzg. Las bellas artes no estan
consideradas del mismo modo, sino ordenadas en una secuencia en
funcion de su relacion con la poesia. Para ¢l la pintura y la poesia
(seglin el lugar comun ut pictura poesis) tienen el mismo valor, y la
musica y la danza estdn supeditadas a la poesia, para la que solo
suponen «adornos advenedizos». Recordemos la cita: «[...] lldmase la
poesia pintura de los oidos y la pintura poesia de los ojos». Al
supeditar la poesia y el resto de las artes a la politica y moral,
consideradas por ¢l como una unidad, evidencia lo lejos que esta de la
interpretacion de las bellas artes como una cuestion estética, postula la
funcion de provecho que tienen todas las artes, excepto la poesia, que
une en si provecho y deleite. Segun el tratadista, la poesia cumple tres
funciones: primero, utilidad; segundo, deleite; tercero, utilidad y
deleite. La combinacion de deleite y provecho presta a la poesia esa

eficacia politico-moral que la hace sobresalir del resto de las artes.

Durante la segunda mitad del siglo contintia el proceso de
separacion entre las ciencias y las bellas artes, que llegard a su fin a
mediados de los ochenta y en el que las bellas artes, también
denominadas Artes bellas o Artes de gusto, pasaran a considerarse
como un grupo auténomo e independiente. Acerca de este proceso,

sobre el que no vamos a detenernos pero que resultd muy interesante

128 Cf. Helmut C. JACOBS (2001: 40-41). JACOBS extrae esta cita de la edicion de la
Poética de Isabel M. CID DE SIRGADO, Madrid, Catedra, 1974, pagina 95. Todas las
citas de Jacobs proceden de esta edicion de la Poética.
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para la epistemologia de las disciplinas humanisticas, puede verse la

obra de Jacobs (2001: 47 y siguientes).

Una de las ideas fundamentales expresadas por Jacobs en su
libro es que las teorias sobre la belleza que Luzan expuso en su
Poética tuvieron una recepcioén continua y fueron consideradas utiles

129 ;
. Luzan, en su obra, se

hasta los afos ochenta del siglo XVIII
presenta siempre como garante del buen gusto. Y el buen gusto
definido por Luzan es por el que tomara partido claramente Velazquez
en sus juicios criticos. Por ejemplo, en las reflexiones sobre la poesia
del Siglo de Oro Veldzquez se hace eco de las valoraciones luzanescas

cuando debe juzgar a Garcilaso, a fray Luis o los Argensola.

Rinaldo Froldi (1981: 354) define la Poética como «un texto
doctrinal y una antologia critica. Se trata de un libro normativo,
aunque vivamente polémico; una sintesis culta, aristocratica, de la
antigua tradicion humanista y, a la vez, un empeno de lucha». Los
reconocimientos y honores le llegan primero como miembro de la

1%y de la Academia de la Historia en

Academia de la Lengua en 174
1745. Gracias al reconocimiento que tuvo su obra, Luzan se convierte
en uno de los mayores exponentes de la politica cultural oficial, y se
entrega a nuevas empresas culturales, en las que se empefa los
ultimos diez afios de su vida. Participa también en apoyo de la politica
reformadora de los ministros de Fernando VI que se caracteriz6 como
esfuerzo de constitucidon, en torno a la Corona, de una élite que
acercara la Corte de Espafia a la de otras naciones europeas. Fruto de
este interés son sus Memorias literarias de Paris (1751), donde fija

sus observaciones sobre la necesidad del rescate de su patria. Tras

fijar su residencia en Madrid, Luzédn comienza a frecuentar la alta

12 yéase JACOBS (2001: 91).
130 Sobre el papel de la Poética en la tarea de la Real Academia puede verse Nicolas
MARIN (1985).
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sociedad de la capital. Es entonces cuando ingresa en la Academia del

Buen Gusto.

Pero la influencia de Luzadn en la obra de Veldzquez no debe
rastrearse solo en la Poética. En las Actas de la Academia se lee la
adaptacion que Luzan hizo de la obra Le préugé a la mode (1735) de
Pierre Claude Nivelle de La Chaussée. Esta obra se dio a la imprenta
en Madrid en 1751 con el titulo de La razon contra la moda. Comedia
traducida del francés, dedicada a la marquesa de Sarria; la precedia
una carta-prologo firmada por El Peregrino, su seudénimo en la
Academia. Luzan, en el texto A la Excma. Sefiora Dofa Josefa de
Zufiga y Castro, Marquesa de Sarria, mi Sefiora. El peregrino se
dirige a la marquesa de Sarria como la protectora del buen gusto, el
que reclama también para si mismo. El hijo de Luzan nos ha dejado el
testimonio de que su padre publico la traduccion de esta obra con el
objeto de ir introduciendo el buen gusto en la dramatica, y que
presentd el manuscrito en la Academia del Buen Gusto «con mucho

1

aplauso de los concurrentes»'®'. Este libro nos interesa por la

influencia que va a tener en la obra de Velazquez.

En este texto se contienen ideas muy interesantes acerca del
concepto de comedia, incluso con respecto a la Poética. En esta obra
se puede observar su clara posicion en contra de Erauso y Zavaleta,
Torrepalma y Porcel, el bando contrario en la Academia del Buen
Gusto. Alli se defiende el caracter educativo de las representaciones
comicas, en el &mbito de un rigido respeto de la moral desde el punto
de vista cristiano, en armonia con una finalidad ética y politica. Junto
al rigor moral defiende el rigor formal, apoya la necesidad del respeto
por las reglas que no dejara de complacer a los hombres con uso de

razon.

51 Ignacio de Luzan: La Poética (ediciones de 1737 y 1789), introduccién y notas por
Isabel M. CID DE SIRGADO, Madrid, Catedra, 1974, paginas 54-55.
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En su ediciéon de la Poética Russell P. Sebold (1977) cita a
Velazquez entre el circulo de amistades de Luzan (1977: 19), aunque
el dato mas relevante para nosotros es el juicio que emite sobre la
obra de Velazquez: «Quizad la mas importante de varias obras de la
década de 1750 que sirvieron para difundir la idea luzanesca del
“nuevo clasicismo espaifiol” fuese la titulada Origenes de la poesia
castellana (Malaga, 1754), de Luis José Velazquez, marqués de
Valdeflores, y asi ella podrd servir para ilustrar como se llegd a
divulgar dicha idea, no so6lo a través de la lectura directa de las
paginas de Luzdn, sino también mediante las parafrasis, es decir,
como llegd esa idea a “estar en el aire”. Importa subrayar que tan
destacado miembro de la Academia del Buen Gusto (el primero de los
principales cenaculos neoclasicos) considera a Luzan como

inaugurador del nuevo movimiento»

. Para Velazquez, como para
Luzéan, «la buena poesia» es la del siglo XVI (pag. 55 de los
Origenes), y «el buen siglo» es el XVI, segun se ve por lo que el
marqués de Valdeflores dice del nacimiento de la égloga espafiola:
«Esta especie de poesia nacid entre nosotros en el buen siglo, y la
debemos a Boscan, Garcilaso y D. Diego de Mendoza» (pag. 131).
Sebold cita también la pagina 73 de los Origenes, una cita de la que

nos ocuparemos a continuacion.

Ademas de la estructura misma de los Origenes, de su division
en subgéneros y de su concepto de la poesia, como veremos més
adelante, Luzan y sus obras (concretamente la Poética y La razon
contra la moda) aparecen citados ocho veces en los Origenes. Vamos

a ver con detenimiento todas estas referencias.

En su libro sobre Luzadn, Gabriela Makowiecka (1973), dentro
del capitulo «Algunos juicios sobre Luzény», apunta la opiniéon tan

elogiosa que Veldzquez tenia sobre Luzan (1973: 221-222). Es cierto.

132 Russell P. SEBOLD: «Prologo» a su edicion de la Poética de Ignacio Luzan, Barcelona,
Labor, 1977, pagina 53.
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Velazquez admira incondicionalmente la poesia de Luzan, y espera
del siglo XVIII una restauracion completa de la antigua poesia

castellana, profanada, a su juicio, en el siglo XVII:

Dio principio a esta gran reforma D. Ignacio Luzan, publicando su
Poética en el afio 1737, obra la mas 1til e importante que se pudo
entonces publicar en esta linea; porque en ella se halla recogido todo
lo mejor y mas s6lido que sobre la Poesia y sus principales partes y
especies han discurrido los antiguos y los modernos; a que acompafa
el gran juicio, método y claridad que se observa en las demas obras
de este autor. D. Ignacio Luzan no so6lo ha contribuido a esta reforma
con sus documentos, sino con su ejemplo, siendo uno de los mejores
poetas que hoy tiene la Nacidén, principalmente en la poesia

ditirambica'®.

También se refiere a la Poética de Luzan en el capitulo
dedicado a la comedia, y en concreto cuando realiza la critica de Lope
y Calder6on. Consciente de la polémica que sobre el teatro del siglo
XVII se esta desarrollando en Espafia, y de que sus palabras van a
herir algunas sensibilidades, toma la obra de Luzdn como argumento

de autoridad:

Con igual satisfaccion mia repetiré aqui el juicio que sobre estas
materias ha hecho D. Ignacio Luzan (99), cuando tratando de la
comedia espafiola y de los que en ella se han sefialado desde el

tiempo de Lope y Calderon hasta el nuestro, dice..."**

133 Origenes de la poesia castellana, paginas 73-74.
3 1bid., pagina 115.
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Mas adelante se refiere a la obra traducida de Chaussée en el

capitulo también de la comedia:

La razon contra la moda, que D. Ignacio Luzan tradujo del francés
de Mr. Nivelle de la Chaussée, es digna de cualquier elogio, y tiene
tanto aire de original que dificilmente se echara de ver en ella su

origen extranjero'*’.

Con esta traduccion excelente de Luzan compara Veldzquez las que se
han hecho de algunas comedias de Moliére, con muy mal resultado.
En un apartado posterior, dedicado a las traducciones castellanas de
autores de otras naciones, hace una mencion a esta cita, y nos recuerda
que ya ha tratado de esta traduccién en un capitulo anterior. Pero
Velazquez no olvida citarlo aqui, aunque sea brevemente, pues Luzan
debe ocupar también un lugar entre los dignos traductores de obras

francesas, de las que, a su juicio, tenemos muy pocas traducciones'*®.

La admiraciéon de Veldzquez por Luzan va lejos, y no tiene
reparos en decir que después de Villegas, Argensola, Quevedo y fray
Luis de Leon, fue Ignacio de Luzadn quien «ha sucedido a estos
grandes poetas, y es quien sostiene hoy entre nosotros el buen gusto
de la poesia lirica»'”’. Elogia muchisimo el idilio de Luzan Hero y
Leandro, pero no menciona sus poemas burlescos por considerarlos

poco dignos de la gloria de Luzan'*:

135

Ibid., pagina 118.
1% |bid., pagina 157.
7 | bid., pagina 133.
138 Cf. Gabriela MAKOWIECKA (1973: 222).
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D. Ignacio Luzan se distingue hoy en esta especie de composicion, y

“ e 1
su idilio de Hero y Leandro es excelente'™.

La ultima cita es en el capitulo que cierra el libro, dedicado a
los autores que en castellano han escrito acerca de la poesia. La cita es

nuevamente encomiosa:

La Poética de D. Ignacio Luzan, impresa en Zaragoza 1737, es el
mejor escrito que tenemos de esta clase, y si su autor hace de ¢l la

segunda edicién mas aumentada que medita, no nos dejara cosa que

desear en este asunto”o.

Como sabemos, Luzan no pudo llevar a término esa segunda edicion
de su Poética que le reclama Velazquez, y ésta se hizo péstumamente,

con todos los problemas textuales y de autoria que iba a generar.

Precisamente para esta segunda edicion Veldzquez se convierte
en una fuente de informacion para Luzan. Creemos que en la mente de
Luzan estaba sobre todo homenajear a su amigo y compaiiero, para lo
cual lo cita brevemente. En el capitulo XXIII del Libro segundo,
correspondiente a la segunda edicion, aparece esta brevisima

referencia a los Origenes:

Los asonantes no se usaban al principio con otro verso que el de
ocho silabas, que se suele llamar de romance; y este verso no es otra

cosa que el quebrado u mitad de aquel de dieciséis que alguna vez

13 Origenes, pagina 134.
1% 1bid., pagina 169.
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usaron nuestros primeros poetas, como los que copia don Luis

Velazquez en sus Origenes de la poesia castellana'*'.

(Como pudo Luzan citar un libro que aun estaba sin publicar, y que
veria la luz justo pocos meses después de su muerte? Nuestra hipotesis
es que Luzédn ya conocia el libro de Velazquez, que seguramente le
habria llegado a través de Montiano y que sabia o imaginaba que
estaba en la imprenta componiéndose. Era evidente para Luzan que los
Origenes estarian al alcance del lector antes que una nueva edicion de
la Poética. Esto probaria ademas que Luzan era una de las personas a
las que se les habia dejado el manuscrito para que lo corrigiera, tal y
como Velazquez deseaba y transmiti6 a Montiano en su

correspondencia.

Durante el proceso de escritura de los Origenes se produjo la
muerte de Luzan, un suceso que impresion6 poderosamente a
Velazquez. En la nota al pie de la padgina 74 se refiere a la muerte de

Luzan:

Vivia cuando se escribi6 esta obra, y fallecio después en Madrid en

19 de mayo de 1754'%.

Encontramos varias referencias a este suceso en la
correspondencia entre Veldzquez y Montiano. Al producirse el
fallecimiento de Luzan, Veldzquez escribe a Montiano desde Malaga

con fecha de 10 de junio de 1754:

! Pagina 366 de la edicion de Russell P. SEBOLD (1977).
2 Origenes, pagina 74, nota 74.
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He sentido infinito la muerte de D. Ignacio Luzan, me cogié de
repente al leer la gaceta. [...] Digame V. quién se ha hecho cargo de
su elogio en la Academia Espafiola; y si en la nuestra hay cabimento
[sic] de que se me encargue a mi, lo ejecutaré con gusto, por ser esta
la ultima sefial con que puedo tributar a la estimacion que de €l hice
[...]. Adids Poesia Castellana; la mitad de ella se enterré con Luzan

(folio 180r).

Dias mas tarde Veldzquez todavia se siente impresionado por la
noticia, y en carta de 25 de junio escribe a Montiano: «Digame V. de
la muerte de nuestro desgraciado Luzan, que no puedo echarlo de mi,

desde que lo supe» (folio 183r).
4.1.5 NASARRE Y SU PROLOGO

Un elemento basico de la historia de la literatura, en sus multiples y
variadas formas, lo constituye su motivacion apologética, la cual
puede ir desde la exaltacion patridtica hasta la defensa moderada y
critica de los progresos culturales. De este modo resulta imposible
comprender la critica literaria de la época desgajada del contexto

e AT o 143
polémico en cuya cadena de ataques y réplicas se sitlia .

Los discursos sobre el teatro espafiol de Nasarre y Montiano
habrian sido distintos, o tal vez no se hubiesen escrito, de no haber
mediado con anterioridad obras reprobatorias del mal gusto como
supuesto catalizador del drama hispano. En 1738 el novelista y

traductor francés Louis-Adrien Duperron de Castera (1705-1752)

43 Cf. José CEBRIAN (1996: 547).
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publica sus Extraits de plusieurs piéces du théatre espagnol'*, donde
incluye algunas obras dramadticas espafiolas resumidas y realiza
algunos juicios criticos sobre ellas y sobre el teatro espafiol en
general. En esa obra habia negado la existencia en Espafia de una
dramaturgia ajustada a la regla de las unidades y a la racionalidad del
buen gusto de la preceptiva clasicista, debido a la incapacidad hispana
para cumplir tales requisitos; por el contrario, era rasgo corriente la
mezcla de lo tragico y lo comico, la multiplicidad de episodios y otras
defectos que la transformaban en «espectdculo monstruoso» en
parangdén con el teatro francés, si bien éste podria enriquecerse con
algunos de sus argumentos. La obra de Duperron tuvo una notable
repercusion, y el ambiente de renovacion literaria que se respiraba en
la Academia del Buen Gusto propicié que dos de sus integrantes
elaboraran como respuesta discursos que podriamos considerar de

historia literaria del teatro espaiiol.

En el capitulo dedicado a la Academia del Buen Gusto vimos
cOmo esta institucion se convirtio en un lugar de discusion donde no
faltdé la polémica sobre el teatro del Siglo de Oro. El enfrentamiento
entre los sucesores del teatro clasicista (defensores de las obras de la
Antigiiedad y de las del Grand Siecle francés) y los del teatro espafiol
del Siglo de Oro'* encontré su pretexto en el prélogo andénimo a la
ediciéon de las Comedias y entremeses de Miguel de Cervantes
(Madrid, Antonio Marin, 1749). El autor del prologo y editor de la
obra no se menciona, pero sabemos que fue Blas Antonio Nasarre'*,
Segun Nasarre, Lope de Vega y Calderon habian echado a perder el
teatro espafiol al despreciar las reglas clasicas, y Cervantes habia

escrito obras de teatro como parodias de las comedias de ambos

'* Louis-Adrien DUPERRON DE CASTERA (1705-1752) : Extraits de plusieurs piéces
du théatre espagnol avec des réflexions, et la traduction des endroits les plus
remarquables, tres voliimenes publicados en 1738.

15 Cf. JACOBS (2001: 199).

1 puede verse, a este respecto, la edicion de la obra de Nasarre a cargo de Jestis CANAS
MURILLO (1992), que es por la que citamos.
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autores. Este prologo fue bien acogido en el dmbito de la Academia

del Buen Gusto.

Breves datos sobre Nasarre nos los facilitan Lazaro Carreter
(1972: 108) y Zamora Vicente (1999: 95). Se trata de un intelectual
con una vasta obra, hombre de gran cultura, uno mas de los grandes
representantes de la Ilustracion espafola, de esos personajes que nos
quedan por recuperar. Formo6 parte de los circulos intelectuales del
Madrid de su época, en los que impulsé la renovacion cultural que se
estaba intentando llevar a cabo. Estuvo, ademas, relacionado con los
principales criticos, eruditos e intelectuales de la Ilustracion; en su
circulo se movian Porcel, Torrepalma, Luzin, Montiano, José

Villarroel... y, por supuesto, Luis Jos¢ Velazquez.

Goz6 del respeto y aprecio de los intelectuales renovadores,
quienes le elogian y mencionan, como es el caso de Luzdn, Mayans y
el propio Velazquez, que en sus Origenes lo cita varias veces, en dos
ocasiones como autor de la Disertacion o Prélogo. Aunque su
produccion es mas extensa, es su Disertacion o Prélogo la obra por la
que Nasarre suele ser habitualmente citado por la critica. Fue impresa
como introduccion a la edicion de las Comedias y entremeses de
Miguel de Cervantes Saavedra, el autor de Don Quijote, divididas en
dos tomos, publicadas en Madrid, en la Imprenta de Antonio Marin, en
1749.

Después de afirmar que Cervantes se habia propuesto
ridiculizar en sus Ocho comedias y ocho entremeses nuevos nunca
representados (1615) el teatro de Lope de Vega a modo de «burla de
la comedia mala con otra comedia que la imita», defiende el teatro
espanol de las criticas extranjeras por medio de un repaso cronoldgico
a su «origen, progreso, estado y decadencia», que despacha en unas
pocas paginas sobre los comienzos del drama romaénico, las

representaciones medievales y el elogio de los prelopistas Torres
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Naharro y Lope de Rueda, uno de «los restauradores del buen gusto
del teatro», y de la preceptiva clasicista de Cascales y del Pinciano.
Nasarre arremete luego contra Lope de Vega —el «primer
corrompedor del teatron—, cuya «fecundidad lozana y viciosa, pero
fecundidad portentosa e increible y sin comparacién en ningun siglo,
nacion e idioma» intentd detener Cervantes por medio de sus escritos.
Todavia mas denigrantes son los juicios sobre Calderon, «el segundo
corrompedor», de quien asegura que puede «corromper los corazones
de la juventud» en una rotunda e iconoclasta condena de la totalidad
de sus comedias, dotadas de enredos inverosimiles, diccion impropia

para el drama, frecuentes anacronismos y metaforas atrevidas.

En el apartado 3.4, dedicado a la correspondencia con
Montiano, veiamos como estas cartas ofrecian multitud de
informacion sobre el proceso de elaboracion de los Origenes. En una
de estas misivas hace un comentario sobre una de sus fuentes de
informacién. Se trata de la carta de 28 de febrero de 1753, remitida

desde M¢érida, en la que explica a Montiano:

He vuelto a leer el discurso sobre la Comedia Espafiola del
malogrado Nasarre; y cada dia me parece mejor; y admiro en ¢él
aquella fuerza y energia tan natural en su estilo. De ¢l tomaré lo que
me parezca para hablar con algin conocimiento de la comedia, como

ya lo he empezado a ejecutar (folio 27v).

Nasarre serd varias veces citado por Veldzquez en los
Origenes, especialmente cuando se ocupe de la historia del teatro,
citas que iremos analizando en los apartados dedicados a los distintos
contenidos de la obra. Para Veldzquez es una fuente fundamental. La
primera cita de la Disertacion sobre |la comedia espafiola de Nasarre

la hace Velazquez al principio del libro, al tratar de los origenes de la
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poesia provenzal. Se trata de una larga cita que Velazquez utiliza a
modo de argumento de autoridad, y en la que se explica la labor de los
poetas provenzales y de los trovadores para trazar una breve historia

de su poesia:

Los trovadores (dice el autor de la disertacion sobre la Comedia
Espanola) inventaron la gaya ciencia, compusieron y representaron
los dialogos, que llamaron serventesias, tensiones, juegos medio
partidos, corte de amor, juegos espirituales, villanescas. Estos
trovadores, que casi todos eran de la primera nobleza, componian
una academia, que se juntd al principio en Tolosa, después en
Barcelona, y Tortosa; y fue tanto el furor con que crecieron estas
diversiones, que ocasionaron escandalos de los que no se libro el
palacio ni la Reina Dofia Sibila de Forcia. Es verdad que ya entonces
se habian entrometido entre las diversiones cortesanas los
contadores, los cantores, los juglares, los truhanes, y los bufones;
con lo cual se justifica de algin modo la amarga providencia de un

. . . 14
reino fiel y circunspecto'”’.

La siguiente cita que Velazquez incluye de la obra de Nasarre
se encuentra en el capitulo dedicado a las partes de que consta la
poesia castellana, en la misma pagina en que citdé a Luzan (e
inmediatamente después citara a Montiano), y perfila un juicio
laudatorio de este autor, como lo hizo con Luzdn y veremos que lo

hace con Montiano:

D. Blas Nasarre mientras vivié ayudo a restablecer este gusto de
nuestra buena poesia; y la disertacion suya sobre la comedia

espafiola, que precede a la edicion de las comedias de Cervantes

47 Origenes de la poesia castellana, paginas 21-22. En la edicion de Jestis CANAS
MURILLO (1992) del «prélogo» de Nasarre, esta cita corresponde a las paginas 64-65.
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hecha en el afio 1749, justifica lo mucho que en esta parte le debe la

nacion'®,

Aparece posteriormente un par de veces citado como traductor.
Pero tiene mayor interés cuando aparece mencionado en el capitulo
final del libro, en el que Veldzquez se ocupa de los autores que han

teorizado acerca de la poesia:

Sobre la comedia espafiola ha escrito D. Blas Nasarre la disertacion
o prélogo que sin nombre de autor precede a la segunda edicién que
de las comedias y entremeses de Cervantes se hizo en Madrid 1749,
escrito cabal y perfecto en su linea, si se deja aparte la vehemencia,

: 149
que era tan natural a su autor, y que reina en todas sus obras .

Resulta interesante comprobar que en estas citas Nasarre es
tratado en los mismos apartados en los que se incluye a Luzan, lo que
viene a corroborar que estos dos autores, junto con Montiano, eran

fuente indispensable de los juicios estéticos de Velazquez.

En la tercera parte de los Origenes, titulada «Principio y
progreso de la poesia castellana en cada una de sus principales
especies en particular», en su apartado quinto, donde se ocupa de la
comedia, aparece una de las citas mas interesantes de la obra de
Nasarre, de la que trataremos con detenimiento. Nasarre influyo en la
teoria dramatica de Veldzquez a través de la «teoria de la corrupciony,
como la ha definido Berbel Rodriguez (2003: 43), segun la cual la
labor por la que los poetas y preceptistas de la primera mitad del siglo
XVI estaban construyendo una literatura dramatica ajustada a los

canones de la Poética Clasicista degenerd por culpa de Lope y de

% Origenes, pagina 74.
9 | bid., paginas 169-170.
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Calderdn. Esta idea serd asumida por Velazquez, aunque matizada,

sobre todo por la vehemencia de los juicios de Nasarre.

4.1.6 MONTIANO Y SUS DISCURSOS SOBRE LAS TRAGEDIAS
ESPANOLAS

Mayor relieve para la historia literaria de la dramadtica revisten los
ensayos criticos de Agustin de Montiano y Luyando (1697-1764),
miembro de la Academia del Buen Gusto en una de cuyas sesiones
ley6 su primer Discurso sobre las tragedias espafiolas (1750) poco
antes de darlo a la imprenta. Se comprende que lo inicie con elogiosas
referencias a las «eruditas reflexiones y especiales noticias»
contenidas en la Disertacion o prologo sobre las comedias de Espania
(1749) de su amigo Nasarre, del cual se siente continuador en lo
literario y en lo apologético. En el sentir de Montiano, Du Perron
habia negado la existencia de tragedias espafiolas por simple
ignorancia, ya que si hubiera abierto la Bilbliotheca Hispana (1672)
de Nicolds Antonio, «obra bien conocida de los literatos de Europa, no

fuera, como lo es, indisculpable el agravio como nos tratay.

Como vimos en el apartado 3.2 Agustin de Montiano es otro
miembro de la Academia del Buen Gusto defensor de las nuevas ideas.
Lazaro Carreter (1972: 108) y Zamora Vicente (1999: 71) nos ofrecen
también diferentes datos sobre este autor: fue oficial del Despacho
Universal de Estado, nombrado miembro supernumerario de la Real
Academia Espanola en 1734, ocup6 en 1742 la vacante de Carlos de la
Reguera y muri6 en 1764. Fue fundador y primer director de la Real

Academia de la Historia (1738-1754), perpetuado por el rey en 1745.

En 1750 da a la luz el Discurso sobre las tragedias espafiolas,

que aparece publicado en Madrid junto con su obra teatral Virginia.
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Esta obra teatral fue presentada por Montiano en la Academia, y a ella
Velazquez dedicé un Examen de Virginia, tragedia espafiola, uno de
sus textos teoricos conservados en las Actas de la Academia del Buen
Gusto. En ese su primer discurso Montiano toma postura claramente
en contra de las opiniones de Erauso y Zavaleta, Torrepalma y Porcel,
pues se refiere a Lope de Vega y Calderén como «corruptores» del
teatro clasico. Fue seguido de un Discurso Il (1753) al que
acompanaba, como el anterior, una obra teatral, Atallfo. Montiano
trata de demostrar que en Espafia se han escrito tragedias, y junto con
Italia fue el primer pais donde comenzaron a escribirse

modernamente.

Para Veldzquez, Montiano y Luyando fue una especie de
mentor por quien se orientd' . Esto es del todo evidente. Hemos visto
con detenimiento en el capitulo 3.4 la correspondencia que Velazquez
y Montiano sostuvieron durante el proceso de creacion de los
Origenes, y como nuestro autor le dirige varias cartas durante ese
periodo en las que solicitaba a Montiano su ayuda y consejos. Entre
las citas extractadas de este manuscrito varias de ellas se referian a la
solicitud que hacia Veldzquez a Montiano para que le enviase los
resuimenes de sus dos discursos (a veces incluso con cierta
insistencia). Por lo que vimos en ese apartado, tanto ese material
como todas las indicaciones sobre la literatura contemporanea que
Montiano facilita a Velazquez estan muy presentes en los Origenes,
pues el erudito malagueio tenia muy en consideracién los criterios de

su mentor.

La obra de Montiano suscita interés también por sus conceptos

tedricos sobre el teatro. Se ha apuntado que fue Montiano

130 Cf. JACOBS (2001: 209).
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precisamente el primero que en Espafia habla de la unidad de interés

en su Discurso sobre las tragedias espafiolas (1750)"".

Montiano es, asimismo, el responsable de la «censura» de los
Origenes, lo que refleja la complicidad y sintonia entre Velazquez y
su amigo. Montiano no tiene nada que objetar a una obra que ha visto
gestarse, de la que ha tenido noticia constante e incluso que refleja
claramente pareceres similares a los suyos. El prestigio del censor y
los elogios que tributa al libro son utilizados por el impresor de la
segunda edicion de los Origenes (1797) también para justificar la

valia de la obra y la pertinencia y necesidad de una nueva edicion.

Algunas de las citas de las obras de Montiano coinciden con las
de Nasarre, aunque Veldzquez otorga mas importancia a Montiano por
su doble condicion de critico literario y autor dramatico, ademas de
como poeta. Tal y como hemos visto justo en el apartado anterior,
Montiano aparece citado como traductor a continuacion de Nasarre

(pagina 152 de los Origenes).

La importancia que Velazquez concede a la obra tedrica y
draméatica de Montiano hace que nuestro autor lo use como argumento
de autoridad, como ocurre al referirse a la obra dramatica de Jerénimo

Bermudez, dentro de la tercera edad de la poesia:

Jerénimo Bermudez, disfrazado con el nombre de Antonio de Silva,
publicé por este tiempo sus tragedias de Nise lastimosa y Nise
laureada, que merecen toda la estimacion que les da D. Agustin de
Montiano en el primer discurso sobre la tragedia espafola. Sus
versos son muy limados, y se acercan a la elegancia y armonia de los

griegos y latinos'™.

131 Véase sobre esta cuestion el trabajo de Inmaculada URZAINQUI (1988: 593-594).
132 Origenes, pagina 62.
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Otra referencia a este autor la hace Velazquez en el capitulo
dedicado al estado actual de la poesia, y ve a Montiano, como veia a
Luzan y a Nasarre, como uno de los introductores de la nueva poesia,

merecedor de elogios por su obra tedrica pero también dramatica:

D. Agustin de Montiano se ha distinguido en aquel género de poesia
que, segun el juicio de Horacio, vence en gravedad a todos los
demas. Las tragedias de Virginia y Ataulfo, y los dos discursos sobre
la tragedia espafola que les preceden, son dignos escritos de tal
autor, por cuyo celo lograra la poesia castellana en adelante hacerse
mas familiar un poema que ya casi estaba abandonado entre

IlOSOtI'OSlS3.

Curiosamente en este apartado sobre la poesia actual son solo cinco
los autores merecedores de ser mencionados por Veldzquez. Tres ya
han sido citados; los dos que faltan son el conde de Torrepalma y José
Porcel, enemigos literarios pero compafieros en la Academia del Buen

Gusto.

Mas adelante aparece una doble referencia a Montiano en el
capitulo dedicado a la tragedia. Montiano continu6 la linea tedrica de
Nasarre, aplicada a la tragedia, pero con un mayor rigor filolégico. En
su | Discurso sobre la tragedia dibuja un panorama historico de la
tragedia en el que también se lanza la acusacion de que Cristobal de
Virués y Lope de Vega fueron los corruptores de la tragedia espanola.
Veldazquez reconoce su deuda con este autor y confiesa que va a
compendiar algunas de las ideas contenidas en la obra tedrica de

Montiano:

'3 | bid., paginas 74-75.
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D. Agustin de Montiano, que ha manifestado particular esmero en
ilustrar esta parte de nuestra poesia dramadtica, ha escrito ya todo
cuanto yo debia decir acerca del origen y progreso de la tragedia
espafiola. Por eso me contentaré con extractar aqui lo que sobre este

particular ha dicho nuestro autor en sus dos discursos'™*.

Después Montiano es citado como autor de tragedias, y a modo de

conclusioén Velazquez presenta sus obras de forma muy elogiosa:

Concluiré la historia de la tragedia espaifiola diciendo que las mas
correctas que hasta hoy se han escrito entre nosotros son las que en
nuestros dias ha publicado D. Agustin de Montiano: la Virginia en
1750 y el Atadlfo en 1753,

Es importante insistir en la idea de la nueva poesia que estos
autores defienden. Por eso no es de extrafiar que las referencias a sus
compaifieros partidarios de estas nuevas ideas sean comunes. Aparece
en los Origenes otro juicio muy positivo de la obra de Montiano; esta

vez es citado como poeta, como meritorio autor de églogas:

D. Agustin de Montiano ha compuesto muy buenas églogas, que si se
publicaran tendrian sin duda una aceptacion igual a la que han

logrado otras composiciones suyas'*®.

En el capitulo final del libro, «Autores que en castellano han
escrito de la poesia», dedicado a los autores que han contribuido a la

reflexion tedrica sobre la poesia (que debemos entender,

"% |bid., pagina 119.
133 bid., paginas 122-123.
¢ 1bid., paginas 131-132.
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aproximadamente y como veiamos en el capitulo 1.2, como nuestro
concepto actual de literatura), aparece una nueva referencia elogiosa a

Montiano y a su obra tedrica:

El discurso sobre las tragedias espafiolas de D. Agustin de Montiano,
impreso en Madrid 1750, y reimpreso también alli el mismo afio,
contiene un desagravio de la nacidn, y un convencimiento de la suma
facilidad con que el autor francés del teatro coOmico espafiol asegurd
no haber habido, ni haber ahora tragedias escritas en castellano. (...)
El segundo discurso sobre las tragedias espafiolas del mismo autor,
impreso en Madrid 1753, tiene al fin el Ataulfo, tragedia escrita

también con todo el rigor del arte'”’.

Parece que la huella de Montiano es fundamental en la obra de

Velazquez.

7 | bid., paginas 170-171.
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ORIGENES

DE LA POESIA CASTELLANA

PO R

DON LUIS JOSEPH VELAZQUEZ
Caballero det Orden deSandago, dela
Academia Real de la Hiftoria ,y dela dg
las Inferipciones , Medallas , y bellas
JLetras de Parls;

Vivitur ingenio , catera mortis erdnt,

K_I"‘.N

EN MALAGA ;™ /}
En la Oficina de Francifco Marrinez dc‘l".gti.i/[ar.
Ano de¢ MDCCLLV,

PORTADA DE LA PRIMERA EDICION DE LOS ORIGENES DE LA
POESIA CASTELLANA (1754)
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42 EL PROCESO DE IMPRESIQN Y LAS EDICIONES DE
LOS ORIGENES DE LA POESIA CASTELLANA

421 LA OBRA

De los Origenes de la poesia castellana existen dos ediciones del

siglo XVIII. La portada interior de la primera edicidn reza asi:

ORIGENES | DE LA POESIA CASTELLANA | POR | DON LUIS
JOSE VELAZQUEZ | Caballero del Orden de Santiago, de la |
Academia Real de la Historia, y de la de | las Inscripciones,
Medallas y bellas | Letras de Paris; | Vivitur ingenio, coetera mortis
erunt. | En MALAGA | En la Oficina de Francisco Martinez de
Aguilar. | Afio de MDCCLIV. |

A partir de 1558, como consecuencia de la legislacion
establecida para los impresos, en la portada debian figurar
obligatoriamente el nombre del autor, el del impresor y el lugar donde
el libro se imprimi6. Como era costumbre desde el siglo XVII,
aparece ademas el nombre del autor acompanado de la relacién de sus
titulos nobiliarios y profesionales. Frente a las profusas decoraciones
que abundan a finales del siglo XVI y comienzos del XVII, desde
finales del siglo XVII las portadas de los libros se vuelven mas
limpias de elementos decorativos, y se resaltan los textos que indican

158

el autor y el titulo de la obra ™. Este es el caso del libro de Veldzquez.

Se trata de un volumen en cuarto de 20x14 cm. en el que el

texto ocupa 175 paginas, a las que habremos de sumar las paginas

1% A ello se refiere Maria MARSA (1999: 233 y 2001: 39).
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anteriores y finales. Asi, el ejemplar con la signatura 2/26309 de la
Biblioteca Nacional de Madrid, que es el que ofrecemos como
apéndice, lleva, antes del texto paginado, la portada interior, y en su
reverso el epigrafe con una cita de Juvenal, dos paginas que incluyen
la «Tabla de los articulos en que se divide este escrito», y, tres en
total, las paginas con la dedicatoria. Después del texto se incluye una
«Advertencia al Ensayo sobre |os alfabetos de las letras desconocidas
que se encuentran en las mas antiguas medallas y monumentos de
Espafia» que ocupa tres paginas, la «censura» de Agustin de Montiano
en dos paginas, la «licencia del consejo» en una, la «fe de erratas» y
la «suma de la tasa» en otra. Esta primera edicidon (como la segunda)
incluye en cada pagina sus reclamos, las palabras o silabas colocadas
en la parte inferior derecha de la pagina y que coinciden con la
palabra o silaba con que comienza la pagina siguiente. Los reclamos
se utilizaron desde la época incunable hasta el siglo XVIII, y su

funcidn es facilitar la tarea del impresor y la lectura de la obra.

Los datos fundamentales sobre la edicion de los Origenes de la
poesia castellana estin contenidos en el manuscrito 17546 de la
Biblioteca Nacional de Madrid titulado «Cartas de Luis Joseph
Velazquez a Don Agustin de Montiano y Luyando» y que ya hemos
estudiado en el apartado 3.4 del presente trabajo. De ¢l extrae,
ademas, Philip Deacon la informacidon primordial para su estudio

(1978).
4.2.2 LA LICENCIA DE IMPRESION

Después de compuesta la obra y antes de entregarla a un impresor, el
autor debia obtener del gobierno la licencia de impresion. La primera

vez que se establece la obligacion de someter los libros a la censura
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civil es en 1502; mediante una Pragmatica los Reyes Catoblicos
instituyeron obligatoriamente la censura de los libros, la cual obligaba
a libreros, impresores, mercaderes o autores a presentar las obras a
las autoridades que la ley especifica'”. Mediante la Pragmatica de
Valladolid de 1558 Felipe II confirmo la censura a cargo del Consejo
Real: la ley exigia que el autor o su apoderado presentase su obra con
una solicitud formal de impresiéon a una camara del Consejo de
Castilla, donde seria recibida por un escribano del Juzgado de
Imprentas, quien, después de abrir un expediente registrando la
solicitud, mandaria el texto a dos personas apropiadas, a veces una o
ambas clérigos, para que declararan si era digno de imprimirse. Los
censores tenian el poder de cortar el texto e imponer cambios
estilisticos si los creian necesarios, y como no recibian ningun sueldo
por ello, el proceso estaba sujeto a demoras que podian retrasar la

aparicion de una obra varias semanas e incluso mas de un afio.

Pero en esta Pragmatica se incluyeron otros aspectos esenciales
que estuvieron vigentes hasta el siglo XIX, como era la obligaciéon de
presentar el texto una vez impreso para que el Consejo lo cotejase con
el original para el que se dio la licencia, asi como la obligacion de que
figurase al principio del libro la licencia y los datos del impresor. Esta
Pragmatica de 1558 dio lugar a un cambio en las caracteristicas
externas del libro, y establecia los pasos que necesariamente debia
seguir el proceso de edicion de un libro. Primero el texto debia ser
presentado al Consejo, bien en forma manuscrita o bien procedente de
una edicion anterior, para ser revisado. Si obtenia la Aprobacion del
censor, es decir, si no habia ningun inconveniente para su impresion,
se le otorgaba la Licencia de impresion y se devolvia el original

firmado por un escribano del Consejo. Siempre ajustado a este texto,

1% yéase al respecto Pedro BOHIGAS (1962: 211) y Maria MARSA (2001: 24-25). Acerca
de la historia de la legislacion sobre la imprenta y el libro contamos con la completa
monografia de Fermin de los REYES GOMEZ (2000).
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el impresor realizaba la impresion, y dejaba para mas tarde la portada
y los preliminares. A continuacion el texto impreso era presentado de
nuevo al Consejo para que el corrector comprobara que se ajustaba
fielmente al texto original, que tenia la firma del Consejo, y quedaban
reflejadas en la Fe de erratas las diferencias que el corrector pudiera
haber advertido. Era entonces cuando el Consejo fijaba la tasa, o
precio a que deberia ser vendido el libro, de acuerdo con el nimero de
pliegos que ocupaba el texto. El impresor podia completar su trabajo
con la impresion de los preliminares, en los que se incluian la
aprobacion y la licencia con la tasa, y el privilegio si lo habia, y la
portada, donde estaba obligado a hacer constar el lugar y nombre del
impresor. Hasta 1627, en la Ley de Madrid dictada por Felipe IV, no
serd obligatorio hacer constar también en la portada el afio de
impresion.

La aprobacion es el documento donde el censor hace constar
que el texto ha sido examinado y no se ha encontrado nada que impida
su publicacién. Es un documento previo necesario para obtener una
licencia de impresiéon. La denominacién més utilizada para este
proceso de examen del texto era la de «aprobacidény», aunque también
es corriente el término «censura». Después de la palabra indicada se
hace constar el nombre y los apellidos del censor, seguido de sus
titulos o cargos. De todos los documentos de tipo legal que la
impresion de un libro exigia, la aprobacion es la menos formalista y
rutinaria. El censor no siempre se mantenia en un plano objetivo, y se
limitaba a sefialar con discrecion los méritos de la obra, sino que a
veces expresaba su simpatia por el autor o por su obra. La aprobacion

finalmente consigna el lugar, la fecha y la firma.

Las personas con influencia solian utilizar su poder para que el
trabajo de la censura fuera confiado a amigos suyos, y este fue el caso

del libro de Velazquez. Deacon (1978), basandose en el manuscrito de
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las cartas de Velazquez a Montiano, nos facilita datos pormenorizados
sobre el proceso de elaboracion de la censura. En una carta escrita en
M¢érida y fechada el 15 de febrero de 1753 pide a Montiano que actue
como censor y que avise también a Luzan: «A D. Ignacio Luzan que
se prevenga para la aprobacion, y V. también» (folio 23v), aunque,
como sabemos, la censura seria finalmente obra de Montiano. El 12 de
enero del afio siguiente Montiano escribe su aprobacion de la obra,
que en la version impresa ocupa 26 lineas y que comportd la
concesion de la licencia del Consejo dos dias mas tarde. En esta
censura Montiano afirma que la obra de su amigo «no contiene
palabra, expresion, ni concepto que se oponga a nuestras leyes, sanas

costumbres, y regalias de S. M.»'®.

Montiano trata de contener los elogios a Veldzquez y a su obra,
pero reconoce la estima que siente por ¢l y el esfuerzo de elaboracion
que la obra ha supuesto a su autor, sobre todo porque conoce
perfectamente que el proceso de elaboracion ha sido en medio de sus

viajes y ocupaciones:

En lo que es en si la obra tampoco me pararé, porque no parezca
apasionado el juicio que exponga, si se atiende a lo que estimo al
autor, y a la estrechez que con él profeso. Unicamente diré que
corresponde bien a su notorio ingenio y laboriosa habilidad, pues en
medio de sus viajes y ocupaciones ha podido unir tantos materiales
curiosos, y formar con ellos una idea de lo que ha sido y es nuestra

poesia desde su cuna.

Ve en la obra uno de los méritos fundamentales que luego le ha

asignado la historiografia literaria:

' Ta censura de Montiano corresponderia a lo que serian las paginas 180 y 181 de los
Origenes. Esta cita y las siguientes, estarian en la pagina 180.
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Ni menos intentaré anticiparle elogios, ya que omito las razones en
que deberian fundarse; mas no callaré por eso el seguro mérito que
logra en haber abierto la senda a los que quisieren ilustrar esta parte
de la historia literaria poco conocida, o enteramente abandonada

hasta aqui.

En carta del 18 de diciembre, desde Mélaga, Velazquez encarga
a Montiano la entrega del manuscrito al Consejo de Castilla, después
de efectuar sus ultimas correcciones y decidir el titulo definitivo, para,
posteriormente, poder hacer la impresién en cualquier parte de

Espaia:

V. podra corregir el que hasta aqui se hubiese puesto, y bajo de él
sacar la licencia del Consejo para que se pueda imprimir en
cualquier parte del Reino. El aprobante serd V. y luego que todo esté
hecho me remitira V. la obra, con la licencia y lo deméas por el

Ordinario de esta ciudad (folio 133v).

Como agente literario de Veldzquez, Montiano recoge la obra
que remite a Méalaga, y en carta de 4 de abril Velazquez comenta que
la aprobacion «estd buena» (folio 163v). Pero todavia no puede
entregar el manuscrito al impresor, como explica en esa misma

pagina:

Todavia no se ha echado mano a la impresion porque D. Cristdbal
Zedegin, que es Juez de imprentas en la Chancilleria de Granada, no
quiso que la licencia del Consejo valiese sin la suya; y hasta que la

dio no vino otra vez a Méalaga el original (folio 163v).
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Durante el verano de 1754 se lleva a cabo la impresion, que
incluye como parte necesaria la aprobacion y licencia; pero en
noviembre de 1754 Montiano informa a Veldzquez de que falta la
aprobacion del Vicario, es decir, la censura eclesidstica. Velazquez

contesta a principios de mes en carta desde Mélaga:

El motivo de no haberse puesto la licencia de Vicario fue porque
después de sacada esta, el Juez de imprentas de esta Ciudad le dijo al
impresor que no era necesaria, pues en las instrucciones que el
consejo ha dado a los impresores, cuando se trata de los casos en que
estos deben tomar la licencia del Ordinario para imprimir, solo se les
advierte que la hayan de tomar para los libros que sean de doctrina y
religion, no para los de historia y otras materias indiferentes: en

cuya virtud el librero no la imprimio6 (folio 218r).

Sin embargo, el Juez de Imprentas madrilefio Curiel insiste, a través
de Montiano, en que se mande la licencia original para imprimirla, lo
que resulta imposible, porque el librero, creyéndola superflua, la habia
utilizado «para forro interior de un librote» (folio 218v). Montiano
sugiere que se obtenga un duplicado, pero las complicaciones de la
burocracia no lo permiten, y Veldzquez se ve obligado a sacar una
nueva. De forma detenida nos lo explica el marqués de Valdeflores en

carta remitida desde Mélaga en diciembre:

Ahi va la licencia del Ordinario, la cual ha sido necesario sacar de
nuevo porque en estas oficinas publicas no hay que pensar en que los
Jueces permitan dar duplicados anticipando fechas. El testimonio
que V. pide que le acompafie no puede darse, porque los escribanos

no lo pueden dar sino en papel sellado, y la Audiencia del Ordinario
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no despacha sino en papel blanco. Si del modo que va no sirviese,
devuélvamela V. que entonces se imprimiran aqui los pliegos, y
remitiéndose impresa y unida a los ejemplares habra de correr el
libro aunque el Sr. Curiel no quiera; porque no hay precisiéon de que

vaya alla la original, pudiéndose aqui imprimir.

Luego que se imprima la licencia, envieme V. un ejemplar de la hoja
impresa, para que el hijo del librero de acd la imprima para ponerla

en los pocos ejemplares que por aca han quedado (folio 225r).

Deacon (1978: 75) nos informa de que como resultado de ello
existen hoy ejemplares de los Origenes con dos impresiones distintas
de la licencia del ordinario, unas hechas en Malaga y otras en Madrid,
delatadas por pequefias diferencias tipograficas como la presencia de
la sigla D. en lugar de don, e incluso hay otros ejemplares que no
llevan ninguna licencia del ordinario. De los ejemplares conservados
en la Biblioteca Nacional de Madrid, la firma de Puer aparece como
«Doct. Don Eugenio Puer» en U/3142 y como «Doct. D. Eugenio
Puer» en U/5008, 2/15276 y 3/40794. El ejemplar 2/26309, antes
propiedad de Agustin Duran, no tiene la licencia del ordinario, al
igual que el de la Biblioteca Universitaria de Southampton. Existe
otro ejemplar, R/3125 de la Biblioteca Nacional, no comentado por

Deacon.

El rigor de Curiel y el comentario irénico de Velazquez deben
entenderse en su contexto histérico. Fernando VI instituy6 un Juzgado
de Imprentas y en 1752 nombré a Juan Antonio Curiel de Tejada
responsable del mismo, cargo en el que permanecid hasta 1769. Curiel
tenia prestigiosos antecedentes, pues, entre otros cargos y
reconocimientos, ingres6 en 1714 en la Real Academia y en 1745 era
miembro del Consejo de Castilla. Para Aguilar Pifial (1988: 28) Curiel

fue el autor de la mas rigurosa ley sobre impresiones de toda la
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historia. En 1754, dos afios después de su nombramiento como Juez de
Imprentas, ya tenia wultimadas las nuevas instrucciones sobre
impresion y venta de libros en Espafia, y su severidad envio a més de
un autor e impresor a la céarcel o al destierro, ademas de las fuertes
multas que se solian imponer. Segin consta en varios oficios
manuscritos que se conservan en el Archivo Historico Nacional de
Madrid'®', Curiel aspiraba a fomentar el desarrollo de la imprenta en
Espafia y a frenar la difusion de ideas «subversivas» y de «herejias»
que penetraban clandestinamente. El rigor de Curiel lo sufrio

Velazquez en propia carne.

No serd esta la unica vez que el Juez de Imprentas Curiel ponga

reparos a la edicion del libro. Lo veremos a continuacion.
423 LAIMPRESIONY EL PRECIO DE VENTA AL PUBLICO

Como hemos podido comprobar en el apartado 3.4, en sus cartas
Velazquez nos ofrece un sinfin de referencias al proceso de
publicacion de la obra. Asi, la primera referencia hecha por Velazquez
a la impresion del libro es en carta de 19 de enero de 1753, desde
Mérida, y se refiere a la financiacion del proyecto, tema del que
apenas se ocupa en su correspondencia posterior. Por primera vez en
esta correspondencia aparece mencionado el libro en el folio 10r, y
mas abajo Veldzquez sugiere que se encargue a Llaguno (futuro
Secretario de la Academia de la Historia), probablemente para que la
Academia asuma la edicion, o bien lo hard ¢l mismo: «y después de
ejecutado esto, pasaremos a imprimirla, o por medio de D. Eugenio, o
a mi costa» (folios 10v y 11r). En la carta de 4 de mayo recuerda el

asunto a su corresponsal: «Acalore V. lo de la impresiéon de los

1! Datos que facilita Iris M. ZAVALA (1975: 401).
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Origenes, para que salgan después de la obra de V.» (folio 52r). Pero
los tramites de Montiano deben de haber fracasado, ya que en su carta
de 6 de noviembre Veldzquez da a entender que la financiara ¢l mismo

(folio 117v).

En lo referente al proceso de impresion, Veldzquez al principio
se preocupa del formato confiando sea en octavo como la traduccion
del Britanico de Racine hecha por Juan de Trigueros en 1752: «La
impresion de los Origenes creo debera hacerse en 8°. del modo que el
Britdnico de Trigueros» (folio 62v). A pesar de este deseo de
uniformidad, en carta del 5 de febrero comunica a Montiano la noticia
de que el libro se imprimird en Malaga y aparecerd en cuarto (folio
147v). La imposicién de este formato fue seguramente resultado del
impresor elegido; después de hablar con el malaguefio Francisco
Martinez de Aguilar, Veldzquez queda convencido de que la
impresion de la obra costaria la mitad en su ciudad natal que en
Madrid, aunque para mayor seguridad indaga a través de Montiano los
precios de la capital: «El impresor me pide 40 r’. por cada resma de
papel de impresion, poniendo yo el papel; digame V. a como le cuesta
la suya a D. Eugenio para que yo haga mis cuentas, porque me parece
mas caro que en Madrid» (carta de 4 de abril de 1754, folios 163v y
164r). Segun Velazquez, Eugenio de Llaguno y Amirola habia pagado
50 reales el pliego para la impresidon en octavo de su traducciéon de la
Atalia de Racine. Martinez de Aguilar pedia 40 reales el pliego,
supliendo Velazquez el papel. Deacon (1978: 76) calcula el costo de
la impresién. Como la obra llevd 23 pliegos y medio por ejemplar,
calcula que el costo de impresién para una tirada de 500 ejemplares,

sin contar el papel, hubiera sido de 940 reales.

En carta de 18 de diciembre de 1753 transmite Veldzquez su
preocupacion con respecto a la calidad de la tinta utilizada en Granada

y Malaga, por lo que pide a Montiano la receta empleada por los
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impresores de Madrid: «Asimismo hara V. que le den la receta de la
tinta buena para imprenta, y con ella y mi asistencia se hard la
impresion en Granada a mi vuelta, y yo aseguro que saldra tan buena
como en Madrid» (folios 133v y 134r). En esos momentos nuestro

autor estd dudando todavia sobre el lugar de impresion.

Los datos més interesantes sobre este impresor nos los ofrece
Andrés Llordén (1973: 91-94), quien nos facilita también informacion
sobre sus herederos (1973: 95-99), responsables de la segunda edicion
de los Origenes. Martinez de Aguilar fue uno de los impresores mas
importantes de la ciudad en los afos centrales del siglo; de su
imprenta surgieron numerosos volumenes, entre los que se cuenta la
primera y la segunda edicién de los Origenes. A este impresor confid
Velazquez una parte importante de su obra impresa. El trabajo de
impresion debio de satisfacer al erudito malaguefio, pues ademas de
los Origenes, Francisco Martinez de Aguilar imprimi6 para Velazquez
sus Conjeturas sobre las medallas de los reyes godos y suevos en
Espafa (1759) y los Anales de la nacion espafiola desde el tiempo
mas remoto hasta la entrada de los romanos (1759). Como hemos
comentado, sus herederos fueron los responsables de una segunda

edicion de los Origenes en 1797.

El trabajo de impresion parece haberse iniciado la ultima
semana de junio y terminado la tercera semana de agosto, pero no
sabemos seguro cuantos dias se necesitaron para la composicion e
impresion. En carta fechada en Mélaga el 25 de junio de 1754 informa
a Montiano de los pormenores, y nos deja entrever sus desvelos y
preocupaciones: «Ya se¢ estan imprimiendo en Malaga los Origenes, y
me detengo aqui esta semana para dejar impuestos a los oficiales en el
método de la impresiény»; incluso deja al cargo a un amigo para que

cuide de la impresion (folio 182v). En carta de 20 de agosto comenta
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que solamente se habian impreso 500 ejemplares y que el coste por

ejemplar seria de 3 reales y medio (folio 195v).

Teniendo en cuenta que se necesitaron 23 resmas y media,
Deacon (1978:76) concluye que el papel debié de sumar 810 reales o
34 reales y medio por resma. Veldazquez se queja de que al recibir la
cuenta el impresor le ha engafiado elevando el precio a 53 reales el
pliego (carta de 5 de noviembre de 1754, folio 219v), con lo que el
coste total sube a 1245 reales y medio (probablemente 1250). Si a esto
le sumamos el papel, 810 reales, la cifra total es de 2055 reales y
medio (probablemente 2060). Asi el autor tuvo que desembolsar algo

mas de 4 reales por ejemplar.

La tasa era el establecimiento del precio maximo al que se
podia vender el libro. Este precio era fijado por el Consejo Real y se
aplicaba a los libros en rustica y en papel. Existe la obligacion de que
aparezca en el libro la mencion de la tasa, por lo que hasta mediados
del siglo XVI lo mas comin era que apareciese la mencion en la
portada. En la Pragmatica de 1558 se establece la obligacion de que la
tasa figure como uno més de los documentos reproducidos en los
preliminares, junto a las licencias y aprobaciones. Mas tarde la tasa
fue fijada por Felipe II en 1598, y debia establecerse por pliego y
estamparse al principio o al final del libro'®. Fernando VI también
regulo acerca de este aspecto mercantil del libro. En 1752 se aprueban
unas minuciosas «Reglas que deben observar los impresores y
libreros»; en su articulo 4 se ordena que «en el principio de cada libro
se ponga la licencia, tasa y privilegio (si le hubiere), y el nombre del
autor y del impresor, y lugar donde se imprimié y reimprimid, con
fecha y data verdadera del tiempo de la impresién [...]». Respecto a

las tasas, se ordena que en adelante no solo se consigne la de cada

162 véase Pedro BOHIGAS (1962: 212-213).
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pliego, como hasta ahora, sino también el coste total del libro'®. Un
cambio radical en la legislacion sobre los libros lo efectudé Carlos III,
que comenzd por establecer la libertad de precio de venta, con la
consiguiente desaparicion de la tasa, por R. O. de 14 de noviembre de

1762144,

En el caso de los Origenes, el coste se fijo en 8 maravedies por
pliego (34 maravedies = 1 real), lo que da una cifra final de entre 5 y
medio y 6 reales. Sabemos por Montiano que en Madrid los Origenes
iban a venderse a 6 reales y esta cifra seria més alta en provincias
donde el librero habria tenido que llegar a un acuerdo con el exclusivo
distribuidor madrileno. No era un precio demasiado caro si
comparamos con otros libros de la época: la Poética (1737) de Luzan
era uno de los libros mas caros de su época, pues costaba veintidos
con cincuenta y nueve reales; cada tomo del Teatro Critico Universal
de Feijoo costaba la mitad; Fray Gerundio de Campazas (1758) del

padre Isla costaba diez reales'®.

Una vez impreso, el cuerpo principal del libro se mando6 a
Montiano en Madrid. En carta de 20 de agosto informa a su
interlocutor: «Ahi van los ultimos pliegos de los Origenes; el altimo
pliego impreso quédese V. con €él, y no lo presente para la tasa &c.,

porque solo va para que V. vea impresa su Censura» (folio 195r).

Estamos a finales de agosto y el libro esta casi listo, asi que da
las ultimas instrucciones a Montiano: «Y aunque estd ya puesta la
tasa, va en blanco el numero de los maravs. para ponerlo después. Con
que ya no hay sino sacar la certificacién del Corrector, y la tasa (folio
195r y 195v)». Las leyes obligaban a que los volumenes impresos

permanecieran en la imprenta hasta que se cumpliera el requisito de

19 Cf. José SIMON DIAZ (1983b: 17).

' Ibid., pagina 18.

1% Mas informacion en ALVAREZ BARRIENTOS (2005: 169), el cual cifra el precio de
venta de los Origenes en cinco reales.

237



imprimir tasas y erratas. Por eso Veldzquez solicita a Montiano en
carta de 27 de agosto que le envie los ultimos documentos oficiales:
«Luego que la tasa y correcciéon del Corrector estén sacadas,
remitamelas V. para poder yo sacar los ejemplares de poder del

impresor».

Junto a la licencia, la censura y la tasa, en el libro se debia
incluir otro documento oficialmente exigible: la fe de erratas. La fe de
erratas es el documento elaborado por el corrector oficial, tras
comparar el texto recién impreso con el original que se presentd para
obtener la licencia de impresion. En ¢l se indican las diferencias
observadas en ambos textos. Eso quiere decir que la accion del
corrector oficial no es propiamente corregir las erratas, aunque
pudiera sugerirlo su certificacion bajo la rubrica Fe de erratas; puede
corregir algunas si las ve, pero no de manera sistematica. La mision
del corrector es comparar el ejemplar impreso con el texto original
aprobado por el Consejo de Castilla, anotando aquello en lo que

ambos difieren, lo que certifica con su firma.

Los avatares en la publicacion del libro de Veldzquez aun no
habian terminado. En los Origenes la fe de erratas viene firmada por
el licenciado Manuel Licardo de Ribera, Corrector General de Su
Majestad. El corrector encontrd once erratas, pero el volumen impreso
revela un error de impresion posterior que hubo de rectificarse
después, cuando ya los ejemplares estaban en Madrid. El error se
localizaba en la lista de erratas, y era precisamente la omision de una
de las erratas. Para remediar este olvido hubo que imprimir en Madrid
tiras de papel que después se pegaron en las hojas defectuosas, y se
enviaron algunas tiras de papel para los ejemplares que permanecian
en Mdélaga. En estos volumenes corregidos el espacio dedicado a la
tasa figura en blanco, pero existen otros ejemplares con el ultimo

pliego impreso mas tarde, en los que la tasacidon aparece impresa en el
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verso de la hoja, y tanto las erratas como la fecha estan todas

. . . 166
mmpresas, sin enmiendas .

El asunto tanto de la licencia de la obra como de la enmienda a
la fe de erratas se debe a la labor puntillosa del Juez Privativo de
Imprentas Juan Antonio Curiel de Tejada, designado para este cargo
por el monarca Fernando VI en 1752. Curiel fue el juez de imprentas
mas conocido en el siglo XVIII, tanto por su severidad en el cargo
como por ser el autor de la mas rigurosa ley sobre impresiones de toda
la historia, vigente desde 1754 hasta 1804'%7. En ella, entre otras
cosas, se reiteraba la prohibicidén de imprimir sin licencia bajo pena de
seis afios de destierro. Las incidencias y contratiempos sufridos por
los Origenes durante su impresion, debidos en parte a la rigurosidad
del juez de imprentas, y el ultimo suceso con la fe de erratas, lleva a
Velazquez a comentar a Montiano, no sin cierta ironia, en una carta de
18 de febrero de 1755: «A Curiel dé V. las gracias en nombre de todos
los literatos espanoles por lo que favorece las letras. Con esta nueva
ayuda de costa florecerdn que serd un prodigio». Y con cierta

desesperacion comenta después:

Aqui hay un extranjero muy docto, y lo es en el griego, hebreo, en la
antigiiedad, y en todas las buenas letras. Es aleman, y esta
establecido aqui para el comercio. Cuando ha sabido estas y otras
cosas, todo es exclamar: jV. puede vivir en este pais! Dios nos saque
de Origenes, porque parece que se ha conjurado contra ellos todo el

mundo (folio 238r).

1% Cf. DEACON (1978: 78).

17 yéase el articulo de F. AGUILAR PINAL (1988: 28). La importancia que tuvo en su
época lo prueba la monografia que le dedico6 A. GONZALEZ PALENCIA: El sevillano
Don Juan Curi€l, juez de imprentas, Sevilla, CSIC, 1945.
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Recordemos que el libro estaba listo en la imprenta aproximadamente
a finales de agosto de 1754, y esta carta de 18 de febrero del afio
siguiente nos ofrece un Veldzquez todavia ocupado en los pormenores

de la edicion de los Origenes.

En la época de edicién del libro los derechos de autor no
existian, aunque a partir de 1763 la legislacion hizo al autor duefio del
privilegio de impresion, y no al impresor, como sucedia hasta
entonces. La posibilidad de disfrutar de los beneficios de la obra
literaria se entendia no como un derecho sino como un privilegio. El
mecanismo que se seguia para publicar un libro, una vez logradas las
licencias, los permisos y la tasa, era ponerse el autor en contacto con
un impresor al que vendia los derechos de impresion de la obra, de
manera que no obtenia ningun beneficio de la venta del libro, que

revertia sobre el duefio de la imprenta.

El marqués de Valdeflores acudi6 a Montiano para que hablara
con el librero madrilefio Francisco Manuel de Mena a fin de que este
comprase los libros impresos a precio de costo. Mena accedio en un
principio, pero no accedié a sufragar los gastos de traslado de la obra,
como exigia Velazquez. El librero Angel Corradi es el que se encarga
de la distribucidn, segun informa Montiano a finales de octubre de
1754 (carta de 15 de octubre de 1754, folio 214r). Los 500 ejemplares
emprendieron camino a Madrid en dos cajones el 10 de septiembre, y
se vendieron en la libreria de Corradi a 6 reales cada uno (carta de 28
de enero de 1755, folio 234r). El impresor malaguefio Martinez de
Aguilar se qued6é con unos volumenes mas: «Luego que llegue el
ordinario y vuelva a marchar, llevard los 500 ejemplares de los
Origenes; y puede V. asegurar que no se han impreso mas, a
excepcion de unos 30 o 40 que el librero quiso tirar a su cuenta con

licencia mia» (carta de 3 de septiembre de 1754, folio 203r).
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424 LA DEDICATORIA

La dedicatoria es el mas antiguo de los preliminares literarios, y en la
historia de la literatura tiene una larga tradicion. Muchas veces el
valor posible de la obra no suponia su ¢éxito, y una forma de
asegurarlo y promocionar lo escrito era a través de una dedicatoria
halagadora. Durante el proceso de impresion de los Origenes
Velazquez se refiere a la dedicatoria en distintas cartas dirigidas a
Montiano. Por las referencias en las cartas se puede entrever que se
trata de un asunto delicado, complicado de resolver, que genera serias

dudas al autor al tratar de elegir un dedicando.

En la carta de 26 de noviembre de 1753, escrita en Granada,
Velazquez acepta la sugerencia de Montiano de dedicar los Origenes a
la Real Academia Espafiola: «Deseo se concluya el negocio de los
Origenes; y entre tanto convengo con que se dedique a la Academia
Espanola, pues V. lo juzga por conveniente» (folio 123r). Este dato
corroboraria una hipdtesis planteada mas atrds: la posibilidad de que
Velazquez compusiera los Origenes para facilitarse su acceso a la
Real Academia Espaifiola. El 18 de diciembre, desde Mélaga, nuestro
autor repite esta primera intencion: «La dedicatoria serd a la
Academia Espaiola, pero V. calle la especie hasta su tiempo» (folio

134r).

En la carta del 4 de abril de 1754, remitida desde Cordoba,
revela que ha cambiado de idea y el nuevo dedicando va a ser el
marqués de la Ensenada, primer ministro del rey, protector de la
Academia de la Historia y considerado por Velazquez como protector
suyo: «Ya yo habia pensado lo mismo que V. me dice acerca de la
dedicatoria de los Origenes. Se hard al Marqués, que es lo seguro»
(folio 164r). Como se vio en el apartado de la biografia (3.1) el

marqués de la Ensenada es para Veldzquez una especie de mentor: a
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instancias suyas el rey le otorg6 el habito de la Orden de Santiago, y
fue quien ademas le facilitdé los medios necesarios para su viaje de
investigacion por Espafia. Por tanto, no parece que a Velazquez le

faltaran motivos para dedicarle la obra.

Desde Malaga, en carta de 25 de junio de ese afio, Velazquez se
dirige de nuevo a Montiano con el mismo asunto, pero esta vez es para
encargarle la composicion de la dedicatoria: «Pues se han de dedicar
al Marqués, haga V. la dedicatoria en mi nombre, breve, y del caso, y
remitamela V. lo mas presto que pudiere ser» (folio 182v). Dias mas
tarde manifiesta su satisfaccion con el trabajo de Montiano: «La
dedicatoria est4 buena; la he corregido y retocado en algunas partes, y

asi servira» (carta del 16 de julio, folio 187r).

Pero la dedicatoria no es definitiva todavia. El 20 de julio se
produce la caida del marqués de la Ensenada a raiz de una maniobra
promovida por el embajador britdnico Benjamin Keene y su aliado el
duque de Huéscar, heredero del ducado de Alba. Esta noticia llegd
justo cuando la impresion de los Origenes estaba en marcha.
Velazquez parece muy afectado por la noticia. Unos dias después del
suceso, en carta de 30 de julio, comenta su preocupacion por los
acontecimientos y por lo que pudiera afectar a su viaje de

investigacion:

Con la noticia que V. me da de la desgracia del M. quedo como
puede V. puede pensar. Aviseme V. lo que vaya aconteciendo, con la
seguridad de que después de leidas quemaré sus cartas, y con nadie
me daré por entendido en estos asuntos. Me estaré quieto en mi casa

hasta ver lo que resuelven de mi Comision (folio 190r).
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Los acontecimientos influyen también en la elaboracion del libro. Le
asaltan las dudas, aunque reacciona ante lo ocurrido. De paso pregunta

por el director de la Real Academia:

Suspenderé¢ la publicacion de los Origenes. ;A quién piensa V. que
los habré de dedicar? ;Quién es el Director de la Academia

Espafiola? ¢Es el Ministro de Estado? (folio 190v)

La anotacion de Montiano para la respuesta a esta misiva, hecha al
margen en ese mismo folio, dice: «Que se dediquen al Duque de

Huéscar, Director de la Academia Espafiolay.

Esta respuesta de Montiano siembra las dudas en Veladzquez.
Decide dedicarlos a la Academia Espafiola, lo que comunica a

Montiano en carta fechada en Malaga el 6 de agosto:

Los Origenes estaran ya impresos cuando V. reciba esta. Quisiera
dedicarlos a la Academia Espafola. Si V. viene en ello, avisemelo a

vuelta de Correo, para que no nos detengamos (folio 193r).

En la misma carta, a continuacioén, sigue mostrando clara inquietud
por los acontecimientos: «Aqui se dicen mil cosas de la desgracia del
ministro. Yo procuro no entrar en conversacion con persona alguna
sobre ese particular, porque en coyunturas tan criticas no conviene»
(folios 193r y 193v). En el mismo folio insiste en preguntar a
Montiano por el director de la Academia, lo que significa que a
Montiano se le olvidé incluir esa informacién cuando Velazquez se la
solicitd: «He preguntado a V. [...] quién es Director de la Academia

Espafiola, y no me ha respondido».
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En la siguiente carta, de 13 de agosto y dirigida desde Mélaga,
el futuro marqués de Valdeflores comunica a su interlocutor que «En
cuanto a la dedicatoria de los Origenes diré a V. en el siguiente
correo; por si me acabo de resolver a dedicarlos al Duque» (folio
194r). En ese mismo folio, en la anotacion hecha para la respuesta,
Montiano se muestra concluyente: «Insisto en que dedique los

Origenes al Duque de Huéscary.

Todo esto sume a Veldzquez en un mar de dudas. La carta de
27 de agosto incluye una larga reflexion de Velazquez sobre este
asunto, en la que refleja claramente sus problemas de conciencia y la
desazén que le produce quedar como un desagradecido ante la persona

que le ha ayudado y protegido:

Después de haber batallado conmigo mucho tiempo para reducirme a
dedicar los Origenes al D. no me he podido resolver, porque me
parece la cosa mas ajena de mi modo de pensar. Convengo en las
reflexiones que V. hace, pero esto seria bueno para V. y otros que
sabrian mis intenciones; pero otros muchisimos lo murmurarian, y
me avergonzaria yo de que un ejemplar llegase a manos del
Marqués. A mi no me queda hoy ya otro modo de darle a entender
mi buena ley, sino este, y cuanto me pudiese dar la fortuna lo estimo
en poco en comparacion de la satisfaccion que a mi me debera
resultar de saber que obro como debo, y que en cualquier
acontecimiento de fortuna soy agradecido a los que me favorecen.
Dedicaré la obra a la Academia; y esta sera una dedicatoria indirecta
al D. si asi lo quisiere pensar; y puede esto servir de motivo para que
tomando V. este negocio a su cargo, logre yo entrar en aquel cuerpo,

de resultas de la dedicatoria (folio 196r y 196v).
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Las palabras de Velazquez revelan también, claramente, sus deseos de
ingresar en la Real Academia, y ve el libro como una 6ptima carta de

presentacion para este fin.

El 3 de septiembre Velazquez dirige una nueva carta a
Montiano desde su ciudad natal. En ella vemos que nuestro autor, ante
la insistencia de Montiano, se pliega a sus deseos, a pesar de los

problemas de conciencia:

Veo que V. se obstina en que se dediquen al Duque los Origenes, y
para que V. vea que no soy terco, y preciado de mi dictamen, no
obstante las reflexiones que a V. hice en correo pasado, y de
haberme determinado a dedicarle a la Academia, desde ahora entro
en que sea al Duque, y para ello haga V. la dedicatoria, poniéndole
todos los titulos antes, porque acd no se saben; y venga a vuelta de

correo para no perder tiempo (folio 202r).

En ese mismo folio, en la anotacidn para la respuesta de Montiano, se
indica que se le remitiran las dos dedicatorias, al Duque y a la

Academia.

Dias mas tarde Veldzquez envia a Montiano un ejemplar con la
dedicatoria al duque. Se trata de la carta de 16 de septiembre, desde

Mailaga:

Ahi va ese ejemplar con la dedicatoria al Duque. En el mismo dia
que V. le reciba, enviele V. a que le encuadernen en pasta, y al dia
siguiente remitirlo al Duque por medio de persona que lo ponga en
mano propia, juntamente con la carta mia, [...] y papel de V. en que
diga V. a S. Ex® todo cuanto pueda concernir a ponerme debajo de
su proteccion, y nada mas; reservando lo de la continuaciéon de mi

comision hasta tanto que salga de la cuarentena [...]. Y creo que
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teniendo de esta suerte hechas de antemano las entrafias con la

Dedicatoria, lograremos el intento (folio 206r).

En opinidon de Deacon (1978: 72-73) el resultado final revela la
ambigiiedad de Veldzquez, pues algunos ejemplares impresos llevan la
dedicatoria al duque de Huéscar en una hoja inserta tras las dos
preliminares al texto, pero los demas no llevan dedicatoria alguna.
Asi, por ejemplo, el ejemplar con la signatura 2/26309 de la
Biblioteca Nacional de Madrid incluye esta dedicatoria tras la «Tabla

de los articulos en que se divide este escritoy.

Fernando de Silva y Alvarez de Toledo y Haro, duque de
Huéscar (luego duque de Alba) era a la saz6n el director de la Real
Academia Espafiola. Accedidé al cargo en 1754, tras la defuncion de
José Carvajal y Lancaster el 8 de abril de ese afio'®. En la carta de 18
de diciembre de 1753 a la que antes nos referiamos, Velazquez se
alegra del ingreso en las dos academias del duque de Huéscar: «No
menos me complazco de la entrada del Duque de Huéscar en las dos
Academias. Parece que esos sefiores van ya apreciando lo que hasta
aqui han visto con indiferencia» (folio 133r). Pero este breve
comentario tendrd mayor trascendencia si pensamos que sera el futuro
director de la Academia y, por tanto, el dedicando elegido por
Velazquez para sus Origenes. Y mas. Ironicamente el libro se va a
dedicar a una de las personas que colaboraron en el fin de la carrera
politica del marqués de la Ensenada, el protector de Velazquez. Y este
no duda en solicitar el favor de Huéscar, sobre todo porque teme que

peligre su viaje de investigacion por Espaifia.

Como curiosidad afiadiremos que en los Origenes se incluye

una «Advertencia al Ensayo sobre los alfabetos de las letras

' Mas datos sobre el sexto director de la Real Academia Espafiola en el libro de
ZAMORA VICENTE (1999, paginas 83-85 y passim).
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desconocidas, que se encuentran en las mas antiguas medallas, y
monumentos de Espafia». Sobre esta anterior obra, el Ensayo sobre los
alfabetos... hemos comentado ya algunos datos en los apartados 3.1 y
3.4; se trata de la primera obra historiografica de peso de Veldzquez,
leida en la Academia de la Historia. La personalidad meticulosa y
sistematica de Veldzquez se nos aparece también en este documento
totalmente ajeno al libro, pues su autor ve la necesidad de dedicar tres
paginas al final de los Origenes para aclarar lo que considera «algunos
descuidos, que creo ser de mi obligacion que el publico no los

ignorey.
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ORIGENES

DE LA

POESIA CASTELLANA,

POR D. LUIS JOSEF VELAZQUEZ,

Caballero del Orden de Santiago, de la Academia
Real de la Historia, y de la de las Inscripcioncs, \‘!
Medallas, y Bellas Letras de Paris. :

VIVITUR INGENIO , CZETERA MORTIS ERUNT.

 SEGUNDA EDICION.

CON LICENCIA DEL CONSEJO.

> 1

£

En Mailaga: Por los Herederos de D+ Francisco Martinez
de Aguilar. Afio de 1797.

PORTADA DE LA SEGUNDA EDICION DE LOS ORIGENES DE LA
POESIA CASTELLANA (1797)
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4.2.5 LA SEGUNDA EDICION
Existe una segunda edicidon de los Origenes cuya portada reza asi:

ORIGENES | DE LA | POESIA CASTELLANA, | POR D. LUIS
JOSE VELAZQUEZ, | Caballero del Orden de Santiago, de la
Academia | Real de la Historia, y de la de las Inscripciones, |
Medallas, y Bellas Letras de Paris. | VIVITUR INGENIO,
CAETERA MORTIS ERUNT. | SEGUNDA EDICION. | CON
LICENCIA DEL CONSEJO. | En Maélaga: Por los Herederos de D.
Francisco Martinez | de Aguilar. Afio de 1797. |

Se trata de un libro en cuarto de 141 paginas, precedida de una
«Advertencia del impresor» y de la «Censura» de Agustin de
Montiano. En su portada aclara que puede imprimirse pues cuenta
«con licencia del Consejo», ya que es una segunda edicion. Al tratarse
de un libro de finales de siglo la ortografia se ha modernizado
sensiblemente con respecto a la primera edicion, y el tipo de letra y la
composicion tipografica presentan un aspecto mas moderno. Como
fruto de la legislacion en materia de impresion, desde 1762 se
liberalizé el precio de venta, con la consiguiente desaparicion de la

tasa.

En su «Advertencia» el impresor pondera los méritos de
Velazquez, y justifica la necesidad de una nueva edicidon porque el
libro se ha convertido en un libro raro y muy buscado, y porque su
autor retne los méritos necesarios como para que sus obras sean

impresas de nuevo. Este es el texto completo:
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La general aceptacion, que debid a los literatos la presente obra, que
escribio, y dio a luz D. Luis José Velazquez por los afios de 1754, y
su mérito me han estimulado a dar esta segunda edicion, por ser ya
muy raros y buscados los ejemplares de la primera. El elogio, que de
ella hizo el erudito Sr. D. Agustin de Montiano y Luyando, cuando
de orden del Supremo Consejo se le cometid a su censura, sirve para
hacer callar a todo detractor, que excediendo los limites de una justa
critica, reprueba cuanto lee siempre que no conviene a su paladar y
negra bilis. He procurado con todo el esmero posible mejorarla en la
parte tipografica; y en cuanto a la ortografia se ha corregido con
arreglo al nuevo método de la Real Academia Espafiola, atendiendo
que la memoria de su autor es digna de semejante recompensa
debidamente adquirida en la republica de las letras, y que su
extension de conocimientos le hace acreedor al mayor obsequio. De
las muchas y excelentes producciones de su ingenio solo publico, a
mas de la presente: Los Anales de la Nacion Espafiola desde el
tiempo mas remoto hasta la entrada de los Romanos: Conjeturas
sobre las medallas de los Reyes Godos, y Suevos de Espafia: y el
Ensayo sobre los alfabetos de las letras desconocidas que se
encuentran en las mas antiguas medallas, y monumentos de Espafia,
privando entonces al publico de las demas, no menos apreciables,
sus infortunios y temprana muerte. Ya hay tiempo, que los sabios
desean con ansia la coleccidon de sus escritos, y segun parece, sus
papeles que se conservaban juntos hasta de presente, han sido
remitidos a la Corte de orden superior, de que pueden lisonjearse,
que en sus votos se haya interesado la prudente economia del
Gobierno, y entretanto que se les cumple me persuado haberlos

servido produciendo esta con nuevo semblante.
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Esta segunda edicion esta disponible en Internet en un archivo

en formato PDF en las dos siguientes direcciones:

http://books.google.es/books?1d=A84AAAAAMAAT&pe=PA143&dqg

=0r%C3%ADgenes+poesiatcastellan

http://books.google.es/books?id=] gsAAAAMAAJ&printsec=titlepage
&dq=%220r%C3%ADgenestdetlatpoes%C3%ADa+castellana%?22

Se trata de la version digitalizada por Google dentro de su proyecto de
biblioteca virtual, en ejecucién, y que consiste en la creacion de una
biblioteca digital que permita la consulta gratuita en millones de
paginas web de libros publicados en todo el mundo. En el proyecto
participan, entre otras, las bibliotecas de las universidades de
Michigan, Harvard, Stanford, Oxford y la Publica de Nueva York. El
ejemplar que podemos consultar y descargar en la primera direccion
proviene de la Universidad de Michigan, aunque no esta digitalizado
en su totalidad: faltan las paginas del epigrafe con la cita de Juvenal,
la pagina que contiene el inicio de la «Advertencia del impresor», y
la primera pagina de la «Censura» de Montiano. En la segunda
direccion podemos acceder al ejemplar digitalizado de la Biblioteca
Publica de Nueva York, aunque tampoco podemos acceder al texto

completo pues faltan paginas que no han sido digitalizadas.

Desde entonces la obra no se ha vuelto a editar. Existe una
edicion moderna, microfilmada (Pentalfa Microediciones, Oviedo,
1989) reproduccion del ejemplar de la primera edicion (1754)

conservado en la Biblioteca Universitaria de Oviedo (signatura [-270).
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43 ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE EL TITULO. LA
PRIMERA HISTORIA DE LA LITERATURA

En el apartado 1.2 hemos visto cudl era la extension del concepto
literatura en el siglo XVIII, un concepto amplio y abarcador; asi
mismo se han examinado las razones por las que el sintagma historia
literaria actual no podia corresponderse con su acepcion ilustrada,
pues en ese siglo esa expresion poseia un alcance mucho mas vasto,
referido a un saber enciclopédico donde se incluia la literatura. De ese
modo no debemos esperar que la historia de la literatura en el siglo
XVIII se titule precisamente asi. Veiamos en ese apartado ya algunas
ideas que clarificaban la decision de Veldazquez sobre el titulo de su
obra, como, por ejemplo, la imposibilidad de que en el mismo pudiese
aparecer el sintagma «historia literaria». En el apartado 2.3 haciamos
referencia a las caracteristicas comunes que conformaban las historias
literarias del Dieciocho y su correspondencia en la obra de Veldzquez.
Alli apuntdbamos ya algunas cuestiones acerca de la materia que este
pretendia historiar y de los criterios de seleccion. Repasaremos ahora
con detenimiento las cuestiones que se refieren, propiamente, al titulo

elegido por nuestro autor.

La afirmaciéon de que no existe un autor sobre el que pueda
indicarse la autoria de la primera obra de historiografia literaria
espafiola puede matizarse, de manera que podemos individuar diversas
obras sobre a las que podria asignarse esta etiqueta. La critica ha dado
paso a la aceptacion de los Origenes como una obra fundacional de la
historiografia literaria espafola. Y aunque hacer la relacion completa
de los estudios que citan el libro de Velazquez como una obra pionera
en este aspecto seria complejo, si nos vamos a permitir hacer una
breve relaciéon de aquellos autores que destacan esa peculiaridad de

los Origenes y los argumentos que esgrimen.
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Diaz-Plaja es el autor de un articulo considerado iniciador de la
historiografia literaria en Espafia (1949); en el mismo ya nos facilita
una primera pista sobre la novedad de esta obra: «Estudiemos como
primera obra de perfil exento los Origenes de la Poesia Castellana,
que imprimi6 en 1754 Luis Josef Velazquez» (1949: LXV), idea que
recoge Oscar Tacca (1968: 72). Diaz-Plaja solo esta apuntando aqui lo
que luego asumira la critica de finales de siglo y es el papel
fundamental de los Origenes en el nacimiento de la historia de la

literatura espafiola.

Para Philip Deacon (1978: 65) se trata de la primera historia
sistematizada de la poesia espafiola por épocas y estilos. Y afirma:
«obra en la que reconocemos la primera historia de la poesia
espafiolay. Y anade: «Ademaés de ordenar la poesia anterior segun una
perspectiva historica de épocas y estilos, el escrito de Velazquez
encierra un fin polémico». Deacon redunda en una idea ya formulada
anteriormente: la del intento de Veldzquez de reformar el gusto
literario espanol, especialmente en los ambitos de la poesia y el teatro.

José Checa Beltran asume esta afirmacion de Deacon (1996: 551).

Otra cita que viene a ratificar lo que estamos afirmando nos la
proporciona Joaquin Alvarez Barrientos (1988: 48) cuando, al tratar
del origen de la historia literaria, afirma: «En este sentido, debemos
entender los Origenes de la poesia castellana de Luis José Velazquez,
publicada en Malaga en 1754, como uno de los primeros pasos en esta
direccion, pues solo trata de teatro y poesia». Y afiade otras obras que
fueron puntales importantes en este proceso de fundacién de la
historia literaria como fueron las Memorias para la historia de la
poesia y poetas espafioles (Madrid, Ibarra, 1755) de Sarmiento,
tardiamente conocida, y las Memorias cronologicas sobre la

representacion en Espafa de José Antonio Armona (1785).
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Un nuevo autor que corrobora ese juicio inicial de Diaz-Plaja
es Franco Meregalli. Afirma Meregalli (1990: 25-26): «la historia de
las historias generales de la literatura espafiola puede remontarse a
Luis José Velazquez, autor de un tomito, Origenes de la poesia
castellana, publicado en 1754, [...] tuvo la suerte de ser traducido al
aleman por un profesor de Gottinga, Johann Andreas Dieze, quien
edité en 1769 su traduccion, acompafidandola de extensisimas notas
eruditas y también criticas. Quizd no pequemos de exagerados si
afirmamos que es con esta traduccion comentada, en mayor medida
aun que con el librillo de Velazquez, que se inicia propiamente la
historia de las historias generales de la literatura espafiola». Esta
misma afirmacion la podiamos encontrar ya en el estudio de J. J. A.

Bertrand (1950).

También Romero Tobar (1998: 54) se define al respecto cuando
afirma: «Este librito, ademds de su papel inaugural en el género
historiografico...», y en nota al pie anade: «Aportaciones suyas son,
por ejemplo, la nocion de “siglo de oro” y la division de las escuelas
culteranista y conceptista». La relacion de estudios en los que se hace
referencia al caracter inaugural de los Origenes en la historiografia
literaria espafiola puede ampliarse con Alvarez Barrientos (2004: 104
y 107; 2005: 159), y Paul Larson (1997), entre otros. Para este ultimo
autor, el mérito de los Origenes estriba también en que, frente a las
obras de los Mohedano, Andrés y Lampillas, Veldzquez escribe la
primera historia de la literatura espafiola que recoge,
aproximadamente, lo que hoy entendemos por literatura (1997: 184).
Segun Larson, ademas, su formato discursivo marca el principio del
cambio de sentido del término literatura. Un juicio fundamental, a
nuestro parecer, es el de Francisco Aguilar Pifal, quien se refiere a
Velazquez como el «primer historiador de nuestra poesia» (1996:
125). La valoracion de Aguilar Pinal acerca del libro de Velazquez la

veremos con mas detenimiento en el apartado 5.4.
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En buena parte de estas obras sus autores ofrecen una
declaracion de intenciones que supone una reflexion tedrica sobre los
conceptos de literatura e historia de la literatura. Y apuntan a Luis
José Velazquez como un pionero en la periodizacién historica de la
poesia espafiola. Pero sobre todo, su mayor interés radica en que las
primeras historias de la literatura de fines del siglo XVIII y principios
del XIX fueron publicadas por autores no espafioles que copiaron los
esquemas organizativos del marqués de Valdeflores. La reaccion
antifrancesa que se produce en la cultura alemana de la mitad del siglo
XVIII orienta a los escritores y estudiosos hacia las otras literaturas
europeas, la inglesa y la espafiola principalmente. De este empuje
surgira, primero, la traduccion al aleman de los Origenes elaborada
por Andreas Dieze (1769); la traduccion de Dieze serd la base
fundamental sobre la que Friedrich Bouterwek elaborara su historia

literaria (1804).

En la historiografia de la literatura espafola existen hitos de
indudable importancia. EI mérito de que Veldzquez compusiera la
primera historia de la literatura espafiola no es solo suyo, también
influyeron otras circunstancias externas. Entre estas, la historia
curiosa del texto de Fr. Martin Sarmiento, Memorias para la historia
de la poesia y poetas espafioles, trabajo escrito no mucho antes de la
muerte en 1745 del fraile benedictino y colaborador de Feijoo, y
publicado como primero de los dos tomos de sus Obras postumas del
Rmo. P. M. Fr. Martin Sarmiento, Benedictino. Tomo primero.
Memorias para la historia de la poesia y poetas espafioles..., Madrid,
1775. En las paginas de la Memoria dedicadas a la poesia mas antigua
en lengua castellana el fraile benedictino pasa revista a las noticias
que se poseen acerca del Libro de Alexandre, de las poesias de
Berceo, del Poema de Mio Cid, del Poema de Fernan Gonzalez, del
Romancero, etc. Su intenciéon no es hacer una obra sistematica, sino

reunir las noticias que ha podido investigar sobre la poesia castellana
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para ofrecérselas al cardenal Valenti Gonzaga. Es un trabajo que ¢l no
considera para la imprenta, e incluso le molesta que haya tenido
amplia difusion a través de copias manuscritas; y ni siquiera lo hizo
con gusto, pues no le atraia especialmente la poesia y al ponerse a
trabajar le produjeron desazon las enormes dificultades que le iban
surgiendo. A pesar de todo, y consciente de la falta de informacion
que habia sobre la materia, pone todo su empefio en la tarea que le han

encomendado.

Repararemos en que los Origenes retine méritos suficientes
para ser tenida en cuenta como una obra pionera en la historiografia
literaria por varios motivos, pero el que la critica ha ensalzado mas es
su intento periodizador y las categorias historiograficas que su autor

maneja y aplica al analisis de la literatura del pasado.

Como vimos en el apartado 1.2, para precisar el alcance que el
concepto historia literaria tiene en este siglo es necesario relacionarlo
con el concepto de literatura, especialmente para salir al paso de una
confusion que se repite con frecuencia y que tiene su origen en el
cambio que el concepto literatura ha ido experimentando'®. A
menudo intentamos identificar nuestra nocion de historia de la
literatura con la que se tenia en el siglo XVIII, a pesar de que son
nociones muy diferentes. La expresion historia literaria sirvié en el
siglo XVIII para designar una modalidad de historia de &mbito mucho
mas amplio —la de los conocimientos humanos— mientras que lo que
hoy llamamos historia literaria respondia a una nociéon que cabia
principalmente en la doble expresion historia de la poesia e historia
de la elocuencia. Por esta razon no se pueden considerar como obras
del mismo caracter la Historia Literaria de Espafa de los hermanos
Rodriguez Mohedano y los Origenes de la poesia castellana de Luis

José Velazquez, pues parten de motivaciones y aspiraciones muy

1 Cf. Inmaculada URZAINQUI (1987: 566).
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distintas. La materia historiada en la obra de Velazquez se integra en
la de los hermanos Mohedano, y esto se explica porque la historia de
la poesia, como la de la elocuencia y la de las bellas letras, o sea, la
historia de cualquier escrito que comporta caracter estético, forman
parte de la historia literaria, aunque sea como parcela reducida de la
misma. El concepto dieciochesco que se referia, aproximadamente, a
la acepcion actual de «literaturay, es decir, a las obras escritas con una
intencion artistica y literaria seria el de «poesia», con una salvedad
que es que para la mayoria de los tedricos del siglo el verso era un
requisito indispensable para que hubiese poesia, es decir, literatura.
Ademas, hay que delimitar este concepto de «poesia» frente al de
«elocuencia». La Poética se ocupaba de la poesia, de las obras escritas
en verso, mientras que la Retorica trataba de las obras de elocuencia,
escritas en prosa. Incluso, como han seflalado José¢ Antonio Hernandez
Guerrero y M* del Carmen Garcia Tejera (1994: 122), precisamente en
esta centuria «se sigue difuminando la linea que separa la Poética y la
Retorica, abundan los manuales que integran ambas disciplinas en un
solo tomo y, en algunos casos, se llegan a fundir sus respectivos

objetivosy.

Las grandes contribuciones que en el siglo XVIII se hacen a la
historia literaria (en su sentido actual) hay que buscarlas dentro de lo
que seria los conceptos historia de la poesia e historia de la
elocuencia. José de la Calle (1996: 220) nos advierte al respecto: «las
palabras poesia, poético (también, en sentido negativo, prosaico)
estan tefiidas de valoracion, lo que complica su uso». El problema

surgia con las obras con intencion artistica pero escritas en prosa.

No existe en todo el siglo un tratado de Poética donde se
analice este género'’’. La preceptiva poética, desde Aristoteles,

consideraba el verso como unico medio de expresidon artistica, y

170 véase CHECA BELTRAN (1998: 60).
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dejaba la prosa como vehiculo de la verdad, es decir, la forma de
expresion de la historia. Esta idea se fue repitiendo de poética en
poética, sin considerar la realidad de la practica literaria en la que la
prosa sirve para componer obras de ficcidon, de creacion. Este
desajuste entre la realidad y la teoria hara que durante siglos solo se
considere literatura lo compuesto en verso y no lo escrito en prosa. De
este modo si por literatura se entendia todo lo escrito, en el &mbito de
las poéticas por literatura solo se aceptaba el verso. Poesia era el
poema lirico y el poema épico, las comedias y las tragedias, que eran
poesia dramdtica. La narrativa quedaba fuera de toda consideracion
tedrica, y, como no estaban recogidos en las preceptivas, eran
consideradas manifestaciones fuera de la literatura. De ahi que la obra
de Velazquez deba centrarse en la «poesia». Un poco mas adelante, en
el apartado 4.8, trataremos con més detenimiento sobre la exclusion

de la narrativa en la obra de Velazquez.

Uno de los principios de los historiadores del momento es la
consideracion predominante de que Espafia es sobre todo un territorio
con distintas lenguas y culturas, al menos hasta los Reyes Catolicos,
pues a partir de ese reinado solo se historia la produccion en
castellano, mientras que hasta ese momento se recoge como espafiol lo
escrito en castellano, en gallego, en catalan, en vasco, ademas de lo
producido en latin y d4rabe, siempre que el autor fuera nacido
geograficamente en suelo espafiol'’’. En la época, ademas, el
significado del concepto «espafol» tiene un cardcter eminentemente
historico, de ahi que obras como la Historia literaria de Espafia de los
hermanos Rodriguez Mohedano, que comenzaron a escribir en 1766,
tuviera sus inicios en los tiempos de la Espafia romana, es decir, desde
lo que se considera el origen de la nacidon. Veldzquez, como otros
autores de su época, piensa que hasta la Edad Media todas las lenguas

peninsulares formaban parte de la historia literaria espafola, por lo

"I Véase Joaquin ALVAREZ BARRIENTOS (2004: 108).
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que en su titulo debe detallar que se trata de la poesia castellana, es
decir, de una de las lenguas especificas de la Peninsula. Esto no quita
que dedique un capitulo especifico, el primero, a las «fuentes de que
se deriva la poesia castellana», y entre ellas, la «poesia de los

espafioles primitivos» (pagina 2).

Consideremos, ademas, que la tendencia del siglo ilustrado a
concebir la Historia desde una nueva perspectiva hace que la labor del
historiador deba remontarse a los «origenes»: hacer historia desde el
origen supone una necesidad para todo el horizonte ilustrado, se trata
de reescribir la historia humana, incluida la historia literaria, desde su

nacimiento.

Todo lo anterior explicaria aproximadamente el titulo elegido
por nuestro autor. Ademas, estdn las resonancias de prestigio que
aporta: su esquema copia muy similarmente el de una obra que ya
gozaba de cierta autoridad en su época como eran los Origenes de la
lengua espafiola (1737) de Gregorio Mayans. La palabra origenes
designa la tarea pendiente de la historiografia dieciochesca, la tarea
que estos historiadores se habian impuesto, tal y como hemos
intentado exponer en el apartado 1.1. De hecho, el esquema se repetira
en obras posteriores: Origen, progreso y estado actual de toda
literatura (1782-1799) de Juan Andrés, y Origenes del teatro espafiol
de Leandro Ferndndez de Moratin (inédito, publicado poéstumamente
en 1830 por la Real Academia de la Historia), entre otras. Mucho maés
alla encontraremos los Origenes de la novela de Menéndez Pelayo o
los Origenes del espafiol de Menéndez Pidal. Recordemos que muy
similar era también el titulo pensado por Veldzquez para su proyecto
de historia de la lengua: Origenes y propiedad de la lengua
castellana, un proyecto presentado por nuestro autor a Montiano en

carta de 12 de agosto de 1755, folios 269-270r.
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Como veremos' 2, al verter al aleman la obra de Veldzquez en
1769, Andreas Dieze traduce la palabra «origenes» con «Geschichtey,
significativamente mucho mas conforme con el cardcter de la obra
espafiola, y mas ain a su derivaciéon y ampliaciéon alemana. Dieze esta
anunciando la restriccion semantica que el término sufrird en el siglo
XIX. Pero esta palabra no aparecerd en los titulos de las obras
historiogréaficas espafiolas hasta que se traduzcan en el siglo XIX las
historias de la literatura de hispanistas extranjeros como la de

Bouterwek!”.

4.4 INTRODUCCION A LOS CONTENIDOS:
PERIODIZACION, GENEROSY AUTORES

Antes de pasar a ocuparnos detenidamente de los autores y algunos
juicios que Veldzquez formula en su obra, habremos de considerar
previamente el lugar de los Origenes en el canon de la historiografia
literaria espafola, un canon que es incipiente en ese momento, y que,

ademas, en la obra de Veldzquez tiene una clara intencidn partidista.

También deberemos tener en cuenta algunas matizaciones sobre
los géneros literarios y su division. En el apartado anterior se ha
hablado de la estructura de la obra y la periodizacion que Velazquez
va a aplicar. En la Poética de Luzan encontraremos los conceptos
teoricos sobre los que Veldzquez se va a basar para hacer su division

de la literatura espaiiola.

No debemos olvidar tampoco, finalmente, que el interés por la
recuperacion de las obras y los autores del pasado tiene sus luces y
sus sombras, sus aciertos y sus errores. El peso de la tradicion hara

que se quede fuera un género para nosotros hoy esencial como es el de

'72 Cf. el apartado 5.2 sobre la traduccion al aleman de Andreas Dieze.
'3 Recuérdese lo apuntado al final del apartado 1.2 sobre el concepto historia de la
literatura.

260



la narrativa; el interés por el pasado y por la recuperacion de los
documentos propiciard que se dedique interés a textos que hasta ese
momento permanecian en el olvido, como algunos de los autores y las

obras de la Edad Media.

Para evaluar con detenimiento el contenido de la obra de
Velazquez, los autores y las obras citados, sus juicios criticos y
estéticos, conviene contar con una sintesis de los contenidos de los
Origenes. En la «Tabla de los articulos en que se divide este escrito»

que abre la obra se nos presenta la division y contenido de la misma:

Asunto y division de este escrito

| Fuentes de que se deriva la poesia castellana

1 Poesia de los espafioles primitivos
2 Poesia latina

3 Poesia arabiga

4 Poesia provenzal o lemosina

5 Poesia portuguesa

6 Poesia gallega

7 Poesia vascuence

8 Caracter de cada una de estas poesias, segiin lo que de ellas pudo

imitar la castellana

Il Origen, progreso y edades de la poesia castellana en gener al

1 Origen y principio de la poesia castellana
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2 Edades de la poesia castellana
3 Primera edad

4 Segunda edad

5 Tercera edad

6 Cuarta edad

7 Estado actual de la poesia castellana

Il Principio y progreso de la poesia castellana en cada una de

sus principales especies en particular

1 Partes de que consta la poesia castellana
2 Origen del verso castellano

3 Origen de la rima castellana

4 Origen de las coplas y estancias castellanas
5 Comedia

6 Tragedia

7 Epopeya

8 Egloga

9 Oda

10 Elegia

11 Idilio

12 Satira

13 Poema didactico

14 Epigrama

15 Poesia jocosa y ridicula
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IV De las cosas que pertenecen a la poesia castellana

1 Cosas que pertenecen a la poesia castellana

2 Colecciones de los poetas castellanos

3 Comentos ¢ ilustraciones a los poetas castellanos

4 Traducciones castellanas de diferentes poetas de otras naciones

5 Autores que en castellano han escrito de la poesia

Conclusion de este escrito

En el apartado introductorio, «Asunto y divisién de este escrito» el
autor anuncia sumariamente cudl va a ser el contenido de su libro.
Para conocer el verdadero origen de la poesia castellana es necesario

remontarse a su origen y sucesion en el tiempo:

El conocimiento de los verdaderos origenes de la poesia castellana
se debe buscar en el orden del tiempo de su duracion y sucesion de
sus profesores, y en los progresos que sucesivamente ha tenido en

ellos la misma poesia'’*.

Por tanto, es ldgico realizar una division del escrito en cuatro grandes

apartados:

Asi dividiré este escrito en cuatro partes: en la primera, examinaré
las verdaderas fuentes de que dimana la poesia castellana; esto es, la
poesia de los espafioles primitivos, la latina, la arabiga, la provenzal

o lemosina, la gallega, la portuguesa, y si acaso puede serlo, la

1" Origenes de la poesia castellana, pagina 1.
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poesia vascuence. En la segunda, trataré del principio, progreso y
edades de la poesia castellana, desde el tiempo en que nacioén hasta
el presente. En la tercera, examinaré todo lo que pertenece a los
origenes de la misma poesia en cada una de sus principales especies
en particular. Y en la cuarta, trataré las demdas cosas que pertenecen
a la poesia castellana, como son las colecciones que se han hecho de
nuestros poetas; los comentos y notas con que se han ilustrado sus

obras; las traducciones castellanas de diferentes poetas de otras

naciones; y los autores que en castellano han escrito de la poesia'”.

Esta division logica dimana del espiritu taxondémico e
historicista de Velazquez. Nuestro autor tiene muy claro que para
conocer y ordenar la poesia castellana, concebida como «parte de la
historia literaria», es preciso averiguar el origen e historiar
detalladamente su evolucion diacronica o progreso. Por ello estructura
su obra en cuatro partes: primero, las «verdaderas fuentes» de las que
mana la poesia castellana (la poesia primitiva de Hispania en sus
diversas lenguas); en segundo lugar, el «principio, progreso y edades
de la poesia castellana desde el tiempo que naci6 hasta el presente», el
estudio de la division en edades o épocas de esta poesia; en la tercera,
lo concerniente a los origenes «en cada una de sus principales
especies en particulary, o sea, en los distintos géneros poéticos; y en
cuarto lugar, todo lo restante: las colecciones, comentos y notas
ilustrativas, las traducciones castellanas de poetas extranjeros y los

tedricos y preceptistas castellanos.

Analizaremos el contenido del libro teniendo en cuenta estos
cuatro grandes apartados. De este modo intentaremos arrojar un poco
de luz sobre qué pensaba Veldzquez acerca de la literatura espafiola,
su divisidon en géneros, la incipiente historiografia que esta naciendo,

el canon de la literatura y su fijacion, y otras cuestiones relacionadas.

7% 1bid., paginas 1-2.
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Por extensidén, podremos hacernos idea de lo que pensaban los
intelectuales de su época, especialmente aquellos con los que se
relacionod y entablé amistad, y que influirdn de manera decisiva en su

vision de la literatura espafola.

45 LA PRIMERA PARTE: «FUENTES DE QUE SE DERIVA
LA POESIA CASTELLANA»

Como acabamos de ver, el contenido de esta primera parte nos lo
habia anunciado ya Velazquez en la introducciéon del libro, que ¢l
titula «Asunto y division de este escrito». Su intenciéon es examinar
«las verdaderas fuentes de que dimana la poesia castellana», que para
¢l son la poesia de los espafioles primitivos, la poesia latina, la arabe,
la «provenzal o lemosina», la gallega, la portuguesa, y, «si acaso
puede serlo», la poesia vasca. Ademas incluird un apartado final en el
que trataréd del «caracter de cada una de estas poesias, segun lo que de

ellas pudo imitar la castellanay.

Nuestro autor pretende dibujar un mapa diacronico general
acerca de la poesia peninsular, desde sus posibles origenes en un
tiempo no historico, para englobar todas las manifestaciones literarias
que han podido influir en el caracter de la poesia castellana. Y este
mapa general trataria de abarcar los autores y las obras mas
destacadas, o al menos de los que se tienen noticia en la época. Se
trata de remontarse al pasado para poder explicar el presente, segiin un
claro criterio historicista. Para Veldzquez, como para otros autores de
la época, hasta la Edad Media todas las lenguas peninsulares formaban
parte de la historia literaria espafiola, por lo que deben estudiarse sus

manifestaciones y su influencia en la literatura castellana.

Para el estudio de las diversas manifestaciones poéticas

Velazquez recurre a la periodizacidn historica, un recurso propio de la
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historiografia literaria. Comienza con la poesia de los pueblos
prerromanos (de los que no conservamos documentos escritos) para
llegar a la época romana, de gran florecimiento. Esta época se vera
truncada con la invasiéon de los pueblos germénicos, en la que se
pierde el gusto por la buena poesia. Con la invasidén arabe comienza
un nuevo periodo historico, que dejard sus propias huellas. A
continuacion Veldzquez se ocupard de otras poesias peninsulares que
han dejado su vestigio en la poesia castellana: son la poesia provenzal
o lemosina, la portuguesa, la gallega (tratadas de forma independiente,

con un criterio bastante moderno) y la poesia vascuence.

El apartado 1 se dedica a la «poesia de los espafioles
primitivos». Desde muy antiguo los pueblos que habitaron la
Peninsula tuvieron ya conocimiento de la poesia, afirmacion que se
ratifica con los juicios de Silio Italico y Estrabon. ;jPor qué es tan

importante un dato como este? Afirma Veldzquez:

La idea que nos da Estrabon de la poesia de estas gentes confirma su
antigiiedad, pues se ve que los turdetanos tenian conocimiento de la
poesia en aquellos siglos mas remotos, en que ella empezaba a nacer
y a tener el primer uso, que notdé Horacio, sirviendo para reducir los

hombres a sociedad, dandoles leyes y preceptos de bien vivir'™.

Horacio es el argumento de autoridad que facilita a Veldzquez la idea
de que la poesia es un elemento de civilizacion, idea que ya habiamos
visto apuntada en su texto tedrico Disertacion en prosa sobre la
poesia, leido en las sesiones de la Academia del Buen Gusto.
Velazquez, desde su faceta de historiador, quiere dejar claro que los
pueblos que han habitado la Peninsula han gozado de civilizacion

desde la Antigiiedad. Implicitamente se concluye la afirmacion de que

17 1bid., paginas 2-3.
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se va a historiar la poesia de un pueblo con una larga tradicidon

literaria, con el prestigio que ello conlleva.

Velazquez intenta ahondar maés, y quiere facilitarnos
informacién sobre cémo pudo ser esa poesia y sus posibles

caracteristicas. Intenta formular una hipotesis:

Si se ha de juzgar de la poesia por orden a la lengua, dimanando el
primitivo lenguaje de los espafioles del griego y fenicio, se pudiera
discurrir que nuestra poesia primitiva fuese de la misma indole y
artificio que la griega y hebrea mas antigua. Y esto es todo lo mas
verosimil que se puede alcanzar en este particular, en que por falta
de noticias de los escritores antiguos, no nos es licito detenernos, y

menos a averiguar si la poesia castellana retiene algo de la poesia de

los primitivos espafioles'”.

Es dificil conjeturar sobre como debia de ser aquella poesia, pues no
nos quedan documentos escritos ni referencias fiables. Para la
mentalidad historicista de Veldzquez cualquier hipotesis, sin unas

fuentes fidedignas que la corroboren, es pura elucubracion.

Mucho maés innegable es el cardcter de la poesia en la época
latina, de la que poseemos mas fuentes y referencias, de la que se
ocupa en el apartado 2. Vuelve a reiterar la idea anterior acerca del
conocimiento literario de que gozaban los primeros habitantes de la
Peninsula. Cémo se entiende, si no, la facilidad para la poesia que
estos pueblos mostraron al ser dominados por los romanos. Existe un
«sustrato» literario que explicara la pronta aparicion de grandes

poetas latinos nacidos en la Peninsula:

7 | bid., pagina 3.
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La felicidad con que los espafioles cultivaron la poesia, después que
fueron dominados de los romanos, da bien a entender que esta arte
no era desconocida entre ellos, antes que recibiesen la lengua y las

costumbres de los latinos'™.

Existe una época historica, el siglo de Augusto, que procuré a Roma
poetas tan importantes como el resto del imperio. Velazquez nombra a
Cayo Julio Higino, liberto de Augusto y amigo de Ovidio, uno de los

. ; . 179 .
estudiosos mas grandes de su época ", y a Sextillo Hena.

Un pasaje del Pro Archia de Cicerén, referido a los poetas
cordobeses, le sirve a Veldzquez de nuevo para afianzar la antigiiedad

de la poesia en la Peninsula:

Habla aqui Ciceron de los poetas de Cordoba, que Metello llevo
consigo a Roma, después de vencido Sertorio; de que puede inferirse

el ardor con que los espafnoles se aplicaron a la poesia latina mucho

antes del siglo de Augusto'®’.

Y las inscripciones latinas recogidas en Espafia en las grandes
recopilaciones de Gruterus, Muratori y Reinesius (y que tratamos en el
apartado 4.1.2, referido a las fuentes de los Origenes) revelan

asimismo «que el gusto de la poesia era general en toda la naciony.

En el tiempo de Neron produjo Cordoba tres grandes poetas:
los dos Sénecas, Marco y Lucio, y Marco Anneo Lucano. El prurito

clasicista de Velazquez se manifiesta al juzgar las obras de Séneca:

"% | bid., pagina 3
' Diccionario de la Literatura Clasica, edicion de M. C. HOWATSON (1991: 429).
%0 Origenes, pagina 4.
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A Marco Anneo Séneca, el orador, y a Lucio Anneo Séneca, el
filosofo, se atribuyen las tragedias latinas, que andan juntas; y no
obstante los defectos que con razéon se les notan, no puede negarse
que hay en ellas cosas excelentes. Estas son las unicas tragedias

latinas que han quedado de la antigiiedad'®'.

La época de Domiciano es la del poeta Marco Valerio Marcial,
en cuyos epigramas se refiere a otros poetas espafioles
contemporaneos suyos como son Unico, Canio, Deciano y Liciano.
Desde el tiempo de Domiciano hasta el de Constantino no se han
conservado obras ni referencias de ningiin poeta hispano; en cambio,
de la época de Constantino y sus hijos Velazquez cita a Juvenco
Presbitero: se trata de Gayo Vetio Aquilino Juvenco, sacerdote
espafiol originario de Sevilla que compuso un poema en cuatro libros,

Evangeliorum libri 1V'®.

En la época de Teodosio Espafia producia excelentes poetas,
como recoge Latino Pacato en el panegirico de este emperador. San
Jeronimo en su De viris illustribus, sive De scriptoribus ecclesiasticis
cita a Aquilio Severo, escritor espafiol del tiempo de Valentiniano.
Del siglo IV destaca Aurelio Prudencio, que nos ha dejado una notable
produccion poética con mas de veinte mil versos compuestos en los

L N . 1183
ultimos afios de su vida ™.

Llegados a este punto Veldzquez se nos presenta como un autor
meticuloso y concienzudo, que concede importancia fundamental a las

fuentes historicas fidedignas:

! I bid., pagina 5.

'8 Cf. Olegario GARCIA DE LA FUENTE: Introduccion al latin biblico y cristiano
(1990b: 269).

' | bid., pagina 303.
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No hablo aqui de Silio Italico, que fue muy anterior a estos; ni de
Rufo Festo Avieno, que florecié en tiempo de Teodosio el grande; ni
tampoco de S. Damaso Papa, porque no me los excluyan los que

quisieren disputar si fueron o no espafioles'.

Efectivamente: Silio Itdlico pudo nacer probablemente en Italia, en

. 1 . . , , .
Patavium (Padua)'®; Rufio Festo Avieno, segiin cuenta ¢l mismo, era

natural de Volsinii (Bolsena)'®®; Damaso, probablemente de origen

- . 187
espafiol, nacid, al parecer, en Roma "'

A partir del siglo V se produce una involucion en la poesia de

la Peninsula:

Inundada Espafa por los godos y demas gentes septentrionales, al
principio del siglo V, se empezd a perder el gusto de la buena
poesia, degenerando ésta de aquella gracia y nobleza con que los

espafioles la habian recibido de los romanos.

Dos parecen ser las causas de la misma:

La rudeza y la barbaridad goética no fue lo inico que intervino en
esta corrupcion. Los poetas eclesiasticos, que entonces se
apoderaron de las musas, careciendo de la leccién de los buenos
originales, y rehusando imitarlos, por parecerles peligrosos para las
buenas costumbres, sin estudio ni genio particular, escribian himnos,
epitafios y otras poesias semejantes para el uso de las iglesias, y para

satisfacer la devocion de los fieles, a quienes aconsejaban huir de la

'™ Origenes, pagina 7.

' yéase M. C. HOWATSON (1991: 751).

"% I bid., pagina 103.

87 Olegario GARCIA DE LA FUENTE: Antologia del Latin Biblico y Cristiano (1990a:
177).
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leccion de los versos de los gentiles. Y esta fue una de las

. . .y 71
principales causas de la corrupcion del gusto en la poesia'®®.

Se apunta ya un concepto que se va a repetir mas adelante en distintas
épocas de la poesia castellana: «la corrupcion del gusto en la poesiay,
concepto muy moderno y del que nos ocuparemos con detenimiento al

tratar de la poesia del siglo XVII.

Sobre la posible influencia de la poesia septentrional en la
poesia espafiola no se puede afirmar nada, pues todos los poetas de
este tiempo escribieron en latin. La enumeracién de poetas que nos
brinda Veladzquez, clasificados por siglos, incluye una mayoria de
poetas de tematica cristiana. Del siglo V nos ofrece informacion sobre
Flavio Merobaudes, Draconcio (autor editado en el siglo XVIII por
Faustino de Arévalo) y el obispo Ceponio; del VI nos habla del obispo
de Auch, Oriencio; del VII trata de San Ildefonso, San Eugenio, San
Valerio Abad, Juliano y Samuel Tajon, obispo de Zaragoza. También
las inscripciones, como para la literatura latina, son fuente de
informacién sobre la literatura gotica, sobre todo porque a través de

ellas «puede juzgarse cudl fue la corrupcion del gusto en esta lineay.

En el siglo VIII se produce un nuevo rumbo en la poesia
peninsular debido a la invasidn de los arabes, los cuales introdujeron
en la poesia, como en las demds artes y ciencias, una alteracion
considerable. Sin embargo, no faltan poetas que conservaron la poesia
latina durante esos siglos, aunque de teméatica fundamentalmente
religiosa. Veldzquez nos ofrece referencias de Teodulfo, obispo de
Orleans, editado por Jacques Sirmond en la primera mitad del siglo
XVII; Alvaro Cordobés, editado por el padre Enrique Flérez en su
Espafia sagrada; Cipriano, arcipreste de Coérdoba; el cordobés San

Eulogio, y Galindon Prudencio (o Prudencio Galindo); se trata de

' Origenes, pagina 8.
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todos ellos autores del siglo IX. Del siglo X Veldazquez nos cita a
Salvo, abad de Albelda. También contamos con inscripciones de esta
época que nos facilitan datos sobre los versos latinos escritos durante
este lapso de tiempo de dominio arabe. Como colofon de las

caracteristicas de este periodo de la poesia latina, afirma Veldzquez:

En fin, la poesia llegd entonces a ser el empleo y diversion de todos
los que en algin modo manejaban las letras; y Alvaro Cordubense,
que florecia en el siglo nono, habla de ello como de una vana
ocupacion en que San Eulogio y ¢l habian consumido parte de su

juventud'.

En el apartado 3 se ocupa de la «poesia arabiga». Por una razén
puramente historica, como veiamos mas arriba, los arabes introdujeron

en la Peninsula su lengua y su literatura, lo que hizo que su poesia

190

fuese en Espana tan vulgar como en Africa . Aporta como testimonio

un fragmento del Indiculus luminosus (854) de Paulo Alvaro

Cordubense, publicado por el padre Florez en su Espafia sagrada:

Para comprender cuan presto se introdujo en Espafia esta poesia, lo
mucho que los espafioles se dieron a ella, y el total abandono en que
vino a caer la latina, bastara observar lo que acerca de esto dejo
escrito el mismo Alvaro Cordubense. Dice que era tanto lo que los
espafioles habian olvidado el latin por el arabe, que apenas entre mil
se hallaria uno que supiese escribir en lengua latina una carta; que
todos se habian dado a la lengua arabiga, y a los libros caldeos, y

que apenas se hallaria quien no supiese escribir el arabe con

% 1bid., pagina 13.
0 1bid., pagina 14.
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delicadeza, y componer versos en la misma lengua con mas primor y

. . : 191
gracia que los drabes mismos'".

Por tanto, a lo largo de ocho siglos Espafa produjo una infinidad de
poetas 4arabes, y que pueden consultarse en fuentes como la
Bibliotheca Hispana de Nicolas Antonio, la Bibliothéque orientale de
Berthélemy d'Herbelot de Molainville y la Bibliotheca Arabico-
Hispana Escurialensis de Miguel Casiri. La mayor parte de estos
poetas nacieron en Andalucia, fundamentalmente de las academias de
Coérdoba y Sevilla, y su temdatica era muy variada, desde temas
morales y religiosos hasta cuestiones de poética. Cabe destacar en esta
época la apariciéon de muchas mujeres poetas, de las que se conserva
bastantes documentos en los manuscritos drabes del Monasterio de El
Escorial. La poesia arabe fue usada en Espaifia el tiempo que durd la

dominacion musulmana, y ambas tuvieron el mismo fin'**.

El siguiente apartado, el 4, lo dedica Veldzquez a la poesia
provenzal o lemosina; se trata de una curiosa identificacion por parte
de nuestro autor, que iguala la literatura en lengua provenzal con la
literatura en lemosin. Durante el siglo XVIII se produjo, ademas, un
movimiento de reivindicacion de la lengua lemosina por parte de
intelectuales catalanes y valencianos, movimiento que interes6 a los

1
hermanos Mayans 3,

De esta literatura afirma nuestro autor que es la poesia vulgar
maés antigua que se conoce en Europa, y traza un posible mapa de la

misma;:

!Ibid., paginas 14-15.

192 | bid., pagina 17.

' Puede verse a este respecto la tesis doctoral de Amparo ALEMANY PEIRO, Juan
Antonio Mayans y Sscar (1718-1801): Esplendor y crisis de la llustracion valenciana
(1994), publicada por el Ayuntamiento de Oliva; en concreto el capitulo «Actividad cultural
después de la muerte de Don Gregorio (1781-1801) — B) Aportaciones a la historia de la
cultura valencianay (paginas 333 y siguientes).
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La poesia provenzal o lemosina es la vulgar mas antigua que se
conoce en Europa, y sube con la misma lengua provenzal hasta el
siglo undécimo. Esta poesia se extendi6 por todas las partes donde se
hablaba el lenguaje provenzal o lemosin; esto es, en el condado de
Languedoc, en el Rosellon, en Provenza, en el condado de
Barcelona, en el reino de Valencia, y el de Murcia, en Mallorca,
Menorca, Cerdefia, y otras partes en que aun hoy permanece. Sus
poetas se llaman trovadores, y a la arte de componer versos

nombraban gaya ciencia, o gay saber, que vale tanto como ciencia

agradable y divertida'*.

Al identificar ambas literaturas incluird en este apartado
autores puramente provenzales con otros en lengua catalana y
valenciana. Para Diaz-Plaja (1949: LXV) «comienza aqui el largo
equivoco sobre la dependencia de la literatura catalana a Provenzay.

La confusion de Velazquez surge de esta hipodtesis:

Es de creer que desde que en tantos parajes de Espafia se hablé la
lengua provenzal, fue igualmente conocida en ella la poesia

. 195
lemosina ~".

Como sabemos, la literatura provenzal es una de las mas
fructiferas de Europa, y Veldzquez le dedica una atencion destacada
en espacio y autores nombrados, méas que ninguna otra de las
manifestaciones poéticas de las que se estd ocupando. Consciente de
la importancia de esta corriente poética y de las aportaciones de sus

poetas a la poesia occidental, traza una némina de los escritores en

1% Origenes, paginas 17-18.
%% 1bid., pagina 18.
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ambas lenguas que intenta ser bastante exhaustiva, con una linea

temporal divida en centurias. Pero en esta ndmina incluye desde
. L 196 -

trovadores como Guillem de Bergueda ™ hasta autores cldsicos como

Raimundo Lulio o Ausias March.

En cuanto a la métrica y los temas, conocemos también las

caracteristicas de esta poesia:

El verso endecasilabo era el que ordinariamente usaban los
provenzales. Sus poesias por la mayor parte consistian en sonetos,
pastorales o villanescas, canciones, serventesios, madrigales, y otros
pequenos poemas. Escribian tensiones, esto es, cuestiones ingeniosas
sobre el Amor; y de aqui resultod el establecimiento de un Tribunal,
que llamaban corte de amor, y se componia de personas ingeniosas,
que terminaban estas disputas que los poetas excitaban en sus

tensiones'’.

Para completar estas ideas, Veldzquez introduce una larga cita que
proviene de la obra de Nasarre Disertacion sobre la comedia
espafnola, en la que se explica, sucintamente, la historia de la poesia
trovadoresca, cita que ya tratamos al ocuparnos de Nasarre en el

apartado 4.1.5, dedicado a las posibles fuentes de los Origenes'”.

El final de esta poesia tiene una causa histdrica, a juicio de

Velazquez, relacionada con el abandono del uso de su lengua:

La unién de las dos coronas de Aragdén y Castilla, por medio del

matrimonio del Rey D. Fernando y Dofa Isabel, se puede contemplar

1% Cf. Poesia de Trovadores, Trouvéres, Minnesinger (De principios del siglo XII a finales
del siglo XII1), edicion de Carlos ALVAR (1987: 66).

7 Origenes, pagina 21.

1% Como vimos en ese apartado, esta cita corresponde a las paginas 64-67 de la edicion de
Jesus CANAS MURILLO (1992).
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como la principal época de la decadencia de la poesia provenzal en
Espafia. Los aragoneses y catalanes fueron poco a poco
desestimando su lengua, al paso que entre ellos iba introduciéndose
mas la castellana, que ya desde el Infante de Antequera D. Fernando
habia echado bastantes raices; y pudo con ellos tanto la novedad, que

pasaron a componer en ella sus poesias'®.

Boscan es un ejemplo de poeta catalan que compuso en castellano, y
en los cancioneros se conservan poesias castellanas «compuestas por
poetas provenzales, de los cuales se encuentran también algunas

composiciones lemosinasy.

En el apartado 5 de este capitulo pasa Veldzquez a ocuparse de
la poesia portuguesa, que tiene una antigiiedad que se remonta al siglo
XII, a la época del primer rey portugués, Alfonso 1. Velazquez nos
ofrece una relacidon sucinta de escritores portugueses, siglo a siglo,
desde los més antiguos de los que tenemos noticia, Gonzalo
Hermiguez y Egas Moniz, hasta los poetas consagrados del siglo XVI
como Jorge Montemayor o Luis de Camoens. Velazquez termina este

recorrido por la poesia portuguesa de modo tajante:

Los portugueses no tienen mejores poetas que Camoens y Francisco

Lobo, aun cuando se hubiese de hacer memoria de las poesias del

Conde de la Eryceira®®.

El siguiente apartado se dedica a la poesia gallega. La poesia
gallega no es menos antigua que la portuguesa, «si se ha de creer a los
que dicen que la lengua gallega y la portuguesa son una mismay.

Ademas, las canciones devotas de los peregrinos que iban a Santiago

1 Origenes, paginas 23-24.
2% | bid., pagina 26.
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mantuvieron el gusto por la poesia en unos tiempos barbaros. Este
apartado 6 es bastante conciso, en el que tienen cabida s6lo dos
escritores: Alfonso el Sabio, autor de las Cantigas, y cuyo manuscrito
se conserva en la Catedral de Toledo, y el trovador del siglo XV
Macias, conocido como «el enamorado», y cuya biografia habia
interesado a autores como Juan de Mena, Juan Rodriguez del Padrén,

Garci Sanchez de Badajoz y Herndan Nufiez de Guzman, entre otros.

Finalmente, en el apartado 7, Veldzquez se ocupa de la poesia
vascuence. Para esta poesia todo son hipdtesis, pues aunque se
reconoce ciertamente la antigiiedad de la lengua, su literatura es mas

moderna, con lo cual no es facil fijar un punto de origen:

Aunque la lengua vascuence es de mucha antigiiedad, los libros
escritos en ella son muy modernos y por esto no es facil averiguar a

punto fijo cual fuese la antigua poesia de los cantabros.

Pero tenemos un indicio, una breve referencia que nos puede ayudar a

historiar esta poesia:

Si el romance, o cancion en vascuence, de que habla Argote de
Molina es del mismo tiempo en que sucedio la accidon que en él se
refiere, tendriamos ya un monumento seguro para conocer algo del
genio de la poesia vascuence a principio del siglo decimocuarto, esto

es, por el afio 1322%""

Fuera de este texto, se conservan tan solo canciones e himnos
espirituales compuestos por religiosos como fray Juan de Aramburu o

el padre Bernardo de Gazteluzar. De entre estos autores, Veldzquez

2! | bid., pagina 28.
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destaca a Juan de Echevarri pues «tenia genio para la poesia, y poseia

el arte de pintar bien las cosasy.

El ultimo apartado de esta primera parte de los Origenes se
titula «Caracter de cada una de estas poesias, segun lo que de ellas
pudo imitar la castellana». En este apartado 8 Velazquez realiza una
aproximacion a las huellas que estas diversas poesias han dejado en la
poesia castellana. Se trata de poesias muy distintas entre ellas, lo que
ha tenido una clara consecuencia, en opinion de Velazquez, en la

poesia castellana:

La indole y caracter particular de cada una de estas poesias no es
uno mismo, de donde nace en parte la falta de unidad de caracter que
se observa en la poesia castellana, que imitdé algo de unas y de

otraszoz.

Cada poesia ha transferido a la castellana una caracteristica, la ha
marcado con su huella, le ha dejado su impronta. No deja de
sorprender algunas de las explicaciones de Veldzquez, que quizas
puedan parecernos ingenuas, pero que tienen un sentido para alguien
que estd tratando de formular hipdtesis sobre fendmenos diversos que

se estan historiando por primera vez.

Veamos las huellas que han dejado las diferentes literaturas que
influyeron en la formacion de la poesia castellana. La poesia drabe no
carece de cualidades, pues ofrece una gran variedad de recursos,

aunque no estd exenta de limitaciones:

La poesia aradbiga ama los juegos de palabras, los equivocos

frecuentes, las alusiones llevadas a larga distancia, y las metaforas

92 | bid., pagina 29.
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desmesuradas; bien que esto le suministra por otra parte una
prodigiosa abundancia de expresiones y una admirable variedad en
los pensamientos y en las imagenes. Es muy ingeniosa en el artificio
del verso; y cuando quiere hablar con majestad, peca las mas veces
por el demasiado entusiasmo, tan propio de los ingenios de esta

nacion®®.

La principal falta de la poesia provenzal viene dada por la
limitacion de su tematica, lo que la limita para la expresion de asuntos

mas elevados:

La provenzal o lemosina, bien hallada en la prisiéon de sus trovas, no
0s6 levantar el vuelo de las disputas y contiendas amorosas en que
sus poetas se ejercitaban; y esto que en algun modo contribuyd a
hacerla mas ingeniosa, casi la hizo inhabil para lo maravilloso y lo

grande que tal vez quiso y no pudo desempefiar’™.

Recordemos que ya en su texto tedrico Disertacion en prosa sobre la
poesia, leido en la Academia del Buen Gusto, defendia la necesidad
de que la poesia abordase asuntos serios y elevados, pues «su materia

es la mas grande, la mas magnifica y la mas sublime» (folio 1v).

Al haber imitado la poesia provenzal, la poesia portuguesa,
«poco ayudada de su lengua», adolece de su misma falta de variedad.
No deja de llamarnos la atencion la valoracion tan positiva que hace

de Camoens:

La poesia portuguesa parece que procur6 imitar algo a la lemosina, y

es ingeniosa en lo que de esta tomo. La constante tenacidad con que

23 | bid., paginas 29-30.
2% | bid., pagina 30.
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los poetas portugueses han preferido los asuntos amorosos a los
demas en que pudieran haberse ejercitado, hizo creer a algunos que
su poesia, poco ayudada de su lengua, no era a propdsito para
sostener la majestad y grandeza que requieren otros poemas mas
serios, pero no lo pensaron asi las Musas, cuando hablaron por la

boca del Camoens®.

La poesia gallega tiene como defecto también su uso limitado,

asociado a la devocion religiosa, y su sencillez:

La poesia gallega fue mas piadosa que ingeniosa, y contenta con
servir de instrumento a la devocion, descuidéo mucho de su adorno,
bien que en su linea no carece de gracia y de alifio. La sencillez de
aquellos tiempos en que se us6é mas que hoy, la privo de las ventajas
que consiguieron las otras poesias vulgares en los siglos

L 206
subsiguientes™ .

La literatura castellana ha imitado de forma muy distinta estas

literaturas peninsulares, y de todas ellas ha quedado huella en la

poesia castellana:

De todas estas poesias imit6 algo la castellana, con la diferencia que
lo que tom6 de la poesia arabiga, de la lemosina, portuguesa y
gallega, por la mejor parte fue en virtud de una imitacioén casual e
imprevista, y procedida Unicamente de aquel impulso natural que
inclina a todos a imitar lo que frecuentemente ven; pero la imitacion

de la poesia griega y latina fue artificial y premeditada, y se hizo en

% 1pid.

2% pid.,

paginas 30-31.
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los tiempos mas limados, cuando ya eran conocidas y estimadas las

letras®”’.

46 LA PERIODIZACION Y EL CONCEPTO SIGLO DE ORO

El capitulo II es el dedicado al «Origen, progreso y edades de la
poesia castellana en general». Antes de comenzar a ocuparse de las
«edades de la poesia», apartado 2 de este capitulo, Velazquez lo
antecede con un apartado breve, titulado «origen y principio de la
poesia castellana». En este apartado el marqués de Valdeflores trata
de perfilar un intento de explicacion histérica sobre el origen del
castellano, incluida una posible datacion. Veldzquez situa el
nacimiento del castellano hacia el principio del siglo XII, una vez
corrompido el latin por la influencia de los godos, arabes y otras
naciones barbaras. Si comparamos, nos dice Veldzquez, un siglo
antes, en la Peninsula existian ya la poesia en lengua portuguesa,
provenzal y gallega; y la poesia arabe tenia ya quinientos afios. Por
ello, cuando la lengua y la poesia castellanas comenzaron su
andadura, tomaron por fuerza mucho de las otras poesias ya conocidas

en la nacion.

Una vez datada, se trata de formular una hipoétesis sobre la
posible causa del origen de la poesia. Para Velazquez no hay duda. La
poesia en lengua castellana surge del mismo modo que en el resto de
las naciones, incluidas las més antiguas: «cantando en ella las hazafias
de los grandes capitanes que se seflalaban en la guerra contra los
moros, las alabanzas de Dios y las cosas del Cielo». De ahi que se
designen como cantares y decires sus poesias, y las colecciones de

estas se llamen cancioneros.

27 | bid., pagina 31.
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Velazquez enuncia una teoria sobre el origen de la poesia, que

la hace surgir de la musica:

Como la musica se compone de ciertos tonos y numeros, necesita en
lo que se canta determinado numero y medida de voces acomodada
al tono y cantidad de la musica. De aqui nacieron los versos, que no
son otra cosa que trozos de prosa reducidos a cierto niamero y
cantidad de silabas; y como un mismo cantar se volvia a repetir
muchas veces, los cantores se veian precisados a sustituir otro igual

numero de versos; y de aqui nacieron las coplas.

El origen de la cesura de los versos seria el mismo:

También se debe reducir a la musica el origen de la cesura en los
versos castellanos, porque obligada la voz en fuerza del tono musical

a descansar en determinadas partes del canto, precisé al verso a

seguir esta misma monotonia®®,

Pasa a continuacion al analisis histérico de la poesia castellana,
una vez formulada la hipotesis sobre su origen. El espiritu historicista
e ilustrado de Velazquez se patentiza aqui, pues no se puede historiar
una materia sin elucubrar primeramente sobre las causas de su origen.
Todo el texto esta, de esta manera, bien estructurado, en una

estructura previamente concebida y organizada.

Nos centraremos a continuacion en dos de los aspectos por los
que es valorada mas esta obra: la periodizacion y el concepto
historiografico Siglo de Oro. Son las aportaciones mas unanimemente

destacadas de los Origenes, por lo que parece conveniente dedicarles

% | bid., pagina 33.
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especial atencion. Aunque los dos conceptos estan interrelacionados,
se van a analizar por separado; estdn asociados porque el concepto
Siglo de Oro tiene su razén de ser en la periodizacion, constituye un
concepto historiografico que aparece por primera vez en Velazquez vy,
por tanto, en la historiografia literaria espafiola. A continuacion
analizaremos los autores incluidos por Veldzquez en su obra y la

valoracion que hace de ellos.

4.6.1 LA PERIODIZACION

Las historias de la literatura responden a un argumento de exposicion
diacronica, con un antes y un después, en el que el lector sigue los
avatares de un protagonista como es la literatura nacional, expuesto
por un narrador que lo hace desde su punto de vista particular. Es una
de sus marcas de identidad: la narratividad. Para esa narratividad es
necesaria una periodizacion, una sefializacion de limites temporales.
El concepto de periodo no solo hace que la historia se vuelva

. . o o - 209
manejable, sino que, inevitablemente, implica una valoracion™".

La critica literaria a partir de la segunda mitad del siglo XX ha
sabido juzgar con mas rigor la importancia de la obra de Veldzquez, la
cual reune distintos méritos para ser tenida en cuenta como una obra
fundacional de la historiografia literaria. Uno de los primeros méritos
que se le reconoce a esta obra es su intento de periodizacidn, tan
novedoso para la época. Se trata del primer autor que intenta una
periodizaciéon clara de la historia de la literatura espafola.
Realizaremos un breve recorrido por algunos autores que se han

ocupado de la obra de Velazquez.

29 Cf. Frank KERMODE (1990: 159).
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En su estudio pionero sobre historiografia literaria espafola,
Diaz-Plaja (1949: LXV) se referia al libro y a su intento de
periodizacion, y ya en fecha tan temprana sabia calibrar con bastante
acierto su importancia, tal y como vimos en el apartado 4.3. F. Lopez,
(1979: 523), Emilio Palacios Fernandez (1983: 523) y R. P. Sebold
(1992: 181-183), entre otros, han destacado por diversos motivos la
utilidad e importancia del intento periodizador de Veldzquez. Para
Ricardo de la Fuente Ballesteros (1999: 17) Luis José Velazquez es un
pionero en la periodizaciéon historica de la poesia espaiola,
periodizacion basada, en su opinioén, en un criterio quizd mas politico
que literario. Para Ricardo de la Fuente, el mayor éxito de la obra
radica en la acufacion del término Siglo de Oro, que tanta fortuna

hizo.

Jesus Pérez Magallon (1990 y 1991) nos ayuda a reconstruir la
historia de unos antecedentes més evidentes en la periodizacion
aplicada a la historia de la literatura y de la lengua espafiolas. Asi
(1990: 256) nos aclara que uno de los primeros ensayos de
periodizacion se encuentra en la obra de Mayans Oracion en alabanza
de las elocuentissimas obras de Don Diego Saavedra Fajardo
(Antonio Bordazar, Valencia, 1725). Alli indica una época en la que,
siendo insuficiente el latin, se pretende alcanzar la mayor elocuencia
en castellano sin conseguirlo; en el siglo XVI, especialmente en su
segunda mitad, proliferan algunos grandes ingenios que intentarian
hablar «nerviosamente» y remontarse a las cimas de la elocuencia,
sobre todo por la influencia de Pérez de Oliva y Ambrosio de Morales.
Pero después, por desgracia, se impone un estilo aparente, mas atento
al sonido engafioso de las voces que a su alma. Las secuelas de esa
época se arrastran hasta el presente. Pérez Magallon nos lleva a
Mayans (1990: 257) y nos recuerda que en El orador cristiano

(Valencia, 1733) Mayans habia precisado mas: primero, habria una
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época en la historia de la lengua desde los origenes hasta los Reyes

Catolicos.

Si seguimos el recorrido de Pérez Magallon (1990: 257) nos
encontramos a continuacion con Luzan. En 1737, doce afios después
de la Oracidn en alabanza... de Mayans, Luzan publica la Poética. En
el capitulo III del libro I, cinéndose a la evolucidon de la poesia en
lengua wvulgar, sefiala, de modo embrionario, sin periodizar
expresamente, tres épocas en la poesia espafiola: la que va hasta
Boscéan, la que se inicia con este, Cetina, Hurtado de Mendoza y
Garcilaso, tras quienes florecieron «muchos y muy excelentes
poetas»>'’; y por ultimo, la que se inaugura con el olvido y abandono
de la natural belleza de la poesia espafiola, y concluye en una
«hinchazén enfermiza» y en un «artificio afectado»”''. Hay que hacer
notar que en el mismo capitulo de la edicion de 1789 si aparece ya una
periodizacidén expresa: una primera época que va desde los origenes
hasta el reinado de Enrique III, una segunda que abarca hasta el
comienzo del de Carlos I, y una tercera que se extiende desde el
Emperador hasta Felipe II. Aunque no aparece de forma explicita, se
alude a una cuarta, la que arranca con Felipe III, y que se caracteriza
por la decadencia de la naturaleza y la elegancia anteriores. Esta

misma idea la podemos encontrar en F. Lopez (1979: 523).

Jests Pérez Magallon (1990: 258) termina su examen a través
de la historiografia literaria del siglo XVIII con nuestro autor. Luis
José Veldzquez, dice Pérez Magallon, «retomando la division de
Luzan, companero suyo en la Academia del Buen Gusto, y
familiarizado indiscutiblemente con los escritos mayansianos, redacta,
en 1754, sus Origenes de la poesia castellana. En su libro, Velazquez
sigue de una forma completa la division en edades que Vasari habia

establecido en Las vidas de los mas excelentes arquitectos, pintoresy

1% | a Poética, edicion de Russell P. SEBOLD, Barcelona, Labor, 1977, pagina 135.
21 SEBOLD, loc. cit.
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escultores italianos (1550), aplicandola, con pleno sentido
historiogréfico, a las artes plasticas y espaciales, y que ampliaria en la
segunda edicion, de 1568». Para Pérez Magallon, el gran mérito de
Velazquez es asumir unas categorias historiograficas para aplicarlas

con mayor exactitud y rigor.

Esta analogia de la evolucion de la literatura con las edades del
hombre puede remontarse, en ultima instancia, a Aristoteles y a su
vision evolutiva de la tragedia incluida en la Poética. Nos indica
Wellek (1983: 24) que por primera vez en esta obra clasica se
encuentra formulada la analogia entre la historia de la tragedia y el
ciclo vital de un organismo vivo. La Antigiiedad aplic6 ampliamente
la idea de Aristoteles, ideas que fueron tomadas por el Renacimiento y
la critica neoclésica. Sin embargo, anade Wellek, no existe ninguna
aplicacion sistematica de estas ideas a la historia de la literatura antes
de la primera mitad del siglo XVIII, cuando el aumento de la
especulacion biologica y sociologica estimulard reflexiones analogas

sobre la literatura.

(Cudl es la periodizacion establecida por Veldzquez? En las
paginas 33 y 34 encontramos uno de los pasajes de los Origenes que
mas fortuna ha tenido. La poesia castellana en sus «progresos y
alteraciones» ha atravesado desde sus lejanos albores hasta el estado

actual de mediados del siglo XVIII por cuatro edades:

La poesia castellana, segiin los progresos y alteraciones que ha
tenido desde su origen hasta hoy, se puede dividir en cuatro edades.
La primera serd desde su principio hasta el tiempo del Rey D. Juan
el II. La segunda desde D. Juan el II hasta el Emperador Carlos V.
La tercera desde el tiempo de Carlos V hasta el de Felipe IV. Y la
cuarta desde entonces hasta el presente. En la primera edad se puede

contemplar la poesia castellana como en su nifiez; en la segunda
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como en su juventud; en la tercera como en su virilidad; y en la

cuarta como en su vejez.

Aunque no lo expresa explicitamente aqui, insinlla una quinta
edad al hablar del estado presente de restauracion de la poesia
castellana. Una vez enunciadas estas cuatro edades, pasa a desarrollar
cada edad con los autores relevantes de cada una de ellas, paginas 34-
73. A continuacién se ocupa del «estado actual de la poesia
castellana», un apartado sobre la época durante la que él mismo
escribe, en la que tomard partido por los autores contemporaneos

dignos de elogio.

La «primera edad» es definida por su rudeza y falta de

invencion:

Esta edad puede reputarse como la nifiez de la poesia castellana. Los
poetas de este tiempo, que carecian de invencidon y de numen, apenas
acertaban a ser buenos rimadores. Por algunos fragmentos de los
poetas de aquella edad se puede reconocer cuan rudos fueron los

principios de nuestra poesia®'".

Justo a continuacidn pasa al estudio de la «segunda edad», que

es delimitada temporalmente:

La segunda edad de la poesia castellana se puede fijar desde el afio
1407, en que empez6 a reinar D. Juan II, cuya pasion por la poesia e

inclinacién a favorecer a todos los que se aventajaban en ella hizo

12 Origenes, pagina 45.
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que la castellana tomase un semblante diferente del que hasta alli

habia tenido?".

Una vez hecho el recorrido por los autores y las obras de esta
época y, como resumen, Veldzquez se detiene al final de este capitulo

para definir, brevemente, las caracteristicas de esta segunda edad:

En esta segunda edad comenzod la poesia castellana a mudar de
semblante, perdiendo mucho de su primera rudeza. Juan de Mena la
empez6 a ensayar en la grandilocuencia que no conocia; D. Jorge
Manrique, vy Garci Sanchez de Badajoz pulieron el estilo, y la
adornaron con la pureza del lenguaje y facilidad de la rima; el
Marqués de Santillana la sacé de las mantillas de sus coplas,
haciéndola hablar en el ritmo de los provenzales y de los italianos;
Juan de la Encina hizo ver que ella era capaz de sostener el artificio
del drama; y asi él como D. Enrique de Villena dieron principio a la
imitacion poética haciendo hablar en castellano al mejor de los
poetas latinos, y dando los primeros documentos del arte, el uno en
el de la poesia castellana y el otra en el de la gaya ciencia. En un
siglo tan rudo y en que eran tan poco conocidas y estimadas las
buenas letras, no se podian esperar mayores adelantamientos en

nuestra poesia®'®.

Velazquez inicia sus reflexiones sobre la «tercera edad» de la

poesia castellana de esta forma:

El restablecimiento de las letras en Espafia a principios del siglo

decimosexto hizo a la poesia castellana variar de semblante por los

13 | bid., pagina 48.
1% | bid., paginas 56-57.
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mismos medios que entre nosotros le mudaron entonces todas las

r : s o2l
demas artes y ciencias’".

Quiere decir, como explica a continuaciéon, que este cambio fue

debido a la beneficiosa influencia italiana.

A lo largo de su capitulo sobre la tercera edad de la poesia
espafiola Velazquez sefialard los modelos selectos que ¢l considera los
ejemplos de la buena poesia; todos ellos, casi sin excepcidon, son
grandes poetas. Los veremos en el capitulo siguiente, al tratar de los
autores que forman parte del canon de Veldazquez. Sin embargo, al
llegar al final del siglo comienza la decadencia que provocard el
abandono del buen gusto: «La buena poesia, que habia llegado a su

altura, empez6 a ir declinando a fines del siglo» (pagina 65).

El parrafo final del capitulo se ha convertido en una referencia
en la historiografia literaria, porque el nombre que Velazquez da al
siglo XVI es entonces nuevo, y porque son importantes sus
conclusiones sobre como los poetas espafioles de aquella época

llegaron a ser ellos mismos clésicos:

Esta tercera edad fue el siglo de oro de la poesia castellana; siglo, en
que no podia dejar de florecer la buena poesia, al paso que habian

llegado a su aumento las demas buenas letras®'®.

Precisamente la «cuarta edad» comienza con el abandono del

buen gusto a principios del siglo XVII:

2% | bid., pagina 57.
21% | bid., paginas 66-67.
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La poesia, que hasta entonces habia seguido entre nosotros los pasos
de las demas artes y ciencias, empez6 con ellas a decaer a la entrada

del siglo decimoséptimo, contribuyendo a ello con su mal ejemplo

los italianos, de quienes nosotros la habiamos antes aprendido®'”.

De suma importancia es esta fecha, pues Veldzquez va a distanciarse
aqui de otros tratadistas que asumen el siglo XVII como el siglo
barroco, para dejar fuera a autores que Veldzquez incluye todavia en
la ndmina de los pertenecientes al siglo dureo, tales como Quevedo o

los Argensola.

Begona Lopez Bueno (2004: 69) apunta lo que, a su juicio, es
un defecto en la periodizacion de Velazquez, pues no quedan bien
marcados los limites cronoldgicos entre la tercera y la cuarta edad. La
autora duda sobre donde comenzaria esta cuarta edad, delimitada por
Velazquez desde el reinado de Felipe IV hasta el presente, pues ve una
aparente contradiccion entre este limite temporal y una afirmacién
posterior de Velazquez en la que dice que la poesia «empez6 a decaer
a la entrada del siglo decimoséptimo» (pagina 67). Sin embargo no
constatamos aparente contradiccion en ambas afirmaciones, pues es
facil aceptar que cuando Velazquez se refiere al inicio de la cuarta
edad lo asocia al comienzo del reinado de Felipe IV (1621), lo que
podemos asumir simplemente como principios del siglo XVII, y limite
cronologico mas amplio que permitia a Veldzquez incluir a autores
como Quevedo o los Argensola en su ndmina de escritores canonicos

del siglo 4ureo.

(Cudl es la fecha en que termina este periodo? El apartado
siguiente, titulado «Estado actual de la poesia castellana» comienza de

modo muy significativo:

17 | bid., pagina 67.
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Después de la entrada de este siglo, en que las letras han tomado
entre nosotros otro nuevo semblante, la poesia castellana va
volviendo a recobrar su antigua majestad y decoro, a pesar de las
puerilidades y vicios con que de nuevo han procurado afearla
algunos malos poetas que pueden considerarse como las ultimas

reliquias de la ignorancia del siglo pasado®'®.

Si recordamos los términos con que Veldzquez introducia sus
observaciones sobre la poesia del Quinientos («El restablecimiento de
las letras en Espaia a principios del siglo decimosexto hizo a la poesia
castellana variar de semblante») y comparamos con lo dicho maés
arriba, llegamos a la conclusion de que tanto en el siglo de la
Ilustracion como en el Renacimiento la poesia se caracteriza por un
nuevo semblante. En poesia, a partir de 1737, el siglo XVIII aspira a

repetir el siglo XVI*".

Explica justo a continuacién lo que, en su opinidn, es uno de

los autores determinantes para este cambio:

Dio principio a esta gran reforma D. Ignacio Luzan, publicando su
Poética en el afio 1737, obra la mas util ¢ importante que se pudo
entonces publicar en esta linea, porque en ella se halla recogido todo
lo mejor y mas s6lido que sobre la poesia y sus principales partes y
especies han discurrido los antiguos y los modernos, a que acompafia
el gran juicio, método y claridad que se observa en las demas obras

de este autor’®.

En el «Prologo» a su edicion de la Poética, Sebold (1977) ha

demostrado que todo el siglo XVIII abraz6 la opinidén de Veldzquez de

¥ 1pid., pagina 73.
219 Cf. SEBOLD (1992: 183, 2003: 111).
220 Origenes, paginas 73-74.
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que el critico zaragozano fue el reformador de la poesia por

antonomasia®?!.

4.6.2 EL CONCEPTO SIGLO DE ORO

De entre los conceptos historiograficos que seguimos utilizando y que
no han perdido vigencia desde su origen cabe destacar, sin duda, el de
Sglo de Oro. Al acercarse al término y examinar la bibliografia
critica que existe sobre el mismo llama la atencion la cantidad de
autores que se han detenido a aportar sus ideas y reflexiones.
Siguiendo una linea temporal, habria que destacar las contribuciones
de Fernando Lazaro Carreter (1985, pero primera edicién, 1949), Hans
Juretschke (1951), Nicolas Marin (1994a y 1994b), Francisco Aguilar
Pinal (1972), Francois Lopez (1979), Francisco Abad (1980, 1983,
1986), Juan Manuel Rozas (1984), Jesus Pérez Magallon (1990, 1991
y 1994), Pedro Alvarez de Miranda (1992), José Lara Garrido (1992),
Frank Baasner (1998), Jos¢é J. Berbel Rodriguez (2003), Begona Lopez
Bueno (2004) y Alberto Blecua (2004), entre otros. Sin duda el tema
apasiona a la critica. El acopio de textos y de interpretaciones sobre el
término, algunas incluso divergentes, es considerable. La critica,
ademas de la explicacion sobre las posibles causas de su génesis, se ha

centrado en la busqueda de textos fundacionales.

En este capitulo realizaremos wun recorrido sobre las
explicaciones que se han dado a la génesis de este concepto para pasar
posteriormente al uso que los ilustrados hicieron del término.
Trataremos de aportar un panorama general sobre la cuestion y
algunas reflexiones sobre el uso que del término hace el marqués de

Valdeflores, asi como la valoracién que de este uso ha hecho la critica

22! yéase al respecto el capitulo «La influencia de Luzan sobre los neoclasicos», paginas
55-64.
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historiografica. Comprobaremos que Veldzquez sera quien lo emplee
con el valor historiografico que hoy le reconocemos. No nos debe
extrafiar, pues la intuicion historiografica de Veldzquez fue muy
innovadora y precursora: en su obra Noticia del viaje de Espafia hecho
de orden del Rey (1765) utiliza ya el concepto «Edad Media»***, con
lo que se convierte asi también en uno de los primeros autores que
utilizan este marbete historiografico que luego sera ampliamente
empleado por los historiadores como el nombre de una época de la
historia. Téngase en cuenta, ademas, que aunque el libro esta
publicado en 1765, la expresion aparece en el plan de viaje
encomendado a nuestro autor, plan que este habia redactado en 1752,
en cuanto le fue asignada la tarea de investigacion por parte de la Real

Academia de la Historia.

De modo figurado un emplazamiento previo desde el que
debemos partir nos situaria en la formacién del canon de la literatura
del Siglo de Oro. Este canon se comienza a fijar precisamente en este
momento, mediados del siglo XVIII, y a través de tres siglos, las
aportaciones de la historiografia literaria posterior lo han reglado de

una manera mas o menos estable’?

. A partir de ese preciso momento
el canon comienza a fijarse, y al mismo tiempo se hace necesaria la

acufiacion de un marbete con el que delimitar ese legado literario.

Juan Manuel Rozas (1984: 414-415) dice al respecto: «La
acuflacion del término s6lo se hace —porque sélo entonces podia
hacerse— en el magnifico siglo XVIII. En la Ilustracién. En aquellos
hombres que, de forma racional y distanciada, tras una larga
decadencia cultural, se plantearon el problema del pasado, presente y
futuro de nuestra cultura». Por la necesidad de entender la historia,

desde una perspectiva temporal, con el objetivo de una renovacion del

2 Véase ALVAREZ DE MIRANDA (1992: 209) y ALVAREZ BARRIENTOS (2005:
10).

22 Cf. LOPEZ BUENO (2004: 55). Mas adelante (2004: 58) esta autora insiste en que la
atencion sistematica a la poesia del Siglo de Oro solo comienza a partir del XVIIIL.
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presente, surge el mito de las edades en relacion con el desarrollo de

nuestra literatura.

Antonio Mestre (1981: 7-8) afirma también sobre esta cuestion:
«Los historiadores han puesto de relieve que el concepto de Siglo de
Oro espanol fue una creacion de los ilustrados. Pese a la fama de
afrancesados que les ha acompanado, los hombres del XVIII
pretendieron revalorizar la obra literaria de los escritores del XVI. Si
ya puede leerse en la correspondencia de Marti con Mayans, aparece
expuesta con toda claridad y de forma publica en la Dedicatoria de

Mayans a la Vida de Miguel de Cervantesy.

Jestus Pérez Magallon (1990: 259) nos indica que es necesario
remontarse a la Teogonia de Hesiodo para encontrar la primera
formulacion en la cultura occidental del topico del «siglo de oroy,
plagado de connotaciones utopicas y religiosas similares a las del
Edén cristiano, y seguido como tal por Cicerén, Ovidio o Virgilio. Ese
es el sentido que recoge el Diccionario de Autoridades, en su tomo
VI, publicado en 1739, donde se define «siglo de oro» como «El
espacio de tiempo que fingieron los poetas haber reinado el dios
Saturno, en el que decian habian vivido los hombres
justificadisimamente; y por extension se llama asi cualquier tiempo
feliz», citando en su apoyo y documentacién unos versos de Calderdn.
Ese mismo sentido puede seguirse en Erasmo, el dedan Marti o el
mismo Mayans, que la emplea en mas de una ocasion. Para Nicolas
Marin (1994a: 12) se trata de una adaptacion a la cultura espafiola de
un concepto cldsico conocido por los humanistas del siglo XVI, que lo
aplicaron a la época de Pericles en Grecia y al tiempo de Augusto en

Roma, por traslacion de la mitica edad dorada de felicidad y paz.

Este mito de la edad dorada o de las edades es producto de una
dialéctica que necesita un antes, un después y un ahora para

materializarse. Desde Hesiodo, la edad dorada necesita una sensacion
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de decadencia, un siglo de hierro y un deseo de recuperar el esplendor
en el presente. Como nos indica Lara Garrido (1992: 179), la
expresion aparece de forma intermitente y excepcional durante los
siglos XVI y XVII. Los escritores de finales del XVI y principios del
XVII tenian conciencia de estar viviendo una edad de oro literaria,
unida a la hegemonia politico-militar que se estaba viviendo, pero no
se autodenominaron Siglo de Oro. No ocurre lo mismo durante el
Barroco, donde solo encontramos alusiones particulares y parciales al
hecho de estar viviendo un periodo dorado. Pero no es esa

interpretacion la que nos interesa aqui.

Alvarez de Miranda (1992: 677) se refiere a un dato I1éxico de
singular importancia: el de que los espanoles del siglo XVIII, los
primeros que hablaron de una Edad Media y se autoadjudicaron la
etiqueta de Siglo llustrado, fueron también los primeros en hablar de
nuestro Siglo de Oro. Hay que decir que no se dejaron, en general,
deslumbrar por la imagen de la Espafia imperial de Felipe II;
retrasaban el objeto de su admiracién en lo concerniente a la historia
politica y econdmica, a la del Emperador Carlos, y mas aln, a la de
los Reyes Catolicos, auténticos mitos nacionales ya para gran nimero
de escritores del Setecientos. Pero en la acufiacion del marbete Sglo
de Oro prevalecen sin duda los criterios de orden literario, y desde
ellos se adopta para hacerlo coincidir, grosso modo, con la
decimosexta centuria, mas o menos prolongada en la siguiente segun
los particulares gustos de cada uno. Es importante recordar que la
palabra siglo no significaba exclusiva ni necesariamente ‘periodo de
cien afios’, sino también la mucho mas eldstica nocién de ‘época’,
pues ello atentia un tanto las aparentes vacilaciones y contradicciones

que en la delimitacion del concepto se producen.

La comparacion entre la situacion cultural, cientifica y

econdémica de Espafia y la de otras naciones de Europa era constante e
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inevitable en los intelectuales més inquietos, como lo era también,
incluso tépicamente, la conciencia de un pasado glorioso, y de esa
comparacién surge el sentimiento de la decadencia que atraviesa la
reflexion sobre Espafia a lo largo del siglo XVIII. Ese esfuerzo por
hallar factores de unidad en el pasado cultural espafnol, sometiéndolo a
una constante criba sin prejuicios, pero con claros criterios de
apreciacion —entre los que figuran todos los niveles del discurso
literario y cultural regidos por una jerarquia de valores delimitada y
expuesta con insistencia—, es lo que le hace iniciar una revalorizacion
sistematica y coherente de lo que produjeron los siglos precedentes en

el campo de las letras.

El mismo Velazquez usa el término decadencia, una idea que
se hace general en la primera mitad del siglo XVIII, una palabra
practicamente desconocida en el siglo XVII; la idea, hasta entonces,
se expresaba por medio de otras voces sinonimas. La palabra es
especialmente frecuente en los autores que se ocupan de cuestiones
econdmicas. Pero una importante novedad respecto al siglo XVII es,
para Alvarez de Miranda (1992: 673-674), que se habla también de la
decadencia de las letras. Y cita un fragmento de la pagina 107 de los
Origenes de Velazquez: «Este Virués, y principalmente el mismo
Lope de Vega, fueron los que en tiempo de Cervantes empezaron a
corromper el teatro; corrupcion que después fue cada dia tomando més
cuerpo, al paso que la Nacion perdia el buen gusto y las letras iban

caminando a su total decadenciay.

Vamos a hacer un breve recorrido por las aportaciones acerca
de la génesis del término, para lo que seguiremos el orden temporal en

el que se han realizado.

Fernando Lazaro Carreter (1949, aunque citamos por 1985:
234-6) fue el primero en sefalar que la creacion «siglo de oro»

encierra un paralelo entre dos grandes momentos literarios: lo que
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para los franceses es el siglo de Luis XIV es para los espafioles el
XVI; ante la grandeza cultural de la admirada Francia en aquel
reinado que ya los contempordneos de Voltaire miraban con nostalgia,
se crea con proposito de similitud el término espafol para evocar un
siglo XVI tan clasico como el francés. Lazaro Carreter cree que fue la
imitacion del procedimiento por el que los franceses valoraron y
representaron su pasado lo que dio origen al concepto espafiol. Este
autor, ademas, cita expresamente los Origenes y las cuatro edades en
las que Velazquez divide la historia de la poesia castellana. Y afirma
Lazaro Carreter: «Todos los bosquejos de historia de nuestra lengua

que, a partir de €1, se hacen adoptan este esquema» (1985: 236).

Hans Juretschke (1951: 232-233) afirmaba muy poco después
que en la creaciéon del sintagma actuaba mas un sentimiento de
rechazo de lo francés, de protesta contra el afrancesamiento
dominante a fin de siglo. Este autor cree que aparecié como producto
de la reaccion nacionalista contra el excesivo afrancesamiento cultural
y literario del pais. Para Juretschke se trata de una expresion que se
encuentra frecuentemente a partir de la segunda mitad del siglo XVIII.
Y cita a Luis José Velazquez, que lo usa ya en sus Origenes de 1754.
A continuacidén la toman los jesuitas exiliados Lampillas y Juan
Andrés en sus escritos aparecidos en 1778-81 y 1782-99. Sin
embargo, para Juretschke es en la obra de Capmany donde el término
es mejor definido, y es en el pensamiento de Capmany donde
cristaliza el concepto «siglo de oro» con su unidad politico-cultural.
Velazquez solo lo empled para expresar que la lirica alcanz6 su forma
mas elevada en el siglo XVI, en su sentido genérico y no especifico.
Pero en Capmany la idea de una época grande en las letras y en las

ciencias se asocia a la de un gran poder politico.

Francois Lopez (1979) ha estudiado pormenorizadamente las

interpretaciones de Lazaro Carreter y Hans Juretschke sobre las causas
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que motivan el surgimiento del concepto Siglo de Oro en el siglo
XVIII. Concluye que estos dos autores estan de acuerdo en que la
génesis del concepto y el afrancesamiento literario se encuentran en
estrecha relacion. F. Lopez se resiste a hablar de influencia francesa y
prefiere explicar la denominacion como resultado de un hecho muy
anterior, la toma de conciencia del estado decadente del pais, de su
cultura, que se produce entre 1680 y 1690. La fecha propuesta se hace
coincidir con la aparicion de las primeras quejas de algunos espafnoles
contra el estado de la filosofia y la ciencia. Contra la general
conviccion de una dramatica decadencia en el reinado de Carlos II,
hoy sabemos que hubo una minoria muy interesada por la filosofia y
la ciencia moderna: los novatores. Le parece que las opiniones de
Lazaro Carreter y de Juretschke pueden parecer divergentes, pero
tienen puntos en comin. Ambas parten de que la génesis del concepto
y el afrancesamiento literario estdn en estrecha relacion. Pero mientras
que Lazaro insiste en un modelo francés de representacion del pasado,
Juretschke afirma que la cristalizacion del concepto fue motivada
fundamentalmente por una reaccion que se puede denominar
nacionalista. Ambos autores ven entre el Siglo de Luis XIV y el Siglo
de Oro un paralelismo: Lazaro subraya una relacion de similitud,

Juretschke una relacion de oposicion.

Para Lopez (1979: 519) las dos posturas se basan en una
tension dialéctica: el gusto clasico adoptado por los ilustrados, por
una parte, el deseo de algunos de ellos de reaccionar contra el
imperialismo cultural de Francia, por otra, son dos fendmenos
condicionados entre si en la mentalidad de los ilustrados del siglo
XVIII. En los primeros decenios del reinado de Felipe V dos
concepciones estdn enfrentadas: la inspirada todavia en la estética
barroca, segun la cual el siglo XVII fue el Siglo de Oro, ejemplificada
por los académicos de la Real Academia que estan elaborando en ese

momento el Diccionario de Autoridades, y la otra, fundada en los
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nuevos criterios que veian el siglo XVI como el verdadero Siglo de
Oro, que parte de la opiniéon de Mayans, el cual propone como modelo
el periodo que corresponde al renacimiento de las letras y al
clasicismo humanista, esto es, el siglo XVI. La idea estd en Mayans
desde el principio de sus obras: en 1727 en la Oracion en que se
exhorta a seguir la verdadera idea de la elocuencia espafiola, en El
Orador Cristiano de 1733, y, principalmente, en su Retorica de 1757,
que constituye durante mucho tiempo, en opiniéon de Lopez (1979:
523), la mas rica antologia de textos del Siglo de Oro de la que

pudieron disponer los espafioles.

En ese mismo estudio Francois Lopez (1979: 524) nos recuerda
que en el primer volumen del Parnaso espafiol, en el que trabajaron
Sedano y Cerda, puede observarse que los limites cronoldgicos
asignados al Siglo de Oro son mas largos: desde el siglo XVI, en que
Boscén y Garcilaso introdujeron el buen gusto, hasta mediados del
XVII. Mas tarde Capmany, en el «Discurso preliminar» de su Teatro
historico-critico de la elocuencia espafiola (pagina xxxvij), considera
que el siglo XVI fue por excelencia el Siglo de Oro espaifiol, pero la
literatura espafiola conserva su esplendor hasta el reinado de Felipe
III. El mismo esquema nos encontraremos en Lampillas y Andrés.
Como conclusion, para Lopez (1979: 525) durante toda la Ilustracion
este concepto designd para la ¢élite intelectual el siglo XVI
principalmente, pero incluido el reinado de Felipe III. Para nosotros
puede ocupar el siglo XVI y el XVII, pero los ilustrados, con su
criterio estético riguroso, tenian las ideas mas claras. Estaba
delimitado por dos fronteras temporales, una entre la Edad Media y el
Renacimiento. La segunda, mds movible, entre la escritura clasica y
las primeras manifestaciones de lo que hoy llamamos Barroco, que no
tenia entonces tal denominacion, sino que se veia como el inicio de la

afectacion, de la hinchazon.
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La opinion de F. Lopez no es compartida por Nicolas Marin
(1994b: 522 y siguientes), que comenta también las ideas de Léazaro
Carreter y Hans Juretschke. La referencia a las fechas de 1680-1690
para Marin resulta inviable, las censuras a la filosofia y la ciencia
arrancan de mucho mas lejos y pudieron haberse formulado en torno a
1600. La decadencia literaria y artistica no es un proceso paralelo sino
mas tardio. La idea o el concepto siglo de oro no nace como resultado
de una argumentaciéon comun con los antiaristotélicos, sino que, muy
al contrario, el nacimiento de un término que todavia en 1736
designaba una amplia época sin rupturas solamente puede ponerse en
relacion con un tiempo en que ya sea posible considerarla acabada y

aun no pueda ser vista como divisible en su interior.

Para Nicolds Marin hay otro hecho cultural de extraordinaria
importancia fuera de Espafa en los ultimos afos del siglo XVII y los
comienzos del siguiente, donde acaso podrian estar mejor situados los
gérmenes del aprecio a unos valores tan vivamente marcados en el
nombre de Siglo de Oro. Se refiere a la querella de antiguos y
modernos, que se desarrolla en Francia entre 1670 y 1700, con un
breve rebrote entre 1713 y 1715. Esta querella entre antiguos y
modernos se dio en Espafa desde el siglo XVI, y pueden rastrearse
toda una serie de testimonios favorables a la modernidad y a una
primaria nocidén de progreso, estudiados especialmente por Maravall.
A partir del siglo XVII esa tension se plantea ya de modo
definitivamente favorable a lo contempordneo con la comedia nueva y
la lirica cultista. En Italia también se dio una situacion de parecido
caracter. En Espana la fundacion de la Real Academia Espafiola, al
estilo de la de Francia, comienza su tarea con la elaboracion del
Diccionario de Autoridades, en el que se incluyen autores que daran
autoridad al corpus lexicografico que se esta elaborando. Sus autores,
ni neoclasicos ni ilustrados todavia, van a recurrir a los mejores

autores de los siglos XVI y XVII, los que ellos consideran clésicos.
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Espafia necesita inventar su clasicismo, y a la peculiar manera de ser
clasico que nace poco a poco de los tomos del diccionario va a
llamarse Siglo de Oro. El Siglo de Oro es en su origen la consecuencia
ultima de las preocupaciones de esa generacion; es, antes de la
Ilustracidn, la definicion del espacio ideal en el que se habia instalado
nuestra modernidad, es la conclusiéon positiva de una larga serie de
batallas por la supremacia de nuestra cultura y nuestra lengua frente a
la Antigiiedad grecolatina. Es la cristalizacion del concepto que
presenta una imagen magnificada de lo que desde el presente, desde la
decadencia en la que se sentia estar inmerso, se podia ofrecer para
emular a Francia: decadencia y Siglo de Oro son inseparables desde la
perspectiva de la conciencia nacional reavivada en los primeros

decenios del siglo XVIII.

Seglin Juan Manuel Rozas (1984: 425), los motivos para la
aparicion del término Siglo de Oro son fundamentalmente dos. Uno
estético, literario, de lengua poética. Otro de historia nacional, de
historia cultural. Con respecto al presente, nos encontramos con un
presente, el de los ilustrados, que mira a un pasado en dos tiempos: el
siglo XVI al que admira profundamente, y el XVII, del que se sienten
descontentos. Se dan los tres tiempos necesarios del mito de las
edades: una edad que se puede llamar de oro, el siglo XVI, otra, que
se hace de hierro, el XVII, y un presente que quieren que sea una
renovacidon y una restauracion del buen gusto, una edad de plata o de
bronce. A excepcion de algun autor, las grandes figuras de la segunda
mitad del siglo XVIII se muestran antibarrocos en sus criterios
lingliisticos. Pero también se encuentran con que muchos poemas del
XVII les gustan. Al periodizar por siglos chocan con esa
contradiccion. El segundo motivo estd asociado al nacionalismo de las
polémicas dieciochistas con italianos y franceses. Los primeros textos
(Luzan, Veldzquez, Lanz de Casafonda) estan mirando a Italia. En el

ultimo cuarto de siglo los jesuitas expulsos realizan alli una extensa
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labor historiografica, escrita en italiano. Posteriormente se mirara
hacia Francia, en la polémica con Masson de Morvilier. En 1786 se
publica la Oracion apologética por Espafia y su mérito literario de
Forner. Esta fecha parece el climax de esta bibliografia en torno al
concepto Siglo de Oro. Junto a la obra de Forner, Lampillas, Andrés,
se suma la antologia de Masdeu, el Teatro de la elocuencia de
Capmany, la Tabla de los espafioles de Diez Gonzalez. La polémica
con italianos y franceses explica como en la creacion de Siglo de Oro
operé el debate sobre la cultura comparatista del XVIII. Esta génesis

marcaré la historiografia de los siglos XVI y XVII durante décadas.

Trazaremos un breve recorrido acerca del uso y evolucion del
término entre los autores ilustrados para situar mejor el lugar que
ocupa la aportacion de Velazquez, que estudiaremos al final de este
apartado. Varios son los autores que en el siglo ilustrado usan esta

expresion.

En la dedicatoria a don Juan Barén de Carteret de la Vida de
Cervantes (1737) escribe Mayans la famosa y repetida cita, una clara

referencia a lo que debia de ser una nocion generalizada en su tiempo:

La materia que ofrecen las acciones de Cervantes es tan poca, y la de
sus escritos tan dilatada, que ha sido menester valerme de las hojas
de estos para encubrir de alguna manera, con tan rico y vistoso
ropaje, la pobreza y desnudez de aquella persona dignisima de mejor
siglo; porque, aunque dicen que la edad en que vivio era de oro, yo

7 Z ro: . 224
sé que para €l y algunos otros beneméritos fue de hierro™".

2% Viida de Miguel de Cervantes Saavedra, natural de Madrid, 1737. Esta obra tuvo una
edicion madrilefia y otra londinense. En la ediciéon de Antonio MESTRE, Madrid, Espasa
Calpe, 1972, pagina 3. La cita o extractos de ella puede leerse también en ROZAS (1984:
416), MESTRE (1981: 8), PEREZ MAGALLON (1990: 260), LARA GARRIDO (1992:
179), Nicolas MARIN (1994b: 515), Frangois LOPEZ (1979: 519-520), BERBEL
RODRIGUEZ (2003: 51) y SEBOLD (2003: 79). La idea, pero no la cita, esta recogida en
Nicolas MARIN (1994a: 14).
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Esta cita, que como se ve en la nota al pie ha interesado a todos los
autores que se han ocupado del concepto, se apunta como el uso
primero que parece hacerse del término en el siglo ilustrado, para lo
cual juega con un conocidisimo parrafo del Quijote. Sin embargo,
todavia no logra expresar la idea de una época concreta de nuestras
letras. La edad de oro que menciona tiene mas bien el valor de topico
o de mito, mas que a una nocidn aplicable de historia literaria. Y

tampoco nos aclara a qué edad concreta se refiere.

Para Frangois Lopez (1979: 519-520) la primera menciéon del
Siglo de Oro, aunque bajo la expresion sinonima de Edad de Oro, se
producird en esta dedicatoria. En opinién de Nicolds Marin (1994a:
14) Mayans en sus escritos parece inclinarse por limitarlo a una sola

centuria, el Quinientos.

Segun Juan Manuel Rozas (1984: 416-417) en esta cita es
cuando encontramos de manera aislada y casual una primera menciéon
del término con cierto alcance cercano a la historia literaria y con
sentido de valoracidon. Pero no tiene la validez del término literario
buscado, sino que estd usado en sentido simbodlico y general. Ademas,
segun Rozas (1984: 416), se habla desde la perspectiva del propio
Cervantes, en un contexto que parece mas bien alusivo a la época
entera del escritor y no en concreto a lo literario. Puede notarse
también el posible recuerdo que hay del Quijote (I, 11), donde el
propio Cervantes afiora una edad y asevera que vive en la de hierro,
dicho por boca de don Quijote, pero también desde el cautivo Aurelio.
Esto ayuda a ver como circunstancial esta denominacion de Siglo de
Oro, y que la haga Mayans, que proponia como maximos valores de
elocuencia a Granada, Cervantes, Lope y Saavedra, como autor

preocupado por la prosa y sin prejuicios globales acerca del Barroco.

Alvarez de Miranda (1992: 678) estima que se debe ser cauto al

enjuiciar el valor de este texto, que podria entenderse como una mas
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de las frecuentes comparaciones genéricas de esta o aquella época con
las miticas edades de oro y de hierro, y el recuerdo de un celebérrimo
pasaje del Quijote seguramente operaba en la mente de Mayans al
escribir estas lineas. Se resiste a compartir la interpretacion de Lopez,
segun la cual Mayans protestaria ahi por la generalizacion de un
concepto de Siglo de Oro que lo identificaria con el XVII, y
propondria, segin Lopez, como modelo vivo a las generaciones
nuevas no la época en la que, a sus ojos, se manifiestan ya claramente
la decadencia de los estudios y el triunfo del Barroco, sino la que
habia correspondido al renacimiento de las letras y al clasicismo
humanista: el siglo XVI. Segtin Alvarez de Miranda, aparte de que la
«edad» en que Cervantes vivid coincida mucho mas con el XVI que
con el XVII, parece claro que lo que Mayans da a entender es,
sencillamente, que en los aspectos materiales ese tiempo fue para el
autor del Quijote, lo mismo que para otros autores, bastante mas

penoso y menos dorado de lo que pudiera creerse.

En 1737 se publica la Poética de Luzan. En ella no se habla de
Siglo de Oro. En el capitulo III se esboza una historia de la poesia
castellana bajo el titulo de Del origen de la poesia vulgar. Sus
criterios establecen ya la dicotomia siglo XVI frente al siglo XVII,
valora mas el primero y se centra en Boscan, Garcilaso y Herrera. El
deseo de historiar desde una posicién neoclésica, antibarroca, la lirica
espafola es el que abre el camino al tema de las edades aplicado al
Siglo de Oro. En el capitulo III de la 2% edicion, en 1789, Del origen y
progresos de la poesia vulgar, establece una periodizacion de nuestra
poesia en la linea que va de Vasari a Veldazquez: desde los origenes
hasta el reinado de Enrique III; desde este hasta el principio de Carlos

I; y desde entonces hasta fines del siglo XVII. En el reinado de Felipe
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III empezod la poesia espafiola a decaer’. No cuenta, por tanto, de

forma importante para la acufiacion del término.

Un paso trascendental en la reflexion acerca del uso de Siglo de
Oro como concepto historiografico se lo debemos a Aguilar Pifial. Los
datos han sido aducidos por Aguilar Pifial en una extensa nota a un
pasaje de los Didlogos de Chindulza (1761) de Manuel Lanz de
Casafonda. En el pasaje en cuestion un abate italiano alude a «los
hombres mas sabios del siglo XVI, que los espafioles llaman el Siglo
de Oro», y aunque Aguilar Pifial conoce y cita otros testimonios de
fecha anterior, considera que la alusién de Lanz es la primera que se
hace «de manera tan tajante y determinativa». La obra es un tratado
sobre el estado de la cultura en el reinado de Fernando VI, escrito en
1761, siete afios después de la publicacion de los Origenes. Se trata de

un didlogo muy significativo:

Sab[elli]: De esta suerte, no me admiro que hayas aprendido con
tanta perfeccion como dices el castellano; me alegro, pues con eso
me lo ensefaras, y tendré el gusto de leer esos libros y poemas que

me alabas tanto, y que es natural los traigas contigo.

Bar[toli]: Si, los traigo; y otros muchos muy preciosos asi en prosa
como en verso, en especial de traducciones de las mejores obras de
la antigiiedad, hechas por los hombres mas sabios del siglo XVI, que

los espafioles llaman el Siglo de Oro™®.

La cita es reveladora ya que parece que era moneda corriente la
denominacioén, y se limita al siglo XVI pues el autor no tiene que

enfrentarse al problema de los periodos. También es significativo que

3 En la edicién de Russell P. SEBOLD, paginas 133-145.

26 Didlogos de Chindulza, de Manuel LANZ DE CASAFONDA, edicién de Francisco
AGUILAR PINAL, Oviedo, Universidad de Oviedo-Céatedra Feijoo, 1972; el texto puede
verse en pagina 31, la nota aclaratoria d¢ AGUILAR PINAL en las paginas 174-6.

305



MENU SALIR

los personajes sean italianos, y que uno de ellos haya aprendido el
castellano. Para Juan Manuel Rozas (1984: 414-415) el texto aportado
por Aguilar Pifial es la confirmacion del uso del término y el
testimonio de que por entonces los espafioles ilustrados lo usaban ya
con cierta frecuencia. La misma idea encontramos en Nicolds Marin

(1994b: 517): el texto parece evidenciar que es una voz comun.

En esta busqueda de citas y textos precursores Nicolds Marin
rescata dos textos del poeta Alonso Verdugo, conde de Torrepalma,
que antes no habian sido tenidos en cuenta. El primero procede del
discurso de gracias —inédito— que dicho autor pronuncié ante la Real
Academia Espafiola en 1736, un texto que es para Marin el testimonio

mas antiguo que ha podido recoger:

,[-..] quién no se subordinara al imperio de una junta de sabios que
trata de proposito el cultivo de la lengua espafola, que decide segln
las leyes del buen uso, de la construccion y de la etimologia, y que
conforma y apoya su voto con los mejores autores de nuestro siglo

dureo?*’

El segundo procede de una disertacion de Torrepalma ante la

Academia del Buen Gusto:

Que los nuevos Gongoras se ilustren con la claridad de Lope, se
cifan con la exactitud de los Argensolas; y que los nuevos Lopes, los
segundos Argensolas se levanten y se divinicen con la arcanidad
laboriosa de Gongora. Los nuevos Quevedos no careceran ya de la
circunspeccion de los Villegas y los Herreras; los nuevos Herreras

no seran menos divinos por ser menos metafisicos.

227 Accion de Gracias que para tomar posesion de Plaza de Académico supernumerario en
la Real Academia Espafiola € 6 de marzo de 1736 dijo elr Conde de Torrepalma,
manuscrito del Archivo de la Academia. Citado por Nicoldas MARIN (1994b: 513).
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Volvera, si la reverencia de nuestros mayores nos persuade que ha
pasado, el Siglo de Oro de la poesia espafiola, y la rustica bucdlica
vera entre los humildes arbustos de sus felicisimas selvas nuevos
Garcilasos, nuevos Boscanes, y sobre sus mirtos pastoriles

levantarse el sagrado tronco de alguna minerval oliva®®.

Estas citas nos muestran, segin Marin (1994b: 515), que en su origen
la expresion Siglo de Oro «no pretende hacer referencia al conjunto
historico espaiol de los siglos XVI y XVII, sino solo a la cultura de
una época de limites todavia muy imprecisos, pero que desde luego
empieza con el primero y acaba con el segundo sin la menor cesura en
su recorrido». Los textos posteriores supondrian, frente a la tesis
unitaria de Torrepalma, y a medida que ganaba terreno el
neoclasicismo, una progresiva especializacion del Siglo de Oro como
sinébnimo de siglo XVI «con alguna concesion aislada a los primeros

anos del siguiente» (1994b: 516).

A Alvarez de Miranda (1992: 680) le parece extrafio que Marin,
tan buen conocedor de la obra de los poetas de esta época, no reparara
en un texto de Porcel leido precisamente en la misma sesion de la
Academia del Buen Gusto que el ya citado de Torrepalma, texto que
viene a reforzar eso que Marin llama la «tesis unitaria» preconizada
por Torrepalma. Al elogiar al académico que se escondia bajo el

nombre de «el Amuso», que es Nasarre, Porcel escribe:

Quien conoce la vastisima erudicion del Amuso, corifeo en este siglo

de la Literatura Espaifiola, quien sabe su ingenio y su delicada

28 «Oracién del Presidente con que se introdujo la Academia», 1750, paginas 174-175.

Citado por Nicolas MARIN (1994b: 514).
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critica, no puede extraflar que escriba con el primor de nuestros

: 22
dorados siglos™.

Al hablar de «nuestros dorados siglos», Porcel debe de estar pensando
en el siglo XVI y XVII, esto es, en un amplio ciclo cuyo momento
culminante ¢l situaria a principios del Seiscientos: nos lo confirma el
que un poco mas arriba diga, alabando una obra del mismo Nasarre,
que «no me parece de este siglo, sino de los principios del pasado»
(folio 38v). Aqui si que siglo valdria como «centuria», lo que, de
todos modos, no invalida lo dicho mas arriba sobre la pervivencia,
ocasional y cada vez mas debilitada, de la igualmente etimoldgica
significacion de «época». Es curioso que ese concepto amplio del
Sglo de Oro defendido por Porcel le lleve a la utilizacion del plural,
«dorados siglos»; es el mismo fendémeno por el que hoy, ampliada
definitivamente desde el Romanticismo nuestra concepcion del Siglo
de Oro para hacerlo llegar hasta Calderon, muchos se han visto en la

necesidad de hablar de los Siglos de Oro.

La interpretacion dada por Marin a los textos de Torrepalma le
parece acertada a Alvarez de Miranda (1992: 681), aunque considera
que no es generalizable a todos sus contempordneos. Torrepalma, y en
cierto modo Porcel, representan lo que Marin llama «intento de
reforma tradicionalista» en el XVIII espafiol, y de ahi que su vision
del Siglo de Oro no tenga por qué coincidir con la que sustentaban
otros autores del mismo momento, entre otros quienes, como
Velazquez, compartian con aquellos las sesiones de la Academia del

Buen Gusto.

% Juicio lunético, folio 39v. Corresponde a la carpeta XIII de las Actas de la Academia,
sesion del 1 de octubre de 1750, es decir, la misma en la que Veldzquez leera su Examen de
la Virginia, tragedia espafiola. El texto es citado por ALVAREZ DE MIRANDA (1992:
680-681).
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Para Alvarez de Miranda, pues, ademas de tener en cuenta la
adscripcion estética de cada uno, es importante no olvidar que nos
hallamos en el momento auroral del concepto que estudiamos, y que
ello da lugar a vacilaciones y contradicciones. No hay que olvidar que
era topica la alabanza de una época cualquiera comparandola con el
Siglo de Oro. Los textos son bastante numerosos, y cada autor la hace
extensible a la época que le interesa resefiar. Pueden consultarse mas
textos en Alvarez de Miranda. Asi cita un pasaje autobiografico del
dean Marti de 1733 que viene a demostrar, por via negativa, que hacia
ese ano el concepto de Siglo de Oro no se aplicaba a un periodo
concreto de la historia literaria espafiola de forma lo suficientemente
generalizada como para que no hubiera quien se lo aplicara a otro
periodo. Alvarez de Miranda, (1992: 210) cita un texto de 1750 en el
que un panegirista de Feijoo propone llamar Siglo de Oro a los
tiempos que entonces corren, es decir, al propio siglo XVIII. La
conclusion que podemos extraer entonces de todos estos textos es que
el recurso al mito de la edad de oro era entonces algo corriente, y ain
no estaba definitivamente adjudicada la etiqueta a un concreto periodo

de la historia espafiola.

Existia el deseo de dotar a la literatura espafiola de un Siglo de
Oro, no solo como el de Pericles para los griegos o el de Augusto para
Roma, acerca del cual abundan las alusiones (Marti en su
autobiografia, pero también tenemos los testimonios de Mayans, de
Luzan...), aunque también al modo en que Francia habia dado ese
rango al siglo de Luis XIV, Luzan lo considera asi en sus Memorias
literarias de Paris (1751). Pero ese siglo XVII, tan esplendoroso para
Francia, no lo habia sido para nosotros. Burriel en sus Apuntamientos
(1750) afirma: «De los tres reyes del siglo pasado hay muy poco, y

por cierto que no importa mucho que se olvide y sepulte siglo tan
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infeliz en todas las lineas a la nacion»>°.

Hay un texto muy
interesante de Campillo en el que, ademas de dar entrada a factores no
literarios, sino politico-econémicos, en la consideracion del concepto,
excluye taxativamente al siglo XVII espafiol, en tanto que época de

decadencia, de la posibilidad de recibir tal denominacion.

La idea de decadencia y atraso estaba generalizada. Como no
podia volverse la vista al siglo XVII habia que hacerlo al siglo XVI.
Subyacia a la idea del Siglo de Oro la necesidad de que el esplendor
literario fuera acompanado del poderio politico y de la pujanza
econdmica, y esa circunstancia la cumplia el siglo XVI, sobre todo en
su primera mitad. Alvarez de Miranda aporta un par de textos
interesantes para la historia del concepto (1992: 683-684). Uno de
ellos es un escrito de juventud de Campomanes en el que afirma que
Espafia, en el siglo XVI, «a la sazdn se hallaba Espafia en el Siglo de
Oro de las letras». El otro es un texto econémico en el que el siglo

XVl es «en el Siglo de Oro del Comercio de esta peninsulay.

En definitiva, aunque los ejemplos aportados no tengan la
finalidad periodizadora que, en torno a mediados de siglo solo
descubrimos en Veldzquez, cree el autor mostrar que algunos factores
extraliterarios entraron en juego desde un primer momento junto con
los especificamente literarios, en el proceso de acufiacion del término,
un proceso de acufacion titubeante especialmente a mediados del

siglo XVIII.

Rozas ha analizado de forma muy inteligente la periodizacion
hecha por Velazquez, en la que se produce ya una contradiccion entre
lo cronoldgico (tendencia a periodizar por siglos) y lo estético (deseo
de salvar todo lo que gustaba del XVII) que seguird presente a lo largo
de todo el XVIII. La periodizacion de Veldzquez es, para Rozas, un

hito en la historiografia literaria espafiola. Segin este autor (1984:

2% Citado por ALVAREZ DE MIRANDA (1992: 682).
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417) en los Origenes nos encontramos ya con una periodizacion
completa de nuestra poesia por primera vez ligada a la semdantica de
las edades; y sobre todo una nomenclatura de esas edades en la que
aparece ya con nitidez el sintagma Siglo de Oro. A continuacion
Rozas (1984: 417-418) ofrece uno de los parrafos mas citados de los

Origenes, aquel en el que se refiere a las edades de la poesia espafiola:

Y la cuarta desde entonces hasta el presente. En la primera edad se
puede contemplar la poesia castellana como en su nifiez; en la
segunda como en su juventud; en la tercera como en su virilidad; y

- 231
en la cuarta como en su vejez>".

Segliin Rozas, estamos a un paso del hallazgo. Al explicar en detalle el
avance de estas cuatro edades, siguiendo las Vidas de Vasari, el cual
periodiza el Renacimiento desde su época, ya algo decadente, en tres
edades progresivas, de las cuales la tercera es la durea o de Ledn X,
Velazquez nos aclara que la edad viril empieza a principios del siglo
XVI, en concreto con Boscdn y Garcilaso, y dura hasta finales del
XVI y principios del XVII. Vago término final nada claro, pues
ademas de varios poetas del XVI, coloca tres nombres que
desconciertan: Villegas y los dos Argensola. Pero esto que extrafia a
Rozas se puede explicar por la estimacién que se tenia en el siglo
XVIII por estos autores, que eran considerados modelos a los que se

debe imitar.

La siguiente cita que interesa a Rozas es otro fragmento en el
que se anuncia ya, por Velazquez, el inicio de la decadencia y la idea

de buen gusto:

=1 Origenes de la poesia castellana, pagina 34. Esta idea de ROZAS la recoge en su
articulo Fernando GARCIA LARA (1995: 81).
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La buena poesia, que habia llegado a su altura, empezd a ir
declinando a fines del siglo, siendo los Gltimos que conservaron algo
de este buen gusto el Conde de Rebolledo, Vicente Espinel, D. Luis
de Ulloa, Pedro de Espinosa, D. Francisco de Quevedo, D. Juan de
Jauregui, Cristobal de Mesa, y otros, cuyas poesias no estan todas
escritas con igual acierto, trasluciéndose en algunas de ellas el mal

gusto que empezaba ya a reinar en la poesia castellana®.

Entre los grandes poetas del XVI ha citado algunos mediocres y otros
tres del XVII, fundamentales para los neoclasicos (como autores de
epistolas morales y de anacreodnticas), y luego reconoce que varios
autores del XVII siguen siendo validos. Por eso Veldzquez tiene que
terminar con dos aclaraciones. Una, que la decadencia vendra de la
mano de los autores conceptistas y culteranos, como veremos. La otra,
que salvo estas «sectas», lo demds del siglo XVII puede salvarse,
aunque ya no formen parte del XVI, con lo que podriamos entender
que el concepto cronoldgico se hace estético: lo bueno es lo
renacentista y barroco no contaminado por esas sectas. De ahi que la
tercera edad llega hasta Felipe IV, pasa el limite, con creces, del siglo

XVI.

Esta etapa es la denominada, ya decididamente, Siglo de Oro

literario. Con estas palabras:

Esta tercera edad fue el siglo de oro de la poesia castellana; siglo en
que no podia dejar de florecer la buena poesia al paso que habian

llegado a su aumento las demas buenas letras™”.

2 Origenes., pagina 65.
3 | bid., paginas 66-67. La cursiva es nuestra.
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En el mismo estudio Rozas analiza otros varios ejemplos de la
segunda mitad del siglo XVIII que revelan una tendencia a hacer
coincidir el Siglo de Oro con lo que podriamos llamar un siglo XVI
«ampliado y corregido», que excluye o salva a los autores del XVII

segln las preferencias estéticas de quien emplea la etiqueta”™*.

Alvarez de Miranda (1992: 678) comparte la postura de Juan
Manuel Rozas, que deja a un lado el texto mayansiano para centrar su
atencion en el de Veldazquez en el que encontramos, por primera vez,
un intento de periodizacion de la historia de la literatura espafiola en
la que el sintagma Siglo de Oro se emplea ya con clara intencion
denominativa. Insiste este autor en la importancia de la periodizacion
esbozada por Velazquez (su divisién de la poesia en cuatro edades), la
aplicacion de la metdfora de la vida humana a esas cuatro edades
(nifiez, juventud, virilidad y vejez), para llegar al tercero de aquellos
periodos centrarse en su designacion como Siglo de Oro. Mas adelante
Velazquez emplea de nuevo el término cuando expresa su esperanza
de que en el actual siglo la poesia castellana vuelva a ponerse «sobre
el buen pie en que estuvo en su siglo de oro» (Origenes, pagina 174).
Y, como conclusidén, este autor reconoce en el uso del término en
Velazquez una finalidad periodizadora que no tiene en otros textos de

la misma época.

Con la ayuda del estudio de Berbel Rodriguez (2003: 45 y
siguiente) podemos delimitar con mayor justeza la significacién de
los términos edad y siglo en la obra de Velazquez. El término edad se
caracteriza por su amplia extension semantica, de ahi que sea el
elegido por Veldzquez para definir los cuatro cortes (o cinco, si
incluimos el presente) historiograficos que realiza. La palabra,
ademads, cuenta con un uso ya sancionado que de la literatura clasica

(Hesiodo, Técito, Virgilio) pasara a la literatura romanica a través del

24 Cf. ALVAREZ DE MIRANDA (1992: 679).
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mito de las cuatro edades, muy extendido en la literatura occidental”.

Velazquez lo emplea con un doble sentido. Uno seria el metaforico,
antropomorfico, ya sancionado por el uso, el de las edades del
hombre. El otro seria el historicista, con implicaciones politicas e
historicas, ya que cada edad viene marcada por un reinado tanto en su
comienzo como en su final: Juan II, Carlos V y Felipe IV. El término
edad, ademas, tiene una amplitud semantica mayor que el de siglo,

con lo que el primero englobaria al segundo.

El término siglo también es empleado por el marqués de
Valdeflores con valor historiografico. Su significado connotaba
nociones como «generacion», «época», «centuria» o «siglo». Edad en
latin ya significaba «duracion de una época», mientras que Siglo
significaba «generacién», y pasé a la lengua espafiola conservando
este valor como sustantivo plural (siglos) que se convierte en un
sinébnimo de edad. Veldzquez recoge la tradicion historiografica que
relaciona «siglo» con «edad», siempre subordinando el primero al
segundo, pues una edad se compondria de uno o varios siglos. Las
edades son las que marcan las distintas etapas o fases en la historia de
la poesia espafiola, tal y como hemos visto en el apartado anterior.

Dentro de su tercera edad eclosiona el Siglo de Oro.

Podemos afadir las afirmaciones de otros autores que
corroboran la idea de Rozas y Alvarez de Miranda. Para Maria-
Dolores Albiac (1993: 240 nota 9) la primera utilizacion del sintagma
Sglo de Oro como conceptualizacion literaria precisa, y no como
caracterizacion histérica, que fue anterior, es del marqués de
Valdeflores. Para Inmaculada Urzainqui (1994: 1113) Velazquez
dibuja la Edad Media como una época de progresivo crecimiento que
alcanza la madurez en el siglo XVI, siglo al que ¢l —y precisamente

por ello—, junto con Mayans, Capmany y otros aplican por primera

3 Recuérdese, como hace BERBEL RODRIGUEZ (2003: 45), el discurso de Don Quijote
en el capitulo 11 de la primera parte.
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vez con valor historiografico el marbete de «Siglo de Oro». Y este
mismo esquema es en lo sustancial el que propone Luzdn en la
segunda edicion de su Poética (1789), y el que siguen después Vargas
Ponce, Quintana y otros. Jests Pérez Magallon™® (1990: 260), después
de estudiar el uso que del término hace Mayans en su obra, afirma
rotundamente: «La acufiacién publica e inconfundible del sintagma
Siglo de Oro pertenece, en tanto no se demuestre lo contrario, a Luis
José Velazquez, quien lo usa en relacion con una época precisa de la
historia de la poesia castellana», para pasar a citar el texto de los
Origenes en el que aparece por primera vez esta expresion. Y afade
Pérez Magallon que con ese caracter historiografico lo usaran el autor
del «Prologo» al Parnaso espafol, Lanz de Casafonda, Lampillas,
Cadalso, Juan Andrés, Capmany o Forner. Russell P. Sebold (2003:
34) afirma de forma escueta pero clara: «Mientras no se aduzca
testimonio anterior, ésta es la primera pagina conocida en toda la
historia literaria en la que se utiliza el término Siglo de Oro, en esta
forma usual». A partir de aqui esta idea podemos encontrarla ya de
forma generalizada en los estudios més recientes dedicados al
Dieciocho. Ademas de los estudios citados en este apartado, la
relacion de trabajos en los que se asigna a Veldzquez el uso inicial del
concepto Siglo de Oro con valor historiografico para la
caracterizacion de la literatura espafiola puede completarse con los
trabajos de Francisco Abad Nebot (1986:20), Jesus Pérez Magallon
(1994: 58), Russell P. Sebold (1996: 809), Jos¢ Cebrian (1996: 552),
José J. Berbel Rodriguez (2003: 13, 43 y siguientes, 50), Alvarez
Barrientos (2004: 107; 2005: 10, 159, 202), y Begofia Lopez Bueno
(2004: 68), entre otros.

Tanto Rozas como Nicolas Marin y Alvarez de Miranda citan

otros textos en los que se evidencia el uso de esta expresion en autores

%1 a misma idea la expondra posteriormente en su «Introducciéon» a los Escritos literarios
de Mayans (1994: 58, 61).
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de la segunda mitad de siglo. Todos los textos demuestran que entre
1754 y 1779 el término Siglo de Oro literario estaba acufiado. A partir
de ahi se generalizara su uso, y uno de los autores que influira en ese
uso es Velazquez gracias a la traduccion al aleman de Dieze (1769).
Ha de tenerse en cuenta que este esquema neocldsico imperd en la
critica espafiola practicamente hasta el final del siglo XIX. La
traduccion de Dieze, junto a la obra de Bouterwek, seran los
introductores de las noticias acerca de la literatura espafiola en
Alemania, de donde nos vendran las primeras obras de historiografia
literaria. La trayectoria de la fortuna posterior del término puede verse
dibujada en los estudios de Francisco Abad Nebot (1980) y José Lara
Garrido (1992). Solo a partir de la nueva revalorizacion del Barroco y
de Gongora por parte de los autores que surgieron alrededor de 1927
se producira una puesta en valor también del siglo XVII, y se quebrara

el paralelismo siglo XVI-Siglo de Oro.

Mas adelante, al tratar de la historia de la recepcion de los
Origenes en el capitulo 5, nos centraremos en la recepcion que el libro
tuvo a partir de su edicidon, y trataremos de algunas referencias y
comentarios que sobre el mismo se han hecho. Pero relacionado con el
concepto del que nos ocupamos traemos a colacion un texto que
consideramos sugestivo; se trata de la referencia que incluye José

237 El autor

Goya y Muniain en su edicion de la Poética de Aristoteles
cita el texto de Velazquez en primer lugar en el prologo «Al que
leyere», en relacion con la denominacion Sglo de Oro. El responsable

de la edicion de la Poética se pregunta (paginas VI-VII):

»7 El Arte Poética de Aristételes en castellano por D. Jos¢é GOYA Y MUNIAIN, s.I.
(;Madrid?), en la imprenta de Don Benito Cano, afio de 1798. Segin ALVAREZ
BARRIENTOS (1995: 36-37), Goya y Muniain publicé varias obras de las que no era el
auténtico autor, entre ellas, la citada.
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No me parece cerrar este Aviso al Lector sin dar respuesta y
satisfacer a una pregunta curiosa que casi diariamente oimos hacer a
muchos paisanos nuestros, y es: ;Por qué medios los espafioles en el
siglo decimosexto, que fue y se apellida con razén el de Oro de la
Poesia Castellana, llegaron a un tal punto de Buen-gusto, que lo
viniesen a poseer y mostrar en todas las Buenas Letras, no solo en
las poesias de todo género? La respuesta es de D. Luis José

Velazquez en sus Origenes de la Poesia Castellana.

Para esa respuesta cita un extracto, largo, de los Origenes, del
que subraya aquello que le interesa para el tema que esta tratando:
justificar la necesidad de una nueva traduccion de la Poética de
Aristoteles. En opinion de Veldzquez la genialidad y singularidad de
la poesia espafola del Siglo de Oro se debe, entre otros factores, a la
importancia que por entonces se le dio a la recuperaciéon de los
clasicos. Esta es la cita de los Origenes (que corresponde a las paginas

66 y 67,y de la que respeto las mayusculas del editor de Aristoteles):

La tercera edad fue el siglo decimosexto, siglo de Oro de la Poesia
Castellana, siglo en que no podia dejar de florecer la buena Poesia,
al paso que habian llegado a su aumento las demas Buenas Letras.
Los medios so6lidos de que la Nacion se habia valido para alcanzar
este buen gusto no podian dejar de producir tan ventajosas
consecuencias: SE LEIAN, SE IMITABAN Y SE TRADUCIAN
LOS MEJORES ORIGINALES DE LOS GRIEGOS Y LATINOS, Y
LOS GRANDES MAESTROS DEL ARTE ARISTOTELES Y
HORACIO, LO ERAN ASIMISMO DE TODA LA NACION.

Inmediatamente después Goya y Munidin termina con su conclusién

con una parafrasis de Velazquez:
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He pues aqui los medios s6lidos y unicos para llegar al Buen-gusto.

El término Siglo de Oro ya estaba acufiado y en circulacion. Y
resulta evidente que una de las fuentes de su acufiacion y circulacion

fue el libro de Velazquez.

47 LOSAUTORES

Una vez extraidas las ideas cruciales del libro sobre periodizacidn,
avanzamos en los contenidos de esta segunda parte de la obra.
Después de analizar el marco histéorico en el que Veldzquez ha
dividido la poesia espafiola, queda por analizar los autores de los que

se ocupa y los juicios que sobre ellos emite nuestro escritor.
4.7.1 LA «<PRIMERA»Y LA «SEGUNDA EDAD»

(Como se enfrentaron los historiadores del Dieciocho a la literatura
medieval para poder convertirla en objeto historico? Dice Inmaculada
Urzainqui (1994: 1104): «Su condicioén de pioneros —pensemos sobre
todo en Sarmiento y Veldzquez—, les sitia ante un horizonte nuevo,
gravido de enigmas y dificultades, y para cuya aprehension historica
deben resolver diversos problemas de método y procedimiento. La
literatura medieval se les ofrece como un paisaje brumoso, en el que
apenas se dibujan borrosamente algunas figuras». Las pocas
informaciones bésicas estan diseminadas en libros muy diversos y de
naturaleza muy variada. Los precedentes de la Carta-proemio de

Santillana y del Discurso sobre la poesia castellana que inserto
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Argote de Molina en su edicion del Conde Lucanor en 1575 solo
podian servirles parcialmente. Pensemos también en la labor de acopio
de Nicolds Antonio en su magna obra. No existe, sin embargo, una
historia de la literatura asi concebida, por lo que su tarea no esta

exenta de riesgo.

Para los autores de la historiografia literaria del siglo XVIII el
factor comun es el afan de indagar en las raices de la literatura
moderna espafiola, el mismo afan que rige el quehacer historico de los
ilustrados. Remontarse a la literatura medieval era absolutamente
necesario si se queria indagar en la genealogia de la literatura en
lengua vulgar, en su raiz originaria, en su primer desenvolvimiento.
Por encima de una vision de Espafia como un «continuum» que se
pierde en la noche de los tiempos, desde una perspectiva literaria se
capta la importancia de la Edad Media. Su historia no es la de una fase
mas en el desarrollo cultural del pais, es una etapa especifica, la del

amanecer de la literatura nacional.

La primera y la segunda edad en la periodizacién formulada por
Velazquez corresponderian al periodo histérico que nosotros
nombramos como «Edad Media». Sobre esta etapa de la historia de la
literatura espafiola y la atencion que le prestan los eruditos ilustrados
llama la atencion la abundante bibliografia que se ha generado en los
ultimos afios, bibliografia que se estd ocupando bien de toda la Edad
Media de forma genérica, bien de autores o géneros literarios en
concreto. En el capitulo 2, al hablar de las caracteristicas generales de
la historiografia literaria dieciochesca, veiamos como parte de sus
caracteristicas comunes arrancaba de planteamientos historiograficos
concretos, que se originan justamente de la necesidad de plantearse el

tratamiento que debian otorgar a la literatura medieval.

A pesar del topico de que la literatura medieval es un

descubrimiento del Romanticismo, sabemos que esto no es del todo
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cierto. Lejos de ver la Edad Media como una época sombria y
huérfana de valores estéticos, y a pesar de la tosquedad que advierten
en ella, los autores del siglo XVIII en su conjunto le otorgan un
reconocimiento a sus multiples valores. Los estudiosos de la centuria
ilustrada contribuyeron a deshacer la visién negativa de una Edad

238 .
. No olvidemos

Media inculta y barbara que forjaron los humanistas
ademads que su aportacion fue también muy rica en la recuperacion de
autores y textos medievales desconocidos hasta entonces. Entre los
estudios mas recientes, Angel Gomez Moreno (2004: 162 y 163)
acepta que el medievalismo, como tantas otras especialidades
académicas, es hijo del siglo XVIII, y que el fenémeno del
medievalismo espanol del siglo XVIII apenas ha sido todavia

estudiado.

Segin Lopez Estrada (1987: 553-554), el siglo XVIII ofrece un
replanteamiento de la presencia de la Edad Media desde un nuevo
punto de vista: «...se inicia un conocimiento cultural de la época que
ni es una repeticion, ya topificada, de los aspectos que la tradicion
poética venia reiterando ni tampoco es un desprecio por la obra
medieval en nombre de la moda neocldsica». Es un trabajo de
erudicion en el que se comienza a estudiar la Edad Media, se recopilan
los documentos y se leen las obras desde una nueva perspectiva. Los
autores ilustrados se dieron cuenta de que habia que publicar esas
obras para su mejor difusion; y entre los autores que se ocupan de su
estudio y recuperacion Lopez Estrada cita a Velazquez. Y anade: «La
resurreccion de la Edad Media se realiza bajo un signo patridtico (en
el sentido de que se quiere conocer mejor la historia total de la
nacion); y es propia de las Academias y de los ilustrados, que
encuentran en ella un nuevo filon de lecciones para una sociedad que

busca crearse una conciencia y una imagen ‘“nuevas’».

% Asi lo ha subrayado Francisco LOPEZ ESTRADA (1987: 307).
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Sobre el problema de la ordenacion y catalogacion de
materiales, los autores que se dedican a la historiografia literaria de
este periodo lo resuelven proyectando la sistematizacion
historiografica fundamental, y delimitando cuestiones relativas a obras
y autores, para pasar luego a las que se refieren a la propia dindmica
del suceder literario, como el origen de la poesia, la evolucién de
formas y géneros —criterios fundamentales en autores como
Velazquez, Sarmiento y Andrés— y las interrelaciones entre las
diversas literaturas de la Peninsula. Aparece en primer plano la
cuestion del origen de la rima, sobre la que no hubo historiador que no
emitiera su opiniéon personal, o la influencia de las literaturas
primitivas de la Peninsula, cuestion que aborda Velazquez al principio

de este apartado de su libro.

Varios son los autores y las iniciativas que colaboran en la
formacion de la historia de la literatura medieval. La edicién de
textos, anotaciones, copias, bio-bibliografias, etc. forman parte de la
labor previa de acopio de materiales y de informacion basica, pero no
son auténticas historias literarias; para su elaboracion es necesaria la
voluntad de tejer la reconstruccion del pasado literario segun criterios
especificamente historiograficos, es decir, hacer la literatura objeto de
la historia. Por eso la genuina historia literaria del Setecientos, en lo
que se refiere a la medieval, se reduce a un nimero relativamente
escaso de aportaciones. Inmaculada Urzainqui (1994: 1103) nos
facilita una relacion de las obras que considera fundamentales, y son,
ademas de los Origenes de Velazquez (1754), las Memorias para la
historia de la poesia y poetas espafioles de Fr. Martin Sarmiento
(terminadas en 1745 pero publicadas pdstumamente en 1775), el
Origen, progresos y estado actual de toda la literatura de Juan
Andrés, publicada primero en italiano (1782-1799) y luego en espaiiol
(1784-1806) y las introducciones histéricas de Conti y de Quintana a

sus respectivas colecciones de Poesias castellanas traducidas en
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verso toscano (1782-1790) y Poesias selectas castellanas (1807).
Junto a estas podrian situarse —por el criterio histérico que las
preside, aunque no presenten una exposicion historica sistematizada—
otras dos colecciones importantes: las Poesias castellanas anteriores
al siglo XV (1779-1790) de Tomas Antonio Sanchez, y el Teatro
historico-critico de la elocuencia castellana (1786-1794) de Antonio

de Capmany, primera antologia de prosa literaria.

Para Rosa M?® Aradra (2000: 189) es significativo que la
utilizacion de textos y autores literarios de la Edad Media resulte muy
pobre en la teoria literaria del periodo que estudiamos en comparacion
con la de los siglos XVI y XVII. Las investigaciones histéricas con
que la erudicidon dieciochesca se acercd al pasado literario espafnol
seran determinantes en la valoracion posterior de esta literatura,
practicamente desconocida hasta entonces, aunque no se puede decir
que sea del todo tan olvidada como la posteridad la ha visto
frecuentemente. Asi, por ejemplo, en sus obras mas tempranas Mayans
mostro su interés hacia Jorge Manrique, del que alabd su sencillez, el
buen juicio y el acierto en las metaforas de sus Coplas, asi como hacia
Alfonso el Sabio, Gonzalo de Berceo, Gomez Manrique, Juan Manuel,
Juan de la Encina y Mena, citados en El Orador cristiano y la
Retorica. Luzan apenas hablo en su Poética de Manrique, Mena,
Cartagena, Rodrigo Cota y el Marqués de Santillana, los unicos
autores medievales que menciona, y copiando casi al pie de la letra de
las Anotaciones de Herrera a Garcilaso reproducidas por Saavedra
Fajardo en su Republica literaria. Aun menos considera esta literatura
Antonio Burriel, pues prescinde totalmente de ella en su Arte Poética

de 1757.

Con el avance de la centuria y la publicacién de historias y
estudios diversos preocupados cada vez mas por la investigacion de

los origenes de nuestra cultura, se amplian también los conocimientos
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sobre las letras espafiolas medievales y, en consecuencia, crece su
presencia en preceptivas, manuales e historias de la literatura. La
recepcion de la literatura medieval en este periodo constituye un buen
ejemplo de como en algunos momentos historicos la reedicion puntual
de determinados textos se puede convertir en el instrumento
vertebrador de un nuevo canon o, como sucede en este caso, de la
apertura del canon literario vigente, constituido entonces basicamente
por el corpus de autores clasicos grecolatinos mencionados y el de los
principales autores espanoles de los Siglos de Oro. La ausencia
generalizada de alusiones a escritores medievales en las retoéricas y
poéticas dieciochescas estd en buena medida justificada por la escasa
disponibilidad de esos textos, que en gran medida persiste hasta el
ultimo tercio del XVIII. No se trata del unico factor que justifica su
ausencia, sino uno de los mas importantes. Junto a ¢l cabria considerar
el desprestigio de esta literatura ante una estética que prima la
imitacion de la antigiiedad cldsica o la mayor o menor adecuacion de

los géneros cultivados a la poética dominante™.

Un dato que corrobora estas afirmaciones es que durante el
siglo ilustrado no hay ni una sola edicion de lo que hoy calificariamos
como obras canonicas de la literatura medieval espafiola. Las
excepciones: la edicion que el humanista sevillano Gonzalo Argote y
de Molina publicoé de EI Conde Lucanor en 1575 y la Vida de Santo
Domingo, de Berceo, una obra publicada en 1736 por Fr. Sebastian de
Vergara, de la que sabemos por Baker (2001: 822) que tiene que ver
mas con cierta finalidad propagandistica de la orden benedictina que
con la edicion de la poesia medieval en lengua castellana; existia
también una abundante muestra de cronicas medievales. Hechas estas
dos excepciones, la literatura de imaginaciéon de la Edad Media no
existe, no se llevd a la imprenta, y su unico lugar de existencia fueron

las obras de erudicion.

29 Cf. Rosa Maria ARADRA (2000: 190).
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El Diccionario de Autoridades es en la primera mitad de siglo
el indicio mas claro de lo que por entonces se sabia (o no) de la poesia
castellana antes de 1400. Los académicos que confeccionaron el
Diccionario, cuyo primer tomo es de 1726, proporcionaron al lector
una lista de los autores elegidos para el uso de las voces y modos de
hablar; se trata de la «Lista de los autores elegidos por la Real
Academia Espanola para el uso de las voces y modos de hablar, que
han de explicarse en el Diccionario de la Lengua Castellana,
repartidos en diferentes clases, seguin los tiempos en que escribieron,
y separados los de prosa y los de verso», que se encuentra en las

paginas LXXXV a LXXXX [sic] del tomo I**’.

Bajo «Autores de prosa hasta el afio de 1200» figura como
unica obra «El fuero Juzgo», y «Desde 1200 a 1300» aparecen
«Cronica de San Fernando Rey de Espafia: no se sabe el Autor», la
«Cronica General del Rey Don Alonso» y «La Historia de Ultramary;
mientras que en el apartado correspondiente al siglo XIV hay listado
que incluye «Las Partidas del Rey Don Alonso» y otros textos
juridicos, una serie de crdnicas, el «Libro de Monteria del Rey Don
Alonso» y «El Conde Lucanor, Don Juan Manuel», obra que ya
circulaba en numerosos manuscritos y en la edicion impresa por
Gonzalo Argote de Molina que acabamos de citar mas arriba. Bajo
«Autores de verso hasta el afio 1200» estd «El poema de Alexandro»,
mientras que en el apartado «Desde 1200 a 1300» figuran unicamente
los «Versos del Rey Don Alonso Décimo». Del siglo XIII se salta

directamente al XV, entre cuyos poetas estd Garcilaso.

A pesar de lo que hace pensar la lista de autores y obras que la
RAE utilizo para confeccionar el Diccionario de Autoridades, se
conocia la existencia de no pocas obras que iban a engrosar mas

adelante el canon poético medieval. Pero las noticias que estos

0 «Discurso proemialy, Diccionario de la lengua castellana [...], compuesto por la Real

Academia Espafiola, Tomo I, Madrid, en la Imprenta de Francisco del Hierro, 1726.
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eruditos poseian eran fragmentarias y dispersas. Hasta el siglo XVIII
y durante esta centuria se conocia la existencia y la ubicacién de
manuscritos del Poema del Cid, de las poesias de Berceo, del entonces
llamado Libro del Arcipreste, del Libro de Alexandre, del Libro de
Apolonio, del Poema de Fernan Gonzalez, y del Cancionero de
Baena, entre otras obras de gran importancia. Sin embargo, hasta
finales del XVIII y el siglo XIX casi nada de esto se imprimid, y lo
poco que si se imprimié en un contexto institucional que no guarda
relacion alguna con la formacidén de un canon literario nacional, como

) , ) 241
hemos visto mas arriba en el caso de la obra de Berceo™" .

Parece que los académicos de la época fundacional de la RAE
andaban escasos de noticias acerca de la literatura medieval, y si los
tratados de retorica y poética no recogen los autores medievales, y no
existieron ediciones de estos textos hasta finales de siglo, parece
evidente que para saber més sobre qué se conocia sobre la literatura
medieval hay que remitirse a los intentos de historizacion de esta

literatura.

Para este conocimiento, Edward Baker (2001: 820) ve
necesario comenzar con «el breve ensayo del anticuario malaguefio
Luis José Velazquez, Origenes...». La misma idea se encuentra en
Rosa Maria Aradra (2000: 190) quien afirma, ademés, que a pesar de
que la obra seria después ampliamente superada, constituyd desde el
punto de vista erudito un notable avance y fue referencia habitual en

otras producciones del género.

También Francisco Lopez Estrada (1987: 20) indica que los
eruditos del siglo XVIII, apoydndose en Nicolds Antonio y en las
ediciones de la Bibliotheca Hispana, ademas de completarla,
comenzaron a establecer el criterio historico en el estudio de la

literatura, del que se benefici6 la parte medieval. Para Lopez Estrada

! Tdea que puede verse en Edward BAKER (2001: 821).
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fue precisamente Velazquez en sus Origenes quien articula, aunque de

manera elemental, una parte del periodo medieval.

La némina de los autores de la primera edad estaria compuesta
por Gonzalo de Berceo, el rey Alfonso X el Sabio, el infante don Juan
Manuel, el Arcipreste de Hita, Pedro Lopez de Ayala y los poetas del

Cancionero manuscrito de Juan Alfonso de Baena.

Apoyado en las Generaciones y semblanzas de Fernan Pérez de
Guzman, se interesa por el libro del Rimado de Palacio del canciller
Pero Lopez de Ayala, «que parece de poesian. A Alfonso X le
atribuye el Libro de las querellas y el Libro de la vida y hechos de
Alexandro Magno. Y no duda en adscribir algunos de los autores del

Cancionero de Baena a esta primera edad:

Acaso se pudieran reducir a esta edad algunos poetas de los que se
hallan en el Cancionero manuscrito de Juan Alfonso de Baena, que
florecié en tiempo del Rey D. Juan II, pues esta coleccidon se llama
Cancionero de poetas antiguos, y contiene todos los que precedieron

al autor, y algunos de su tiempo**.

Sobre la obra del primer poeta castellano conocido, Gonzalo de
Berceo, el ensayo de Veldzquez es mas breve y menos detallado que el
de fray Martin Sarmiento, y maneja menos informacion, pero habla de
¢l y de la ubicacion de algunos manuscritos en el monasterio de San
Millan y en la Real Biblioteca de Madrid (Origenes, paginas 34-35).
Hasta entonces los textos de Gonzalo de Berceo eran s6lo conocidos a
través de manuscritos que los conservaron. En 1736 fray Sebastian de

Vergara habia dado a la imprenta la Vida de Santo Domingo de

2 Origenes, pagina 45.
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Silos’™. Con las noticias de Velazquez y Sarmiento, la inclusion de
este autor en el canon de la literatura espafiola culmina en 1780 con la
publicacion por Tomds Antonio Séanchez del tomo segundo, el
correspondiente a las poesias de Berceo, de la Coleccion de poesias
castellanas anteriores al siglo XV**. Sera entonces cuando el poeta
riojano se inserte en la historia de la poesia castellana y en el

macrotexto de la historia de la literatura espafola.

Uno de los méritos reconocidos mas prontamente de los
Origenes por parte de la critica es la aparicion por primera vez en la
historiografia literaria del Arcipreste de Hita, a quien califica como
«el Petronio de la poesia castellana, pues en la invencidn acaso no se
le aventaja el poeta latino». Para Diaz-Plaja (1949: LXXIV, nota 19)
la importancia otorgada por Velazquez al Arcipreste contrasta con la
parquedad de Sarmiento y el silencio de Nicolds Antonio. Y estas
noticias son «las primeras verdaderamente importantes» en opinion de
Baker (2001: 821) acerca de las poesias de Juan Ruiz y de la
ubicacién de dos manuscritos, uno en la catedral de Toledo, y otro en

poder de D. Benito Gayoso. Dice en los Origenes:

Por el afio 1330 florecia otro poeta castellano de que no hay noticia,
ni en la Biblioteca de D. Nicolds Antonio, ni en otro algun autor, que
yo sepa. Llamose Juan Ruiz, y fue Arcipreste de Hita. Sus poesias se
conservan hoy en un manuscrito de la Libreria de Toledo, que por
ser de una idea singular e ingeniosa, daré aqui su extracto, segin me
le ha comunicado una persona muy docta que a mis ruegos examino
todo este codigo con la exactitud y buen juicio que en el mismo

parecera.

3 Vida y milagros del taumaturgo espariol [..] Sto. Domingo Manso, Madrid, Herederos
de Francisco del Hierro, 1736.
244 Madrid, Antonio de Sancha, 1779-1790, 4 volimenes.
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Este es un codigo en 4°, escrito en papel, de poesias castellanas
antiguas, defectuoso y mal tratado, cuyo autor no consta, y solo
resulta de é1 que era Arcipreste; pero por otro ejemplar que se halla
de estas mismas poesias en poder de D. Benito Gayoso, oficial
archivero de la Secretaria de Estado (aunque también diminuto)
parece se llamaba Juan Ruiz, y que era Arcipreste de Hita, que en
aquel tiempo se diria de Fita. Yo no he visto este codigo, aunque
esta en Toledo al presente, por lo cual no puedo dar razén de lo que
acaso contenga mas que el de la Libreria de la Iglesia, y

contrayéndome solamente a lo que en este se halla, es en resumen, lo

siguiente®®.

Pasa a continuacion a realizar una sintesis del argumento de la obra,
que ocupa las paginas 37 a 44. Por la correspondencia con Montiano
sabemos que la persona que desde Toledo le habia facilitado la
informacidn sobre el manuscrito era su amigo Infantas. Veldzquez en
persona habia contemplado el otro manuscrito, pero no habia podido
consultarlo porque la persona que lo poseia no se lo habia dejado: «Yo
le vi en manos de un Amigo, que no permitié6 que sacase de ¢l ni aun

la noticia del nombre de su Autor» (carta de 4 de mayo de 1753)*.

La poesia medieval es admirada y comprendida en su
ingenuidad. Su rudeza es fruto del estado de la lengua aun sin
perfeccionar; pero se valoran sus esfuerzos, esenciales para el
progreso de la literatura posterior. Veldzquez caracteriza esta primera
edad justo al final del apartado dedicado a ella, y, desde su gusto
neoclasico, considera esta etapa como un periodo carente «de

invencion y de numeny:

* Origenes, paginas 36-37.
46 Acerca de lo que se sabia sobre el Arcipreste de Hita desde la Edad Media hasta el siglo
XVII puede consultarse el articulo de Lucius Gaston MOFFATT (1960).
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Esta edad puede reputarse como la nifiez de la poesia castellana. Los
poetas de este tiempo, que carecian de invencidon y de numen, apenas
acertaban a ser buenos rimadores. Por algunos fragmentos de los
poetas de aquella edad se puede reconocer cuan rudos fueron los

principios de nuestra poesia*?’.

Y para ejemplificarlo Veldzquez recurre a las citas de los mismos
poetas de los que estd hablando, de textos de Berceo, de los textos que
supone escritos por el rey Alfonso X, y de poemas de don Juan
Manuel, aunque a este ultimo le reconoce mayor maestria: «Los

versos del Infante D. Manuel son mas limadosy.

Existe un momento historico determinado en el cual puede

fijarse el inicio de la «segunda edad»:

La segunda edad de la poesia castellana se puede fijar desde el afio
1407, en que empez6 a reinar D. Juan II, cuya pasion por la poesia e
inclinacién a favorecer a todos los que se aventajaban en ella hizo
que la castellana tomase un semblante diferente del que hasta alli

habia tenido®*.

Mas adelante, una vez que ha tratado los distintos autores de esta
edad, Velazquez caracteriza esta etapa, claramente diferente a la

época anterior:

En esta segunda edad comenzod la poesia castellana a mudar de

. . 249
semblante, perdiendo mucho de su primera rudeza™".

*71bid., pagina 45.
8 | bid., pagina 48.
¥ | bid., pagina 56.
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Como veremos a continuacidn, esta mejora se debe a la aportacion
positiva de los distintos escritores de la etapa. La influencia del rey
Juan II es también muy beneficiosa para el desarrollo de la poesia,
pues su interés sirvié de estimulo a los poetas de su corte. Se trata de

un monarca ejemplar en ese aspecto:

Fernan Pérez de Guzman, en sus Claros varones, dice de este Rey:
«Placiale oir los hombres avisados, y notaba mucho lo que de ellos
ofa. Sabia hablar y entender latin; leia muy bien, placianle muchos
libros e historias. Oia muy de grado los decires rimados, y conocia
los vicios de ellos». El Bachiller Fernan Gémez de Ciudad Real, que
fue fisico del mismo D. Juan II, no solo dice que gustaba de la
poesia, sino que se divertia en metrificar, esto es, en hacer versos,
como se conoce por unos de Juan de Mena que, seguin refiere el
mismo Bachiller, corrigio el propio Rey D. Juan. La corte siguio el
gusto del Principe, y los sefiores mas principales de ella se

distinguieron entonces por la habilidad de hacer versos™’.

La nomina de los autores de esta época es bastante mas amplia
que la de la «primera edad». Los poetas que se citan son Enrique de
Villena, Fernan Pérez de Guzman, el Marqués de Santillana, Alvar
Garcia de Santa Maria, el Bachiller Fernan Gomez de Ciudad Real,
Rodrigo de Cota —a quien atribuye las Coplas de Mingo Revulgo y la
Celestina—, Juan Rodriguez del Padron, Alonso de Santa Maria,
Diego de San Pedro, Juan de Mena, Gomez Manrique y su sobrino
Jorge Manrique, Garci Sanchez de Badajoz, el Bachiller de la Torre y
Juan del Encina. A esta ndmina de autores habria que sumar los
incluidos por Juan Alfonso de Baena en su Cancionero escurialense, y

los poetas del Cancionero General (1511) de Hernando del Castillo.

% | bid., paginas 48-49.
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Dentro de esta relacion de autores Velazquez concede especial
relieve a Juan de Mena por haber dado «un nuevo semblante a la
poesia castellana», a Jorge Manrique «que escribi6 las coplas
castellanas con mas pureza y facilidad que otro de su siglo», y a Juan
del Encina, por ser «el tltimo poeta de esta edad y el primero en quien

la buena poesia daba ya muestras de querer manifestar su vigor».

De entre las colecciones de poetas, de la literatura medieval
solo conoce el Cancionero de Baena, aun inédito en El Escorial,
ademas del General de Hernando del Castillo. Mas adelante veremos
que al dedicarse en un capitulo posterior a los comentarios,
traducciones y tratadistas de poética, se detiene en el Arte poética de
Villena, que conoce por el extracto de Mayans, y mas extensamente en
La Gaya de Pero Guillén de Segovia. Los poetas de este tiempo, que
fueron muchos mas, pueden conocerse gracias al Cancionero General
de Hernando del Castillo. Para Veldzquez esta obra es de una gran
utilidad, pues ha servido para guardar memoria de los poetas de ese
tiempo; y esto mismo deberia haber sido imitado por los escritores de

la edad posterior:

En ella estan recogidas las mejores composiciones de los poetas de
aquel tiempo, dispuestas unas veces por orden de materias, otras por
el de los autores, segun las varias ediciones que de ella se han hecho:
invencion que ha contribuido mucho a conservar la memoria de
nuestros poetas antiguos, y que era digna de que la hubiesen imitado
los que poco tiempo después restablecieron entre nosotros la buena

poesia®'.

Velazquez valora mejor los poetas del siglo XV que los de la

«primera edad» porque consiguen utilizar la lengua literaria con

»! | bid., pagina 56.
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mayor pulimento. Cada autor contribuye de una manera particular a
esta mejora: asi, Juan de Mena trae la grandilocuencia; Jorge
Manrique pule el estilo; Santillana importa el ritmo italiano y

provenzal; Juan del Encina descubre el drama, etcétera:

Juan de Mena la empez6 a ensayar en la grandilocuencia que no
conocia; D. Jorge Manrique y Garci Sanchez de Badajoz pulieron el
estilo, y la adornaron con la pureza del lenguaje y facilidad de la
rima; el Marqués de Santillana la sac6 de las mantillas de sus coplas,
haciéndola hablar en el ritmo de los provenzales y de los italianos;
Juan de la Encina hizo ver que ella era capaz de sostener el artificio
del drama; y asi él como D. Enrique de Villena dieron principio a la
imitacion poética haciendo hablar en castellano al mejor de los
poetas latinos, y dando los primeros documentos del arte, el uno en

el de la poesia castellana y el otro en el de la gaya ciencia.

El esfuerzo es grande, y no puede esperarse mas de esta época, que

para Veldzquez tiene un mérito inconcuso:

En un siglo tan rudo y en que eran tan poco conocidas y estimadas
las buenas letras, no se podian esperar mayores adelantamientos en

r 252
nuestra poesia 2

Los frutos de este esfuerzo van a verse en la época posterior, el Siglo
de Oro de la poesia castellana. La Edad Media literaria queda asi
conformada como un progresivo crecimiento —desdoblada en dos
fases, antes y después de Juan II— hasta alcanzar la madurez en el
siglo XVI, siglo al que aplica por primera vez con valor

historiogréafico el marbete de «Siglo de Oro».

2 | bid., paginas 56-57.
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Junto a los aciertos, a los descubrimientos, también estan los
olvidos. Valgan un par de ejemplos. El Poema de Mio Cid no existe
para Veldzquez, como tampoco antes para Luzan. Para Veldzquez el
primer poeta era Berceo, pues desconocia el cantar castellano que no
serd impreso hasta 1779 por Tomas Antonio Sanchez®’. El Misterio
de los Reyes Magos también es desconocido para nuestro autor, obra
que serd rescatada a finales del siglo XVIII por el arzobispo de
Santiago de Compostela Felipe Fernandez Vallejo. Lo positivo de la
obra de Velazquez con respecto a la literatura medieval fue su
sistematizacion histérica y su aportacion sobre autores poco o nada
conocidos. Durante todo el siglo XVIII los margenes del canon de la
literatura medieval se estdn ampliando, y Velazquez contribuye con su

obra a esta ampliacion.
4.7.2 LA «TERCERA EDAD». EL SIGLO DE ORO

Como hemos visto al tratar de la periodizacion, la «tercera edad» tiene
un arranque concreto al inicio del siglo XVI. Resulta curiosa la
metafora que justo a continuacidon usa Veldzquez para explicar el
inicio de la buena poesia en Espaiia. En este inicio es fundamental la

influencia beneficiosa de la poesia italiana:

Las Musas, que desterradas del oriente se habian refugiado en Italia,
gustaron de venirse con los espafioles que viajaron por aquel pais, a
tiempo que por medio de Jacobo Sannazaro, Pedro Bembo, Luis
Ariosto, Jerénimo Fracastorio, Juan Jorge Trisino y otros iba

volviendo a renacer alli el gusto de la buena poesia toscana, que

3 Acerca de las noticias del Poema del Cid que poseian los estudiosos antes de que lo
imprimiera Tomas Antonio Sanchez en 1779 puede consultarse el articulo de AGUILAR
PINAL (1984: 228-229).
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habia ya empezado a decaer después de la muerte de Francisco

Petrarca®®,

La nomina de poetas de esta tercera edad se amplia
considerablemente. El pasaje en el que se ensalzan los méritos de
estos poetas recuerda una idea defendida en su texto «Disertacion en
prosa sobre la poesia» recogido en las Actas de la Academia del Buen
Gusto, y que se referia a las cualidades que debe reunir la buena
poesia, una expresion que aparece tres veces en una sola pagina, y que

Velazquez define brevemente:

[...] por medio de Jacobo Sannazaro, Pedro Bembo, Luis Ariosto,
Gerénimo Fracastorio, Juan Jorge Trisino y otros iba volviendo a
renacer alli el gusto de la buena poesia toscana, que habia ya

empezado a decaer después de la muerte de Francisco Petrarca.

Los primeros que por este tiempo introdujeron en Espafia la buena
poesia fueron Juan Boscan, Garcilaso de la Vega, D. Diego de
Mendoza, Gutierre de Cetina, y D. Luis de Haro, a quienes después
siguieron Francisco Sada de Miranda, Pedro de Padilla, Gregorio
Hernandez de Velasco, y otros que supieron juntar al modo de rimar
de los italianos todo lo demas en que consiste la buena poesia; esto
es, la imitacion, la invencion, las imagenes poéticas, la majestad de
la diccién, la hermosura y facilidad del estilo, y el genio para lo

: 255
grande y maravilloso™.

Entre estas cualidades aparece, por supuesto, la imitacion, un
concepto presente en la misma definicion de poesia que Velazquez
nos ofrecerd mas tarde, en la tercera parte del libro, la dedicada a la

poesia y sus diferentes «especies» (o géneros). Como vamos a ver, la

% Origenes, paginas 57-58. La negrita es nuestra.
3 | bid., pagina 58. La negrita de nuevo es nuestra.
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poesia «no es otra cosa que una imitacion de la naturaleza hecha en
verso, consta de la invencidon y del metro como de cuerpo y de almay

(pagina 76), con todo lo que esta definicion implica.

Esta tercera edad supone el «restablecimiento de las letras en
Espafian de la mano de Boscan, Hurtado de Mendoza y Garcilaso,
«principe de la poesia castellana», secundados luego por Herrera, fray
Luis de Ledn, los Argensola, Ercilla, Francisco de la Torre —que
identifica con Quevedo, editor de sus Obras (1631)— y Esteban

Manuel de Villegas, entre otros muchos.

En este siglo no podia dejar de florecer la buena poesia pues

una razén mas coadyuva al desarrollo de la misma:

Los medios so6lidos de que la nacion se habia valido para alcanzar
este buen gusto no podian dejar de producir tan ventajosas
consecuencias. Se leian, se imitaban y se traducian los mejores
originales de los griegos y latinos; y los grandes maestros del arte

Aristoteles y Horacio lo eran asimismo de toda la nacion.

No es ninguna novedad afirmar que el Setecientos encuentra en
el Siglo de Oro los modelos mas perfectos de poesia y de uso del
lenguaje®®, y que el canon literario espafiol del siglo XVIII se basa,
fundamentalmente, en la literatura cldsica grecolatina y en la espafiola
del Siglo de Oro®’. En la lucha contra el estado actual de la poesia, un
estado de degeneracidon provocado por culpa de la literatura barroca,
se hace necesaria una vuelta a los poetas del pasado que sirvan de
modelos ejemplares para el presente. Se busca la identidad perdida a

través de los mejores escritores del Siglo de Oro. Los escritores

2% Cf. PALACIOS FERNANDEZ (1983: 525), Russell P. SEBOLD (2003: passim).
7 Esta idea en Rosa M* ARADRA (2000: 211) y en SEBOLD (2003).
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neoclasicos encuentran en el siglo XVI espafiol los modelos mas

perfectos de poesia y de utilizacion del lenguaje poético.

El interés por la literatura espafiola del Siglo de Oro se da
desde el inicio del siglo ilustrado, y ha de enmarcarse en el caracter
reconstructor y depurador de las letras espafiolas de la primera mitad
del siglo XVIII como reacciéon antibarroca. A ¢l obedecen la
fundacion de la Real Academia Espafiola en fechas muy tempranas de
la centuria y la creacion de su diccionario —el de «Autoridades»
(1726-1739)—, autorizado con textos de autores espanoles de los
siglos XVI y XVII. Cronoldogicamente son las dos Oraciones®™® de
Mayans la primera gran reivindicacion de la literatura nacional en este
siglo. A pesar de su brevedad, los dos textos, que fueron después
reimpresos en varias ocasiones, ofrecen un completo panorama de
autores ejemplares del Siglo de Oro. Al exhortar a seguir una nueva
idea de la elocuencia ajena al rebuscamiento y a la complicacion
formal imperantes, confecciona Mayans una relacion de autores que
pueden servir de modelo en los diferentes estilos. Posteriormente la
Retorica (1757) supondra una perfecta recopilacion de poetas y
prosistas espafioles, que sobrepasa con creces la atencion prestada por

otras retdricas de su siglo a la literatura nacional.

Lo mismo se podria decir de la obra de Luzan. En su Poética
(1737, segunda edicion de 1789) encontrariamos sin dificultad autores
espafoles y clasicos grecolatinos como los maximos ejemplos de
decoro en la poesia. Russell P. Sebold, en su edicion de la Poética,
afirma que «el juicio entusiasta de Luzan sobre Boscan, Garcilaso y
fray Luis se extenderia en bloque a toda la poesia espanola (e italiana)

del siglo XVI en un interesante pasaje de las Memorias literarias de

2% Oracion en alabanza de las elocuentisimas obras de Don Diego Saavedra Fajardo
(Valencia, 1725) y Oracién en que se exhorta a seguir la verdadera idea de la elocuencia
espariola (Valencia, 1727).
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Paris, que resume sucintamente la opinion que se refleja a lo largo de

la Poética» (1977: 50).

A este respecto los ejemplos podrian multiplicarse. Tengamos
presente también que gracias al neoclasicismo dieciochesco se
rescataron y publicaron los clasicos de la poesia espafiola. Garcilaso
(1765), fray Luis (1761), Esteban Manuel de Villegas (1774), los
Argensola y Herrera (1786), entre otros poetas dureos, no se habian
editado desde hacia mas de cien afios cuando fueron publicados a lo
largo del XVIII, y desde entonces no dejarian de hacerse reediciones

, Lo 259
de su poesia de forma periddica™".

A lo largo de su capitulo sobre la tercera edad poética
Velazquez senala en modelos selectos lo que ¢l considera como
ejemplos de la «buena poesia», y Sebold (1992: 182, 2003: 31)
observa que utiliza siempre este modesto adjetivo con la mayor
sobriedad clasica, en lugar de un superlativo. El buen tiempo de
Garcilaso continta siendo la norma méaxima para juzgar la poesia
nacional, y no habiendo ninguin otro siglo comparable por su calidad
poética, no hacen falta superlativos, y en tal situacion el simple
adjetivo positivo tiene alin mas fuerza que un superlativo. La sencillez
de tal adjetivo parece resumir, para Sebold, toda la naturalidad y
pureza que los lectores del XVIII encontraban tan atractivas en la

poesia nacional.

De estos modelos desde luego ocupa el primer término
«Garcilaso de la Vega, que con razoén es tenido por el Principe de la
Poesia Castellana». Los elogios a Garcilaso van mas alla: «si la
muerte no le hubiera arrebatado tan temprano, acaso tendriamos hoy
un poeta capaz de oponerse al mejor de los griegos y latinos». Su
mérito es incuestionable: «Se puede decir que Garcilaso es el Petrarca

de la poesia castellana» (Origenes, paginas 59-60). En apenas dos

% Mas datos al respecto en SEBOLD (2003: 113).
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paginas los elogios a Garcilaso lo encumbran como el mejor de los
poetas espafioles. La importancia del poeta toledano en el siglo
ilustrado lleva a Sebold a afirmar (2003: 23): «Para la mayor parte de
los poetas y criticos espafioles de los siglos XVI a XIX no fue mejor

cualquier tiempo pasado, sino tan solo el de Garcilaso».

La sencillez, dulzura, amenidad y correccidon de los versos de
Garcilaso estaban continuamente en boca de los preceptistas en una
época que gustaba de la bucolica y de la recreacion clasicista.
Garcilaso goz6 durante mucho tiempo de un lugar preeminente en la
relacion de los poetas liricos, a pesar del tiempo transcurrido sin que
se publicaran sus obras, y hay que recordar que fue uno de los poetas
que antes adquirié el estatuto de clasico, ya desde las tempranas
Anotaciones de Herrera. Se trata del poeta lirico mas citado en la
Poética de Luzan con clara diferencia con respecto a sus mas
inmediatos seguidores: Solis, Gongora, L. L. Argensola, Herrera y
Luis de Ulloa. En su Arte de hablar ya era para Luzan uno de los
principales representantes de la pureza de estilo, junto a Herrera, fray
Luis de Granada, Cervantes, Lope, Mariana, Saavedra o Calderdn.
Asimismo Mayans lo cuenta entre los poetas mdas citados en su
Retérica, solo después de fray Luis de Leén y de Gongora. Jacobs
(2001: 252) nos recuerda que Garcilaso de la Vega fue considerado
por muchos autores como el renovador del buen gusto en el siglo
XVIII, influencia que persistid gracias a la reedicion de sus obras: en
1765 se publicaron en Madrid las Obras de Garcilaso de la Vega
ilustradas con notas. El editor y comentador anéonimo de los poemas
de Garcilaso fue Nicolds de Azara y Perera. Hasta el momento el
estudio mads minucioso y exhaustivo sobre la importancia de Garcilaso
de la Vega en la lirica castellana posterior se lo debemos a Russell P.

Sebold (2003).

2% Estos datos sobre la importancia de Garcilaso pueden contrastarse en ARADRA (2000:
241), PALACIOS FERNANDEZ (1983: 527-528) y SEBOLD (2003: 23 y siguientes).
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En el mismo capitulo de los Origenes aparecen mencionados
como modelos recomendables para la imitacion otros poetas del Siglo
de Oro que efectivamente serian imitados después por muchos poetas
neoclésicos: Fernando de Herrera, los Argensola, Esteban Manuel de
Villegas, Alonso de Ercilla, el bachiller Francisco de la Torre, etc.
Pero la figura que casi llega a rivalizar con Garcilaso es fray Luis de

Ledn.

Fray Luis de Ledon es otro de los valores que menos ha
fluctuado, modelo perfecto de prosista, traductor y poeta, considerado
en el Setecientos uno de los mas dignos de ser leidos, estudiados e
imitados. Los juicios laudatorios sobre fray Luis de Ledn abundaron
durante esta época, siempre presente en las recomendaciones de los
principales teoricos. En €l concurrian tematica, estilo, composiciones,
inspiracioén y fuentes del mas genuino gusto neocldsico, a la vez que
materializaba los buenos resultados que una imitacion inteligente de
los clasicos podia proporcionar. También se le considera un gran
imitador de los clasicos y buen traductor. Es elogiado por la pureza de
su lengua, la llaneza y sublimidad de su poesia. Fray Luis goza de
toda la admiracion en la obra de Veldzquez, pues reline méritos

suficientes para ser tenido por uno de los grandes poetas del siglo:

Por entonces florecié Fr. Luis de Ledn, a quien no solo nuestra
lengua, sino también nuestra poesia debe en gran parte la altura a
que llegd en esta edad. Un genio superior cultivado con el
conocimiento de las lenguas sabias condujo felizmente a nuestro
poeta por las sendas mas dificiles del arte; imitando y aln
traduciendo los mejores originales de las naciones mas cultas, como

Pindaro, Horacio, Virgilio, Tibulo, el Petrarca y el Bembo, no siendo
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de menos consecuencia las versiones que hizo de algunos libros

261
sagrados®®.

En el centro del canon poético del siglo XVIII se alzan las
figuras de Garcilaso de la Vega y fray Luis de Ledn, dos de los poetas
mas citados en poéticas, retéricas y antologias de este periodo”®.
Garcilaso de la Vega y fray Luis de Ledn son dos autores centrales
que no sufrieron cambios sustanciales en su valoracion, a diferencia
de otros escritores, mucho mas sujetos a las fluctuaciones de los
gustos estéticos. Ambos se erigieron en modelo de expresion y trabajo
poético en multitud de tratados ya que, ademas de su indiscutible
mérito literario, plasmaban las aspiraciones poéticas de una época que
apreciaba sobremanera la estética cldsica, que estos a su vez habian
bebido de fuentes latinas e italianas; incluso algunos —caso de fray

Luis de Ledtn o Villegas— fueron apreciados también por su

traduccion y divulgacion de textos clasicos.

Garcilaso y fray Luis fueron, pues, los grandes modelos de la
lirica del XVI. Pero el XVIII tuvo una acusada predileccion por otros
poetas de principios del XVII que salian del ambito estrictamente
bucolico y ascético. Pese a las valoraciones positivas, no eran pocos
los que percibian todavia cierta dureza y desalifo, no so6lo en
Garcilaso, sino en general en la poesia de la época. El momento algido
de la perfeccidon poética, de una mayor armonia y dominio lingiiistico
se sitlla entonces a principios del XVII, con Villegas, los Argensola y

. : 263
otros poetas que florecieron en ese tiempo™ .

Otro lugar destacado entre los poetas de esta época lo ocupan
los hermanos Argensola. En la década de los treinta ya en su Poética

Luzan situaba del mismo lado los sonetos de Garcilaso y Lupercio

%! Origenes, pagina 64.
22 Asi lo sefiala, entre otros, Rosa Maria ARADRA (2000: 240).
263 Cf. ARADRA (2000: 247-248).
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Leonardo Argensola, frente a la afectacion y los conceptos de
Gongora y de los poetas de su escuela; y Mayans los recomendaba en
sus listas de autores ejemplares porque sus versos no habian llegado a
mancharse con los excesos posteriores. De Bartolomé Leonardo de
Argensola dos son las caracteristicas que provocan alabanzas: la
pureza de su idioma y la profundidad de pensamiento. Los autores del
Setecientos encuentran en ¢l la seriedad de ideas y la reflexion
continua, muy del gusto dieciochesco. Se alaban sus satiras,
especialmente las que critican las nuevas tendencias gongorinas. El
juicio que estos dos poetas reciben en los Origenes es absolutamente

elogioso:

Los dos hermanos Argensolas deben ponerse junto a Fr. Luis de
Leon, y reputarse por los Horacios espafioles, pues es menester
confesar que después aca no ha tenido Espafia otros dos poetas tan

264
buenos como ellos*®.

Un autor también positivamente valorado en este canon
dieciochista es Villegas, uno de los habituales del canon literario de
este periodo, sobre todo si tenemos en cuenta el gusto por lo bucolico
de la poética neoclasica. Como Garcilaso y fray Luis, Villegas
representa una de las prolongaciones literarias mas destacadas de la
centuria por la influencia que ejercieron sus versiones de Anacreonte
y Horacio en muchos poetas ilustrados. Fue muy utilizado en la
ejemplificacion preceptiva, sobre todo por la suavidad y delicadeza de
su poesia. Arropado con los favorables juicios de Luzan en su Poética,
Villegas también es admirado por ser un excelente traductor e

imitador de los clasicos para Velazquez:

% Origenes, pagina 64.
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En esto le aventajo D. Esteban Manuel de Villegas, que tuvo una
admirable facilidad para el ritmo, pasando a imitar en castellano el
artificio y medida de los versos latinos saficos hexametros y
pentametros. En sus poesias se admira el espiritu de Horacio, la
suavidad y gracia de Anacreonte, la galanteria de Tibulo; la
urbanidad de Propercio, y el genio para imitar la naturaleza de
Tebcrito. Ademas de las poesias suyas, que andan impresas con el
nombre de Eréticas, tenemos del mismo autor la traducciéon de
Boecio, que merece una estimacion igual a la que logran los demas

escritos suyos®.

La nomina podria completarse con otros ejemplos. Pero nos
parece mas interesante comentar algunos datos sobre la fluctuacion en
la valoracién de los autores que forman parte del canon de la literatura
espafiola®®. Los textos del XVIII reflejaron el gusto contemporaneo
por una serie de autores, hoy considerados de segunda fila y que
entonces gozaron de numerosas referencias. Muchos de estos autores
iran pasando a un segundo plano a lo largo del siglo XIX, a la vez que
se iba produciendo el ascenso de otros. Uno de ellos es Fernando de
Herrera, que recibié una creciente valoracion durante el siglo.
Conocido fundamentalmente como comentarista de Garcilaso, no fue
reeditado en el siglo ni fue objeto de especial atencidén por parte de
Luzan o Mayans. Para Veldzquez su poesia adolece de ciertos defectos
que lo hacen estar por debajo de un poeta como Villegas, al que se

referird justamente después:

Fernando de Herrera mereci6 por este tiempo el renombre de Divino;

y no se puede negar que tenia espiritu y fuerza en el decir, aunque el

263 | pid., paginas 63-64.
%6 Sobre la fluctuacion del canon en el siglo ilustrado nos ofrece mas datos Rosa Maria
ARADRA (2000: 252).
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demasiado esmero que puso en limar sus versos los hace algo

desagradables a los que aman la armonia y suavidad de la rima®’.

San Juan de la Cruz es un ejemplo de autor olvidado por el
XVIII; las poéticas, retéricas y preceptivas mas importantes del siglo
apenas mencionaron su obra, y en las pocas ocasiones en las que se
nombra no fue por su produccidon poética sino por sus obras en prosa.
Velazquez ni siquiera lo nombra y habrd que llegar hasta la historia de
la literatura de Gil de Zarate (1844) para encontrar un comentario con
cierta extension sobre la produccion de este autor en prosa y verso. Un
poeta que puede ejemplificar el caso contrario es Pedro de Padilla,
muy valorado por Veldzquez, pero que no considerariamos como un
autor fundamental del canon de la poesia renacentista, a la altura casi

de Garcilaso:

Pedro de Padilla, natural de Linares, es uno de los mejores poetas de
este siglo, principalmente si se atiende a las églogas que compuso,
que casi son tan buenas como las de Garcilaso. Padilla supo unir a la
facilidad y hermosura de su estilo una igual fecundidad en la

invencion®®®,

Particular interés para nosotros ofrece la relacion de Velazquez
con Quevedo. En su periodizacion lo incluye todavia como
perteneciente al siglo 4ureo, es decir, destacdndolo del resto de
autores barrocos responsables del mal gusto. Pero, ademés, Veldzquez
cree, erroneamente, haber editado sus poesias, y es imposible pensar
en la edicion de un poeta si no es por su caracter «ejemplar». En el

apartado 3.5 haciamos referencia a los juicios positivos de Veldzquez

7 Origenes, pagina 63.
%% | bid., pagina 61.
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sobre Quevedo, al que consideraba un autor digno de estar a la altura
de los grandes de nuestra poesia, junto a Garcilaso, los Argensola o
fray Luis. En los Origenes se le alaba por su faceta de poeta y de
traductor. No se trata de un autor, por tanto, que corresponda a la
cuarta edad, y queda fuera del gusto corrompido propio de los autores

barrocos.

A lo largo del siglo Quevedo tenia suficientes motivos para
sufrir un desprecio similar al que veremos que sufre Gongora, pero
existe una ola de comprension hacia este autor. Quevedo,
antigongorino, es reconocido por su maestria, y es elogiado por su
erudicion 'y su profundidad de pensamiento. Se acomoda
perfectamente con su tono moral y reflexivo a la actitud filosofica
dieciochesca. Existen bastantes ediciones de sus obras en prosa y
verso a lo largo del siglo XVIII, y Diego de Torres Villarroel sera su
valedor en la primera mitad del siglo XVIII. Mayans reconoce su
mérito, y desde Luzan pasa al bando de los poetas modélicos por su
oposicion al gongorismo. A mediados del XVIII se hallaba en los
primeros puestos entre los impulsores de la decadencia poética de que
habla Veldzquez, aunque no sera precisamente nuestro autor quien

mas criticas le dedique.
4.7.3 LA «CUARTA EDAD»

Como hemos visto en el apartado dedicado a la periodizacién, el
inicio de la «cuarta edad» tiene un momento concreto que puede
situarse a principios del siglo XVII: «La poesia, que hasta entonces
habia seguido entre nosotros los pasos de las demés artes y ciencias,
empez6 a decaer a la entrada del siglo decimoséptimo» (pagina 67).

Paraddjicamente es la misma poesia que habia incitado a la
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introduccioén del buen gusto en la literatura espafiola la que provoca

ahora su decaimiento:

La poesia toscana, que después de restablecida habia llegado a su
mayor perfeccion, empezo6 a decaer de nuevo por el desorden y mal
gusto que introdujo en ella el Caballero Marino y otros, que con el
vano aparato de pensamientos agudos, conceptos sutiles, metaforas
desmesuradas y alusiones impropias, afearon la natural belleza y

majestad de la poesia®®’.

Velazquez alude aqui al marinismo, lo que nos hemos
habituado a denominar como barroco. La polémica acerca del origen
de este decaimiento de la poesia se prolongd con los italianos. Los
italianos ya habian acusado a los espafioles de ser los corruptores del
gusto en Italia desde mediados del XVI. La polémica la soliviantaron
Girolamo Tiraboschi, Saverio Bettinelli y Francesco Saverio Quadrio,
que culparon a los espafioles por haber introducido en Italia el mal
gusto literario: Quadrio afirma que Lope de Vega habia violado y
ridiculizado las reglas aristotélicas, contribuyendo a la difusion del
horrible gusto de los «conceptos» mucho antes que Marino. Los
criticos espafioles y especialmente los jesuitas expulsos de la segunda
mitad de siglo fueron los que se pusieron a devolver esta critica pero
cambiada. Mayans culpa a Paravicino. Luzan sefiala a Malvezzi como

el culpable:

[...] y yo creo que la infeccion nos vino de Italia, asi como un siglo
antes nos habia venido la cultura, y que nos la trajo y comunico el

conde Virgilio Malvezzi en su afectadisima e insufrible prosa

2% | bid., pagina 67. La negrita es nuestra.
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castellana, que desde luego tuvo aplauso e imitadores, siendo los

. 2
primeros los poetas””".

Velazquez culpa a las letras italianas del siglo XVII de la
decadencia de la poesia espanola «por modo de contagio», a través de
la influencia de Marini y sus seguidores en los escritores espafioles
que residieron entonces en la peninsula italica. En esta cuarta edad,
los poetas pusieron todo su cuidado «en la agudeza de su ingenio y en
la viveza de su fantasia». Como Luzin, Veldzquez achaca tan
«depravado estilo» a los preceptos del Cannocchiale aristotelico
(1655) de Emmanuecle Tesauro y a la Agudeza y arte de ingenio (1648)
de Gracidn (pagina 68). Baasner (1995: 106) anota que este gesto de
apuntar hacia Italia como responsable de los males de la poesia
castellana se convertira en el gesto predilecto de los historiadores de
la literatura posteriores, y nos recuerda a Luzan (y su segunda edicién
de la Poética), a Andrés (que nombra a Chilini y Preti) y a Masdeu

(que hace responsable a Tibaldeo).

Otros paises se vieron afectados por la llegada del «mal gustoy,
cuya procedencia geografica fue una cuestion muy debatida y
discutida, y que tuvo un fuerte elemento nacionalista. En otros paises
era frecuente acusar a Espafia de esta supuesta degeneraciéon. Como
hemos visto, la acusaciéon espafiola se centr6 en los italianos,
acusacion que fue ganando terreno con los afos. Pero al referirse al
estilo de Gongora unas paginas mas adelante, Veldzquez acepta con
cierta ironia conceder el origen del «estilo culto» a los portugueses, y

responde asi a la reivindicacion del historiador Faria y Sousa:

" Jgnacio de LUZAN: La Poética, libro I, capitulo III. En la edicién de Russell P.
SEBOLD (1977) paginas 143-144.
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En lo que mira al estilo de D. Luis de Gdéngora, por no hacerme
cargo de todas las impugnaciones y defensas que con igual
desacierto se han hecho de ¢él, solo diré que de buena gana podemos
ceder a los portugueses, como a cualquiera otra nacion que lo
solicite, la gloria de esta invencion, condescendiendo desde luego a
la pretension de Manuel de Faria y Sousa, que por procurar a su
nacién todas las glorias de que la contempld digna, no la quiso
escasear la de haber sido la primera que escribiese en el estilo culto,
cuando dice: El Rey D. Sebastidan fue el primero en Espafia que
escribié en el estilo que hoy llaman culto, como consta de algunas
composiciones suyas en prosa dificil, como hoy los versos de quien

los usa®”!.

Las ideas que veremos a continuacion estaban ya apuntadas en
su Examen de la Virginia, tragedia espafiola, texto tedrico de la
Academia del Buen Gusto analizado en el apartado 3.3 de este

estudio. En el apartado II de este texto afirma Velazquez:

Espafia, que desde el principio del siglo XVI habia conocido y
cultivado la tragedia en su misma lengua original con un arte y un
genio maravilloso, y que de repente habia perdido ese gusto con la
introduccién de la tragicomedia, y con la alteracion que padecid su
poesia a principios del siglo XVII, en tiempo de Lope de Vega y
Cristobal Virués, vuelve a ver hoy restablecido sobre su teatro ese

excelente poema”””.

! Origenes, pagina 71.

2 Actas de la Academia del Buen Gusto que se celebraba en esta Corte por |os afios 1749-
1751, con las poesias originales que en ella se leyeron, manuscrito MS 18476 de la
Biblioteca Nacional de Madrid; carpeta XIII, correspondiente al acta de la sesion de la
Academia de 1 de octubre de 1750, folio 1r.
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Esta tesis la vemos ampliada ahora en los Origenes. Para
nuestro tratadista tres han sido las sectas corruptoras del buen gusto
(paginas 68-70). La primera es la de los dramaturgos, que ignoraron o
despreciaron las reglas e introdujeron «el desorden, la falta de
regularidad y decoro, la inverosimilitud y el pedantismo» en la
escena: Virués, Lope de Vega, Pérez de Montalban, secundados por
Calderon, Agustin de Salazar, Bances Candamo y Antonio de Zamora,
quienes infundieron al drama una cierta «altura de estilo» que no se

admitiria en géneros como la epopeya o la poesia ditirambica:

La primera fue la de los que ignorando o despreciando las reglas de
la poesia dramdatica que nos dejaron los antiguos, corrompieron el
teatro, introduciendo en él el desorden, la falta de regularidad y
decoro, la inverosimilitud, y el pedantismo que todavia vemos sobre
las tablas, siendo los principales jefes de esta escuela Cristobal de
Virués, Lope de Vega, Juan Pérez de Montalban, a quienes después
siguieron, refinando mas el mal gusto, D. Pedro Calderén, D.
Agustin de Salazar, D. Francisco Candamo, D. Antonio de Zamora y
otros que adelantaron este desorden hasta introducir en el drama una
cierta altura de estilo que aun no seria tolerable en la epopeya ni en

la poesia ditirambica.

En segundo lugar se sitia la secta de los conceptistas —cuyos
autores fueron casi los mismos de la poesia dramdtica—, quienes
privaron a la poesia de su necesaria sencillez, un tipo de poesia ya

desaprobada por Horacio:

La segunda fue la secta de los conceptistas; quiero decir los que
redujeron todo el primor del estilo poético a conceptos delicados,

agudezas afectadas, pensamientos sutiles, metaforas desmesuradas,
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hipérboles extravagantes; retruécanos, paranomasias, antitesis,
equivocos, voces brillantes y sonoras, y clausulones de aquella
especie que dio en otro tiempo motivo a la risa y el desprecio de
Horacio, siendo los principales autores de este estilo en la poesia

lirica casi los mismos que corrompieron la dramatica.

Y por fin la secta de los cultos, afectados de «sabiduria
poétican, aficionados a la «oscuridad en la sentencia, voces nuevas y
campanudas, al estilo hueco e hinchado, diccion pomposa y llena de
estrépito» y cultivadores de «un dialecto enteramente nuevo en la
poesia castellana». Estilo que singulariza en Gongora, reafirmado por
Villamediana, Francisco Manuel de Melo, fray Hortensio Félix
Paravicino y otros que «so6lo consiguieron hacer menos sufrible su

imitaciony:

La tercera fue la secta de los cultos; esto es, los que afectando una
cierta especie de sabiduria poética que los obligaba a separarse del
modo vulgar de hablar, usaban de oscuridad en la sentencia, voces
nuevas y campanudas, el estilo hueco e hinchado, la dicciéon
pomposa y llena de estrépito, y finalmente un dialecto enteramente
nuevo en la lengua castellana. El autor de este estilo fue D. Luis de
Gongora, a quien procuraron seguir el Conde de Villamediana, D.
Francisco Manuel, Fr. Hortensio Félix Palavisino, o sea, D. Félix de
Arteaga, y otros, que solo consiguieron hacer menos sufrible su

imitacion”.

Pero, a pesar de todo, incluso en aquella época hubo doctos escritores

que mantuvieron el prestigio de nuestras letras y de nuestra nacion

3 Origenes, paginas 68-70. La negrita es nuestra.
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«desaprobando en sus escritos tan extrafias y perniciosas novedades»

(pagina 73).

El mal gusto se impuso en el siglo XVII y consistio, en sintesis,
en un uso hinchado de la lengua frente a la gravedad del siglo
anterior. Las opiniones expresadas por Velazquez son representativas
de toda la preceptiva poética dieciochesca y de la opinién mayoritaria

. 1274
en el siglo®’

, y encontraremos esta idea en otros autores posteriores a
Velazquez. Como venimos insistiendo, el libro contiene ciertos
elementos originales que deben reconocerse. Esta clasificacion tiene
el interés de ser un valor afiadido mas a la obra; asi, la divisioén de las
tendencias poéticas del siglo XVII entre culteranista y conceptista
parece tener su primera formulacion en los Origenes. Edward
Sarmiento fue el primero en reconocer este mérito de los Origenes en
su estudio de 1958. Para este autor la probable fuente de todos los

esfuerzos por aclarar la diferenciacion entre la escuela culteranista y

conceptista parten de la obra de Velazquez (1958: 147-148).

Posteriormente Andrée Collard reconocié también este mérito
de los Origenes en su monografia de 1967 acerca de la polémica sobre
el estilo de Gongora y de Quevedo. Ya en el prélogo (1967: XI)
anuncia una idea que desarrollard mas adelante: la division en estas
dos escuelas de la poesia de Gongora y Quevedo se debe, en primer
lugar, a Velazquez: «José Luis [sic] Velazquez fue el primero en
distribuir la literatura del siglo anterior en tres sectas superficiales de
mal gusto, asi como en tratar de caracterizar separadamente el
culteranismo y el conceptismo, palabra que él parece usar por primera
vez en espafiol» (1967: 116). Y cita a continuacién estas mismas
paginas 69 y 70 de los Origenes de las que estamos tratando. Una vez
resumidas las ideas de Velazquez, afirma categéricamente Collard:

«Las definiciones del culteranismo y del conceptismo, pues, arrancan

" Vid. CHECA BELTRAN (1998: 43 y 44).
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todas de aqui» (1967: 117). Begona Loépez Bueno (2004: 75-76)
sefiala ademdas que a partir de Veldzquez todos los historiadores de la
literatura «sin excepcion» emplean la expresion acuflada por nuestro
autor, para designar como estilo culto o culteranismo el empleado por

Gongora.

Una gran reaccion antibarroca favorecid la reflexion sobre la
literatura del siglo precedente, de manera que se convirtié en un
revulsivo. Para los autores reformistas el Barroco trajo a la literatura
la destruccion total. Las posturas fueron encontradas a veces, pero las
actitudes mas radicales se pueden entender por la obsesidon contra la
degeneracion barroca, causa de la corrupcion del «siglo presente». De
estas posturas encontradas hemos hablado al ocuparnos de las
discusiones en el seno de la Academia del Buen Gusto (apartado 3.2),
aunque tendremos que volver a hacer referencia a ello al tratar de la

recepcion de Gongora en el siglo ilustrado.

Con respecto a los autores tratados en esta cuarta edad, la
percepcion de Velazquez, como la de la mayoria de los tratadistas de
este siglo, es que poco a poco la literatura del Siglo de Oro sufre un
proceso de amaneramiento que la aleja de la frescura y naturalidad tan
alabada en la Ilustracion. Como hemos visto justo en el final del
apartado anterior, Veldzquez reconoce con cautela perfecciones en
poetas que se inician y viven en el siglo XVII como son los Argensola
o Quevedo, autores que apuntan el final de la etapa durea de la poesia

espafola.

Hablar de la recepcion de los poetas del siglo XVII en la
preceptiva del siglo XVIII exige, en opinién de Rosa Maria Aradra
(2000: 258-259) una clara separacion entre lo que es la practica
literaria de la época y los modelos impuestos por retoricas y poéticas,
no siempre coincidentes. La valoracién que desde estas ultimas se

hace de la solidez, de la claridad, y de la expresion dulce y agradable,
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repercute en la preferencia por determinados escritores, incluso por
determinadas obras en detrimento de otras. La recepcidon de algunos
autores materializa en cierta medida el enfrentamiento que se
establece entre dos modos diferentes de ver un mismo fendémeno
literario, un mismo autor o unas mismas obras: el de quienes
canonizan a un escritor por medio de la imitacion directa de sus obras
y, por tanto, contribuyen a su éxito literario, y el de quienes desde los
cauces oficiales pretenden imponer un gusto opuesto al del gran
publico, o al menos a un amplio sector. Esta oposicion nos puede
ayudar a entender las tensiones a la hora de aceptar o no ciertas
actitudes estéticas en el nuevo canon neocldsico. Dentro del canon de
lo no imitable se encuentra Gongora, que en este siglo se convierte en
un autor bastante citado no tanto como modelo digno de imitacion
sino como muestra ejemplar de la desviacion del genio y de la
corrupcién poética que se pretende superar’”. Paraddjicamente se
torna uno de los autores mas citado, pero nunca publicado. Es un
modelo negativo de primer orden, aunque su valor cambiara a lo largo

del siglo.

Un topico repetido por muchos teodricos durante el siglo es que
se aprecia la genialidad de los autores barrocos, pero se rechazan por
el mal ejemplo que dieron a muchos imitadores que, no llegando a su
altura, fueron los que realmente corrompieron la lengua literaria. Esta
idea marcara la recepcion de los autores barrocos y su inclusiéon o no
en el canon literario. Un ejemplo paradigmatico es el de la obra de
Gongora.

Previamente a la obra de Veldzquez existia ya un ambiente en

276

contra de la obra de Gongora®". Tanto Luzadn como Mayans tienen en

cuenta los méritos literarios del poeta cordobés al principio de la

3 yéase Rosa M* ARADRA (2000: 260).
7 Un estudio clasico sobre la evolucion en la recepcion de la obra de Gongora durante el
siglo XVIII es el de Nigel GLENDINNING (1961).
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renovacion de la preceptiva dieciochesca, pero posteriormente sufriran

un cambio en la percepcion de este autor.

En los afios de la Oracion en alabanza de las obras de don
Diego Saavedra Fajardo (1725) Mayans todavia considera a Gongora
un autor importante al que tener en cuenta. Pero diez afios mas tarde la
situacidon cambia, y las criticas que se vertian contra los imitadores de
Gongora empiezan a verterse contra este mismo autor, de manera que
el uso caprichoso del estilo culto en los imitadores se debia a los

caprichos del propio Gongora.

En 1737 se repite la misma idea en otros autores y criticos
importantes. Glendinning (1961: 332-333) afirma que los editores del
Diario de los Literatos, que trataban como Mayans de corregir las
malas tendencias de la literatura, insisten en atacar a los imitadores de
Gongora pero en respetar sus conocimientos y su técnica, y lamentan
las malas imitaciones de Gongora, que solo logran desacreditar al gran

poeta.

Hasta esa fecha de 1737 no hay ninguna critica tajante contra
Gongora. Muchos le elogian y procuran imitar su estilo, y los criticos
distinguen entre las cualidades de Gongora y la de sus imitadores.
Pero desde los afios veinte del siglo se nota la preocupacidn creciente
de los criticos por el abuso del uso culto, responsable de la mala
opinién que se tenia de la literatura espafiola en el extranjero. Esta
preocupacién por el crédito nacional les lleva a finales de los afos
treinta a atacar al mismo Gongora y a otros autores cultos del siglo
anterior, y a achacarles las mismas faltas de capricho y voluntariedad

que notaban en sus seguidores dieciochescos.

Es en este momento cuando aparece un critico fundamental en
la formacion de Velazquez. En la Poética Luzan va mas alla de
Mayans en las criticas a Gongora. En varios lugares critica la obra de

Goéngora, y solo pueden exceptuarse los romances. Practicamente
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atribuye toda la decadencia de la literatura espanola desde el principio
de su libro a Gongora, aunque Lope le parece igualmente culpable con
respecto al teatro. Encuentra en Goéngora los defectos que antes otros
habian visto solo en sus epigonos: su falta de orden y su oscuridad, un
defecto que se oponia frontalmente a las teorias estéticas de Luzan.
Desde el capitulo III del libro primero, «Del origen y progresos de la
poesia vulgar», en que hace referencia a Géngora por primera vez, un
rapido repaso a las referencias a este escritor en la Poética nos
mostrara que practicamente todas tienen un valor eminentemente
negativo. Para Glendinning (1961: 334) Luzan es un autor que va a

ver a Gongora completamente a través de sus imitadores.

Pronto surgieron nuevas reivindicaciones de Lope y Goéngora,
lo que provocod mdés ataques contra Luzan y su obra. La defensa de
estos dos autores del XVII se public en el Diario de los literatos y la
realizo Juan de Iriarte, uno de los pocos estudiosos serios de Géngora
por aquella época, en opiniéon de Glendinning (1961: 335). La
polémica siguid con la contestaciéon de Luzan a Iriarte (Ifiigo de
Lanuza, Discurso apologético de D. ifiigo de Lanuza, donde procura
satisfacer los reparos de los sefiores diaristas sobre “ La Poética” de
D. Ignacio de Luzan, Pamplona, 1740). La polémica, a juicio de
Rinaldo Froldi (1983: 137), siempre fue comedida y ambos autores se
trataron en todo momento con respeto y dignidad. Aradra (2000: 260)
también nos recuerda la polémica entre Luzdn y los editores del
Diario de los literatos, y la defensa que hicieron de este autor. En
dicha publicacion se cuestionaron las criticas que Luzan hace de

Gongora y Lope, puesto que se juzgan demasiado severas.

Esta misma actitud defendida por Luzadn se encuentra entre
algunos de los intelectuales que a principios de la década de los
cincuenta formaban la Academia del Buen Gusto, contertulios del

autor de la Poética. Otros, en cambio, no estaban de acuerdo con el
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rechazo de Gongora y del estilo gongorino: entre ellos, el conde de
Salduefia, el conde de Torrepalma, Jos¢ de Villarroel y Porcel, que
representa, en palabras de Glendinning (1961: 338) «el punto de vista
intelectual de los que seguian admirando a Gongora abiertamente en la
Academia». Acerca de la polémica en el seno de la Academia entre los
autores reformadores y los clasicistas remitimos a lo comentado en el

apartado 3.2.

Por muy moderado que fuese el interés por Géngora de algunos
académicos como Porcel, este autor no agradaba en absoluto a los
verdaderos reformadores de la Academia, los cuales querian acabar
por completo con la influencia de Gdéngora por lo perniciosa que les
parecia. Entre los autores mas destacados opuestos radicalmente al

gongorismo, ademas de Luzan, estarian Montiano y Juan de Iriarte.

Para Emilio Palacios Fernandez (1983: 518) el intelectualismo
creador de los autores ilustrados les lleva a desenterrar los multiples
monumentos de nuestra tradicion literaria, desde el medievo hasta los
momentos mas inmediatos; la revision del Siglo de Oro acapara gran
parte del espiritu erudito de la época. Se hacen abundantes ediciones
criticas de los poetas del XVI y XVII, pero el hecho de que Gongora
quede al margen de este interés indica que estamos ante un poeta
proscrito cuyas lineas estilisticas estan fuera de las preferencias
neoclésicas. Y concluye este autor afirmando: «El pasado se ordena en

torno al presente con un maniqueismo bastante revelador».

Su posicion respecto a Gongora queda muy clara en las tres
fuentes que hemos utilizado hasta ahora: su participacion en la
Academia del Buen Gusto, sus cartas a Montiano y su obra impresa.
En la relacion de obras manuscritas de Veldzquez mencionadas por su

primer biodgrafo, Juan Sempere y Guarinos en su Ensayo de una
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biblioteca...?”’

, aparecen referidas unas Lecciones gongorinas. Esta
obra no se ha podido encontrar, como tampoco referencia alguna en
autores posteriores, por lo que ignoramos si en esta obra Veldzquez

confecciond un comentario serio o satirico sobre este autor.

En 1753 Velazquez publicé la segunda edicion de las Poesias
gue publicd don Francisco de Quevedo... con el nombre del Bachiller
Francisco de la Torre (Madrid, 1753). En el discurso preliminar
Velazquez habla de Gongora como uno de los «malos poetas de su
siglo, que habian empezado a corromper la lengua y la poesia
castellana con el uso de voces barbaras y oscuras, con frecuentes
latinismos, con un estilo hinchado y lleno de vano estrépito, con
imitaciones frivolas, afectadas e impertinentes, y con los demds vicios
propios del lenguaje y estilo que en aquel tiempo se llamaba culto» (p.

XVII).

De la correspondencia entre Veldzquez y Montiano y Luyando
podemos extraer datos interesantes sobre este respecto. En carta
fechada en Mérida el 23 de marzo de 1753 se quejaba de que algunos
que forman parte de la Academia fuesen de los que «sienten por la
parte opuesta al buen gusto» (folio 36r), y por tanto, de distinta
opinion que ¢él. Veremos en el apartado dedicado a los autores
contemporaneos coOmo Velazquez se resiste a citar al conde de
Torrepalma y a Porcel, y en sus cartas nos transmite la idea de que
espera levantar cierta polémica con su libro por lo que dice, entre
otros, de Gongora, Lope y Calderon. En la carta escrita en Granada el
23 de octubre de 1753 dice haber refiido con Porcel «més de una vez
sobre Gongora; y ha pateado luego que le vio colocado entre los malos
poetas en el discurso al Bachiller de la Torre. Discurra V. lo que habra

en saliendo a luz los origenes» (folio 113).

"7 Juan SEMPERE Y GUARINOS: Ensayo de una biblioteca de los mejores escritores del
reinado de Carlos I11, tomo sexto, Madrid, Imprenta Real, 1789, pagina 152.
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Solo tres son los autores a los que Velazquez dedica cierta
atencion en este apartado de los Origenes. Gongora es citado dos
veces, dos textos a los que ya hemos hecho referencia en este
apartado. La primera es como uno de los integrantes de la tercera
secta, la de los autores del estilo culto (pagina 70). En la segunda
reconoce que este autor ha recibido tanto defensas como alabanzas,
aunque no lo censura de forma rotunda o con una expresion negativa.
El texto lo veiamos un poco mas arriba al hablar de la adjudicacion de

la creacion del llamado «estilo culto» (pagina 71).

Después de Gongora, en la lista de escritores censurables se
sitta Pedro Nolasco, gran seguidor del poeta cordobés, para cuya
critica nos remite al juicio publicado por el Diario de los literatos en
1737. Nolasco es un caso llamativo del mal gusto corriente entre los

imitadores de Gongora en la época:

De los que procuraron después imitar el estilo de Gongora, ;qué
podré afiadir a lo dicho, cuando en nuestros dias hemos visto su
infeliz catastrofe en el poema de S. Antén Abad, escrito por D.
Pedro Nolasco de Ozejo? Me contentaré con repetir lo que en el
extracto de este culto y ridiculo poema advirtieron los autores del

Diario de los literatos de Espafia [...] en semejante ocasion®”.

El Gltimo autor que centra el interés de Velazquez es Lope, al

que tratard con detenimiento mas adelante:

™8 Origenes, pagina 72.
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De Lope de Vega, y del desorden que introdujo este y fue creciendo

después en el teatro, hablaré cuando trate de la comedia espafiola

[...777.

La fortuna de Gongora a lo largo del siglo ilustrado fue muy
desigual. Aradra (2000: 262) nos recuerda que Quintana edit6 en 1807
sus canciones, sonetos, romances y letrillas, es decir, la parte mas
accesible de su obra. Para Quintana, Gongora continta desempefiando
el papel asignado por los neocldsicos recordado en las recientes

reediciones de Luzan (1789) y Velazquez (1797).

(Como explicar la situacion tan desastrosa de las letras, su
postramiento? Al principio de la cuarta edad veiamos las causas, que

vuelve a apuntar Veldzquez en un parrafo bastante significativo:

No se podia esperar menos de un siglo corrompido en que las letras
estaban abandonadas y el buen gusto casi desterrado de toda la
nacioén. Ya no se conocia lo que era elocuencia, si no se reputa por
tal la que usurpaba frecuentemente como virtudes de la diccion todos
los vicios que reprenden en el estilo los maestros de esta dificil arte.
El espiritu de bagatela, que se llegd a apoderar de los poetas y
oradores, consiguio que se aplaudiese con el titulo de discreciones lo
que en otro siglo mas culto se hubiera abominado como la mayor
monstruosidad del estilo, porque en los siglos en que prevalece la

ignorancia, la vana sutileza pasa por ingenio®*’.

Una de las cuestiones que veremos en el apartado dedicado a la
recepcion de los Origenes es el rechazo que la obra tuvo por parte de

quienes vieron en ésta una critica mordaz a la poesia de Gongora. Pero

| bid., pagina 73.
%0 | bid., pagina 70.
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consideramos que no se ha tenido lo suficientemente en cuenta que la
critica de Veldzquez no es tanto al gongorismo culto como a quienes
copiaron ese estilo y lo convirtieron en una forma de poesia rebuscada
y artificial. De hecho volverd a insistir en esta idea en el apartado
siguiente, como veremos, cuando se ocupe del estado actual de la
poesia, donde afirma «la poesia castellana va volviendo a recobrar su
antigua majestad y decoro, a pesar de las puerilidades y vicios con que
de nuevo han procurado afearla algunos malos poetas que pueden
considerarse como las ultimas reliquias de la ignorancia del siglo
pasado» (pagina 73). No olvidemos que existe un estilo barroco a
principios de siglo, herencia literaria del siglo anterior, y que los
poetas de las primeras décadas del Setecientos elaboraron su poesia
con un estilo mas o menos barroco sin plantearse la necesidad de un

cambio o renovacion.

Al ocuparse de esta poesia, creemos de sumo interés resaltar la
percepcion que nuestro tratadista tiene de estar viviendo una nueva
época, un nuevo siglo, como se evidencia cuando contrasta el siglo

XVII con el siglo actual:

No creo necesario detenerme aqui a examinar si los principales jefes
de esta revolucion son o no dignos de una mas individual censura, y
menos si sus escritos los hacen o no acreedores a ser colocados en el
parnaso espafiol entre los buenos poetas castellanos, porque seria
ofender en cierto el modo a un siglo tan instruido como en el que
Vivimos sospechar que ain hoy era necesario este desengafio, y solo
se lograria enfadar a los que en estos asuntos tienen voto, con
repetirles de nuevo una disputa que solo hubiera sido tolerable en un

. 281
siglo como el pasado™'.

8! | bid., paginas 70-71. La negrita es nuestra.
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Precisamente Alvarez de Miranda (1992: 206) cita estas palabras de
Velazquez como precursoras de la denominacién siglo ilustrado, y se
refiere a la estrecha cercania entre los conceptos ilustrar e instruir.
Para este autor la acuilacion de siglo ilustrado esta proxima, y en su

obra Velazquez ya la esta anunciando.

474 LA «QUINTA EDAD». LOS AUTORES
CONTEMPORANEOS

La presencia de autores contemporaneos en la preceptiva literaria del
siglo XVIII no fue tan importante como la de los autores de las dos
centurias anteriores o la de los autores cldsicos. Una de las causas de
esta ausencia puede residir en la resistencia propia de incluir autores

vivos en unos textos con cardcter normativo o historiografico.

En general se puede decir que a medida que avanza el siglo més
se acortan las distancias entre el tiempo de los autores que sirven para
ilustrar la teoria literaria y el de la fecha de su composicion, en la
misma progresion que experimenta la propia critica. De la convivencia
de una retdrica antigua centrada en los modelos clasicos grecolatinos
y la moderna, que adopta los del Siglo de Oro, pasamos a una teoria
que empieza a aceptar un canon contemporaneo, una vez que se van
superando los sintomas de decadencia en las letras de la primera mitad
de la centuria. Asi pues, hasta la segunda mitad o ultimo tercio del
XVIII no encontraremos ejemplos destacables de autores
contemporaneos, solo cuando el perspectivismo histérico permite ver
la evolucion de la literatura y de la oratoria ante los progresos
experimentados durante el reinado de Carlos III***. En opinion de

Sebold (2003: 108) Veldzquez conoce a los méas importantes poetas

282 Cf. Rosa Maria ARADRA (2000: 281).
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espafioles de su tiempo por haber sido contertulio de ellos en la
Academia del Buen Gusto, por lo que sus criterios sobre la poesia de

la época deben ser tenidos en consideracidn.

La correspondencia nos muestra a nuestro autor dubitativo en el
juicio que debia emitir sobre la poesia de otros miembros de la
Academia que, como el conde de Torrepalma, practicaban un
gongorismo brillante, es decir, lo contrario de lo que para Velazquez
representa el buen gusto. Caso Gonzalez (1981: 410) nos recuerda un
hecho importante en la vida de Velazquez como fue su pertenencia a
la Academia del Tripode de Granada. En 1743 Veldzquez fue recibido
en la Academia del Tripode de Granada, donde tomd el nombre de El
Caballero Doncel del Mar. Pero esta etapa de convivencia con los
intelectuales granadinos no impidié que sobre Torrepalma recayera el
juicio negativo del intelectual malaguefio, que lo considera como uno
de los equivocados seguidores de Gongora. Escribe a Montiano con

fecha de 23 de marzo:

Y quisiera que Vmd. me dijese como me he de conducir para hablar
del estado actual de nuestra Poesia, sin dejar de decir la verdad y sin
chocar al Conde y a los que se sienten por la parte opuesta al buen

gusto (folios 35v-36r).

Se trata de una de las primeras cartas escritas durante su viaje.
Velazquez esta en pleno proceso de elaboracion de los Origenes y se
nos muestra dubitativo sobre como referirse a autores que lo conocen

y que lo han tratado y, por tanto, van a leerlo con toda seguridad.

Mientras en su viaje va elaborando los Origenes, Velazquez
confiesa a Montiano en su correspondencia que no quisiera mencionar

en su libro al conde de Torrepalma ni a Porcel («de quien son buenos
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algunos pedazos»), aunque se siente obligado por razones de amistad

(carta fechada en Mérida el 30 de marzo de 1753, folio 37v).

En una carta posterior (carta fechada en Mérida el 13 de abril
de 1753) parece que Velazquez ha tomado ya una decision con
respecto a Torrepalma y Porcel, y confia en que la obra generara
cierta polémica: «Bastante tendré que hacer con el polvo que se
levantara con Goéngora, Calderén y Lope» (folio 41r). En esta carta

Velazquez se refiere a Porcel no sin cierta ironia:

No hablemos del diluvio de Deucalion, ni de otra cosa de Su
Sefioria. Yo alabo lo que realmente es bueno, que es su ingenio; pero
,qué obra suya puede ser de buen gusto? En Porcel, por ser de la
religion descalza del Parnaso, alabo los buenos remiendos, que

también alab6 Horacio (folio 41r).

Por las razones que hemos visto en el apartado anterior, para nuestro
tratadista los buenos fragmentos en las obras de Porcel serian aquellos

en los que imita a Garcilaso y no a Géngora.

Mas adelante Veldzquez hace un comentario sobre la obra de

Torrepalma en carta de 20 de abril:

No me hable V. de las obras del Conde. En leyendo V. la 3? parte de
los Origenes vera lo que digo acerca de la Comedia, que es el
Articulo mas largo de todos, y creo que no le ha de disgustar (folio

43r).

En esta misma pagina Montiano inserta una anotacion en la que
expresa su disension con Velazquez: «Insisto en que se cite su

Discurso y doy la razén que tengo para ello» (folio 43r). Parece que lo
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decidido por Velazquez sobre las referencias a la obra de Torrepalma
no ha gustado a Montiano. Asi que en la carta de 4 de mayo

Veldzquez termina admitiendo el criterio de su interlocutor:

Del Conde diga V. lo que quisiere, y lo que V. me apunta del modo
como lo ha afiadido, me parece bien; porque realmente en cualquier
obra suya hay estudio, y ingenio, y acaso todas pecan por tener

demasiado de uno, y otro (folio 48v).

Finalmente ambos fueron alabados en los Origenes, como

puede verse en la pagina 75 de la primera edicidn:

También merecen una particular estimacion el ingenio del Conde de
Torrepalma, bien desempeflado en el discurso sobre la comedia
espafiola que aun no ha dado a luz, y las églogas venatorias del
Adonis de D. José Porcel, en que hay pedazos excelentes, y tan

buenos como los mejores de Garcilaso.

De Torrepalma sélo hace mencion —y, como hemos visto, a ruegos de
Montiano— del Discurso sobre la comedia, ya que le merece escaso
crédito su lirica y desea enjuiciar el estado actual de la poesia «sin
dejar de decir la verdad». En cambio, las églogas venatorias del

Adonis de Porcel reciben un juicio muy positivo.

Para Jacobs (2001: 210) Velazquez elude aqui con destreza la
polémica sobre el buen gusto, al traer a colaciéon un texto poético
inédito del conde de Torrepalma con el que el lector de su libro,
simplemente, no puede comprobar cuanto se oponen las tesis en ¢l

propuestas a aquellas otras de Luzan, Nasarre y Montiano. Porcel, en
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cambio, se compara con Garcilaso de la Vega, tan admirado por

Velazquez.

Como se puede ver nuestro autor muestra su cautela a la hora
de abordar el estado actual de la poesia espafiola, la de su entorno y
su contemporaneidad, que despacha, con el consejo de Montiano, en
pocas paginas de su libro. Apercibe el «nuevo semblante» que la
literatura va tomando en el correr del siglo XVIII, y siente que poco a
poco «va volviendo a recobrar su antigua majestad y decoro» a pesar
de las «puerilidades y vicios» de ciertos poetas barroquistas, «las

ultimas reliquias del siglo pasado» (pagina 73).

La reforma es obra del espiritu académico del Buen Gusto y ha

tomado carta de naturaleza en la Poética (1737) de Luzan:

Dio principio a esta gran reforma D. Ignacio Luzan, publicando su
Poética en el afio 1737, obra la méas util e importante que se pudo
entonces publicar en esta linea, porque en ella se halla recogido todo
lo mejor y mas s6lido que sobre la poesia y sus principales partes y
especies han discurrido los antiguos y los modernos, a que acompana
el gran juicio, método y claridad que se observa en las deméas obras

de este autor’™.

Nasarre y Montiano han ayudado al restablecimiento del buen
gusto por medio de los discursos sobre la comedia y la tragedia,
ejemplificados los Gltimos en las modélicas Virginia (1750) y Ataulfo
(1753), paradigmas de «un poema que ya casi estaba abandonado
entre nosotros» (pagina 75). Nasarre sera también participe en este
intento de reformar la poesia, gracias a su prologo a las comedias de

Cervantes (pagina 74).

¥ Origenes, paginas 73-74.
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475 LA «BUENA POESIA» Y EL «BUEN GUSTO», DOS
EXPRESIONES DIGNAS DE CONSIDERACION

Hemos dejado para el final de este apartado la consideracion de dos
expresiones que, por su configuracién y simplicidad, podrian pasar
desapercibidas, pero que, a nuestro entender, merecen alguna

reflexion aparte.

Nos referimos a las expresiones «buena poesia» y «buen
gusto», las cuales, aunque empleadas por Velazquez a lo largo de toda
su obra, adquieren un relieve destacado en esta segunda parte de los
Origenes: «Origen, progreso y edades de la poesia castellana en
general». Recordemos que ambas expresiones estaban ya anunciadas
en obras anteriores de Velazquez. La expresion «buen gusto» la vimos
utilizada ya en su Examen de la Virginia, tragedia espafiola (folio 6r);
el sintagma «buena poesia» aparecia en el prélogo a la edicion de las

poesias del bachiller de la Torre (pagina XX).

Hasta quince veces aparecera en los Origenes el concepto
«buena poesia». Las dos primeras apariciones mas la alusion de la
pagina 93 se refieren a la poesia latina, para pasar luego a aplicar esta
expresion a la poesia castellana (paginas 55, 56, 58 —tres veces-, 59,
65, 66, 74, 127, 167 y 174). A partir de la pagina 55 y hasta la 66
(ocho veces en total) este sintagma se pondra en relacién con el
cambio de rumbo que se produce en la literatura espafiola desde el
final de la «segunda edad», pero muy especialmente a partir de la

«tercera edady.

Sintomaticamente la expresion no la emplea el autor para la
«cuarta edad», que corresponde al siglo barroco, y reaparecera en la

pagina 74, cuando Veldzquez se ocupa del estado actual de la poesia,
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y donde augura un buen futuro a los escritores que estan llevando a

cabo la reforma de las letras espanolas.

A partir de ahi, en el resto de apariciones su uso implica

referencias a la poesia del Siglo de Oro. Veamos algunos ejemplos.

En la pagina 56 se alude a la importancia de los cancioneros
para la pervivencia de la poesia popular espafiola, y se conecta con el
concepto de imitacion. Los cancioneros son una «invencion que ha
contribuido mucho a conservar la memoria de nuestros poetas
antiguos, y que era digna de que la hubiesen imitado los que poco
tiempo después restablecieron entre nosotros la buena poesia». En la
pagina 58 llega a su culminacion el uso de la expresion, pues aparece
tres veces en esta pagina, y todas referidas al siglo XVI, el Siglo de
Oro para Velazquez. De las tres apariciones, nos interesa
fundamentalmente una, pues es en la que Veldzquez nos define

didfanamente lo que es, en su opinidn, la buena poesia:

[...] iba volviendo a renacer alli el gusto de la buena poesia toscana,
que habia ya empezado a decaer después de la muerte de Francesco

Petrarca.

Los primeros que por este tiempo introdujeron en Espafia la buena
poesia fueron Juan Boscan, Garcilaso de la Vega, D. Diego de
Mendoza, Gutierre de Cetina y D. Luis de Haro [...] y otros, que
supieron juntar al modo de rimar de los italianos todo lo demas en
que consiste la buena poesia; esto es, la imitacion, la invencién,
las imagenes poéticas, la majestad de la diccién, la hermosura y

facilidad del estilo, y el genio para lo grandey maravilloso.

Velazquez nos ofrece aqui una primera definicion de poesia. Notese
las que, para nuestro autor, son las cualidades que incluye la «buena

poesia», entre las que podriamos destacar la importancia de conceptos
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clave de la retérica como la imitacion, un concepto que Velazquez
incluira posteriormente en su definicion de poesia en la pagina 76,
dentro del apartado III dedicado a lo que denominaremos la teoria

literaria de Velazquez.

Pongamos lo dicho aqui también en relacion con un pasaje de
la Disertacion en prosa sobre la poesia (folio 1r), el texto tedrico que
abria las intervenciones de Veldzquez en la Academia del Buen Gusto.
Alli, con bastante modestia, apuntaba ya las caracteristicas que debe

reunir la poesia para ser sublime y maravillosa:

La sublimidad de espiritu, la delicadeza del gusto, la viveza de la
fantasia, la belleza de la invencidn, la energia de los pensamientos y
todas las demas nobles cualidades del ingenio que necesita la poesia
para ser sublime y maravillosa, jamas las conocidé mi espiritu, sino

para ejercitar mi envidia y mi admiracion.

Después de haber entresacado los quince contextos donde
aparece esta expresion, y cotejandolos entre si, podemos deducir
algunas conclusiones. En primer lugar tengamos en cuenta que bueno
es el adjetivo de uso mas general y mas sencillo para cualquier juicio
positivo de valor (de todo tipo de valores: éticos, estéticos, logicos,
utiles, etc.). «Buena poesia», sin mas, o dicho de paso, equivaldria
simplemente a «poesia estimable», por su cualidad favorable o por
ajustarse a criterios o puntos de vista adoptados. Pero en el universo
de discurso de Veldzquez «buena poesia» tiene el sentido de «poesia
optima», en grado superlativo. La insolita reiteracion del sintagma
junto con los contextos en que aparece nos lleva a esta deduccion. La
expresion se asocia siempre con autores considerados como
canodnicos, y aparece en contextos en los que se alude al canon de la

poesia espafiola. En nuestra opiniéon se trata de una sefal que nos
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advierte de un hito en la historia literaria, y por su formulacioén verbal

facilmente podria haber pasado desapercibido.

Asociado al sintagma «buena poesia» aparece «buen gustoy,
una expresion usada casi tantas veces como la primera, catorce en
total, y que tendra también un peso similar en el libro. El concepto
«buen gusto», su significado y complejidad ha sido tratado en
diferentes apartados de este estudio. Recordemos lo tratado en el
apartado 3.2.2: las discusiones en el seno de la Academia del Buen
Gusto acerca de las normas poéticas y como esta academia se erigio

en defensora del «buen gusto».

Hasta seis veces va a surgir esta expresion referida a la
«tercera» y «cuarta edad». Pero mientras que en la «tercera edad»
siempre aparece en un contexto positivo, en la «cuarta edad» se asocia
a ideas como corrupcion o abandono. Asi, el «buen gusto» en esta
edad se relaciona con escritores ejemplares como Medrano, o con los

ultimos buenos poetas de este siglo:

Las poesias liricas de D. Francisco de Medrano, publicadas al fin del
poema de los Remedios de amor de D. Pedro Venegas de Saavedra,
son de las mejores de aquel siglo, y se conoce el buen gusto con que

se aplico su autor a imitar la gravedad y juicio de Horacio®.

La buena poesia, que habia llegado a su altura, empezd a ir
declinando a fines del siglo, siendo los tltimos que conservaron algo
de este buen gusto el Conde de Rebolledo, Vicente Espinel, D. Luis
de Ulloa, Pedro de Espinosa, D. Francisco Quevedo, D. Juan de

Jauregui, Cristobal de Mesa, y otros, cuyas poesias no estan todas

¥ Origenes, pagina 63. Como en las citas precedentes, la negrita es nuestra.
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escritas con igual acierto, trasluciéndose en algunas de ellas el mal

gusto que empezaba ya a reinar en la poesia castellana®’.

La tercera referencia aparece un poco después, en la pagina 67. Esta
época estad tocando a su fin. Como veiamos anteriormente, una de las
razones fundamentales que explicaban el surgimiento de esta edad de
oro era la imitacion de los clésicos; se trata de un factor que para
Velazquez y el circulo de intelectuales al que él pertenece tiene un
valor fundamental para la consecucién del «buen gusto». Alvarez de
Miranda (1992: 503) nos explica la «expansion dieciochesca» del
significado de esta expresidon, pues se extiende desde el ambito
estético al intelectual, y se asocia a la erudicion, a la capacidad

critica, a la «aficién al estudio, a las letras y cienciasy.

En cuanto al uso de la expresion en la «cuarta edady,
Velazquez considera el siglo XVII, en su conjunto, «un siglo
corrompido, en que las letras estaban abandonadas y el buen gusto
casi desterrado de toda la nacion» (pagina 70). El concepto de buen
gusto lo encontramos repetido tres veces en este apartado, y dos el
concepto opuesto, el mal gusto. La primera referencia esta asociada al
momento justo en que, en opinion de Veldzquez, termina la edad durea
y, con ella, el buen gusto en la poesia, por obra de Gracian y Tesauro:
«y desde entonces empezd a faltar en Espafia el buen gusto en la

poesia y en la elocuencia» (pagina 68).

La siguiente referencia estd inmediatamente después, en la
misma pagina, y en ella se refiere Veldazquez al desprecio y olvido de
las reglas como el motivo fundamental de este decaimiento de la

poesia:

% | bid., pagina 65. Una vez mas la negrita es nuestra.
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Los poetas de este tiempo, faltos de erudicion y del conocimiento de
las buenas letras, fiando demasiadamente en la agudeza de su
ingenio y en la viveza de su fantasia, olvidaron y aun despreciaron
las reglas del arte, siendo tres las principales sectas poéticas que

entonces corrompieron el buen gusto.

La tercera referencia estd en la pagina 70, como acabamos de
ver. La novedad con respecto a la edad anterior es la aparicion del
término opuesto, el mal gusto. Las dos referencias nos han aparecido
ya en textos citados. Justo al comienzo del apartado referido a esta
«cuarta edad» encontramos la primera alusién, asociada a los
introductores de la desviacion en la poesia y la elocuencia (pagina
67). La siguiente mencién se encuentra en el parrafo en el que se
refiere a la primera secta, la de los corruptores del teatro (pagina 69).
Pero, a pesar de todo, incluso en aquella época hubo doctos escritores
que mantuvieron el prestigio de nuestras letras y de nuestra nacion
«desaprobando en sus escritos tan extrafias y perniciosas novedades»

(pagina 73).

48 LA TERCERA PARTE: LA TEORIA LITERARIA DE
VELAZQUEZ

La tercera parte del libro de Velazquez se titula «Principio y progreso
de la poesia castellana en cada una de sus principales especies en
particular». Tal y como el propio Veldzquez nos habia anunciado al
principio de su libro, en este tercer apartado se ocupara de las partes
de la que consta la poesia, del origen del verso y de la rima, del origen

de las estrofas y de los distintos subgéneros de la poesia.

Los contenidos de los que se va a ocupar en esta tercera parte

se refieren fundamentalmente a la poética y la métrica. Nos parece,
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por tanto, que esta tercera parte de los Origenes es la que mas
claramente contiene los conceptos fundamentales de la teoria literaria
de Velazquez. Si exceptuamos lo dicho en el apartado 1.2 acerca de su
concepcion de literatura e historia de la literatura, y lo tratado en el
apartado 4.6 sobre la periodizacion, el grueso de los conceptos de

teoria literaria los encontramos en este capitulo de los Origenes.

En la primera parte de los Origenes Velazquez ya nos hablaba
de la importancia de la poesia como elemento de civilizacidon (pagina
3), lo que entronca directamente con sus ideas expuestas en la
Disertacion en prosa sobre la poesia; en la segunda parte habia
intentado avanzar una teoria particular sobre el origen de la poesia,
concretamente en la pagina 33. Este texto tenia gran interés porque
nos anunciaba las ideas que ahora Velazquez va a defender acerca del
origen de la poesia. Para nuestro autor el origen de la poesia reside

claramente en la musica. Recordemos el texto:

Como la musica se compone de ciertos tonos y nimeros, necesita en
lo que se canta determinado numero y medida de voces acomodada
al tono y cantidad de la musica. De aqui nacieron los versos, que no
son otra cosa que trozos de prosa reducidos a cierto nimero y
cantidad de silabas; y como un mismo cantar se volvia a repetir
muchas veces, los cantores se veian precisados a sustituir otro igual
numero de versos; y de aqui nacieron las coplas. También se debe
reducir a la musica el origen de la cesura en los versos castellanos,
porque obligada la voz en fuerza del tono musical a descansar en
determinadas partes del canto, precisoé al verso a seguir esta misma

monotonia.

Es el turno ahora de la clasificacion de la poesia y su

historicidad. La divisidon de la poesia sigue un criterio muy clasicista.
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Se trata de una clasificacion ordenada y taxondémica en la que cada

fenomeno poético debe explicarse con su correspondiente origen.

Por ultimo, debemos tener en cuenta que la piedra angular
sobre la que descansa toda la teoria literaria de este siglo es el sistema
de géneros. La primera cuestion que plantea el estudio de los géneros
literarios es la propia delimitacion de lo «literario». Aunque debemos
partir de la premisa de que la nocion género literario es dificil de
delimitar y definir, y de que no existe unanimidad ni siquiera para
concretar lo que tal concepto encierra en si mismo, al menos debemos
aceptar que un género es una institucion literaria mas o menos
aceptada a lo largo de la historia literaria. Por su difusion y aceptacion
la triada clasicista es el punto de referencia en el siglo ilustrado para
la clasificacion de los géneros. Esta es también la aceptada por
Velazquez y la que expone en su obra. Haremos un repaso detenido a
los diversos aspectos relacionados con la poesia (partes de que consta
la poesia, origen del verso y de la rima, origen de las distintas
estrofas) para pasar posteriormente al estudio de los distintos
subgéneros de la poesia. Seglin la teoria neoclésica, el tema de un
poema se relacionaba con la forma elegida, y la division en
subgéneros de la poesia estaba sujeta a este principio. Relacionado
con ello expondré en el apartado final algunos de los motivos por los
que para Veldzquez la narrativa no podia tener cabida en su historia de

la literatura.
48.1 «PARTESDE QUE CONSTA LA POESIA CASTELLANA»

José de la Calle (1972: 208-209) nos avisa de que el «término poesia
es demasiado vago y con frecuencia multivoco. La calidad de lo

“poético” puede aparecer o puede faltar tanto en la prosa como en el
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verso. Ningun inconveniente habria en aceptar la convencion
semantica “poesia”="verso”, siempre que a la hora de establecer la
distincion respecto de la “prosa” se prescindiera de una serie de
rasgos indiferentes, es decir, que no son caracterizadores de uno u

otro extremoy.

Esta falta de precision es aplicable al concepto durante el siglo
XVIII. Entonces el vocablo «poesia» significaba, aproximadamente,
lo que hoy entendemos por «literatura». Veldzquez intenta en esta
primera parte una definicion propia de la poesia, con cierto resabio

clasicista y con clara influencia de la definicion de Luzan:

La poesia, que no es otra cosa que una imitacién de la naturaleza
hecha en verso, consta de la invencion y del metro como de cuerpo y

286
de alma™".

Luzan definia la poesia como «imitacion de la naturaleza en lo
universal o en lo particular, hecha con versos, para utilidad o para

deleite de los hombres, o para uno y otro juntamente»>*’.

Esta definicidon de poesia tiene dos elementos integrantes. Uno
es el concepto de «invencion», fundamental para Velazquez, que lo
llega a usar hasta veintiuna veces en su obra. La invencidon fue
tomando importancia en la preceptiva del siglo, sobre todo a partir de
la segunda mitad, cuando se ponga en cuestion el concepto de

«imitaciony.

A continuacion nos ofrece una taxonomia del otro elemento

constitutivo de la poesia, el metro:

2% Origenes, pagina 76.
7 La Poética, o reglas de la poesia en general, edicion citada, pagina 161.
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En el metro hay que observar el verso, que es la concurrencia y
disposicién de un cierto niimero y cantidad de silabas; la rima, que
rigurosamente no es otra cosa que la relacion que dicen unos versos
con otros en cuanto a la consonancia o disonancia reciproca de las
voces en que los finalizan; y la copla o estancia, que es un cierto
numero de versos ligados a determinada consonancia y cantidad, de
suerte que los versos se componen de silabas, las rimas de versos,
las coplas o estancias de versos rimados, y de los versos y la

imitacion resultan los poemas.

Con un criterio bastante clasicista, Veldzquez nos ofrece la
clasificacion de la poesia segun el tipo de imitacion, y, atendiendo a

este criterio, una subdivision en subgéneros:

Porque esta imitacion por razén del objeto que se propone puede ser
ya icastica o de lo particular, esto es, de las cosas como son en si
mismas; ya fantastica o de lo universal, esto es, de las cosas como se
representan en la fantasia del poeta, que sabe mejorarlas; y por razéon
de los varios modos con que se puede hacer esta imitacioén, ya
narrando siempre el poeta por si mismo, ya en parte por si mismo, y
en parte por boca de otros, ya en fin introduciendo siempre otros que
hablen; en la poesia se distinguen dos principales especies, que son
la dramatica y la epopeya, comprendiendo la primera la tragedia y la
comedia, y la segunda el poema heroico; a que se juntan otras
especies inferiores, que se reducen a estas, como son la égloga, la
oda, la elegia, el idilio, la satira, el epigrama y el poema didactico,
de todo lo cual voy a examinar el origen y progreso en la poesia

castellana®®®.

* Origenes, paginas 76-77.
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Las ideas expuestas por Veldzquez aqui estaban muy extendidas entre
los teodricos de su siglo. La imitacion fue un concepto cardinal de la
poética clasicista. Ya hemos visto el concepto incluido en la
definicion de poesia, y lo veiamos también en la pagina 58 de los
Origenes cuando, al delimitar cuéales son las cualidades de la buena
poesia del Siglo de Oro (y de paso nos ofrecia una definicion implicita
de la «poesia»), incluia este concepto: «la imitacion, la invencion, las
iméagenes poéticas, la majestad de la diccion, la hermosura y facilidad
del estilo, y el genio para lo grande y maravilloso». La teoria poética
del siglo reconoce en general que la imitacion es un requisito
fundamental de la poesia, sin imitacidon no hay poesia. La preceptiva
dieciochesca suele distinguir entre una imitacion «icastica»y o
«particular», y otra «fantastica» o «universal». La primera imita la
naturaleza de manera fiel, reproduce el objeto o la accién imitable tal
como es en si o tal como ha sucedido en la realidad. La «fantastica» o
«universal» imita la realidad segiin puede ser, como debe ser, o como
se cree que es, realizaria su representacion segin «aquella idea
universal que nos formamos de las cosas», tal y como afirmaba

289 s s . . .,
. También este autor relacionaba el concepto de ficcion con el

Luzan
de «imitacion fantastica»: «Y como de la icastica es objeto la verdad,
asi de la fantastica lo es la ficcién»®™. A juicio de los tratadistas de
este siglo, el origen de esta division estd en Platon y Aristoteles, y
consideran la imitacion universal como propia de la poesia; por el
contrario, la historia solo puede servirse de la imitaciéon particular®’,

como es el caso de Luzan: «unos dicen que la icastica es propia de la

historia y la fantéstica de la poesian’.

En esta cita también podemos apreciar que la poesia lirica no

estd en el mismo nivel que la poesia épica o dramatica. El criterio para

% La Poética, o reglas de la poesia en general, edicion citada, pagina 169.
0 1bid., pagina 170.

21 Cf. Jos¢é CHECA BELTRAN (1998: 64, 2004: 188).

2 La Poética, o reglas de la poesia en general, pagina 170.
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la implantacién de esta jerarquia, como hemos visto mas arriba,
estriba en el tipo de imitacion. Si atendemos a la materia tratada, a la
importancia de las acciones imitadas, Luzan sostenia que la poesia
épica y la tradgica representan en sus versos las «acciones sublimes y
grandes» (pagina 131), y en la comedia se imitan las acciones «de
personas particulares». La lirica no encaja en esa oposicién entre
acciones sublimes y particulares, y queda al margen, como una

«especie inferior».

4.8.2 «ORIGEN DEL VERSO CASTELLANO»

Como el resto de autores de esta época, Veldzquez intenta una

explicacion del origen de la poesia castellana:

Si es cierto que nuestra poesia debe su origen a la musica, es
también muy verosimil que el verso castellano dimanase del mismo
principio, y que el artificio de nuestros versos se debiese mas bien a
la casual cantidad y proporcion de los cantares que a la ingeniosa

invencion de los mismos poetas.

No se trata de una cuestion futil. La tesis de que la poesia
castellana nace de la imitacién de la poesia griega y latina no le
parece a nuestro autor una explicacidon convincente por varias razones
que va a ir desgranando con distintos argumentos en contra. La
primera es que el momento del nacimiento de la poesia castellana las
circunstancias no son las mdas propicias para la imitacién de los

autores griegos y romanos:
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La poesia castellana naci6é en siglos muy rudos, y cuyas orejas no
buscaban tan varias y delicadas proporciones, ni nuestros primeros
poetas eran tan doctos que supiesen imitar en sus versos el artificio

de los griegos y latinos, que apenas conocian.

Para comenzar a argiiir en contra de esta tesis, Veldzquez se detiene
en un pasaje del que se considera, hasta ese momento, el primer poeta
castellano, Berceo, y cita a continuacién la conocida segunda estrofa
de la Vida de Santo Domingo de Silos «Quiero fer una prosa en roman

paladino» (péagina 78).

Analiza los argumentos que han servido a algunos autores para
defender la opinion de que la poesia castellana proviene de la latina y
la griega, como Argote de Molina y Lope, y llega a la conclusion de
que estos argumentos sirven tan solo para apoyar su propia tesis: la
poesia castellana, como la latina y la griega, tienen un origen comun

en la musica:

La semejanza y analogia que se observa entre algunos versos latinos
y castellanos, como la del verso de ocho silabas con el trocaico, la
del de cinco silabas con el adonico dimetro, la del de once silabas
con el safico y coryambico asclepiadeo, y otras semejantes
proporciones de que Gonzalo Argote de Molina, Lope de Vega y
otros se han valido para persuadir que el verso castellano dimana del
latino y del griego, solo pueden probar que ambas poesias tuvieron

. . . 293
un mismo origen, esto es, en la musica [...]"".

Esta idea ya estaba hilvanada en textos anteriores. La vimos en su
texto teorico Disertacion en prosa sobre la poesia contenido en las

Actas de la Academia del Buen Gusto, la hemos visto también en la

3 Origenes, paginas 78-79.
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pagina 33 de los Origenes, al inicio de la segunda parte del libro. Solo
determinados tipos de versos tienen en su origen la imitacién de la
poesia de otros pueblos, como los versos tomados de los italianos y de

los provenzales (pagina 79).

A continuacién pasa a situar diacronicamente el uso de los
distintos versos castellanos, y cita las obras més antiguas en las que se
pueden encontrar los primeros testimonios de los mismos, para llegar
a dos conclusiones significativas: una, que los versos endecasilabos
no fueron usados por primera vez por Boscan y Garcilaso, sino que ya
estaban, entre otras, en las obras del Marqués de Santillana, y dos, que
el verso mas antiguo usado en castellano es el de catorce silabas, pues
ya estaba en las obras de los primeros poetas castellanos, entre otros,

Gonzalo de Berceo (pagina 80).
4.8.3 «ORIGEN DE LA RIMA CASTELLANA»

Muy interesante es esta tercera parte porque nos facilita una
abundante informacion sobre las teorias acerca del origen de la rima
en castellano. El erudito malaguefio comienza su recorrido con los
autores que defienden el origen provenzal de la rima, como Bembo
(pagina 81). Expone a continuacidén otras teorias sobre su origen, y a
la vez desarrolla diferentes argumentos en contra de las mismas.
Resulta sorprendente el conocimiento de Veldzquez sobre esta
materia, pues cita teorias y autores muy diversos en un intento de

analisis abarcador y sistematico (paginas 80-82).

Una teoria defiende su origen septentrional (con los godos
como introductores en Espafa), e incluso la etimologia de la palabra
rima dimanaria del godo runers (poeta) y runes (poema). Para

Velazquez ni siquiera la etimologia de la palabra tiene sentido, pues
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rima podria tener como origen mas 16gico la palabra griega rithmos,
de donde la habria tomado el latin (rithmus) y de ahi al castellano.
Otra teoria es la que ve su origen en la reforma del canto cristiano
realizada por el papa Leon I, pero en opinion de Veldzquez esto seria
restarle su verdadera antigiiedad. Una teoria mas defiende su origen
arabe (Huet y Massieu), y estos la introducirian en Europa de donde la
tomarian los provenzales, y de ahi al resto de Europa. Una teoria mas
defiende su origen en los hebreos, cuya poesia es rimada, de donde la
tomarian los cristianos. Por ultimo, Veldazquez expone la teoria de
Jean Lemaire de Belges, que defiende su origen en el rey de los galos

Bardo unos setecientos anos antes de la guerra de Troya.

El sentido comun de Veldzquez le hace afirmar que no hay que
ir tan lejos para buscar el origen de la rima en castellano. Antes de la
llegada a Espafia de los 4rabes o de los godos, podemos encontrar
ejemplos de versos rimados en los mismos poetas latinos como
Horacio, Ovidio, Propercio o Marcial (pagina 82). Janus Dousa
recuerda que los poetas latinos gustaban de este juego de palabras en
sus mejores obras. De ahi saltariamos a los poetas eclesiasticos, que
durante los «siglos corrompidos» no supieron «mantener el verdadero
caracter de la poesia ni por la majestad del estilo ni por lo maravilloso
de la fabula» y se abandonaron al juego de palabras para suplir su
falta de invencion (pagina 83). De ahi nacié la rima. Lo que comenzd
siendo un defecto, la «similcadencia», dard paso a una caracteristica
constitutiva de la poesia. Esta «corrupciéon» comenzo pronto en la
poesia castellana: Alvaro Cordubense (siglo IX) ya nos da noticias de

ello.

En aquellos siglos rudos no habia otros modelos que imitar, con
lo que los poetas castellanos so6lo pudieron remedar «este mal gusto de
los poetas latinos de aquel tiempo» (pagina 84). Ello, unido a la

influencia de la poesia provenzal e italiana, explicaria el nacimiento
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de la rima. Para corroborar esta afirmacion Veldzquez nos facilita
varios textos latinos y los confronta con textos castellanos de la
misma época (paginas 84-86). La teoria de Velazquez no parece tan
descabellada. Recordemos lo que Tomas Navarro Tomadas nos dice al
respecto: «Testimonios abundantes demuestran la existencia de la
rima en canciones populares latinas. Aunque en la poesia culta el
verso era ordinariamente suelto, los poetas latinos se servian en
ocasiones de la rima con determinado propdsito expresivo. La rima
adquirié mayor desarrollo en los cantos civiles y religiosos del latin

medieval» (1986: 40).

Una vez establecido el origen de la rima, comienza el repaso de
los tipos de versos rimados, de los cuales nos facilita o bien su origen
o bien los textos en los que se pueden encontrar los ejemplos mas
antiguos. En este apartado la relacion de tipos de versos y de obras es
francamente abundante, y en ¢él, como en otros apartados del libro,
Velazquez hace gala de su erudicion. Aprovecha también la ocasion

para volver a incidir en la critica a Gongora:

Tampoco se sabe quién fuese autor de la extravagante invencion del
ritmo poligloto, quiero decir, de la mezcla de versos en diferentes
lenguas, conservando en todos ellos la medida de los castellanos.
Entre nosotros prevalecid algun tiempo este mal gusto, y D. Luis de
Gongora, que en casi todas sus obras mostré6 no tener el mejor,
tampoco quiso dejar intacta esta nueva especie de extravagancia,
componiendo un soneto en cuatro lenguas: castellana, italiana,

portuguesa y latina®*.

La asonancia, en cambio, es mas moderna, su origen esta en los

romances y cantares. Por servir para el canto la asonancia se us6 en

% | bid., paginas 87-88.
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poemas mas largos, pues los poetas se vieron obligados a usar este
tipo de rima por la dificultad de mantener la consonancia en poemas

tan largos.

484 «ORIGEN DE LAS COPLAS Y ESTANCIAS
CASTELLANAS»

En este cuarto apartado Velazquez trata de dar una explicacion al
origen de algunos tipos de estrofas. El origen de las estrofas mas
antiguas, como el de la poesia, estd en la musica. En cambio, las
estrofas mds modernas como los sonetos, madrigales, canciones,

tercetos y otras estan tomadas de los provenzales y de los italianos.

De las mas antiguas, Veldzquez considera la redondilla, que
aparece en la obra del infante don Juan Manuel, y de la que pueden
rastrearse ejemplos en algunos textos medievales en latin. Velazquez
nos pone ejemplos de epitafios latinos de la catedral de Toledo cuyos
versos divididos resultan tener la misma estructura que una redondilla.
Finalmente se ocupa del origen de otras estrofas como la décima o la

sexta rima.
4.85 LA COMEDIAY LA TRAGEDIA: INTRODUCCION

Los apartados 5 y 6 de esta tercera parte estan dedicados a la comedia
y a la tragedia, respectivamente. Antes de ocuparnos de los juicios de
Velazquez, pues consideramos que son de sumo interés en el contexto
en el que se emiten, vamos a recordar algunos de los términos de la
polémica sobre el teatro en la que también se encuentra inmerso el

ensayo del marqués de Valdeflores. La importancia de la préctica
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teatral para los autores ilustrados fue tal que ha dado lugar a una
amplia bibliografia. Como ejemplo, los articulos de Rinaldo Froldi
(1983), Inmaculada Urzainqui (1988) y José Checa Beltran (1990), o
el mas reciente estudio de José J. Berbel Rodriguez (2003). Contamos
incluso con una monografia sobre la critica al teatro de Calderon en

el siglo XVIIT*”.

Como hemos visto en el apartado 3.2, el teatro fue el género
literario sobre el que mas se escribi6 y discutié en el siglo XVIII en
Espafia. Los escritos fueron de todo tipo y trataron acerca de todos los
aspectos relacionados con este género literario y su representacion.
Uno de los argumentos mdas controvertidos fue el de la diferente
valoracion que se atribuyd al teatro cldsico espafiol, y mas
concretamente a nuestros mas discutidos representantes: Lope de
Vega y Calderon de la Barca. Sobre este tema se pronunciaron los
escritores mas importantes de la centuria. La trascendencia que el
pensamiento ilustrado confiri6 a la educacion de los ciudadanos
propicio su especial interés y atencion al género teatral, el mas idoneo
para la transmisiéon de las ideas y para alcanzar a todas las clases
sociales. Esto justifica que la polémica inicial sobre Lope y Gdongora
se desplazara primordialmente y de forma casi exclusiva hacia Lope,

Calderodn y el teatro barroco.

Tal y como ocurri6 otras veces durante el Dieciocho, la
polémica surgié a raiz de la critica extranjera, algo que en todos los
casos funcion6 como revulsivo para que los eruditos reflexionasen
sobre el tipo de literatura que se estaba haciendo y el que debia
hacerse. Como indicamos en el apartado 4.1, fue la publicacion de los
Extraits (1738) del francés Duperron de Castera lo que determind el
nacimiento de esta polémica. Los debates con mayor repercusion

publica estuvieron protagonizados por los miembros de la Academia

3 Se trata del estudio de Inmaculada URZAINQUI (1984).
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del Buen Gusto. Velazquez era consciente de que ¢l formaba parte de
los polemistas, y ¢l esperaba que sus opiniones fuesen controvertidas
y causaran revuelo, pues asi lo habia comentado desde muy pronto en
su correspondencia con Montiano; desde la carta de 19 de enero de
1753, desde Mérida (folio 11r) ya aparecen comentarios de Veldzquez
que hacen referencia a la recepcion polémica que espera tendrad la

obra.

Velazquez sentia que para la comedia y la tragedia contaba ya
con dignos antecesores a los que habia de respetar. Ya estaban
elaboradas dos sintesis sobre estos géneros, realizadas ademds por dos
compafieros suyos de la Academia del Buen Gusto a los que ¢l
apreciaba; contaba también con las ideas vertidas previamente por
Luzan en su Poética. Para Velazquez la tarea era resumir lo alli
expuesto. Efectuaremos un breve recorrido por la obra de estos tres
autores y sus teorias sobre el teatro para calibrar mejor hasta qué

punto sus ideas influyeron en los juicios de Velazquez.

Luzan, con su influyente Poética (1737) tratdé muchos de los
problemas dramaticos que después serian recogidos conflictivamente
por un gran nimero de escritores. Para algunos autores fue la Poética
de Luzan la chispa que encendi6 la larga disputa que sobre el teatro
aureo ocupod a los preceptistas espanoles del siglo. Se ha insistido en
la actitud negativa de Luzadn para con los clasicos espafoles del siglo
XVII, pero es necesario recordar que este autor también les dedicod

significativos elogios.

A través del estudio realizado por Checa Beltran (1990)
recordaremos los juicios fundamentales de Luzan, Nasarre y Montiano
sobre el teatro espafiol. En primer lugar es necesario comentar que
Luzan dividié la draméatica espafiola en dos clases: «una popular,
libre, sin sujecion a las reglas de los antiguos, que nacid, echd raices,

crecid y se propagoé increiblemente entre nosotros», y otra «que se
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puede llamar erudita, porque solo tuvo aceptacion entre hombres

. . 296
instruidos»

. Esta definicién, en la que se opone lo popular y sin
reglas artisticas a lo erudito e instruido, es toda una declaracién de
principios en un hombre que defendio el estudio y las reglas. Este
autor incluyo la comedia en ese primer grupo «popular», mientras que
la dramatica erudita era identificada con la tragedia. La consecuencia

es que Luzan define la tragedia como género literariamente més digno

que la comedia, tal y como sucedia generalmente en la poética clasica.

La actitud critica de Luzdn con el teatro aureo espanol estd
relacionada con sus opiniones acerca de los principios del arte en
general. Luzdn no admite un relativismo estético gracias al cual el
género dramatico espafiol pueda regirse por unas normas distintas a
las del resto de naciones, o guiarse exclusivamente por el genio o
costumbres espafiolas. Frente a los defensores de esta opinion, Luzén
opina que «la verdad una es, y lo que una vez es verdadero, conviene
que lo sea siempre, y la diferencia de tiempo no lo muda»®’. Esta
defensa de un gusto universal, aunque acepte diferencias accidentales
basadas en el tiempo, clima o costumbres, es la que le induce a elogiar
las cualidades naturales de nuestros autores dramaticos, su ingenio y
agudeza, y la que le lleva a criticar la practica literaria de estos, en la

que no se atienden las reglas y normas universales del arte.

Los defectos de la dramaturgia 4aurea partian del
desconocimiento que sus autores tenian de los preceptos artisticos.
Luzan criticé su falta de respeto a las unidades de tiempo, lugar y
accion, su mezcla de los géneros tragico y comico, y defendia, por el
contrario, la separacidén nitida de estos, cuyos personajes, asuntos,
lenguaje, tono, resolucion de la trama, etc. debian ser completamente

distintos, en contra de lo practicado por nuestros autores.

2% Ignacio de Luzan: La Poética, edicion de Russell P. SEBOLD, Barcelona: Labor, 1977,
pagina 392.
#7|bid., pagina 414.
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Finalmente prestd una especial atencion a la falta de ensefianza
moral de dicha dramaturgia. Como consecuencia de ello proclama su
defensa del intervencionismo gubernativo en cuestiones de teatro®”®,
actitud esta seguida después por otros preceptistas del siglo. Luzan
también se refiri6 a las cualidades y defectos especificos que
observaba en cada uno de nuestros autores dramaticos, y que pondré

en relacion con los juicios de Velazquez.

En resumen, el pensamiento tedrico de Luzan, favorable mas a
la tragedia que a la comedia, no podia ser muy condescendiente con la
obra draméatica de nuestros clésicos, pues cultivaron poco el género
tragico. Pero junto a sus criticas encontramos también elogios:
observamos una repetida alabanza del talento natural y del ingenio de
nuestros clasicos al lado de una critica constante a su falta de estudio
y su conocimiento del «arte». Se opone asi a los que defienden que
puede haber buena poesia sin arte, es decir, sin reglas, o que el teatro
espafol se puede construir con reglas peculiares y distintas de las del

resto de paises y épocas.

Las enconadas discusiones que sobre nuestros clasicos tuvieron
lugar después de la aparicion de la Poética giraron en torno a los
asuntos que Luzdn enuncié y enjuicid criticamente, aunque se

introdujeron nuevos matices y nuevos elementos de discusion.

Nasarre es el siguiente tedrico que se ocupa de este género, y
con el que se produce el primer paso significativo hacia una
radicalizacion de las polémicas sobre nuestro teatro clasico®”. Como
hemos visto, Nasarre publica en 1749 las Comedias y entremeses de
Cervantes, precedidas de un prologo sobre las comedias espafiolas®®.

Propone la idea de que Cervantes compuso sus ocho comedias

% 1bid., pagina 407.

% Cf. CHECA BELTRAN (1990: 21).

3% Comedias y Entremeses de Miguel de Cervantes Saavedra, con una disertacion o
prélogo sobre las comedias de Espafia, Madrid, Antonio Marin, 1749.
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artificiosamente malas para motejar y castigar las comedias malas que
se introducian como buenas. Se ocupa también de defender el teatro
espafiol de las criticas de los extranjeros, y llega a afirmar que en
Espafia se tienen mayor nimero de comedias perfectas y segun arte
que los franceses, italianos e ingleses juntos. Lo que pasa es que estas

comedias no son precisamente las de Lope, Calderon o sus seguidores.

Nasarre considera que nuestro teatro ha tenido dos corruptores:
uno es Lope, el otro, Calderon. A los dos dedica fuertes criticas
basadas en su falta de respeto a las reglas del arte. El principal mérito
que ve en Lope es la fecundidad, cualidad poco importante desde el
punto de vista artistico. De Calderon critica los prejuicios morales que
se derivan de sus comedias, en las que se hermosea el vicio y se
corrompe asi a la juventud. También ve en sus obras muchas
inverosimilitudes, anacronismos, impropiedades... Reconoce en sus
obras una diccion elegante y fluida, pero objeta que esta no es propia
de la comedia, sino de la lirica o la tragedia. Centra sus elogios en
autores como Guillén de Castro, Francisco de Rojas y Antonio Solis, y
afirma que el teatro francés debe mucho a algunas obras de Rojas y
Moreto. En resumen, Nasarre ve que Espafia cuenta con muchas
comedias elaboradas con arte, pero no hay que buscarlas entre las

comedias de Lope, Calderdn o los que los imitaron.

El siguiente autor que tercia en la polémica es Agustin de
Montiano y Luyando®”, el cual publicé en 1750 su Discurso sobre las
tragedias espafnolas, al que siguio en 1753 un Discurso Il sobre el
mismo tema’”. Cada discurso iba acompafiado de una tragedia, escrita
por Montiano, con el fin de poner en practica sus teorias sobre este
género. En el primero de estos discursos Montiano se muestra en

desacuerdo con Duperron de Castera, quien habia afirmado que no se

0" Véase CHECA BELTRAN (1990: 23).

32 Discurso sobre las tragedias espafiolas, Madrid, en la Imprenta del Mercurio, por
Joseph de Orga, 1750, y Discurso Il sobre las tragedias espafiolas, Madrid, Joseph de
Orga, 1753.
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habian escrito tragedias en castellano. La preocupacion principal de
Montiano en este discurso es demostrar que este autor francés esta
equivocado. Para ello comienza afirmando que «Tan antiguas son en
Espana las tragedias, que antes del afio de 1533 habia ya dos bien
sefialadas del Maestro Fernan Pérez de Oliva: La venganza de

Agamenén y Hécuba triste»™”

. Explica que aunque los argumentos de
estas dos tragedias fueron tomados de Sofocles y Euripides, «los
mudo, dispuso y vistié de suerte que se consideran por originales, y en
todo distintos», y afiade: «Parecen estos dos poemas tan correctos, que
a lo que yo alcanzo pueden reputarse por perfectisimos». Su
demostracion se incrementa con otras tragedias y otros autores:
Antonio de Silva, fray Jeronimo Bermudez, Juan de la Cueva, Rey de
Artieda, Cristobal de Virués, Cristobal de Mesa, Lope de Vega, Mejia
de la Cerda, Hurtado Velarde, Lopez de Zarate. A continuacion se
refiere a la situacion en el siglo XVIII y a las traducciones espafiolas
de obras de este tipo. Su enumeracion de autores y obras va
acompafiada de juicios concretos sobre cada tragedia, a partir de los

cuales conocemos su pensamiento teoérico, fundamentalmente

clasicista.

La tesis fundamental de Montiano no se detiene en la simple
demostracion de la existencia de tragedias en castellano, sino que
defiende, ademads, que los espafioles poseen un «caracter distintivo»
que los inclina muy favorablemente a los «asuntos tragicos, serios y

magnificos». Afirma al respecto:

La causa de esta propension a los asuntos tragicos, serios y

magnificos, creo descubrirla en el caracter distintivo de los

espafioles, de que hablaré adelante™™.

3% Discurso sobre las tragedias espafiolas I, paginas 7-8.
% Ibid., pagina 72.
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Defiende la calidad de las tragedias espafiolas, «que son obras
no desnudas de méritos, y que las mas podrian aspirar, a distinguirse
entre las mejores»’”, aunque durd poco su pureza y llegd pronto su
corrupcion. Es importante sefialar que Montiano sostiene que entre las
naciones modernas, fue Espafia la primera en escribir tragedias, y asi
espera que nadie se oponga «a la antigiiedad y preferencia que nos
corresponde en la clase dramatica, por lo tocante al principal de sus
objetivos, que es la Tragedia»’*®, una idea que repetird en su siguiente

discurso.

En su Discurso Il escribe que todavia puede aportar nuevos
datos que corroboren sus tesis sobre la antigiiedad y lustre del teatro
espafiol. De este modo, enumera otros autores tragicos que no habian
incluido en su primer discurso: Cervantes, Guillén de Castro y algunas
tragedias mas, antes no citadas. Asimismo, aflade datos que le
permiten confirmar el antiguo cultivo del género tragico en Espafa, de
manera que, en este sentido, «aun cabe el disputar la primacia en el
Teatro a los italianos, por lo que toca a la Tragedia»®"’. Insiste en que
muchas de nuestras llamadas comedias «con leve correccion se
lograria colocarlas en la de regulares tragedias»’”". Por otra parte, el
elevado mérito que atribuye a Lope de Vega esta basado precisamente
en el hecho de que éste reconociera en el Arte nuevo sus errores,
escribe sus comedias contra los preceptos del arte y segiin el gusto del

vulgo:

Entre los que ocupan el mas distinguido lugar, consiguio Lope de

Vega hacer famosa la confesion de su error, que es buen testimonio

3% 1pid., pagina 64.

3% 1pid., paginas 78-79.
7 Discurso 11 sobre las tragedias espafiolas, pagina 8.
% Ibid., pagina 14.
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de su elevado mérito ganar reputacion con lo propio que tantos la

han perdido®”.

Por lo visto hasta ahora y como conclusidon puede afirmarse que
los autores dramaticos del Siglo de Oro espafiol fueron objeto de una
viva y continuada polémica a lo largo de todo el siglo XVIII, que se
continuaria, ademads, en la centuria siguiente. El debate se centr6é en
Lope de Vega y Calderon de la Barca. Son escasas las referencias a
Tirso de Molina, abundan sin embargo los juicios sobre Cervantes,
Moreto, Rojas Zorrilla, Solis, Ruiz de Alarcén, Guillén de Castro,
Vélez de Guevara y otros, aunque los elogios y criticas que estos
recibieron son moderados si los comparamos con los ataques o

alabanzas que se hicieron a Lope y a Calderon.

La critica mas frecuente que los preceptistas del XVIII dirigen
a nuestros clasicos es la de su inobservancia de las reglas del arte y la
de su desprecio a las unidades dramaticas. Algunos tratadistas anaden
que la mencionada inobservancia se debe a su desconocimiento de
dichas normas. Otros opinan que éstas eran conocidas por nuestros
autores dramaticos, pero conscientemente rehusadas. De ahi que
algunos criticos, como Erauso por ejemplo, estimen que ese desprecio
a las reglas era algo positivo para la creacion artistica, ya que ello
permitia un mayor margen de libertad en la aplicacion de la fantasia

poética.

El hecho de que los criticos clasicistas rechazaran la
tragicomedia como género literario auténomo, origind que otro de los
defectos mas criticados en los autores que tratamos fuera la mezcla de
los géneros tragico y comico que se advertia en sus obras. De hecho
Velazquez dedica un capitulo a la comedia y otro a la tragedia, con lo

que rechaza implicitamente ocuparse de la tragicomedia.

% Ibid., paginas 12-13.
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La concepcion fundamentalmente didactica que sobre la
literatura imper6 en la preceptiva dieciochesca hizo que adquirieran
una primordial importancia las criticas centradas en la inmoralidad de
muchas piezas clasicas, y esos reproches se dirigieron principalmente
al teatro de Calderon. Naturalmente los defensores de este autor
negaron esa supuesta inmoralidad y, por otra parte, se manifestaron
contrarios a la prohibicion de los autos sacramentales, a favor de la
cual se pronunciaron destacados escritores y personajes del siglo, que

veian los autos como fuente de impiedad y corrupcion.

Las piezas draméticas clasicas fueron muy criticadas también
por sus inverosimilitudes, anacronismos, cambios de versificacion,
presencia inadecuada del gracioso, excesivo uso de alegorias, exceso
de lances y personajes, etc. A Calderon se le solia achacar poca
variedad en sus asuntos y frecuentes inverosimilitudes. A Lope se le
reprochaba particularmente sus faltas a la verosimilitud, al decoro y a
la propiedad de la fabula dramatica. Por el contrario, nuestros clasicos
eran muy apreciados por la acertada comicidad de sus obras, por la
buena pintura de costumbres y caracteres, y por sus innegables
cualidades para inventar situaciones y atar y desatar enredos. En
general el elogio méas importante y frecuente que se les hacia consistia
en el reconocimiento de su gran capacidad de invencion, su talento

natural, su agudeza y su ingenio.

Por lo que se refiere a su estilo lingliistico se les criticé por su
hinchada afectacion y por su estilo hiperbolico. A Calderén se le
reproch6 el frecuente uso de metaforas atrevidas. Pero es en este
campo donde Lope y Calderén obtuvieron los principales aplausos,
pues se les reconocia una diccion elegante y amena, una gran facilidad
de estilo y una excelente versificacion, ademas de una innegable

fecundidad, mas evidente en el caso de Lope. Asimismo es bastante
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comun la idea de que Cervantes pudo haber escrito mejor teatro del

que compuso, ya que contaba con las cualidades necesarias.

Velazquez dedica sendos capitulos a la comedia y a la tragedia.
El capitulo 5, sobre la comedia, es mas extenso que el capitulo 6,
dedicado a la tragedia, ya que al principio del apartado 5 Veladzquez
realiza un recorrido por la historia del teatro en la Peninsula. Las
opiniones de Velazquez sobre el teatro espafol estan basadas en
Nasarre, Luzan y Montiano, motivo por el cual esta obra aporta pocas
novedades en el campo teatral. Lo mas interesante es la forma de
exposicion de estas opiniones y las conclusiones que a partir de ellas

elabora el propio Veldzquez.
48.6 LA COMEDIA

Comienza este capitulo defendiendo la antigiiedad del teatro en
Espafia, lo que se corrobora con los restos arqueologicos de teatros
que se conservan. Velazquez desmiente asi la afirmacion de Fildstrato
de que las ciudades de la Bética no conocian los espectaculos
teatrales. Estos se perdieron tras la invasion barbara, pues
«ahuyentaron de ¢l las musas cémicas, interrumpiendo la quietud
publica, que es la que principalmente se interesa en las diversiones del
teatro». Los drabes y los provenzales usaron la poesia dialogada, y de

ahi pasaria a la poesia castellana (paginas 93-95).

Las primeras noticias que se tienen de representaciones
teatrales en Espafla se remontan hasta Enrique de Villena y Juan del
Encina, y a partir de aqui pueden rastrearse otros textos donde se
encuentran partes dialogadas que serian antecedentes claros de lo que
hoy entendemos por teatro (paginas 95-96). Una cita de Nasarre le

sirve a Veldzquez para reflexionar sobre el uso social del teatro.
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Frente a los juglares, que usaron del didlogo para la diversion del
pueblo, los hombres cultos, conocedores del buen gusto de los autores
griegos y romanos, vieron la necesidad de un uso mas honesto del
didlogo. Por eso escribieron didlogos més largos, que llamaron
comedias, aunque resultaron muy extensas e irrepresentables, como la
Celestina. Aunque la prosa, en general, no formaba parte de la
preceptiva poética, si tenia cabida la comedia, donde concurren el
hecho de ser un género estudiado tradicionalmente en los tratados de
poética y la evidencia de que existen comedias en prosa de reconocida
calidad literaria como es el caso de esta obra. También La Celestina
es ejemplo de otro defecto de estos autores, en opinion de Velazquez,
que no fueron capaces de desterrar lo perjudicial para las buenas
costumbres. Los aspectos positivos de esta obra («hay descripciones
tan vivas, imagenes y pinturas tan al natural, y caracteres tan
propios», pagina 97) la hacen que sea un pésimo ejemplo para el
publico si se representara. Esta es la contradiccion de Velazquez. Por
un lado estd su vision de critico literario, que ve claramente los
méritos de la obra; por otro estd su vision de ilustrado, que juzga la
obra como un pésimo ejemplo para el publico, esto es, para las clases

no letradas.

A continuacién el marqués de Valdeflores nos ofrece de nuevo
una multitud de datos eruditos sobre distintas ediciones de obras,
tanto castellanas como portuguesas. Veldzquez no olvida la
importancia de las obras cldsicas para la preservacion del buen gusto,
por ello facilita también noticias sobre las traducciones de los autores
griegos y latinos, independientemente de la que nos ofrecerd en el
capitulo siguiente, el IV, «De las cosas que pertenecen a la poesia
castellana», en su apartado 4, «Traducciones castellanas e diferentes

poetas de otras nacionesy.
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Elabora la relacién de autores dramaticos desde los origenes, en
la cual Veldzquez hace una mencion especial a Lope de Rueda,
responsable de la restauracidon del teatro, tanto en las composiciones
como en la representacion. Cita el famoso «Prologo» de las Ocho
comedias y ocho entremeses de Cervantes en el que este nos describe
el estado del teatro en la época de Lope de Rueda, y en el que se
destaca la reforma llevada a cabo por este autor dramatico. La historia
del teatro espafiol sigue una progresion gracias a los distintos autores
que van reformando tanto la escena y la composicion teatral, hasta
llegar a Cervantes. Velazquez cita la Disertacion o prologo sobre las

comedias de Espafia (1749) de Nasarre:

Miguel de Cervantes Saavedra se aplicé desde muy mozo a la poesia
comica, y ayudado de su peregrina y vasta invencion, compuso
muchas comedias que, como él mismo asegura, podian servir de
modelos, como La gran Turquesca, La batalla naval, La Jerusalén,
La Amaranta o del Mayo, El bosque amoroso, La Arsinda y La
Confusa, no sucediendo asi en las ocho comedias del mismo
Cervantes publicadas en Madrid 1615, y reimpresas en el de 1749, a
no ser cierto lo que conjetura el autor de la Disertacion sobre la
comedia espafiola que precede a esta segunda edicion, sospechando
que su autor las compuso de propodsito con el desorden y desbarato
que en ellas se observa a fin de hacer ridiculo el arte de Lope y las
comedias que en su tiempo se usaban; como con igual invencion

logré desterrar los libros de caballerias®'’.

Parece que la argumentacion de Veldzquez es clara. Por un lado
Cervantes es considerado un gran autor, poseedor de una «peregrina y
vasta invencidén» cuyas comedias podrian servir de modelo. Si leemos

atentamente, ¢l no ratifica categdéricamente lo afirmado por Nasarre

319 Origenes, paginas 105-106.
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acerca de las ocho comedias de 1615; no las juzga grandes obras, «a
no ser cierto lo que conjetura»y Nasarre, es decir, que fueron
compuestas asi para criticar a Lope y desterrar su tipo de teatro como
hizo con las novelas de caballeria. Veldzquez se mueve en la
ambigiiedad a la hora de juzgar las obras de Cervantes, pero en ningiin

caso le aplica una critica categdricamente negativa.

Inmediatamente después se aplica a la critica del teatro de

Lope, y aqui hallamos otro de los textos mas citados de los Origenes:

Este Virués, y principalmente el mismo Lope de Vega, fueron los
que en tiempo de Cervantes empezaron a corromper el teatro;
corrupcion que después fue cada dia tomando mas cuerpo, al paso
que la nacion perdia el buen gusto y las letras iban caminando a su

total decadencia’'’.

Este texto de Veldzquez es, con diferencia, el que mas criticas
le ha acarreado. El juicio sobre Lope le valdra a Veldzquez su
descalificacion, fundamentalmente por una parte de la critica que ha

juzgado los Origenes solo por esta afirmacion.

Debemos tener en cuenta la estructura organizativa de la obra
de Velazquez. Siguiendo con la teoria de las edades, el final de la
tercera edad, el Siglo de Oro, viene marcado en poesia por la
decadencia introducida por los italianos. Goéngora es su maximo
exponente. En el teatro va a ocurrir algo similar. Después de la
reforma introducida por Lope de Rueda y los progresos producidos
por los autores posteriores, el declive y el final del buen gusto en el
teatro vendra de la mano de Lope y los demés autores dramaticos que

le siguieron. Recordemos que era la primera secta corruptora del buen

' Ibid., pagina 107.
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gusto (pagina 68), la de los dramaturgos, que ignoraron o despreciaron
las reglas e introdujeron «el desorden, la falta de regularidad y decoro,
la inverosimilitud y el pedantismo» en la escena. Entre ellos, Virués,
Lope de Vega, Pérez de Montalban, secundados por Calderdn, Agustin

de Salazar, Bances Candamo y Antonio de Zamora.

Velazquez, como antes Nasarre y especialmente Montiano,
desarrolla aqui lo que Berbel Rodriguez (2003: 12) ha denominado
«teoria de la corrupcion», levemente insinuada en la primera edicion
de la Poética (1737). La comedia y la tragedia, tras la ruda etapa de
inicio en la Edad Media, comienza su andadura en el siglo XVI al
adaptar a la literatura las reglas universales existentes desde la
Antigiiedad clasica. Posteriormente Lope, siguiendo lo iniciado por
Virués, consuma esta «corrupcién» de la escena espainola,
especialmente por los defectos que Veldzquez nos detallard a
continuacion. Los poetas del Dieciocho tienen la obligacién de
restablecer ese Siglo de Oro de las letras espafolas, para lo cual
deberan saber armonizar los axiomas estéticos del clasicismo con la

nueva estética que se trata de imponer.

A pesar de que luego la historiografia ha convertido en una
generalidad las criticas de Velazquez al teatro lopesco, y lo ha
incluido sin més en el saco de los criticos de su teatro, Lope no es un
mal poeta para Veldzquez y no carece de cualidades para la poesia.
Como veremos en otros apartados, su critica no es general contra Lope
o la totalidad de su obra. Su mayor defecto fue su desprecio a las

reglas:

Lope, fiado de su prodigiosa facilidad en el decir y del rio suavey
blando de su elocuencia, despreci6 las reglas del teatro que nos
dejaron los antiguos, desterrando de sus comedias la verosimilitud,

la regularidad, la propiedad, la decencia, el decoro, y en una palabra
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todo cuanto concurre a sostener la ilusion de la fabula, y a
desempeiiar el principal fin del poema dramatico. No hay que buscar
en sus comedias las unidades de accion, tiempo, y lugar: sus héroes

se ven nacer, andar en mantillas, crecer, envejecer, y morir’ .

Recordemos que la regla de las unidades constituye uno de los
dogmas estéticos del Clasicismo en materia teatral. Desde la
perspectiva neoclasica el cumplimiento de esta regla era una cuestion
esencial para que una obra teatral estuviera elaborada segin los
estrechos limites que se otorgaban al buen gusto, e¢ incluso a la
moralidad®®. La reflexiéon sobre Lope toca también el topico clasico
de la oposicion ingenium-ars, que se refiere a los dos polos desde los
que surge la creacidn artistica y el debate asociado: la supremacia de
la capacidad natural del artista (ingenium) o el dominio de la técnica
poética proporcionado por el estudio (ars). Velazquez se ocupd de la
cuestion en su Disertacion en prosa sobre la poesia, y alli defendia
cierto equilibrio entre la libertad del poeta y la adecuacion a las
reglas’'*, mientras que ahora la critica a Lope es precisamente debida
a su falta de equilibrio entre ambas. Lope se dejé arrebatar por su
ingenio (del que no carece, pues, como veremos repetidamente en los
Origenes e implicitamente aqui, no es un mal poeta) y se olvido6 de la

adecuacion a las reglas.

La critica al teatro de Lope, como se ve en la cita anterior,
incluye ademdas otros aspectos. Uno de los pilares basicos de la
poética clasicista fue la verosimilitud, relacionada estrechamente con
la «mimesis» y tratado por Luzan en su Poética’”’. Se trata de un
concepto fundamental en la teoria literaria de la época, sobre todo

referida, como en este caso, al teatro. De ahi la critica de Velazquez a

312 |pid. La negrita es nuestra.

313 Véase al respecto José¢ J. BERBEL RODRIGUEZ (2003: 201-202).

31 Vid. apartado 3.3.1, donde nos ocupamos més detenidamente de la cuestion.
315 Concretamente en el libro I, capitulo IX, «De la verosimilitudy.
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Lope. Todos los teoricos neocldsicos defienden la verosimilitud como
requisito imprescindible de la obra literaria. La imitacion debia ser
verosimil, la imaginacién del poeta debia moverse en los limites de la
verosimilitud, y la materia elegida debia ser verosimil. Tanto los
episodios como el desenlace de la fabula debia ser verosimil, y esto
mismo se exigia para los caracteres y el desarrollo de los personajes,
para el estilo y la locucion; las tres unidades mismas se basan en el

concepto mismo de verosimilitud. Etcétera.

También es criticable del arte draméatico de Lope su falta de
decencia y decoro, algo que choca con el ideal ilustrado de formacion
de la mayoria a través del teatro. Ante el binomio docere-delectare,
los autores neoclasicos trataron de corregir la desviacion barroca que
tendia hacia el deleite, y recriminaron a este teatro su supuesta
inmoralidad. Para la critica neocldsica es fundamental primar la
importancia de la ensefianza, el arte no puede dejar de tener una
finalidad fundamentalmente moralizante, y la obra de Velazquez esta
inmersa en esta corriente de pensamiento. Las criticas se refieren
también a los personajes, su falta de caracterizacion o su numero
elevado o excesivo, una critica que ya estaba en Luzan’'®. No
olvidemos el sentido social que la literatura y las demds artes,
especialmente el teatro como escuela de moralidad, tienen en el
Dieciocho, seglin el cual deben instruir, educar y reformar al publico,

a todo el conjunto de la sociedad.

Finalmente, para que podamos obtener un juicio desapasionado
sobre Lope, Velazquez cita unos versos del Arte nuevo de hacer

comedias en este tiempo’!’

(1609); por ellos sabemos que Lope
conocid y aprobd las reglas del teatro que luego abandoné. Para

Velazquez, la actitud de Lope es la mas condenable, al sacrificar su

36 Ignacio de LUZAN: La Poética, edicion de Russell P. SEBOLD, Barcelona, Labor,
1977, pagina 515.
317 En concreto, los versos 362-366, 133-140, 45-48.
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talento en aras del éxito y la «admiracién del vulgo». Para corroborar
este juicio tan negativo, Veldzquez ofrece varias citas de autores
contemporaneos de Lope que criticaron su actitud, como Cervantes o

Esteban Manuel de Villegas.

El autor que siguié a Lope fue Calderon. No tenemos un juicio
de Velazquez sobre Calderon; nuestro autor se limita a reproducir una
cita larga de la obra de Nasarre, en la cual se exponen las criticas ya
comentadas mas arriba, tales como la falta de respeto a las reglas, la
mezcla de asuntos, los anacronismos... Las criticas también se centran
en los personajes y en la defectuosa moralidad de sus obras. Para
Nasarre uno de los defectos de Calderdn estd en su falta de adecuacion
a la imitacion de la naturaleza, y, por tanto, en su falta de respeto al
principio de la retorica clasica ut pictura poesis, principio que

veiamos reflejado también en la Poética de Luzan:

Sus amantes, sus desfavorecidos, a nadie se parecen, y asi no retrata;
antes bien desfigura y peca gravemente en esto contra la razoén, y
contra el arte de la comedia; y no solo contra este poema sino contra
todos, porque toda poesia debe ser como la pintura, la cual consiste

en la imitacién de la naturaleza»’'®.

Aunque lo cita, y largamente, Veldazquez desaprueba la
vehemencia con la que Nasarre desacredita la obra dramatica de

Calderon:

Traigo las palabras de este autor porque estoy enteramente conforme
con su sentir en este particular, aunque no apruebo la vehemencia

que emplea en todo este discurso en desacreditar lo que para con los

3% Origenes, pagina 114.
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hombres doctos siempre lo ha estado y nunca llegard a estarlo para

1
con el vulgo®"’.

Para contrarrestar lo afirmado por Nasarre, nuestro autor cita
un fragmento de la Poética de Luzan (libro tercero, capitulo XV) en la
que se refiere de forma muy positiva a las obras dramaticas de Lope y
Calderon. La cita es larga, pero nos interesa especialmente el

principio:

Me contentaré con decir por mayor y en general que en todos
comunmente hallo rara ingeniosidad, singular agudeza y discrecion,
prendas muy esenciales para formar grandes poetas, y dignas de
admiracion; y afiado que en particular alabaré siempre en Lope de
Vega la natural facilidad de su estilo y la suma destreza con que en
muchas de sus comedias se ven pintadas las costumbres y el caracter
de algunas personas; en Calderén admiro la nobleza de su locucion,
que sin ser jamas oscura ni afectada, es siempre eclegante; y
especialmente me parece digna de muchos encomios la manera y
traza ingeniosa con que este autor, teniendo dulcemente suspenso a
su auditorio, ha sabido enredar los lances de sus comedias, y
particularmente de las que llamamos de capa y espada, entre las
cuales hay algunas donde hallaran los criticos muy poco o nada que

reprender, y mucho que admirar y elogiar’™’.

Recordemos que las comedias de Calderdn son, segun Luzan, de tres
clases: de teatro, «las que se representan con decoraciones, maquinas
y mutacion de escenas»; las heroicas, «cuyos asuntos e interlocutores

son de alta clase»; y las de capa y espada, «en las que intervienen

319

Ibid., pagina 115.
2% En los Origenes, paginas 115-116. En la edicién de la Poética de Russell P. SEBOLD,
pagina 538.
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caballeros y damas, o personas inferiores, en su traje regular, que
entonces era la capa y espada de golilla en los hombres, sin
decoraciéon ni mudanza de escena»>'. Afirma que en las dos primeras
clases Calderén siguio, como todos, el rumbo de Lope, y a
continuacion hace un encendido elogio de las de capa y espada, en las
que no ve que tuviera modelo, y enumera alguna de estas en las que,
como reproduce Veldzquez, «hallardan los criticos muy poco o nada
que reprender, y mucho que admirar y elogiar»*>>. Como ha sefialado
Inmaculada Urzainqui (1984: 14), se ha convertido en un topico
comun afirmar que la critica del XVIII, en general, despreci6 el genio
de Calderon. Esto no fue ni mucho menos asi. Salvo excepciones
como la de Nasarre, muchos intelectuales de la época, entre los que
debemos incluir a Velazquez, a la vez que censuran lo que desde su
perspectiva neoclésica juzgan graves defectos del teatro de Calderdn,
celebran también sus virtudes literarias, sus aciertos, que saben

ponderar y valorar. Este seria el caso de Velazquez.

La cita de Luzan contintia con la referencia a otros autores que
han escrito comedias mas ajustadas a las reglas: Solis, Moreto,
Antonio Zamora, Francisco Candamo y José Caiizares. A esta
relacion Velazquez afiade algunas obras de Francisco de Rojas, pues
«no van tan apartadas de las reglas del arte», y este autor «sin duda
fue el que observo con mdés cuidado los preceptos de la poesia

dramatica» (pagina 118).

A pesar de la cita, positiva, de Luzadn, desgraciadamente
Velazquez no tenia conciencia de lo que los juicios sobre Lope y
Calderén le iban a acarrear para la fama postrera de su obra.
Volveremos a esta cita al tratar de la recepcion de la obra del marqués
de Valdeflores en el siglo XIX, concretamente al conocer las

reflexiones de Menéndez y Pelayo sobre los Origenes. A pesar de todo

32! Ignacio de LUZAN: La Poética, edicion citada, pagina 403.
322 |bid., pagina 538.
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se nota una clara alabanza del talento natural de estos autores,
especialmente de Lope, junto a una critica a su falta de estudio y de
conocimiento del arte. Implicitamente Veldazquez esta defendiendo
que no puede haber buena poesia si esta no se atiene a las reglas, tal y

como defendieron otros autores y preceptistas de su siglo.

A continuaciéon hace referencia brevemente al proyecto
malogrado de Nasarre de realizar una edicion de los mejores poetas en
lengua castellana que se habia de titular Coleccion de las poesias
castellanas selectas desde el origen de nuestra poesia hasta el tiempo
presente, y que veremos con mas detenimiento al tratar del contenido
del capitulo IV de los Origenes. La referencia posterior es a Luzan y a
su traduccion de La razdn contra la moda, «digna de cualquier

elogio» (pagina 118).

Finalmente se refiere a las traducciones que existen en
castellano de las obras de Molieére. A pesar de las malas traducciones
con que contamos, el autor francés es un buen molde para la literatura
castellana, y el juicio neoclasico de Velazquez se muestra aqui con
toda claridad, algo que tampoco le va a perdonar la critica posterior:
«Cuando la nacién logre un genio tan superior como el de este gran
comico, podrd esperar que se restablezca la comedia espafiola»

(pagina 119).
48.7 LA TRAGEDIA

Velazquez comienza este capitulo reconociendo su deuda con los

discursos de su amigo Montiano:

D. Agustin de Montiano, que ha manifestado particular esmero en

ilustrar esta parte de nuestra poesia dramatica, ha escrito ya todo
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cuanto yo debia decir acerca del origen y progreso de la tragedia
espafiola. Por eso me contentaré con extractar aqui lo que sobre este

particular ha dicho nuestro autor en sus dos discursos’”.

El origen de la tragedia estd, para Montiano-Veldzquez, a
finales del siglo XV o principios del XVI, con Vasco Diaz Tanco de
Frenegal, lo que nos permite disputar la antigiiedad de este género a
los italianos. Herndn Pérez de Oliva es el siguiente autor citado, autor
de dos tragedias que «son muy arregladas al arte, y estdn compuestas
con el mismo gusto de los griegos» (pagina 120). La relacion continua
con los autores de tragedias en Espana (fray Jeronimo Bermudez, Juan
de la Cueva, Gabriel Lasso, Guillén de Castro, Andrés Rey de
Artieda...) hasta llegar a Cristobal de Virués, autor de cinco tragedias
que no «carecen de primor ni de algunos defectos, y la tltima [Elisa
Dido] es la mas ajustada a las reglas del arte», y Lope de Vega, cuyas
tragedias «no son mejores que las comedias y tragicomedias de este
autor» (paginas 121-122). Los corruptores del teatro, Virués y Lope,
reciben ahora distinta valoracion, pues parece que el primero es mejor
autor de tragedias que de comedias; en cambio Lope no merece
ningin elogio como autor dramatico. Después de un par de autores
mas, llegamos al presente. Veldzquez no duda en ser critico incluso
con sus contemporaneos, como deja traslucir de su comentario a El
Paulino. Tragedia nueva a la moda francesa, con todo el rigor del
arte, en imitacion del Cinna de Pedro Cornelio (1740), de Tomas de
Aforbe y Corregel: «tan lejos esta de ser tragedia que con mas razén
pudiera llamarse entremés de la tragedia misma» (pagina 122), criterio
que recoge el juicio de Montiano, que propone desecharla del género

tragico .

* Origenes, pagina 119.
324 José J. BERBEL RODRIGUEZ (2003: 326).
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La historia de la tragedia espafiola concluye en Montiano. Este
género devino un problema mayor para los tedricos de la literatura del
siglo. Como sabemos, no solamente en Espafa el género de la tragedia
siempre ha sido considerado un género problematico. La falta de
tradicion de este género en la literatura espafiola provocd también la
necesidad de buscar ejemplos y de crear unas obras ex profeso, lo que
motivard las buenas criticas a las dos tragedias de Montiano porque se
ajustaban de forma deliberada a todos los preceptos expuestos por los
teoricos. La predileccion de Luzan por el género tragico se veia
contrariada por el hecho de que este habia sido muy poco practicado
en Espafia. En su opinidn, solo la comedia «ha tenido séquito en
Espafia», mientras que la tragedia no ha sido practicada en nuestros
teatros, con la excepcidon de cuatro o cinco tragedias que jamas se
representaron, y entre estas Luzan incluye dos que no pertenecen al

Siglo de Oro: Virginiay Atadlfo de Montiano y Luyando®®.

Sabemos ya que nuestro autor habia elaborado un analisis
clogioso de la Virginia para la Academia del Buen Gusto, donde
analizaba de forma pormenorizada los méritos que la obra reunia, y
que consistian, fundamentalmente, en su ajuste milimétrico a las
reglas del género. Para esta ocasion Veldzquez decide no emitir
juicios propios, sino que, como en el apartado de la comedia, nos
ofrece las opiniones que han sido publicadas sobre estas obras.
Primero extrae una breve cita muy elogiosa aparecida en las Memorias
de Trévoux de diciembre de 1750, articulo 150. Recordemos que las
Mémoires pour servir a I'histoire des sciences et des arts era mas
conocido con el nombre de Journal de Trévoux por el lugar en el que
se imprimia este periodico. Esta, como el Journal des Savants, eran
las publicaciones mas prestigiosas de la época que propagaban

conocimientos, descubrimientos y bibliografia para los eruditos, y de

3% Ignacio de LUZAN: La Poética, edicion de Russell P. SEBOLD, Barcelona, Labor,
1977, pagina 410.
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la que existia una traduccion al castellano publicada en Madrid desde
1742. Recordemos también que en esta publicacidn, lectura predilecta

del P. Feijoo, Veldzquez tratd de anunciar su obra.

Un afo después de la publicacion de Atadlfo y el Discurso Il de
Montiano, el P. José Francisco de Isla hace un encendido elogio de los
dramas de este autor en el prologo al tomo II de su traduccion del Ao
cristiano, o gjercicios devotos para todos los dias del afio (Madrid,
1754) del P. Croiset. Veldzquez extrae un largo fragmento de este
texto, que reproduce en las paginas 102-103 de los Origenes. Las
obras de Montiano han tenido tanta aceptacién que incluso se ha
traducido al francés: «Mr. Hermilly acaba de publicar una traduccién
francesa de la Virginia y el primer Discurso sobre las tragedias
espafolas que le precede» (pagina 125). Este «Mr. Hermilly» es
Nicolas-Gabriel Vaquette d’Hermilly (1705-1778), militar e
intelectual francés que destaco por sus traducciones al francés de
obras espafiolas y portuguesas. Tradujo, entre otras, ademas de las
obras de Montiano, a Quevedo y el Teatro critico universal de Benito

Jerénimo Feijoo.

Se percibe que Veldzquez celebra con orgullo la resonancia en
Espafia y en Francia de las obras de Montiano, aunque desconoce el
futuro éxito que tendra en Alemania, sobre todo gracias a la buena

acogida que Lessing dispensé a la Virginia.
4.8.8 LA EPOPEYA

La importancia que Velazquez otorga a los origenes y a la datacion se
manifiesta claramente en este apartado de su obra. La cuestidon no es
trivial, pues si los griegos y los romanos no pueden fijar para este

género otros poetas fuera de Homero y Virgilio, no es de extrafiar que
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en la poesia castellana la epopeya no se hubiese cultivado apenas. En
este apartado todavia queda mucho por descubrir a la historiografia
literaria, pues no aparecen referencias a obras fundamentales como el
Poema del Cid, que no sera publicado hasta 1779 por Tomas Antonio

Sanchez.

El origen de la epopeya podria estar en la poesia portuguesa, en
concreto en el poema de la pérdida de Espana. Camoens y sus
Lusiadas son también anteriores a Tasso, de lo que se deduce «que los
portugueses empezaron antes que los italianos a tener el poema épico
correcto» (pagina 126). Por lo que se refiere a la poesia castellana,
Velazquez no conoce otro anterior a la Vida y hechos de Alejandro,
que atribuye a Alfonso el Sabio. La epopeya florecio al mismo tiempo
que la buena poesia, es decir, en la tercera edad, durante el reinado de
Carlos V, monarca que inspiré varios de estos poemas. No se
encuentran, a juicio de Veldzquez, buenas muestras de este tipo de
poesia, y la relacion de obras con defectos es larga; la tinica obra
destacable es la Araucana de Ercilla, la cual, segin Voltaire (Ensayo
sobre el poema épico) contiene fragmentos mejores que los del propio
Homero. Este criterio no lo comparte en absoluto Veldzquez, en cuyo
canon tienen un lugar destacado los autores clasicos: «Este juicio no
es el mas solido, aun cuando no fuese poco favorable a los escritos del

mayor poeta de la Antigiiedad» (pagina 130).

4.89 OTROS GENEROS DE LA POESIA: EGLOGA, ODA,
ELEGIA, IDILIO, SATIRA, POEMA DIDACTICO,
EPIGRAMA Y POESIA JOCOSA Y RIDICULA

Como han sefalado F. Brioschi y C. Di Girolamo (1988: 176), «el

sistema de los géneros poéticos es complicado y configurado de varios
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modos segun las épocas; [...] es imposible analizar un género en
completo aislamiento y necesario, por el contrario, referirse siempre a
los géneros vecinos, en suma, al sistema global de los géneros vigente
en un determinado periodo literario». Para Wellek y Warren (1985:
275) el siglo XVIII fue un siglo que tomo en serio los géneros: «Que
los géneros son distintos —y también que deben mantenerse tales— es
articulo general de fe neoclasica». Sin embargo, los hombres de este
siglo no ven la necesidad de definir los géneros como tales, no existe
conciencia de la necesidad de fundamento racional: «El canon de
Boileau, por ejemplo, comprende la pastoral, la elegia, la oda, el
epigrama, la satira, la tragedia, la comedia y la épica; sin embargo,
Boileau deja sin definir la base de esta tipologia (acaso porque
entienda la tipologia misma como dada histéricamente, no como
construccion racionalista)». En resumen: «La teoria neoclasica no
explica ni expone ni defiende la doctrina de los géneros ni el

fundamento de su diferenciacion» (1985: 275-276).

De ejemplo puede servirnos un fragmento de la Poética de
Luzéan (capitulo XI, libro primero, «Del origen, progresos y esencia de
la poesia») en la que se nos ofrece un sistema de los géneros poéticos

que tiene en cuenta su finalidad:

Un poeta, pues, que considerare la poesia como arte subordinada a la
moral y a la politica, podra muy bien proponerse por solo fin la
utilidad en una satira, en una oda, en una elegia; si la considerare
como entretenimiento y diversidén, podra también, para divertir su
ociosidad y la de sus lectores, tener por solo fin el deleite en un
soneto, en un madrigal, en una cancidén, en una égloga, en unas
coplas o en unas décimas; y si finalmente juzgare que ni la sola
utilidad es muy bien recibida ni el solo deleite es muy provechoso,

podra asimismo, uniendo lo util a lo dulce, dirigir sus versos al fin
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de ensefiar deleitando, o deleitar ensefiando, en un poema épico, en

una tragedia o comedia®®.

Pero en ninguna parte de la Poética Luzan siente la necesidad

de definir qué es la oda, la sétira o la elegia.

Velazquez tiene conciencia de unos géneros que estan
implicitamente definidos por la tradicion, y, por tanto, no cree
necesaria una aclaracion sobre qué se entiende en su época o qué
entiende ¢l mismo por los géneros poéticos de los que se va a ocupar.
Su division tiene en cuenta la clasificacion ya preestablecida, marcada
por las convenciones que el paso del tiempo ha regulado, con lo cual
nuestro autor solo se ocupard de indicarnos los poetas que se han
destacado en cada uno de estos géneros, sin entrar en mas detalle. Esto
puede hacerse extensivo a los apartados anteriores de los Origenes (en
los que se ocupaba de la comedia, la tragedia y la epopeya). Los
apartados siguientes del capitulo tercero de los Origenes son mas

breves, por lo que los trataremos de forma conjunta.

En los distintos apartados va a aparecer nuevamente la
expresion «buena poesia», ya estudiada, o alguna similar, que
Velazquez usa con objeto de reforzar los autores que considera
garantes del buen gusto. En el apartado 8, dedicado a la égloga,
aparece una expresion similar: «Esta especie de poesia nacidé entre
nosotros en el buen siglo, la debemos a Boscan, Garcilaso y D. Diego
de Mendoza, que fueron los primeros que empezaron a usarla con
arte» (pagina 131). De nuevo se repite la idea apuntada en la segunda
parte de los Origenes, y es la identificacion del siglo XVI con el Siglo
de Oro, aqui designado como «el buen siglo». Precisamente Lope es
apreciado por Veldzquez porque sus églogas «merecen mas estimacion

que la mayor parte de sus demds obras» (pagina 131). Las referencias

326 |bid., paginas 184-185.
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muy positivas a sus dos compaieros de la Academia del Buen Gusto,

Montiano y Porcel, cierran este apartado.

El apartado dedicado a la oda (9), bastante escueto, es
significativo porque reproduce en pocas lineas el canon estético de
nuestro autor: autores del Siglo de Oro que seran comparados con
autores clasicos. Garcilaso, Jerénimo Bermudez, Francisco de
Medrano, Villegas, fray Luis, los Argensola y Quevedo (aunque
mejores las que publico con el nombre de Bachiller de la Torre)
forman la relacion de autores citados. Medrano y los Argensola son
comparados con Horacio, Villegas con Anacreonte, Quevedo con
Pindaro, y fray Luis «supo trasladar a sus odas todas las gracias de los
griegos y latinos». El apartado se cierra con Luzédn, pues «es quien
sostiene hoy entre nosotros el buen gusto de la poesia lirica» (pagina

132).

En los apartados dedicados a la elegia y al idilio (10 y 11)
vuelve a repetir las apreciaciones de los autores ya canénicos. Boscan,
Garcilaso, Villegas, fray Luis, Quevedo, Lope («hizo algunas harto
buenas») o el conde de Rebolledo, son los escritores que merecen
estimacion como autores de elegias. Boscan inici6 el cultivo del idilio
con su traduccion de Museo, al que siguieron otros autores del Siglo
de Oro como Pedro Espinosa, Villegas, el conde de Rebolledo o
Quevedo. En ultimo lugar de nuevo Luzdn es muy elogiado como
poeta: «D. Ignacio Luzan se distingue hoy en esta especie de

composicion, y su idilio Hero y Leandro es excelente» (pagina 134).

El apartado dedicado a la satira (12) comienza con el repaso al
Arcipreste de Hita y a las Coplas de Mingo Revulgo, sobre la que
ofrece distintas suposiciones sobre su autoria. En este apartado el
autor mas destacado es Cristobal de Castillejo, pues «es menester
confesar que ninguno hasta su tiempo poseyo en el grado que ¢l el arte

de hacer ridiculo el vicio» (pagina 135). Entre los poetas
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contemporaneos destaca la publicada en el Diario de los literatos de
Espafia con el seudéonimo de Jorge Pitillas, «y se conoce cuan
familiares eran a su autor los mejores originales de la satira latina»
(pagina 135). Mucho se ha discutido acerca de la personalidad de este
«Jorge Pitillasy, autor de la beligerante satira contra los escritores
barrocos, pasados y contemporaneos, aparecida en el tomo VII (1742)
del Diario de los literatos. Sobre quién pudo estar detras de este

seudénimo versa el trabajo de Ruiz Veintemilla (1978).

El poema didactico (apartado 13) no ha tenido gran desarrollo
en la poesia castellana, y Veldzquez solo nombra algunas obras que
podriamos considerar hoy como obras cientificas o didacticas, pero
que incluye en un apartado comun, quizd por no considerarlas obras
de ficcion. Las obras que nombra son relativas a la moralidad y
policia, al arte politico y militar, a la filosofia natural y moral, a la

geografia, a la pintura o a la genealogia.

Dentro del apartado del epigrama (14), muy sucinto, Velazquez
no considera a Lope un mal poeta, pues hemos visto que sus criticas
se dirigen fundamentalmente a su produccion teatral. En este apartado
considera muchos de los sonetos de Lope como los mejores escritos en
este género, a la altura de los de Luis de Ulloa y los dos Argensola
«que guardan rigurosamente todas las leyes que pide esta casta de

composicion» (pagina 137).

El Gltimo apartado de esta tercera parte de los Origenes esta
dedicado a la poesia jocosa y ridicula, muy exigente, pues «pide un
genio particular, que sepa bien el arte de hacer agradables los mas
enormes despropositos» (paginas 137-138). Por este motivo, aunque
existen muchas composiciones de este tipo, pocas son las
sobresalientes, y destaca titulos como la Moschea de José de
Villaviciosa, la Gatomaquia de Lope, la Burromaquia de Gabriel
Alvarez de Toledo.
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4.8.10 LA NARRATIVA. ALGUNAS RAZONES SOBRE SU
EXCLUSION

Un breve repaso por este género (o, mejor, por su ausencia) en los
Origenes nos ayudara a entender algo mas sobre el titulo del libro y
sobre la teoria literaria de Veldzquez y su concepcidén de los géneros
literarios. El hecho de que la obra que estamos estudiando se centre en
la poesia se debe al peso que la tradicion clésica ejercid sobre

Velazquez.

No conoceremos interés por la prosa hasta unos afnos después
de la primera edicion de los Origenes. Para calibrar mejor este
fendmeno traemos aqui unas breves citas de la obra de Antonio de
Capmany y de Montpalau Teatro histérico-critico de la elocuencia

espafnola (1786). En su «Discurso preliminar» este autor afirma:

He observado que cuando se ha querido encarecer la elocuencia e
ingenio de los escritores espafioles y la hermosura de su lengua,

todos nuestros apologistas se acogen a la