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Resumo

Ao longo dos ultimos anos é evidente um crescente interesse pelo tema da
criatividade ou improvisa¢do musical, bem como se tenta perceber de que forma esta
deve ser aplicada no contexto da sala de aula. Nos dias de hoje a educacdo recorre
cada vez mais as mais variadas formas de mobiliza¢do, inspiradas essencialmente no
jogo, modelo natural de inclusdo, interesse, participacdo e assimilacdo por parte do
aluno.

Através do jogo espontianeo ou das suas proprias criacdes como forma de
expressao, o jovem consegue muito mais facilmente exprimir-se e manifestar os
conteudos que assimilou, demonstrando desta forma o sucesso ou nao, das teorias e
metodologias de aprendizagem aplicadas. Todos ndés sabemos que o processo de
aprendizagem se torna muito mais eficaz quando a matéria é do nosso interesse
pessoal, ou nos é apresentada de forma atrativa. Nao existira assim forma mais
atrativa de apresentar a educacdo/formag¢do musical a um aluno do que o préprio
jogo. E é no contexto do ‘jogo musical’ que se enquadra a criatividade, onde se
inserem a criacao, a exploracao e a improvisacao musical. As competéncias artistico-
musicais desenvolvem-se através da aquisicdo de competéncias como a apropriacao
de sentidos, de técnicas, de experiéncias de reproducdo, criacio e de reflexdo
atendendo aos diferentes tipos de contextos sociais e culturais e aos niveis
particulares de desenvolvimento individual do aluno, devendo sempre a
aprendizagem respeitar e acompanhar o ritmo natural do desenvolvimento do aluno.

Ao longo do presente trabalho, e tendo em conta este contexto, sera aplicado um
estudo a um grupo de alunos do Ensino Profissional de Musica, tendo por base todo
um conjunto de metodologias aplicaveis nas aulas de grupo. Pretende-se apurar de
que forma estas metodologias sdo ou ndo adequadas a este tipo de ensino, se
influenciam e ajudam a melhorar o aproveitamento e a aprendizagem, bem como se
vdo ou ndo ao alcance das necessidades e pretensdes dos alunos.

Palavras chave

Musica, Composicdo e Ensino Profissional.
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Abstract

Over the last few years is evident an increasing interest in the theme of creativity
or musical improvisation, as well as trying to figure out how this should be applied in
the context of the classroom. Nowadays education is increasingly the most varied
forms of mobilization, inspired by essentially the game, natural model of inclusion,
interest, participation and assimilation on the part of the student.

Through the spontaneous game or their own creations as a way of expression, the
young can more easily express themselves and express contents that assimilated,
demonstrating the success or not, the theories and methodologies of applied learning.
We all know that the learning process becomes much more effective when the subject
is in our self-interest, or is presented in attractive shape. There is no attractive way of
presenting the musical education/training a student than the game itself. And it is in
the context of the 'musical game’ that fits the creativity, where fall the creation,
exploitation and musical improvisation. Artistic-musical skills are developed through
the acquisition of skills such as appropriation of senses, techniques,
experimentations, creation and reflection in the light of the different types of social
and cultural contexts and private levels of student's individual development, and
always learning to respect and follow the natural rhythm of the development of the
student.

Throughout this work, and given this context, a study will be applied to a group of
students of the Professional Music Education, based on a whole set of methodologies
applicable in group classes. It is intended to determine how these methodologies are
either not suitable for this type of education, if influence and help improve
achievement and learning, as well as whether or not to go to reach the needs and
aspirations of students.

Keywords

Music, composition and vocational education.
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Composicao Musical na disciplina de Formagao Musical no Ensino Profissional de Musica

Estudo de Caso

Introducao

A criatividade é uma carateristica que deve ser estimulada no ensino da musica,
tal como em outras areas, incentivando os alunos a criar, improvisar e compor a sua
propria musica, até como forma de expressao.

Segundo Teca Alencar de Brito (2003, p.57), “Improvisar é criar instantaneamente
orientando-se por alguns critérios”, acrescentando ainda que “quando improvisa, o
musico orienta-se por critérios e referenciais prévios, e, tal qual acontece na fala
improvisada (...) a improvisacao musical lanca ideias, pensamentos, frases, textos...”. A
autora define ainda composicdo como “a criacdo musical caracterizada pela sua
condi¢do de permanéncia, seja pelo registo na memoria, seja pela gravacao por meios
mecanicos (fita cassete, CD), seja, ainda, pela notagdo, isto é, pela escrita musical.”
(idem)

Keith Swanwick (1979, p.43) define composicao como “the act of making a musical
object by assembling sound materials in an expressive way”. Nesta definicdo
Swanwick inclui toda a forma de invencdao musical, como a improvisa¢cdao ou as
experiéncias musicais, e ndo apenas pecas que podem ser escritas e reproduzidas. Ele
reforca ainda que “the prime value of composition in music education is not that we
may produce more composers, but in the insight that may be gained by relating to
music in this particular and very direct manner”. (idem)

Beineke (2007, p.4), aponta que “todas as criangas tém um potencial criativo a ser
desenvolvido e que a composi¢do musical no contexto da sala de aula pode auxiliar
neste desenvolvimento.” A forma como todo este processo de criacao e composicao
musical se processa depende do tipo de orientacdo dada pelo professor na sala de
aula, nomeadamente, de que forma os trabalhos sdo conduzidos e avaliados.

E admissivel encarar a criatividade musical das criangas como um potencial
enorme que se perde facilmente se ndo for estimulado ou desenvolvido, bem como se
os educadores musicais valorizarem mais a execucdo e a audicio e
esquecerem/negligenciarem a improvisagao e a composicao. A criatividade é-lhes tao
natural que normalmente as criancas fazem-na associando-a a uma brincadeira ou a
atividades ligadas ao quotidiano. Se pudermos observar uma crianca no seu
quotidiano, deparamo-nos frequentemente com a questao da improvisacdo musical.
As criancas tém por habito cantar. Cantam enquanto pintam ou desenham, enquanto
fazem os trabalhos de casa, brincam com as bonecas ou com os ‘carrinhos’...
Frequentemente, a melodia é fruto do seu imaginario e da sua criatividade, sendo
também uma forma de expressao.
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Alguns pedagogos tém, ao longo dos anos, apontado como negativo ou insuficiente
o método de aprendizagem musical no que respeita a musica erudita, tendo como
principais argumentos:

a) o facto de o ensino tradicional se basear nos conceitos de imita¢do e
repeticado, excluindo qualquer espaco para a criatividade;

b) o principio de que a aprendizagem musical deve iniciar-se através da
teoria e da escrita musical (notacao antes da experiéncia com o som),
dando-lhe um lugar de destaque, desvalorizando o contato com o som e
a vivéncia musical, através da audicao e da entoagao;

c) o objetivo primordial deste modelo de ensino ser a producdo
performativa da musica através da leitura de determinada partitura.

A pedagogia musical recorre a improvisacdo, de uma forma funcional, com o
objetivo de promover o desenvolvimento da memoria, da concentracdo, da
criatividade, da sensibilidade face ao som, da possibilidade de superar bloqueios
afetivos, entre outros. Nesse sentido, o aluno improvisara com o intuito de se
expressar, de se premiar e de aprender, sempre de forma espontanea, caso contrario,
perdera o propdsito e a esséncia implicita na improvisa¢ao/composicao.

Sao varios os pedagogos que, ao longo dos ultimos anos, tém vindo a defender e
apoiar a aplicagdo da composicao e improvisa¢do na sala de aula de formag¢do musical.

Carl Orff defendia que os conceitos do movimento, danca e palavra devem estar
unificados, bem como que as criancas devem ter ideias musicais basicas,
especialmente no que concerne as linhas meldédicas e as células ritmicas. Também
sustentava que no centro de toda a atividade musical esta a improvisacdo, no sentido
em que as criancas devem criar as suas proprias melodias e explorar a sua
imaginacdo, apoiando ainda que as atividades ludicas infantis devem basear-se no
cantar, dizer rimas, bater palmas, dangar e percutir em qualquer objeto do
quotidiano. Nesta linha de pensamento, os alunos devem numa primeira fase ‘fazer
musica’ e posteriormente partir para a aprendizagem através da leitura e da escrita.
Da mesma forma que a criacdo deve estar presente durante todo o percurso musical
da crian¢a e/ou jovem, ela deve ser sempre sinénimo de satisfagdo para o aprendiz.

Paynter sustentava que o professor deveria estimular a imaginacao, explorando e
descobrindo com os alunos musicas de estilos diferente, optando por ensinar a
notacdo e a historia da musica apenas quando e onde se justificasse. Na teoria de
Paynter as criancas deveriam raciocinar como compositores, argumentado o
pedagogo que as mesmas poderiam usar a sua imagina¢do para criar uma peca
musical que as representasse, isto é, que significasse algo especial para elas. Essa
criacdo musical poderia ser baseada num acontecimento, tendo assim um cariz
programatico, por exemplo, uma tarde passada a olhar as ondas do mar, ou
simplesmente algo musicalmente abstrato. John Paynter foi também um defensor do
trabalho em equipa, apoiando que seria benéfico para os alunos, trabalharem em
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grupo de quatro ou cinco, trocando assim ideias entre si, e improvisando através
dessa troca de ideias.

Um dos principais objetivos do trabalho de Schafer centrou-se na criatividade, e
na valorizacdo da criacdo, ao contrario da educacao musical tradicional que é baseada
no primor com que as habilidades de execucdo e as capacidades técnicas sao
trabalhadas. A metodologia de Murray Schafer também se destaca do ensino
tradicional de musica, uma vez que ndo é direcionada apenas a alunos com grande
aptidao para a area da musica, ou pretende criar musicos virtuosos, destinando-se de
igual forma a alunos ditos ‘comuns’, tornando-se assim, aos olhos do pedagogo, uma
aprendizagem mais eficaz.

O médoto de Jacques-Dalcroze assenta na exploracdao dos movimentos naturais da
crianga como por exemplo andar, correr, pular, entre outros, podendo estes ser
desenvolvidos na sala de aula. Um exemplo pratico seria o professor tocar uma
musica no piano, ou outro instrumento com o qual estivesse familiarizado,
improvisando uma melodia como musica de fundo, enquanto os alunos criavam uma
espécie de dancga, cujos movimentos transmitissem a sua prépria interpretacdo
daquilo que ouviam, e cujo resultado seria também uma improvisacao de movimentos
e de expressao corporal.

Tendo sido aluno de Dalcroze, Edgar Willems foi um fil6sofo, psicélogo e pedagogo
que, baseando-se nos ideais do seu mestre, desenvolveu um método alicercado na
psicologia infantil. Como seria espectavel, o corpo e o movimento ocupam um lugar
de destaque na pedagogia defendida por Willems. Willems considera que, no que
concerne a aprendizagem musical, é primordial que o aluno adquira a noc¢do do
tempo, e que este se aprende através da resposta do proprio corpo a experiéncia e
vivéncia sonora, uma vez que existe uma relacdo entre o ritmo corporal e o ritmo
musical.

Relativamente a Swanwick, no seu livro Musica, pensamiento y educacién, (1991,
p-49) declara que existem trés formas essenciais pelas quais nos podemos relacionar
com a musica: “como creadores (...), como intérpretes (..) y como participantes. La
creacion (...) puede ir acompafiada de un fuerte sentimiento de asimilacion, de juego
imaginativo: crear algo para satisfacer nuestras propias apetencias internas.” O
Pedagogo acrescenta ainda que o ensino tradicional de musica teve até ha pouco
tempo tendéncia para “excluir los verdaderos elementos del juego imaginativo
(creacion, composicidn e improvisacion), y se ha orientado en su lugar al dominio de
las destrezas de ejecucion y ‘apreciacion’ o también a escuchar musica en publico,
siendo ambos modos imitativos por antonomasia.” Swanwick (1991: 62), carateriza
ainda a sua base tedrica como focada na ideia de que “el juego, una caracteristica
humana fundamental, va unido intrinsecamente a toda obra artistica. (...) Esta teoria
debe mucho a PIAGET”. Keith Swanwick promove a sua teoria de desenvolvimento
musical com base na concecdo de que, tal como em qualquer area do conhecimento,
também o conhecimento musical obedece a etapas sucessivas que estdo de acordo
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com o nivel psicolégico do individuo. A teoria de desenvolvimento musical de
Swanwick fundamenta-se nas ideias de Piaget, segundo as quais o conhecimento é
processado por fases e é construido pelo individuo, fruto da sua relacao e interacao
com o meio.

Assim, tendo em conta este enquadramento, o presente trabalho, que incide na
criatividade ou composicdo, na drea da musica, esta organizado em cinco capitulos,
sendo que os dois primeiros consistem numa abordagem tedrica ao tema em estudo,
mais concretamente o primeiro capitulo retratara o contexto em que a investigacao
decorre, nomeadamente a histéria do nascimento da escola - Esproarte | Escola
Profissional de Arte de Mirandela, o tipo de ensino a que se reporta - o ensino
profissional de musica e uma analise ao projeto educativo da escola. Por sua vez, o
segundo capitulo tratara de apresentar a problematica a abordar, bem como fara um
enquadramento teodrico do assunto em questdo. O seguinte capitulo, o terceiro,
comportara o planeamento do estudo de caso que sera aplicado a turma do 82 ano do
Curso Basico de Instrumento (nivel IT) da Esproarte, sendo a turma constituida por 13
alunos de cordas e um aluno de sopros. O quarto capitulo consistira numa reflexdo da
pratica, planificada no capitulo anterior, comtemplando um relatério por cada sessao
aplicada. Por fim, o quinto e ultimo capitulo sera baseado numa reflexdao pessoal onde
se apresenta uma opinido ponderada, com base nos resultados alcancados. A
pretensao para este capitulo em concreto passa por encontrar respostas e apresentar
resultados a problematica pensada no inicio do presente estudo.
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Capitulo |

Ao iniciar este trabalho, que incide num Estudo de Caso aplicado na disciplina de
Formagdo Musical, no ambito do Ensino Profissional de Musica, propriamente na
ESPROARTE, é fulcral efetuar um estudo, em jeito de nota introdutoéria, pretendendo
apurar o que esta na origem da referida Escola, em que circunstancias nasceu o
projeto, qual o plano curricular e que gestdo é feita ao curriculo, bem como interessa
analisar o Projeto Educativo em vigor na escola.

I.1 - Génese da Esproarte

A Esproarte, Escola Profissional de Arte, tem a sua sede no coracao do aglomerado
de concelhos designados como “Terra Quente Transmontana”, situada no centro
geografico da vasta regido de Tras-os-Montes e Alto-Douro, mais concretamente na
cidade de Mirandela.

Mirandela é sede de um extenso concelho, constituido por 30 freguesias, que
ocupa uma area aproximada de 659 km2, e cujo numero de habitantes ronda
aproximadamente os 23 850. A cidade localiza-se no Vale do Rio Tua, numa zona
caraterizada pelos solos muito férteis, onde se cultivam as tdo afamadas oliveiras,
tipicas da regido. O rei Dom Afonso III deu a localidade de Mirandela a carta foral a 25
de Maio de 1250, sendo que foi elevada a cidade a 16 de Maio de 1984.

A abertura do IP4 contribuiu para um melhor acesso ao interior norte, influindo
no desenvolvimento global do meio, incluindo o sociocultural. Por sua vez, a nivel
nacional da-se uma viragem favoravel no dominio cultural e artistico, levando a que
novas portas se abrissem na area da musica. Imbuido neste espirito de advento
cultural, aliando a edificacdo do Auditério Municipal com salas apropriadas para o
ensino artistico, juntamente com uma sala que suporta cerca de quatro centenas e
meia de ouvintes, nascia assim a ideia da Escola de Musica em Mirandela.

Este projeto promissor, revelava-se também muito ambicioso, sobretudo para um
meio onde o estilo predominante da regido estava enraizado no Folclore e Bandas
Filarmonicas, caraterizado por um nivel cultural muito baixo.

E com o emblematico e ja falecido Doutor José Gama, homem de visao, atento aos
sinais dos tempos e apostador do progresso que a Esproarte vé a sua origem singrar,
nascendo com o objetivo de despertar e sensibilizar musicalmente e acusticamente
um novo estilo na regido, diferente das bandas de musica, das tunas e de outros
grupos musicais existentes, de grande importancia no seio etnografico e musical das
gentes transmontanas.
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Mirandela inicia a sua histéria no ano letivo de 1990-1991, arrancando com a
primeira turma de 72 ano.

Desde a sua fundacdo, em 1990, a ESPROARTE veio encher de esperan¢a todos
aqueles que, com a musica na alma, se viam obrigados a desistir de um sonho que, até
entdo, era dificil de concretizar. Em poucos anos, o brio e a dedica¢do de todos os que
trabalham na ESPROARTE levou-os a ultrapassar as fronteiras dos Montes
Transmontanos.

Fazem parte do seu curriculo varias participacdes em concertos publicos em
quase todo o paifs, bem como, a sua participagdo em estagios e cursos de
aperfeicoamento no estrangeiro. Das atuacOes além fronteiras destacam-se entre
outras Zamora, Avila, Salamanca, Canad4, Escécia, Luanda e Funchal.

A musica que se toca com muita dedicacao neste pedacinho da Terra Quente ¢, ja
hoje, apreciada em varios cantos do mundo. Concretizou-se assim o sonho de muitos
jovens transmontanos que, até entdo, se viam obrigados a abandonar a sua terra para
se dedicarem a musica.

.2 - Ensino Profissional de Musica

No ambito do ensino profissional em Portugal, os cursos profissionais da area de
Musica inserem-se na area de formacao Artes do Espetdculo.

Estes, criados em 1989, organizam-se em mddulos de duracdo variavel, com niveis
de escolaridade e qualificacao profissional elevados progressivamente. Cada nivel
tem uma duracao de trés anos letivos, correspondentes a um minimo de 2900 e um
maximo de 3600 horas de formacao.

Atualmente sdo divididos em cursos profissionalizantes de Nivel II e Nivel IV. Com
a qualificagdo de Nivel II, no ensino profissional de Musica, os cursos a funcionar sao
os seguintes: Basico de Instrumento, Basico de Instrumentista de Cordas e Basico de
Instrumentista de Sopro. O Nivel IV oferece os cursos de Instrumento, Instrumentista
de Cordas, Instrumentista de Sopro, Pratica Orquestral, Percussdao e Musica e Novas
Tecnologias/ Instrumento/ Canto/ Composicdo. Nos cursos de Nivel II, o plano de
estudos inclui as componentes de formacao sociocultural, tal como em todas as
escolas profissionais, e a formacgao técnico/artistica. O plano de estudos dos cursos de
Nivel IV é constituido pela componente sociocultural, cientifica e técnico/artistica.

Todos os cursos profissionais incluem um periodo de formacdo em contexto de
trabalho ligado a atividades no dominio profissional respetivo.
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CARGAS HORARIAS ANUAIS
DISCIPLINAS 7 2 3 Tom
) (8% |9 [ Disc
2 LINGUA PORTUGUESA 120 t20] 120| 360
é LINGUA ESTRANGEIRA 100| 100} 100 aco
§ ICIENCIAS FISICAS E NATURAIS 120| 120] 120] 3so
§ CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS 160 160] 150| 480
MATEMATICA 100 100 100) 300
2
‘g’ FORMAGAO MUSICAL 801 80 80| 240
5 IFORMAGAO AUDITIVA 40 s -] o
8 NTRODUGAO A COMPOSIGAO - - 40| 40
g PRATICA DE CONJUNTO 200| 200] 200] so00
lg PRATICAS INDIVIDUAL E DE NAIPE 200 200 200 600
% é INSTRUMENTO 80| 8ol 80| 240
© g INSTRUMENTO DE TECLA 40 40! 40f 120
<
TOTAL HORAS ANO/CURSO 1240 1240 1240) 3720

Figura 1 — Plano de Estudos para o Curso Basico de Instrumento (nivel I1)."

Curso profissional de Instrumentista de Cordas e de Tecla Curso profissional de Instrumentista de Sopro e de Percussao
Plano de estudos Plano de estudos
Componentes de formagao (—52;31‘;1: fg(ﬁjq(é?) Componentes de formagao (—gé;gl‘if f](]);;;l:ggg)
Sociocultural: Sociocultural:
POrtugués . ..oovvie e 320 Portugués ........... ...l 320
Lingua Estrangeira L, ITou IIT (b) ............... 220 Lingua Estrangeira L ITouIII () ............... 220
Areade Integragio ..., 220 Areade Integragdo . ...l 220
Tecnologias da Informagao e Comunicagao ... ... 100 Tecnologias da Informagao e Comunicagdo ...... 100
Educagdo Fisica ............................. 140 Educagao Fisica ............................. 140
Subtotal ............... 1000 Subtotal . .............. 1000
Cientifica: Cientifica:
Histéria da Culturae das Artes .. ............... 200 Histéria da Culturae das Artes ................. 200
Teoria e Anélise Musical ...................... 200 Teoria e Andlise Musical ...................... 150
FisicadoSom ... 150 FisicadoSom .................. ... 150
Subtotal ............ ... 500 Subtotal . .............. 500
Técnica: Técnica:
Instrumentos (Especifico e de Acompanhamento) 270 Instrumentos ... 290
Musica de Camara ............oeeeiiiininaa.n 200 Conjuntos Instrumentais . 180
Naipe, Orquestra ¢ Pratica de Acompanhamento 480 Naipe e Orquestra 480
Projectos Colectivos ..., 230 Projectos Colectivos e Improvisacdo .. 230
Formagao em Contexto de Trabalho ............ 420 Formacdo em Contexto de Trabalho 420
Subtotal ............... 1600 Subtotal ............... 1600
Total de horas do curso . . . 3100 Total de horas do curso . . . 3100
(a) Carga horéria global nao compartimentada pelos trés anos do ciclo de formagao, (a) Carga horéria global nao compartimentada pelos trés anos do ciclo de formagao,
a gerir pela escola, no 4mbito da sua autonomia pedagdgica, acautelando o equilibrio da a gerir pela escola, no ambito da sua autonomia pedagdgica, acautelando o equilibrio da
carga anual de forma a optimizar a gestio modular e a formagio em contexto de trabalho. carga anual de forma a optimizar a gestio modular e a formagao em contexto de trabalho.
(b) O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estran- (b) O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estran-
geira no ensino bisico, iniciard obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secundrio. geira no ensino basico, iniciard obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secundario.

Figura 2 = Plano de Estudos para o Curso de Instrumentista de Cordas e Tecla e de Sopros e Percussao
(nivel IV).

1 .
Portaria n.° 531/95. “D. R. | Série-B, N.° 43 (2/6/1995) 3547

2 .
Portaria n.° 221/2007. “D. R. | Série, N.° 43 (1/3/2007) 1427/1428
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Em Portugal, o enquadramento legal da educacao e formacdo profissional tem
como referéncia a Lei de Bases do Sistema Educativo, a LBSE (lei n246/86 de 14 de
Outubro), que estabeleceu, em 1986, o quadro geral de todo o sistema. O Artigo 19.2
da LBSE (1986) refere-se ao ensino profissional como uma “integracao dindmica no
mundo do trabalho pela aquisicao de conhecimentos e de competéncias profissionais,
por forma a responder as necessidades nacionais de desenvolvimento e a evolugao
tecnoldgica”. Os cursos profissionais constituem uma oferta diversificada de formacao
de nivel secundario, preparando preferencialmente para a inser¢do no mercado de
trabalho. Tém a duragdo de trés anos letivos e organizam-se em modulos de duragao
variavel, combindaveis entre si.

A Portaria n.2 550-C/2004, de 21 de Maio regula a criacao, organizacao e gestao do
curriculo, bem como a avaliacdo e certificacdo das aprendizagens dos cursos
profissionais de nivel secundario, mediante os termos estabelecidos no Decreto-Lei
n.2 74/2004, de 26 de Marco.

O Artigo 5.2 da Portaria n? 550-C/2004 define uma estrutura e progressao
modular para as disciplinas e estipula, quanto aos programas das disciplinas, que
“compete ao Ministério da Educacdo assegurar a elaboracdo dos programas das
disciplinas das componentes de formacao socio-cultural e cientifica dos cursos
profissionais”. Quanto aos programas das disciplinas da componente de formacao
técnica, cabe as escolas, “preferencialmente em rede”, a sua formulacdo e respetiva
proposta, sendo sempre os programas homologados por despacho do Ministério da
Educacao.

Neste tipo de ensino, a avaliacdo incide sobre as aprendizagens previstas no
programa das disciplinas de todas as componentes de formacao e no plano da
Formacao em Contexto de Trabalho - FCT e assume os modelos formativo e sumativo.
O Artigo 12.2 descreve a avaliacdo formativa como “continua e sistematica e tem
funcao diagnostica, permitindo ao professor, ao aluno, ao encarregado de educacgao
(...) obter informacao sobre o desenvolvimento das aprendizagens, com vista a
definicdo e ao ajustamento de processos e estratégias”. Quanto a avaliacdo sumativa,
tem como principais func¢des a classificacdo e certificacdo, traduzindo-se numa escala
de 0 a 20 valores, sendo que o aluno devera atingir uma classificagdo minima de 10
valores em cada mddulo.

Uma das componentes a ter em conta para a conclusdo, com aproveitamento, de
um curso profissional é a aprovacdo em todas as disciplinas do curso que se verifica
através da avaliagdo sumativa interna. O Artigo 14.2 da Seccao II da Portaria n2 550-
C/2004 determina como momentos de avaliacao:

1. Aavaliagdo sumativa interna ocorre no final de cada modulo;

2. Compete ao professor organizar e proporcionar a avaliagdo sumativa
de cada méddulo, de acordo com as realizacbes e os ritmos de
aprendizagem dos alunos;

3. Os momentos de realizacao da avaliacdo sumativa no final de cada
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modulo resultam do acordo entre cada aluno ou grupo de alunos e o
professor;

4. A avaliacio de cada mddulo expressa a relacdo entre a auto e
heteroavaliacdo dos alunos e a avaliacao realizada pelo professor;

5. O aluno pode requerer, no inicio de cada ano letivo, a avaliacao dos
modulos nao realizados no ano letivo anterior;

6. A avaliacdo sumativa interna incide ainda sobre a formacao em
contexto de trabalho e integra, no final do 32 ciclo de formacgao, uma
prova de aptidao profissional (PAP).

A PAP, outro elemento que é utilizado para avaliar o aproveitamento do curso,
“consiste na apresentacdo e defesa, perante um juri, de um projecto, consubstanciado
num produto, material ou intelectual, numa investigagdo ou numa actuacao,
consoante a natureza dos cursos (..) demonstrativo de saberes e competéncias
profissionais adquiridos ao longo da formag¢do”.3 Este projeto é cumprido sob a
orientacdo e acompanhamento de um ou mais professores e podera ser desenvolvido
em equipa, tendo em conta a sua natureza.

O juri da PAP é nomeado pela dire¢do da escola e tera a seguinte composicao:

a) O diretor pedagogico da escola;

b) O coordenador do departamento;

c) O diretor de curso;

d) O orientador educativo da turma;

e) O/Um professor orientador do projeto;

f) Uma personalidade de reconhecido mérito na area de formacgdo
profissional.

A FCT - Formacdo em Contexto de Trabalho, constitui igualmente o conjunto de
fatores a ter em conta na avaliacdo para a conclusao do curso profissional, é “um
conjunto de actividades profissionais desenvolvidas sob a coordenacdo e
acompanhamento da escola, que visam a aquisicdo ou o desenvolvimento de
competéncias técnicas, relacionais e organizacionais relevantes para o perfil de
desempenho a saida do curso frequentado pelo aluno.”* A FCT pode realizar-se em
empresas ou outras organizagoes, sob a forma de experiéncias de trabalho, e/ou sob a
forma de estagio em etapas intermédias ou na fase final do curso.

Os alunos que pretendem prosseguir os seus estudos no ensino superior estao
também sujeitos a avaliacdo sumativa externa, que corresponde a realizacdo de
exames nacionais em duas disciplinas da componente de formacao cientifica e/ou na
disciplina de Portugués, sendo que s6 poderdao comparecer na realizacdo dos exames
nacionais das disciplinas referidas anteriormente os alunos que, em avaliacao

> Portaria n.° 550-C/2004. “D. R. | Série B, N.° 119 (21/05/2004) 3254-(33)
* Idem, 2004: 34.
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sumativa interna, nelas tenham obtido aproveitamento. A realizacdo dos exames
nacionais pode ser requerida no ano de conclusdo das respetivas disciplinas ou em
anos letivos posteriores.

Tal como foi dito anteriormente, a conclusdao, com aproveitamento, de um curso
profissional é obtida através da aprovacao em todas as disciplinas do curso e da
obtencdo de uma classificagdo igual ou superior a 10 valores na FCT e na PAP (a
classificacao destas, FCT e PAP expressa-se igualmente numa escala de 0 a 20
valores).

A classificagdo final do curso obtém-se mediante a aplicacdo da seguinte
férmula:

CF=[ MCD+(0,3FCT+0,7PAP)]
3

CF = Classificacado Final do curso, arredondada as unidades;

MCD = Média aritmética simples das Classificacdes finais de todas as Disciplinas
que integram o plano de estudos do curso, arredondada as décimas;

FCT = classificacdo da Formacdo em Contexto de Trabalho, arredondada as
décimas;

PAP = classificacao da Prova de Aptidao Profissional, arredondada as décimas.>

I.3 - Projeto Educativo

Nascida do Projeto Nacional de langamento das Escolas Profissionais pelo
Ministério da Educacao em 1990, e do apoio da Camara Municipal de Mirandela, a
Escola Profissional de Arte de Mirandela - ESPROARTE - veio encher de esperanca
todos aqueles que, com a musica na alma, se viam obrigados a desistir de um sonho
que, até entao, era dificil de concretizar.

Bem no coracdo da Terra Quente Transmontana, o desenvolvimento de um
projeto com esta envergadura, ou melhor, a concretizacdo de um sonho de muitos
jovens transmontanos, veio abrir as portas a todos os que se viam obrigados a deixar
a sua terra para se dedicarem a Musica.

Unica Escola de Mdsica de toda a Regido do Nordeste, a ESPROARTE revestiu-se
de um cariz extremamente ambicioso. Foi preciso juntar forcas para transpor todas as

> Portaria n.° 550-C/2004. “D. R. | Série B, N.° 119 (21/05/2004) 3254-(36)
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barreiras que se colocavam a um projeto inovador como este, em terras de Tras-os-
Montes, como alias, ja foi referido anteriormente.

Em poucos anos, a Escola que a priori parecia apenas satisfazer os desejos de uns
poucos jovens da Terra Quente Transmontana, comecou a acolher no seu seio jovens
vindos de outras partes do pais, que sairam da sua terra em busca de um sonho que
aqui podiam ver concretizado.

Completando o trabalho pedagodgico feito ao longo dos varios anos letivos, os
alunos da ESPROARTE efetuam frequentemente concertos publicos em varias
localidades do pais, participando em grande numero, como elementos efetivos, em
varios estagios e cursos de aperfeicoamento, o que lhes vem permitindo contactar
com algumas individualidades de reconhecido mérito no meio artistico nacional e
internacional. Do conjunto de atividades em que tém participado os alunos da
ESPROARTE, destacam-se as atua¢des em: Zamora, Avila, Salamanca (Espanha),
Angola, Escocia, Madeira e Canada (Banff), onde se efetuou a gravacdo do seu
primeiro CD.

Passados estes anos, a ESPROARTE ndo pode deixar de se orgulhar dos frutos que
deu e, para comemorar dez anos da sua existéncia gravou o seu segundo CD, que ndo
teria sido possivel sem o apoio e dedicacdo do entdo Presidente da ESPROARTE, Dr.
José Maria Lopes Silvano, que tudo fez para que a ESPROARTE fosse uma escola de
sucesso.

Atualmente, a escola é presidida pelo Eng.2 Anténio Branco, tendo como diretor
pedagodgico o Dr. José Francisco Dias e diretor administrativo e financeiro o Dr. Carlos
Pinto.

Dada a extensdao do documento intitulado Projeto Educativo a vigorar na
Esproarte, o mesmo sera apresentado em anexo.b

Analisando o Projeto Educativo da escola, poderemos constatar na pagina 9 que:

“0 Plano Curricular da Escola Profissional de Arte de Mirandela permite que
os alunos cumpram, durante trés anos de formacao do nivel II, os objectivos a
atingir nos cinco anos que constituem o Curso Basico dos Conservatorios
Nacionais.

Os programas e a organizacdo dos médulos das disciplinas que constituem a
Area Sécio-Cultural sdo da responsabilidade do Departamento do Ensino
Secundario.

Em relagdo as disciplinas da Area Artistica, decidiu o Conselho de Professores
da Escola, que a meta minima a atingir deveria ter sempre presente a
programacdo exigida para os Cursos correspondentes dos Conservatorios
Nacionais.

A organiza¢do dos modulos é também feita em Conselho de Professores ou
Conselho de Area conforme a especificidade das situagdes.

6 .
Anexo i.
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Assim, para as disciplinas das Areas Artistica e Cientifica a organiza¢io dos
modulos foi feita de modo a que cada aluno seja avaliado segundo os seguintes
parametros:

* Empenho;
¢ Assiduidade;
¢ Pontualidade;
* Ritmo de aprendizagem;
* Qualidade do desempenho nos aspectos:
o Daatitude
o Técnico
o Estético
Nas disciplinas de caracter instrumental ha ainda a ter em conta:
* Qualidade nas apresentacoes publicas;
* Qualidade/quantidade de apresentagdes publicas.”

No documento é referido que, dada a forte preparacao cientifica, técnica e artistica
que é conferida aos alunos da Escola Profissional de Arte de Mirandela, ao concluir o
Curso de Instrumentista de Cordas e Teclas ou o Curso de Instrumentista de Sopros e
Percussdao - Nivel 1V, teoricamente eles estdo habilitados a concorrer as vagas
existentes em orquestras. No entanto, acautela que atendendo ao elevadissimo grau
de exigéncia atualmente pedido aos musicos, é absolutamente indispensavel o
prosseguimento de estudos ao nivel superior, que devera prever um plano curricular

semelhante ao atualmente em vigor nesta Escola Profissional de Musica.

Relativamente a preparagdo musical conferida pela escola aos seus alunos, é ainda
mencionado que o Plano Curricular da Escola Profissional de Arte de Mirandela
permite aos alunos, desde o inicio do Curso Basico, e mais acentuadamente durante
trés anos de formacao do Nivel IV, uma consistente preparacao técnica e artistica
para as varias vertentes de Musicos e Instrumentistas, nomeadamente:

e Solista
e Instrumentistas de Camara
* Musicos de Orquestra

Examinando o Projeto Educativo, e no caso concreto da Esproarte, podemos
assumir que a funcao que vem desempenhando esta amplamente comprovada
através da diversidade de proveniéncias dos alunos que a frequentam. “Com o rigor
de aprendizagem exigido na ESPROARTE, pretende-se dar aos alunos consisténcia
técnica e qualidade musical suficientes para competir no Mercado de Trabalho
Nacional.”

12
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Capitulo Il

II.1 - Formulacao da problematica

Este trabalho nao é pioneiro na area da pedagogia musical, contudo, este tema é
bastante pertinente no sentido de implementar o elemento ‘composicao’ na disciplina
de formagdo musical, propriamente no ensino profissional de misica. E de extrema
importancia inserir este conteido no programa da disciplina, com o intuito de
suscitar nos alunos o interesse e motivacdo em ouvir mais musica e uma maior
variedade. E fulcral que os alunos adquiram uma percepgio auditiva clara da musica
em geral, desenvolvendo no¢des de composicao musical, reconhecendo, distinguindo
e selecionando elementos e motivos musicais. Com o desenvolvimento deste trabalho
pretende-se apurar de que forma os alunos atingem ou ndo determinados objetivos,
nomeadamente:

- Apurar um entendimento de como os instrumentos soam em conjunto, dos
diferentes intérpretes e suas capacidades, de como os papéis musicais
podem ser partilhados e como o drama musical se desenrola.

- Conseguir trabalhar determinado motivo musical por forma a alcancar o
som que pretendem;

- Criar o significado musical que pretendem;

- Liderar ou seguir, interagir e comunicar efetivamente com outros, em todo
o tipo de regras de performance e situacoes musicais;

- Entender e interpretar as suas proprias ideias musicais com um sentido de
estilo que vai de encontro a algo mais do que tocar notas;

- Explorar, estimular, trabalhar e desenvolver a criatividade musical.

Para além destes objetivos, cujos destinatarios sdo alunos do ensino profissional
de musica, importa repensar o programa lecionado na disciplina de formac¢dao musical
no que a este tipo de ensino diz respeito. O tipo de ensino a vigorar aposta na
transdisciplinaridade de programas e conteudos, servindo a disciplina de formacao
musical, entre outros propositos, para reforgar as disciplinas de componente artistica,
mais concretamente instrumento principal, instrumento secundario, pratica
orquestral e formacao em contexto de trabalho. Neste contexto, em que a importancia
dada a formacdao do instrumentista incide essencialmente na formacdo da sua
performance enquanto solista ou musico de conjuntos instrumentais, a disciplina de
formacao musical prepara o aluno no sentido de adquirir competéncias ao nivel do
solfejo e da andlise musical. No entanto, as competéncias relacionadas com a
composicao/improvisacdo ndo sdo exploradas, ficando para ultimo plano na lista de
feituras. Este tipo de trabalho envolve tempo de experiéncia e concretizacdo de
variados exercicios, sendo talvez por essa razdo afastado do curriculo. Com este
trabalho pretende-se enquadrar precisamente a composicdo na disciplina de
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formacao musical, por forma a apurar quais os beneficios da sua introducao
definitiva, ou ndo, no programa da disciplina, em anos letivos posteriores.

E certo que a pedagogia musical recorre a improvisagdo, de uma forma funcional,
com o objetivo de promover o desenvolvimento da memoria, da concentragdo, da
criatividade, da sensibilidade face ao som, da possibilidade de superar bloqueios
afetivos, entre outros. Nesse sentido, o aluno improvisara com o intuito de se
expressar, de se premiar e de aprender, sempre de forma espontanea, caso contrario,
perdera o proposito e a esséncia implicita na improvisagdo/composicao. No entanto,
é fulcral desvendar o caminho para o desenvolvimento da criatividade musical.

Com esta investigacao, para além de encontrar uma resposta para a problematica
anteriormente exposta, pretende-se essencialmente definir estratégias a aplicar no
ensino da composicdo musical, como forma de expressdo da criatividade musical,
inserida na disciplina de formacao musical, no ambito do ensino profissional de
musica.

O estudo de caso sera aplicado a turma A do 82 ano da Esproarte, constituida por
13 alunos do curso basico de instrumento de cordas e 1 aluno do curso basico de
instrumento de sopros, sendo que cada aluno ira utilizar sempre, como instrumento
de trabalho, inclusive no que toca a apresentacdo das composicdes, 0 seu proprio
instrumento.

Tabela 1 — Composicao da Turma do 8°A.

Violino Viola d’Arco Violoncelo Contrabaixo Tuba

Aluno 1

Aluno 2

Aluno 3 Aluno 8
Aluno 11

Aluno 4 Aluno 9 Aluno 13 Aluno 14
Aluno 12

Aluno 5 Aluno 10

Aluno 6

Aluno 7
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I. 2 - A criatividade musical na sala de aula:
Enquadramento tematico

Y

“Todo o aluno, desde o inicio até a conclusdao dos seus estudos, deveria, para
seguir a linha musical natural, praticar um minimo de improvisagao.”

Edgar Willems (1970)

A questdo da criatividade musical foi desde sempre instigada por parte de varios
pedagogos, no que a area musical diz respeito, incluindo Edgar Willems, que ja em
1970 defendia a inclusdo da improvisacdo/composicdo como parte integrante da
formacao musical da crianga. Segundo Willems (1970: 82), este tipo de aprendizagem
provoca na crianga um sentido de fusdo dos diversos elementos ritmicos, sensoriais,
melddicos e harménicos. Aquando da audicdo e analise de determinada obra pode ja
ambicionar-se sentir essa fusdo e compreensdo, no entanto, tal s devera acontecer
em pleno se a crianca/ouvinte fizer parte da criacao, tornando-se assim um elemento
pessoal.

E uma realidade que o aluno de musica/instrumento, ainda que visto como muito
talentoso, é maioritariamente treinado no sentido da pratica instrumental, leitura de
partituras e breve andlise das obras que toca e ouve. A questdo da criatividade
musical, da criacdo, tanto do ponto de vista harmoénico como melédico s6 nos dias de
hoje comega a ser introduzida, de forma breve, no ensino da musica. Talvez por falta
de tempo, ou até por falta de a-vontade, é pratica corrente nas varias escolas de
musica seguir determinado curriculo ou programa, cumprindo escalas, estudos e
pecas, por forma a atingir determinadas competéncias que nunca extrapolam a
musica ja escrita para os varios instrumentistas.

“Os cursos de harmonia, que os alunos seguem por vezes por simples
obrigacdo, para obter um diploma, e que sdo necessarios para se poder analisar
as pecas de musica, deveriam normalmente preparar os alunos para a
composicdo. Nao que estes devam necessariamente tornar-se compositores; mas
seria normal cada musico estar em condi¢des de compor, como de resto de
improvisar, que mais nio seja, modestamente. Nao é o resultado visivel que
importa, mas sim a possibilidade de criar e, portanto, de beber nas fontes vivas
da natureza humana. Limitamo-nos demasiadamente, nos nossos dias, a simples
interpretacdo; é uma das causas de uma certa decadéncia da musica. O artista
contenta-se em re-descobrir; e o auditor satisfaz-se em re-conhecer, imaginando
conhecer.”

Willems (1970: 181)
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Devemos ter a no¢cdo de que a composicao, baseada na criatividade musical dos
alunos, implica alguns conhecimentos musicais prévios. No entanto, um dos multiplos
beneficios desta pratica assenta no facto de que com ela o aluno desenvolve e
amplifica os seus conhecimentos, adquirindo ainda mais competéncias.

A criatividade assenta na inspiracao, que pode brotar de toda e qualquer parte,
seja de um motivo ritmico, de um timbre carateristico, de uma emoc¢do, de um
pensamento ou de um sentimento, podendo ainda provir de algo mais restrito do
ponto de vista musical, como um intervalo melddico ou harménico, um acorde ou até
um ruido. Contudo, a inspiracdo ndo €, por si s6, suficiente para desenvolver uma
criacdo musical. Sera necessario ter nogdes basicas de estrutura, de harmonia e de
teoria musical, bem como é fundamental um ouvido apurado e um sentido musical
agucado. Para além destas questdes, a criatividade esta diretamente relacionada com
a expressdo pessoal e instintos melédico e ritmico de cada um: “parte-se de um
estado de alma ou de um sentimento, desperta-se o instinto ritmico a fim de que ele
dé forma a expressao, intensifica-se se possivel o estado emotivo e, guiados pela
inteligéncia, fixa-se uma finalidade a atingir.” (idem: 84)

Relativamente a criatividade, Joanna Glover e Nigel Scaife referem no seu artigo
Improvising and composing for groups (2004) que:

“Young children are naturally creative with sound. They make music as part
of their repertoire of ‘play’, which is, by definition, endlessly improvisational. In
the early years they move easily between speech and song and play freely with
sound, creating their own musical patterns for pure enjoyment. They borrow
snatches of songs they hear and incorporate them into their own music. Some of
their songs are recreated again and again, often with new developments and
interpretations. None of these activities is dependent on adult encouragement or
teaching - they are an intrinsic part of children’s development. (...)
Experimenting with new notes, techniques or ideas is also common behaviour
that should be encouraged and valued. The group situation offers scope for
collaborative ‘play’ which allows pupils to interact musically in a situation that is
informal and fun - and which may be more mutually supportive and less
intimidating than the one-to-one environment. ‘Playing’ musically in groups often
frees pupils to play more expressively and dramatically than they might alone; it
also aids awareness of ensemble interaction.”

Glover & Scaife (2004: 80)

Atendendo a esta realidade, cabe ao professor ou ao responsavel pela instrucao
dos alunos, a tarefa de criar oportunidades para que os alunos exercitem a sua
criatividade musical e sintam confianca acerca das suas criacdes e experiéncias
musicais. Geralmente, a maior parte dos alunos tem bastantes ideias, no entanto, nao
se sentem suficientemente motivados e confiantes para as divulgar, transmitir ou
demonstrar, seja através da improvisacdo, da composicio ou da realizacdo de
arranjos. As ideias, quando ndo sdo trabalhadas e exploradas, acabam por se
extinguir. Assim, para além de fomentar a pratica da criatividade musical através de
trabalhos de improvisa¢do/composicao, é igualmente fulcral que o professor ouca e
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valorize os resultados, levando a que os alunos se sintam motivados, empenhados,
esforcados e desenvolvam o seu potencial, aperfeicoando cada vez mais as suas
criacdes, interpretacdes, adquirindo ainda respeito pelas ideias dos outros. “If
teachers trust and work with student’s ideas, however simply at first, the results can
be transforming.” (Glover & Scaife, 2004: 81)

Esta matéria, relacionada com a criatividade musical, pode efetivamente causar
impacto e deixar alguns professores apreensivos. De facto, a sua formacao pode nao
ter passado por esse campo ou podem sentir-se receosos apenas porque tal implica
deixar de lado a musica escrita, permitindo assim criacoes momentaneas ou esbogos
de alguma matéria musical. Nao obstante, pode introduzir-se esta matéria no
curriculo das disciplinas recorrendo a pequenos passos. Glover e Scaife apresentam
no seu artigo estratégias pelas quais o professor podera guia-se para introduzir a
improvisa¢do/composicao nas suas aulas. Essas estratégias passam por encorajar os
alunos a tocar de ouvido, preferencialmente passagens que ja guardem na sua
memodria auditiva.

“Playing by ear helps pupils to develop the ear-to-hand co-ordination skills
to play what they hear in their ‘mind’s ear’. It integrates mind and body (...). Many
pupils who are encouraged to play by ear early on become better sight-readers
later, as they more easily make the connection between symbol and sound.
Playing by ear, as playing from memory, helps pupils to make ‘mind-maps’ of a
piece, internalizing contours, landmarks and cues and being free to focus on
expressive features.”

Glover & Scaife (2004: 81)

“Once pupils can play a tune by ear, ask them to play just the first section
and make up their own continuation. This activity can be shared around the
group, with the ‘known’ section alternating with new phrases. Well-known tunes
can be used to introduce rhythmic or melodic decoration (..). More advanced
pupils might be asked to play well-known tunes in different keys.”

(Idem: 82)

Para além das metodologias anteriormente apresentadas, é fundamental que o
professor adquira alguma percepcgao acerca do funcionamento da imaginacdao musical
dos alunos. Por exemplo, quando um aluno toca ou estd familiarizado com
determinado instrumento, é natural que as suas cria¢gdes sejam influenciadas pela
técnica implicita na performance desse instrumento, nomeadamente de dedilhacgdes,
arcadas, posig¢oes, registos, sempre em sintonia com o que o aluno ja conhece no seu
proprio instrumento. Consequentemente, sera interessante se o professor puder
adquirir mais conhecimentos acerca da técnica necessaria para a performance dos
instrumentos que os seus alunos executam, por forma a melhor descortinar e
perceber as influéncias das suas criacgoes.
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Apesar desta influéncia, improvisar e compor permitira igualmente aos alunos
desenvolver competéncias ao nivel da técnica do proprio instrumento. A curiosidade
implicita na criatividade, a procura de registos, timbres e efeitos sonoros, conduzi-lo-
a a descobrir de forma auténoma novidades sobre o seu préprio instrumento.

Como ja foi referido anteriormente, as criangas tém uma capacidade enorme para
produzir composi¢cdes musicais e, compor em grupo pode gerar situa¢des de
aprendizagem, uma vez que propicia a oportunidade de escutar a musica de outros,
cria um ambiente ideal para a troca de ideias e transmite uma percepcdao de como os
instrumentos soam em conjunto.

No contexto do grupo, a criatividade musical também apresenta beneficios,
conduzindo a que os alunos desenvolvam a sua capacidade de interacdo e
comunicacao com os varios elementos do grupo; estabelegam uma conexdo com o seu
instrumento, mas também com o grupo, tentando encontrar de que forma a sua voz
instrumental tem lugar dentro do ambiente de conjunto instrumental e apurem a
capacidade de ouvir e sentir o enquadramento da criatividade no contexto do grupo,
no sentido em que o espaco de uns termina quando comeca o espaco de outros. Nao
obstante, com o tempo e experiéncia necessarios, todos podem conjugar esforgos
para unir e aperfeicoar os seus espagos.

Relativamente ao ponto anterior, aprendizagem musical em contexto de grupo,
Glover e Scaife expdem também algumas estratégias pertinentes a aplicar na sala de
aula. Num conjunto de sete atividades, os autores explicam de forma detalhada os
principais pontos a trabalhar por forma a fomentar a criatividade musical junto dos
alunos:

1. ‘Fazer como se toca’ - Para a concretizacdo desta tarefa é sugerido que os
alunos apresentem, de forma individual, em suporte papel ou de memdria,
algum material musical que possa ser explorado, desde que se apresente
exequivel, soe de forma interessante e esteja ao nivel das capacidades de
aprendizagem dos varios elementos. Para tal, é pertinente um
conhecimento prévio dos varios elementos do grupo, caso contrario nao
sera possivel obedecer aos critérios apresentados. O papel a desempenhar
pelo professor, para além de motivar os alunos, passa por propiciar aos
mesmos que toquem e aprendam a musica dos seus pares e se sintam
confortaveis em sugerir ideias construtivas para novos materiais ou
criacoes;

2. ‘Uma imagem, uma palavra’ - Esta atividade pretende suscitar estimulos
visuais e literarios que conduzam os alunos a explorar os sons e limites dos
seus instrumentos. Usando imagens ou ilustragdes, os alunos podem
aproveitar esse ambiente, esse estado de espirito e transporta-lo para a
musica;

3. ‘Compor aos pares’ - Para a realizacio deste trabalho, os autores
recomendam que se formem pares, preferencialmente tendo em conta as
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qualidades, carateristicas e especificidades dos alunos, uma vez que,
segundo eles, o trabalho decorrera melhor “if pupils with roughly similar
abilities work together. The aim is that pupils at least consider someone
else’s technical capabilities and also their personality and tastes.” (Ibidem:
90) Assim, depois de formados os pares, os alunos devem compor para o
seu par, ou seja, o objetivo passa por elaborar uma composicdo musical,
com o intuito de que o seu colega o toque. Para auxiliar a tarefa, o professor
pode aconselhar os alunos para que se entrevistem mutuamente, com o
intuito de descobrir que tipo de musica gosta o seu par, que notas ja
conhece, quais os seus limites na técnica de execucao instrumental, entre
outras informacoes;

‘Imaginar um inicio’ - Esta abordagem é baseada na aprendizagem e uso da
imaginacdo auditiva. A ideia principal desta estratégia passa por conduzir
os alunos a um ambiente proficuo de ideias musicais que possam estar na
origem do inicio de uma composicdo. Pode surgir do siléncio ou do caos, de
algo que os alunos pensem, imaginem ou sintam no momento. Apoés
encontrar o motivo que estara na origem de um inicio para uma
composicdo os alunos podem usar esse mesmo inicio para desenvolver
toda uma criacao musical baseada no mesmo motivo;

‘Desafio da composicao’ - Comparada com a atividade anterior, esta difere
um pouco. Enquanto que antes os alunos imaginavam um motivo inicial
que se desenvolvia, aqui devem comecar do zero, sem qualquer referéncia.
Pretende-se que os alunos definam um desafio para si mesmos ou para os
colegas, que consiste num esbog¢o verbal daquilo que pretendem, como por
exemplo: uma peca que comeca lenta e piano, e que gradualmente se torna
mais rapida, aumentando igualmente a dindmica, criar uma musica de
embalar... Lancado o desafio, cada um deve abracar o seu projeto e elaborar
uma composicdo musical com base no que foi acordado, partilhando
posteriormente os resultados com o grupo;

‘Viagens’ - Esta atividade é excelente para exercitar a imagina¢do dos seus
destinatarios. O objetivo passa por levar os alunos a inventar a narrativa de
uma viagem ou a reviver uma viagem que tenham feito, devendo depois
transporta-la para um cenario musical, usando-a como uma estrutura ou
base para uma peca musical. O professor fica responsavel por averiguar a
coeréncia das criagoes, evitando excessos quer de literalismo ou de efeitos
sonoros;

‘Emprestar’ - Esta tarefa pretende que os alunos se coloquem, ainda que
por momentos, na pele de um compositor. E importante que adquiram a
percepcao de que as composi¢cdes sdo sempre enriquecidas através da
audicdo e andlise da musica dos outros. E igualmente pertinente que os
alunos entendam que, sem tentar imitar inteiramente o trabalho de outros
compositores, pedir emprestado, no que toca a uma ideia ou a um motivo
musical, pode ser um bom ponto de partida. Para que os alunos se
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coloquem na posicao de compositores, o papel do professor passa por
instigar a duvida. Essa duvida incidira no propdsito da funcdo de um
compositor, ou seja, o professor devera questionar os alunos acerca da sua
opinido sobre o que estd na base do trabalho dos compositores, de que
forma o compositor desenvolve as suas ideias musicais ou que efeitos
procura provocar numa audiéncia. Depois de criar um ambiente de duvida
e raciocinio, é proposto aos alunos que escolham uma ideia musical a partir
de uma pe¢a que conhecam, usando-a como base da sua proépria
composi¢ao.

Estas atividades sdao bastante adequadas para praticar na sala de aula, no ambito
da criatividade musical, sdo esclarecedoras e encontram-se bem estruturadas.

Outro elemento que deve ser tido em conta é a forma como os alunos apontam as
suas composi¢des. Existem varias formas de registar as suas criagdes musicais,
nomeadamente a notacdo grafica ou outros manuscritos em papel, os ficheiros
gravados em formato audio ou recorrendo a um software de computador. Ainda
assim, é primordial que os alunos facam qualquer tipo de registo, até para futuras
performances ou consulta de trabalhos. Cabe ao professor ser flexivel e encorajar as
varias estratégias, encorajando sempre um registo do que se faz.

Relativamente a notagdo, Glover & Scaife (2004: 93) declaram que:

“Notation can, of course, take many different forms and can function in
different ways: as a mental map for the composer, a set of technical instructions
for performers, or a framework for improvisation. Graphic notation can be a
useful way to introduce musical concepts and can provide a basis for discussing
how aural and visual elements interact. It is not necessarily a vague way of
representing sound - in fact it may be a very precise set of instructions and may
cover elements, such as timbre, for which staff notation has no equivalent. (...)
There is a danger that if too much emphasis is given to the manipulation of staff
notation then creativity is diminished, as the ability of children to compose music
usually far exceeds their ability to notate it.”

Nado obstante, aprender o basico, no que concerne a escrita musical e usar as
convengoes apropriadas é uma ferramenta importante na composicdo, e reforca ainda
a literacia musical dos alunos. A necessidade de uma visualizacdo clara e a utilidade
dos numeros das barras de compassos ou de outras pistas, por exemplo, torna-se
evidente quando a musica esta a ser tocada em grupo, o que sera obviamente
bastante tutil numa composicao de grupo.

Relativamente a avaliagdo no que concerne a este tipo de trabalho, os autores
também apresentam alguns modelos bastante uteis que podem perfeitamente ser
aplicados no contexto da sala de aula.
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“The key to all evaluation of improvising, composing and arranging is learning
to listen skilfully. It is necessary to shed preconceptions, hear what is present in
the music (as opposed to what is absent), and to understand how learners handle
different musical elements at different levels of experience. It is useful to bear in
mind the distinction between assessing pupils’ skills, knowledge development
and understanding, and evaluating the musical outcomes and products
themselves.

It is important, however, to engage in formative assessment with pupils and
to give feedback. Teachers need to make the learning content of activities explicit
by outlining objectives and aims clearly. Feedback can then be given using the
same vocabulary, expressed in relation to the stated objectives. Asking children
to review and assess their own work on the same basis will encourage real
learning and engagement, with the teacher reinforcing this and eliciting helpful
comments from other children.”

(Idem: 94)

Para que a avaliacdo seja bem sucedida, os critérios de avaliacdo deverdo ser
discutidos com os alunos, tentando entrar em acordo relativamente a um conjunto de
critérios que possam ser entendidos e percebidos por todos, exequiveis e aplicados a
todos, de igual forma. Deve existir também compreensao e paciéncia no que concerne
a alcangar os resultados, uma vez que estes nao serdo sempre bons, principalmente
numa fase inicial. Os erros acontecem, e é normal que acontecam pois sdo indutores
da aprendizagem, no entanto, s6 podem ser corrigidos se forem primeiramente
reconhecidos.

“Motivation soars when pupils know they belong to a musical network
where it is safe to contribute their own ideas, to try things out, to play with music,
to communicate musically with other people and to bring their own music for
others to play or comment on. Much of this activity provides opportunities to
practise, consolidate technique and deepen musical understanding.

The aim must be to develop musicians who are technically proficient, where
‘technique’ is not abstract but applied at every level - in short, they should be able
to:

- get the sound they want;
- create the musical meaning they want;
- lead or follow, interact and communicate effectively with others in
all kinds of performing roles and situations;
- understand and interpret their own and others’ music with a
sense of style that goes beyond just playing notes.”
(Ibidem: 94)
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Capitulo Il

lll.1 - Executar o projeto

lll.1.1 - Objetivo/Metodologia

A parte pratica da investigacdo consistira em executar um moédulo de
aprendizagem baseado na composi¢do musical, decorrendo este ao longo de 9 aulas
tematicas, com a duragdo de 45 ou 90 minutos, como se pode constatar na tabela
abaixo apresentada.

Tabela 2 — Plano de aulas para a aplicacao do estudo.

Més Data Tema Duragao
Marc¢o 31-03-2014 Introducao 45 minutos
PAUSA LETIVA - FERIAS DA PASCOA
Abril 28-04-2014 Pares 45 minutos
Maio 05-05-2014 Imaginar um inicio 90 minutos

12-05-2014 Desafio 45 minutos
19-05-2014 Viagens 45 minutos
26-05-2014 Emprestar 90 minutos
Junho 02-06-2014 Capturar Composicoes 45 minutos
09-06-2014 Avaliar os resultados 45 minutos
16-06-2014 Performance 45 minutos

Para que este plano se aproxime do exequivel, segue-se uma explicacao detalhada
do que se pretende com cada sessdo, bem como uma definicdo dos objetivos
estipulados para cada aula, descricdo das estratégias a aplicar e detalhes sobre o
método de avaliacao.
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lll.1.2 - Planificacdo das aulas

12 aula 31-03-2014
Duracao 45 minutos

Tema Introducao

Objetivos:

- Explicar os objetivos do mo6dulo de aprendizagem que ira iniciar;

- Esclarecer os objetivos e elucidar os alunos acerca das regras para o
primeiro exercicio;

- Expor as estratégias para a concretizacao do exercicio, bem como o método
de avaliacao;

- Divulgar, junto dos alunos, os pares estipulados para este primeiro
exercicio.

Plano para a sessio:

Os alunos devem criar/compor algo para que os colegas toquem. Neste caso
especifico trabalhardo por pares e, consequentemente devem compor para o seu par.
Podem fazé-lo durante esta aula e/ou trabalhar fora do tempo de aula, tendo assim
tempo e espago para experimentar ideias. Posteriormente, no dia 28-04-2014, irao
apresentar os resultados ao seu par e ao grupo, sendo que o destinatario da criacao
devera interpreta-la.

Sera sugerido aos alunos que se entrevistem mutuamente, tentando assim
perceber quais os gostos do respetivo colega, quais as notas que ja conhece, em que
registos toca, em que clave toca, que tipo de musica gosta, etc.

A personalidade e capacidades técnicas de cada um devem ser levadas em conta.

Cada aluno devera ser capaz de criar pelo menos 12 compassos ou 30 segundos de
musica. Durante a apresentacdo dos seus resultados devera ser capaz de explicar o
que criou e argumentar as suas decisdes, bem como devera entregar a professora um
registo do que produziu, seja este em suporte audio, digital ou em papel.

Apés a apresentacdo, em que o destinatario toca e o criador explica a sua
produgdo, o aluno sera avaliado qualitativamente pelo seu par e também pelo grupo.
Os alunos irdo igualmente atribuir uma avaliacao qualitativa ao préprio grupo.

Esta avaliagdo qualitativa de que se falou consistira num conjunto de cores que
deverao ser atribuidas, sendo elas:
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Verde, quando os objetivos tiverem sido cumpridos, com sucesso;

Amarelo, quando os objetivos minimos tiverem sido cumpridos;

No inicio de cada sessao, os objetivos para a aula em questdo serdo escritos no
quadro da sala de aula, contribuindo assim para que estes sejam lembrados e
percebidos, auxiliando depois a avaliacdo, que devera ser feita de acordo com os
objetivos estipulados.

Tabela 3 — Composicdo dos pares de trabalho para concretizar o 1° exercicio.

Aluno 1 Aluno 3 Aluno 13 Aluno 9 Aluno 5 Aluno 10 Aluno 7
Violino Violino Contrabaixo | Viola d’arco Violino Viola d’arco Violino
& & & & & & &
Aluno 2 Aluno 11 Aluno 8 Aluno 4 Aluno 6 Aluno 12 Aluno 14

Violino Violoncelo Viola d’arco Violino Violino Violoncelo Tuba

Os pares foram pensados de acordo com os lacos de afinidade dos alunos, mas
também tendo em conta tracos comuns de personalidade.

22 qula 28-04-2014
Duracao 45 minutos
Tema Pares

Objetivos da aula:

Apresentar as criacoes feitas para os seus pares;
Analisar o produto;

Avaliar os resultados.

Objetivos a concretizar pelos alunos:

Compor um produto musical para o seu par, tendo em conta a sua
personalidade, o seu gosto pessoal e as suas capacidades técnicas;
Criar no minimo 12 compassos ou 30 segundos de musica;

Tentar que o produto musical caracterize, de alguma forma, a pessoa a quem

se destina;
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- Apresentar a turma a sua criac¢ao, justificando devidamente o que compds;
- Entregar a professora um registo em formato audio, digital ou em papel do que
se compos.

Metodologia:

Este exercicio sera concretizado em pares, tendo estes sido divulgados
anteriormente, bem como as regras para a realizacao da composicao.

Nesta aula os alunos devem apresentar o que criaram ou compuseram para 0s
seus pares, tendo tido mais de um més, onde se incluem as férias da Pascoa, para
preparar a apresentacao.

O destinatario tocara a pega/excerto/criacao que o seu colega lhe preparou, sendo
que depois o criador devera explicar detalhadamente o seu produto, associando-o
sempre as revelacoes que o destinatario concedeu, nomeadamente gosto pessoal,
capacidades técnicas e alguns tragos da personalidades.

Seguidamente o destinatario dard a sua opinido acerca do resultado, atribuindo
igualmente uma cor, de acordo com o que lhe parecer ser a sua avaliacdo ao
resultado, justificando-a.

O grupo sera igualmente sondado acerca do produto, tendo em conta as seguintes
questoes:

» Esta de acordo com as habilidades técnicas do sujeito?
» Corresponde ao seu gosto pessoal?
» Transmite alguns tracos da sua identidade/personalidade?

Por fim, o grupo ira igualmente avaliar qualitativamente o criador, de acordo com
a paleta de cores disponiveis, justificando de forma fundamentada a sua decisao.
Assim, propicia-se uma maior envolvéncia entre todos os intervenientes, fomenta-se
a participacao de todos e valoriza-se a opinido de cada membro do grupo.

Avaliacao:

Como foi referido anteriormente, a avaliacdo sera feita em regime de
heteroavaliacdo, sendo cada aluno avaliado pelo seu par e pelo grupo, de acordo com
as cores estipuladas, estando cada uma associada a um grau de sucesso.

Sera igualmente praticado um regime de autoavaliacdo, em que cada aluno atribui
a si proprio uma cor.

Tal como os objetivos, também as cores e respetivos patamares de sucesso serao
escritas no quadro da sala de aula, para que estejam sempre presentes.

Assim:
- Verde, quando os objetivos tiverem sido cumpridos, com sucesso;
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Amarelo, quando os objetivos minimos tiverem sido cumpridos;

Exemplo:

- 0O aluno compd6s um produto musical para o seu par que ndo transmite o
seu gosto pessoal. Corresponde as suas capacidades técnicas, mas nao €
possivel reconhecer na musica tracos da sua personalidade. O produto tem
pelo menos 12 compassos ou 30 segundos de duracao. No final entregou o
registo a professora;

Desta forma, existira uma tabela para apresentacao dos resultados, de acordo com
as cores atribuidas a cada um, tal como podemos verificar no exemplo apresentado

abaixo:

Tabela 4 — Exemplo do modelo de avaliacao a aplicar nas varias sessoes.

Nome Aula/Data Autoavaliacdo | Avaliacdo do par | Avaliacdo do grupo
Aluno 1 28-04-2014
Aluno 2 28-04-2014
Aluno 3 28-04-2014
Aluno 4 28-04-2014
Aluno 5 28-04-2014
Aluno 6 28-04-2014
Aluno 7 28-04-2014
Aluno 8 28-04-2014
Aluno 9 28-04-2014
Aluno 10 28-04-2014
Aluno 11 28-04-2014
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Aluno 12 28-04-2014
Aluno 13 28-04-2014
Aluno 14 28-04-2014

NOTA: Os resultados apresentados servem apenas de exemplo.

Para além desta avaliacdo, o grupo fara, de forma global, uma avaliacdo ao seu
proprio desempenho, enquanto grupo, tendo em conta os objetivos:

- Apresentar as criagdes feitas para os seus pares;
- Analisar o produto;
- Avaliar os resultados.
O grupo e a professora atribuirao ao proprio grupo uma cor, constando as cores
igualmente de uma tabela de resultados.

32 aula 05-05-2014
Duracao 90 minutos
Tema Imaginar um inicio

Objetivos da aula:

- Exercitar a imaginacao e criatividade de todos os alunos;

- Sensibilizar o ouvido para realmente ouvir o que o rodeia e o que a musica
transmite;

- Imaginar inicios para novas composigoes;

- -Desenvolver criagdes musicais, tendo como ponto de referéncia o inicio
imaginado, desenvolvendo esses motivos musicais.

Objetivos a concretizar pelos alunos:

- Tentar exercitar a sua imaginacao e criatividade, colocando em pratica as
indicacdes que vdo sendo dadas pela professora;

- Imaginar um inicio para uma criagdo musical;

- Desenvolver, individualmente, uma criacdo musical, tendo como ponto de
referéncia o inicio imaginado, desenvolvendo-o;

- Criar no minimo 16 compassos ou 45 segundos de musica;

- Apresentar a turma a sua criagao, justificando devidamente o que compds;

- Entregar a professora um registo em formato audio, digital ou em papel do
que se compos.
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Metodologia:

Esta aula iniciar-se-a com um exercicio pratico, que consiste em que todos os
elementos do grupo toquem em simultaneo, ainda que de forma cadtica, uma pequena
frase ou motivo musical que lhes esteja presente na mente, ou até mesmo algo
improvisado no momento. O resultado podera ser algo melddico, ritmico, um timbre
escolhido ou um efeito sonoro, um som curto, um som longo, um trilo, um trilo que
comeca lento e acelera, etc.

Segue-se um siléncio absoluto, sensibilizando o ouvido para realmente ‘ouvir’.

Cada aluno toca depois o seu excerto, deixando-o com um siléncio de reflexdo por
parte do grupo, que o ouviu e posteriormente analisa.

Seguir-se-a a sequéncia de exercicios:

» Pedir aos alunos para tentar repensar um dos motivos apresentados, ou
mesmo um motivo novo, imaginando a musica e o seu resultado;

» Solicitar aos alunos que pensem num motivo e depois o tentem exprimir,
tocando-o;

» Recorrer aos pares utilizados na aula anterior para realizar um novo
exercicio: os alunos descrevem um motivo ao seu par, sendo que este
devera revela-lo ao grupo, tocando-o;

» Por fim, todo o grupo conversa, discutindo e partilhando ideias sobre de
que forma o que foi ouvido se pode transformar em um inicio, ou uma
composicao.

Cada aluno idealiza o seu inicio e comegara a trabalhar na sua criacdo, a partir do
inicio imaginado, apresentando-a depois aos restantes elementos do grupo,
fundamentando ainda o que comp@s.

Avaliacao:

A semelhanca do exercicio anterior, a avaliacio basear-se-4 num sistema de auto e
heteroavaliacdo, através da atribuicio de uma cor, de acordo com as cores
estipuladas, estando cada uma associada a um grau de sucesso. Esta avaliagdo devera
ser justificada, sendo baseada nos objetivos estipulados para a aula e escritos no
inicio da sessao, no quadro da sala de aula. Também as cores e seus graus de sucesso
associados estarao presentes no quadro, sendo agora relembrados:

- Verde, quando os objetivos tiverem sido cumpridos, com sucesso;
- Amarelo, quando os objetivos minimos tiverem sido cumpridos;

Para além da avaliacdo de cada aluno, pretende-se uma avaliacdo do desempenho
do grupo, dada pelo préprio grupo e pela professora.
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Duracao

Tema
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12-05-2014
45 minutos

Desafio

Objetivos da aula:

Imaginar e criar desafios que permitam um desenvolvimento musical
conducente a uma composi¢cao musical;

Desenvolver composicoes musicais, tendo como ponto de referéncia os
desafios lancados.

Objetivos a concretizar pelos alunos:

Exercitar a imaginacdo e criatividade, lancando desafios para futuras
composicoes;

Imaginar e criar um desafio pessoal que permita um desenvolvimento
musical conducente a uma composicao musical;

Desenvolver, individualmente, uma criacdo musical, tendo como ponto de
referéncia os desafios lancados;

Criar no minimo 12 compassos ou 30 segundos de musica;

Apresentar a turma a sua criacao, justificando devidamente o que comp0s;
Entregar a professora um registo em formato audio, digital ou em papel do
que se compos.

Metodologia:

Nesta

aula, dando continuidade ao trabalho desenvolvido anteriormente,

pretende-se iniciar algo, partindo do nada.

Cada aluno definira um desafio para si préprio, consistindo este num esboco
verbal do que pretendera elaborar. Por exemplo:

>

>

Criar uma pecga que comece lenta e em piano e que, gradualmente, se torne
mais rapida e forte;
Criar uma peg¢a para embalar alguém.

De seguida, baseados no desafio que langaram para si mesmos, os alunos irdo criar
uma composicao musical, devendo depois apresentar o trabalho concretizado a

turma, explicando o esbogo verbal e o que dai resultou, bem como de que forma foi

desenvolvido. A sequéncia para a apresentacdo de cada aluno sera a seguinte:

>
>

O aluno toca o que criou, apresentando-o a turma;
O aluno explica o que criou;
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» O aluno volta a tocar o que criou, mas desta vez a turma ja conhece a
explicagao.

Avaliacao:

Como vem sendo pratica constante no planeamento das varias sessoes, a avaliacao
basear-se-a num sistema de auto e heteroavaliagdo, através da atribuicao de uma cor,
de acordo com as cores estipuladas, estando cada uma associada a um grau de
sucesso. Esta avaliacdo devera ser justificada, sendo baseada nos objetivos
estipulados para a aula e escritos no inicio da sessdo, no quadro da sala de aula.
Também as cores e seus graus de sucesso associados estardo presentes no quadro.
Seguem-se alguns exemplos do que podera ser a avaliacdo:

[

- O esboco verbal esta retratado mas nao é evidente. A composicao
auditivamente interessante mas simples do ponto de vista técnico (ou é
complexa mas nao € auditivamente interessante) e cumpre o minimo de 12
compassos ou 30 segundos;

Para além da avaliacdo de cada aluno, pretende-se uma avaliacdo do desempenho
do grupo, dada pelo proprio grupo e pela professora.

52 aula 19-05-2014
Duracao 45 minutos
Tema Viagens

Objetivos da aula:

- Idealizar ou relembrar viagens feitas;
- Exprimir as lembrancas ou os resultados da imaginagao através da musica;
- Desenvolver composi¢ées musicais que retratem as viagens.

Objetivos a concretizar pelos alunos:

- Idealizar ou relembrar viagens feitas;
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- Exprimir as lembrancas ou os resultados da imaginagdo através da musica;

- Criar e desenvolver uma composi¢do musical que retrate a viagem feita ou
idealizada.

- Criar no minimo 12 compassos ou 30 segundos de musica;

- Apresentar a turma a sua criacao, justificando devidamente o que compds;

- Entregar a professora um registo em formato audio, digital ou em papel do
que se compos.

Metodologia:

Nesta aula o cenario central consiste no tema ‘viagens’. Este, servira de base para a
composic¢ao.

Cada um devera criar algo musical que retrate uma viagem feita ou, em
alternativa, uma viagem idealizada, servindo o fruto da sua imaginacdao como suporte
para a sua criacdo musical.

Podem ser imaginados e retratados cenarios, cores, sabores, cheiros, sons, sendo
que se pretende que os alunos recorram a efeitos sonoros para transmitir as ideias.

A professora ird assegurar-se que os alunos ndao perdem a coeréncia que
pretendem, auxiliando-os e guiando-os.

Depois, os alunos irdo apresentar os resultados a turma, fazendo-se acompanhar

de uma explicacdo do processo de composicdo que, a semelhanca do exercicio
realizado na aula anterior, respeitara a seguinte sequéncia:

» 0 aluno toca o que criou, apresentando-o a turma;

» 0 aluno explica o que criou e as fontes de inspiracao;

» 0O aluno volta a tocar o que criou, mas desta vez a turma ja conhece a
explicacao.

Avaliacao:

Uma vez mais, a avaliacdo consistira num método de auto e heteroavaliacao,
através da atribuicdo de uma cor, de acordo com as cores estipuladas, estando cada
uma associada a um grau de sucesso. Esta avaliagdo devera ser justificada, sendo
baseada nos objetivos estipulados para a aula e escritos no inicio da sessdo, no
quadro da sala de aula. Também as cores e seus graus de sucesso associados estardo
presentes no quadro.

Para além da avaliacdo de cada aluno, pretende-se uma avaliacdo do desempenho
do grupo, dada pelo préprio grupo e pela professora.
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62 aula

Duracao

Tema

26-05-2014
90 minutos

Emprestar

Objetivos da aula:

Exercitar a imaginacao e criatividade de todos os alunos;

Sensibilizar o ouvido para realmente ouvir o que o rodeia e o que a musica
transmite;

Aproximar os alunos do ponto de vista do compositor;

Desenvolver criacbes musicais, tendo como ponto de referéncia motivos
musicais emprestados.

Objetivos a concretizar pelos alunos:

Tentar exercitar a sua imaginacao e criatividade, colocando em pratica as
indicacdes que vdo sendo dadas pela professora;

Sensibilizar o ouvido para realmente ouvir o que o rodeia e o que a musica
transmite;

Aproximar-se do ponto de vista do compositor;

Desenvolver, individualmente, uma criacdo musical, tendo como ponto de
referéncia um ou mais motivos musicais emprestados;

Criar no minimo 16 compassos ou 45 segundos de musica;

Apresentar a turma a sua criacao, justificando devidamente o que comp0s;
Entregar a professora um registo em formato audio, digital ou em papel do
que se compos.

Metodologia:

Esta sessdo pretende levar os alunos a ouvir, enquanto ouvintes, mas também
aproxima-los do ponto de vista do compositor.

A aula iniciar-se-4 com um exercicio pratico, que consiste em que todos os
elementos do grupo pensem sobre um conjunto de questdes que, ainda que nao
tenham resposta, os pordo com certeza a refletir.

As questdes colocadas serdo as seguintes:

>

Quando um compositor compde a sua musica, qual tera sido a sua primeira
decisdo?

Que ideias musicais surgiram em primeiro plano?

De que forma as ideias foram desenvolvidas?

Que efeitos o compositor pretendeu que a sua musica suscitasse numa
audiéncia?
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As eventuais respostas a estas questdes serdo registadas pela professora em
suporte audio e/ou por escrito.

E importante que os alunos tenham a nog¢io de que uma composicdo é sempre
enriquecida ouvindo a musica dos outros. Sem tentar imitar inteiramente o trabalho
de outros compositores, ‘pedir emprestado’, no que toca a uma ideia musical, ou a um
motivo, pode ser um bom ponto de partida.

De seguida, os alunos deverdo escolher uma ideia musical partindo de uma peca
que conhecam, usando-a como base para a sua propria criagao.

Cada aluno trabalhara na sua composi¢cdo partindo do motivo ou excerto
‘emprestado’, apresentando-a depois aos restantes elementos do grupo,
fundamentando ainda o que comp0s, identificando a sua fonte de inspiracao e como
esta foi desenvolvida.

Avaliacao:

Como vem sendo pratica, a avaliacdo basear-se-4 num sistema de auto e
heteroavaliacdo, através da atribuicio de uma cor, de acordo com as cores
estipuladas, estando cada uma associada a um grau de sucesso. Esta avaliagdo devera
ser justificada, sendo baseada nos objetivos estipulados para a aula e escritos no
inicio da sessao, no quadro da sala de aula. Também as cores e seus graus de sucesso
associados estarao presentes no quadro, novamente relembrados:

- Verde, quando os objetivos tiverem sido cumpridos, com sucesso;
- Amarelo, quando os objetivos minimos tiverem sido cumpridos;

Para além da avaliacdo de cada aluno, pretende-se uma avaliacdo do desempenho
do grupo, dada pelo proprio grupo e pela professora.

72 aula 02-06-2014
Duracao 45 minutos
Tema Capturar Composigoes

Objetivos da aula:

- Reunir e rever o material trabalhado até esta fase;
- Elaborar uma composicao do grupo, capturando ideias do trabalho de cada
um;
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- Formar um guido/programa para a Performance publica do dia 16-06-
2014.

Objetivos a concretizar pelos alunos:

- Reunir e rever o material trabalhado até esta fase;

- Analisar as criagdes do portefélio de cada membro do grupo;

- Elaborar uma composicao do grupo, capturando ideias do trabalho de cada
um;

- Formar um guido/programa para a Performance publica do dia 16-06-
2014;

- Criar no minimo 24 compassos ou 1 minuto de musica;

- Apresentar a professora a criacgao, justificando devidamente o que foi feito;

- Entregar a professora um registo em formato audio, digital ou em papel do
que se compos.

Metodologia:

Nesta aula os alunos retinem, revisam e analisam o material que criaram até entao,
individualmente e em pares.

Devem retirar ideias do trabalho de cada um, com o intuito de elaborar uma
composicao do grupo e em grupo, na qual constara a contribuicao de cada elemento.
A intencdo passa por capturar ideias das criacoes de todos e de cada um, bem como
envolver todos os elementos no processo, sendo tarefa de cada aluno participar nesta
composicao de grupo, ou seja, concretizar o objetivo primordial: capturar ideias de
todos e transforma-las numa pecga conjunta.

Esta criacao sera apresentada na Performance publica do dia 16-06-2014.

Para além desta atividade, deverdo ser analisadas as criagdes do portefélio de
cada aluno. Destas, serdo escolhidas uma ou duas composi¢cdes de cada elemento,
ficando igualmente selecionadas para a referida apresentagdo publica.

A classe inteira ird assim discutir e decidir o guido ou programa para a
Performance do grupo, lembrando ainda que a composi¢do do grupo ira sempre
constar do programa.

Todos serao instigados a participar, decidir, sendo que todas as ideias e opinides
deverdo ser respeitadas.

Avaliacao:

O método de avaliacdo destinado a esta sessdo consistirA na auto e
heteroavaliacdo, enquanto grupo, ou seja, pretende-se uma avaliagdo do desempenho
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do grupo, dada pelo proprio grupo e pela professora, de acordo com a tabela de cores
previamente apresentada:

- Verde, quando os objetivos tiverem sido cumpridos, com sucesso;
- Amarelo, quando os objetivos minimos tiverem sido cumpridos;

82 aula 09-06-2014
Duracao 45 minutos
Tema Avaliar os Resultados

Objetivos da aula:

- Rever os trabalhos desenvolvidos na aula anterior;
- Analisar os resultados;
- Refletir sobre o produto.

Objetivos a concretizar pelos alunos:

- Rever os trabalhos desenvolvidos na aula anterior;
- Analisar os resultados;
- Pensar sobre o produto, através da auto e heteroavaliagdo reflexiva.

Metodologia:

Ao longo das aulas o conceito de avaliacdo formativa esteve sempre presente,
tendo sido desde logo apresentados e esclarecidos os objetivos de trabalho aos
alunos, para que pudessem ter a nog¢do do que estavam a avaliar e sob que
parametros seriam avaliados. Os alunos foram sempre envolvidos no processo de
avaliac¢do, sendo a sua opinido sempre ouvida e valorizada.

Nesta aula em particular serdo primeiramente revistos e analisados os trabalhos
de cada um, bem como o seu percurso e evolucdo. A reflexdo consistira na auto e
heteroavaliacdo, sendo que cada um devera dar uma opinido qualitativa dos
resultados apresentados, fazendo-se acompanhar de uma justificacao, se possivel
descritiva e ndo quantitativa.

De seguida, a professora, que registou todas as avaliagdes até ao momento (cores
atribuidas a cada um e também ao grupo) farda uma revisdo destes resultados,
apresentando as tabelas qualitativas aos alunos, para que assim possam refletir sobre
o progresso de todos e de cada um. Este serd, essencialmente, um trabalho de revisao
e reflexdo.
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Cabe a professora perceber de que forma os aprendizes lidam com diferentes
elementos musicais, com diferentes niveis de experiéncia.

92 qula 16-06-2014
Duracao 45 minutos
Tema Performance

Objetivo da aula:

- Desempenhar uma performance para um publico, de acordo com o
programa estabelecido anteriormente.

Objetivo a concretizar pelos alunos:

- Desempenhar uma performance para um publico, de acordo com o
programa estabelecido anteriormente.

Metodologia:

Nesta sessdo os alunos desempenhardo uma performance/concerto de cariz
publico, de acordo com o programa previamente decidido e estabelecido pelo grupo.

O local e o publico alvo ficardao por definir, uma vez que tal atividade sera
apresentada em Conselho Pedagogico pela professora, necessitando da aprovacao do
Conselho.

A atividade dependera ainda da colaboragdo dos restantes professores que se
encontram a lecionar neste dia, entre as 10h00 e as 11h30, hora prevista para a
performance. Todos estes fatores determinardo a hora, o publico alvo e também o
local da apresentagdo, uma vez que o local dependera do numero de ouvintes.

Avaliacao:

O professor ira registar o concerto, gravando-o para depois o avaliar, atribuindo
igualmente cores a cada um, bem como a prestacao de todos, enquanto grupo.

Este avaliacdo far-se-a acompanhar de um relatério em que o professor
explicara a evolucao detalhada de todos e de cada um.
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Capitulo IV

Durante o presente capitulo é apresentado um relatério por cada aula, de acordo
com a tematica trabalhada, reportando assim as atividades desenvolvidas.

IV.1 - Refletir a pratica

12 aula 31-03-2014
Duracao 45 minutos
Tema Introducao

A sessdo decorreu dentro do planeado. Aos alunos foi explicado o plano de
trabalho, os objetivos a atingir, as metodologias a aplicar, bem como o método de
avaliacao.

Foi igualmente apresentado o plano de trabalho para ser apresentado na sessao
de 28-04-2014, mais concretamente, o trabalho de pares, que visa a criagdo ou
composicdo de uma matéria destinada ao seu par de trabalho, sendo depois o
trabalho apresentado perante a turma.

Os alunos mostraram-se algo agitados e confusos sobre o que deveriam fazer e
como deveriam fazer, alegando que ndo saberiam por onde comecar. Foi-lhes
explicado que deveriam questionar o seu par acerca dos seus gostos musicais bem
como as capacidades técnicas, no que respeita ao instrumento que estudam.

Outra questdo apresentada pelos alunos prende-se com a formacgao dos pares. Foi-
lhes dito que os pares foram pensados de acordo com os lacos de afinidade e
proximidade dos alunos, mas também tendo em conta tracos comuns de
personalidade.

Ficou entdo acordado que durante a pausa letiva correspondente as férias da
Pascoa iriam trabalhar nas suas composicdes para serem posteriormente
apresentadas pelo seu par.
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22 aula 28-04-2014
Duracao 45 minutos
Tema Pares

Nesta aula, o objetivo primordial foi proceder as apresentacdes das criagdes
musicais trabalhadas em pares.

Pretendeu-se igualmente analisar o produto obtido, mais concretamente as
composi¢des musicais que surgiram e, por fim, avaliar os resultados.

Os alunos deveriam compor no minimo 12 compassos ou 30 segundos de musica,
tentando que o produto final caracterizasse, de alguma forma, a pessoa a quem se
destina, sendo necessario no final entregar a professora um registo em formato audio,
digital ou em papel do que se compos.

Passou-se entdo a apresentacdo dos trabalhos, respetiva analise e avaliacdo que se
apresenta na tabela abaixo.

A avaliacao consistiu na atribuicdo de uma cor, de acordo com os diferentes
patamares de sucesso alcangados:

- Amarelo - os objetivos minimos foram cumpridos;

A avaliacdo consistiu num sistema de autoavaliacao, avaliacdo por parte do seu
par de trabalho, heteroavalia¢do e avaliacao por parte da professora. Assim:

Tabela 5 — Resultados das avaliacoes da 2 sessao: Pares.

Aluno Autoavaliacdo | Avaliacdo do par do grupo da professora

Aluno 1

Aluno 2

Aluno 3

Aluno 4

Aluno 5

Aluno 6

Aluno 7

Aluno 8

Aluno 9
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Aluno 10

Aluno 11

Aluno 12

Aluno 13

Aluno 14

Como podemos observar pelos resultados acima apresentados, grande parte dos
alunos ndo encarou o trabalho de forma séria. Aos alunos foi explicada e relembrada a
importancia da sua participa¢do nas sessdes, sendo estas parte de um mddulo de
aprendizagem e, consequentemente, submetidas a uma avaliacdo que contribuira
para a nota final do médulo.

Através da conversa foi perceptivel que os alunos, para além da preguica e
comodidade que advém da nao realizagdo do trabalho, ndo o terao realizado por se
sentirem pouco a vontade. Foi reforcada a ideia de que todas as criacdes serao
consideradas validas e que, independentemente da complexidade do contetdo, a

iniciativa e a tentativa serao valorizadas.

32 aula 05-05-2014
Duracao 90 minutos
Tema Imaginar um inicio

Dois alunos faltaram a aula; outro aluno esqueceu-se do instrumento, e,
consequentemente teve que ir busca-lo a residéncia de estudantes (a 2 minutos da
escola). Os alunos demoraram 30 minutos a arrumar a sala, montar e afinar os
instrumentos e ocupar as suas posicdes, perdendo-se assim algum tempo precioso da
aula.

Iniciamos a sessdo de acordo com o plano estipulado, sendo que, desta vez, os
alunos ja se sentiam mais confortaveis com a experiéncia que estava a ser realizada.
Todos os alunos apresentaram ideias consistentes para servir de base ao inicio de
uma composicdo musical e a maior parte deles conseguiu desenvolver as ideias,
alcangcando os objetivos delineados. Apenas dois alunos alegaram ndo conseguir
atingir os objetivos por nao conseguirem gerir o tempo de trabalho dado para
elaborar a composicao - 30 minutos.

A avaliacdo desta atividade consistiu num sistema de autoavalia¢do, avaliacao por
parte do grupo e avaliagdo por parte da professora. Assim:
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Tabela 6 — Resultados das avaliacoes da 32 sessdao: Imaginar um inicio.

Aluno Autoavaliagao do grupo da professora

Aluno 1

Aluno 2

Aluno 3

Aluno 4

Aluno 5

Aluno 6

Aluno 7

Aluno 8

Aluno 9

Aluno 10

Aluno 11

Aluno 12

Aluno 13

Aluno 14

42 aula 12-05-2014
Duracao 45 minutos (plano) 90 minutos (realizados)

Tema Desafio

Comecamos com a apresentacao das composi¢cdes de 4 alunos que ndo haviam
conseguido apresentar na sessdo passada, por falta de tempo; um dos alunos faltou a
aula e outro ingressou na turma nesta sessao, sendo necessario explicar-lhe todo o
processo e plano de trabalho das varias sessoes, incluindo das passadas, bem como a
metodologia e o tipo de avaliacao.

Iniciamos assim a sessao, 40 minutos mais tarde, cumprindo o previsto no plano
de trabalho: criar desafios que sirvam de base para novas criacdes musicais. Os
alunos perceberam o conceito e dispuseram de 5 minutos para pensar num desafio
que lancariam a si préprios.

Cada alunos propos-se a fazer o seguinte:
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» Aluno 1 - Peca com ritmo marcado e andamento rapido;

» Aluno 2 - Canc¢ao de embalar;

» Aluno 3 - Peca lenta;

» Aluno 4 - Comecar piano, com notas de 4 tempos e acelerar o andamento
com semicolcheias para acabar forte;

» Aluno 5 - Addgio e piano, vai aumentando a intensidade e o tempo,
terminando novamente em Addgio;

» Aluno 6 - Peca marcado com tercinas, alternando as dinamicas;

» Aluno 7 - Adagio dramatico;

» Aluno 8 - Andamento rapido e depois passa a grandioso;

» Aluno 9 - Andamento rapido;

» Aluno 10 - Comecar muito lento e com dindmicas entre o pp, p e mp.

» Aluno 11 - Comegcar lento e vai aumentando gradualmente o andamento e
a intensidade;

» Aluno 12 - Comeca piano e triste, ficando sempre no mesmo registo;

» Aluno 13 - Cancdo de embalar;

» Aluno 14 - Cancado de embalar;

» Aluno 15 - FALTOU.

Foi-lhes dado o tempo de 20 minutos para trabalharem as suas composicoes de 12
compassos ou 30 segundos de musica.

De seguida, procedemos as apresentacdes dos trabalhos criados e explicacdo do
que foi feito.

Devido as alteracdes verificadas na estrutura da aula, nomeadamente as
apresentacdes em atraso e a integra¢do do novo aluno, necessitamos de 90 minutos
de aula para realizar todo o trabalho.

A avaliacdo consistiu num sistema de autoavaliacdo, avaliagdo por parte do grupo
e avaliacao por parte da professora. Assim:

Tabela 7 — Resultados das avaliacoes da 42 sessao: Desafio.

Aluno Autoavaliagao do grupo da professora

Aluno 1

Aluno 2

Aluno 3

Aluno 4

Aluno 5

Aluno 6
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Aluno 7

Aluno 8

Aluno 9

Aluno 10 $okokkkkokkkkok

Aluno 11

Aluno 12

Aluno 13

Aluno 14

Aluno 15

52 aula 19-05-2014 (Faltei) 22-05-2014 (reposicao da aula)
Duracao 45 minutos

Tema Viagens

Durante esta sessdo os alunos estiveram plenamente envolvidos no trabalho,
demonstrando bastante interesse e um bom desempenho, tal como se pode verificar
através dos resultados apresentados na tabela abaixo.

Num primeiro momento cada aluno idealizou ou relembrou uma viagem feita,
propondo-se assim ao desafio de criar uma composicao que exprimisse essa viagem
ou paisagem.

Depois trabalharam nas composi¢des, apresentando-as de seguida a turma, de
acordo com o planeado, explicando igualmente o que criaram.

Por fim, avaliaram-se os resultados, que podem ser observados na tabela que se
segue:

Tabela 8 — Resultados das avaliacoes da 5 sessao: Viagens.

Aluno Tema Autoavaliagao do grupo da professora
Aluno 1 Paris

Aluno 2 Iraque

Aluno 3 Colémbia

Aluno 4 Colémbia

Aluno 5 China
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Aluno 6 Viena
Aluno 7 China
Aluno 8 Roménia
Aluno 9 Mar
Aluno 10 Mar(Peniche)
Aluno 11 Escocia
Aluno 12 Angola
Aluno 13 Espanha
Aluno 14 Espanha
Aluno 15

62 aula 26-05-2014

Duracao 90 minutos

Tema Emprestar

A sessdo iniciou-se com uma tentativa de levar os alunos a ouvir, enquanto
ouvintes, mas também a aproxima-los do ponto de vista do compositor.

Comecou-se com um exercicio pratico, que consistiu em que todos os elementos
do grupo pensassem sobre um conjunto de questdes que, ainda que ndo tenham
resposta, os deixaram a refletir.

As questdes colocadas foram as seguintes:

» Quando um compositor compde a sua musica, qual tera sido a sua primeira
decisdo?

» Que ideias musicais surgiram em primeiro plano?

» De que forma as ideias foram desenvolvidas?

» Que efeitos o compositor pretendeu que a sua musica suscitasse numa
audiéncia?

Os alunos ficaram surpreendidos com as questdes, ndo tendo conseguido
responder de forma coerente, apenas respondendo frases como “s6 o compositor
sabe o que faz” ou “ele inicia o trabalho e depois desenvolve-o da forma que lhe
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parece mais interessante”. Na realidade, os alunos nao estavam a espera de ser
confrontados com tais questdes, nunca tinham refletido sobre elas, nem tdao pouco
conseguiram imaginar-se na ‘pele’ de um compositor, sem sequer pensarem que
realmente todas estas questdes vdo de encontro ao trabalho que tém realizado ao
longo das varias sessdes que temos feito, uma vez que também eles encarnam o papel
de compositores. Ainda assim, o objetivo primordial sempre foi, tal como
anteriormente referido, deixar os alunos debrucarem-se sobre estas questdes,
tentando que tomem consciéncia dos passos e processos que eles préoprios aplicam
nas suas composigoes.

E fundamental que os alunos tenham a nogio de que uma composicio é sempre
enriquecida ouvindo a musica dos outros. Sem tentar imitar inteiramente o trabalho
de outros compositores, ‘pedir emprestado’, no que toca a uma ideia musical, ou a um
motivo, pode ser um bom ponto de partida.

De seguida, os alunos escolheram uma ideia musical, partindo de uma peca que
conheciam, usando-a como base para a sua propria criacao.

Influéncias para as composigoes:

Aluno 1 - ndo conseguiu sugerir nada;
Aluno 2 - [X Sinfonia de L. van Beethoven;
Aluno 3 - Concertino n? 1 de Breval;

Aluno 4 - A Estrelinha;

Aluno 5 - ndo conseguiu sugerir nada;
Aluno 6 - Bela de Maitre;

Aluno 7 - Atirei o pau ao gato - Tradicional;
Aluno 8 - Dance with me - Basto;

Aluno 9 - Molto Perpetuo - Suzuki;

Aluno 10 - O Pai da Crianga - Chave d’ Ouro;
Aluno 11 - Rolling in the Deep - Adele;
Aluno 12 - Old-Timer - Tradicional Americana;
Aluno 13 - Concertino - Rieding;

Aluno 14 - Estudo n®32 de Wohlfart;

Aluno 15 - Romance de Gaubert.

VVVYVYVYVYVVYVYVVYVYYVYYY

Seguidamente cada aluno trabalhou na sua composi¢do, partindo do motivo ou
excerto ‘emprestado’, apresentando-a depois aos restantes elementos do grupo,
fundamentando ainda o que comp0s, identificando a sua fonte de inspiracao e como
esta foi desenvolvida.

Finalmente, procedeu-se a avaliacdao dos resultados.
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Tabela 9 — Resultados das avaliacoes da 6® sessao: Emprestar.

Aluno Autoavaliagao do grupo da professora

Aluno 1

Aluno 2

Aluno 3

Aluno 4

Aluno 5

Aluno 6

Aluno 7

Aluno 8

Aluno 9

Aluno 10

Aluno 11

Aluno 12

Aluno 13 *okkskokkokkkokok

Aluno 14

Aluno 15

72 aula 02-06-2014 (Concerto Didatico) 05-06-2014 (Reposicao da aula)
Duracao 45 minutos

Tema Capturar Composi¢oes

A presente sessdo serviu para reunir e rever o material trabalhado até esta fase,
elaborar uma composi¢ao do grupo, capturando ideias do trabalho de cada um, bem
como formar um guido para a Performance de 16-06-2014.

Primeiramente, reuniu-se o trabalho de cada elemento do grupo, desenvolvido até
entdo, passando-se a analisar as criacoes do portefélio de cada elemento do grupo.

De seguida, passou-se a selecdo das criacdes de cada um para apresentacao
publica no dia 16 de Junho. Ficou decidido e estipulado pelo grupo que a analise seria
feita de acordo com as varias sessoes, ou seja, em primeiro lugar seria revista a
primeira sessdo e seus resultados, depois a segunda, e por ai em diante. Ficou
igualmente definido que os alunos com todos os campos de avaliacdo verde, bem
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como as respetivas criacoes, ficariam automaticamente selecionados. Assim, foram
avaliadas todas as sessdes, por ordem cronoldgica, preferindo automaticamente todos
os verdes. No fim, o grupo achou justo que cada elemento do grupo deveria ter a
oportunidade de apresentar pelo menos um trabalho da sua autoria, no entanto, com
esta selecdo automatica, nem todos estavam convocados. Entdo, refez-se o processo
para perceber que composicdes, de entre as que ainda ndo haviam sido selecionadas,
deveriam ser escolhidas. Passou-se a utilizar o critério de ‘que composi¢des tém mais
avalia¢des verdes?’, considerando ainda a opinido dos seus criadores, relativamente a
sua preferéncia.

Conseguiu-se assim chegar a um consenso relativamente ao guido para a
performance de 16 de Junho.”

Ainda que este processo tenha parecido ao grupo o mais justo, tornou-se bastante
moroso, pelo que a tarefa final para esta sessdo estava ja bastante atrasada. Faltava
ainda criar a composi¢do do grupo que, devido a falta de tempo foi apenas iniciada,
mas nao foi concluida, pelo que o sera no inicio da préxima sessao agendada.

Consequentemente, a avaliagdo do trabalho do grupo também nao foi efectuada,
uma vez que o trabalho nao foi concluido. Esta tarefa sera igualmente desempenhada
na proxima sessao.

82 aula 09-06-2014 (Estagio de Coro)  16-06-2014 (aula seguinte)
Duracao 45 minutos

Tema Avaliar os Resultados

Durante a presente sessdo, a prioridade foi terminar a composicdo de grupod.
Apéds este processo se verificar, o passo seguinte incidiu sobre o ensaio da
composicao criada pelo grupo e para o proprio grupo. Por fim, foi feita a avaliagdo da
composicao do grupo (avaliando-se a si mesmos, enquanto grupo e sendo avaliados
pela professora).

Em jeito de autoavaliacdo, o grupo atribuiu ao seu trabalho a cor amarela,
considerando que os objetivos minimos foram cumpridos. A mesma avaliacdo foi
atribuida ao grupo pela professora.

Posteriormente, foram revistas e analisadas as criacdes do portefolio de cada
aluno, bem como o seu percurso e evolugao.

7 i . - . —
As criacoes selecionadas encontram-se assinaladas com estrelas, como se pode verificar nas tabelas de avaliacao das
varias sessoes.

8 .
Anexo ii.
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Todos os alunos em geral concordaram que houve uma evolucao gradual no
trabalho de cada um. As classificagoes verdes foram aumentando ao longo das varias
sessOes aplicadas, tendo-se verificado igualmente as classificagoes _ a
diminuir. Os alunos manifestaram que se sentiram mais confortaveis nas ultimas
sessoes, ao contrario das sessOes iniciais, em que se apercebiam de um ambiente
estranho e sem “saber o que fazer”. Os proprios resultados revelaram-se mais
elaborados no que toca as ultimas sessoes, factor revelador de que os alunos estavam
mais confortaveis, enquadrados e entendidos acerca da matéria.

92 qula 10-07-2014
Duracao 45 minutos
Tema Performance

A performance s6 foi apresentada no dia 10 de Julho devido a questdes que se
prendem com o calendario escolar. Para além de os alunos realizarem teste escrito de
Formacgdo Musical, necessitando de tempo para fazer revisoes e esclarecer eventuais
duvidas acerca da matéria, no dia 30 de Junho decorreram os testes de instrumento
secundario - piano - nas turmas do 82 ano. Desta forma, a aula do dia 30 de Junho foi
bloqueada, atrasando ainda mais a apresentacao publica do resultado deste projeto.
No dia 7 de Julho os alunos fizeram teste escrito de Formagao Musical, passando a
Performance para o dia 10 de Julho, pelas 18h15.

Tal como havia sido planeado, os alunos apresentaram as suas composi¢des numa
audicdo publica, comegando com as criacdes individuais, de acordo com as varias
sessoes tematicas, culminando com a apresenta¢do da composicao de grupo.

A performance encontra-se gravada em video que consta no CD em anexo ao
trabalho, podendo ser visualizada, por forma a melhor percepcionar o culminar do
trabalho desenvolvido. No mesmo CD encontram-se algumas gravacdes audio,
realizadas pelos alunos durante as varias sessdes.

Dois alunos faltaram a apresentac¢do devido a motivos relacionados com a saude.

No final da audi¢do os alunos revelaram-se bastante satisfeitos com o resultado
obtido, tendo manifestado que este tipo de trabalho alternativo, ainda que recebido
inicialmente com alguma desconfianga e descrédito, foi realmente bastante proficuo,
sendo igualmente agente de motivacdo e promotor de uma melhor expressao
corporal e musical.
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Capitulo V

V. 1 - Reflexao pessoal: avaliar os resultados

Ao aplicar o estudo e os exercicios que foram propostos para desempenhar junto
dos alunos e com os alunos, foi possivel percepcionar a evolucdo que se tornou
evidente, neste caso, uma evolucdo qualitativa que obviamente se prende com a
qualidade do trabalho desenvolvido e apresentado pelos alunos ao longo das varias
sessOes. Através de pequenos passos, apurou-se que os alunos passaram a ouvir e
percepcionar a musica em geral e os exercicios realizados em particular, com muito
mais atencdo e concentracio do que tinham por habito fazer. Tal, deveu-se
provavelmente ao facto de adquirirem competéncias que lhes permitiram ter uma
percepc¢ao auditiva muito mais clara e evidente da musica que ia sendo tocada.

Sendo o trabalho de grupo um ambiente rico e propicio a troca de ideias e pratica
da criatividade, o facto de se ter desenvolvido todo um mdédulo de aprendizagem em
torno de tarefas que envolviam a turma em geral, permitiu que todos, embora uns
mais que outros, de acordo com o ritmo de aprendizagem pessoal, tivessem a
oportunidade de ouvir a musica dos outros, desenvolvendo a capacidade de ouvintes,
bem com adquiriram um entendimento claro da forma como os varios instrumentos
soam em conjunto e das diferencas existentes entre os seus intérpretes e as suas
capacidades, ainda que sendo da mesma classe de instrumentos.

Numa fase inicial do projeto todos os alunos revelaram muita confusado acerca das
tarefas a desempenhar, sentindo que nao conseguiriam compor um Unico compasso.
A medida que foram conseguindo reconhecer, distinguir e selecionar entre elementos
musicais e alcangavam o som que pretendiam ou criavam o significado musical que
ambicionavam a motivacdo aumentava, bem como a sua envolvéncia em todo o
projeto.

A meio da viagem, ou seja, passadas poucas sessoes, 0s alunos comegaram a
reconhecer e transmitir elementos estruturais nas suas performances, bem como
lideravam, interagiam e comunicavam uns com o0s outros, trocando mesmo ideias em
todo o tipo de regras de performance e situacdes musicais. Consequentemente, e
dado que a envolvéncia era consideravelmente maior, os resultados alcancados
também foram aumentando, como se pode verificar ao longo das varias tabelas de
qualificacoes apresentadas anteriormente. Quantos mais resultados ‘verdes’ os
alunos alcancavam, mais ambicionavam, tentando sempre perceber de que forma
poderiam melhorar as suas composi¢cdes seguintes. O entendimento, do ponto de
vista da estrutura das obras em geral, da construcdo de frases e de aspetos
harmdnicos melhorou bastante e os alunos passaram a entender e interpretar as suas
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proprias ideias musicais com um sentido de estilo que vai de encontro a algo mais do
que tocar notas.

E certo que os principais objetivos para a concretizagio deste estudo incidiam nas
qualidades e competéncias acima designadas que, sem duvida alguma os
protagonistas da aprendizagem, ou seja, os alunos, alcancaram com sucesso. A
principal intencdo, inerente a concretizacdo deste trabalho, passava por exercitar a
criatividade nos alunos e essa foi sem duvida a maior conquista.

E fulcral reconhecer que, apesar de os resultados serem bastantes satisfatérios e
os alunos terem adquirido inimeras competéncias, vivenciado muitas novidades, até
do ponto de vista das capacidades sonoras e técnicas inerentes a performance do
proprio instrumento, este trabalho deveria ser ainda mais aprofundado e aplicado
nao s6 durante um modulo de aprendizagem, mas sim durante todo o ano letivo.
Assim, seria importante implementar no programa da disciplina de formagao musical
um espaco para a criatividade musical na sala de aula, recorrendo a estes exercicios, a
outros similares, ou até a outros completamente distintos. O essencial é fomentar,
exercitar e desenvolver a criatividade musical na sala de aula.

O projeto foi desenvolvido ao longo das aulas de formagao musical, no decorrer do
terceiro periodo escolar, como se pode verificar pelas datas apresentadas no capitulo
que se refere a planificacao do estudo. Foi possivel comprovar que o aproveitamento
da turma em geral melhorou um pouco, conforme se pode verificar pelas pautas dos
varios periodos, em anexo.? No entanto, ndo existem dados concretos para relacionar
essa melhoria com a aplicagcdo do presente estudo, uma vez que, para o comprovar,
seria necessario comparar os resultados com uma turma similar, do mesmo ano, com
as mesmas carateristicas, cuja matéria fosse ensinada precisamente da mesma forma
mas que nao se submetesse ao presente estudo. S6 dessa forma poder-se-ia comparar
e comprovar resultados justos e fidedignos.

No entanto, tal ndo aconteceu, uma vez que a disciplina de Formacdao Musical na
turma do 82 B era lecionada por um professor distinto. Resta acreditar que o
aproveitamento melhorou devido as competéncias adquiridas com estes
ensinamentos, com o entusiasmo e motivacdo demonstrados pelos alunos, com os
conhecimentos adquiridos acerca da estruturas das obras e do préprio instrumento.
Por fim, importa referir a evidéncia de que a motivagao e a experiéncia conquistadas
pelos alunos, relativamente ao tema, contribuirdo para que se relacionem de uma
forma mais préxima com a musica e com o seu instrumento, podendo igualmente
expressar-se melhor e nao recear recorrer a sua criatividade musical.

9
Anexo iii.
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Conclusao

Foi possivel apurar durante o decorrer do trabalho que a composicao ou
improvisacdo musical é um tema merecedor do seu lugar de destaque no ensino da
musica e cujo objetivo passa por estimular a criatividade nas crianc¢as e nos jovens,
mas também incentivar todos os docentes a fazé-lo na sua sala de aula.

A problematica central deste trabalho passava por desvendar de que forma a
composicdo e a improvisacao causariam impacto nos alunos e influenciariam a sua
aprendizagem, conduzindo-os a atingir determinados objetivos, ja antes
mencionados:

- Apurar um entendimento de como os instrumentos soam em conjunto, dos
diferentes intérpretes e suas capacidades, de como os papéis musicais
podem ser partilhados e como o drama musical se desenrola;

- Conseguir trabalhar determinado motivo musical por forma a alcancar o
som que pretendem;

- Criar o significado musical que pretendem;

- Liderar ou seguir, interagir e comunicar efetivamente com outros, com
todo o tipo de regras de performance e situacdes musicais;

- Entender e interpretar as suas proprias ideias musicais com um sentido de
estilo que vai de encontro a algo mais do que tocar apenas notas;

- Explorar, estimular, trabalhar e desenvolver a criatividade musical.

Para além destes objetivos, sobre os quais é feita uma analise na reflexdo pessoal
apresentada anteriormente, cujos destinatarios foram os alunos do ensino
profissional de musica, importava ainda repensar o programa lecionado na disciplina
de formacao musical, no que a este tipo de ensino diz respeito. Pode assim concluir-se
que o desenvolvimento da criatividade deveria ser implementado de forma
obrigatéria no curriculos das criancas que estudam musica. E de extrema importancia
que todos os docentes da area da musica sejam sensibilizados e estejam conscientes
da importancia da criatividade dos seus alunos e da sua participagdo ativa no
processo de ensino/aprendizagem. Numa visdo ja um pouco vanguardista, podera
considerar-se que é fulcral lutar pela obrigatoriedade da composicao no curriculo das
varias escolas de musica, pondo em pratica a ambicdo de que desta forma estariamos
a criar musicos melhores, mais completos e melhor preparados.
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ANEXOS

ANEXO A - Projeto Educativo da Esproarte
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IDENTIFICACAO

1. ENTIDADE PROPRIETARIA

ARTEMIR - Associagdo do Ensino Profissional Artistico, criada ao abrigo do
Decreto-lei 4/98 de 8/1. E constituida pela ACIM (Associagdo Comercial e
Industrial de Mirandela), Associagdo dos Socorros Mituos dos Artistas

Mirandelenses e Camara Municipal de Mirandela.

A Camara Municipal de Mirandela dispunha de instalagdes de 6ptima
qualidade, novas, construidas de raiz com a finalidade de serem utilizadas por

uma Escola de Mdusica.

O (dnico problema residia na falta de verbas e de projecto adequado a sua

utilizagdo.

Na sequéncia do projecto nacional de langamento das Escolas Profissionais
pelos Ministérios da Educacdo e do Emprego e Seguranca Social, surge a
criagdo da Escola Profissional de arte de Mirandela, apenas com cursos de
musica. Este projecto vem colmatar a brecha por parte de, em todo o distrito
de Braganga, ndo haver nenhuma instituicdo, pulblica ou privada, que
ministrasse este ramo do ensino e constituisse um pélo de desenvolvimento

cultural para a regido.
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2. ORGANIZACAO INTERNA

A estrutura orgdnica da Escola Profissional de Arte de Mirandela

compreende os seguintes drgdos:

* Direcgdo
* Direcgdo Administrativa e Financeira
* Direcgdo Técnico-Pedagdgica

A Direcgdo € constituida por:

* Presidente
e Secretdria
e Tesoureiro

A Direcgdo Administrativa e Financeira é constituida por:

e Director

A Direcgdo Técnico-Pedagdgica é constituida por:

* Director
Os membros das Direc¢do, Direcgdo Administrativa e Financeira e Direcgdo
Pedagdgica da Escola Profissional de Arte de Mirandela sdo nomeados pela

ArteMir.

As atribui¢cées e competéncias das Direcgdo, Direcgdo Administrativa e
Financeira e da Direcgdo Pedagdgica da Escola Profissional de Arte de
Mirandela, sdo as constantes no Contrato - Programa de criagdo da mesma,
celebrado entre o Estado, representado pelo GETAP - Gabinete de Educagdo
Tecnoldgica Artistica e Profissional - e a Camara Municipal de Mirandela, em
23 de Agosto de 1990, na sequéncia do Dec. Lei 26/89 de 21 de Janeiro
revogado pelo Dec. Lei 70/93 de 10 de Margo, que estabelece o regime de
criagdo, organizagdo e funcionamento das Escolas Profissionais.
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3. INSTALACOES

A Escola Profissional de Arte de Mirandela, estd sediada no Centro Cultural
de Mirandela.

As suas instalagdes sdo basicamente as originalmente destinadas a Escola

de Mdusica.

A Escola dispunha, no inicio da sua actividade, de seis salas de aula de
instrumento, devidamente insonorizadas, e de duas salas para aulas tedricas,
também insonorizadas, para além dos espagos nhecessdrios d instalagdo da
Direcgdo, Secretaria, Reprografia, sala de professores, pequenas salas de

arrumos e, naturalmente, as instalagdes sanitdrias.

Com o crescimento da Escola, actualmente com seis turmas em
funcionamento, foi necessdrio adaptar e insonorizar quatro salas existentes no

andar destinado originalmente ao funcionamento da Escola de Mdsica.

Foi ainda necessdrio proceder a adaptagdo e insonorizagdo de parte do rés-
do-chdo do edificio, originalmente destinado a instalagdo de uma escola de
Artes Pldsticas. Al funcionam actualmente a Reprografia, o Arquivo da escola,
salas de aulas, cabines de estudo, uma sala de estudo e um pequeno espago

para convivio dos alunos.

Actualmente a Escola Profissional de Arte de Mirandela dispde no primeiro
andar de oito salas de aulas de instrumento, devidamente insonorizados,
quatro salas para aulas de Turma, para além dos espagos hecessdrios a
instalagdo da Direcgdo, Contabilidade e Secretaria, uma sala para guardar

instrumentos, pequenas salas de arrumos e, naturalmente, as instalagdes

60



Composicao Musical na disciplina de Formagao Musical no Ensino Profissional de Musica

Estudo de Caso

sanitdrias. No rés-do-chdo funciona actualmente a sala da Biblioteca e Arquivo
da Orquestra, Reprografia, seis salas de aula, oito salas para estudo individual,
sala de professores, sala de arrumos, sala para guardar instrumentos, sala de
estudo e multimédia com 18 computadores ligados a Internet e instalagées
sanitdrias. Uma vez que, a Orquestra ESPROARTE conta neste momento com
mais de 70 elementos (formacgdo sinfénica), os ensaios sdo feitos no Auditério

Municipal de Mirandela, situado neste edificio.

Sempre que nhecessdrio, estdo disponiveis e devidamente autorizadas pela
DREN, duas salas de grandes dimensdes destinadas a aulas de instrumento
individuais e de conjunto (metais), no edificio da Associagdo de Socorros

MUtuos dos Artistas Mirandelenses.
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4. LOCALIZACAO

Porqué uma escola profissional de mdsica em Mirandela, no coragdo da Terra
Quente Transmontana, tdo carenciada culturalmente e tdo distante dos

grandes centros?

* A inexisténcia total de escolas de mdsica autorizadas pelo
Ministério da Educagdo em todo o Distrito de Braganga e o
aproveitamento  das  instalagées ja  existentes, com
caracteristicas apropriadas e absolutamente disponiveis, foram

as razdes que inicialmente fundamentaram a criagdo desta Escola.

No inicio, este projecto pareceu extremamente ambicioso, tendo em
consideragdo dificuldades que pareciam intransponiveis, dada a caréncia
total de sensibilizagdo desta zona do pais para actividades artisticas e a
dificuldade de recrutamento de professores devidamente qualificados,
atendendo exactamente a distancia que havia a vencer em relagdo aos

grandes centros.
No entanto, gragas ao cardcter inovador e a qualidade deste projecto, ao
apoio incondicional do Gabinete de Educagdo Tecnoldgica Artistica e

Profissional (GETAP), foi possivel concretizar o que, d partida poderia ser

considerado uma utopia.
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Assim, apds uma promogdo organizada com cardcter essencialmente
personalizado, que obteve a resposta de 43 candidatos oriundos de Mirandela,
Macedo de Cavaleiros, Carrazeda de Ansides e Abreiro, ficaram seleccionados,
para a primeira turma desta Escola (ano lectivo de 1990/91), 29 alunos,

distribuidos pelos Cursos Bdsicos de violino, viola d” arco e violoncelo.

O facto de ndo haver nenhuma escola do ensino especializado de musica em
todo o Distrito de Braganga justificou a necessidade da criagdo dos Cursos
Bdsicos de Instrumento com vista a preparar os alunos para o acesso ao nivel

3.
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A ESCOLA

1. OS ALUNOS

Actualmente a Escola tem 130 alunos, com idades compreendidas entre os
12 e os 20 anos, distribuidos por oito turmas: trés do Curso Bdsico de
Instrumento - Nivel 2 e cinco dos Curso de Instrumento, Curso Profissional
de Intrumentista de Cordas e Tecla e Curso Profissional de Instrumentista

de Sopro e Percussdo - Nivel 3.

Os alunos da ESPROARTE sdo maioritariamente oriundos de toda a regido
de Trds-os-Montes, muito embora, gragas a qualidade do ensino ministrado e
reconhecido em todo o Pais, temos também alunos dos oriundos dos grandes

centros urbanos (ver anexo).

Proveniéncia dos Alunos da ESPROARTE, em percentagem por Regido
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Regime de Acesso

Ao abrigo do n° 3 do Decreto-Lei n° 70/93 de 10 de Margo, tém acesso aos
Cursos Bdsicos de Instrumento - violino, viola d'arco, violoncelo,
contrabaixo, flauta transversal, trombone, fagote, clarinete, oboé, trompa,
tfrompete e tuba - os jovens que tenham concluido o 2° ciclo do Ensino
Bdsico.

Os candidatos sdo seleccionados através de uma prova de acesso ha qual

terdo de demonstrar:

* Potencialidade musical;

* Bom sentido ritmico;

* Bom ouvido musical;

* Razodvel independéncia motora;

* Conhecimentos de musica especificamente na drea de Educagdo
Musical;

* Grande interesse pela aprendizagem da mdsica;

* Apeténcia musical.

Ao abrigo da alinea a) do artigo 9° do Decreto-Lei n® 70/93 de 10 de
Marco, tém acesso ao nivel 3 dos Cursos de Instrumento - violino, viola d* arco,
violoncelo, contrabaixo, flauta transversal, trombone, fagote, clarinete, oboé,
trompa, trompete e tuba, os jovens que tenham concluido o 3° Ciclo do Ensino

Bdsico ou equivalente.

Os candidatos sdo seleccionados através de uma prova de acesso ha qual

terdo de demonstrar:

* Boa independéncia motora;

* Potencialidade musical;
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* Bom sentido ritmico;

* Bom ouvido musical;

* Grande interesse pela aprendizagem da musical;

* Interesse pelo exercicio da profissdo de Mdsico;

* Conhecimentos musicais correspondentes, no minimo, aos Cursos

Bdsicos dos Conservatérios Nacionais de Musica.

Os alunos que frequentaram o Curso Bdsico de Instrumento - Nivel 2 - na
ESPROARTE, estdo dispensados da realizagdo desta prova. Na Prova Recital
que os alunos tém de realizar no final do Curso Bdsico, o Juri também avalia
se o aluno tem ou ndo capacidade de prosseguir os seus estudos para os
Cursos de Instrumentista de Cordas e Tecla e de Instrumentista de Sopro
e Percussdo - Nivel 3.

1.2 Relagdo Ensino/Aprendizagem e Sucesso Escolar

O Plano Curricular da Escola Profissional de Arte de Mirandela permite que
os alunos cumpram, durante trés anos de formagdo do nhivel 2, os objectivos
a atingir nos cinco anos que constituem o Curso Bdsico dos Conservatérios
Nacionais.

Os programas e a organizagdo dos modulos das disciplinas que constituem a
Area Sécio-Cultural sdo da responsabilidade do Departamento do Ensino

Secunddrio.

Em relagdo as disciplinas da Area Artistica, decidiu o Conselho de
Professores da Escola, que a meta minima a atingir deveria ter sempre
presente a programagdo exigida para os Cursos correspondentes dos

Conservatérios Nacionais.
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A organizagdo dos mddulos é também feita em Conselho de Professores ou

Conselho de Area conforme a especificidade das situacdes.

Assim, para as disciplinas das Areas Artistica e Cientifica a organizacdo
dos médulos foi feita de modo a que cada aluno seja avaliado segundo os

seguintes pardmetros:

* Empenho;

* Assiduidade;

* Pontualidade;

* Ritmo de aprendizagem;

* Qualidade do desempenho nos aspectos
o Da atitude
o Técnico

o Estético

Nas disciplinas de cardcter instrumental hd ainda a ter em conta:

* Qualidade nas apresentagdes publicas;

* Qualidade/quantidade de apresentagdes publicas.

Nestas disciplinas os alunos t&€m de se apresentar em publico, ho minimo

trés vezes por ano lectivo - uma em cada periodo.

Para tal, para além dos concertos organizados pela Escola - em Mirandela
ou fora - a ESPROARTE organiza, regularmente no minimo, seis audigdes por

periodo.

Os melhores alunos tém ainda a possibilidade de se apresentar como

Solistas com as Orquestras da ESPROARTE.
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Atendendo aos diferentes ritmos de aprendizagem dos alunos, os Grupos de
Cdmara sdo homogeneamente organizados de forma a serem constituidos por

alunos com técnica, sonoridade e ritmo de aprendizagem semelhantes.
A insergdo dos alunos nas Orquestras tem um fratamento semelhante.

Deste modo, nem se travam os alunos muito dotados, nem se obrigam alunos
médios a deformagdes técnicas por estarem sujeitos a esforgos superiores as

suas capacidades actuais.

Dado que o ensino da musica é muito individualizado, a filosofia na qual
assenta a Estrutura Modular € para este tipo de Escola uma pratica corrente,

que se processa haturalmente.

Muitas vezes, no entanto, hd necessidade de recorrer a aulas e ensaios
extra plano-curricular porque, sendo aqui exigido um ritmo de aprendizagem
muito superior ao exigido nos Conservatérios Nacionais, hd alunos que, por
terem menos facilidade na aprendizagem, carecem de um maior
acompanhamento por parte do professor, muitas vezes quase exclusivamente
para ndo criarem "“vicios" técnicos - ma posigdo do corpo, ma utilizagdo do arco,
md embocadura, deficiéncias da relagdo corpo/instrumento, erros de afinagdo

emissdo de ar, etc.

Nas disciplinas da Area Sécio-Cultural, a recuperactio dos médulos em
atraso, sempre que possivel é feita através da insergdo desses alunos nas
turmas que estdo a realizar esses mdédulos. Nem sempre esta situagdo é
possivel por causa dos problemas de hordrios: dada a grande diversidade de
desdobramentos, os alunos da mesma turma tém todos hordrios
completamente diferentes. Nestes casos, as recuperagdes dos mddulos em
atraso sdo feitas em aulas extra plano-curricular a pequenos grupos de alunos

- por vezes apenas um ou dois.
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Dada a forte preparagdo cientifica, técnica e artistica que é conferida aos
alunos da Escola Profissional de Arte de Mirandela, ao concluir o Curso de
Instrumento - Nivel 3, teoricamente eles estdo habilitados a concorrer as

vagas existentes em orquestras.

No entanto, atendendo ao elevadissimo grau de exigéncia actualmente
pedido aos mdusicos - pela concorréncia com o grande nidmero de estrangeiros a
residir em Portugal - é absolutamente indispensdvel o prosseguimento de
estudos ao nivel superior, que deverd prever um plano curricular semelhante ao

actualmente em vigor nesta Escola Profissional de Mdsica.

1.3 O Futuro

O Plano Curricular da Escola Profissional de Arte de Mirandela permite aos
alunos, desde o inicio do Curso Bdsico, e mais acentuadamente durante trés
anos de formagdo do Nivel 3, uma consistente preparagdo técnica e
artistica para as vdrias vertentes de Musicos e Instrumentistas:

Solista - com o duplicar do nimero de horas semanais de aulas individuais
de Instrumento e a criagdo da disciplina de Prdtica Individual (estudo
monitorizado), o aluno atinge um elevado grau de aperfeicoamento técnico e de

relagdo com o instrumento;

Instrumentistas de Cdmara - pelo enorme reforgo da carga hordria
semanal da disciplina de Mdsica de Cdmara, e pela insergdo dos alunos em

grupos de cdmara homogéneos;

Mdsicos de Orquestra - pela insergdo das disciplinas de Prdtica de Naipe,
onde se realiza um trabalho cuidado de afinagdo, utilizagcdo de arco, emissdo
de ar e homogeneidade sonora, e pela Prdtica Orquestral, em que as obras sdo

analisadas na sua globalidade.
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A Escola Profissional de Arte de Mirandela desenvolve ainda uma intensa
actividade de realizagdo de concertos em que os alunos se apresentam
continua e indistintamente como solistas, integrados em agrupamentos de

cdmara e/ou como membros da Orquestra ESPROARTE.

E através da realizagdo de Concertos que os nhossos alunos ganham a
experiéncia de palco, indispensdvel para a sua vida profissional como

Instrumentistas.

A explicagdo para o elevado nimero de instrumentistas estrangeiros se que
se compoem actualmente as Orquestras nacionais, reside na sobejamente
conhecida caréncia de profissionais qualificados nacionais. A implementagdo de
escolas profissionais artisticas na drea da mdsica, cujo projecto pedagdgico
consiste na formagdo de Instrumentistas de corda e de Sopro, teve por
objectivo, precisamente, reforgar esta oferta de formagdo no sistema de
ensino portugués, com vista a alteragdo desta situagdo no mais curto espago de

tempo possivel.

No caso particular da ESPROARTE, mais importante se torna ainda a sua
fungdo, conhecida que é a caréncia de escolas de mdsica autorizadas pelo
Ministério da Educagdo em todo do Distrito de Braganga. A fungdo que esta
Escola Profissional vem desempenhando neste sentido estd amplamente
comprovada através da diversidade de proveniéncias dos alunos que a

frequentam.

A concretizagdo do projecto se sediagdo em Trds-os-Montes de uma
Orquestra Regional aparece, neste contexto, como a justificagdo plena da
existéncia de uma Escola Profissional em Mirandela com as caracteristicas da

ESPROARTE.

Na verdade, o preenchimento dos quadros dessa instituigdo vai exigir um

ndmero significativo de instrumentistas de corda e sopro devidamente
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qualificados. Neste sentido, o espirito que preside a composi¢do dos planos
curriculares da escola, obedece ndo apenas as exigéncias de uma sélida
formagdo de Mdsicos Solistas mas também Instrumentos capazes de um

desempenho de alto nivel como MUsicos de Camara e/ou de Orquestra.

Com o rigor de aprendizagem exigido na ESPROARTE, pretende-se dar aos
alunos consisténcia técnica e qualidade musical suficientes para competir no

Mercado de Trabalho Nacional.
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2. OS PROFESSORES

2.1 Recrutamento

Os professores da Escola Profissional de Arte de Mirandela sdo recrutados
de acordo com as Areas que leccionam.

Os professores que leccionam a drea Sécio-Cultural sdo todos recrutados
em Mirandela.

Depois de um exaustivo levantamento feito aquando da elaboragdo do
Projecto de criagdo da ESPROARTE, verificou-se ser impossivel o
recrutamento, na regido, de professores para leccionar as disciplinas que
constituem as Areas Cientifica e Artistica, dada a inexisténcias de

professores devidamente habilitados para este efeito.

Em consequéncia deste facto, estes professores sdo recrutados nos

grandes centros - Lisboa, Porto e Braga.

Actualmente este facto sofreu algumas alteragdes, uma vez que, alguns ex-

alunos ja leccionam nesta instituigdo.

* O Corpo Docente da ESPROARTE destas dreas é bastante estavel -
dos professores que deram inicio ao Projecto da ESPROARTE, alguns
fazem ainda parte do seu Corpo Docente, havendo sempre ao longo dos
anos uma continuidade do professor em relagdo ao aluno, pois desde
que se inicia um novo curso, hd sempre a preocupagdo de o professor

acompanhar o aluno em toda a sua formagdo;
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* Ao terem de se deslocar para Mirandela durante 2, 3 ou 4 dias por
semana, ficando instalados em residéncias, os professores das dreas
Cientifica e Artistica ddo uma total disponibilidade a Escola.

* Ao longo dos anos, muitos destes professores acabaram por mudar a
sua residéncia para Mirandela, contribuindo assim para uma maior
estabilidade da ESPROARTE e enriquecimento da Regido, com

profissionais altamente qualificados, até agora inexistentes.

Dada a enorme caréncia de profissionais portugueses devidamente
qualificados que ainda se verifica no nosso Pais, foi hecessdrio recrutar grande
quantidade de professores estrangeiros, nomeadamente oriundos dos Paises

de Leste e da Unido Europeia, para leccionar disciplinas da drea artistica.

Ndo obstante, foi e serd prdtica da Direcgdo desta Escola, a preferéncia
pelos docentes nacionais que se mostram disponiveis e preencham os

necessdrios requisitos, no que respeita d qualidade do ensino.

Actualmente na ESPROARTE, nas dreas sécio-cultural e cientifica, todos os
professores sdo de nacionalidade Portuguesa. Na drea artistica o nimero de

docentes estrangeiros e hacionais € sensivelmente igual.

2.2 Perfis

O recrutamento dos professores para a Escola Profissional de Arte de
Mirandela, tfem em consideragdo um conjunto de pardmetros constituido por
algumas das caracteristicas essenciais ao bom desempenho da docéncia huma

escola com as caracteristicas desta, a saber:
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* Boa preparagdo cientifica;

* Boa preparagdo pedagdgica;

* Boa relagdo humana quer com os alunos quer com os restantes
intervenientes na vida da ESPROARTE - Professores, Direcgdo,
Direcgdo Administrativa e Financeira, Direcgdo Pedagdgica e
Funciondrios;

* Disponibilidade e apeténcia para participar regular e interessadamente
nas actividades extra-curriculares desenvolvidas pela ESPROARTE -
Concertos, Audigdes, Concursos, Festivais, Semanas Culturais,

Conferéncias, etc.

No caso especifico dos professores que leccionam as disciplinas da Area
Artistica e dos Pianistas Acompanhadores, pretende-se ainda que sejam
Mdsicos profissionais qualificados, eles proprios com grande experiéncia de

realizagdo de concertos.

E necessdrio ter permanentemente presente a necessidade de preparar os

nossos alunos como Instrumentistas.

Para além de eles terem de ser fortemente preparados sob os aspectos
técnico, musical e artistico, os alunos té€m de saber “actuar em palco”, uma das

vertentes que deve estar presente na sua aprendizagem.
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3. CURSOS

* A caréncia de Mdsicos profissionais portugueses qualificados,
particularmente na drea de instrumentos de corda;

* O facto de a preparagdo de instrumentistas de corda ser mais lenta do
que a preparagdo de instrumentistas de sopro;

* A inexisténcia de tradigdo, ainda que amadora, utilizando instrumentos de
corda friccionada em especial ho interior do Pais;

* A necessidade de preparar os alunos como instrumentistas de orquestra;

* A necessidade de integrar os alunos numa orquestra homogénea no que
respeita ao seu desenvolvimento técnico e musical;

* O facto de uma orquestra ser constituida por um maior nimero de
instrumentistas de corda do que se sopro, levou a que a ESPROARTE
iniciasse a sua actividade apenas com o Curso Bdsico de Instrumentos

de Corda - Nivel 2.

S6 no seu quarto ano de funcionamento, ao iniciar o Curso de
Instrumentistas de Corda - Nivel 3, foi implementado o Curso Bdsico de

Instrumentos de Sopro - Nivel 2.

Atendendo ao elevado prego dos instrumentos de sopro, no primeiro ano de
funcionamento deste curso apenas foram abertos os cursos de flauta
transversal e clarinete, e no segundo ano os cursos de trompa e oboé. A
escolha destes quatro instrumentos, como os primeiros, baseou-se
fundamentalmente nas exigéncias da orquestragdo das obras a tocar pelas

Orquestras da Escola.
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Os factos acima referidos motivaram uma enorme desproporg¢do entre o
ndmero de alunos que frequentam, na ESPROARTE, os Cursos de Instrumentos

de Corda e os de Instrumentos de Sopro.

Desde 1996 foi natural pretensdo da ESPROARTE, a abertura dos Cursos
de todos os instrumentos de sopro, com o objectivo de a Orquestra
ESPROARTE passar a ser sinfdnica. Assim, em 1997 iniciaram-se os Cursos de
tfrompete e frombone. No ano seguinte (1998) iniciou-se o Curso de tuba, e em
2000 o Curso de fagote. Em 2001 com a aquisigdo de instrumentos de
percussdo o sonho de ouvir uma orquestra sinfonica sediada em Trds-os-
Montes tornou-se entdo realidade, dando assim aos alunos uma mais completa
e global formagdo enquanto instrumentistas de orquestra. A partir de 2007
com a Revisdo Curricular do Ensino Profissional foram criadas condigdes para

leccionar a disciplina de Percussdo.
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4. EQUIPAMENTO

4.1 Equipamento Especifico

Tendo em consideragdo:

* O elevado custo dos instrumentos musicais;

* O facto de grande parte dos alunos que frequentam a ESPROARTE serem
financeiramente carenciados;

* O facto de Mirandela estar muito longe dos grandes centros;

* O facto de sé haver luthiers na zona do grande Porto e em Lisboa, a
ESPROARTE teve de se equipar com os instrumentos necessdrios ao

funcionamento dos Cursos existentes na Escola.

Neste momento possui vdrios tipos de instrumentos, para vdrias

finalidades:

* Instrumentos de corda pequenos (3/4) para os alunos mais novos da
Escola;

* Instrumentos de corda de fdbrica - fabrico em série - para os alunos
principiantes - estes instrumentos, além de mais baratos sdo mais
resistentes do que os de fabrico manual, pelo que suportam melhor os
normais “acidentes” de que comega a estudar (e consequentemente a ter
de manusear e transportar) um instrumento;

* Instrumentos de corda de fabrico manual, em oficinas de luthiers, para
os melhores alunos e/ou os mais velhos;

» Instrumentos de sopro “semi-profissinais”, também porque, além de mais

baratos, sdo mais resistentes;
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* Instrumento em reserva para emprestar temporariamente aos alunos que
tém os seus instrumentos a arranjar nos luthiers;

* Pianos verticais em todas as salas de aula de instrumento que se destinam
ao acompanhamento dos alunos nas suas salas de instrumento principal, as
aulas individuais de piano (Instrumento de Tecla do Plano Curricular dos
Cursos da ESPROARTE), ao estudo individual dos alunos;

* Um piano vertical e/ou clavinova nas salas de aulas teéricas, para apoio as
aulas das disciplinas da drea cientifica;

* Um piano de cauda que se encontra no Auditério Municipal de Mirandela,
e se destina ao acompanhamento de orquestra e dos alunos aquando da

realizagdo de concertos com solistas.

Todos os instrumentos de corda e sopro da ESPROARTE, sdo emprestados
aos alunos, por um periodo de tempo determinado, mediante a assinatura de

um Termo de Responsabilidade.

Este Termo de Responsabilidade tem de ser assinado pelo Encarregado de
Educagdo do aluno, informado pelo seu professor de instrumento, e finalmente

deferido pelo Director Pedagdgico da ESPROARTE.

Para além dos instrumentos, a escola dispdem também de outro
equipamento especifico para apoio as aulas das Areas Sdcio-Cultural,

Cientifica e Artistica.

Ha ainda algumas lacunas no que diz respeito a partituras, livros,
diciondrios e discos, ndo s6 para apoio ds aulas, como para consulta dos alunos,
nomeadamente para a elaboragdo de trabalhos escritos e da monografia das

PAPs.

A necessidade de adquirir material informdtico foi ja suprida com a

aquisigdo de vdrios computadores que, como jd foi referido, irdo permitir a
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existéncia de uma sala com a finalidade de através da Internet, os alunos da
ESPROARTE acompanharem toda a actividade musical, nacional e internacional,
acederem a sites de grande interesse cultural e artistico, elaborarem as suas
monografias da PAP, bem como, copiar partituras - especialmente para
orquestra e musica de cdmara - para escreverem as composigdes musicais

feitas pelos alunos.

4.2 Equipamento Mobiliario

A ESPROARTE dispde de um razodvel equipamento mobilidrio.

Atendendo ao facto de:

* Grande parte dos alunos da ESPROARTE residir fora de Mirandela;

* Todos os alunos da ESPROARTE passarem quase todo o dia na Escola;

* Os alunos residentes fora de Mirandela e em lares terem de trazer
para a Escola, logo de manhd, a roupa que utilizardo nas Audigoes
Escolares e/ou nos Concertos a realizar ao fim da tarde e/ou a noite;

* Todos os alunos terem de levar todos os dias para a Escola os seus
instrumentos;

* Todos os alunos dispdem de cacifos para guardar os seus livros;

* Para guardar os instrumentos existem armdrios para o efeito.
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OBJECTIVOS

1. DO PROJECTO QUE DEU CORPO A ESCOLA

Como jad foi referido anteriormente, a ideia de criagdo da Escola

Profissional de Arte de Mirandela surge por razées de vdria ordem:

1. Aproveitamento de instalagées jd existentes, disponiveis, e com
caracteristicas apropriadas para serem utilizadas por uma Escola de
Mdsica;

2. Inexisténcia, em todo o Distrito de Braganga, de uma Escola de
Mdsica autorizada pelo Ministério da Educagdo;

3. Grande caréncia de musicos profissionais portugueses devidamente
qualificados, especialmente na drea dos instrumentos de orquestra;

4. Necessidade de criagdo de uma Orquestra Regional em Trds-os-
Montes, na sequéncia do projecto langado pela Secretaria de Estado
da Cultura;

5. Necessidade de criagdo de uma instituigdo que constituisse um pélo

de desenvolvimento cultural para a regido.

2. O QUE JA SE FEZ

Obedecendo a critérios de experimentagdo pedagdgica, e com o intuito de
proporcionar aos alunos uma forte preparagdo enquanto instrumentistas, a

ESPROARTE comegou, desde o seu segundo ano de funcionamento, a testar os
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seus alunos mais promissores em provas de Concursos Nacionais e em

Concursos para estdgios em Orquestras de Juventude.

No seguimento desta linha de acgdo pedagdgica, foram jd obtidos alguns

bons resultados:

Em provas de Concursos - nacionais e estrangeiros - foram obtidos, pelos

alunos da ESPROARTE, os seguintes prémios:

1992 - Concurso da Juventude Musical Portuguesa: Mengdo Honrosa -

violoncelo
1993 - Concurso Prémio Jovens Mdsicos - R.D.P. - 3° Prémio - contrabaixo

1994 - Concurso Prémio Jovens Musicos - R.D.P. - 2° Prémio - contrabaixo

1995 -  Prémio Maurice Raskin atribuido pela Fundagdo Maurice Raskin -

Bruxelas, Bélgica - violino
Concurso Prémio Jovens Mdsicos - R.D.P. - Diploma de Mérito - violino

Concurso Prémio Jovens Musicos - R.D.P. - 2° Prémio - Mdlsica de

Camara.

Apés selecgdo feita através de concursos a nivel nacional e internacional. A
ESPROARTE teve alunos a participar nos estdgios das seguintes Orquestras

de Juventude:

1992 - Orquestra 92 - Orquestra Portuguesa das Escolas de Mdsica
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1993 - Orquestra 93 - Orquestra Portuguesa das Escolas de Musica

Orquestra Luso - Francesa da Juventude

1994 -  Orquestra 94 - Orquestra Portuguesa das Escolas de Mdsica

Orquestra Portuguesa da Juventude (S.E.C.)

1995 -  Orquestra 95 - Orquestra Portuguesa das Escolas de Mdsica
Orquestra Portuguesa da Juventude (S.E.C.)

Orquestra de Jovens dos Paises do Mediterraneo

1996 - Orquestra 96 - Orquestra Portuguesa das Escolas de Mdsica

Orquestra de Jovens dos Paises do Mediterraneo

1997 - Orquestra 97 - Orquestra Portuguesa das Escolas de Mdsica
V Festival de musica para Jovens GAIA 97

Prémio Jovens MUsicos

1998 - Orquestra 98 - Orquestra Portuguesa das Escolas de Mdsica
Orquestra "Braccara Augusta”
Orquestra de Jovens da Unido Europeia

Orquestra de Sopros dos Templdrios
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1999 - Orquestra 99 - Orquestra Portuguesa das Escolas de Mdsica

Orquestra da ESMAE

2000 - Orquestra 2000 - Orquestra Portuguesa das Escolas de Mdsica
Orquestra "Braccara Augusta”
Orquestra da ESMAE

Ciclo de Mdusica de Avintes - Vila Nova de Gaia

2001 - Orquestra 2001 - Orquestra Portuguesa das Escolas de Mdsica

Ciclo de Mdusica de Avintes - Vila Nova de Gaia

2002 - Orquestra 2002 - Orquestra Portuguesa das Escolas de Mdsica

Ciclo de Mdusica de Avintes - Vila Nova de Gaia

2003 - Prémio Jovens Mdusicos

2004 - Estdgio da Orquestra Galaico-Portuguesa

2006 - Prémio Jovens Mdusicos

2007 - 2° Lugar no Prémio Jovens Mdsicos, em Flauta
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Devido ao elevado nidmero de alunos, torna-se insuportdvel, do ponto de
vista financeiro, para a ESPROARTE, levar todos os alunos para os grandes
centros. Assim, a partir de 1999 optou-se por realizar os Master Class na

nossa Escola, uma vez que jd existem doze classes de instrumento.

Atenta a necessidade de preparar os alunos nas trés vertentes de
instrumentistas - solistas, musicos de cdmara e musicos de orquestra - a
ESPROARTE tem proporcionado aos seus alunos, dentro e fora da Escola
estdgios com personalidades de reconhecido valor artistico musical e

pedagdgico, nomeadamente:

1.Em Orquestra: José Luis Duarte, Giinther Arglebe, Leonardo de Barros,
Miyo Inouye, Thomas Rolston, Ricardo Averbach, Gary Daverne, Marvin
Rabin, Jacques Grimbert, Miguel Gragca Moura, Harvey Felder, Pedro
Queirds, Roberto Pérez, Ernst Schelle, Luis Machado, Anténio Saiote,

Pedro Neves;

2.Em Instrumento: Paulo Gaio Lima, Gerardo Ribeiro, Doreal Foureau,
Elias Arizcuren, Irene Lima, Maria de Macedo, Anthony Elliot, Manuel
Teixeira, André Gouseau, Gerald Fishbach, Zhakar Bron, Diana Cabazan,
Bernard Mathern, Marcos Fregnani - Martins, Herbert Weissberg,
Jorge Trindade, Hughes Hesteman, Michel Arrignon, Thiérry Tibault,
Oystein Baadsvik, Ernest Ioffe, Ryszard Woycicki, Jindrik Petrds,
André Henry, Max Rabinovitsj, Vladimir V. Kouznetsov, Paulo Barros,
Nelson Alves, Nuno Pinto, Bohdan Sebestik, Eduardo Lala, Avelino
Ramos, Alberto Gaio Lima, Serguei Aroutiounian, José David, Sall Silva,
Eduardo Lucena, Pedro Ribeiro, Carlos Alves, Reinaldo Guerreiro,

Fernando Ribeiro, Sérgio Carolino, Abel Pereira, Anibal Lima;
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3.Em Mdasica de Camara: Anténio Miranda, Vasco Broco, Paulo Gaio Lima,

Vladimir V. Kouznetsov, Luis Pipa;

4. Em Formagdo Global da Area Cientifica: Jorge Peixinho, Gary
Daverne, Luis Henrique, Jean Yves Matter, Roberto Pérez, Francisco

Monteiro, Luis Pipa:

Consciente da necessidade de constituir um polo de desenvolvimento
cultural para a regido em que estd inserida, a ESPROARTE realizou concertos

de itinerdncia pelo pais:

Porto, Matosinhos, Aveiro, Lisboa, Maia, Castelo Branco, Covilhd, Braganga,
Miranda do Douro, Chaves, Vila Real, Cinfdes do Douro, Lamego, Alfandega da
Fé, Moncorvo, Valpagos, Murga, Torre de Dona Chama, Vila Flor, Vilarandelo,
Freixo-de-Espada-a-Cinta, Carrazedo de Montenegro, Carrazeda de Ansides,

Guarda, etc.

Todos os anos a ESPROARTE é convidada a realizar indmeros concertos na
Comunidade em que estd inserida, justificando assim, a necessidade de uma
Instituigdo como esta na Regido. Partindo esses convites de Entidades Piblicas

e privadas, nomeadamente:

» Cdmaras Municipais, Arquivo Distrital e outras Entidades Pdblicas;
* Sindicatos de Professores;

* Centros de Formagdo;

* Jornais Regionais;

* Escolas (Pré-Primdrias, Primdrias, Bdsicas, Secunddrias e Superior);
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* Associagdes Comerciais, Recreativas e Culturais, Desportivas e de
Beneficéncia;

* Actos Oficiais.

Em 1999, ano em que se fundou a APROARTE - Associacdo Nacional do
Ensino Profissional de Mdsica e Artes, iniciou-se um conjunto de actividades
no sentido de mostrar a qualidade de ensino leccionada nas Escolas

Profissionais de Mdusica.

Parceria com o Hospital Distrital de Mirandela, no sentido da ESPROARTE,

através da realizagdo de concertos participar na “Humanizagdo do Hospital”.

Protocolo de cooperagdo com o Instituto Piaget de Mirandela (Curso de

Mdsica).

Desenvolveu ainda outras actividades culturais:

1993 - A Orquestra ESPROARTE efectuou um concerto em Zamora -
Espanha, a convite da Camara de Comércio e Indistria daquela

cidade;

1994 - A convite da Edmonton Public Schools Centre for Education, a
Orquestra ESPROARTE deslocou-se a Edmonton - Canadd, onde
realizou uma série de concertos diddcticos em Escolas do estado de
Alberta, o concerto do Igar da Bandeira Portuguesa, e o concerto
comemorativo do Dia de Portugal, de Camdes e das Comunidades

Portuguesas.
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Aproveitando esta estadia no Canadd, a Orquestra ESPROARTE fez
um estdgio com o violinista, maestro e pedagogo Thomas Rolston, no

Banff Centre for the Arts;

A convite dos servigos culturais da Embaixada de Portugal em
Luanda, o Quinteto “ad Libitum” (quinteto de cordas da

ESPROARTE) realizou uma série de concertos naquela cidade

A Escola Profissional de Arte de Mirandela promoveu uma série
diversificada de concertos no Saldo Nobre do Ateneu Comercial do
Porto, entre os meses de Fevereiro a Julho, exclusivamente com os
seus alunos, em que eles se apresentaram como solistas, integradas
em agrupamentos de musica de camara e integrados na Orquestra

ESPROARTE;

A Orquestra ESPROARTE foi seleccionada, enfre sessenta
orquestras e através de concurso por envio de uma cassette dudio, a
participar no I Bannff International Festival of Youth Orchestras

(Abril);

A Orquestra ESPROARTE foi convidada a realizar, em colaboragdo
com o Coral de Letras da Universidade do Porto, concerto de
abertura do Festival Internacional da SOPETE - Pévoa de Varzim

(Junho);

A Orquestra ESPROARTE foi seleccionada, através de concurso por
envio de uma cassete dudio, a participar no Aberdeen International

Youth Festival, na Escécia (Agosto);
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Aproveitando as 6ptimas instalages disponibilizadas no Banff
Centre for the Arts, e com o objectivo de demarcar a saida da
Escola dos alunos que constituiram a sua primeira turma, a
Orquestra ESPROARTE gravou o seu primeiro disco €D, subordinado

ao tema” Mdsica do Século XX para Orquestra de Cordas”.

1997 - A Orquestra ESPROARTE efectuou um concerto em Zamora -
Espanha, a convite da Camara de Comércio e Indistria daquela

cidade;

1998 - A Orquestra ESPROARTE efectuou um Estdgio e Concertos na

Tlha da Madeira com o maestro Roberto Pérez;

1999 - A Orquestra ESPROARTE efectuou um concerto em Zamora -
Espanha, a convite da Camara de Comércio e Indistria daquela

cidade;

Estdgio da Orquestra APROARTE - Concerto ho Europarque

2000 - Estdgio da Orquestra APROARTE - Concerto no Europarque

Gravagdo do IT CD Comemorativo dos 10 Anos da ESPROARTE

2001 - Estdgio da Orquestra APROARTE - Digressdo a Berlim -
Participagdo no Young Euro Classic Festival a convite da Embaixada
de Portugal em Berlim e pelo Ministério da Cultura. O Estdgio teve

como objectivo principal preparar a Orquestra para uma verdadeira
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representagdo nacional, ndo sé como formagdo orquestral, mas como

embaixador da musica e da cultura portuguesa.

Encontro de Internacional de Orquestras Juvenis a convite do

"Porto 2001".

Concertos no Hospital Distrital de Mirandela;

2002 - Estdgio da Orquestra APROARTE - Concerto no Europarque

Concertos no Hospital Distrital de Mirandela;

2003 - Concerto com a Orquestra ESPROARTE na abertura do Semindrio

Regional "Pontes para o Mundo do Trabalho", organizado pela DREN.

Estdgio da Orquestra APROARTE - Concerto no Europarque;

2004 - Estdgio da Orquestra da Escola Profissional de Arte de Mirandela
e da Orquestra da Escola Profissional de Artes da Beira Interior.

Concertos em Mirandela e Covilhd;

Estdgio da Orquestra APROARTE - Concerto no Europarque (Sta.

Maria da Feira);

2005 - Estdgio da Orquestra da Escola Profissional de Arte de Mirandela
e coros de Estarreja, Vale de Cambra e Aveiro, com concertos nas

respectivas cidades;

Estdgio da Orquestra APROARTE - Concerto no Europarque (Sta.

Maria da Feira);
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2006 - VI Ciclo de Master Classes;
Concerto em Baena - Espanha;
Concerto / Estdgio em Estarreja, com o maestro Paco Suarez;

Estdgio ESPROARTE / Coro UTAD, Universidade de Aveiro e Vale
de Cambra, (concertos em Mirandela, Vila Real, Vale de Cambra e

Aveiro);
Ciclo de Concertos Diddcticos a realizar na Regido;
Estdgio OSE - Orquestra Sinfonica ESPROARTE com Vitorino;

Estdgio da Orquestra APROARTE - Concerto no Europarque - Sta.

Maria da Feira;

2007 - Estdgio OSE - Orquestra Sinfénica ESPROARTE com maestro

Antonio Saiote;

Estdgio da OSE com Grupo Flamenco com MATIPEN e Maestro Paco

Suarez;
VII Ciclo de Master Classes;

Concerto com OSE, integrado na Abertura do Campeonato Europeu

de Jet-Ski em Mirandela;

Estdgio e Concerto com a APROARTE, no Centro Cultural de Belém,
integrado na iniciativa na Sra. Ministra da Educagdo "Concerto 1001
Mdsicos”;

Concerto na Casa da MdUsica - Porto;
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Em colaboragdo com a Camara Municipal de Mirandela e o apoio logistico do
Auditorio Municipal da cidade, a Escola Profissional de Arte de Mirandela

organizou ainda concertos, conferéncias, Workshops e Exposicées de Arte.

A Escola Profissional de Arte de Mirandela tem a preocupagdo de preparar
e formar os seus alunos globalmente, pelo que tem jd quatro alunos

galardoados pelo Governo Civil de Braganga com o "Prémio do Melhor Aluno”.

3. O QUE SE PRETENDE FAZER

Da Escola Profissional de Arte de Mirandela, no final do ano lectivo de
1995/96, e pela primeira vez, sairam alunos diplomados com o Curso de

Instrumentistas de Corda - Nivel 3.

A partir do ano lectivo de 1995/96, entraram em funcionamento seis
turmas: trés de Curso Bdsico de Instrumentos de Corda e Sopro - Nivel 2 e

trés de Curso de Instrumentistas de Corda - Nivel 3.

E. actualmente a ESPROARTE conta ja no nivel 3, com os Cursos
Profissionais de Instrumentista de Cordas e Tecla e Instrumentista de Sopro

e Percussdo, o que permitird alargar ainda mais a oferta formativa da Escola.

A Escola Profissional de Arte de Mirandela pretende poder dar seguimento
a linha de acgdo pedagdgica que vem norteando a sua actividade desde o seu
primeiro ano de funcionamento, uma vez que com esta forma de procedimento

se tém obtido bons resultado pedagdgicos, Artisticos e musicais.

91



Esteves, Andreia dos Anjos Costa

Pretende também a ESPROARTE continuar a colaborar com as Instituicdes
Pedagdgicas, Culturais e Humanitdrias da Regido, com o objectivo de continuar
a exercer uma intensa actividade cultural e a contribuir para o

desenvolvimento cultural e artistico da Regido em que estd inserida.

Para concretizar todos estes objectivos, é necessdrio que haja uma
coerente e empenhada conjugagdo de esforgos - materiais e humanos - de
todos os infervenientes directos e indirectos na vida da Escola - Entidade de
Tutela (Departamento do Ensino Secunddrio), Entidade Proprietdria
(ARTEMIR), Entidade Promotora (Camara Municipal de Mirandela),
Comunidade local para além, naturalmente, dos seus directores, professores,

alunos e funciondrios.
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ANEXO B - Partitura da Composicdo de Grupo
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ANEXO C - Pautas de avaliacdo da disciplina de formacéo musical da
turma do 8° ano, no ano letivo 2013-14
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Escola Profissional de Arte de Mirandela

Bii

ESPROARTE Ano Letivo de 2013/2014
Moédulo 1 de Formagao Musical - 82 A
furma 4 Teste Oral Teste Escrito Media Ei})zlii Aval;igli;) das I:/[%t;ucllg

Aluno 1 15,5 valores 15,25 valores 15,38 valores | Satisfaz Bastante Satisfaz + 16
Aluno 2 5,75 valores 3,5 valores 4,63 valores N3ao Satisfaz Nao Satisfaz a)
Aluno 3 10,25 valores 9,5 valores 9,88 valores Satisfaz Bastante Satisfaz 11
Aluno 4 7,75 valores 8 valores 7,88 valores N3ao Satisfaz Satisfaz a)
Aluno 5 15,5 valores 8,5 valores 12 valores N3ao Satisfaz Nao Satisfaz 12
Aluno 6 8,5 valores 9 valores 8,75 valores Satisfaz + Satisfaz a)
Aluno 7 9 valores 11,25 valores 10,13 valores N3ao Satisfaz N3ao Satisfaz 10
Aluno 8 10,5 valores 8 valores 9,25 valores Satisfaz + Satisfaz + 10
Aluno 9 5,5 valores 7 valores 6,25 valores N3ao Satisfaz Satisfaz a)
Aluno 10 17,5 valores 16 valores 16,75 valores | Satisfaz Bastante Satisfaz + 17
Aluno 11 8,5 valores 11,25 valores 9,88 valores N3ao Satisfaz Nao Satisfaz 10
Aluno 12 12 valores 10,75 valores 11,38 valores Satisfaz - Satisfaz + 12
Aluno 13 9,25 valores 10,1 valores 9,68 valores Nao fez Satisfaz - 10
Aluno 14 7 valores 6,25 valores 6,63 valores N3ao Satisfaz Nao Satisfaz a)

a) Nao concretizou o médulo.

Média: 10 valores

Mirandela, 16 de Dezembro de 2014

A professora,

Andreia Costa Esteves
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Esteves, Andreia dos Anjos Costa

Escola Profissional de Arte de Mirandela

Bii

ESPROARTE Ano Letivo de 2013/2014
Moédulo 2 de Formacgao Musical - 82 A
Turma4 Teste Escrito | Recuperacao Avaliacdo das aulas II:I/[%t;ucllg
Aluno 1 17,7 valores | — ------mmm- Satisfaz Bastante 18
Aluno 2 5,5 valores 5,85 Nao Satisfaz a)
Aluno 3 ANULADO 11,75 valores Satisfaz Bastante 12
Aluno 4 9,9 valores |  ---------- Satisfaz Bastante 11
Aluno 5 7,9 valores 11 valores Satisfaz + 11
Aluno 6 INCOMPLETO | INCOMPLETO Satisfaz Bastante a)
Aluno 7 9,3 valores 11,7 valores Satisfaz 11
Aluno 8 10,2 valores | — ------e--- Satisfaz Bastante 11
Aluno 9 5 valores 7,05 Satisfaz a)
Aluno 10 18,2 valores | — ---------- Satisfaz Bastante 18
Aluno 11 11,3 valores | — ------mm-- N3ao Satisfaz 11
Aluno 12 13,75 valores |  ---------- Satisfaz Bastante 14
Aluno 13 9,2 valores 10,2 valores Satisfaz 10
Aluno 14 ANULADO 9,95 Satisfaz + 10

a) Nao concretizou o médulo.

Meédia: 12 Valores - Satisfaz
Mirandela, 4 de Abril de 2014

A professora:

Andreia Costa Esteves
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Composicao Musical na disciplina de Formagao Musical no Ensino Profissional de Musica

Estudo de Caso

Bii

Escola Profissional de Arte de Mirandela

ESPROARTE Ano Letivo de 2013/2014
Moédulo 3 de Formacgao Musical - 82 ano

Turma A Teste Teste Projeto Avaliacdo das . Nota do

Oral Escrito | Composicao aulas Média Médulo
Aluno 1 17,5 16,25 18 Satisfaz Bastante 17,25 17
Aluno 2 2,4 5,25 10 Satisfaz 5,88 a)
Aluno 3 11,5 12,25 16 Satisfaz Bastante 13,25 14
Aluno 4 9,5 8,75 17 Satisfaz Bastante 11,75 12
Aluno 5 9,75 13,5 15 Satisfaz Bastante 12,75 13
Aluno 6 13,1 17,85 15 Satisfaz Bastante 15,32 16
Aluno 7 10,6 15,25 15 Satisfaz + 13,62 14
Aluno 8 11,9 8,5 15 Satisfaz Bastante 11,8 12
Aluno 9 5,25 | FALTOU 11 Satisfaz 8 a)
Aluno 10 19,25 19,75 17 Satisfaz Bastante 18,66 19
Aluno 11 9,75 13,5 13 Satisfaz + 12,08 12
Aluno 12 9,25 14,75 16 Satisfaz Bastante 13,33 14
Aluno 13 6,25 14,5 13 Satisfaz + 11,25 11
Aluno 14 4,75 9,75 10 Satisfaz 8 a)
Aluno15 | ----- 16,5 16 Satisfaz Bastante 16,25 16

a) Nao concretizou o médulo.
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Média: 12,8 Valores - Satisfaz

Mirandela, 18 de Julho de 2014

A professora:

Andreia Costa Esteves
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