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Resumo

O presente Relatdrio incide sobre a Unidade Curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada do Mestrado em Ensino de Musica na variante Forma¢dao Musical e
Musica de Conjunto, nas turmas de Iniciacdo Musical III e Coro Juvenil, no
Conservatorio Regional de Musica da Covilha.

Numa primeira parte do Relatério centramo-nos no conhecimento do contexto, da
escola e do ensino. Sdo apresentadas descrigdes e apontamentos sobre as aulas
durante o nosso desempenho como docente nas disciplinas de Iniciacdo Musical III e
Coro Juvenil, assim como sdo disponibilizadas as planificacdes e as grelhas de
observacao construidas para avaliacdo do desempenho dos alunos no contexto
escolar.

Na segunda parte, apresentamos um Estudo de Investigacdo enquadrado na
Pratica de Ensino Supervisionada sendo abordado o tema: “ - A Utilizagdo de Cancdes
como Recurso Didatico no Ensino da Iniciacao Musical”.

A questdo de investigacao orientadora do estudo foi a seguinte:

-“ Sdo as cangdes um recurso didatico privilegiado no ensino e aprendizagem da
Iniciacao Musical?”

Tracamos o seguinte objetivo com vista a obter a resposta para a questao:

- Compreender se o recurso a cangdes pode desenvolver nas criangas as
competéncias musicais essenciais na Iniciagdo Musical.

Foi desenvolvida uma metodologia que permitiu, através do uso de cangdes, a
aprendizagem dos elementos essenciais da musica e estimular a motivacao e o
interesse das criangas durante a aprendizagem.

A investigacdo baseou-se essencialmente nas observacdes diretas registadas na
sala de aula e na analise das fichas didaticas fornecidas aos alunos no ambito do
trabalho com as cang¢des que fazem parte do objeto de estudo deste Projeto de Ensino
Artistico.

Elaboramos uma grelha de observacao, onde foi registada a avaliacdo e o
desempenho dos alunos. As duas grandes categorias da grelha de observacao sao a
percecdo sonora, subdividida em trés subcategorias: melodia, ritmo e dinamica
musical, e o interesse e motivacdo, subdividida em quatro categorias: abertura
perante a novidade, espirito de cooperacao, esforca-se/empenha-se e
assiduidade/pontualidade.

Apdés a analise a estas grelhas de observacao, foi feita a média de cada parametro
do total das aulas observadas, atribuindo-se valores aos diferentes tipos de
classificacdo compreendidos entre 1 e 4, respetivamente aos niveis fraco, satisfaz,
bom e muito bom. Em todos os parametros avaliados, a média dos resultados obtidos
foi de bom ou muito bom, podendo-se afirmar que os objetivos por nds propostos
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foram alcancados, podendo assim concluir que as resposta a questiio “S3o as cangdes
um recurso didatico privilegiado no ensino e aprendizagem da Iniciagdo Musical?”, é
sim, as cang¢des podem considerar-se um recurso privilegiado no ensino e
aprendizagem da Iniciacdo Musical.

Palavras-chave

Cangdes; Ensino de Musica; Iniciacdo Musical; Motivacao; Competéncias Musicais.



Abstract

The present report focuses on the Course of Supervised Teaching Practice in
Teaching Master’s Degree of Music Education in the Musical Training and Set Music
variant, in Musical Initiation III and Youth Choir classes at the Regional Conservatory
of Music in Covilha.

In the first part of the report we focus on the knowledge of the context of school
and education. Descriptions and notes on the lessons during our performance as
teachers are presented in the disciplines of Musical Initiation III and Youth Choir, as
well as the lesson plans and constructed observation grids are available for the
evaluation of students performance in the school context.

In the second part, we present an Investigational Study framed in the Supervised
Teaching Practice with the following issue being approached: "- The Use of Songs as a
Didactic Resource in Teaching Musical Initiation ".

The question of the guiding investigation of the study was the following:

- “Are the songs a privileged educational resource in teaching and learning of
Musical Initiation?"

We trace the following objective in order to get the answer to the issue:

- To understand if the use of songs can develop in children the essential musical
skills in Musical Initiation.

It was developed a methodology which allowed, through the use of songs, learning
the essential elements of music and stimulate motivation and interest of children
during learning.

The research is mainly based on direct observations recorded in the classroom
and on the analysis of the didactic records provided to the students under the scope
of the present work with the songs that are part of the object of study of this artistic
education project.

We elaborated a grid of observation, where the students’ assessment and
performance were recorded. The two major categories of the observation grid are the
sound perception, subdivided into three subcategories: melody, rhythm, and musical
dynamics, and the interest and motivation, subdivided into four categories: openness
to novelty, spirit of cooperation, strives/committed and assiduity/punctuality.

After analyzing these observation grids, the average of each parameter of the total
observed classes was made, by assigning values to different types of rating between 1
and 4, respectively to weak, satisfying, good and very good levels. In all the evaluated
parameters, the average of the obtained results was good or very good, and we can
say that the objectives proposed by us have been achieved, and thus conclude that the
answer to the question "Are the songs a privileged educational resource in teaching
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and learning of Musical Initiation?" is yes, the songs can be considered a privileged
resource in teaching and learning Musical Initiation.

Keywords

Songs; Music Teaching; Musical Initiation; Motivation; Musical Skills.
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A Utilizacdo de Cangbes como Recurso Didatico no Ensino da Iniciagdo Musical

Introducao

O presente Relatorio Final de Estagio enquadra-se no Mestrado em Ensino de
Musica, na variante de Formagdo Musical e Musica de Conjunto, apresentando-se
dividido em duas partes: a primeira parte descreve o desenvolvimento da pratica
supervisionada, contendo uma caracterizacio do meio onde a pratica foi
desenvolvida e as planificacdes, observacdes e descricdes das aulas que fazem parte
do objeto de estudo deste Relatorio Final, culminando com uma reflexao final sobre a
pratica de ensino supervisionada.

Esta pratica foi desenvolvida em duas turmas do Conservatério Regional de
Musica da Covilhd, uma turma de Iniciagdo Musical (Iniciagdo Musical III) e uma
turma de Classe de Conjunto (Coro Juvenil C).

A segunda parte do Relatoério apresenta o projeto de investigacao, cujo tema é: “A
Utilizacdo de Cang¢des como Recurso Didatico no Ensino da Iniciacdo Musical”.

Neste projeto de investigacdo o objetivo é compreender se as cangdes sdo um
recurso didatico privilegiado no ensino e aprendizagem da Iniciacdo Musical,
implementando estratégias onde as can¢des sdo o recurso central para o
desenvolvimento de competéncias musicais.

E apresentada para tal, a fundamentagio teérica que inclui a legislagio atualmente
em vigor, as correntes pedagogicas que, na nossa opinido, mais se identificam com a
natureza do nosso estudo: metodologia de Edgar Willems e metodologia de Zoltan
Kodaly, uma abordagem sobre a utilidade do uso das can¢bes no ensino da Iniciagdao
Musical, uma breve exposicao sobre a motivacdo na sala de aula e as competéncias
que, no nosso entender, sdo as mais importantes para utilizar no ensino da Iniciagdo
Musical de modo a favorecer a aprendizagem.

E feita, ainda, uma descri¢io do nosso estudo, culminando, a segunda parte do
Relatorio, com a analise dos resultados obtidos e uma conclusao sobre todo o nosso
trabalho de investigacao e de Pratica de Ensino Supervisionada.
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Parte 1 - A Pratica de Ensino Supervisionada



A Utilizacdo de Cangbes como Recurso Didatico no Ensino da Iniciagdo Musical

1.1 - Caracterizacao da escola e das turmas

O Conservatorio Regional de Musica da Covilha esta situado na Rua Nuno Alvares
Pereira, nimero 44, 6200-154 Covilh3, e tem neste momento a frequentar as suas
escolas um total de 292 alunos.

Destes 292 alunos, 36 frequentam a educac¢do pré - escolar, com idades entre os
dois anos e meio e os seis anos, 65 a escola do primeiro ciclo do ensino basico, com
idades entre os seis e os dez anos, 36 frequentam as Iniciagdes Musicais, (alunos que
frequentam o primeiro ciclo do ensino bdasico noutras institui¢cdes), 137 alunos
frequentam o ensino articulado do 12 ao 52 grau, 18 alunos frequentam o ensino
supletivo do 22 ao 82 grau, sendo que ndo existem alunos no ensino supletivo a
frequentar o 12 grau.

De seguida (Grafico 1) apresentaremos os dados estatisticos referentes aos alunos
mencionados no paragrafo anterior:

Alunos do Ensino Pré - Escolar e do 12 Ciclo do
Ensino Basico

40
35 ‘{

30

25 \\
20

20 20—
15 \1-4\//‘
10 11

Pré - escolar 12 Ano do 22 Ano do 32 Ano do 4° Ano do
Ensino Basico Ensino Basico ensino Basico Ensino Basibo

Grafico 1 - Alunos do Ensino Pré - Escolar e do 1° Ciclo do Ensino Basico do Conservatorio
Regional de MUsica da Covilha.

Dos 65 alunos que frequentam o 12 Ciclo do Ensino Basico, 14 estdo no 12 ano; 11
no 22 ano; 20 no 32 ano e 20 no 42 ano.

E de referir que os alunos que frequentam a pré escola e a escola do primeiro ciclo
frequentam também as turmas de Iniciacdo Musical no Conservatério,
respetivamente a Iniciagdo Musical [; Iniciacdo Musical II; Iniciagdo Musical III e
Iniciacao Musical IV.

Todos estes alunos frequentam as aulas de Iniciacdo Musical e Classe de Conjunto;
no que diz respeito a disciplina de Instrumento, existem alunos inscritos em um ou
dois instrumentos musicais entre: Guitarra, Piano, Violino, Violoncelo, Viola-d’arco e
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Flauta Transversal, e existem alunos que nao frequentam nenhum instrumento
Musical.

Apresenta-se de seguida a tabela 1 onde se pode verificar o nimero de alunos por
ano de matricula de Iniciagdo Musical, a frequentar os diversos instrumentos
musicais.

Tabela 1- Nimero de alunos por ano de matricula de Iniciacdo Musical, a frequentar os diversos
instrumentos musicais.

IMI IMII IM III IM IV Total de Alunos

Piano 2 3 8 3 16

Violino 7 1 10 5 23
Viola d’Arco na na 1 1 2
Violoncelo 1 na na 1 2
Flauta Transversal na na 1 na 1
Guitarra 1 1 na 6 8

S/Instrumento 4 6 6 4 20

Total 15 11 26 20 72

Legenda: na: nao existem alunos; IM: Iniciacao Musical

Como se pode verificar pela tabela 1, a preferéncia dos alunos das turmas do 12
ciclo do ensino basico que frequentam as Iniciagcdes Musicais, recai sobre o Violino
com 23 alunos, de seguida o piano com 16 alunos, segue-se a Guitarra com oito
alunos, a Viola-d’arco e o Violoncelo com dois alunos cada e, por fim, a Flauta
Transversal com um aluno.

E de salientar que existe na Iniciagio Musical I, um aluno que frequenta em
simultdneo dois instrumentos musicais e na Iniciagdo Musical III, seis alunos que
frequentam em simultaneo dois instrumentos musicais.

No que diz respeito aos alunos que frequentam apenas o ensino de musica nesta
escola, 36 sao alunos externos de Iniciacdo Musical, ou seja, sdao alunos que
frequentam outras escolas do 12 ciclo do ensino basico. Destes 36 alunos, quatro
frequentam a Iniciagdo Musical |, oito a Iniciagdo Musical II, sete a Iniciagdo Musical
[l e 17 a Iniciacao Musical IV, como se pode constatar pelo grafico 2.
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Numero de alunos externos que
frequentam as Iniciagcoes Musicais
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Grafico 2 - Nimero de alunos externos que frequentam as Iniciacbes Musicais.

Todos estes alunos frequentam as aulas de Iniciagao Musical e Classe de Conjunto
e um ou dois instrumentos musicais entre: Guitarra, Piano, Violino, Violoncelo,
Acordeao e Flauta Transversal.

A tabela 2 apresenta o nimero de alunos por ano de matricula de Iniciacdo
Musical, que frequentam cada instrumento musical.

Tabela 2 - NUmero de alunos externos por ano de matricula de Iniciacdo Musical, a frequentar os
diversos instrumentos musicais.

IMI IMII IM III IMIV |Total de Alunos

Piano 2 2 3 9 16

Violino 3 7 2 7 19

Violoncelo na na 1 na 1
Flauta Transversal na na na 1 1

Guitarra 1 na 1 1 3

Acordeao na na na 1 1

Total 6 9 7 19 41

Legenda: na : nao existem alunos; IM: Iniciacao Musical

Como se pode verificar na tabela 2, a preferéncia dos alunos das turmas de
Iniciagdo Musical frequentadas pelos alunos externos, recai sobre o Violino com 19
alunos, de seguida o Piano com 16 alunos, segue-se a Guitarra com trés alunos, o
Violoncelo, a Flauta Transversal e o Acordeao com um aluno cada.
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E de salientar que existem dois alunos na Iniciacio Musical I, um aluno na
Iniciacdo Musical Il e dois alunos na Iniciagdo Musical IV, a frequentar dois
instrumentos musicais em simultaneo.

Relativamente aos 22 e 32 ciclos do ensino basico, 144 alunos frequentam os
varios anos do ensino basico de musica no Conservatério, sendo que destes 144
alunos, 45 frequentam o 12 grau do ensino articulado, 29 o 22 grau, 22 o 32 grau, 20 o
42 grau e 21 o 592 grau, um aluno frequenta o 22 grau do ensino supletivo, dois o 32
grau, trés o 42 grau e um frequenta o 52 grau. Existem ainda 11 alunos que
frequentam o ensino secundario de Musica, destes, seis frequentam o 62 grau do
ensino supletivo; trés o 72 grau do ensino supletivo e dois o 82 grau do ensino
supletivo.

No grafico 3 é apresentado o ndmero de alunos que frequentam o ensino
articulado e o ensino supletivo.
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Grafico 3 - Nimero de alunos que frequentam o ensino articulado e o ensino supletivo por ano
de matricula.

Pode-se observar através do grafico 3 que nos primeiros cinco anos do ensino
basico, existem mais alunos no ensino articulado que no ensino supletivo, sendo que a
partir do 62 grau, ou seja, no ensino secunddario, a situacdo inverte-se, existindo
apenas alunos no ensino supletivo.

Outro aspeto que se pode constatar é que a medida que os anos vao aumentando,
diminui o nimero de alunos no ensino articulado.

Relativamente as disciplinas frequentadas, todos estes alunos frequentam as aulas
de Formagdo Musical, um ou dois instrumentos, e uma Classe de Conjunto que podera
ser Orquestra de Guitarras, Orquestra de Violinos ou Coro, Andlise e Técnicas de
Composicdo, Histéria da Musica e Composicdo, sendo estas trés dltimas disciplinas
apenas dirigidas aos alunos do ensino secundario.

A tabela 3 apresenta o nimero de alunos por ano de matricula, a frequentar os
diversos instrumentos musicais.
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Tabela 3 - Numero de alunos do ensino articulado e do ensino supletivo, por ano de matricula, a
frequentar os diversos instrumentos musicais.

12Grau | 22Grau | 32Grau | 42Grau | 52Grau | 62Grau | 7°Grau | 82 Grau

Art | Sup | Art | Sup | Art | Sup | Art | Sup | Art | Sup | Art | Sup | Art | Sup | Art | Sup | Total de
Alunos
Piano 19 |{na |10 | 1 4 |na| 6 |na|5 |na|na| 1 |na| 2 |naf1 49
Violino | 12 | na | 8 | na | 6 1 9 1 6 |na|na| 4 |na| 1 |na|na 48
Violonc| 2 'na| 2 |na| 2 |na|na|na|na|na|na|najfnajnal|naj|na 6
elo
Clarine | na ([na| 1 |na|na|na| 1 |[na|na|na|na| 1 |na|na|na]|na 3
te
Saxofo | 2 |na|na|na| 1 |na|na|na| 1 [na|na|na|na|najnal|na 4
ne
Oboé 1 |na|na|na|na|nafna|na|naflnajnalnalnajlnajnalna 1
Flauta | 1 |na| 1 |na|na|na|na|nafna| 1 |na|na|na|nalnaj|na 3
Transv
ersal
Tromp | 1 (na|na|na|na|na|nafna|na|na|najnalnalnalnajna 1
ete
Guitarr | 7 |na | 7 | na| 8 1 4 |na| 7 |na|na|nafnaj|najnafl}1 35
a
Acorde | na | na ([ na | na|na|na|na|| 2 1 |na|na|na|najnajnajna 3
ao
Percus | na {na(na|na| 1 |na|na|na| 1 |na|na|najfnajnalnajna 2
sao
Total | 45 | 0 (29 | 1 |22 2 (20| 3 |21 1 0 6 0 3 0 2 155

Legenda: na : ndo existem alunos; Art : Ensino Articulado; Sup : Ensino Supletivo;

Pode-se verificar pela tabela 3 que a preferéncia dos alunos recai sobre os
instrumentos de Piano e Violino, com, respetivamente, 49 e 48 alunos cada; seguindo-
se a Guitarra com 35 alunos; o Violoncelo com seis alunos; o Saxofone com quatro
alunos; o Clarinete, a Flauta Transversal e o Acordedo com trés alunos cada; a
Percussao com dois alunos e por fim o Oboé e o Trompete com um aluno cada.

E de referir ainda que existem alunos matriculados em dois instrumentos
simultaneamente, sendo o caso de alguns alunos do 32 ciclo e os alunos do ensino
secundario.
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Caracterizacdo do espaco fisico da escola

No que se refere ao espaco fisico a instituicdo é constituida por dois edificios,
sendo que no edificio principal, situado na Rua Nuno Alvares Pereira, Covilh3,
existem: quatro salas de 12 ciclo, uma sala de Pré-Escolar, a secretaria, uma sala para
aula de Ballet e Danga Criativa, doze salas para o ensino da musica, um auditério, uma
sala da Direcao, uma sala de professores e coordena¢do pedagdgica, uma biblioteca,
uma sala de tempos livres, um ginasio, um refeitério, quatro casas de banho para as
criangas, trés casas de banho para adultos, uma reprografia.

O edificio que se apelida de “Plataforma das Artes”, a poucos metros do edificio
principal, situado na Rua Dr. Almeida Eusébio, é constituido por trés andares: cave,
rés-do-chdo e primeiro andar. Este ultimo é constituido por sete salas destinadas a
lecionacdo de instrumentos musicais. O rés-do-chao é constituido por cinco divisdes,
sendo que duas salas sao para lecionar Formag¢ao Musical, uma sala para os ensaios
da orquestra de guitarras, uma sala para pequenos concertos, fazendo ainda parte
deste andar uma casa de banho para senhoras. A cave do edificio é constituida por
duas salas para ensaio das classes de conjunto, Coro e Orquestra, e uma casa de banho
para homens. Ambas as instalagdes se encontram em bom estado de conservacao.

0 edificio principal possui ainda equipamento de lazer e equipamento desportivo.
E de referir que uma boa parte da area exterior reservada a educacio pré-escolar esta
coberta e todo o logradouro esta devidamente vedado.

Caracterizacao da turma de Iniciacao Musical III

A turma de Iniciagcao Musical III é constituida por 20 alunos, de oito e nove anos de
idade, que frequentam o 32 ano do ensino basico na escola do primeiro ciclo do
Conservatorio de Musica da Covilh3, dos quais seis sdo rapazes e 14 sao raparigas:

Rapazes versus raparigas

m Rapazes

H Raparigas

Grafico 4 - Rapazes versus raparigas, da turma de Iniciacao Musical lll, do Conservatorio Regional
de Musica da Covilha.
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Tabela 4 - Data de nascimento e instrumento praticado pelos alunos da turma de iniciacao

Musical Il do Conservatoério Regional de Musica da Covilha.

Aluno

Aluno 1

Aluno 2

Aluno 3

Aluno 4

Aluno 5

Aluno 6

Aluno 7

Aluno 8

Aluno 9

Aluno 10

Aluno 11

Aluno 12

Aluno 13

Aluno 14

Aluno 15

Aluno 16

Aluno 17

Aluno 18

Aluno 19

Aluno 20

Data de nascimento

26/07/2004

17/01/2005

01/02/2005

14/02/2005

21/02/2005

24/02/2005

04/04/2005

30/04/2005

16/05/2005

20/05/2005

16/06/2005

13/08/2005

25/08/2005

02/09/2005

09/11/2005

17/11/2005

19/12/2005

21/12/2005

25/12/2005

29/12/2005

Instrumento

Sem instrumento

Violino

Sem instrumento

Violino

Sem instrumento

Violino

Piano

Viola-d’arco

Sem Instrumento

Piano e Violino

Sem Instrumento

Flauta Transversal e Piano

Piano e Violino

Violino

Sem Instrumento

Piano e Violino

Violino

Piano e Violino

Piano

Piano e Violino
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E de referir que todos os alunos nasceram no ano de 2005, a exce¢do do aluno 1,
que ficou retido no terceiro ano de escolaridade, tendo nascido no ano de 2004.

Instrumentos praticados na turma

W Violino
B Piano
M Flauta Transversal

OViola D'Arco

Grafico 5 - Instrumentos praticados na turma de Iniciacdo Musical Il do Conservatorio Regional
de MUsica da Covilha.

Pode-se verificar através do grafico 5, que a preferéncia dos alunos desta turma de
Iniciacdo Musical III, relativamente aos instrumentos musicais, recai sobre o Violino e
o Piano.

Quantidade de Instrumentos Musicais
praticados por aluno/a

M 2 Instrumentos Musicais
H 1 Instrumento Musical

B Sem Instrumento Musical

Grafico 6 - Quantidade de Instrumentos Musicais praticados por aluno/a, da turma de Iniciacao
Musical Il do Conservatorio Regional de Musica da Covilha.

Pode-se observar que nesta turma de Iniciacdo Musical II existem oito alunos a
praticar um instrumento musical, seis alunos que praticam dois instrumentos
musicais e seis alunos que nado frequentam nenhuma classe de instrumento musical.

10
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Nivel de Escolaridade do Encarregado de
Educacao

B Superior
Secundario

M Basico 32 Ciclo

Grafico 7 - Nivel de escolaridade dos encarregados de educacédo dos alunos da turma de Iniciacdo
Musical Il do Conservatoério Regional de Musica da Covilha.

E de notar que oitenta por cento dos encarregados de educagio dos alunos desta
turma de Iniciacao Musical III, ou seja, 15 encarregados de educacao, é titular de um
Curso superior.

Caracterizacao da turma do Coro C

No ensino artistico do Conservatorio Regional de Musica da Covilh3, existem
quatro coros: o Coro Infantil a uma voz, constituido por criancas que frequentam as
Iniciagdes Musicais I, II, III e IV; o Coro A, a duas vozes, constituido por jovens que
frequentam o 12 e 22 grau do ensino basico; o Coro B, a duas vozes, constituido por
jovens que frequentam o 32 e 42 grau do ensino basico, mas que por razdes fisicas ou
de preparacdo musical ainda ndo estdo preparados para frequentar um coro a quatro
vozes e o Coro juvenil C a quatro vozes, constituido por jovens e adultos, que
frequentam desde o 22 grau, até ao 82 grau, alunos estes ja preparados fisicamente e
musicalmente para integrarem um coro a quatro vozes.

A turma de Coro C é constituida por 54 alunos que frequentam desde o 22 ao 8°
grau de Formagdo Musical, no Conservatdrio Regional de Musica da Covilh3, sendo o
professor titular da turma o Diretor Pedagogico da instituicdo e professor cooperante
da Pratica de Ensino Supervisionada, no ambito do nosso estagio.

Destes alunos, 11 estdo matriculados no ensino supletivo, cinco rapazes e seis
raparigas e 43 estdo matriculados no ensino articulado, vinte e nove raparigas e
catorze rapazes.

Esta turma ensaia no edificio “Plataforma das Artes”, como ja referido
anteriormente, situado a alguns metros do edificio principal.

11
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Ensino Supletivo:

Tabela 5 - Lista dos alunos do ensino supletivo da turma de Coro C do Conservatério Regional de
Musica da Covilha, com a data de nascimento, naipe a que pertencem no coro e as disciplinas em
que se encontram inscritos.

Aluno

Aluno 1

Aluno 2

Aluno 3

Aluno 4

Aluno 5

Aluno 6

Aluno 7

Aluno 8

Aluno 9

Aluno 10

Aluno 11

Data de nascimento

12/10/1965

21/01/1996

10/06/1996

02/06/1997

21/09/1997

02/03/1998

02/03/1998

26/09/1998

06/11/1998

19/12/1998

16/06/2000

Naipe a que pertence

Baixo

Contralto

Baixo

Baixo

Baixo

Tenor

Contralto

Contralto

Soprano

Contralto

Soprano

12

Disciplinas e

respetivos graus
frequentados

FM: 22; Piano: 22; Coro:

2,

FM:59; Flauta

Transversal: 52; Coro: 52.

FM: 82; Guitarra: 82; ATC:

39; Coro: 8¢

FM:79; Violino: 72; ATC:

29; Coro:72

FM: 62 Violino:

6

0.

]

Pratica Teclado:22; Coro:

6°.

FM: 62 Violino:

6

0.

]

Pratica Teclado: 12; Coro:

62

FM: 62 Clarinete:

6

o

)

Pratica Teclado: 12; Coro:

6°.

FM: 6%  Piano:
Guitarra: 12; Coro: 62

FM:69; Violino:

6

6

0.

]

0.

)

Pratica Teclado: 12; Coro:

62

FM:69; Violino:

6

0.

)

Pratica Teclado: 12; Coro:

62

FM: 39 Guitarra:

Coro: 32.

3

0.

’
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Raparigas versus Rapazes

W Raparigas

H Rapazes

Grafico 8 - Raparigas versus rapazes da turma de Coro C, ensino supletivo, do Conservatorio
Regional de MUsica da Covilha.

Como se pode verificar no grafico 8, existem cinco rapazes e seis raparigas a
frequentar o ensino supletivo na turma de Coro C.

Numero de Alunos/as do Ensino

Supletivo por Naipe
2
il

Sopranos Contraltos Tenores Baixos

Grafico 9 - Nimero de alunos/as do ensino supletivo por naipe.

Verifica-se através do grafico 9 que existem dois sopranos, quatro contraltos, um
tenor e quatro baixos, na turma de Coro C, a frequentar o ensino supletivo.

13
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Disciplinas frequentadas pelos alunos
/as do Ensino Supletivo
12 11 11
10
8
. M S
(2) by 1 i Numero de alunos
(:,bo-" (10&0. b"’"" . \(')Q/Q/'.'. IR S "
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Grafico 10 - Disciplinas frequentadas pelos alunos/as do ensino supletivo.

Como seria de esperar, todos os alunos do ensino supletivo que frequentam a
turma de Coro C estao inscritos nas disciplinas de Formag¢ao Musical e Coro C.

Relativamente as outras disciplinas, quatro alunos frequentam a disciplina de
Pratica de Teclado, dois alunos frequentam a disciplina de Andlise e Técnicas de
Composic¢do, quatro alunos estao inscritos no Violino, dois alunos estao inscritos no
Piano, dois alunos estdo inscritos na Guitarra, um aluno esta inscrito no Clarinete e
um aluno estd inscrito na Flauta Transversal.

Alunos/as do Ensino Supletivo por Ano de
Frequéncia de Formacgao Musical e Coro

B 22 Grau
32 Grau
W 49 Grau
592 Grau
H 62 Grau
H 79 Grau

8¢ Grau

Grafico 11 - Aluno/as do ensino supletivo por ano de frequéncia de Formacao Musical e Coro.

Pode-se observar através do grafico 11 que na turma de Coro C e relativamente
aos 11 alunos que frequentam o ensino supletivo, seis alunos estao inscritos no 62
grau de Formacao Musical, Coro e Instrumento, um aluno esta inscrito no 22 grau de
Formagdo Musical, Coro e Instrumento, um aluno estd inscrito no 32 grau de
Formagdo Musical, Coro e Instrumento, um aluno estd inscrito no 52 grau de
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Formagdo Musical, Coro e Instrumento, um aluno estad inscrito no 72 grau de
Formac¢do Musical, Coro e Instrumento e um aluno esta inscrito no 82 grau de
Formacao Musical, Coro e Instrumento.

Ensino Articulado:

Tabela 6 - Lista dos alunos do ensino articulado da turma de Coro C do Conservatorio Regional de
Musica da Covilha, com a data de nascimento, naipe e as disciplinas em que se inscreveram.

Aluno Data de nascimento Naipe a que pertence Disciplinas e respetivos
graus frequentados

Aluno 12 11/07/1998 Soprano FM: 39; Piano: 42; Coro:
42,

Aluno 13 03/12/1998 Baixo FM: 49; Guitarra 52; Coro:
52,

Aluno 14 04/12/1998 Baixo FM: 49 Guitarra: 5%
Coro: 5°.

Aluno 15 02/02/1999 Soprano FM: 59; Violino: 5%; Coro:
5e.

Aluno 16 14/02/1999 Soprano FM: 5%; Piano: 52; Coro:
5e.

Aluno 17 16/02/1999 Contralto FM: 59 Guitarra: 5%
Coro: 5°.

Aluno 18 21/02/1999 Contralto FM: 49 Piano: 4¢; Coro:
40,

Aluno 19 04/03/1999 Contralto FM: 49 Piano: 4¢; Coro:
40,

Aluno 20 13/05/1999 Baixo FM: 52 Percussio: 59
Coro: 5°.

Aluno 21 22/05/1999 Contralto FM: 52; Guitarra: 5;
Coro: 52

Aluno 22 03/06/1999 Contralto FM: 5%; Violino: 52; Coro:
52,

Aluno 23 26/06/1999 Baixo FM: 52;Saxofone: 59;
Coro: 52

Aluno 24 30/06/1999 Baixo FM: 42; Acordedo: 49;
Coro: 42.

Aluno 25 01/07/1999 Baixo FM: 49; Guitarra:
42:Coro: 42.

Aluno 26 14/07/1999 Contralto FM: 5%; Violino: 52; Coro:
5e.

Aluno 27 20/07/1999 Baixo FM: 59 Guitarra: 5%
Coro:52.

Aluno 28 13/08/1999 Soprano FM: 5%; Piano: 52 Coro:
5e.

Aluno 29 18/08/1999 Tenor FM: 42; Guitarra 52; Coro:
5e.

Aluno 30 12/10/1999 Contralto FM: 49; Violino: 42; Coro:
40,

Aluno 31 31/10/1999 Contralto FM: 5%; Violino: 52; Coro:
52,

Aluno 32 29/11/1999 Contralto FM: 49; Acordedo:
32;Coro: 4°.

Aluno 33 20/12/1999 Contralto FM: 5%; Violino: 52; Coro:
52,

Aluno 34 01/01/2000 Tenor FM: 4°9; Guitarra: 49
Coro: 4°.

Aluno 35 13/01/2000 Soprano FM: 49 Guitarra: 4%
Coro: 42,
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Aluno

Aluno 36

Aluno 37

Aluno 38

Aluno 39

Aluno 40

Aluno 41

Aluno 42

Aluno 43

Aluno 44

Aluno 45

Aluno 46

Aluno 47

Aluno 48

Aluno 49

Aluno 50

Aluno 51

Aluno 52

Aluno 53

Aluno 54

Data de nascimento

20/02/2000
26/02/2000
28/02/2000
02/05/2000
07/05/2000
15/05/2000
08/06/2000
13/06/2000
14/07/2000
30/07,/2000
16/08/2000

30,/08/2000

01/09/2000
02/10/2000
17/10/2000
25/10/2000
09/11,/2000
08/04/2001

27/10/2001
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Naipe a que pertence

Tenor
Soprano
Soprano
Tenor
Soprano
Soprano
Soprano
Soprano
Contralto
Soprano
Tenor

Soprano

Soprano
Soprano
Tenor
Soprano
Soprano
Tenor

Soprano

Disciplinas e respetivos
graus frequentados

FM: 4%; Piano: 4%; Coro:
49,

FM: 4¢; Violino: 42; Coro:
49,

FM: 4°¢; Violino: 49
Piano: 19; Coro: 4°.

FM: 49; C(Clarinete: 49
Coro: 4°.

FM: 49  Piano: 39
Violoncelo: 32; Coro:42.
FM: 4% Guitarra: 49
Coro: 4°.

FM: 49; Violino: 42; Coro:
49,

FM: 49; Piano: 42; Coro:
49,

FM: 32; Violino: 42; Coro:
49,

FM:42; Piano: 4%;
Coro:42.

FM: 42; Violino: 42; Coro:
49;

FM: 4¢; Piano: 42; Coro:
49,

FM:49; Violino: 42; Coro:
49,

FM: 42; Violino: 42; Coro:
49,

FM: 49 Guitarra: 49
Coro: 42,

FM: 42; Violino: 42; Coro:
49,

FM: 42; Violino: 42; Coro:
49,

FM: 3¢; Piano: 32; Coro:
39,

FM: 3¢; Violino: 32; Coro:
39,
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Raparigas versus Rapazes

® Raparigas

m Rapazes

Grafico 12 - Raparigas versus rapazes, da turma Coro C do Conservatorio Regional de Misica da
Covilha, inscritos no ensino articulado.

Pode-se observar através do grafico 12, que na turma de Coro C, existem 29
raparigas e 14 rapazes, a frequentar o ensino articulado.

Numero de Alunos/as do Ensino
Articulado por Naipe

20
15 -
10 + 7 7
5 .
0 .
Sopranos Contraltos Tenores Baixos

Grafico 13 - Numero de alunos/as do ensino articulado por naipe, da turma Coro C do
Conservatorio Regional de Mdsica da Covilha.

Nesta turma de Coro C, existem a frequentar o ensino articulado, 18 sopranos, 11
contraltos, sete tenores e sete baixos.
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Disciplinas frequentadas pelos
alunos/as do Ensino Articulado

50 43 43

40
30
20 L9 11 12
10 . 1 1 1
0 B N
(]

Grafico 14 - Disciplinas frequentadas pelos alunos/as do ensino articulado, da turma Coro C do
Conservatorio Regional de Mlsica da Covilha.

=
H
H
H

Analisando o grafico 14, pode-se observar que todos os alunos do ensino
articulado que frequentam a turma de Coro C estdo também inscritos na disciplina de
Formacdo Musical. Relativamente a disciplina de instrumento, a preferéncia recai
sobretudo nas disciplinas de Violino, Guitarra e Piano, com respetivamente 16 alunos,
11 alunos e 12 alunos. Existem ainda dois alunos inscritos no Acordedo, um aluno
inscrito no Clarinete, um aluno inscrito na Percussio, um aluno inscrito no Saxofone e
um aluno inscrito no Violoncelo.

E de referir que existem dois alunos desta turma que frequentam dois
instrumentos em simultaneo, um aluno frequenta Piano e Violino e outro aluno
frequenta Piano e Violoncelo.

Alunos/as do Ensino Articulado por Ano de
Frequéncia de Formag¢do Musical e Coro

W 32 Grau
® 42 Grau

52 Grau

Grafico 15 - Aluno/as do ensino articulado por ano de frequéncia de Formacao Musical e Coro,
da turma Coro C do Conservatorio Regional de Misica da Covilha.

Pode-se observar através do grafico 15 que 25 alunos frequentam o 42 grau das
disciplinas de Formac¢ao Musical e Coro, 16 alunos frequentam o 52 grau de Formagao
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Musical e Coro e apenas dois alunos frequentam o 32 grau de Formag¢do Musical e
Coro.

Ensino Articulado + Ensino Supletivo: Coro C

Raparigas versus Rapazes

H Raparigas

H Rapazes

Grafico 16 - Raparigas versus rapazes, da turma Coro C do Conservatorio Regional de Misica da
Covilha.

Pode-se verificar que a turma de Coro C é frequentada por 35 raparigas e 19
rapazes.

Alunos/as por Naipe

Sopranos
H Contraltos
Tenores

M Baixos

Grafico 17 - Alunos/as por naipe, da turma Coro C do Conservatorio Regional de Musica da
Covilha.

Pode-se observar através do grafico 17 que a turma é constituida por 20 sopranos,
15 contraltos, oito tenores e 11 baixos.
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Nivel de Escolaridade do Encarregado de
Educacao

B Superior

H Secundario
Basico 32 Ciclo

m Basico 22 Ciclo

W Basico 12 Ciclo

B Desconhecido

Grafico 18 - Nivel de escolaridade dos encarregados de educacao dos alunos/as, da turma Coro C
do Conservatorio Regional de MUsica da Covilha,

E de notar que a grande maioria, ou seja, 31 encarregados de educagio dos alunos
da turma de Coro C é titular de um curso superior. Seguem-se 15 encarregados de
educacdo com o ensino secundario, trés encarregados de educagdo com o 32 ciclo do
ensino basico, dois encarregados de educacdo com o 22 ciclo do ensino basico, dois
encarregados de educacdo com o 12 ciclo do ensino basico e, por ultimo, um
encarregado de educacdo sobre o qual o Conservatério Regional de Musica da Covilha
ndo dispde de informacao sobre as suas habilitacdes literarias.

1.2 - O Desenvolvimento da Pratica Supervisionada

A Pratica Supervisionada em Ensino de Musica teve o seu inicio dia 8 de Outubro
de 2013 pelas 11 horas, no Conservatoério Regional de Musica da Covilha.

Foi-nos atribuida uma turma de Iniciacdo Musical 111, constituida por criangas cuja
faixa etdria varia entre os 8 e os 9 anos de idade.

Neste primeiro contacto com a turma tivemos uma aula de observacao lecionada
pela professora titular da turma, que nos permitiu observar e conhecer o
comportamento geral da turma e a atitude dos alunos perante a matéria que lhes foi
apresentada.

A professora titular da turma optou por fazer uma aula de revisao sobre a matéria
que os alunos ja conhecem, permitindo-nos chegar a conclusdo que tratando-se de
uma turma cujo comportamento dos alunos, em geral, é bastante agitado, terdo de ser
motivados, arranjando estratégias para criar nos mesmos interesse pela
aprendizagem da Formacao Musical.

Tendo em atencdo toda a informacdo proveniente da observacdo da aula e do
professor cooperante, colocamos em hipotese que a utilizacdo de cangbdes como
recurso didatico para motivar, ensinar, e incutir nestes alunos interesse em aprender
seria uma mais-valia tendo em atencao que cantar é condi¢do inata para qualquer ser
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humano. Emergiu, da reflexdo sobre a pratica na sala de aula, neste caso a informac¢do
que obtivemos por diferentes vias, a problematica do nosso Estudo de Investigacao
que apresentamos na Parte Il deste Relatério.

Desta forma, decidimos estruturar as aulas de Iniciacdo Musical da seguinte
forma:

Sera distribuida em cada aula uma ficha a todos os alunos, onde consta a cancao a
aprender e os exercicios a trabalhar. A ficha sera constituida por 2 ou 3 exercicios
com varias alineas cada. Os exercicios variam conforme a matéria a seguir em cada
aula, podendo contemplar a altura dos sons, a identificacdo do modo maior ou menor,
a afinacdo, os intervalos musicais, a identificacdo de frases musicais, a pulsacao, as
figuras musicais, o compasso, a intensidade dos sons ou outro conteido do programa.

Os exercicios serdo trabalhados pela ordem que consta na ficha, sendo que o
ultimo exercicio é reservado a entoagao da cang¢ao com o texto e ritmo corretos.

Nestas aulas far-se-a uma observacdo direta onde todos os parametros musicais
atras mencionados, serdo avaliados em cada aluno e registados numa grelha de
observacao. As duas grandes categorias da grelha de observacdo sdo a percecao
sonora, subdividida em trés subcategorias: melodia, ritmo e dinamica musical, e o
interesse e motivacdo, subdividido em quatro categorias: abertura perante a
novidade, espirito de cooperacao, esforca-se/empenha-se e
assiduidade/pontualidade. Assim poder-se-a tirar uma conclusao relativamente a
aprendizagem de cada aluno e a motivagao e interesse decorrentes na aprendizagem
da Formagdo Musical através do estudo de uma cangao.

1.3 - Planificacbes e apontamentos sobre as aulas de Iniciacao
Musical 1ll e Coro C

E de referir que embora todas as planificacdes efetuadas desde o inicio do ano
para a disciplina de Iniciacdo Musical estejam de acordo com o estudo que
pretendemos efetuar, a grelha de observacdo para o registo da avaliacao dos alunos,
apenas foi aplicada a partir da 152 aula com inicio em 4 de fevereiro de 2014. Desta
forma consideramos a 152 aula como ponto de partida para o estudo “ A Utilizacdo de
Cangodes como Recurso Didatico no Ensino da Iniciagdo Musical”.

De seguida é apresentada a tabela 7 com o tema de todas as aulas lecionadas e
observadas na disciplina de Iniciagdo Musical III, durante o ano letivo (anexos I, II, III,
IV,VeXD:
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Tabela 7- Sintese de todas as aulas lecionadas, observadas e supervisionadas na disciplina de
Iniciacao Musical Il durante o ano letivo.

Aula n®
1 (Observada)

2 (Lecionada)
3 (Observada)
4 (Lecionada)

5 (Observada)

6 (Lecionada)
7 (Lecionada)

8 (Lecionada e
supervisionada)
9 (Observada)

10 (Observada)

11 (Lecionada)

12 (Observada)
13 (Lecionada)
14 (Observada)

15 (Lecionada e
supervisionada)

16 (Lecionada)

17 (Lecionada)
18 (Observada)
19 (Lecionada)

20 (Lecionada)

21 (Observada)

22 (Lecionada e
supervisionada)
23 (Observada)

24 (Lecionada)

25 (Observada)
26 (Observada)

Data
2013/10/08

2013/10/15
2013/10/22
2013/10/29
2013/11/05

2013/11/12
2013/11/19
2013/11/26

2013/12/03
2013/12/10
2014/01/07

2014/01/14
2014/01/21
2014/01/28
2014/02/04

2014/02/11

2014/03/18
2014/03/25
2014/04/02
2014/04/21

2014/04/29
2014/05/06

2014/05/13
2014/05,20

2014/05/27
2014/06/03

Tema

Apresentagio; Revisdes da matéria.

Exercicios ritmicos, melddicos e auditivos.
Intervalos musicais; Exercicios ritmicos.
Estudo da cang¢édo “O baldo do Jodo”, canc¢do tradicional infantil.

Audicao da bagatela “Para Elisa” de Beethoven; Exercicios
ritmicos.

Teoria musical.
Estudo da cangdo “ O Pastor”, can¢do popular francesa.

Estudo da can¢do “Rosa Branca ao Peito”, can¢do tradicional.

Teste escrito.
Teste Oral.

Estudo da can¢do “As compras”, ed. Convite a Musica, livro IX,
p.17-18.

Exercicios melddicos e ritmicos; Teoria musical.
Estudo da can¢do “Rosa mimosa”, cangdo tradicional.
Teoria musical; Exercicios ritmicos e melddicos.

Estudo da can¢do “O Timbre”, compositor an6nimo e texto de
Dominique Ventura.

Instrumentos de Orquestra: familia das cordas; continuagio do
estudo da cangdo “O Timbre”.

Estudo da can¢do “O caranguejo”, can¢cdo popular brasileira.
Teste escrito.
Teste oral.

Estudo da cang¢do “Comer bem!”, can¢do da nossa autoria, com
texto de Inés Pupo.

Divisdo ternaria; Exercicios ritmicos.

Estudo da can¢do “O barquinho”, can¢do popular francesa.

Divisdo ternaria; Exercicios ritmicos.

Estudo da canc¢do “Lindas Ceifeiras”, can¢do tradicional
portuguesa.

Teste escrito.

Teste oral.
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Segue-se a tabela 8, com o tema e a sintese das aulas objeto de estudo do presente
Relatorio de Estagio.

Tabela 8 - Sintese das aulas lecionadas objeto de estudo do presente Relatorio de Estagio.

Aula n®
15

17

20

22

Data
2014/02/04

2014/03/18

2014/04/21

2014/05/06

Tema

Estudo da cangdo “
O Timbre”, can¢do
original de um
compositor
andénimo e texto de
Dominique Ventura.
(ver anexo I)

Estudo da cangdo “
0 Caranguejo”,
canc¢io popular
brasileira.

(ver anexo II)

Estudo da can¢do
“Comer bem!”, texto
adaptado do original
“comer bem ou
comer mal”, de Inés
Pupo, musica da
autora deste
Relatério.

(ver anexo III)

Estudo da canc¢ao “O
barquinho”, cancdo
popular francesa”
(ver anexo 1V)
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Sintese

- Leitura ritmica;

- Leitura do nome das notas;

- Leitura solfejada;

- Leitura do texto com ritmo;

- Entoagdo da cangio;

-Estudo dos conceitos: figuras
musicais, pauta musical, clave de sol,
notas musicais de D63 a La3, ligadura
de prolongacao, intervalos musicais,
dindmica musical, timbre.

- Leitura ritmica;

- Leitura do nome das notas;

- Leitura solfejada;

- Leitura do texto com ritmo;

- Entoacdo da cangdo;

- Estudo dos conceitos: figuras
musicais, pauta musical, clave de sol,
notas musicais de D63 a Si3,
intervalos musicais, no¢do de tom e
meio-tom, escala de D6 Maior.

_ Estudo dos conceitos: compasso,
figuras musicais e respetivas pausas,
pulsacio;

- Leitura ritmica da cangao.

- Estudo dos conceitos: divisdo
terndria, compasso 6/8, dindmica
musical (piano e meio-forte), pausa de
colcheia, barra de repeticdo, figuras
musicais, pauta musical, clave de sol,
notas musicais de D63 a Sol 3.

- Leitura ritmica;

- Leitura do nome das notas;

- Leitura solfejada;

- Leitura do texto com ritmo;

- Entoagdo da cangio;
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Aula n?
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Data

2014/05/20

Tema Sintese

- Estudo cos conceitos: compasso 6/8,
nocdo de tempo, figuras musicais,
ponto de aumentagdo, pauta musical,
notas musicais de Sol 3 a D64.

- Leitura ritmica;

Estudo da can¢do
“Lindas Ceifeiras”,
cancio popular
portuguesa.
(ver anexo V)
- Leitura do nome das notas;
- Leitura solfejada;
- Leitura do texto com ritmo;
- Entoagdo da cangio;

Apresenta-se de seguida a tabela 9 com o tema de todas as aulas lecionadas e

observadas na disciplina de Coro C, durante o ano letivo (anexos XII e XIII):

Tabela 9 - Sintese de todas as aulas lecionadas, observadas e supervisionadas durante o ano
letivo, na disciplina de Coro C.

Aula n®

1 - Observada

2 - Lecionada

3 - Observada

4 - Observada

5 - Observada

6 - Observada

7 - Observada e
lecionada

8 - Observada e
lecionada

9 - Observada,
lecionada e
supervisionada
10 - Observada

11- Observada

12 - Observada

13 - Observada e
lecionada

Data

2013/10/09

2013/10/16
2013/10/23

2013/10/30

2013/11/06

2013/11/06

2013/11/20

2013/11/27

2013/12/04

2013/12/11
2014/01/08

2014/01/15
2014/01/22

Tema

Apresentacao; Inicio do estudo da pega “Cancioneiro de
Palacio”

Inicio do estudo da peca “Holy Popcorn”

Estudo das pecas: “Holy Popcorn”, Cancionero de Palacio”.
Inicio ao estudo da pega “In monte Oliveti”.

Estudo da pega “Holy Popcorn”.

Estudo da pe¢a “Holy Popcorn”.

Estudo da pega “Holy Popcorn”.

Estudo das pegas: “In monte Oliveti”, Cancionero de Palacio”.
Estudo das pecas: “Of All the Birds” e “In monte Oliveti”.

Estudo das pegas: “Of All the Birds” e “In monte Oliveti”.

Estudo das pegas “In monte Oliveti” e “Of All the Birds”.

Inicio do estudo da “Cang¢do do camponés”.

Estudo da “Cang¢io do camponés”

Estudo da “Cang¢do do camponés”
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Aula n®

14 - Observada

15 - Observada

16 - Observada

17 - Observada e
lecionada
18 - Observada

19 - Observada

20 - Observada,
lecionada e
supervisionada
21 - Observada

22 - Observada

23 - Observada

24 - Observada

25 - Observada e
lecionada

26 — Observada e
lecionada

27 - Observada,
lecionada e
supervisionada
28 - Observada

29 - Observada

Data

2014/01/19

2014/02/05

2014/02/12

2014/02/19

2014/02/26

2014/03/12
2014/03/19

2014/03/26
2014/04/23

2014/04/30

2014/05/07
2014/05/14

2014/05/21

2014/05/28

2014/06/04

2014/06/11

Tema

Estudo das pecas: “In monte Oliveti”, “Of All the Birds”,
“Cancionero de Palacio” e “Can¢ao do camponés”.

Inicio do estudo da peca “Canc¢do de Catarina”; Estudo das
pecas: “Cangdo do camponés” e “Holy Popcorn”.

» o«

Estudo das pecas: “Cangdo de Catarina”, “Canc¢io do

camponés” e “Holy Popcorn”.

Estudo da “Cangao de Catarina”.

Introducdo ao estudo das pegas: !Ay! Linda Amiga, e “Vem Kan
Segla”.

Estudo das pecas "Can¢do de Catarina” e "!Ay! Linda Amigal.

Estudo das pecas: “Vem Kan Segla” e “!Ay! Linda Amiga!.

Estudo das pegas: “Vem Kan Segla” e “!Ay! Linda Amiga!

Estudo das pecas: “Vem Kan Segla”, “!Ay! Linda Amigal,
“Cancdo de Catarina” e “ Cang¢ao do camponés.

Estudo das pecas: “Vem Kan Segla”, “!Ay! Linda Amiga!,
“Cancdo de Catarina” e “ Cang¢io do camponés.

Introducdo ao estudo da peca “Go down Moses”.

Estudo da pe¢a “Go down Moses”.

Introducdo ao estudo da pega: “Zum Sanctus”.

Estudo da pe¢a “ Zum Sanctus”.

Estudo da pe¢a “ Zum Sanctus”.

» o«

Estudo das pecas: “Vem Kan Segla”, “Zum Sanctus” e “Go down
Moses”.
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De seguida é apresentada a tabela 10 com o tema e a sintese das aulas
supervisionadas pela professora da Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo

Branco:

Tabela 10 - sintese das aulas supervisionadas pela professora supervisora

Aula n? Data Tema Sintese
9 2013/12/04 Estudo da 22 frase da peca | - Aquecimento dos coralistas:
para 4 vozes “Of All the relaxamento corporal, respiracao,
Birds”, de John Bartlet, aquecimento vocal e equalizacao de
com texto em inglés. vogais;
(ver anexo VIII) - Junc¢ao do texto com a melodia;
- Entoacdo da frase por naipes;
- Juncdo dos 4 naipes na
interpretacdo da frase.
20 2014/03/19 Estudo das primeiras duas | - Aquecimento dos coralistas:
frases da peca para 3 vozes | relaxamento corporal, respiracao,
“Vem Kan Segla”, cangao aquecimento vocal e equalizacdo de
tradicional nérdica de vogais;
Gunnar Erikson, com texto | - leitura do texto com ritmo;
em sueco. - Junc¢do do texto com a melodia;
-Entoacao das duas frases por naipes;
- Juncdo dos trés naipes na
interpretacdo das duas frases.
27 2014/05/28 Estudo da terceira frase da | - Aquecimento dos coralistas:

peca a 4 vozes “Zum
Sanctus”, de Franz
Schubert, com texto em
alemao.

(ver anexo X)
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1.3.1 - Planificacdo e apontamentos sobre a 15% aula de Iniciacdo Musical I,
lecionada em 4 de fevereiro de 2014

Professora Estagiaria:

Paula Cristina Silva

Iniciag¢ao Musical III

Aulan?15
Duragao total: 45 m

Data: 04-02-2014

Conteudos Objetivos Atividades / Estratégias Recursos Avaliacao Tempo
Ritmo Os alunos - Leitura ritmica da cang¢do “O
. deverio ser Timbre”, apresentada na pagina
f
iguras . .
guras capazes de em anexo de exercicios, alinea
musicais: AN o
. distinguir a a) primeiramente com a
Minima, d = =
o uragdo das marcac¢do do compasso,
seminima, . : x 10 min
. figuras seguidamente com a marcagdo
colcheia e . ~ .
L. musicais e ter da pulsacdo através de palmas.
minima com ~
. anogio de
ligadura de ~
1 - pulsacdo
rolongacao. P
p ga¢ ritmica ao ler
cada uma das
figuras.
Altura Os alunos - Leitura do nome das notas
: deverao ser existentes na cangdo “O ~
Pauta musical; . » - Observagio
capazes de Timbre”, apresentada na pagina :
clave de sol, . e . , Direta e Focada:
e identificar as em anexo de exercicios, alinea
notas musicais .
de D63 a L3 notas escritas b), os alunos sem qualquer Cad
e D63 a Las. ; .
na pauta ritmo, citam o nome das notas. aderno L
musical e pautado, Participacao; 10 min
- Leitura solfejada da mesma
entoar as notas - ) . lapis
para uma cangdo. Os alunos citam o nome ’
melhor das notas respeitando o ritmo borracha, Comportamento;
~ existente na cangdo, alinea c).
percecdo da R §40, ) . adro
Primeiramente com a marcagdo | 9u
altura dos d tind pautado
sons. 0 compasso, repetindo o ) Atitude;
mesmo exercicio apenas coma | i,
- - )
marcagio da pulsa¢do com
almas. iano .
P p1ano, Cumprimento de
Texto Os alunos - Leitura do texto da cangdo pagina em Regras;
Texto em deverdo ser com o ritmo correto, alinea d). anexo com
X .
ortueuds da capazes de Os alunos recitam o texto 0s
ugu ) . - - )
p ~g “0 entoar a respeitando o ritmo da cangao. €Xercicios Autonomia;
ce_ln(;ao i melodia, B . propostos
Timbre”, de um juntamente - Entoacdo da can¢do com o 15 min
compositor : ritmo e o texto, alinea €). Os (ver anexo .
L com o ritmo, o ~ ) Capacidade de
an6énimo e alunos cantam a cangdo
texto e com a ) . s recordar os
texto de dica fei respeitando o ritmo, a afinagio, e
. icao perfeita s o~ conceitos ja
Dominique d a digao das palavras e o texto
as palavras. dados.
Ventura. correto.
Teoria Os alunos - Realizagdo do exercicio n® 2,
Musical deverdo ser presente na pagina em anexo
. capazes de com os exercicios propostos
Ligadura de p . prop ’
- compreendera | alineasa), b),c),d), e), f), g), e
prolongagao; nocgao de h). Com a ajuda de algarismos
Intervalos af 5 .
. Ligadura de colocados em locais
musicais; “ » P -
o Prolongacdo”, | estratégicos da cancdo “O 10 min
dindmica - . . -
. distinguir os Timbre”, os alunos
musical; . \ o
Timbre intervalos responderam as questdes
) musicais colocadas na pagina em anexo
existentes na com os exercicios propostos.
cangao e os
sinais de
intensidade
musical: mf, F.
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Sumario da aula:
- Introdugdo ao conceito de timbre musical.

- Estudo da canc¢do “ O Timbre”, de um compositor andnimo e texto de Dominique
Ventura: Leitura do ritmo da cangdo; Leitura do nome das notas; Leitura solfejada;
Estudo do texto com o ritmo da can¢ao; Entoac¢do da can¢do com o texto. Identificagdo
de intervalos musicais existentes na can¢ao; Identificacdo do Unissono na cancao;
Identificacao da Ligadura de Prolongac¢do na cancao.

Descricao da aula:

Nesta aula, que foi na sua totalidade lecionada pela autora deste trabalho,
estiveram também presentes a professora supervisora, o professor cooperante e a
professora titular da turma.

Estiveram presentes 19 alunos, tendo apenas faltado uma aluna.

Os objetivos propostos foram alcangados praticamente na totalidade, tendo, na
generalidade, os alunos efetuado os exercicios propostos sem dificuldade, com
excec¢do de cinco alunos, que demonstraram alguma dificuldade em alguns exercicios
(anexo I).

Os alunos reproduziram o ritmo, nomearam as notas musicais, os intervalos, as
frases e os padroes melddicos existentes na cang¢do. Assimilaram com facilidade o
texto, entoando-o de seguida juntamente com a melodia acompanhados ao piano.

Identificaram ainda varios intervalos existentes na cang¢ao, o Unissono, conceito
abordado numa das aulas anteriores pela primeira vez, e a ligadura de prolongacao.

Relativamente ao conceito de timbre musical, com a ajuda do texto da cangao, foi
assimilado sem dificuldade pelos alunos, tornando-se, no entanto, ainda necessario
abordar este conceito nas proximas aulas com exemplos auditivos, para que o mesmo
fique consolidado por parte dos alunos.

E ainda de referir que todos os exercicios foram efetuados dentro do tempo
previsto na planificacao efetuada para esta aula.

Na nossa opinido, a aula foi bastante proveitosa, uma vez que apenas 12% dos
alunos (trés alunos), tiveram uma prestacao negativa, tendo mostrado dificuldade em
reproduzir o ritmo e citar o nome das notas. Tornou-se claro que os alunos tinham a
nocao dos conceitos musicais estudados em aulas anteriores, como sendo, a no¢do de
unissono, ligadura de prolongacao, e a intensidade dos sons: meio-forte e forte.

Relativamente as escolhas dos exercicios para esta aula, foram tidas em atencao
todas as aulas anteriores e a dificuldade que alguns alunos ainda apresentam
nomeadamente quanto a reproducado de ritmos com a pulsacdo correta e a referéncia
do nome das notas na pauta musical, tendo sido ainda introduzido o conceito de
timbre musical, conceito este, como ja foi referido anteriormente, ainda a explorar
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nas préximas aulas. Foi ainda feita uma revisao tedrica de matéria abordada nas aulas

anteriores.

Relativamente ao comportamento dos alunos e tendo em atencao que a aula
estava a ser observada, alguns alunos mostraram-se por vezes inquietos, situacdo
esta que se controlou com algumas chamadas de atencdo por parte das professoras.

1.3.2 - Planificacdo e apontamentos sobre a 172 aula de Iniciacao Musical I,
lecionada em 18 de mar¢o de 2014

Professora Estagiaria:

Paula Cristina Silva

Iniciacao Musical III

Duracdo total: 45 m

Aulan?17

Data: 18-03-2014

Conteudos Objetivos Atividades / Estratégias Recursos Avaliacao Tempo
Ritmo Os alunos - Leitura ritmica da cang¢édo “O
f deverao ser caranguejo”, apresentada na
iguras . /s
guras. capazes de pagina em anexo de exercicios,
musicais: AR , .
Mini distinguir a alinea a), primeiramente com a
fnima = ~
o duracido das marcac¢do do compasso,
seminima, fi id = 10 min
Icheia e iguras seguidamente com a marca¢do
co o ~ .
. . musicais e ter da pulsacdo através de palmas.
semicolcheia. <
anogio de
pulsacdo
ritmi ler .
td ca aode Observagio
m .
cada uma das Direta e Focada:
figuras.
Altura Os alunos -Leitura do nome das notas Caderno
. deverdo ser existentes na canc¢io “O pautado, Participacao;
Pauta musical; : »
clave de sol capazes de caranguejo”, apresentada na lépis
\Y% . s 7. .
notas m s'éa's identificar as pagina em anexo de exercicios, pIS,
usicai . .
de D63 a Si3 notas escritas alinea b), os alunos sem borracha, Comportamento;
i3. : -
na pauta qualquer ritmo, citam o nome d
musical e das notas. qua r(;)
entoar as notas Leitura solfejada da mesma pautado: Atitude;

- Leitu .
para uma - ) . giz 10 min
melhor cangdo. Os alunos citam o nome ’

~ das notas respeitando o ritmo i
percecdo da : Ao p1ano, Cumprimento de
existente na cangdo, alinea c). ump
altura dos S x agina em | Regras;

Primeiramente com a marcagdo | Pag gras;
sons. . n m

do compasso, repetindo o anexo co

mesmo exercicio apenas coma | 0S

marcacdo da pulsagdo com €Xercicios Autonomia;

palmas. propostos

(ver anexo )
10 Capacidade de
Texto recordar 0s
conceitos ja
Texto em 4 dados.
ortugués da .
b ~g “ 10 min
cang¢ao “O
caranguejo”,
Cangao
popular
brasileira.
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Professora Estagiaria:

Paula Cristina Silva

Iniciagdo Musical III

Aulan® 17
Duragdo total: 45 m

Data: 18-03-2014

Conteudos Objetivos Atividades / Estratégias Recursos | Avaliacao Tempo
Teoria Os alunos -Realizagdo da analise da Caderno Observacgio
Musical deverdo ser cangio, com identificacdo de pautado, Direta e Focada:

capazes de: todas as figuras musicais e lépi
. e apis
. intervalos musicais. pIs,
. - Identificar as .
Figuras ) borracha, Participacao;
. figuras
musicais; L
musicais oo ~ quadro
- -Realizagdo de questdes aos
Intervalos existentes na .. pautado,

o .. alunos sobre as notas musicais Comportamento;
musicais; cancao; s er s oz . . > | 15 min
nocio de tom e mi-fa e si-d6 nos instrumentos giz,
me(;io tom: - Identificar os | que os mesmos praticam, ex: )
escala de Db intervalos distancia entre a posicio das piano, Atitude:

Maior musicais notas no instrumento musical. pagina em
’ existentes na anexo com
cangao; Audicao dos vrios i | os Cumprimento de
- i varios interv: ici .
- Compreender de l2la l(\;/laaoiorog meoesnorte e S epostos Regras;
anogao de tom interpretados ao iano' propostos
e meio-tom; p p ) (ver anexo
- Autonomia;
- Identificar a iy ’
escala de D6
Maior. .
Capacidade de
recordar os
conceitos ja
dados.

Sumario da aula:

Estudo da cangao “ O caranguejo”, canc¢ao popular brasileira.

Leitura ritmica da cangao; Leitura do nome das notas existentes na can¢ao; Leitura
solfejada da cangdo; Leitura do texto da canc¢ao com o ritmo correto; Entoacao da
canc¢ao com o texto.

- Revisao das figuras musicais: seminima, colcheia, semicolcheia e pausa de

seminima.

- Identifica¢do de intervalos musicais.

- Noc¢ao de tom e meio-tom.

- Inicio ao estudo da escala de D6 Maior.

Descricao da aula:

Esta aula foi na sua totalidade lecionada pela professora estagiaria, com a
presenca de 18 alunos, tendo faltado a aula dois alunos.
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Os objetivos propostos e planificados foram praticamente alcancados na sua
totalidade. A aula iniciou-se com a distribuicao aos alunos da partitura com a cangao
“0 Caranguejo”.

Os principais objetivos desta aula foram:

- Introducdo a no¢do de tom e meio-tom;

- Inicio do estudo da escala de Dé Maior.

O primeiro exercicio da aula consistiu em ler o ritmo da canc¢do. Seguidamente os
alunos leram sem qualquer ritmo o nome das notas, fizeram a leitura solfejada, a
leitura do texto com o ritmo correto e por ultimo a entoacdo da cang¢do (ver anexo II
do presente relatdrio).

O segundo consistiu numa revisao do valor das figuras musicais existentes na
canc¢do: seminima, colcheia, semicolcheia e pausa de seminima; numa revisao sobre a
identificacdo dos intervalos musicais existentes na cangdo; inicio ao estudo da nocao
de tom e meio-tom e ainda da escala de D6 Maior (anexo II do presente relatério).

Relativamente a prestacdo dos alunos durante o primeiro exercicio, pode-se
verificar que ndo existiu por parte da maioria dos alunos dificuldade em qualquer
uma das alineas, apenas 4% dos alunos (um aluno), teve uma prestacao fraca, no
entanto, deve-se referir que estes exercicios foram efetuados em simultaneo por toda
a turma, sendo que, os alunos que geralmente ndo apresentam dificuldade orientaram
e ajudaram os alunos com maior dificuldade.

No que diz respeito ao segundo exercicio da aula, ou seja, a teoria Musical, pode-se
verificar que neste momento a maioria dos alunos, tem ja consolidado o valor das
figuras musicais trabalhadas ao longo do ano e ndo apresentaram nenhuma
dificuldade no que toca a identificacao de intervalos musicais escritos.

Relativamente as duas ultimas alineas do segundo exercicio, no¢ao de tom e meio-
tom e inicio ao estudo da escala de D6 Maior, os alunos mostraram interesse e
empenho na apreensdo destes novos conceitos, sendo no entanto necessario
continuar nas proximas aulas com exercicios desta matéria para a mesma ficar
consolidada por parte dos alunos.

Quanto ao comportamento e a semelhanca de aulas anteriores, houve em alguns
momentos da aula, alguma desconcentra¢do, tendo esta desconcentragdo sido
ultrapassada com algumas chamadas de aten¢do aos alunos menos atentos por parte
das professoras.
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1.3.3 - Planificacdo e apontamentos sobre a 20? aula de Iniciacdo Musical lll,
lecionada em 21 de abril de 2014

Aulan? 20
Professora Estagiaria: Iniciacdo Musical ITI Duracio total: 45 m
Paula Cristina Silva Data: 21-04-2014
Conteudos Objetivos Atividades / Estratégias Recursos | Avaliacdo Tempo
Ritmo Os alunos - Questionar os alunos sobre o 1 min
deverdo ser | compasso da cangdo,
capazes de f o L.
! AN (exercicio n1, apresentado na pagina
figuras distinguir a e
e d - em anexo de exercicios).
musicais: urag¢ao Cad ob - 20 mi
Minima, das figuras aderno bservagao min
seminima, € pausas M ~ it @ d pautado, ?1ret§ €
. i - Marcagdo escrita na pauta das ocada:
colcheia e musicais e ¢ “SCrt: p lapis,
semicolcheia | ter anocgao . ﬂ
de pulsagio | Pulsagdes, ex: borracha,
{tmi Participacao;
fltmlc; ao quadro pacgao;
Pausas das er cada - o pautado,
figuras: uma das (exercicio n92, apresentado na 19 mi
. . 7 . Y] . mln
figuras e pagina em anexo de exercicios). giz, Comportame
Pausa de pausas. , nto;
semibreve; piano,
Pausa de - Leitura ritmica da cang¢do “Comer pagina
minima: bem!”, apresentada na pagina em em anexo | Atitude;
anexo de exercicios, primeiramente com os
Pausa de com a marca¢do com a da pulsa¢ido exercicios
seminima; através de palmas, seguidamente propostos | Cumpriment | 5 min
Pausa de com a marcagdo do compasso, (ver o de Regras;
colcheia (exercicio n®3, apresentado na pagina | anexo III)
) em anexo de exercicios).
Autonomia;
- Exercicio de escrita das figuras
ritmicas e das respetivas pausas, Capacidade
(exercicio n24, apresentado na pagina de recordar
em anexo de exercicios). 0s conceitos
ja dados.

Sumario da aula:

Estudo do ritmo da canc¢ao “ Comer bem!”: marcagao da pulsagao e leitura ritmica
da canc¢do. Revisdo do nome e dura¢do das pausas musicais: pausa de semibreve, de
minima, de seminima, de colcheia. Correspondéncia das figuras musicais com as
respetivas pausas.

Descricao da aula:

Esta aula foi na sua totalidade lecionada pela professora estagiaria, tendo a
presenca de todos os alunos.
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Os objetivos propostos foram alcancados praticamente na totalidade, tendo na
generalidade os alunos efetuado os exercicios propostos sem dificuldade, com
excecdo de trés alunos, que demonstraram alguma dificuldade em alguns exercicios.

Os alunos identificaram o nimero de tempos existentes em cada compasso,
marcaram sem dificuldade as pulsa¢des por baixo de cada tempo do compasso e
leram o ritmo da cang¢do. Recordaram o nome e a duracdo das pausas musicais
existentes na can¢do tendo ainda desenhado e feito a correspondéncia de cada pausa
com a figura musical de mesma duracao (ver ficha didatica do anexo III do presente
relatoério).

E ainda de referir que todos os exercicios foram efetuados dentro do tempo
previsto na planificacao efetuada para esta aula.

Na nossa opiniao, a aula foi bastante proveitosa, em virtude de, apenas 10% dos
alunos (dois alunos) terem obtido um resultado fraco. Relativamente as escolhas dos
exercicios para esta aula, foram tidas em atencdo todas as aulas anteriores e a
dificuldade que alguns alunos ainda apresentam na reproducao de ritmos batendo a
pulsacao.

Relativamente ao comportamento, alguns alunos mostraram-se por vezes
inquietos, situacao esta que se controlou com algumas chamadas de atenc¢ao por parte
da professora titular da turma.
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1.3.4 - Planificacdo a apontamentos sobre a 222 aula de Iniciacdo Musical i,
lecionada em 6 de maio de 2014

Professora Estagiaria:

Paula Cristina Silva

Inicia¢ao Musical III

Aula n® 22

Duragao total: 45 m

Data: 06-05-2014

Conteudos Objetivos Atividades / Estratégias Recursos Avaliacao Tempo
Teoria Os alunos deverdo | - Realizagdo do exercicio n2
Musical ser capazes de 1, presente na pagina em
compreender a anexo com os exercicios
Compasso 6/8; ~ .
nocdo de propostos, alineas a), b), ),
DinAmica “compasso 6/8" e d), e) e f), onde os alunos
musical: piano | efetuar a leitura terdo de responder as
e meio forte; em divisdo questdes colocadas nas
ternaria. Deverdo alineas a), b),c),d)ee) e
Pausa 'de reconhecer os com a ajuda de um lapis
colcheia; sinais da dindmica | marcar na ficha que foi
Barra de mu51ca1~ex1stentes entregtle a\cada ah.mo as
repeticio. na cangao; pulsa¢des a colcheia, alinea Caderno 15m
reconhecer a f). pautado,
Nocdo de pausa de colcheia, lanis
pulsagédo a distinguir a barra pIs,
colcheia. de repeti¢do e borracha,
marcar a pulsacdo
a colcheia. quadro Observagio
pautado, -
- p - r—" = Direta e Focada:
Ritmo Os alunos deverdo | - Leitura ritmica da cangdo .
fiauras ser capazes de “0 barquinho”, apresentada | 8'%
igu e P
mg Sionis distinguir a na pagina em anexo de piano,
usicais: ~ P ;s i1 LY
seminima duragio das exercicios, exercicio 2, Participacdo;
mi . .. ’ ~ Ao
colcheia e‘ figuras musicais e | alinea a), com a marcagio pagina em
1 ~ ~ )
ausa de ter a nogio de da pulsacio através de anexo com
u A . . .
p Ichei pulsagéo ritmica palmas, citando a silaba oS Comportamento;
1a. ici
colchela ao ler cada uma “pam”. €Xxerciclos
das figuras. propostos( 10 min
ver anexo Atitude:
;
V)
Cumprimento de
Regras;
Altura Os alunos deverdo | - Leitura do nome das notas
) ser capazes de existentes na canc¢do “O
Pauta musical; . s 1
identificar as barquinho”, apresentada na Autonomia:
clave de sol, . P ;
. notas escritas na pagina em anexo de
notas musicais . ‘s (s
! , pauta musical e exercicios, exercicio 2,
de D63 a S6l3. . . 15 min
entoar as notas alinea b). Os alunos citam o .
Capacidade de

para uma melhor
percecdo da altura
dos sons.

nome das notas sem ritmo.

- Leitura solfejada da
mesma cangdo. Os alunos
citam o nome das notas
respeitando o ritmo
existente na cangao,
exercicio 2, alinea c). Os
alunos marcam a pulsagdo
com palmas.

recordar os
conceitos ja
dados.
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Professora Estagiaria:

Paula Cristina Silva

Iniciacao Musical III

Aulan?22

Duragdo total: 45 m

Data: 06-05-2014

Conteudos Objetivos Atividades / Estratégias Recursos Avaliacdo Tempo
Texto - Leitura do texto da can¢do | Caderno Observagio
~ com o ritmo correto, pautado, Direta e Focada:
Os alunos deverdo | gyercicio 2, alinea d). Os Lo
Texto em ser capazes de . alunos recitam o texto apis,
portugués da entoaramelodia, | yespejtando o ritmo da borracha, Participagio;
cangiio “0 juntamente como | cancio.
barquinho” ritmo, o texto e quadro
~ ’ com a digdo autado,
Cangao erfeita 335 p Comportamento; 5 mi
popular p | - Entoagao da cangio como | giz, min
francesa. palavras. ritmo e o texto, alinea e). Os )
alunos cantam a cangao piano, Atitude;
relspelfando .0~r1tmo, a pagina em
afinacdo, a digdo das anexo com
palavras e o texto correto. os Cumprimento de
exercicios Regras;
propostos
(ver anexo )
1) Autonomia;
Capacidade de

recordar os
conceitos ja
dados.

Sumario da aula:

- Continuacdo do estudo da divisdo ternaria: compasso 6/8.

- Estudo da cang¢do “ O barquinho”, can¢do popular francesa: Leitura do ritmo da
cancao; Leitura do nome das notas; Leitura solfejada; Estudo do texto com o ritmo da
can¢do; Entoag¢do da can¢do com o texto.

- Identificagdo dos graus de intensidade “piano” e “meio forte”, na cancao;
Identificacao da pausa de colcheia na partitura; Identificacao da barra de repeti¢do na

partitura.

Descricao da aula:

Tendo sido a terceira aula supervisionada pela professora supervisora com a

presenca do professor cooperante e da professora titular da turma, foi na sua
totalidade lecionada pela professora estagiaria, tendo a presenca de todos os alunos.
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Os objetivos propostos ndo foram alcancados na totalidade em virtude de ser
apenas a segunda aula onde os alunos trabalharam a divisdo ternaria, existindo a
necessidade de rever esta matéria nas préximas aulas.

Alguns alunos nao demonstraram dificuldade, tendo reproduzido o ritmo,
nomeado as notas musicais, solfejado a canc¢do (constante na ficha do anexo IV do
presente relatério), entoado a cang¢do com o texto e ritmo corretos, no entanto cerca
de 50% dos alunos, necessita ainda de mais alguns exercicios para que a matéria
fique consolidada e compreendida na totalidade.

No que diz respeito aos conceitos tedricos revistos, ndo existiu dificuldade por
parte dos alunos em identifica-los, nomeadamente intensidade dos graus “piano” e
“meio forte”, pausa de colcheia e barra de repeticao.

E de referir que todos os exercicios foram efetuados dentro do tempo previsto na
planificacao efetuada para esta aula.

A aula ndo decorreu como o previsto, existindo como ja se referiu anteriormente
alguma dificuldade por parte de metade da turma em assimilar o ritmo dentro da
divisdo terndria. Esta dificuldade poder-se-4 prender ao facto de a linguagem
utilizada para descrever a divisdo terndria, nao ter sido a mais adequada para os
alunos desta idade, tendo sido utilizado o termo de “pulsagdo” para a marcac¢do do
tempo de cada colcheia, devendo no entanto e segundo a professora supervisora e o
professor cooperante ter sido utilizado o termo “tempo”. A marcagdo a colcheia
segundo os professores supervisor e cooperante, também ndo se torna o mais
adequado para o inicio do estudo da divisdo ternaria, mas sim a marcag¢do do valor
correspondente a seminima com um ponto.

Relativamente as escolhas dos exercicios para esta aula, tivemos em atencdo o
programa curricular onde consta a introdugdo da divisdo terndria nas turmas de
iniciacdo musical IIl. Foram tidas também em atencao todas as aulas anteriores e a
dificuldade que alguns alunos ainda apresentam nomeadamente quanto a reproducdo
de ritmos com a pulsagao correta e a referéncia do nome das notas na pauta musical.
Foi ainda feita uma revisdo tedrica sobre alguns conceitos estudados nas aulas
anteriores.

No que respeita ao comportamento dos alunos e tendo em aten¢dao que a aula
estava a ser observada, os alunos mostraram-se por vezes inquietos, situa¢do esta que
se controlou com algumas chamadas de atencdo da nossa parte e por parte da
professora titular da turma.
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1.3.5 - Planificacdo e apontamentos sobre a 24? aula de Iniciacdo Musical lll,
lecionada em 20 de maio de 2014

Professora Estagiaria:

Paula Cristina Silva

Iniciagao Musical III

Aula n? 24
Duragao total: 45 m

Data: 20-05-2014

Conteudos Objetivos Atividades / Estratégias Recursos Avaliacao Tempo
Teoria Os alunos deverdo | - Realizacdo do exercicio n?
Musical ser capazes de 1, presente na pagina em
compreender a anexo com os exercicios
nocdo de propostos, onde os alunos
Compasso 6/8; | “compasso 6/8”, terdo de responder as
B ter a nogdo de questdes colocadas nas
Nogdo de tempo e efetuara | alineas a), b) e c), sendo que 10 m
tempo no leitura em divisdo | na alinea a, com a ajuda de
compasso 6/8. | terparia. um lapis deverdo marcar na
ficha que foi entregue a cada
aluno, cada tempo dentro
dos compassos da cangdo. Caderno
- _ . — _ pautado,
Ritmo Os alunos deverdo | - Leitura ritmica da cangao
] ser capazes de “Lindas Ceifeiras”, lapis,
flgur.as. distinguir a apresentada na pagina em
musicals: duracdo das anexo de exercicios, borracha,
seminima, figuras musicais e | exercicio 2, alineaa), coma | quadro B
seminima com | ter a nogdo do marcacdo do tempo através | pautado, Opserva(;ao
ponto de tempo ao ler cada | de palmas, citando a silaba ] Direta e Focada:
aumentagdo, uma das figuras. “pam” 81z,
colcheia e piano, C 10m
pausa de Participagao;
seminima com pagina em
ponto de anexo com
aumentac3o. os Comportamento;
exercicios
Altura Os alunos deverdo | - Leitura do nome das notas | propostos.
. ser capazes de existentes na can¢do : )
Pauta musical; identilf)icar as “Lindas Ceifeiras'?: (veranexo | Atitude;
clave de SO_]’ . notas escritas na apresentada na pagina em V)
nota:s musu:lals pauta musical e anexo de exercicios, .
de S613 a Do4. entoar as notas exercicio 2, alinea b). Os Cumprimento de | 20 min
. Regras;
para uma melhor alunos citam o nome das
percecdo da altura | notas sem ritmo.
dos sons. - Leitura solfejada da Autonomia;
mesma cangdo. Os alunos
citam o nome das notas
respeitando o ritmo Capacidade de
existente na canc¢do, recordar os
exercicio 2, alinea c). Os conceitos ja
alunos marcam o tempo dados.
com palmas.
- Realizacdo do exercicio
constante na alinea d), onde
os alunos terdo de
enumerar as frases escritas
na folha de exercicios pela
ordem da audi¢do das
mesmas.
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Professora Estagiaria:

Paula Cristina Silva

Iniciacao Musical III

Aula n® 24

Duragdo total: 45 m

Data: 20-05-2014

Conteudos Objetivos Atividades / Estratégias Recursos Avaliacao Tempo
Texto Os alunos deverdo | - Leitura do texto da cancdo | Caderno Observagio
ser capazes de com o ritmo correto, pautado, Direta e Focada:
entoar a melodia, Exercicio 2, alinea d). Os L.
. . lapis,
Texto em juntamente com o | alunos recitam o texto
portugués da ritmo, o texto e respeitando o ritmo da borracha, Participagio;
cangdo “Lindas | com a digdo cangao.
Ceifeiras”, perfeita das quadro
Cancdo palavras. pautado, Comportamento; .
popular - Entoagio da cangdo como | giz, 5 min
portuguesa, ritmo e o texto, alinea e). Os )
r.etirada do alunqs cantam a cangdo p1ano, Atitude;
hv,ro. “Flauta re;pelfando oritmo,a pagina em
Maglca" de afinacdo, a digdo das anexo com
Eurico A. palavras e o texto correto. 0s Cumprimento de
Cebolo. exercicios Regras;
propostos
(ver anexo )
Autonomia;
1)
Capacidade de

recordar os
conceitos ja
dados.

Sumario da aula:

Noc¢ao de tempo no compasso 6/8.

Duracdo das figuras musicais no compasso 6/8.

Leitura ritmica da cancao “ Lindas Ceifeiras”; Leitura do nome das notas existentes
na cancdo; Leitura solfejada da cangdo; Identificacdo de algumas frases melddicas da
cangdo; Leitura do texto da cancdo com o ritmo correto; Entoacdao da cangdo com
texto e ritmo correto.

Descricao da aula:

Esta aula foi na sua totalidade lecionada por noés e ndo estiveram presentes dois

alunos.

Os objetivos propostos foram alcangados na sua maioria, tendo na generalidade os
alunos efetuado os exercicios propostos sem dificuldade, com excecdo de uma aluna
que demonstrou dificuldade e desinteresse.
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Os alunos identificaram o numero de tempos existentes em cada compasso,
dividiram sem dificuldade os tempos dentro de cada compasso e leram o ritmo da
canc¢do. Leram o nome das notas, sendo de notar que esta can¢do esta escrita na sua
totalidade com notas pertencentes ao segundo tetracorde da escala de D6 Maior.
Efetuaram a leitura solfejada da cancdo e juntaram o texto com o ritmo correto.
Recordaram ainda o nome e a duragdo das figuras musicais existentes na canc¢do
(anexo V do presente relatério)

E ainda de referir que todos os exercicios foram efetuados dentro do tempo
previsto na planificacao efetuada para esta aula.

A aula correu como planeada, no entanto, existiu alguma dificuldade e
desinteresse por parte de uma aluna, mesmo, persistindo individualmente em cada
exercicio efetuado. Relativamente as escolhas dos exercicios para esta aula, foram
tidas em atencao todas as aulas anteriores e a dificuldade que alguns alunos ainda
apresentam na reproducdo de ritmos batendo a pulsagao.

Relativamente ao comportamento, alguns alunos mostraram-se por vezes
inquietos, situacao esta que se controlou com algumas chamadas de aten¢ao por parte
da professora titular da turma e da professora estagiaria.
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1.3.6 - Planificacdao e apontamentos sobre a 92 aula de Coro C, lecionada em
4 de dezembro de 2013

E de referir que estas aulas sdo lecionadas por 2 estagiarias. Os primeiros 5
minutos que fazem parte do aquecimento do coro sdo feitos em conjunto, sendo que
no resto do ensaio, cada estagiaria ensaia a pe¢a constante nas suas planificacées em
aproximadamente 20 minutos, uma vez que se tratam de aulas com uma durac¢ado de

45 minutos.

Professora Estagiaria:

Paula Cristina Silva

Classe de Conjunto Vocal

Nivel: 42, 52, 62, 72 e 892 grau
Aula n? 9 (Supervisionada)
Duracdo total: 45 m

Data: 2013/12/04

Conteudos Objetivos Atividades / Estratégias Recursos | Avaliacido Temp
o

Vocalizos com Os alunos deverdo | - Realizacdo de exercicios de 1 min
véarias vogais efetuar estes relaxamento corporal

vocalizos com a

finalidade de

estimular a

circulacdo 1min

e o sistema - Realizagdo de exercicios de

respiratoério, respiracdo Teclado

. . 3 min
ativar o diafragma,
Observacao

ativar o aparelho
vocal, trabalhar as

direta e focada;

ressonAancias e - Realizagdo de exercicios de T?tal
d I aquecimento vocal e r;in
esenvolver um o~ i Ce s
. 1 . Par ;
maior controle da | €dualizagdo de vogais articipacdo
voz.
Pastas e Comportament
. Partitura :
Peca para 4 - Promover o gosto | -Juncdo do texto com a 0;
« . a coma
vozes: “Of All pelo canto em melodia na 22 frase da peca. »
o . pega: “Of
the Birds”, de grupo; Al th ]
John Bartlet, Conhecer o ; f ) Atitude;
- irds”, de
com texto em L. - 5 a ,
nolé reportorio coral de E_n toa(;aoo da 22 frase por John
ingles. diferentes naipes (12 os sopranos, Bartlet ]
culturas; depois os contraltos, de artlet, Cumprimento
’ seguida os baixos e por tltimo | (Véranexo | de regras.
- Desenvolver a os tenores). vii). 20_
afinagio; Piano; i
- Desenvolver a - ) Labi
memoria auditiva; | Juncgo dos 4 naipes na ap’s @
’ Borracha;

- Desenvolver a
leitura de
partituras;

- Fomentar a
performance em
grupo;

- Criar sentido de

responsabilidade
dentro do grupo.

execucdo da 22 frase da pega.
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Esta aula de Classe de Conjunto come¢ou com os exercicios de relaxamento,
efetuados por nés durante um minuto, exercicios de respiracdo efetuados pela colega
estagiaria durante um minuto e exercicios de aquecimento vocal durante trés
minutos efetuados pelas duas estagiarias alternadamente.

De seguida deu-se inicio ao trabalho da nossa peca "Of All the Birds” de John
Bartlet, da qual ensaidmos a segunda frase. A peca foi trabalhada e ensaiada
individualmente por naipes, sendo que apds este trabalho se foram juntando os
naipes um a um até que por fim a frase foi cantada em simultaneo por todos os
naipes.

Relativamente ao naipe dos sopranos e tendo em atencao que a frase nao
apresenta dificuldades ritmicas nem melddicas, as alunas executaram, apds a
demonstracdao por parte da estagiaria, a frase sem dificuldade. Para o naipe dos
contraltos, embora a frase também ndo apresente dificuldades ritmicas nem
melddicas, tornou-se necessaria a entoacao da frase por parte da estagiaria, varias
vezes, para a frase ficar bem consolidada. A semelhanca dos sopranos, também nio
existiu dificuldade por parte dos baixos, tendo usado a estagidria a mesma estratégia
de ensaio, ou seja, entoar a frase para que os baixos a reproduzissem de seguida. O
naipe dos tenores, apresentou bastante dificuldade na afinacao e entoac¢do da frase,
tornando-se necessario insistir varias vezes na entoacdo e exemplificacdo da frase por
parte da estagiaria, com texto e sem texto, para que a mesma ficasse bem consolidada
afim de poder sem cantada em conjunto com os outros trés naipes do coro.Todo este
trabalho com os quatro naipes do coro demorou cerca de 20 minutos como estava
planificado.

De seguida foi a vez da colega estagiaria trabalhar a peca “In monte Oliveti”, de
Franz Shubert. A estagiaria optou por trabalhar individualmente com cada naipe a 42
frase da peca, tendo juntado no final todos os naipes para entoarem a frase. Pode-se
verificar também que durante o ensaio desta peca, o naipe dos tenores apresentou
maior dificuldade no que diz respeito a afinacdo e entoacdo da frase, tendo sido
necessario reproduzi-la varias vezes para que a mesma ficasse consolidada.

Refletindo sobre a aula, verificou-se que este ensaio foi bastante proveitoso, uma
vez que se trabalharam duas frases novas de duas pecas, e que existiu interesse e
empenho por parte dos coralistas em aperfeicoar a entoagdo e a execucao das pecas,
havendo no entanto necessidade de chamar a atencao a alguns alunos por se
mostrarem distraidos em alguns momentos da aula.
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1.3.7 - Planificacdo e apontamentos sobre a 20 aula de Coro C, lecionada
em19 de marco de 2014

Professora Estagiaria:

Paula Cristina Silva

Classe de Conjunto Vocal

Nivel: 42, 52, 62, 72 e 82 grau

Aula n? 20 (Supervisionada)

Duracdo total: 45 m

Data: 19/03/2014

Conteudos Objetivos Atividades / Estratégias | Recursos Avaliacdo Tempo
Vocalizos com Os alunos - Realizacdo de exercicios 1 min
varias vogais deverdo efetuar de relaxamento corporal
estes vocalizos
com a finalidade
de estimular a Teclado 1min
circulagdo - Realizagdo de exercicios
] de respiracdo
e o sistema 3 min
respiratoério,
ativar o
diafragma, - Realizagao de exercicios 15‘0;31;
de aquecimento vocal e
ativar o aparelho | equalizacio de vogais.
vocal, trabalhar Observagao
as ressonancias e direta e focada;
desenvolver um
maior controle Participacdo;
da voz.
Comportamento;
Peca para 3 -Promover o - Leitura do texto com o
vozes: “Vem gosto pelo canto | ritmo da peca.
Kan Segla”, em grupo; Atitude;
cangao -Conhecer -
tradicional tério coral | -Jungdo do texto com Pastas e
nordica, de gzp(;rferentes melodia nas duas Partitura Cumprimento de
Gunnar 1 . primeiras frases da peca. com a pega: | regras.
Erikson, com culturas; “Vem Kan
texto em sueco. | - Desenvolver a Segla"’ 20 min
afinacdo; - Entoacdo das duas frases | can¢do
- Desenvolver a por naipes (12 0s tr:adi.cional
meméria sopranos, depois nordica, de
auditiva; contr.altos: de segu_lda e Gu_nnar
em simultaneo, baixos e Erikson,
- Desenvolver a tenores). (ver anexo
leitura de IX).
partituras; i ) _ Piano;
- Fomentar a - Jungido d?s trés naipes, Lioi
performance em na execugao das duas Bapls eh .
grupo; primeiras frases da peca. orracha;
- Criar sentido de
responsabilidade
dentro do grupo.
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A aula de Classe de Conjunto comegou com os exercicios de relaxamento,
respiracdo e ressonancia efetuados por nés, durante dois minutos, e os exercicios de
aquecimento vocal durante trés minutos, pelas duas estagiarias da turma.

De seguida deu-se inicio ao trabalho da nossa peg¢a musical, comeg¢ando por
ensaiar as primeiras duas frases da peca "Vem Kan Segla”, cancao tradicional nérdica
com o texto em sueco, de Gunnar Eriksson. Primeiramente foi trabalhado o texto, e
tendo em atengdo que se trata de um texto em sueco, tivemos de exemplificar a digdao
e a pronuncia de cada palavra ou letra aos alunos. Depois de trabalhado o texto,
ensaidmos cada frase individualmente por naipes, sendo que apos este trabalho se
foram juntando os naipes um a um até que por fim a frase foi cantada em simultaneo
por todos os alunos.

Analisando a prestacdo de cada naipe, o dos sopranos, e tendo em atencdo que a
frase ndo apresenta dificuldades ritmicas nem melédicas, executou, apds a nossa
demostracio, a frase sem dificuldade. A semelhanca dos sopranos também os
contraltos, ndo tiveram dificuldade na entoacao das duas frases da cancao.

No que diz respeito as vozes masculinas, e tendo em atencdo que se trata de uma
peca composta para trés vozes, juntaram-se os tenores aos baixos, sendo que a
semelhanca dos sopranos e dos contraltos, também nao existiu dificuldade por parte
destes alunos. A estratégia foi idéntica para todas as vozes, ou seja, cada frase foi
entoada por nds antes de ser entoada pelos varios naipes, servindo de exemplo para a
reproducdo por parte dos alunos. Todo este trabalho com os trés naipes do coro
demorou cerca de 20 minutos como estava planificado.

De seguida a colega também estagiaria desta turma iniciou o ensaio continuando a
trabalhar a segunda parte da peca, “Ai! Linda Amiga”, de um compositor anénimo do
século XVI. A estagiaria, optou por trabalhar individualmente com cada naipe as
varias frases da segunda parte da peca, ou seja, do nono ao vigésimo compasso, tendo
juntado no final todos os naipes para entoarem a frase. P6de-se verificar que durante
0 ensaio desta peca, o naipe dos tenores apresentou maior dificuldade no que diz
respeito a afinacdo e entoagdo das frases, tendo sido necessario reproduzi-las varias
vezes para que as mesmas ficassem consolidadas por parte destes alunos.

Quanto a nossa reflexado final sobre a aula, verifica-se que este ensaio foi bastante
proveitoso, uma vez que se trabalharam duas pecas diferentes, tendo-se verificado
que existiu interesse por parte dos coralistas em aperfeicoar a entoacdo e a execucao
das pegas, havendo no entanto necessidade de chamar a aten¢ao a alguns alunos por
se mostrarem distraidos em alguns momentos da aula.

A nossa planificagdo foi cumprida na totalidade, quer em termos de matéria a dar
na aula, quer em termos de tempo de ensaio da peca.
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1.3.8 - Planificacdo e apontamentos sobre a 272 aula de Coro C, lecionada
em28 de maio de 2014

PA o ivel- 42 5o go 70 0
Professora Estagiaria: Classe de Conjunto Vocal Nivel: 42, 52, 62, 72 e 82 grau
Paula Cristina Silva Aula n? 27 (Supervisionada)
Duragao total: 45 m
Data: 28/05/2014
Conteudos Objetivos Atividades / Estratégias Recursos Avaliacdo Tempo
Vocalizos com Os alunos - Realizacdo de exercicios de 1 min
varias vogais deverdo efetuar relaxamento corporal
estes vocalizos
com a finalidade
de estimular a 1min
circulacio - Realizacgdo de exerciciosde | Teclado
) respiragao
e o sistema 3 min
respiratoério,
ativar o Totals
diafragma, - Realizagao de exercicios de Sota. R
aquecimento vocal e min
ativar o aparelho izacs i
L E " equalizacdo de vogais. Observagio
vocal, tra Aa 1ar direta e focada;
as ressonancias e
desenvolver um L
. Participacdo;
maior controle
da voz.
Comportamento;
Peca para 4 - Promover o -Leitura do texto com o Atitude;
vozes: “Zum gosto pelo canto | ritmo da pega.
Sanctus”, de em grupo; .
Franz - ]un(;a_o do texto.com Cumprimento de
Schubert, com -Conhe,ce.r melodia na terceira frase da | pastas e regras.
e | Feniro ! | v
= i
alemao. i - Entoagio da terceira frase | ¢0ma
culturas; . o peca:
por naipes (12 os sopranos, | £>" )
- Desenvolvera | depois contraltos, de Zum 20 min
afinacdo; seguida baixos e por tltimo Sanctus”,
o0s tenores). de Franz
- Desenvolver a Schubert,
memoria - Jungdo dos naipes ap6s (ver
auditiva; terem feito individualmente | anexo X).
D I o estudo de cada frase: .
- Uesenvolvera sopranos + contraltos; Piano;
leitura de
. sopranos + contraltos + Lapis e
partituras; baixos:
aixos; sopranos + Borracha;
- Fomentar a contraltos + baixos +
performance em | tenores.
§rupo; - Junc¢do dos quatro naipes,
- Criar sentido de | na execugdo da terceira
responsabilidade | frase da peca.
dentro do grupo.
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Esta aula de Classe de Conjunto come¢ou com os exercicios de relaxamento,
efetuados por nds, durante um minuto, exercicios de respiracdo efetuados pela colega
estagiaria da turma, durante um minuto e exercicios de aquecimento vocal durante
trés minutos efetuados pelas duas estagidrias da turma.

De seguida deu-se inicio ao trabalho das pecas musicais, com a colega também
estagiaria a ensaiar as primeiras duas frases da peca “Go down, Moses” um negro
espiritual de um compositor anénimo. A estagidria optou por trabalhar
individualmente com cada naipe, as duas frases da peca, ou seja, os oito primeiros
compassos, tendo-os juntado um a um a medida que iam ensaiando, primeiros os
sopranos, de seguida os contraltos, depois os baixos e por ultimo os tenores. No final
todos os naipes entoaram as duas frases. Pode-se verificar que durante o ensaio desta
peca, nao existiu dificuldade por parte dos alunos em reproduzirem as duas frases na
totalidade.

De seguida foi a nossa vez de ensaiar a terceira frase da peca "Zum Sanctus”, de
Franz Schubert. Primeiramente foi trabalhado o texto em virtude de se tratar de um
texto em alemao. Come¢amos por exemplificar a dicdo e a prontncia das palavras
com o ritmo correto da peca para que os alunos reproduzissem de seguida o texto
como exemplificado. Depois de trabalhado o texto, ensaiamos a terceira frase
individualmente, ou seja, do 172 ao 242 compasso, por naipes, sendo que apos este
trabalho se foram juntando os naipes um a um até que por fim a frase foi cantada em
simultaneo por todos os alunos.

Analisando a prestacdo de cada naipe, os sopranos executaram apds a nossa
demostracio a frase sem dificuldade. A semelhanca dos sopranos também os
contraltos ndo revelaram dificuldade na entoagdo desta terceira frase.

No que diz respeito as vozes masculinas, os baixos interpretaram a frase sem
dificuldade, no entanto o naipe dos tenores apresentou grande dificuldade de
afinacdo, havendo a necessidade de entoar varias vezes a frase para que os tenores a
reproduzissem de seguida. A estratégia foi idéntica para todas as vozes, ou seja, cada
frase foi entoada por noés, antes de ser entoada pelos varios naipes, servindo de
exemplo para a reprodugdo por parte dos alunos. Todo este trabalho com os quatro
naipes do coro demorou cerca de 20 minutos como estava planificado.

Quanto a nossa reflexao final sobre a aula, verifica-se que este ensaio decorreu
como o previsto, uma vez que se trabalharam duas pecas diferentes, tendo-se
verificado que existiu interesse por parte dos coralistas em aperfeigoar a entoacgao,
afinacdo e a execugdo das pecas, havendo no entanto necessidade de se continuarem a
trabalhar nos préximos ensaios para as mesmas ficarem prontas a apresentar ao
publico.

No que respeita ao comportamento, houve necessidade de chamar a atencdo a
alguns alunos por se mostrarem distraidos e prejudicarem o ensaio em alguns
momentos da aula.
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A nossa planificagdo foi cumprida na totalidade, quer em termos de matéria a dar
na aula, quer em termos de tempo de ensaio da peca.

1.4 - Reflexao final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

A pratica de ensino supervisionada teve inicio no dia 8 de outubro de 2013, tendo
terminado com o final do ano letivo em 11 de junho de 2014.

Sentimos que foi realizado um trabalho bastante satisfatério tendo em conta que
foram cumpridos, genericamente, todos os objetivos a que nos propusemos no inicio
deste estagio.

Enquanto profissional do ensino sentimo-nos evoluir juntamente com os alunos.
Na Iniciacao Musical estudamos as can¢des e adaptamo-las consoante as necessidades
e dificuldades de aprendizagem dos alunos, no Coro a evolucao foi total, sem
experiéncia inicial, sentimos que, com a ajuda e a cooperacdo do professor titular da
turma, realizdmos um trabalho de aprendizagem tanto para os alunos como enquanto
professora estagiaria.

Este estagio compreendeu duas disciplinas diferentes a lecionar, a Iniciacao
Musical, mais propriamente a turma de Iniciagdo Musical III, constituida por 20
alunos com idades compreendidas entre os oito e os nove anos de idade e a turma de
Classe de Conjunto, o Coro Juvenil, constituido por jovens e adultos, que frequentam
desde o 22 grau até ao 82 grau, alunos estes ja preparados fisicamente e musicalmente
para integrarem um coro a quatro vozes, cuja faixa etaria, com exce¢do do aluno que
frequenta o 22 grau nascido em 1965, varia entre os 13 e os 18 anos de idade.

No que diz respeito a turma de Iniciagdo Musical III, consideramos que foi um
privilégio trabalhar com estas criangas, uma vez que sendo alunos que frequentam a
escola do primeiro ciclo do ensino basico no proprio Conservatoério, consideram esta
escola como sendo a sua segunda casa, respeitando todos os funcionarios e
professores que conhecem desde a sua inscricdo no estabelecimento, o que, na
maioria dos casos, remonta ao ensino pré-escolar. Os alunos sentiram-se motivados,
sabendo sempre que estavam a aprender Formacdo Musical através do estudo de
uma pequena canc¢do, que iriam entoar no final da aula. Considero que a sua
expetativa seria mesmo a de conhecer e perceber de que maneira toda a
aprendizagem obtida em cada aula culminaria na entoa¢do da can¢do que na maioria
das aulas foi entoada com bastante mestria.

De referir ainda que, apesar de ndo sermos a professora titular da turma,
lecionamos apenas 50% das aulas, tendo as restantes aulas sido lecionadas pela
professora titular.

No que respeita a metodologia seguida na elaborac¢do da planificacao destas aulas
é de referir que, antes de elaborarmos qualquer planificacdo de aula, estudamos as
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metodologias de Edgar Willems e Zoltdn Kodaly, porque de entre os varios autores
que se dedicaram e trabalharam com criancas, estes sao os que mais se identificam
com o uso de can¢Oes na sua metodologia de ensino.

A nossa Pratica de Ensino Supervisionada na Iniciagdo Musical III teve como
objetivo principal procurar responder a questdo apresentada posteriormente neste
Relatorio Final de Estagio: “Sdo as cangdes um recurso didatico privilegiado no ensino
e aprendizagem da Iniciagdo Musical?”.

A pesquisa e escolha das cangdes baseou-se na selecao dos elementos essenciais
para a aprendizagem da musica, tendo sempre em consideracdo o programa
trimestral a cumprir.

Foi-nos facultada pelo professor cooperante da nossa Pratica de Ensino
Supervisionada, toda a documentacdo e programas escolares que nos permitiram
construir e desenvolver as planificagdes anuais, trimestrais e de cada aula
respeitantes a este ano letivo.

Relativamente a turma de Classe de Conjunto, trata-se do coro juvenil da escola,
com o programa mais avancado em termos letivos, a 4 vozes. O professor titular da
turma é o professor cooperante da nossa Pratica de Ensino Supervisionada.

O programa seguido nos ensaios do Coro C esteve a cargo do professor titular da
turma, com excecao das duas ultimas pegas ensaiadas, uma das quais foi escolhida e
dirigida por nds, na totalidade, sempre com a orientagdo e aconselhamento do
professor titular da turma.

A nossa primeira reacdo perante esta turma foi de apreensdo, uma vez que nunca
lecionaramos anteriormente um coro com estas caracteristicas. Foi com a ajuda do
professor titular que esta apreensdo se foi desvanecendo considerando que neste
momento nos sentimos preparadas para enfrentar uma turma de Classe de Conjunto
com estas caracteristicas. Nao o fariamos de forma alguma corretamente, se nao fosse
toda a aprendizagem que obtivemos de todas as aulas assistidas e orientadas por este
professor. Consideramos que foi com a sua experiéncia e com as suas orientacdes que
podemos afirmar que nos encontramos preparadas para reger um coro a 4 vozes.
Desta forma ndao podemos deixar de mencionar o quanto nos encontramos
agradecidas pela partilha que o professor fez dos seus conhecimentos para connosco.

No que diz respeito ao trabalho efetuado sobre a caracteriza¢do das turmas, do
meio e da escola, toda a documentacao nos foi facultada pelas duas funcionarias da
secretaria do Conservatério, as quais consideramos que foram incansaveis na ajuda
que nos facultaram.

Relativamente as condi¢des de trabalho, consideramos que as salas de aula que
nos foram postas a disposicdo para exercer a atividade letiva estdo perfeitamente
equipadas com todo o material necessario para uma boa interagao ensinar/aprender.

Todo este estdgio foi uma experiéncia muito gratificante, aprendemos com os

colegas e aprendemos com os alunos, sentindo ainda neste momento que teremos
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com certeza as competéncias necessarias para enfrentar os desafios que nos sejam
colocados de futuro no ensino da Formagao Musical ou Classes de Conjunto.

Nao podemos deixar de referir toda a atencdo dispensada de todos os
colaboradores do Conservatoério Regional de Musica da Covilhd. Consideramos que
foram incansaveis no sentido de nos ajudar e orientar nesta caminhada.

Por ultimo, ndo podemos deixar de mencionar toda a aten¢do que nos foi prestada
neste estagio por parte da professora supervisora, professora na Escola Superior de
Artes Aplicadas de Castelo Branco. Todas as dificuldades e dividas por que passamos
no decorrer deste estagio nos foram de imediato esclarecidas e resolvidas e toda a
ajuda que necessitdimos nos foi de imediato disponibilizada sempre que a ela
recorremos.

Desta forma dirigimos os nossos sinceros agradecimentos a toda a comunidade
escolar do Conservatorio Regional de Musica da Covilh3, com especial agradecimento
ao professor cooperante do nosso estagio, a professora titular da turma de Iniciacdo
Musical 111, colega e companheira de estagio, aos membros da direcao pedagdgica do
Conservatorio por se mostrarem sempre disponiveis e nos proporcionar um estagio
num horario e numa escola onde nao existiu nenhuma dificuldade de integragdo da
nossa parte, e a toda a comunidade da Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo
Branco, com um especial e sentido agradecimento a professora supervisora que
sempre nos apoiou e orientou.
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Parte Il - Investigacao: “A Utilizacao de Can¢cdes como
Recurso Didatico no Ensino da Iniciacao Musical”.
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2.1 - Introducao

Todas as criancgas gostam de musica e a musica tem um grande poder educativo,
no entanto, é necessario que seja praticada e ndo apenas ouvida.

Para um ensino ajustado as finalidades e as metas preconizadas pela investigacao
neste dominio, torna-se fulcral uma escolha adequada dos recursos didaticos a
utilizar que devera ser feita de maneira a que tais recursos se constituam como uma
verdadeira colaboragdo com o professor no ensino da Iniciagdo Musical, enquanto
instrumentos para o ensino e a aprendizagem.

Na bibliografia musical podem encontrar-se indmeras cangdes infantis aptas para
este fim: can¢des com o nome das notas, can¢des para 0 movimento corporal, cancdes
para trabalhar os modos ritmicos, can¢des para a marcacao dos compassos, cancdes
aptas para o estudo dos intervalos, cangdes nos varios modos, cangdes que permitem
facilmente efetuar transposicoes, cangdes para o estudo do fraseado e construcao
ritmica, um sem niimero de materiais que poderdo contribuir para o desenvolvimento
global e harmonioso das criangas, enriquecendo o seu patriménio musical e
emocional e desinibindo-as, enquanto aprendem, através do prazer lidico (Simdes,
s.d).

Este trabalho de investigacdo centra-se na avaliagdo do desenvolvimento de
competéncias (conhecimentos, capacidades/habilidades e atitudes/componente
afetiva e emotiva) da crianga através de um ensino da Iniciagdo Musical que se centra
no desafio lancado as criancas de apreenderem e explorarem conceitos musicais
através de canc¢des apropriadas para a sua idade, ao mesmo tempo que despertam a
curiosidade, a imaginacdo e o interesse necessarios para o desenvolvimento da
interacao gostar/ aprender musica na sala de aula.

Perante o apresentado no paragrafo anterior, procuramos uma fundamentagao
tedrica de suporte ao nosso estudo. Abordamos as principais Leis e Decretos
publicados em Didrio da Republica que constituem o quadro legal do ensino artistico
em Portugal, na Lei de Bases do Sistema Educativo e no Curriculo Nacional do Ensino
Basico. Neste ambito sdo ainda apresentadas as competéncias especificas constantes
no Plano Nacional de Literacia Artistica.

Nesta fundamentacao tedrica, sdo ainda apresentadas duas correntes pedagoégicas:
a metodologia de Edgar Willems e a metodologia de Zoltan Kodaly, pedagogos que se
basearam no uso de can¢des como recurso didatico no ensino da musica. E também
abordada a motivacdo dentro da sala de aula, para uma melhor compreensido da
interacdo gostar-aprender musica na sala de aula.

No ponto da metodologia apresentamos o plano de investigacdo bem como a
natureza da metodologia mais adequada ao nosso estudo.
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Por fim, ap6s a descri¢cdo do estudo fazemos a apresentacao dos dados recolhidos
e a analise dos resultados com a consequente conclusao deste estudo e do Relatério
de Estagio que se refere a nossa Pratica de Ensino Supervisionada.

2.2 - Problema e objetivos de estudo

Em geral, no ensino da Iniciacdo Musical, a nossa perce¢do é que sdo usados
exercicios, tanto a nivel ritmico, como meldédico e harmonico, que nao despertam
qualquer sentimento/emocao na crianga, tornando, por vezes, aos seus olhos, a aula
desinteressante, ou seja, ndo fazendo, para ela, qualquer sentido. Temos ainda a
percecao de que nao se recorre suficientemente a cangdes e que estas tém um elevado
potencial como facilitador das aprendizagens na Iniciacdo Musical.

Nesta perspetiva e através deste estudo de investigacdo, tenta-se responder as
seguintes questoes:

1. Sao as can¢gbes um recurso didatico privilegiado no ensino e aprendizagem da
Iniciagdo Musical?

e Ou seja, possuem as can¢ldes elementos essenciais a
aprendizagem da musica?

2. Como implementar estratégias, utilizando as can¢des como recurso central,
para o desenvolvimento de competéncias musicais (conhecimentos,
capacidades/habilidades e atitudes/ componente afetiva e emotiva) na
Iniciagdao Musical?

Para dar resposta a estas questdes pretende-se alcangar o seguinte objetivo:
Compreender se o recurso a can¢des pode desenvolver nas criangas as competéncias
musicais essenciais na Iniciagdo Musical.

Como ja foi referido no ponto 1.2 do presente Relatorio, nestas aulas far-se-a uma
observacao direta onde serdo avaliados e registados os parametros musicais,
considerados por nés essenciais para o desenvolvimento das competéncias musicais
no ensino da Iniciagcao Musical.
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2.3- Fundamentacao teérica

2.3.1 - Quadro legal do ensino artistico da musica em Portugal

Atualmente em Portugal tem existido por parte do Ministério da Educagdao uma
preocupac¢do em reestruturar o ensino artistico especializado delineando solugdes
que permitam enquadrar a formacdo artistica especializada de nivel basico e
secundario, garantindo a todos os alunos a possibilidade de desenvolver
competéncias essenciais da educagdo basica.

Procurou-se através da legislacdo existente demonstrar a situacdo do quadro legal
do ensino artistico da musica em Portugal, transcrevendo apenas os aspetos que mais
diretamente se cruzam com o Ensino Artistico da Musica.

0 Decreto-Lei n?2 310/83 é um marco que representa um ponto de viragem crucial
na politica educativa seguida em Portugal no dominio do ensino artistico: musica,
dancga, teatro e cinema. Esta politica educativa passa a conceber, a partir do inicio da
década de oitenta, embora tenha havido experiéncias pedagégicas neste sentido na
década de setenta, a insercdo do ensino artistico no sistema geral de ensino, o qual é
constituido na sua base por um ramo unificado coincidente com a escolaridade
obrigatéria a partir do 22 ciclo.

O objetivo do diploma referido é o de estruturar o ensino das varias artes, sendo
que, no caso especifico deste trabalho, incidimos sobre o ensino da musica.
Relativamente a esta estruturacdo, e como vinhamos mencionando, este diploma
incide sobre a formacao e preparac¢do de musicos.

O artigo 62 do referido Decreto-Lei especifica onde o ensino da musica podera ser
ministrado, seja em estabelecimentos com ensino integrado, onde sao lecionadas as
disciplinas de musica em conservatdrios ou escolas especializadas, juntamente com
as disciplinas de formacdo geral, seja em escolas genéricas do ensino basico e/ou
secundario, onde o ensino é ministrado de uma forma articulada.

Esta ainda prevista neste Decreto a regulacio da legislagdo geral dos
estabelecimentos de ensino particular e cooperativo que ministram o ensino de
Musica, podendo adotar a organizacao, planos de estudo e programas do ensino
publico ou ter planos de estudo e programas proprios. Aos estabelecimentos de
ensino que o requeiram e reunam condi¢des, pode ser concedido paralelismo
pedagogico.

Com o Despacho 76/SEAM/85, do Gabinete do Secretario de Estado Adjunto do
Ministro de 9/10/85, foram criados os cursos supletivos, que visam uma formacao
musical idéntica a ministrada pelos cursos basicos e complementar normais, tendo
em atenc¢do a situacdo de muitos alunos que terao de continuar a frequentar o ensino
da musica em acumulagdo com outros estudos ou trabalhos profissionais, dando-lhes
a possibilidade de frequéncia em horarios pés-laboral, os quais permitirdo também

apoiar os casos frequentes de vocac¢des tardias, que nao € possivel integrar nas
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classes normais de alunos que frequentam os ensinos bdasicos ou secundario
unificado.

Estes cursos sofrem apenas alguns ajustamentos aos planos de estudos impostos
pelo tipo de alunos a que se destinam e pelo seu horario pés-laboral, limitando-se a
lecionacdo das disciplinas de formagdo especifica e vocacional de carater
estritamente musical.

Com o Decreto-Lei n® 344 de 2 de novembro de 1990, estabelecem-se as bases
gerais da organizacdo da educacdo artistica pré-escolar, escolar e extraescolar
desenvolvendo-se os principios contidos na Lei n® 46/86, de 14 de outubro-Lei de
Bases do Sistema Educativo.

O artigo 22 deste Decreto-Lei estabelece os objetivos da educacgdo artistica, sendo
eles:

Artigo 2°
Objetivos
Sao objetivos da educagao artistica:

a) Estimular e desenvolver as diferentes formas de comunicacido e expressio
artistica, bem como a imaginagdo criativa, integrando-as de forma a assugurar um
desenvolvimento sensorial, motor e afetivo equilibrado;

b) Promover o conhecimento das diversas linguagens artisticas e proporcionar
um conjunto variado de experiéncias nestas areas, de modo a estender o ambito da
formacao global;

c) Educar a sensibilidade estética e desenvolver a capacidade critica:

d) Fomentar praticas artisticas individuais e de grupo, visando a compreensao
das suas linguagens e o estimulo a criatividade, bem como o apoio a ocupacio criativa
de tempos lvres com atividades de natureza artistica;

e) Detetar aoptiddes especificas em alguma area artistica;

f) Proporcionar formagdo artistica especializada, a nivel vocacional e
profissional, destinada, designadamente, a executantes, criadores e profissionais dos
ramos artisticos, por forma a permitir a obtenc¢ido de elevado nivel técnico, artistico e

cultural;

g) Desenvolver o ensino e a investigacdo nas areas das diferentes ciéncias das
artes;

h) Formar docentes para todos os ramos e graus do ensino artistico, bem como

animadores culturais, criticos, gestores e promotores artisticos.

Fica ainda estabelecido neste Decreto que:

Artigo 32
Educacdo artistica genérica

A educacdo artistica processa-se genericamente em todos os niveis de ensino como
componente da formacao geral dos alunos.

Artigo 42
Vias da educacdo artistica
1- Para além da educacdo genérica, a educagdo artistica processa-se ainda de
acordo com as seguintes vias:
a) Educacdo artistica vocacional;
b) Educacdo artistica em modalidades especiais;
c) Educacio artistica extra-escolar.
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2- A escolha das vias da educacdo artistica deve obedecer a vontade e as
capacidades dos alunos.
3- As diferentes vias da educacgdo artistica podem, ainda que enquadradas em

diferentes niveis de ensino, ser ministradas num mesmo estabelecimento de ensino,
desde que este retna os requisitos definidos no presente diploma e a rentabilizacdo
dos recursos existentes o aconselhe.

O Despacho 4.B/SESE/91, do Gabinete do Secretario de Estado do Sistema
Educativo, 28/11/91, estabelece que a disciplina de Coro do curso basico de Musica
em regime supletivo, passa a ter a designacao de Classes de Conjunto.

Assim, e ap6s algumas altera¢des na legislacdo, o Decreto-Lei n® 139/2012, de 5
de julho, através da Portaria 225/2012, de 30 de julho, estabelece os principios
orientadores da organizacao e da gestdo dos curriculos do ensino basico, refor¢ando,
entre outros aspetos, a autonomia pedagbdgica e organizativa das escolas,
introduzindo uma maior flexibilidade na organizacio das atividades letivas,
designadamente na definicdo da duracdo, no tempo a atribuir a cada disciplina,
dentro dos limites estabelecidos, um minimo por disciplina e um total de carga
curricular a cumprir tanto no ensino particular como no particular e cooperativo.

O Artigo 22 constante da mesma portaria, refere-se a organiza¢do do curriculo e
estabelece:

1- Os planos de estudo integram:

a) Areas disciplinares e disciplinas de formagio geral, de acordo com o Decreto-
Lei 139/2012, de 5 de julho, que visam contribuir para a constru¢do da identidade
pessoal, social e cultural dos alunos;

b) Areas disciplinares e disciplinas de formacdo vocacional que visam
desenvolver o conjunto de conhecimentos a adquirir e capacidades a desenvolver
inerentes a especificidade do curso em que se insere;

c) Carga horaria semanal minima decada uma das disciplinas;
d) Carga horéria total a cumprir.[...]
4 - As cargas horarias dos planos de estudo sdo estabelecidas em func¢do da

naturéza das disciplinas e das condi¢des existentes na escola [...].

No que se refere as iniciagdes, o Artigo 32 refere que:

1 - As iniciagdes em Danga e em Musica destinam-se a alunos que frequentam o 12
ciclo do ensino basico e tétm uma duragdo gobal minima de 135 minutos semanais.|...]
3 - As iniciagdes em Musica integram disciplinas de conjunto como Classes de
Conjunto e Formacdo Musical e a disciplina de Instrumento, esta Ultima com a
duracdo minima de 45 minutos, lecionada individualmente ou em grupos que nio
excedam os quatro alunos.

O curso de Musica pode ser frequentado em regime integrado, onde os alunos
frequentam todas as disciplinas de formacao geral e vocacional num s6
estabelecimento de ensino; Em regime articulado, onde os alunos frequentam as
disciplinas em dois estabelecimentos de ensino: as disciplinas do ensino geral sdo
frequentadas numa escola do ensino genérico e as disciplinas do ensino vocacional
sdo frequentadas numa escola especializada, neste caso de musica; Em regime
supletivo, num estabelecimento de ensino, sendo a sua frequéncia restrita a
componente de formagdo vocacional dos planos de estudo:
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Curso Basico de Miisica - 22 Ciclo

Tabela 11 - Carga horaria semanal da componente de Formacdo Vocacional do Curso Basico de
Musica - 2° Ciclo, constante no anexo lll, parte B da portaria 225/2012, organizada em periodos
de 45 minutos, incluindo 45 minutos a ser integrados, em funcao do projeto da escola, na
disciplina de Formacao Musical ou de Classe de Conjunto.

Formagao Vocacional 52 Ano 62 Ano
Formagao Musical 2 (3) 2(3)
Instrumento 2 2
Classe de Conjunto 2(3) 2(3)

Curso Basico de Miisica - 32 Ciclo

Tabela 12 - Carga horaria semanal da componente de Formacdo Vocacional do Curso Basico de
Musica - 3° Ciclo, constante no anexo IV, parte B da portaria 225/2012,organizada em periodos
de 45 minutos, incluindo 45 minutos a ser integrados, em funcao do projeto da escola, na
disciplina de Formacao Musical ou Classe de Conjunto, ou a ser destinados a criacdo de uma
disciplina de oferta complementar.

Formacgao Vocacional 72 Ano 82 Ano 92 Ano
Formagao Musical 2 (3) 2 (3) 2 (3)
Instrumento 2 2 2
Classe de Conjunto 2(3) 2(3) 2(3)

O Artigo 52 da Portaria 225/2012, de 30 de julho, refere ainda que as escolas
possuem autonomia para organizar os tempos letivos na unidade que considerem
mais conveniente, desde que respeitem as cargas horarias semanais.

No que diz respeito a admissdo de alunos, o artigo 82 da Portaria refere que
podem ser admitidos nos Cursos Basicos de Musica os alunos que ingressem no 52
ano de escolaridade, ou que, através da realizacdo de provas especificas, o
estabelecimento de ensino que ministra a componente de formagao vocacional ateste
que o aluno tem, em todas as disciplinas daquela componente, os conhecimentos e
capacidades necessarios a frequéncia do ano/grau correspondente ou mais avan¢ado
relativamente ao ano de escolaridade que o aluno frequenta.

Esta Portaria estabelece ainda que poderdo ser ministrados nas escolas de ensino
especializado de musica os cursos bdasicos e complementares dos seguintes
instrumentos: “Acordedo; Alaude; Bandolim; Bateria; Clarinete; Clavicordio;
Contrabaixo; Cravo; Fagote; Flauta de bisel; Flauta; Guitarra Classica; Guitarra
portuguesa; Harpa; Oboé; ()rgéo; Percussao; Piano; Saxofone; Trombone; Trompa;
Trompete; Tuba; Viola da gamba; Violeta; Violino; Violoncelo”.
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No que se refere ao ensino secundario, o Decreto-Lei n® 139/2012, de 5 de julho,
através da Portaria n? 243-b/2012, de 13 de julho, estabelece os principios
orientadores da organizacdo e da gestdo dos curriculos do ensino secundario,
reforcando, entre outros aspetos, a autonomia pedagégica e organizativa das escolas.

E também criado o Curso Secunddrio de Misica com as vertentes em Instrumento,
Formacao Musical e Composicdo, aprovando os respetivos planos de estudo em
regime integrado, articulado e supletivo, assumindo estes ultimos uma formagdo
semelhante a do plano de estudos dos cursos secundario em regime integrado e em
regime articulado, no que respeita ao conhecimento e capacidades essenciais a
desenvolver.

O Artigo 22 constante da Portaria refere-se a organiza¢do dos cursos e estabelece:

1- Os planos de estudos integram as componentes de formagdo geral, cientifica e
técnica-artistica.

2- 0 plano de estudos do Curso Secundario de Musica contempla as variantes de
Instrumento, de Formagdo Musical e de Composicdo, sendo inerente a cada uma
daquelas uma disciplina trienal distinta. [...]

Curso Secundario de Musica ( Area Cientifica )

Tabela 13 - Carga horaria semanal da componente de Formacgao Cientifica do Curso Secundario
de Musica, constante no anexo Il, parte B da portaria 243-B/2012, organizada em periodos de 45
minutos, incluindo a oferta complementar, disciplina a ser criada de acordo com os recursos da
escola, e de oferta facultativa, em qualquer das componentes de formacao, com uma carga
horaria até 2 blocos letivos.

Formacao Cientifica 102 Ano 112 Ano 122 Ano
Historia da Cultura e das Artes 3 3 3
Formacio Musical 2 2 2
Analise e Técnicas de Composicao 3 3 3
Oferta Complementar (2) (2) (2)
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Curso Secundario de Musica ( Area Técnica-Artistica )

Tabela 14 - Carga horaria semanal da componente de Formacao Técnica-Artistica do Curso
Secundario de Musica, constante no anexo Il, parte B da portaria 243-B/2012, organizada em
periodos de 45 minutos, incluindo a oferta complementar, disciplina a ser criada de acordo com
os recursos da escola, e de oferta facultativa, em qualquer das componentes de formacao, com
uma carga horaria até 2 blocos letivos.

Formacao Técnica-Artistica 102 Ano 112 Ano 122 Ano
Instrumento/Educacao
Vocal/Composicao. (Disciplina a frequentar 2 2 2

conforme a variante do curso: respetivamnete

Instrumento, Formagao Musical ou Composi¢do)

Classes de Conjunto 3 3 3

Disciplina de opcdo (Baixo Continuo;

Acompanhamento e Improvisacio; na 1 (2) 1 (2)
Instrumento de Tecla). (O aluno estd

apenas obrigado a frequentar nos 112 ou 122

anos,uma das disciplinas)

Oferta Complementar (2) (2) (2)

Esta Portaria estabelece ainda que poderao ser ministrados nas escolas de ensino
especializado de musica os cursos secunddrios dos seguintes instrumentos:
“Acordedo; Alaude; Bandolim; Bateria; Clarinete; Clavicordio; Contrabaixo; Cravo;
Fagote; Flauta de bisel; Flauta; Guitarra Classica; Guitarra portuguesa; Harpa; Oboé;
Orgéo; Percussao; Piano; Saxofone; Trombone; Trompa; Trompete; Tuba; Viola da
Gamba; Violeta; Violino; Violoncelo.”

De referir que a legislacdo atual prevé que todos os alunos inscritos no ensino
articulado de musica, quer no 22 ciclo do ensino basico, no 3¢ ciclo do ensino basico
ou no ensino secundario, frequentem este ensino especializado gratuitamente, sendo
o Estado Portugués a suportar todas as despezas.

No caso do 12 ciclo do ensino basico e no que se refere ao ensino especializado de
musica, as despezas sdo suportadas na totalidade pelos alunos, ou seja, ndo existe
comparticipacao por parte do Estado Portugués.
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2.3.2 - Lei de bases do sistema educativo

A Lei n? 46/1986, de 14 de outubro, com as alteragdes introduzidas pela lei n?
115/1997, de 19 de Setembro, estabelece o quadro geral do sistema educativo.

Artigo 12

Ambito e defini¢io
[...]
2 - O sistema educativo é o conjunto de meios pelo qual se concretiza o direito a
educacdo, que se exprime pela garantia de uma permanente a¢io formativa orientada
para favorecer o desenvolvimento global da personalidade, o progresso social e a
democratizacdo da sociedade. [...]
4 - O sistema educativo tem por ambito geografico a totalidade do territério
portugués - continente e Regides Auténomas -, mas deve ter uma expressio
suficientemente flexivel e diversificada, de modo a abranger a generalidade dos paises
e dos locais em que vivam comunidades de portugueses ou em que se verifique
acentuado interesse pelo desenvolvimento e divulga¢ido da cultura portuguesa.

No capitulo II, relativamente a organizacao do sistema educativo, é definido que
compreende a educacdo pré-escolar, a educacao escolar e a educagao extraescolar,
sendo objetivos do ensino basico desenvolver o conhecimento e o aprego pelos
valores caracteristicos da identidade, lingua, histéria e culturas portuguesas.

Relativamente a organizacao do ensino basico, sendo gratuito é também universal
tendo uma duragdo de nove anos.

SECCAO Il
Educacgdo escolar

SUBSECCAO |
Ensino basico

Artigo 82
Organizac¢ao

1- O ensino basico compreende trés ciclos sequenciais, sendo o 12 de quatro anos o 22
de dois anos e o0 32 de trés anos organizados nos seguintes termos:
a) No 12 ciclo, o ensino é globalizante, da responsabilidade de um professor tnico, que
pode ser coadjuvado em areas especificas;
b) No 22 ciclo, o ensino organiza-se por areas interdisciplinares de formagdo basica e
desenvolve-se predominantemente em regime de professor por area;
c) No 32 ciclo, o ensino organiza-se segundo um plano curricular unificado, integrando
areas vocacionais diversificadas, desenvolvendo-se em regime de um professor por
disciplina ou grupos de disciplinas. [...]

No que diz respeito ao ensino secundario, este tem uma duracdo de trés anos,
tendo acesso a qualquer curso do ensino secundario os alunos que completam com
aproveitamento o ensino basico. O ensino secundario contempla a existéncia de
cursos predominantemente orientados para a vida ativa ou para o prosseguimento de
estudos, contendo todos eles componentes de formagdo técnica, tecnoldgica e
profissionalizante e de lingua e cultura portuguesas adequadas a natureza dos

diversos cursos.
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Esta ainda prevista a criagdo de estabelecimentos de ensino especializados
destinados ao ensino e pratica de cursos de natureza técnica e tecnoldgica ou de
indole artistica.

2.3.3 - Plano nacional de literacia artistica

As competéncias artistico-musicais desenvolvem-se através de processos
diversificados de apropria¢do de sentidos, de técnicas, de experiéncias de reprodugao,
de criacdo e reflexdo, de acordo com os niveis de desenvolvimento das criancas e dos
jovens.

Dado o relevo para a nossa pratica de ensino e em particular para sustentar o
nosso estudo, optdmos por transcrever do documento consultado uma parte
significativa que em seguida se apresenta:

Segundo Vasconcelos, a aprendizagem musical assenta nos seguintes
pressupostos (Vasconcelos, 2006, p.4):

1. Todas as criangas tém potencial para desenvolver as suas capacidades musicais;

2. As criangas trazem para o ambiente de aprendizagem musical os seus interesses e
capacidades e os seus proprios contextos socioculturais;

3. Mesmo as criangas mais pequenas sdo capazes de desenvolver o pensamento critico
através da musica;

4. As criangas devem realizar atividades musicais utilizando materiais e repertorio de
qualidade;

5. As criangas aprendem melhor em ambientes fisicos e sociais agradaveis e no
contato interpares;

6. As experiéncias diversificadas de aprendizagem sao fundamentais para servirem as
necessidades de desenvolvimento individual das criangas;

7. As criangas necessitam de modelos eficazes de adultos.

O objetivo das competéncias especificas do Curriculo Nacional do Ensino Basico é
o de providenciar praticas artisticas de forma a possibilitar a construcdo e o
desenvolvimento da literacia musical, como sendo?:

e Desenvolvimento do pensamento e imaginacdo musical, isto é, a capacidade de
imaginar e relacionar sons;

° Dominio de praticas vocais e instrumentais diferenciadas;

Composicdo, orquestracdo e improvisacdo em diferentes estilos e géneros

musicais;

e Compreensao e apropriacdo de diferentes cédigos e convengdes que constituem
as especificidades dos diferentes universos musicais e da poética musical em
geral;

e Apreciagdo, discriminacdo e sensibilidade sonora e musical critica, fundamentada
e contextualizada em diferentes estilos e géneros musicais;

e Compreensdo e criacdo de diferentes tipos de espetaculos musicais em interagao
com outras formas artisticas;

1 (ME - DGE, Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias essenciais - Musica - Literacia
Artistica).
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e Conhecimento e valorizagdo do patriménio artistico-musical nacional e
internacional;

e Valorizagdo de diferentes tipos de ideias e de produc¢do musical de acordo com a
ética do direito autoral e o respeito pelas identidades socioculturais;

e Reconhecimento do papel dos artistas como pensadores e criadores que, com 0s
seus olhares, contribuiram e contribuem para a compreensdo de diferentes
aspetos da vida quotidiana e da histéria social e cultural.

No documento Curriculo Nacional do Ensino Basico existem quatro grandes
organizadores das competéncias, que as crian¢as vao adquirindo e desenvolvendo ao
longo do 12 ciclo do Ensino Basico (Vasconcelos, 2006, p.9):

Percecdao sonora e Explora e identifica os elementos basicos da musica;

e musical e Identifica auditivamente caracteristicas ritmicas, melddicas,
harmdnicas e formais;

e Identifica auditivamente e visualmente os instrumentos
musicais utilizados em diferente épocas, estilos e culturas
musicais;

e L& e escreve notacdo convencional e ndo convencional;

e Utiliza vocabulario e simbologias apropriadas para descrever e
comparar diferentes tipos de sons e pecas musicais de estilos e
géneros similares.

Interpretacao e e C(anta individualmente e em grupo, can¢des e melodias de

Comunicacio diferentes épocas, estilos e culturas musicais utilizando a
memoria e a leitura musical;

e Toca instrumentos acusticos e eletronicos, convencionais e
ndo convencionais, individualmente e em grupo, na
interpretacdo de musica instrumental ou vocal acompanhada;

e Comenta audicdes de musica gravada e ao vivo de acordo com
os conceitos adquiridos e codigos e convengdes que conhece;

e Interpreta obras musicais que interligam diferentes formas de
arte;

e Apresenta e interpreta publicamente, na escola e/ou
comunidade, obras vocais e instrumentais.

Criacao e e Explora e organiza diferentes tipos de materiais sonoros para

Experimentagio expressar determinadas ideias, sentimentos e atmosferas
utilizando  estruturas e  recursos  técnico-artisticos
elementares, partindo da sua experiéncia e imaginagao;

e Explora ideias sonoras e musicais partindo de determinados
estimulos e tematicas;

e Inventa, «cria e regista pequenas composicoes e
acompanhamentos;

e Aplica conceitos, codigos, convengdes e simbolos utilizando a
voz, instrumentos acusticos, eletrdnicos, e as Tecnologias de
Informagdo e Comunicacao (TIC) para a criacdo de pequenas
pecas musicais partindo de determinadas formas e estruturas
de organizacdo sonora e musical;

e Regista em suporte audio e video as cria¢des realizadas para
avaliacdo e aperfeicoamento.
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Culturas
musicais nos
contextos

e Reconhece a musica como parte do quotidiano e as diferentes
fungdes que ela desempenha;

o Identifica estilos, épocas e culturas musicais diferenciadas e os
contextos onde se inserem;

o Recolhe informacdo sobre processos varios de criacdo e
interpretacdo de diferentes tipos de musica.

Figura 1 - Organizadores das competéncias especificas no documento Curriculo Nacional do

Ensino Basico.

Achamos ainda relevante para sustentar o nosso estudo, as competéncias
consideradas essenciais, que transcrevemos do extinto documento do Curriculo
Nacional de Ensino Basico (CNEB, 2001, p.15):

A clarificagdo das competéncias a alcancar no final da educacio basica, sustém-se

num conjunto de valores e principios, sendo eles:

A construgdo e a tomada de consciéncia da identidade pessoal e social;

A participagdo na vida civica de forma livre, responsavel, solidaria e critica;

O respeito e a valorizacdo da diversidade dos individuos e dos grupos quanto as
suas pertencas e opgoes;

A valorizagio de diferentes formas de conhecimento, comunicagdo e expressao;

0 desenvolvimento do sentido de apreciacdo estética e do mundo;

0 desenvolvimento da curiosidade intelectual, do gosto pelo saber, pelo trabalho
e pelo estudo;

A construcdo de uma consciéncia ecoldgica conducente a valorizacdo e
preservac¢do do patriménio natural e cultural;

A valorizagdo das dimensdes relacionadas da aprendizagem e dos principios
éticos que regulam o relacionamento com o saber e com os outros.

A luz dos principios atras mencionados, no final do Ensino Basico o aluno devera
ser capaz de (CNEB, 2001, p.15):

Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnoldgicos para compreender a

realidade e para abordar situag¢des e problemas do quotidiano;

Usar adequadamente linguagens das diferentes areas do saber cultural,

cientifico e tecnoldgico para se expressar; |[...]

Realizar atividades de forma auténoma, responsavel e criativa;
Relacionar harmoniosamente o corpo com o espago, numa perspetiva pessoal

e interpessoal promotora de satde e da qualidade de vida.

Devido a natureza do trabalho que estamos a elaborar, restringimo-nos apenas

aos aspetos que mais diretamente se cruzam com o Ensino Artistico e a Educacao

Musical.
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2.3.4 - Lei de bases do ensino particular e cooperativo

A Lei de bases do ensino particular e cooperativo foi aprovada pela Lei 9/79 de 19
de marco e alterada pela Lei 33/2012, de 23 de agosto.
No Capitulo VII da Lei 9/79, Do Paralelismo Pedagédgico, artigo n2 15, é referido:

1 - A verificacdo do aproveitamento e o processo de avaliagio dos alunos competem
as escolas particulares e cooperativas, em igualdade com as escolas publicas, desde
que obedecam aos requisitos legais adequados.

2 - Sdo permitidas as transferéncias de alunos entre as escolas publicas, particulares e
cooperativas.

7

O Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo é aprovado pelo Decreto-lei n?
553/80, de 30 de agosto e alterado pelo Decreto-Lei n? 152/2013, de 4 de novembro.

Na segunda alteracdo efetuada a Lei de Bases do Sistema Educativo, Lei 49/2005,
de 30 de agosto, no artigo 592,capitulo VIII, fica estabelecido que:

1. As instituicdes de ensino particular e cooperativo podem, no exercicio da liberdade
de ensinar e aprender, seguir planos curriculares e conteudos programaticos do
ensino a cargo do Estado ou adotar planos e programas proprios [...]

2. Quando o ensino particular e cooperativo adotar planos e programas préprios, o
seu reconhecimento oficial é concedido caso a caso, mediante avalia¢do resultante das
analise dos respetivos curriculos e das condi¢des pedagdgicas da realizacdo do ensino,
segundo as normas a estabelecer por decreto-lei.

2.3.5 - O ensino da Iniciagcao Musical

A musica, seja ela magia, arte ou ciéncia, tem estado sempre ligada ao progresso
da humanidade. Presentemente, toda uma corrente cultural tende a considerar a
musica como um facto importante da formacao da personalidade humana, ndo apenas
porque ela cria um clima particularmente favoravel ao despertar da imaginacao e da
criacdo, mas ainda porque pode fortificar a maioria das faculdades humanas e
favorecer o seu desenvolvimento (Willems, 1970).

No passado instruia-se em vez de educar, tirava-se proveito dos talentos em vez
de os desenvolver, favorecia-se a virtuosidade através de uma técnica cerebral ou
exclusivamente instrumental, e tudo isso em detrimento dos valores vitais auditivos e
ritmicos (Willems, 1970).

A musica é um dos meios mais eficazes de expressdo e comunicacdo, estando
presente em todo o nosso contexto, mesmo nos pequenos momentos da nossa vida. A
presenca musical é demasiado percetiva, quer seja na ordem fisioldgica, afetiva ou
mental. Interliga espacos diferentes, culturas diferentes, tendo o poder de nao
necessitar de igualdade para tornar possiveis algumas juncdes tdo inesperadas.
Sempre foi reconhecida em grandes civilizagdes como parte fundamental da histéria e

ferramenta preciosa no autoconhecimento e na autoexpressdo. Torna-se muito
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importante que a crianga vivencie a musica e os elementos musicais, antes de ter a
consciéncia musical desenvolvida (Brasil, 2008).

Evocar o pensamento na qual a necessidade do ensino da musica é nada mais do
que compreender a sua importancia na educag¢do, na formag¢do de individuos, bem
como a consolidacdo dos fundamentos necessarios a construcdo da cidadania. A
educacdo como um todo torna-se mais eficaz quando se tem a musica como um dos
seus pilares, porque permite o desenvolvimento da sensibilidade para o mundo ao
redor das pessoas e integra os contextos de cada individuo (Brasil, 2008).

0 objetivo do professor é realizar uma educagdo mais humana através da musica e
da sua imensidao de recursos que sdo capazes de trazer uma percecdo maior das
necessidades humanas, devendo ainda ser capaz de fazer o seu aluno viver a riqueza
musical antes sequer de ter consciéncia dela (Willems, 1970).

Antes sequer de impor ao aluno as regras basicas de escrita, leitura e teoria
musical, torna-se necessario facultar-lhe a possibilidade de o mesmo ter contacto com
a musica (Gordon, 2000).

Nas ultimas décadas, os métodos de ensino da Formacao Musical, tornaram-se
mais ativos, apelando a criatividade e a uma expressdo mais espiritualmente artistica
que materialmente racional, baseada também na sensibilidade do ser humano e nao
apenas no saber.

Todas as criangas gostam de musica e a musica tem um grande poder educativo,
no entanto, é necessario que seja praticada e ndao apenas ouvida e teorizada. Desta
forma torna-se fulcral uma escolha adequada dos recursos didaticos a utilizar, que
devera ser feita de maneira a que tais recursos se estabele;cam como uma verdadeira
colaboragdo com o professor no ensino da Iniciagdo Musical, enquanto instrumentos
para o ensino e aprendizagem.

As primeiras manifestagdes musicais ndo pertencem ao dominio musical, mas sim
a educacao geral infantil. Normalmente, sdo as pessoas do meio familiar, os pais e
irmaos, quem pode desempenhar um importante papel no despertar do sentido
auditivo e ritmico da crianga, ensinando-lhe por exemplo as primeiras cangdes,
muitas vezes sob a forma de cang¢des de embalar.

Segundo Edwin Gordon (2000),

A aptiddo musical é inata e representa possibilidades interiores, ou seja, é prépria de
cada um. Porém, esta caracteristica podera ser afetada e alterada pelo meio no qual a
crianca estd inserida, ou seja, quanto mais cedo a criang¢a for colocada num ambiente
musical rico, mais cedo ela desenvolvera a sua aptiddo musical. Quanto mais tarde a
crianca for colocada em ambiente musical fértil, menos aptiddo musical desenvolvera
pois o seu efeito diminui com o avangar da idade. Quanto mais precoce for a
aproximacdo da crian¢a a musica, maior seguranca tera com todos os tipos de musica,
assim como desenvolvera atitudes positivas em relagio a esta area, que ira influenciar
a sua vida e todas as futuras aprendizagens.
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As criancas sofrem influéncias daquilo que ouvem ou do que lhes é dado a ouvir,
por isso a exposicao repetida despertara o prazer para uma grande variedade de
estilos musicais, havendo certamente caracteristicas musicais que elas apreciam
mais, pois faz parte do gosto (Gordon, 2000).

Numa perspetiva construtivista, muito dificilmente uma crian¢a entoara melodias
se ndao ouvir musica. Como podera interagir ritmica e melodicamente com as cangdes,
se ndo tiver referéncias musicais que lhe estimulem a pratica musical?

O desenvolvimento da crianga surge com a sua interacdo com o objeto de
conhecimento, sendo por isso necessario oferecer-lhe possibilidades de sensacdes,
audicdes e experiéncias musicais. Por isso, deve-se proporcionar a crianga
descobertas auditivas, cangdes, criagdes sonoras, jogos de perce¢do ritmica e
meldédica, manuseamento de instrumento, ou seja, pura e simplesmente oferecer-lhe
riqueza musical para que possa livremente escolher e expressar-se (Branco,

Arriscado, Faria, Belo & Brito, 2010).

E por volta dos trés ou quatro anos de idade que a crianca tem maturidade
suficiente para o professor comecar a empreender um trabalho de preparagao
musical exato e continuo, sendo o fendmeno do som a constituir o ponto de partida
para esta aprendizagem, pois o som pode ser associado ao movimento corporal. Este
movimento corporal incorpora o ritmo. O ritmo e o som estdo unidos no canto
(Willems, 1970).

O ouvido musical, a imaginacdo sonora e a consequéncia direta dos dois (a
melodia) devem constituir os elementos base, ou seja, o centro do desenvolvimento
musical. De resto, a melodia permanecera sempre, a despeito do que dizem
atualmente certos music6logos e compositores, o elemento essencial é o mais
caracteristico da musica (Willems, 1970).

Nesta perspetiva serdo tidos em conta como sendo os principais objetivos no
ensino da Iniciagdo Musical (Conservatério Regional de Musica da Covilha [CRM(C],s.d
& Conservatorio de Musica Sao José da Guarda [CMS]G], s.d):

v Contribuir para o desenvolvimento global e harmonioso da crianca, ou seja,
desinibir através do prazer ludico, conhecer o corpo através do impacto emocional da
musica, organizar o pensamento e o sentido critico e autocritico;

v" Promover o desenvolvimento musical da crianga, ao nivel sensorial, da
percecao e acuidade auditiva, da criatividade e imaginacdo, da expressividade, das
competéncias e das atitudes;

v Despertar na crianca o interesse e a curiosidade pelos fenémenos do som e da
musica;

v" Desenvolver os sentidos estético-musicais e artisticos;

v Contribuir para a socializacio;

v Contribuir para a consciencializacdo de “ordem” e “desordem”;

v' Contribuir para o enriquecimento do patriménio musical e emocional da
crianca;
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v’ Valorizar a sua expressdo musical e a dos outros;

v Ver a musica como forma de expressdo e de comunicagio;

v' Desenvolver a memodria, a capacidade de abstracido e o dominio da
compreensao conceptual;

v" Desenvolver os processos de audi¢io interior e de memoria auditiva;

v" Promover a utilizagio e desenvolvimento da coordenacio da atividade motora;

v" Promover a expressido vocal e afinagio;

v Contribuir, naturalmente, para o desenvolvimento dos conceitos musicais de
Ritmo, Melodia, Forma, Dindmica e Intensidade;

Tendo-se em atengao que estes objetivos foram especificamente elaborados tendo
em conta a idade dos alunos, toda a linguagem utilizada, é adaptada exclusivamente
para as idades das criancas que frequentam as Iniciagdes musicais, ou seja, seis, sete,
oito, nove ou dez anos de idade.

Todos estes objetivos podem ser concretizados com o estudo de uma cangdo
apresentada aos alunos no inicio de cada aula.

A crianga deve ser ensinada a apreciar e a disfrutar da musica, no entanto, para
que isso aconteca, deve-se ter em conta a sua evolucdo natural, instintiva e
espontanea, ou seja, a crianca deve envolver-se afetiva e emocionalmente no
aprender. O objetivo sera chegar ao meio envolvente da criancga: cang¢des tradicionais
infantis, cang¢des familiares, explorando desta forma a expressividade natural e
espontanea, e a criatividade na crianca.

Torna-se necessario também provocar sensacdes na crianga, utilizando temas
simples que mostrem o carater da musica, reforcando assim a sua concentragdo e
relaxamento. Como ja anteriormente mencionado no ponto 2.1 do presente Relatorio,
na bibliografia musical encontram-se inumeras cang¢des infantis aptas para este fim:
cangdes com o nome das notas, cangdes para o movimento corporal, can¢des para
trabalhar os modos ritmicos, can¢des para a marcagdo dos compassos, cangdes aptas
para o estudo dos intervalos, can¢des nos varios modos, cangdes que permitem
facilmente efetuar transposi¢des, can¢des para o estudo do fraseado e construcdo
ritmica, um sem nimero de materiais que poderao contribuir para o desenvolvimento
global e harmonioso das criancas, enriquecendo o seu patrimdnio. Iremos no
decorrer deste Relatorio expor algumas cangdes que fazem parte do nosso projeto de
investigacao.
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2.3.6 - Correntes pedagogicas: Metodologia de Edgar Willems; Metodologia de
Zoltan Kodaly

Para uma compreensdo mais exata do tema deste Relatério de Estagio: “A
utilizacdo de cangdes como recurso didatico no ensino da Iniciagdo Musical”,
decidimos estudar as metodologias de Edgar Willems e Zoltan Kodaly porque, de
entre os varios autores que estudaram e trabalharam com criancas cujas idades se
aproximam das idades das criancas objeto de estudo deste Relatério, sdo aqueles que
mais se identificam com o uso de can¢des na sua metodologia de ensino.

2.3.6.1 - Metodologia de Edgar Willems

Edgar Willems (1890 - 1978), pedagogo belga que desenvolveu o seu trabalho na
Suica, procurou as bases reais de uma verdadeira educagdo dirigida a ajudar o
desenvolvimento e a favorecer o crescimento e a evolugdo da crianca através da
musica, realizando investiga¢des e experiéncias no terreno da sensibilidade auditiva
infantil.

bY

Este pedagogo atribui primazia a admira¢do pela vida em todas as suas
manifestagdes: ao amor pela infancia e pelas criangas; ao amor pela musica e a alegria
de pratica-la; ao viver os principios que relacionam a musica com o ser humano (Diaz
& Geraldez, 2007).

A sua concec¢do parte dos principios da vida que unem a musica ao ser humano,
atribuindo grande importancia ao que a natureza lhe deu: o movimento e a voz.

Seguiu pressupostos piagetianos para a fundamentacao teorica do seu trabalho.
Relaciona o som com a natureza humana, pela dimensdo emocional inspirada pelas
diferentes relagdes sonoras presentes na musica.

Willems defende o ensino da musica para todos, como forma de criar uma cultura
auditiva. A preparacdao da percecao auditiva deve ser anterior ao ensino do
instrumento, sendo a escuta o centro do desenvolvimento da musicalidade (Equipa
do Centro de Artes e Educacdo Fisica da UFRGS, [CAEF], 2009).

Deste modo, e seguindo o pensamento de Willems (1970), as can¢bes sdao uma
parte fundamental da educacdo musical, pois sdo possuidoras dos elementos
essenciais da musica, ou seja, o ritmo, a melodia e a harmonia, incorporando ainda a
histéria, a poesia e o texto. Através das cangdes poder-se-4 ainda explorar o
vocabulario de termos musicais, como sendo a leitura e a teoria musical, como
denominac¢des de elementos concretos essenciais: o som, o intervalo, o acorde, o
ritmo, o nome das notas.
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De acordo com o documento “Correntes pedagdgicas tradicionais do ensino da
Musica II” (s.d), o estadio de desenvolvimento da crianga no método Willems pode ser
dividido em quatro etapas evolutivas:

A primeira etapa refere-se a criancas com idade inferior a trés anos, sendo que
nesta etapa é muito importante o papel da familia, em especial o da mae ao cantar-lhe
e proporcionar-lhe audi¢des de cangdes, por vezes muito simples, que poderdo até ser
cang¢oes de embalar, representando a base mais importante para o desenvolvimento
da crianga.

A segunda etapa refere-se a criancas com idades compreendidas entre os trés e os
cinco anos de idade, ou entre os quatro e os seis anos de idade, sendo que a crianga,
nesta fase, devera ser ensinada em aulas individuais ou em grupo, se possivel até
cinco criancas. Nesta fase é atribuida grande importancia ao canto, devendo também
ser trabalhado o ritmo baseado no instinto do movimento corporal natural. O ouvido
devera comecar a ser educado com a ajuda de instrumentos musicais e entoacdo de
cancgoes.

0 que se pretende nesta altura ndo é a perfeicio na entoacdo, mas sim a
consciencializacdo do aluno que deve cantar bem, adquirindo uma postura correta e
emitindo uma voz bonita.

Na terceira fase estdo as criangas com idades compreendidas entre os cinco e os
sete anos de idade, ou entre os seis e os oitos anos de idade, em que o ensino da
musica ja deve ser efetuado em escolas de musica, para que sejam consolidados todos
os conceitos adquiridos até aqui, sendo ainda introduzidos novos conceitos teéricos
como sendo o ritmo com a marcagao de compassos e a escrita de figuras ritmicas.

Na quarta e ultima fase, a partir dos oito anos de idade, sera introduzido o solfejo
musical, apenas depois do aluno adquirir um elevado grau de treino cerebral, baseado
no instinto ritmico e no ouvido” (CPTEM II, p.2).

Willems compara a natureza da musica com a natureza do homem, nesta sua
concecao, propoe o seguinte quadro (Botelho, 2014):

Tabela 15 - Comparacao feita por Willems entre a natureza da musica e a natureza do homem.

Musica Ritmo Melodia Harmonia
Homem Vida fisiologica Vida afetiva Vida mental
Acdo Sensibilidade Conhecimento
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No método Willems sdo empregues processos naturais que vao do concreto
sonoro ao abstrato, favorecendo consciéncia ao automatismo, excluindo qualquer
elemento extramusical, utilizando somente elementos inspirados na musica, como
sendo: material auditivo diverso; batimentos para o desenvolvimento do instinto
ritmico; can¢des escolhidas com objetivos pedagogicos com vista ao desenvolvimento
da sensibilidade e da pratica do solfejo e instrumental; vocabuldrio de termos
musicais sem teoria; mausica tonal, tendo como referéncia a escala diatdnica;
Movimentos corporais naturais. Assim, “o canto desempenha o papel mais importante
da educag¢do musical (...), ele retine de forma sintética - em volta da melodia - o ritmo
e a harmonia” (Willems, 1970, p.23).

Para este autor, a can¢dao deve ser cuidadosamente escolhida, para que se
cumpram os objetivos pedagodgicos e para despertar a sensibilidade afetiva, pois é
uma ferramenta através da qual se podem trabalhar todos os elementos
fundamentais da musica: o ritmo, a forma, a melodia e a harmonia; podendo ser
trabalhada de diversas formas, eis alguns exemplos:

- O professor canta a melodia com o texto para os alunos;

- O professor canta frase por frase e os alunos repetem;

- Os alunos fazem acompanhamentos utilizando os modos ritmicos;
- Os alunos cantam a musica marcando as pulsagdes;

- Criando ostinatos ritmicos;

- Exercitando a dindmica (Botelho, 2014).

Existem varios tipos de can¢des que devem intervir na forma musical do aluno:

- Cangdes populares portuguesas, as criangas aprendem geralmente estas cangdes
em casa. Para Willems, neste tipo de repertorio, as palavras desempenham um papel
primordial, muitas vezes mais importante do que uma entoacao e afinacdo corretas.

- Cangoes faceis para principiantes. S3o can¢des com poucas notas e saltos
pequenos, ou com outras caracteristicas, dependendo das necessidades especificas.

- Cangdes que preparam a pratica instrumental. Sdo cang¢bes simples mas que
possuem as funcdes tonais de ténica e dominante.

- Cangoes de intervalo. Destinam-se a estudar os intervalos musicais.

- Cang¢oes mimadas. Sao cangdes que tém como objetivo principal estabelecer um
vinculo entre o sentido das palavras e a mimica.

- Cancoes ritmadas. Sao canc¢oes destinadas a desenvolver o instinto nato ritmico
baseado no movimento natural (CPTEM II, s.d).

Para Willems:

0 verdadeiro ritmo é inato e est4, de facto, presente em todo o ser humano normal. O
andar, a respiragio, as pulsacdes, os movimentos mais subtis provocados por reagdes
emotivas, por pensamentos, todos estes movimentos sido instintivos; e é a esses
movimentos que o educador deve recorrer a fim de obter da crianga, do aluno, do
virtuoso, o verdadeiro ritmo vivo, interior, criador no plano sentido do termo
(Willems, 1970, p.32-33).
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Neste sentido, as atividades devem despertar e desenvolver o sentido ritmico,
podendo ser feito com os alunos varios exercicios que lhes sao naturais:

- Movimentos naturais do corpo como andar, correr, entre outros;
- Batimentos livres e espontaneos;

- Modos ritmicos (pulsagao, ritmo, divisdo, subdivisao);

- Compasso, com movimentos de brago (Botelho, 2014).

Sao aqui definidos trés aspetos tedricos quanto ao ritmo que devem ser tratados
em simultaneo:

O tempo, que da um sentido geral da cangdo. A crianca adquire a consciéncia da
rapidez dos tempos;

0 compasso, como sendo uma unidade temporal que pode ser sintetizada pelo
primeiro tempo.

A subdivisao dos tempos, unidade mais pequena que o tempo e que o divide em
duas ou trés pulsagdes.

Na educacdo da crianga a audi¢do ritmica, revela-se bastante favoravel para obter
uma atitude recetiva a audicao (CPTEM II, s.d).

No que respeita a audi¢cdo, o método inclui, nas suas atividades com as criangas: o
movimento sonoro, com movimentos ascendentes e descendentes; Isolar sons e
identificad-los quanto a duragdo, intensidade, altura e timbre; Reproduzir intervalos
melddicos; Recrear timbres; Improvisacdo melddica, coletiva e individual. Estas
atividades sado realizadas numa ordem que proporciona o desenvolvimento auditivo
gradativamente:

- Ouvir/escutar sons com material diversificado;

- Reconhecer, reproduzir sons, intervalos e melodias;
- Classificar, emparelhar e ordenar sons;

- Exercitar o movimento sonoro;

- Exercitar planos de altura;

- Cangoes;

- Ordenagdes dos sons da escala;

- Ordenagdes das notas;

- Improvisacao melddica (Botelho, 2014).

Para o material auditivo, Willems propde objetos e instrumentos que se utilizam
na vida quotidiana: campainhas, assobios; xilofones e metalofones, entre outros,
desde que exista um bom conhecimentos do uso do material, por parte do professor
(Botelho, 2014).

69



Paula Cristina Fonseca Carrigo Pereira da Silva

2.3.6.2 - Metodologia de Zoltan Kodaly

Zoltan Kodaly (1882 - 1967), compositor e pedagogo hungaro, interessou-se
desde muito novo pelo folclore do seu pais. O seu trabalho esteve profundamente
ligado a preservacdo da identidade musical da cultura hingara. A voz foi a base do
seu trabalho ao nivel da educagdo musical. Defendia a musica como parte
indispensavel do desenvolvimento humano, defendendo simultaneamente a iniciacao
da educacdo musical o mais cedo possivel. Os fundamentos educacionais que
sustentam a metodologia de Kodaly sao resultantes da sua pratica musical pessoal
(Silva, 1993).

0 seu método de ensino baseia-se na educa¢do do ouvido e na aquisicdo de uma
voz bem-educada para o canto antes sequer de introduzir o aluno na pratica de um
instrumento musical (CPTEM I], s.d).

Kodaly percecionou um interesse tdo grande na pedagogia musical que decidiu
deixar de lado a sua face de compositor e diretor de orquestra para dedicar grande
parte da sua vida a compilacdo de um amplo repertério de musica popular e
folclorica, para utilizar no seu método de ensino.

Na sua conce¢do, o apropriar-se da musica significa ser capaz de pensar, ouvir, ler
e escrever na linguagem musical tradicional (Silva, 1993).

Kodaly trabalha o canto gradualmente a partir das escalas: pentaténica, modal e
exotica, encontradas no folclore hiingaro, com jogos musicais e can¢des simples que
conduzem aos cantos tradicionais.

O principio deste método é democratico e universal: “A musica pertence a todos”
(Silva, 1993, p.59).

A atividade pratica é uma constante no seu método. Através de exercicios ritmicos
e meldédicos sao desenvolvidos os aspetos tedricos da musica. A preocupagdo
fundamental é fazer com que os alunos sejam capazes de escrever corretamente o que
cantam e de cantar corretamente o que leem, sendo o objetivo principal do seu
meétodo, o de fornecer competéncias na leitura e na escrita musicais (Silva, 1993).

Os meios para atingir estes objetivos sdo um sistema de duracgdo ritmica através
de silabas, o uso de sinais manuais, manossolfa, e o sistema do D6-médvel.
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Figura 2 - Manossolfa

Kodaly emprega um sistema de sinais manuais na aplicacao do seu método, com o
objetivo de reforgar visualmente a percecdo intervalar. Cada nota da escala tem um
gesto especifico que é realizado conforme a cangao a ser ensinada num sistema que
auxilia concretamente a aprendizagem de elementos abstratos, como as alturas.

0 sistema do-movel aparece como sendo um dos pilares onde se sustenta todo o
método no inicio do estudo da educagcdao musical. A nota d6 é a tdénica de todas as
escalas maiores e a nota 1a é a ténica de todas as escalas menores. A partir deste
pressuposto, a crianca pode cantar qualquer melodia sem clave, respeitando apenas a
distancia dos intervalos seja qual for o sistema, modal, tonal ou atonal. O aluno
assimila desta forma os intervalos e a sua colocagdo numa pauta musical sem clave
fixando-se apenas na distancia entre intervalos e na entoagao.

O ritmo é um elemento base e essencial no estudo da musica, sendo também um
dos primeiros conceitos que deve ser apreendido pela crian¢a. Para desenvolver o
ritmo nos alunos, é necessario que se realizem exercicios ritmicos de pecgas populares
(Ucar,2011).

Através da pulsacdo ritmica, por exemplo com palmas, as criangas ganham
consciéncia do ritmo regular da musica, para tal, antes de aprenderem as figuras
musicais, deverdo cantar canc¢des populares e conhecidas que contenham diferentes
figuras. E com a experiéncia adquirida através dos movimentos corporais e marcando
a pulsacdo, que a crianca vai interiorizando a melodia e os esquemas ritmicos.

O sistema de duragdo ritmica através de silabas relaciona as figuras ritmicas com
silabas especificas, ou seja, estabelece uma associacdo entre o som silabico e a
duracdo da figura. As silabas sao utilizadas como expressao de duracao e nao visam
substituir o nome das figuras:
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Figura 3 - Silabas ritmicas

Estes fonemas aplicam-se para ajudar os alunos a progredir sem dificuldade nos
primeiros anos no estudo da educa¢do musical.

A educacdo musical deve comecgar o mais cedo possivel na vida de um individuo,
se possivel, a partir do jardim-de-infancia, uma vez que nestas idades as criancas
estao mais recetivas (CPTEM I, s.d).

Kodaly defendia que todas as criangas deveriam ter aulas de leitura e escrita
musicais, assim como tém aulas de leitura e escrita materna, sendo que este ensino
musical deve acontecer logo desde os primeiros anos de escolaridade, defendendo
ainda que a crianga imita o desenvolvimento musical da sua raga. Nas criangas mais
novas o canto e o0 movimento sdo naturalmente espontaneos. No inicio do estudo da
melodia e do ritmo, o movimento é utilizado para ajudar a interiorizar os conceitos a
ensinar (CPTEM I, s.d).

Para este pedagogo, um objetivo importante em qualquer programa de educacao
musical, serd o desenvolvimento da sensibilidade estética, sendo que este
desenvolvimento, mais uma vez, deve comecar o mais cedo possivel, para que as
atitudes individuais sobre a estética da musica estejam formadas quando o individuo
atinge a adolescéncia. E importante que as criancas tenham conhecimento da sua
heranca musical, sendo em canc¢des populares ou tradicionais, sendo em musica
erudita.

7

A funcdo base no método Kodaly é o canto, sendo a voz o modo de expressado
pessoal e musical mais imediato. E necessario cultivar e educar de maneira correta a
voz. As cangdes devem ser aprendidas primeiro de ouvido para depois serem
trabalhados os padroes ritmicos e melédicos. Através da musica vocal o ouvido pode
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ser treinado para distinguir intervalos e trabalhar a afinacdo. O canto deve ser
ensinado de uma maneira cuidadosa, a entoacao e a afinacdo sdo essenciais. Kodaly
acreditava que as vozes sao melhor acompanhadas por outras vozes do que por
instrumentos (CPTEM II, s.d).

Através de um processo chamado de reconhecimento automatico, as criangas
constroem um vocabulario de padrdes melddicos e ritmicos, a semelhanga de uma
palavra ou frase que utilizam muitas vezes na sua linguagem materna. Um motivo
musical especifico também pode ser reconhecido pela crianga, inicialmente de forma
isolada e depois num contexto musical.

Os alunos tém capacidade de observar semelhancas e diferengas entre motivos
musicais e encontrar padroes familiares em novas cang¢des. As atividades criativas no
método Kodaly estdo centradas em padrdes ou motivos que as criangas conhecem,
como sendo, jogos, cangdes e exercicios de improvisa¢do (CPTEM I, s.d).

A audicdo é uma das competéncias que contribui para uma musicalidade completa
e geral, recorrendo-se a audicao de trechos ou frases musicais para ilustrar conceitos
musicais em particular. O vocabulario base dos motivos melédicos e ritmicos é
também usado no estudo da forma musical.

0 desenvolvimento da audicdo interior é essencial sendo utilizados exercicios para
treino do ouvido, onde as criancas aprendem a reconhecer intervalos, a distinguir
relacOes entre os sons da escala e a cantar cangdes ou exercicios inteiros em siléncio.

Para Kodaly, é imprescindivel melhorar o ensino da educa¢do musical nas escolas;
é necessario também, evitar que as criancas se acostumem de pequenas a musica de
baixa qualidade, uma vez que depois serd demasiado tarde; a musica é uma
experiéncia que a escola deve proporcionar; o canto didrio é muito importante, e o
prazer que deriva do esforco de conseguir uma boa musica coletiva proporciona
individuos disciplinados e nobres de carater, sendo neste aspeto o seu valor
incalculavel; na vida de uma crianca, a experiéncia musical decisiva aparece por volta
dos seis anos de idade, sendo nesta idade de crescimento que o individuo é mais
recetivo (Ucar, 2011).

Como ja referido anteriormente, a musica folclorica foi a base do método Kodaly,
que a colocou no centro da educagdao musical escolar e pré-escolar. As formas breves
e claras destas cancdes sdo aptas para as primeiras etapas, para ensinar figuras e
formas ritmicas.

A semelhanca do método descrito anteriormente, de Edgar Willems, também
Zoltan Kodaly, dividiu o ensino da educacao musical por idades das criangas. Assim
sendo, para Kodaly, os jardim-de-infancia tém, como tarefa principal, despertar o
interesse pelo canto, ensinando as criancas pequenas cangdes faceis de entoar.

Pelos seis anos de idade, independentemente da situacdo psiquica, fisica ou
emocional da crianga, os objetivos a alcangar, sdo (Ucar, 2011 p.160-163):
- Educar a voz e aprender a cantar com entoacao afinada;
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- Sentir a pulsacgado ritmica e a acentuacao das frases;

- Saber expressar com o corpo e com instrumentos o ritmo da can¢do ou peca
musical;

- Comecar a adquirir os principais conceitos musicais;

- Manter uma correta postura e respirar corretamente ao cantar e andar;

- Memorizag¢do musical;

- Trabalhar os intervalos, sol-mi-la.

Pelos sete anos de idade, independentemente da situacdo psiquica, fisica ou
emocional da crianga, os objetivos a alcancar, sao:

- Ampliar a aprendizagem de conceitos musicais;

- Trabalhar os intervalos da fase anterior, adicionando a nota ré;

- Aperfeigoar o canto e escrever e ler ritmos corretamente;

- Iniciagdo da transposicdo de notas mentalmente;

- Comecar com os ditados melddicos e ritmicos;

- Introducdo da forma musical.

Pelos oito anos de idade, independentemente da situacdo psiquica, fisica ou
emocional da crianca, os objetivos a alcancar, sao:

- Aprender padroes ritmicos com colcheias e semicolcheias;

- Aprender o ritmo da sincopa;

- Assimilar diferentes elementos musicais;

- Continuar com a aprendizagem de intervalos, adicionando a nota do6;

- Conhecer todos os nomes das notas;

- Inicio do estudo da clave de Sol;

- Desenvolvimento formal: ostinato, canon, imitagdes;

- Diferenciar o modo menor do modo maior.

Pelos nove anos de idade, independentemente da situacao psiquica, fisica ou
emocional da crianca, os objetivos a alcancar, sdo:

- Inicio da aprendizagem de ritmos com ponto de aumentagdo, visto que as
criangas com estas idades tém ja um conceito mais definido das fracdes e das
metades.

- Estudo dos sons de si e fa e a sua relagdo intervalar de semitom, para a sua
perfeita entoacao;

- Diferenciacdo das sonoridades das escalas maiores e menores;

- Continuar com o estudo dos conceitos das fases anteriores.

Pelos dez anos de idade, independentemente da situacao psiquica, fisica ou
emocional da crianca, os objetivos a alcancar, sao:

- Aprender o conceito de tercina, seja de colcheias ou de seminimas;

- Distinguir intervalos maiores e menores;

- Maior percecdo de afinacdo e entoacao;

- Construcao de escalas;

- Reconhecimento de escalas maiores, menores e modais;
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- Introducao ao estudo do sustenido, para a realizacao de escalas;
- Ampliac¢do do estudo formal da cang¢ao.

Apébs estas etapas, os alunos terao capacidade para alcancar os préximos
objetivos:

- Diminui¢des e aumentagdes ritmicas;

- Ler e escrever nas claves de Fa e D¢;

- Assimilar elementos musicais, como por exemplo a sextina de semicolcheia;

-Intelectualizar os intervalos maiores, menores, perfeitos aumentados e
diminutos;

- Introducdo a harmonia;

- Construir acordes no estado fundamental e invertidos;

- Conducdes harmdnicas das varias vozes;

- Construcao perfeita das escalas maiores, menores e modais;

- Criagdo de melodias com escalas e formas conhecidas;

- Iniciacao de escalas tradicionais de outros paises;

- Revisdo geral de todos os conceitos aprendidos ao longo das varias etapas
anteriores.

Apoés a andlise a todo o método utilizado por Zoltdn Kodaly, poder-se-a chegar a
conclusdo que este método parte de uma estrutura soélida e uma sequéncia
pedagégica baseada em critérios cientificos que tém em conta o desenvolvimento
psiquico e evolutivo dos alunos.

Kodaly trabalha muito com a can¢do, considerando ser a voz o melhor sistema
para desenvolver as aptidoes musicais, uma vez que ¢é acessivel a todos. Através das
cangoes é possivel partir da pratica para se chegar a teoria.

2.3.7 - O uso de cancdes como recurso didatico

Gracas a iniciativa e ao tato do pedagogo, a crianga sera levada inconscientemente
para a musica através de cangdes muito simples, partindo de um chamamento ou de
um movimento (Willems, 1970, p. 23).

As cang¢des poderao ser um ponto central no ensino da Iniciagdo Musical, pelo seu
conteudo e desde que ordenadas do ponto de vista pedagogico, progressivamente,
com o objetivo de desenvolver a sensibilidade, a pratica dos contetidos essenciais da
musica: ritmo, melodia e harmonia, e até a pratica instrumental, incorporando
também a histéria e a poesia ao texto (Simdes, s.d).

A literatura musical esta repleta de cangdes que poderao ser utilizadas nas aulas
de Iniciacdo Musical, can¢bes estas que poderdo ser subdivididas pelo seu grau de
complexidade e ajustadas aos varios estadios de aprendizagem das criangas.
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As cangoOes consideradas para o ensino das criangcas mais pequenas com idades
entre os trés e cinco anos, cangdes para os mais pequeninos, deverdo ser portadoras
de uma simplicidade de melodia e ritmo, tendo a historia, através do texto, um papel
importante, adaptando-se ao meio da ingenuidade infantil, propria destas idades. A
linha meldédica deverd ser bem nitida e clara, com intervalos naturais?, os ritmos
facilmente assimildveis e, quando necessario, o andamento da canc¢do dever-se-a
ajustar as possibilidades da crianga (Simdes, s.d).

As can¢des com o nome das notas sdo um 6timo recurso no ensino da Iniciagao
Musical, pois contendo no texto o nome das notas, levarao a crianca a assimilar
facilmente e a automatizar o nome das notas musicais, no decorrer da aprendizagem
musical (Simoes, s.d).

As cangdes para o movimento poderdo ser divididas em duas espécies: a can¢do
para o movimento, propriamente dita, e a cancdo mimada. No que diz respeito a
can¢do para o movimento, entram nesta espécie as cang¢des que através do seu
conteudo se proporcionam a movimentos naturais da vida, que a crian¢a nao tem
qualquer dificuldade em executar, saltar, rebolar, balang¢ar. Estes movimentos
repetidos contribuem para a educacgao do sistema nervoso e muscular da crianca, com
uma acao vivificante ou calmante, conforme o que o educador pretenda. No que diz
respeito as can¢des mimadas, prestam-se a movimentos igualmente ritmados,
podendo ser aproveitadas para cultivar o sentido da beleza e da expressdo do gesto.
Poder-se-a trabalhar através destes dois tipos de cang¢des a improvisacdo e a criacao
de movimentos por parte da crianca (Simdes, s.d).

E conhecida nos jardins-de-infincia a contribuicio preciosa das cancées mimadas,
cang¢des com substituicdo de palavras por gestos, nao se tratando apenas do seu ritmo
musical, mas sim da mimica muito pr6xima da danca, desenvolvem a audi¢do interior.
Nestas idades, o desenvolvimento geral passa antes do musical, dizendo respeito a
linguagem, a mimica e a beleza do movimento (Willems,1970).

Existem cangdes, que devido a sua natureza e composicao, sdo aptas para o estudo
dos quatro modos ritmicos: o ritmo, o tempo, o compasso e a subdivisdo do tempo,
sendo estes os elementos basicos indispensaveis a leitura e escrita ritmica(Simoes,
s.d).

Através do estudo duma cancdo, é possivel explorar o fraseado musical. O aluno
defronta-se com o ritmo real, que podera ser batido com as maos ou até com a ajuda
de instrumentos muito simples de percussao; defronta-se, também, com o tempo da
can¢do, num movimento regular; é importante o primeiro tempo do compasso; e
muito importante, ainda, a subdivisdo do tempo, que podera ser bindria ou ternaria,
conforme esteja a trabalhar uma can¢do com compasso simples de tempo binario ou

compasso composto de tempo ternario. O tempo da cang¢ao, o primeiro tempo do

2 . ~ ~ .
Intervalos cujas notas nao estdo alteradas ascendentemente ou descendentemente, com sustenidos ou
bemadis, fazendo parte da escala diaténica de D6 Maior.
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compasso e a subdivisdo do tempo, sdo aspetos indispensaveis para trabalhar os
diferentes ritmos de uma frase musical (Simdes, s.d).

Embora hoje em dia, numa fase inicial da aprendizagem musical, muitas vezes se
opte por trabalhar apenas a marcagao da pulsacao, analisando o percurso que o aluno
de musica podera efetuar, torna-se necessario iniciar os alunos desde cedo na
marcacdo do compasso, visto que no seu percurso musical, o aluno necessitara de
conhecer os movimentos associados aos varios compassos. Poder-se-a referir o
exemplo das Classes de Conjunto, onde os maestros dirigem os coros e as orquestras
com os movimentos da marca¢do de compasso, sendo que assim os alunos estardo
mais familiarizados com estes gestos (Simoes, s.d).

Desta forma achamos importante estudar can¢des para férmulas ritmicas que tém
como primeira finalidade a obtengao de um bom sentido ritmico individual e coletivo
o que facilitara mais tarde a assimilacdo e execucdo do ritmo lido e escrito. A
marcacdao do compasso através do movimento convencional dos bragos, sendo
praticada ja na iniciacdo musical, oferece o duplo valor do movimento corporal
ritmado e, com base nele, o conhecimento real e auténtico dos diversos compassos
mais usuais no nosso sistema métrico, (Simoes, s.d, p. 12).

As cangdes de intervalos constituem uma introducao ao estudo auditivo dos
intervalos musicais. Ao entoar os intervalos, a crianca vive-os e torna-se sensivel a
eles (Simdes, s.d, p. 13). Sio denominadas as cang¢des de intervalos, aquelas que
comecam por um salto melédico caracteristico, no entanto ndo podemos deixar aqui a
nossa opinido de que qualquer cancao quer seja tradicional, infantil, ou mais
complexa em termos melddicos, seja apta para o estudo de intervalos, visto que todas
elas sdo possuidoras de intervalos musicais, sejam as mais simples, com intervalos
pequenos, sejam as mais complexas, com intervalos maiores entre as notas musicais.

Partindo do que escrevemos na frase anterior e estando nesta fase do presente
trabalho, achamos importante realcar que, embora existam can¢des escritas com
certas finalidades pedagodgicas ja aqui realcadas, ndo pretendemos, de maneira
alguma, confinarmo-nos a estas canc¢des, ou seja, qualquer can¢do ja escrita e
existente na literatura musical pode ser trabalhada com todos os elementos musicais
essenciais, seja na sua forma original, ou fazendo algumas alteracées a cancao,
consideradas necessarias para uma melhor adaptacdo ao desenvolvimento da
aprendizagem musical do aluno. O objetivo sera dar a conhecer que, de facto, estas
can¢les existem e foram compostas para o efeito, podendo ser uteis a qualquer
professor no decorrer do ensino da Iniciacdo Musical.

A diferenca nas melodias, entre o modo maior e o modo menor, é de tal forma
tributaria de condi¢des afetivas da sensibilidade humana que, inversamente, na sua
pratica encontramos um dos melhores meios de educar essa sensibilidade (Simdes,
s.d, p. 15).

Existem cang¢des em diversas escalas e modos construidas ndao s6 nos modos
maiores e menores mas também noutras estruturas tais como escalas pentatoénicas e
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modos gregorianos que permitem o contacto com varios tipos de musica, onde as
criangas assimilam facilmente a caracteristica essencial, no entanto é necessaria uma
escolha rigorosa da cangdo, quando se pretende ensinar o modo, uma vez que existem
cang¢des com um carater contraditorio entre o modo maior e um ritmo vivo de alegria,
ou vice-versa, entre o modo menor e um ritmo mais pesado ndo tao alegre.

A transposi¢do das cancoes, feita com o nome das notas em todas as tonalidades, é
dos trabalhos de maior valor e eficidcia para o despertar da consciéncia musical. A
transposicdo comeca a ser praticada na ultima fase da Iniciagdo Musical, sendo
efetuada a partir de cangdes a base de graus conjuntos, a qual é de grande relevancia
no ensino da Iniciagdo Musical, pois, a transposicdo permite consolidar a altura dos
sons e o nome das notas (Simoes, s.d, p.15).

Em resumo, tendo em conta os objetivos gerais para o estudo da disciplina de
Iniciagdo Musical, é importante ressalvar que através do uso de cangdes como recurso
didatico do ensino da Iniciagdo Musical, sera possivel:

e Contribuir para o desenvolvimento global e harmonioso da crianga, ou seja,
desinibir através do prazer lddico, conhecer o corpo através do impacto emocional
da musica, organizar o pensamento e o sentido critico e autocritico;

e Promover o desenvolvimento musical da crianga, ao nivel sensorial, da
percecdo e acuidade auditiva, da criatividade e imaginacdo, da expressividade, das
competéncias e das atitudes;

e Despertar na crianga o interesse e a curiosidade pelos fen6menos do som e da
musica;

e Desenvolver os sentidos estético-musicais e artisticos;

e Contribuir para a socializacao;

e Contribuir para a consciencializacdo de “ordem “ e “desordem”;

e Contribuir para o enriquecimento do patriménio musical e emocional da
crianca;

e Valorizar a sua expressao musical e a dos outros;

e Ver a musica como forma de expressdo e de comunicac¢do;

e Desenvolver a memoria, a capacidade de abstrato e o dominio da
compreensao conceptual;

e Desenvolver os processos de audi¢ao interior e de memoria auditiva;

e Promover a utilizagdo e desenvolvimento da coordenacdo da atividade
motora,

e Promover a expressao vocal e afinacao;

e Contribuir, naturalmente, para o desenvolvimento dos conceitos musicais de
Ritmo, Melodia, Forma, Dinamica e Intensidade (CRMC, s.d).

No que diz respeito aos objetivos especificos o uso de can¢des permite:
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Desenvolvimento Ritmico

e Reprodugdo de padrdes ritmicos a nivel sensorial em divisdo binaria ou
ternaria;

e Invencdo de ritmos livres e improvisacdo de ritmos em divisdo binaria ou
terndria;

e Utilizacao de ostinatos ritmicos;

e Memorizagdo de ritmos e desenvolvimento da audi¢do interior;

e Identificacdo auditiva de frases escritas na cancao;

e Pratica da marcacgao da pulsacgao.

e Movimentar ao som da cancdo em diferentes tipos de compasso e métricas;

e Leitura de figuras ritmicas;

e Reproduzir padrdes ritmicos a nivel sensorial em divisdo binaria e/ou
terndria;

e Inventar ritmos livres e improvisar ritmos em divisdo binaria e ternaria;

e Identificagdo auditiva do tipo de divisao;

¢ Identificacao auditiva do tipo de divisdo das melodias (CRMC, s.d).

Desenvolvimento Melddico:

e Reconhecimento auditivo do som grave, som médio e som agudo;

e Conhecer o pentagrama;

e Leitura das notas por relatividade;

e Identificar o movimento sonoro (inventado, escrito, leitura, ditado);

e Identificacdo auditiva de desenhos melddicos;

e Reproducdo de sons, intervalos, frases e padroes melddicos;

¢ Entoacdo de melodias em modo maior, menor e pentatonico;

e Identificar o nome e a ordenagdo das notas, ou seja, relacionar musicalmente o
som com a nota;

e C(Cantar escalas e arpejos com e sem o nome das notas;

e Aprender a ouvir interiormente e promover a memorizagao;

e Inventar e até criar melodias;

e Ouvir verticalmente: reproduzir e identificar o som mais agudo e o som mais
grave de um agregado harmodnico de 2 sons;

e Identificar frases conclusivas e suspensivas (CRMC, s.d).

Dindmica:

e O estudo da Dinamica musical, a distingdo dos varios graus da intensidade
musical e o conhecimento de grafismos de intensidade (CRMC, s.d).

Timbre:

e Oreconhecer de sons vocais e instrumentais;
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e Conhecer as familias dos instrumentos (CRMC, s.d).

Forma:

e Ter nogao de frase;
e Identificar formas; AB / ABA (12 e 22 parte - parte A /parte B) (CRMC, s.d).

2.3.8 - A motivacao na sala de aula

Sdo varios os psicélogos que defendem que o homem constréi a sua identidade na
troca incessante com o ambiente em que esta inserido (ex: Vigotsky, Brofenbrenner,
Bruner), ou seja, o ser é o resultado processual da sua cultura. Nesta perspetiva, a
vida é uma intensa troca de experiéncias entre o ser e a cultura. Uma relacao
intrinseca, dinamica e fundamental para o desenvolvimento e para a evolugao de cada
individuo. Um dos pontos chaves para o desenvolvimento sdo os ambientes abertos,
onde a capacidade de representacdo e integracdo sdo estimuladas, através de
estratégias provenientes da exposi¢cdo ao ambiente de uma dada cultura (Silva, s.d).

De entre todos os fatores que influenciam o processo de aprendizagem, destaca-se
a motivacdo. Sem motivacdo ndo ha aprendizagem. Podem existir os mais diversos
recursos para a aprendizagem, mas se ndo houver motivacdo a aprendizagem
provavelmente ndo acontecera. A motivacdo existe quando o individuo se propoe a
emitir um comportamento desejavel para um determinado momento em particular. O
individuo motivado é aquele que se dispde a iniciar ou continuar o processo de
aprendizagem (Santos, s.d).

A motivacao pode ser definida como a for¢a ou conjunto de forgas interiores que
orientam o comportamento do sujeito para alcan¢ar um determinado objetivo. Sdo as
necessidades, estimulos, interesses, expectativas que nos fazem sentir motivados
para uma determinada acao. Existem dois tipos de motivacao: a motivagao intrinseca
e a motivacdo extrinseca. A motivacdo intrinseca, também chamada de motivacao
pessoal ou inconsciente, é a motivacdo que vem do prazer que alguém obtém da
tarefa em si, da satisfacdo resultante de completar uma tarefa ou simplesmente de
trabalhar nessa mesma tarefa. A motivacdo extrinseca, também conhecida por
motivacdo ambiental ou consciente, sdo os fatores motivacionais externos, traduzidos
em recompensas. Estas recompensas proporcionam a satisfacdo ou o prazer que a
tarefa em si ndo proporciona (Viegas, 2011).

Do ponto de vista do processo de ensino-aprendizagem, ambas as motivagdes sao
importantes, sendo a motivagdo intrinseca primordial porque dela dependera o
processo de aprendizagem, na medida em que o aluno precisa de estar motivado para
aprender, embora nem sempre o motivo seja o processo de aprendizagem em si
mesmo. Por outro lado, devem ser concebidas estratégias que despertem o interesse
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dos alunos e ser consideradas, em determinados contextos recompensas para
estimular a motivacao extrinseca.

Jerome Bruner3 defende uma participagdo ativa do aluno no processo de
aprendizagem, contemplando a "aprendizagem por descoberta”. O conceito de
exploracao de alternativas pressupde que o ambiente ou contetido do ensino deve
proporcionar alternativas para que o aluno possa inferir relacdes e estabelecer
similaridades entre as ideias apresentadas, favorecendo a descoberta de principios ou
relacdes (Diario de Bordo, s.d).

0 professor deve constantemente estimular os alunos para a descoberta,
desafiando-os sempre. A aprendizagem pode ser também uma motiva¢do, onde os
motivos provocam o interesse para aquilo que vai ser aprendido. A motivacdo e a
compreensao sao muito importantes no processo de aprendizagem.

Os educadores tém o dever de garantir que a motiva¢ao seja mantida, uma vez que
a motivacdo do aluno depende em parte da motivacao do professor. A percecdo de
que é possivel motivar todos os alunos nasce de um senso de compromisso pessoal
com a educacao acrescido do gosto de ser professor.

2.3.9 - Competéncias a desenvolver no ensino da Iniciacao Musical

No decorrer do presente relatério de estagio, foram ja mencionadas competéncias
gerais e especificas, no entanto nao podemos deixar de referir algumas das
competéncias que tém sido consideradas elementares no ensino especializado de
musica para os quatro anos que compdem a iniciacdo musical (CRMC, s.d & CMSJG,
s.d):

e Desenvolvimento do gosto pela musica e do sentido critico musical dos alunos;

¢ Desenvolvimento da autoconfianc¢a na realizacdo de tarefas musicais;

e Aquisicdo de competéncias no plano oral, escrito, e tedrico;

e Ampliacdo da experiéncia de vivéncias ritmicas;

e Reconhecimento auditivo de sons vocais e instrumentais;

e Nocao de frase musical;

e Reconhecimento da dindmica nas obras musicais;

e Reconhecimento da Forma de uma obra musical;

e Identificacdo de algumas familias de instrumentos da Orquestra;

e Incentivo para aquisicdo de métodos de trabalho, de estudo em casa e de
disciplina;

¢ Envolvimento emocional dos alunos com a vivéncia da escola.

3 Jerome Bruner foi um dos pioneiros nos estudos da Psicologia Cognitiva nos Estados Unidos.
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2.4 - Metodologia

2.4.1 - Plano de investigacao e natureza da metodologia

O plano de investigacdo e a metodologia de natureza qualitativa, a utilizar, neste
estudo, identificam-se com investigacdo-acdo, uma vez que atribuimos relevo as fases
de planificacdo, implementacdo, observacdo e reflexdo que a caraterizam,
completando assim, um ciclo de uma espiral que se inicia com a nossa formacao para
a profissionalizacdo na area da Formagao Musical (Coutinho et al., 2009).

0 estudo inclui a observacdo das aulas e a utilizacdo de variadas técnicas de
avaliacdo de desempenho dos alunos (incluindo grelhas de observa¢do), como
técnicas de recolha de dados. Para a andlise dos dados organizam-se os resultados de
avaliacdo obtidos e os resultados de observacao, além de outros métodos inferenciais,
como andlise de conteuddo.

2.4.2 - Observacao direta e participativa

A investigacdo foi levada a cabo a partir da situacdo real, em sala de aula, mais
precisamente, a partir da lecionacdo, por parte da autora deste estudo a uma turma
de Iniciacdo Musical IlIl, no Conservatério de Musica da Covilhd mediante a
implementacdo de uma sequéncia didatica intencionalmente planificada tomando as
cangodes como recurso didatico central.

E feita uma observacio direta onde todos os parametros musicais considerados
por nos essenciais para a aquisicao de competéncias serdo avaliados em cada aluno e
registados numa grelha de observacao. Esta observacao contribui para a resolugdo de
problemas e para a compreensdo das nossas praticas educativas apds uma reflexao
dos resultados obtidos, servindo de ponto de partida para as planificacbes seguintes
(Coutinho et al., 2009).
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2.5 - Descricao do Estudo

Neste estudo basedmo-nos ndo apenas nos programas anuais que nos foram
fornecidos pelo professor cooperante deste estagio, mas também no nosso interesse
em motivar crian¢as cujas idades variam entre os oito e nove anos de idade, em
aprender a ler, escrever, compreender e cantar cangdes.

Desta forma ao denominarmos este estudo “A Utilizacao de Can¢des como Recurso
Didatico no Ensino da Iniciacdo Musical”, propusemo-nos desenvolver um projeto, no
qual com a utilizacdo de cang¢des adaptadas ao programa existente na escola, as
criancas aprendam os elementos essenciais da musica, através do estudo de cada uma
das cancgdes escolhidas e adaptadas para cada aula, consoante a matéria a estudar,
cumprindo assim os requisitos programaticos necessarios e planificados.

Este estudo foi feito dentro da nossa Pratica de Ensino Supervisionada, no
Conservatorio Regional de Musica da Covilh3, tendo-se desenvolvido em cinco aulas
de 45 minutos, levado a cabo por nds, com a colaboracao do professor cooperante,
professor no Conservatério Regional de Musica da Covilha, e a supervisdo da
professora da Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco.

Durante o decorrer deste estudo esteve sempre presente no nosso pensamento
que cantar pode ser algo inato, sendo que o ser humano canta, seja
inconscientemente, seja no seu pensamento, seja por gosto ou por diversao,
pensamento reforcado pelo facto de qualquer ser humano cantar inconscientemente
nas mais variadas situagdes. Quem nunca ouviu uma crianca de tenra idade a
balbuciar uma can¢do, enquanto brinca?

O grande desafio que encontramos foi o de arranjar can¢des que se enquadrassem
neste nosso objetivo de ensinar e motivar criangas na aprendizagem da musica. Das
cinco cang¢des estudadas nas aulas objeto de estudo deste Relatdrio de Estagio, todas
elas foram adaptadas para que assim se seguisse o programa a cumprir nas
planificagdes.

De seguida apresentamos as grelhas elaboradas para nossa orientacdo onde
constam as cangdes estudadas devidamente identificadas, uma breve descri¢do de
cada canc¢ao, os elementos musicais constantes de cada cangdo, as caracteristicas, as
alteracdes e adaptacoes efetuadas em cada cangdo e as metas de aprendizagem:
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Cancao Breve Elementos | Caracteristicas | Alteracdes/adaptacdes Metas de
descri¢do da Musicais Aprendizag
Cancao em
“0 - Cangdo - Pauta - Existéncia de - A cangdo original “O - Nogdo de
Timbre”, | composta por Musical; graus conjuntos Timbre”, inicia com uma Timbre.
Cangiio 17 compassos, Clave d permitindo uma anacrusa, sendo que nesta Distincdo d
original de | huma tessitura S ;we € consolidacdo da versdo adaptada por mim, ;1 s 113(,‘3((1) a
um autor de D63 a L343, ob leitura das notas | foi dispensada a anacrusa, f.uragao as
Ani em compasso -Compasso musicais; tendo o 12 tempo do 1gur.as.
anénimo e p p p musicais;
texto de binario simples | binario; Existéncia d compasso sido substituido ’
Dominique | (2/4), com “bxistencia de por uma pausa de -Nocio de
it impl -Intervalos varias notas o )
Ventura ritmo simples Ve X seminima. pulsacio;
construido & musicais de | repetidas
base de 2232 4a 5a sucessivamente - A tessitura da cangdo -

. seminimas e Unissono. que permite a original, estende-se desde Identificacio
Aulan® 15 Ichei ’ . consolidacdo do 0 D63 ao D64, tendo nesta | das notas
2014/02/04 | coicheias, -Figuras tudo d ~ %o sido alterad .

1 4
minima com musicais: estudo danogdo | versdo, sido alterada para | escritas na
ligadura de el de Unissono; uma tessitura que se pauta
(ver anexoI) . ~ seminimas, o estende do D63 ao La3, musical;
prolongacéo e minimas, - Existéncia de s
pausa de Ichei um intervalo na para permitir o P jo0d
ceminima. com colcheas, 20 de 58 aperfeicoamento da leitura | ~f €rC€¢d0 da
predomin’émcia pausa 'de can(,‘a.(; (ei ’ das notas musicais, nesta altura dos
: . seminima; permitindo extensdo, uma vez que sons;
no ritmo : i estudar com os existem alunos, que
J ﬂ -Ligadurade | jlunos este 4 ’ | -Cantar a
Prolongagio | : mostram ainda alguma melodia
intervalo; o :
dificuldade na leitura das finad
- O texto d - afinada.
) - Barra de - DinAmica notas musicais.
permite a repeticio; Musical com lterad -Entoacdo da
i 5 . -Foi alterado o compasso, i
introducdo de Intensidade | meio-forte e 0 p me.lodla com
nogdo de Forte, com de quaternario como o ritmo,
Timbre. dos sons: indicacdo de apresenta a cangio texto e digdo

meio-forte e
forte,
crescendo e
diminuendo.

crescendo e
diminuendo entre
estes graus de
intensidade,
permitindo
consolidar a
nocgao de
Intensidade dos
Sons/Dindmica
Musical.
-Ligadura de
prolongacdo:
Aperfeicoamento
da leitura com
ligadura de
prolongacdo.

original para binario, para
uma maior facilidade na
marcac¢do do compasso
por parte dos alunos. Esta
marcac¢do de compasso,
torna-se importante, para
que os alunos mais
facilmente e
principalmente nas
disciplinas de Classe de
Conjunto, percebam e
sigam o Maestro na
direcdo das obras
musicais.

- Foram retirados os
circulos enumerados de 1
a 4, em virtude desta ser
uma adaptagdo da cangdo
para uma aula de Iniciagdo
Musical III e ndo um canon
para um coro, para o qual
foi composta inicialmente.

-Insercdo de Dindmica
Musical.

perfeita das
palavras.

Consolidagdo
do estudo da
“Ligadura de
Prolongacdo”
e Unissono.

-Introducgao
ao estudo do
Intervalo
Musical de
5a

Figura 4 - Grelha de orientacao com a cancao "O Timbre”
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Cancao Breve Elementos | Caracteristicas | Alteracdes/adaptacdes Metas de
descricdo Musicais Aprendizagem
da Cangdo

“0 - Cangao - Pauta - Existéncia de - A cangdo original “O -Distingdo da
Carangue | composta por Musical; graus conjuntos | caranguejo”, inicia com duracdo das
jo”, cangio 12 -Clave de permitindo uma | uma anacrusa, sendo que figuras musicais:
popular compassos, Sol; consolidacao da nesta versdo adaptada por | seminima,
brasileira numa leitura das notas | mim, foi dispensada a colcheia e
retirada do | tessitura de -Compasso | musicais e o anacrusa, tendo o 12 semicolcheia;

: D63 a Si3, binario; estudo danocido | tempo do compasso sido .

livro ¢ PO & P -Nogdo de
“Cangdes coma de tom e meio- substituido por uma pausa lsacio:

paraa presenca da -Intervalos | tom; de seminima. pulsacao;

5 escala de D6 musicais de e . R Y PR
Edu§a(,‘ao Maior. em 2333 4a - Existéncia da - Todas as figuras dldentltflca(;ao
Musical” de compz:lsso Sé'e T escala de D6 musicais foram as r,lto as .
Raquel o . Maior, substituidas, por figuras escritas ha pauta
M binério Unissono. D musical;

arques . permitindo a com metade do tempo,

Simé simples -Tome : - e

1moes. : introdugéo ao com a finalidade de -Percecdo da
(2/4), com meio-tom; .
ritmo estudo das aperfeicoar o estudo da altura dos sons;

impl Escala d escalas maiores. | semicolcheia.
Aulane17 | SUMPIES -uscalade -Cantar a
2014/03/18 construido a D6 Maior; -Existéncia de -Foi alterado o compasso, melodia afinada;

(ver anexo base, d'e ) varias notas de quaternario como .

seminimas, -Figuras repetidas - -Entoagdo da
1) . L apresenta a cang¢io lodi
minimas, musicais: sucessivamente ioinal binri melodia com o
colcheias, semicolchei | que permite a origina ,.para .1.nar10, para | ritmo, texto e
semicolcheia | as, consolidagio do | Wmamaior facilidade na dicdo perfeita
s e pausa de colcheias, estudo da nogio marcag¢do do compasso das palavras.
seminima. semlnlm;s de Unissono; por parte dos alunos. Esta | _ Introdugio ao
- O texto © pausa ce marcagdo de compasso, estudo de Tom e
apela 4 seminima, torna-se importante, para | meio-tom;
P com ue os alunos das

natureza, predomind q. o - Introdugio ao
vida ncia no disciplinas de Classe de estudo da escala
maritima. ritmo: Conjunto, percebam e de D6 Maior.

PEE

sigam o Maestro na
direcdo das obras
musicais.

Figura 5 - Grelha de orientacao com a cancao “O Caranguejo”
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Cancgdo Breve Elementos Caracteristicas | Alteragdes/adaptagoes Metas de
descricdo Musicais Aprendizage
da Cancdo m
“Comer -Pequena - Pauta - As notas - O texto foi totalmente -Distingao da
bem!”, cangdo musical; musicais adaptado, para uma duragdo das
Texto composta _Clave de sol: apresentam-se melhor sincroniza¢do com | figuras
adaptado do | Por 11 ’ | emunissonos e | a partitura criada e musicais:
original compassos -Notas graus conjuntos, | composta para o estudo Minima
“Comer bem |€m musicais; permitindo uma | dos elementos musicais seminima e
ou comer compasso Divis consolidacdo da | referidos anteriormente. colcheia.
A - -Divisdo ; .
mal’, de Inés | quaternario, binaria; sua leitura; - Foi introduzido um 112 -Distin¢do da
Pupo e fuma d - Cangdo com um | compasso, que nio duragio das
r.etlrgdo dq ;els?)smir,ag ¢ | -Compasso ritmo acessivel fazendo parte da cangio, pausas
livro” Poesia | ¥45a Las. quaterndrio; | hara consolidara | se colocou para se fazera | musicais:
parei todo o -Ritmo -Intervalos leitura de revisdo do estudo da pausa | pausa de
An’o K com simples, de 22 e 32: colcheias, de semibreve. semibreve, de
musica de sobretudo a ’ seminimas, minima, de
Pa.ule.l base de -Figuras minimas e seminima e de
Cristina colcheias, Musicais: respetivas colcheia.
Silva. contendo Minima, pausas musicais. L
Aulane20 | colcheias, seminima, o -Identificagao
2014/04/21 |seminimas, | colcheia.- | “Revisdodo das notas
minimas Barra Final. estudo das escritas na
(ver anexo ’ pausas de pauta musical;
1) pausa fje -Pausas ib
colcheia, de - semibreve, -Percecdo d
.. musicais: de minima e ¢aoda
semifiima semibreve, seminima; altura dos
de minima e de minima, sons;
de de semfnima | -Introdugdo ao Cantar a
semibreve, | ¢ ge colcheia, | €studo da pausa melodia
com de colcheia. )
predominan afinada.
ciado -Entoagdo da
ritmo: melodia com o
n n ritmo, texto e
dicdo perfeita
-0 texto das palavras.
apelaaum
corpo
saudavel e
seguro.

Figura 6 - Grelha de orientacdo com a cancao “Comer bem!”
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Cancgdo Breve Elementos Caracteristicas | Alteragdes/adapta¢oes Metas de
descricdo Musicais Aprendizage
da Cancdo m
“0 -Cangdo - Pauta -Existéncia de A cangdo original é -Distingdo da
barquinho | composta Musical; vdrias notas constituida por 4 frases de | duragdo das
” cancio S(())rrnsassos _Clave de Sol; Ziggzg?jzmente quatro compassos cada, fiﬂgi;is.
popular numI; ’ c que permite a contendo repeti¢des, onde ’
francesa, -Compasso L ) B
retirada do tessiturade | binario consolidagdo da o iltimo compasso da Nogao~de
D63 a Sol3 dod frase difere da 12 e da 22 pulsagdo em
livro 0335013, | composto; nogao de x divisdo
“cancées de | €M unissono. vez. Nesta adaptacdo, <40
¢ -Intervalos : a a ternaria.
Sempre “das | COMPasso Ve Canca . retiraram-sea 12 e a 32
.~ binario musicais de - Langdo escrita f tendo-se a 22 -Identificacdo
Edl(;ges‘ combosto 2a3a ¢ em compasso rase, mantendo-se a 22 e ¢
convite a (6/813 com unissono. binario a42 frase’ para uma das I'lotaS
musica. N composto, 6/8, | melhor compreensioda | Scritasna
ritmo -Figuras it - pauta musical;
Aula n? 22 simples musicais: que permite a estrutura da cangdo por
2014/05/06 | construido seminimés introdugdo ao parte dos alunos, tendo -Percegio da
(veranexoIV) |3 base de colcheias e' es.tudo de ) em atencfio as suas idades | alturados
Ichei leituras escritas L sons;
colcheias, pausa de em divisio e que o objetivo € o de ’
séminimas € | colcheia. ternaria. introduzir a leitura com -Cantar a
pausa de -Dinami o divisdo ternéria e ndo o de | melodia
colcheia, o - Dindmica estudar a forma da canggo. | afinada.
com musical: Musical com : )
predomindn | Plano € melo | piang e meio- -Entoacdo da
cia do forte. forte. melodia com o
ritmo: ritmo, texto e
- Barr o~ .
. a tia~d N digdo perfeita
R j epeticdo. das palavras.
-0 texto -Nogdes de
apela as piano, meio
maravilhas forte e barra
da de repetigdo.
natureza:
mar, ondas,
vento.

Figura 7 - Grelha de orientacdo com a cancao “O barquinho”
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Cancgdo Breve Elementos | Caracteristicas Alteragdes/adaptagdes Metas de
descricdo Musicais Aprendizage
da Cancdo m
“Lindas -Cangao - Pauta -Cangao escrita -A cangdo original é -Distingao da
Ceifeiras |composta por | Musical; no 22 tetracorde | constituida por 32 duracdo das
” x 12 da escala de D6 €ompassos em compasso figuras
» Cangao -Clave de Sol; ) passo: P guras
popular €ompassos, maior, ternario simples (3/4), musicais;
numa - ermitindo o sendo que nesta versio
portuguesa X (.Ior,npasso per 4 -Nogdo de
retirada tessitura de binario treino e a adaptada optou-se por i
do livro Sol3 aD64 em | composto; consolidagdo da | transcrever a mesma em de'rr.1p~o em
“Flauta compasso leitura melddica | compasso binario 1V1s’ac?
AT - Divisdo ternaria.
Magica” de binério e entre o Sol3 e o composto (6/8), para que
Eurico A composto ternaria; D64. os alunos continuem o -Identificacdo
Cebolo (6/8), com -Intervalos Canci - estudo da leitura em das notas
: ; : - Cangdo escrita o ‘s )
ritmo simples | 1 usicais de divisdo ternaria. escritas na
Aula n2 24 f00s em compasso :
construido a 2a3aq4a o ~ . pauta musical;
2014/05/20 ’ : binario - Esta versao adaptada é ’
/05/ base de .
(veranexo | colcheias, -Figuras composto, 6/8, composta por 12 -Percecio da
V) seminimas, musicais: que pe.rm1t~e a compassos, tendo sujo . altura dos
seminimas seminimas consolidagdo da | eliminados em relagdo a sons;
i leitura em versdo original os ultimos
com ponto de | seminimas divisdo ternaria e | 9 compassos, em virtude -Cantar a
tacdo com ponto, p ) )
aumen 0 50 d d id melodia
e pausa de colcheias e anogdo de e estarem repetidos e ¢
seminima pausa de tempo em tornando assim a can¢io afinada.
com ponto de | seminima compassos com | mais pequena, podendo -Entoacdo da
aumentagio com ponto; divisdo terndria. | ser estudada na totalidade | yelodia com o
com ' numa aula de 45 minutos. | ritmo texto e
predominanci digdo perfeita
a do ritmo: das palavras.
-0 texto

apela as lidas
do campo, as
ceifeiras do

antigamente.

Figura 8 - Grelha de orientacao com a cancao “Lindas Ceifeiras”

Durante as aulas, observamos e registamos o desempenho de cada aluno, com
uma grelha de observacdo, através da seguinte escala de avaliagdo: F - Fraco; S -
Satisfaz; B - Bom; MB - Muito Bom, tendo as faltas dos alunos sido assinalados com a
abreviatura Ft.

A grelha de observagdo é composta por 2 categorias:

e Percecdo sonora e musical;

e Interesse e motivagao.

A categoria da percegdo sonora e musical é dividida em 3 subcategorias, que por

sua vez sdo subdivididas em varios parametros musicais:

e Melodia

Altura dos sons:
Identificacdo do modo: Modo maior/menor;

Afinacdo;
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= Intervalos musicais;
» Identificagdo de frases musicais.
e Ritmo;
= Pulsacao;
= Figuras musicais;
= Compasso.
e Dinamica musical.
* [ntensidade dos sons: p, mf, F, crescendo, diminuendo.

A categoria do interesse e motivacdo é composta por 4 subcategorias:
e Abertura perante a novidade;

e Espirito de cooperacio;

e Esforca-se/empenha-se;

e Assiduidade/pontualidade.

Percecao Sonora e Musical Interesse e
Motivacdo
Dindmica
- - - [}
Melodia Ritmo Musical =1
1] =) Q
S lw | @
S 3 g | £ ®
- v -
Alunos S = 0 4 b z |8 | & |8
e S & » = 5 « 2 | 9 =
|Z] =] » & — =) = o o = o
= s o a‘ €D 8 “« = =) (=] E o
8 o E ° o v w ) o= =} 8 ~ = &) €3] <
w | SN |8 | ° R 8|3 2 s ¥ £ £ S| o | S
o o 5 (3 = o © g‘ E (5] o L] = ) e =] b
< | w2 S| w5l & a2 | § g ® v I T T =
s | g S| w| 25| 8 |E | 8& o S |lET | 2|4
= | 8= &| | 8= £ ) o = = | & = | g
= = - = A O = =3 ©
= £ o ] = =] 7] s = o -
- c T S p=1 oo = Q = 17
< S O S =} [ ) a Q = [25]
g = 2|2 = 1=
— s | = = S

Figura 9 - Grelha de observacao para registo do desempenho dos alunos.

2.6 - Analise dos resultados

Através da observacao da grelha anterior torna-se possivel fazer uma analise
sobre a aprendizagem de cada aluno e a motivacdo e interesse decorrentes desta
estratégia de ensino por nos elaborada, como ja referimos anteriormente os objetivos
deste estudo sdo:

e Compreender se o uso de can¢des é um recurso didatico privilegiado no
ensino e na aprendizagem da Iniciacao Musical;

e Compreender se as can¢des possuem elementos essenciais a
aprendizagem da Musica; Desta forma passamos a apresentar as
grelhas de observacao e a analise de cada aula objeto de estudo deste

Relatorio Final de Estagio:
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Aulan® 15 (2014/02/04)

Tabela 16 - Grelha de observacao com a avaliacao dos alunos durante a aula n°15

Percec¢do Sonora e Musical

Interesse e Motivacao

Melodia Ritmo Dindmica %
Musical < ° )
= ' 0
o | 3 g | g w
Aluno S = 8 »n = Z z [=] =
= o 2] = S « Q. %] =
S © (=} = 17 g -2 (=] g ) [=] = g
g = o o = S v S| 2 S = &
o 9 o 7 = = o =
A °©c f o | 8 v v o = 2 g = J
" T N 7 < 7w = 7 <« E| E o P g
= O O ] [ e =} =}
=} e o & = e Y & s o = T [5) b =
S TSF E | = |SFg2 | £ T Eo| % S |8 | %
© g s € w g & B & £ S ac| & = 2 )
5 =} < ° O 3 A& = S b= < | 5 = = <
= = o — 1 = [&5] - = [=% [=]
= [ St 2] S - N
= E= e > =] o0 = Q I 2 ]
< |52 5 | 5 = g g2 |7 "
) Q
=] = o = S| <
— = — (&
Aluno S na B S S S S S B B B B MB
1
Aluno S na S S S S S S B B S S MB
2
Aluno F na S F F F F F F S F F MB
3
Aluno S na B S S S S S B B B B MB
4
Aluno Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft
5
Aluno B na B B B B B B MB MB MB MB MB
6
Aluno MB na MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB
7
Aluno MB na MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB
8
Aluno S na S S S S S S B B S S MB
9
Aluno F na S F F F F F S B B S MB
10
Aluno B na MB B B B B B MB MB MB MB MB
11
Aluno B na MB B B B B B MB MB MB MB MB
12
Aluno S na B S S S S S MB B B B MB
13
Aluno B na MB B B B B B MB MB MB MB MB
14
Aluno S na B S S S S S B B MB B MB
15
Aluno B na MB B B B B B MB MB MB MB MB
16
Aluno MB na MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB
17
Aluno B na MB B B B B B MB MB MB MB MB
18
Aluno S na B S S S S S B B B S MB
19
Aluno F na S F F F F F S B B S MB
20
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Fraco

Satisfaz

B Bom

B Muito Bom

M Faltas

Grafico 19 - Avaliacao do desempenho dos alunos na 15% aula.

Como podemos constatar através da analise do grafico 19, no parametro “Altura
dos Sons” apenas trés alunos (15,8%), demostraram muita dificuldade. Pensamos que
a razdo deste resultado se deva ao fato destes alunos se mostrarem repetidamente
bastante inquietos e desatentos na aula, sete alunos (36,8%) mostraram um resultado
satisfatdrio, seis alunos (33,3%), mostraram um bom resultado e trés alunos (15,8%),
obtiveram um resultado muito bom.

E de referir que o 22 parametro da grelha, “Identificagio do Modo Maior/menor”,
ndo foi avaliado nesta aula.

No que diz respeito ao segundo parametro avaliado, “Altura dos Sons”, cinco
alunos (26,3%), obtiveram um resultado satisfatério, seis alunos (31,6%), obtiveram
um resultado bom e oito alunos (42,1%), obtiveram um resultado muito bom.

No parametro “Intervalos Musicais”, houve novamente trés alunos (15,8%), com
um resultado fraco, sete (36,8%), obtiveram um resultado satisfatorio, seis (31,6%),
obtiveram um resultado bom e trés (15,8%), obtiveram um resultado muito bom.

No parametro “Identificacdo de Frases Musicais”, trés alunos (15,8%), obtiveram
um resultado fraco, sete (36,8%), um resultado satisfatério, seis (31,6%), um
resultado bom e trés alunos (15,8%), obtiveram um resultado muito bom.

No parametro “Pulsa¢do”, trés alunos (15,8%), obtiveram um resultado fraco, sete
(36,8%), um resultado satisfatorio, seis (31,6%), um resultado bom e trés alunos
(15,8%), obtiveram um resultado muito bom.

No parametro “Figuras Musicais, trés alunos (15,8%), obtiveram um resultado
fraco, sete (36,8%), um resultado satisfatério, seis (31,6%), um resultado bom e trés
alunos (15,8%), obtiveram um resultado muito bom.

No pardmetro “Compasso”, os resultados foram idénticos aos anteriores, ou seja,
em todos eles, trés alunos (15,8%), obtiveram um resultado fraco, sete (36,8%),
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obtiveram um resultado satisfatério, seis (31,6%), obtiveram um resultado bom e
trés alunos (15,8%), obtiveram um resultado muito bom.

No parametro “Intensidade dos Sons”, um aluno (5,3%), obteve um resultado
fraco, dois (10,5%), obtiveram um resultado satisfatdrio, seis (31,6%), obtiveram um
bom resultado e 10 alunos (52,6%), obtiveram um resultado muito bom.

No que diz respeito a “Motivacao e Interesse”, no parametro da “Abertura Perante
a Novidade”, apenas um aluno (5,3%), obteve um resultado satisfatorio, sendo que
nove alunos (47,4%), obtiveram um resultado bom e nove alunos (47,4%), obtiveram
um resultado muito bom.

No parametro “Espirito de Cooperacdo”, um aluno (5,3), obteve um resultado
fraco, dois (10,5%), satisfatério, seis (31,6%), bom e 10 (52,6%), muito bom.

No parametro “Esforca-se/Empenha-se”, um aluno (5,3%), obteve fraco, cinco
(26,3%) satisfaz, quatro (21,1%) bom e nove (47,4%) muito bom.

Na “Assiduidade/Pontualidade”, visto que estamos perante alunos que
frequentam a escola do primeiro ciclo do ensino basico neste conservatorio, ndo se
registam falhas na pontualidade, registando-se apenas uma falta nesta aula
devidamente justificada, sendo que os restantes 19 alunos (100%) obtiveram um
resultado muito bom.

Avaliagdo dos parametros percec¢dao sonora e musical (em
percentagem)

1%

M Faltas
Fraco
32% .
Satisfaz
B Bom

B Muito Bom

Grafico 20 - Avaliacdo dos parametros percecdo sonora e musical (em percentagem), da 152
aula.

Analisando o grafico dos parametros “Percecdo Sonora e Musical”, pode-se
constatar que 31% dos alunos da turma obtiveram um resultado bom, 24% um
resultado muito bom, 32% um resultado satisfatério e 12% um resultado fraco, sendo
que o 1% restante deve-se a falta do aluno, jA mencionada anteriormente.
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Avaliagao de todos os parametros (em percentagem)

1%

9%

M Faltas
Fraco
Satisfaz

H Bom

B Muito Bom

Grafico 21 - Avaliacdo de todos os parametros (em percentagem), da 152 aula.

Juntando Os parametros da “Percecdo Sonora e Musical” com os parametros da
“Motivacao e Interesse”, 36% dos alunos obtiveram um resultado muito bom, 29%
um resultado bom, 25% um resultado satisfatorio e apenas 9% um resultado fraco.

A titulo de reflexdo sobre estes resultados, na nossa opinido os objetivos
propostos para os parametros da perce¢do sonora e musical, foram atingidos uma vez
que 87% dos alunos obtiveram resultados positivos. Quanto aos alunos que
obtiveram um resultado fraco, iremos insistir com os exercicios individuais para que
o resultado se torne mais satisfatério. No que diz respeito a motivacao e interesse
demonstrado pelos alunos, podemos constatar através dos resultados obtidos que os
objetivos foram atingidos na totalidade.
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Aulan® 17 (2014/03/18)

Tabela 17 - Grelha de observacao com a avaliacao dos alunos durante a aula n° 17

Percec¢do Sonora e Musical Interesse e Motivacao
Melodia Ritmo Dindmica %
Musical < o )
= ' 0
o | 3 & | 2 w
Aluno =) o H % T | 2 5 [= =
= (=] 2] [7,) = s (3] (=% Qo E
S 7] S = w g - =) g o 1) =% °
E |28 R g s Elg |8 E |&
= o E 3 = =) ® = | g o = =
w) =] - Q v © I » =) . =)
» = N @ 7] o = = T = ©» Lo E I Q S~ (=}
= On = M o < - = < e =
) C o & © 5 = o) T | QR ¢ <
S TSF E | = |SFg2 | E T Ee| % |2 | g Z
s & 5 = © ] o B « £ S aof| E = & ]
5 (31 < =) S = Sl = < | B = 5 <
= = o Tg = = © 7] I~ - [=% [
- E= e > =] o0 = Q = 2 2
< |52 5 | E 2 g g g |= =
) Q
=] = o = S| <
— E — Q
Aluno S B B B na B B B na B B B MB
1
Aluno S S S B na S S S na B S S MB
2
Aluno F S S F na F F F na S S F MB
3
Aluno B B B B na B B B na B B B MB
4
Aluno B B B B na B B B na B B MB MB
5
Aluno | B MB MB MB na MB MB MB na MB MB MB MB
6
Aluno | MB MB MB MB na MB MB MB na MB MB MB MB
7
Aluno Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft
8
Aluno S S S B n S S S na B S S MB
9 a
Aluno Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft
10
Aluno MB MB MB MB na MB MB MB na MB MB MB MB
11
Aluno B MB MB MB na B B B na MB MB MB MB
12
Aluno S B B B na S B B na B B B MB
13
Aluno MB MB MB MB na MB MB MB na MB MB MB MB
14
Aluno B B B B na B B B na B MB B MB
15
Aluno B MB MB B na B B B na MB MB MB MB
16
Aluno MB MB MB MB na MB MB MB na MB MB MB MB
17
Aluno MB MB MB MB n B MB MB na MB MB MB MB
18 a
Aluno S B B B na S B B na B B B MB
19
Aluno S S S S na S S S na B B B MB
20
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Fraco

6 - Satisfaz
4 4

2 +— B Bom

0 .

B Muito Bom

M Faltas

Grafico 22 - Avaliacao do desempenho dos alunos na 172 aula.

Analisando o grafico n? 22, no parametro “Altura dos Sons” apenas um aluno
(5,6%), demonstrou muita dificuldade, seis alunos (33,3%), mostraram um resultado
satisfatdrio, seis alunos (33,3%), mostraram um resultado bom e cinco alunos
(27,8%), obtiveram um resultado muito bom.

No que diz respeito parametro “Identificacio do Modo Maior/menor”, quatro
alunos (22,2%), obtiveram um resultado satisfatério, seis alunos (33,3%), obtiveram
um resultado bom e oito alunos (44,4%), obtiveram um resultado muito bom.

No parametro “Afinacdo”, quatro (22,2%), obtiveram um resultado satisfatorio,
seis (33,3%), obtiveram um resultado bom e oito (44,4%), obtiveram um resultado
muito bom.

No parametro “Intervalos Musicais”, dois alunos (11,1%), obtiveram um resultado
fraco, um (5,6%), obteve um resultado satisfatério, nove (50%), obtiveram um
resultado bom e sete alunos (38,9%), obtiveram um resultado muito bom.

No parametro “Pulsacdo”, um aluno (5,6%), obteve um resultado fraco, cinco
(27,8%), obtiveram um resultado satisfatorio, sete (38,9%), obtiveram resultado bom
e cinco alunos (27,8%), obtiveram um resultado muito bom.

No parametro “Figuras Musicais”, um aluno (5,6%), obteve um resultado fraco,
trés (16,7%), obtiveram um resultado satisfatério, oito (44,4%), obtiveram um
resultado bom e seis (33,3%), obtiveram um resultado muito bom.

No parametro “Compasso”, os alunos obtiveram resultados idénticos ao anterior,
sendo que um aluno (5,6%), obteve um resultado fraco, trés (16,7%), obtiveram um
resultado satisfatdrio, oito (44,4%), obtiveram um resultado bom e seis (33,3%),
obtiveram um resultado muito bom.

E de referir que nesta aula nao foram avaliados os parametros “Identificacdo de
Frases Musicais” e “Intensidade dos Sons”.
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No que diz respeito a “Motivacdo e Interesse”, no parametro “Abertura Perante a
Novidade”, apenas um aluno (5,6%), obteve um resultado satisfatorio, sendo que
nove alunos (50%), obtiveram um resultado bom e oito alunos (44,4%), obtiveram
um resultado muito bom.

No parametro “Espirito de Cooperacao”, trés alunos (16,7%), obtiveram um
resultado satisfatorio, seis (33,3%),bom e nove (50%), muito bom.

No parametro “Esforca-se/Empenha-se”, um aluno (5,6%), obteve um resultado
fraco, dois alunos (11,1%), obtiveram um resultado satisfatorio, seis (33,3%), bom e
nove (50%), muito bom.

Na “Assiduidade/Pontualidade” verificaram-se duas faltas sendo que os restantes
alunos, ou seja, 18 alunos (100%), obtiveram um resultado muito bom.

Avaliacao dos parametros percecao sonora e musical
(em percentagem)
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Grafico 23 - Avaliacdo dos parametros percecdo sonora e musical (em percentagem), da 172
aula.

Analisando o grafico dos parametros “Percecdo Sonora e Musical”, pode-se
constatar que 39% dos alunos da turma obtiveram um resultado bom, 35% um
resultado muito bom, 20% um resultado satisfatorio e apenas 4% um resultado fraco,
sendo que os 2% restantes devem-se a falta de dois alunos nesta aula.
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Avaliacao de todos os parametros (em percentagem)
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Grafico 24 - Avaliacdo de todos os parametros (em percentagem), da 172 aula.

Juntando os parametros da “Percecao Sonora e Musical” com os parametros da
“Motivacdo e Interesse”, 45% dos alunos obtiveram um resultado muito bom, 35%
um resultado bom, 16% um resultado satisfatorio e apenas 3% um resultado fraco.

Quanto a reflexdo sobre estes resultados, mais uma vez os resultados obtidos,
indicam que os objetivos propostos foram atingidos. Os alunos mostraram-se muito
empenhados e motivados sendo que apenas um aluno obteve resultados fracos,
devido a sua falta de aten¢ao e empenho durante a aula.
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Aulan® 20 (2014/04/22)

Tabela 18 - Grelha de observacao com a avaliacao dos alunos durante a aula n°20

Percec¢do Sonora e Musical Interesse e Motivacao
Melodia Ritmo Dindmica %
Musical < o )
= ' 0
o | 3 & | 2 w
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Aluno na na na na na B B B na B B B MB
1
Aluno na na na na na S S S na B S S MB
2
Aluno na na na na na F F F na S F F MB
3
Aluno na na na na na B B B na B B B MB
4
Aluno na na na na na B B B na B B B MB
5
Aluno na na na na na B B B na MB MB MB MB
6
Aluno na na na na na MB MB MB na MB MB MB MB
7
Aluno na na na na na MB MB MB na MB MB MB MB
8
Aluno na na na na na S S S na B S S MB
9
Aluno na na na na na F F F na B B S MB
10
Aluno na na na na na B B B na MB MB MB MB
11
Aluno na na na na na B B B na MB MB MB MB
12
Aluno na na na na na B B B na B B B MB
13
Aluno na na na na na B B B na MB MB MB MB
14
Aluno na na na na na S S S na B MB B MB
15
Aluno na na na na na B B B na MB MB MB MB
16
Aluno na na na na na MB MB MB na MB MB MB MB
17
Aluno na na na na na B B B na MB MB MB MB
18
Aluno na na na na na S S S na B B S MB
19
Aluno na na na na na S S S na B B S MB
20
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Grafico 25 - Avaliacao do desempenho dos alunos na 20? aula.

Através da analise da andlise do grafico 25 e tendo em aten¢do que nos
parametros da “Percecdo Sonora e Musical” apenas foram avaliados os parametros da
“Pulsacao”, onde dois alunos (10%), obtiveram um resultado fraco, cinco (25%), um
resultado satisfatério, 10 (59%), um resultado bom e trés (15%), um resultado muito
bom; e das “Figuras Musicais”, onde dois alunos (10%), obtiveram um resultado fraco,
cinco (25%), um resultado satisfatoério, 10 (50%), um resultado bom e trés (15%), um
resultado muito bom e do “Compasso”, onde se registaram resultados idénticos aos
anteriores, ou seja, dois alunos (10%), obtiveram um resultado fraco, cinco (25%),
um resultado satisfatério, 10 (50%), um resultado bom e trés (15%), um resultado
muito bom.

No que diz respeito a “Motivacao e Interesse”, no parametro da “Abertura Perante
a Novidade”, apenas um aluno (5%), obteve um resultado satisfatério, 10 alunos
(50%), obtiveram um resultado bom e nove alunos (45%), obtiveram um resultado
muito bom.

No parametro “Espirito de Coopera¢do”, um aluno (5%), obteve um resultado
fraco, dois alunos (10%), obtiveram um resultado satisfatério, sete (35%), bom e 10
(50%), muito bom.

No parametro “Esforca-se/Empenha-se”, um aluno (5%), obteve um resultado
fraco, cinco alunos (25%), obtiveram um resultado satisfatorio, cinco (25%), bom e
nove (45%), muito bom.

Na “Assiduidade/Pontualidade” todos os alunos obtiveram um resultado muito
bom (100%).
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Avaliacao dos parametros percecao sonora e musical
(em percentagem)
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Grafico 26 - Avaliacdo dos parametros percecdo sonora e musical (em percentagem), da 20°
aula.

Analisando o grafico dos parametros “Percecdo Sonora e Musical”, pode-se
constatar que 50% dos alunos da turma obtiveram um resultado bom, 25% um
resultado satisfatorio, 15% um resultado muito bom e 10% um resultado fraco, sendo
que nao se registaram faltas nesta aula.

Avaliacao de todos os parametros (em percentagem)
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Grafico 27 - Avaliacao de todos os parametros (em percentagem), da 20° aula.

Juntando os pardametros da “Percecdao Sonora e Musical” com os parametros da
“Motivacao e Interesse”, 41% dos alunos obtiveram um resultado muito bom, 37%
um resultado bom, 16% um resultado satisfatério e apenas 6% dos alunos obtiveram
um resultado fraco.
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Mais uma vez podemos constatar através dos resultados obtidos que a turma se
encontra motivada e empenhada na aprendizagem musical através do estudo de uma
pequena cang¢ao.
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Aulan® 22 (2014/05/06)

Tabela 19 - Grelha de observacao com a avaliacao dos alunos durante a aula n° 22

Percec¢do Sonora e Musical Interesse e Motivacao
Melodia Ritmo Dindmica %
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Aluno S na B S B S B S MB MB MB MB MB
1
Aluno F na S S S F S F B B B S MB
2
Aluno F na F F F F F F F S F F MB
3
Aluno S na B S B S B S MB MB MB MB MB
4
Aluno S na B B B S B S MB MB MB MB MB
5
Aluno | B na B MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB
6
Aluno | MB na MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB
7
Aluno MB na MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB
8
Aluno F na S S S F S F B B B B MB
9
Aluno F na S S S F S F B B B B MB
10
Aluno MB na MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB
11
Aluno S na MB B B S B B MB MB MB MB MB
12
Aluno S na B B B S S S MB MB MB MB MB
13
Aluno S na MB B B S B S MB MB MB MB MB
14
Aluno F na B B S S S S B MB MB MB MB
15
Aluno S na MB B B S B B MB MB MB MB MB
16
Aluno MB na MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB MB
17
Aluno S na MB MB B B B B MB MB MB MB MB
18
Aluno F na S S S S F F B B B B MB
19
Aluno F na S F F F F F S B B B MB
20
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Grafico 28 - Avaliacao do desempenho dos alunos na 22? aula.

Como podemos constatar através da analise do grafico 28, no parametro “Altura
dos Sons”, sete alunos (35%), demostraram muita dificuldade tendo obtido um
resultado fraco, oito (40%), obtiveram um resultado satisfatério, um aluno (5%),
obteve um resultado bom e quatro alunos (20%), obtiveram um resultado muito bom.

E de referir que o parametro “Identificacio do Modo Maior/menor”, nio foi
avaliado nesta aula.

No que diz respeito ao segundo parametro avaliado, a “Afina¢do”, um aluno (5%),
obteve um resultado fraco, cinco alunos (25%), obtiveram um resultado satisfatorio,
seis (30%), obtiveram um resultado bom e oito alunos (40%), obtiveram um
resultado muito bom.

No parametro “Intervalos Musicais”, houve dois alunos (10%), com um resultado
fraco, seis (30%), com um resultado satisfatorio, seis (30%), com um resultado bom e
seis (30%), com um resultado muito bom.

No parametro “Identificacdo de Frases Musicais”, dois alunos (10%), obtiveram
um resultado fraco, cinco (25%), obtiveram um resultado satisfatério, oito (40%),
obtiveram um resultado bom e cinco alunos (25%), obtiveram um resultado muito
bom.

No que diz respeito a “Pulsacdo”, cinco alunos (25%), obtiveram um resultado
fraco, nove (45%), satisfatorio, um (5%), bom e cinco (25%), muito bom.

No reconhecimento de “Figuras Musicais”, trés alunos (15%), obtiveram um
resultado fraco, cinco (25%), satisfatodrio, sete (35%), bom e cinco (25%), muito bom.

No parametro “Compasso”, seis alunos (30%), obtiveram um resultado fraco, seis
(30%), obtiveram um resultado satisfatério, trés (15%), bom e cinco (25%), muito
bom.
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Quanto a “Intensidade dos Sons”, um aluno (5%), obteve um resultado fraco, um
(5%), obteve um resultado satisfatorio, cinco alunos (25%), obtiveram um resultado
bom e 13 (65%), obtiveram um resultado muito bom.

No que diz respeito a “Motivacdo e Interesse”, no parametro da “Abertura Perante
a Novidade”, apenas um aluno (5%), obteve um resultado satisfatério, cinco alunos
(25%), obtiveram um resultado bom e 14 alunos (70%), obtiveram um resultado
muito bom.

No parametro “Espirito de Cooperacdo”, um aluno (5%), obteve um resultado
fraco, cinco (25%), bom e 14 (70%), muito bom.

No parametro “Esforca-se/Empenha-se”, um aluno (5%), obteve fraco, um (5%),
satisfatério, quatro (20%), bom e 14 (70%), muito bom.

Na “Assiduidade/Pontualidade” e tendo em aten¢do que ndo se registaram faltas
nesta aula todos os alunos obtiveram um resultado muito bom (100%).

Avaliacdo dos parametros percec¢io sonora e musical
(em percentagem)
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Grafico 29 - Avaliacdo dos parametros percecdo sonora e musical (em percentagem), da 222
aula.

Analisando o grafico dos parametros “Percecdo Sonora e Musical”, pode-se
constatar que 33% dos alunos da turma obteve um resultado muito bom, 28% um
resultado satisfatério, 23% um resultado bom e 17% um resultado fraco.
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Avaliacao de todos os parametros (em percentagem)
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Grafico 30 - Avaliacdo de todo os parametros (em percentagem), da 22° aula.

Juntando os parametros da “Percecao Sonora e Musical” com os parametros da
“Motivacdo e Interesse”, 47% dos alunos obtiveram um resultado muito bom, 21%
um resultado bom, 20% um resultado satisfatério e apenas 12% dos alunos
obtiveram um resultado fraco.

Refletindo um pouco sobre os resultados da aula, no que diz respeito aos
parametros da percecao sonora e musical, os resultados obtidos ndo foram os que nos
propusemos obter, pensamos que a razdo destes resultados se deve ao facto de ter
sido a primeira vez que os alunos estudaram e abordaram a matéria que foi dada
nesta aula, nomeadamente a divisdo ternaria em compasso 6/8. Pode-se no entanto
observar que nos parametros da motivacao e interesse, os alunos continuam a obter
resultados muito bons.
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Aula n® 24 (2014/05/20)
Tabela 20 - Grelha de observacao com a avaliacao dos alunos durante a aula n° 24
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Aluno B B B B B B B B na MB MB MB MB
1
Aluno S S S S S S S S na B B S MB
2
Aluno F F F F F F F F na S F F MB
3
Aluno B B B B B B B B na MB MB MB MB
4
Aluno Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft
5
Aluno MB MB MB MB MB MB MB MB na MB MB MB MB
6
Aluno MB MB MB MB MB MB MB MB na MB MB MB MB
7
Aluno MB MB MB MB MB MB MB MB na MB MB MB MB
8
Aluno S S S S S S S S na B B B MB
9
Aluno S S S S S S S S na B B B MB
10
Aluno MB MB MB MB MB MB MB MB na MB MB MB MB
11
Aluno B B B B B B B B na MB MB MB MB
12
Aluno S S S S S S S S na MB MB MB MB
13
Aluno B B B B B B B B na MB MB MB MB
14
Aluno B B B B B B B B na MB MB MB MB
15
Aluno B B B B B B B B na MB MB MB MB
16
Aluno MB MB MB MB MB MB MB MB na MB MB MB MB
17
Aluno B B B B B B B B na MB MB MB MB
18
Aluno Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft Ft
19
Aluno S S S S S S S S na B B B MB
20
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Grafico 31 - Avaliacao do desempenho dos alunos na 24® aula.

Na analise ao grafico 31, no parametro “Altura dos Sons” apenas um aluno (5,6%),
demonstrou muita dificuldade tendo obtido um resultado fraco, cinco alunos (27,8%),
obtiveram um resultado satisfatorio, sete alunos (38,9%), obtiveram um resultado
bom e cinco alunos (27,8%), obtiveram um resultado muito bom.

No que diz respeito ao segundo parametro avaliado, “Identificagdo do Modo
Maior/menor”, um aluno (5,6%), obteve um resultado fraco, cinco alunos (27,8%),
obtiveram um resultado satisfatorio, sete alunos (38,9%), obtiveram um resultado
bom e cinco alunos (27,8%), obtiveram um resultado muito bom.

No parametro “Afinacao”, um aluno (5,6%), obteve um resultado fraco, cinco
(27,8%), obtiveram um resultado satisfatorio, sete (38,9%), obtiveram um resultado
bom e cinco (27,8%), obtiveram um resultado muito bom.

No parametro “Intervalos Musicais”, um aluno (5,6%), obteve um resultado fraco,
cinco (27,8%), obtiveram um resultado satisfatério, sete (38,9%), um resultado bom
e cinco alunos (27,8%), obtiveram um resultado muito bom.

Na “Identificacdo de Frases Musicais”, um aluno (5,6%), obteve fraco, cinco
(27,8%), obtiveram satisfaz, sete (38,9%), bom e cinco (27,8%), muito bom.

No parametro “Pulsacdao”, um aluno (5,6%), obteve um resultado fraco, cinco
(27,8%), obtiveram um resultado satisfatorio, sete (38,9%), obtiveram um resultado
bom e cinco alunos (27,8%), obtiveram um resultado muito bom.

Nos parametros “Figuras Musicais” e “Compasso”, os alunos continuaram a obter
resultados idénticos aos dos parametros anteriores, sendo que um aluno (5,6%),
obteve um resultado fraco, cinco (27,8%), obtiveram um resultado satisfatoério, sete
(38,9%), obtiveram um resultado bom e cinco (27,8%), obtiveram um resultado
muito bom no parametro “Figuras Musicais”, e um aluno (5,6%), obteve resultado
fraco, cinco (5,6%), obtiveram um resultado satisfatorio, sete (38,9%), obtiveram um
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resultado bom e cinco (27,8%), obtiveram um resultado muito bom, no parametro
“Compasso”.

No que diz respeito a “Motivacdo e Interesse”, no parametro da “Abertura Perante
a Novidade”, apenas um aluno (5,6%), obteve um resultado satisfatério, sendo que
quatro alunos (22,2%), obtiveram resultado bom e 13 alunos (72,2%), obtiveram um
resultado muito bom.

No parametro “Espirito de Cooperacao”, um aluno (5,6%), obteve um resultado
fraco, cinco (27,8%), bom e 14 (77,8%), muito bom.

No parametro “Esforca-se/ Empenha-se”, um aluno (5,6%), obteve um resultado
fraco, um aluno (5,6%), obteve um resultado satisfatério, quatro (22,2%), bom e 14
(77,8%), muito bom.

Na “Assiduidade / Pontualidade” registaram-se duas faltas, sendo que os restantes
18 alunos obtiveram um resultado muito bom (100%).

Avaliacao dos parametros percecio sonora e musical
(em percentagem)
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Grafico 32 - Avaliacdo dos parametros percecao sonora e musical (em percentagem), da 24°
aula.

Analisando o grafico dos parametros “Percecao Sonora e Musical”, pode-se
constatar que 38% dos alunos da turma obtiveram um resultado bom, 27% um
resultado muito bom, 28% um resultado satisfatério e apenas 6% um resultado fraco,
sendo que, o 1% restante deve-se a falta de dois alunos nesta aula.
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Avaliacao de todos os parametros (em percentagem)
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Grafico 33 - Avaliacdo de todos os parametros (em percentagem), da 242 aula.

Juntando os parametros da “Percecao Sonora e Musical” com os parametros da
“Motivacao e Interesse”, 45% dos alunos obtiveram um resultado muito bom, 31%
um resultado bom, 19% um resultado satisfatorio e apenas 4% um resultado fraco.

Nesta aula os resultados positivos foram alcancados por 93% dos alunos no que
diz respeito aos parametros musicais, sendo que mais uma vez referimos que os
resultados negativos se devem a falta de atencdo e a irrequietude destes alunos na
sala de aula. Podemos dizer que também nesta aula os objetivos foram alcan¢ados na
totalidade. Os alunos continuam motivados e interessados, sendo este um dos nossos
grandes objetivos, motivar as criancas durante a aprendizagem da musica. De referir
que as percentagens mencionadas, variam conforme o n? de presencas nas aulas.

Apés os resultados de cada aula, faremos de seguida a média de cada parametro
do total de todas as aulas observadas para uma melhor visdo do conjunto destas cinco
aulas objeto de estudo deste Relatdrio. Atribuiram-se valores aos diferentes tipos de
classificacdo compreendidos entre 1 e 4, respetivamente aos niveis fraco, satisfaz,
bom e muito bom.
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Tabela 21 - Média de cada parametro do total das cinco aulas observadas
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Apresentamos de seguida a evolucdo dos alunos por parametro nas 5 aulas
observadas.

Altura dos Sons

? 8
8 7 7 7
/ 6 6
6 5 5 5 Fraco
> 4 4 Satisfaz
4
3 3 HBom
3 i I
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1 1 1
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Aula n? 15 Aulan? 17 Aula n? 20 Aula n? 22 Aula n? 24

Grafico 34 - Evolucéo dos alunos no parametro “Altura dos Sons” nas 5 aulas observadas.

Analisando o grafico n? 34 referente a evolucao dos alunos no parametro “Altura
dos Sons” nas cinco aulas objeto de estudo do presente relatério, pode observar-se
que o numero de alunos com avaliacdo positiva se manteve sempre constante, sendo
que na aula n? 15 apenas trés alunos (15,8%), obtiveram a classificagdo de fraco, sete
alunos (36,8%), obtiveram a classificacdo satisfaz, seis alunos (31,6%), obtiveram
bom e trés alunos (15,8%), obtiveram a classificagdo muito bom. Na aula n? 17, o n?
de alunos que obtiveram a classificacao negativa diminuiu em relagao a aula anterior,
havendo apenas um aluno (5,5%), com classificacdo de fraco, na classificacdo satisfaz
também diminuiu 0 n? de alunos em relacdo
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a aula anterior, havendo quatro alunos (22,2%), com classificacdo satisfaz, na
classificacio de bom o n? de alunos manteve-se, seis alunos (33.3%), e na
classificacdo de muito bom o n? de alunos aumentou de trés na aula n? 15 para cinco
na aulan? 17 (27,8%). De referir que este parametro nao foi avaliado na aula n220.

No que diz respeito a aula n? 22, o numero de alunos que obtiveram a classifica¢do
de fraco foi de sete alunos (31,8%), sendo que este resultado pensamos noés que se
deve ao facto desta aula ser a 22 aula (primeira por nés lecionada), onde foi estudada
a divisdo terndria, uma matéria nova para qualquer destes alunos nesta etapa da
aprendizagem musical, no entanto, no que diz respeito ao resto da turma, seis alunos
(30%) obtiveram a classificacdo de satisfaz, um aluno (5%), obteve bom e quatro
alunos (20%), obtiveram muito bom.

Na aula n? 24, ultima aula objeto de estudo deste relatério, um aluno (5,6%),
obteve fraco, cinco alunos (27,8%), satisfaz, sete alunos (38,9%), bom, e cinco alunos
(27,8%), muito bom.

Consideramos que os objetivos neste parametro foram alcancados tendo em conta
o n? de alunos com avaliacdo positiva em qualquer uma das aulas. Como ja referimos
anteriormente, na aula n® 22 o n? de avalia¢des fracas disparou, tendo esse nimero
diminuido significativamente na aula seguinte. E de referir que a percentagem
mencionada varia conforme o n? de presengas em cada aula.

Identificacao do Modo: Maior/menor
3 8
8 7
/ 6
6 H B Fraco
> 4 Satisfaz
4
H Bom
3
2 B Muito Bom
1
1 00O00O0 0 00O00O0 00O00O0
0 T T T T
Aulan? 15 Aulane 17 Aulan? 20 Aulan? 22 Aulan? 24

Grafico 35 - Evolucdo dos alunos no parametro “ldentificacdo do Modo: Maior/menor” nas 5
aulas observadas.

0 parametro “Identificacdo do Modo: Maior/menor”, apenas foi avaliado nas aulas
n? 17 e 24.

Na aula n? 17, ndo se registaram avaliagdes negativas, ou seja, fraco, sendo que
quatro alunos (22,2%), obtiveram a classificacdo de satisfaz, seis alunos (33,3%),
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obtiveram a classificacdo bom e oito alunos (44,4%), obtiveram a classificacdo de
muito bom.

Na aula n? 24, registou-se um fraco (5,6%), cinco satisfaz (27,8%), sete bons
(38,9%) e cinco muito bons (27,8%).

Consideramos que também neste parametro os objetivos foram alcanc¢ados, tendo
em atencdo o n? de avaliagcdes negativas registadas em relacdo ao n? de avaliacOes
positivas, sendo que na aula n? 17 predomina a classificagdo de muito bom e na aula
n? 24 predomina a classificacdo de bom.

Afinacao

8 8 8
7
6 6 6
3 3 3 3 Fraco
4 Satisfaz
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0 0 00O0O
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Grafico 36 - Evolucao dos alunos no parametro “Afinacao” nas 5 aulas observadas.

No parametro “Afinacdo”, a avaliacdo foi constante em todas as aulas, cinco
satisfaz (26,3%), seis bons (31,6%), oito muito bons (42,1%), na aula n® 15; quatro
satisfaz (22,2%), seis bons (33,3%) e oito muito bons (44,4%), na aula n? 17; na aula
n? 20 este parametro nao foi avaliado; um fraco (5%), cinco satisfaz (25%), seis bons
(30%) e oito muito bons (40%), na aula n? 22; Na aula 24 um aluno (5,6%), obteve
fraco, cinco satisfaz (27,8%), sete bons (38,9%) e cinco muito bons (27,8%). Mais
uma vez referimos que a percentagem mencionada varia conforme o n2 de presencas
em cada aula.

Neste parametro os objetivos foram concretizados tendo as avaliagdes positivas
sendo em grande numero superior as avaliacdes negativas, predominando a
classificagdo de muito bom em trés das quatro aulas avaliadas.
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Intervalos Musicais
10 9
9
8 7 7 7
7
6 666 Fraco
6 N B
5 Satisfaz
4 3 3 B Bom
3 i E—
2 B Muito Bom

2 T1 1
11 0000
0 T T T T

Aula n2 15 Aulan?17 Aula n? 20 Aulan?222 Aula n? 24

Grafico 37 - Evolucéo dos alunos no parametro “Intervalos Musicais” nas 5 aulas observadas.

Analisando o grafico n? 37 referente ao parametro “Intervalos Musicais”, pode
verificar-se que na aula n? 15 registaram-se trés fracos (15,8%), sete satisfaz
(36,8%), seis bons (31,6%) e trés muito bons (15,8%); na aula n? 17 registaram-se
um fraco (5,6%), um satisfaz (5,6%), nove bons (50%) e sete muito bons (38,9%); na
aula n? 20 este parametro ndo foi avaliado; na aula n? 22 registaram-se dois fracos
(10%), seis satisfaz (30%), seis bons (30%) e seis muito bons (30%); na aula n? 24
registaram-se um fraco (5,6%), cinco satisfaz (27,8%), sete bons (38,9%) e cinco
muito bons (27,8%). Também aqui as percentagens variam conforme o n? de
presencas nas aulas.

Os objetivos foram alcangados também neste parametro continuando a existir
uma diferenca bastante significativa entre as avaliacdes positivas e negativas,
predominando a classificagdo de bom em duas das quatro aulas observadas.

113



Paula Cristina Fonseca Carrigo Pereira da Silva

Identificacao de Frases Musicais
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Grafico 38 - Evolucao dos alunos no parametro “ldentificacdo de Frases Musicais” nas 5 aulas
observadas.

Observando o grafico n? 38 verifica-se que este parametro ndo foi avaliado nas
aulasn?17 e 20.

No que diz respeito a aula n? 15 registaram-se trés fracos (15,8%), sete satisfaz
(36,8%), seis bons (31,6%) e trés muito bons (15,8%); na aula n? 22 registaram-se
dois fracos (10%), cinco satisfaz (25%), oito bons (40%) e cinco muito bons (25%);
na aula n? 24 registaram-se um fraco (5,6%), cinco satisfaz (27,8%), sete bons
(38,9%) e cinco muito bons (27,8%).

Também neste pardmetro podemos afirmar que os objetivos foram alcangados,
podendo observar-se ainda uma coeréncia existente na avaliacdo deste parametro
nas trés aulas, predominando em duas delas a classificagdo bom.

Pulsacao
12
10
10 9
8 7 7 7 Fraco
6
6 5 5 5 5 5 5 Satisfaz
H Bom
4 T3 3
2 W Muito Bom
2 4
0 T T
Aulan? 15 Aulan217 Aulan?220 Aulan222 Aulan? 24

Grafico 39 - Evolucdo dos alunos no parametro “Pulsacdo” nas 5 aulas observadas.

114



A Utilizacdo de Cangbes como Recurso Didatico no Ensino da Iniciagdo Musical

Analisando o grafico n? 39 referente ao parametro “Pulsacdo”, pode verificar que
na aula n? 15 registaram-se trés fracos (15,8%), sete satisfaz (36,8%), seis bons
(31,6%) e trés muito bons (15,8%); na aula n? 17 registaram-se um fraco (5,6%),
cinco satisfaz (27,8%), sete bons (38,9%) e cinco muito bons (27,8%); na aula n® 20
registaram-se dois fracos (10%), cinco satisfaz (25%), dez bons (50%) e trés muito
bons (15%); na aula n?® 22 registaram-se cinco fracos (25%), nove satisfaz (45%), um
bom (5%) e cinco muito bons (25%); na aula n? 24 registaram-se um fraco (5,6%),
cinco satisfaz (27,8%), sete bons (38,9%) e cinco muito bons (27,8%).

Mais uma vez se pode verificar que as classificagdes positivas sdo em grande n?
superior as negativas, tendo sempre em atengdo que as percentagens continuam a
variar conforme o numero de presencas dos alunos nas aulas, desta forma
consideramos novamente que os objetivos propostos para este parametro foram
alcancados na totalidade, predominando em trés das aulas observadas a classificacao
bom.

Figuras Musicais
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Grafico 40 - Evolucéo dos alunos no parametro “Figuras Musicais” nas 5 aulas observadas.

A analise ao grafico n? 40 revela que na aula n? 15, registaram-se trés fracos
(15,8%), sete satisfaz (36,8%), seis bons (31,6%) e trés muito bons (15,8%); na aula
n? 17 registaram-se um fraco (5,6%), trés satisfaz (16,7%), oito bons (44,4%) e seis
muito bons (33,3%); na aula n? 20 registaram-se dois fracos (10%), cinco satisfaz
(25%), 10 bons (50%) e trés muito bons (15%); na aula n? 22 registaram-se trés
fracos (15%), cinco satisfaz (25%), sete bons (35%) e cinco muito bons (25%); na
aula n? 24 registaram-se um fraco (5,6%), cinco satisfaz (27,8%), sete bons (38,9%) e
cinco muito bons (27,8%).

Mais uma vez podemos considerar que os objetivos foram alcangados, observando
este grafico verifica-se que as avaliacdes positivas sao superiores as negativas, sendo
que em quatro aulas predomina a classificagdo bom.
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Compasso
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Grafico 41 - Evolucéo dos alunos no parametro “Compasso” nas 5 aulas observadas.

Analisando o grafico n? 41 referente ao parametro “Compasso”, observamos que
na aula n? 15 registaram-se trés fracos (15,8%), sete satisfaz (38,8%), seis bons
(31,7%) e trés muito bons (15,8%); na aula n? 17 registaram-se um fraco (5,6%), trés
satisfaz (16,7%), oito bons (44,4%) e seis muito bons (33,3%); na aula n2 20
registaram-se dois fracos (10%), cinco satisfaz (25%), 10 bons (50%) e trés muito
bons (15%); na aula n? 22 registaram-se seis fracos (30%), seis satisfaz (30%), trés
bons (15%) e cinco muito bons (25%); na aula n? 24 registaram-se um fraco (5,6%),

cinco satisfaz (27,8%), sete bons (38,9%) e cinco muito bons (27,8%).

Também neste parametro os objetivos foram concretizados, visto que como
podemos observar em trés das cinco aulas objeto de estudo do presente relatério

predomina a classificacao bom.

Intensidade dos Sons :p-mf-F; Crescendo, Diminuendo
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Grafico 42 - Evolucdo dos alunos no parametro “Intensidade dos Sons:
Diminuendo” nas 5 aulas observadas.
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0 parametro “Intensidade dos Sons” apenas foi avaliado em trés das cinco aulas
observadas, sendo que na aula n? 15 registaram-se um fraco (5,3%), dois satisfaz
(10,5%), seis bons (31,6%) e 10 muito bons (52,6%); na aula n? 22 registaram-se um
fraco (5%), um satisfaz (5%), cinco bons (25%) e 13 muito bons (65%); na aula n2 24

registaram-se um satisfaz (5,6%), quatro bons (22,2%) e 13 muito bons (72,2%).

Tendo atencdo que a classificagdo predominante nas aulas onde foi avaliado este
parametro, predominou a classificagdo muito bom, podemos afirmar que os objetivos
foram concretizados na totalidade. Mais uma vez se refere que as percentagens
apresentadas variam conforme o n? de presencas em cada aula.

Abertura Perante a Novidade
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Grafico 43 - Evolucdo dos alunos no parametro “Abertura Perante a Novidade” nas 5 aulas
observadas.

Na analise ao grafico n? 42 referente a avaliacdo no parametro “Abertura Perante
a Novidade”, podemos observar que na aula n? 15 registaram-se um satisfaz (5,3%),
nove bons (47,4%) e nove muito bons (47,4%); na aula n? 17 registaram-se um
satisfaz (5,6%), nove bons (50%) e oito muito bons (44,4%); na aula n? 20
registaram-se um satisfaz (5%), 10 bons (50%) e nove muito bons (45%); na aula n?
22 registaram-se um satisfaz (5%), cinco bons (25%) e 14 muito bons (70%); na aula
n? 24 registaram-se um satisfaz (5,6%), quatro bons (22,2%) e 13 muito bons (65%).

No que diz respeito a este parametro, os objetivos também se concretizaram na
totalidade, uma vez que como podemos observar, ndo se registaram classificacdes
negativas predominando em todas a aulas a classificagdo bom ou muito bom.
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Grafico 44 - Evolucéo dos alunos no parametro “Espirito de Cooperacdo” nas 5 aulas observadas.

Como se pode observar através do grafico n? 44, onde se registaram os resultados
no que respeita ao parametro “Espirito de Cooperac¢do”, na aula n? 15 registaram-se
um fraco (5,3%), dois satisfaz (10,5%), seis bons (31,6%) e 10 muito bons (52,6%);
na aula n? 17 registaram-se trés satisfaz (16,7%), seis bons (33,3%) e nove muito
bons (50%); na aula n? 20 registaram-se um fraco (5%), dois satisfaz (10%), sete
bons (35%) e 10 muito bons (50%); na aula n? 22 registaram-se um fraco (5%), cinco
bons (25%) e 14 muito bons (70%); na aula n? 24 registaram-se um fraco (5,6%),
quatro bons (22,2%) e 13 muito bons (72,2%).

Neste parametro predominou em todas as aula a classificagdo de muito bom, logo
podemos afirmar que os objetivos foram alcancados na totalidade.

Esfor¢ca-se/Empenha-se
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Grafico 45 - Evolucao dos alunos no parametro “Esforca-se/Empenha-se” nas 5 aulas observadas.

No grafico n? 45, a classificacdo predominante a semelhanca do grafico anterior
continua a ser muito bom, sendo que na aula n? 15 registaram-se um fraco (5,3%),
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cinco satisfaz (26,3%), quatro bons (21%) e nove muito bons (47,4%); na aula n® 17
registaram-se um fraco (5,6%), dois satisfaz (11,1%), seis bons (33,3%) e nove muito
bons (50%); na aula n? 20 registaram-se um fraco (5%), cinco satisfaz (25%), cinco
bons (25%), e nove muito bons (45%); na aula n? 22 registaram-se um fraco (5%),
um satisfaz (5%), quatro bons (20%) e 14 muito bons (70%); na aula n? 24
registaram-se um fraco (5,6%), um satisfaz (5,6%), trés bons (16,7%) e 13 muito
bons (72,2%).

Também neste parametro os objetivos propostos, como se pode observar, foram
concretizados.

Assiduo/Pontual
25

20 13 18 1
15 Fraco
Satisfaz
10 B Bom
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Grafico 46 - Evolucado dos alunos no parametro “Assiduo/Pontual” nas 5 aulas observadas.

No que diz respeito ao grafico n? 46, pode-se observar que os alunos sao assiduos
e pontuais, as escassas faltas registadas devem-se a motivos de for¢a maior, doenga
dos alunos, sendo que todas as faltas foram devidamente justificadas pelos
encarregados de educacdo. Desta forma podemos afirmar que nas cinco aulas
observadas, a assiduidade e pontualidade foi de 100 %.
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3 - Conclusao

A elaboragdo do presente relatorio revestiu-se de uma grande importancia na
medida em que refletir sobre as praticas utilizadas, se consegue aumentar a confianca
sobre o desempenho, melhorar a aptidao para fazer um trabalho melhor, obtendo-se
ainda mais conhecimentos para melhorar as praticas utilizadas no ensino da
Formagao Musical.

Foi fundamental todo um conjunto de conhecimentos adquirido ao longo de todas
as formagdes anteriores ministradas pelo Conservatério Regional de Musica da
Covilha e pela ESART, Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco,
enquanto aluna destas instituigdes.

O Estagio Profissional realizado ao longo deste ano muniu-nos de uma vasta
experiéncia na medida em que permitiu um contacto direto com a realidade educativa
e pedagogica.

Ao estudarmos “O Uso de Cang¢des como Recurso Didatico no Ensino da Iniciagao
Musical”, pretendiamos sobretudo responder a questdo: sdo as cangdes um recurso
didatico privilegiado no ensino e aprendizagem da Iniciacdo Musical? Ou seja,
possuem as canc¢des elementos essenciais a aprendizagem da musica?

Sabiamos que este processo nao seria de todo simples, em virtude das can¢des nao
estarem escritas ou compostas de acordo com os programas a cumprir para a
Iniciagdo Musical IIL.

Ainda assim, achamos que esta seria uma forma com potencial para conseguirmos
chegar aos resultados desejados. Para tal, efetudmos uma pesquisa das can¢des que
melhor se enquadravam dentro das nossas planificagdes, tendo ainda de efetuar
alteracdes e adaptacdes em todas elas, de forma que os requisitos dos programas
fossem cumpridos.

O pretendido era compreender, se os alunos através destes recursos, se
mantinham motivados nas aulas e assimilavam melhor os elementos essenciais na
aprendizagem da musica.

Enquanto professora estagidria os nossos propésitos sao os de proporcionar uma
adequada aprendizagem musical, através de um método onde as criangas se sentem
motivadas e empenhadas na sala de aula.

Fazendo uma andlise a cada aula lecionada, chegamos a conclusdo que: na 152
aula, 36% dos alunos obtiveram um resultado muito bom, 29%, um resultado bom,
25%, um resultado satisfatorio e apenas 9%, um resultado fraco (grafico 21); na 172
aula, 45% dos alunos obtiveram um resultado muito bom, 35% obtiveram um
resultado bom, 16%, um resultado satisfatério e apenas 3%, um resultado fraco
(grafico 24); na 202 aula, 41% dos alunos obtiveram um resultado muito bom, 37%,
um resultado bom, 16%, um resultado satisfatério e apenas 6% doas alunos
obtiveram um resultado fraco (grafico 27); na 222 aula, 47% dos alunos obtiveram
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um resultado muito bom, 21%, um resultado bom, 20%, um resultado satisfatorio e
apenas 4%, um resultado fraco (grafico 30); na 242 aula, 45% dos alunos obtiveram
um resultado muito bom, 31%, um resultado bom, 19%, um resultado satisfatério e
apenas 4% dos alunos obtiveram um resultado fraco (grafico 33).

Pode-se comprovar através da analise da tabela 17 do presente Relatdrio Final de
Estagio, onde se atribuiram valores aos diferentes tipos de classificagdo
compreendidos entre 1 e 4, respetivamente aos niveis fraco, satisfaz, Bom e Muito
Bom, que a média obtida no total das cinco aulas observadas para o parametro
“Altura dos Sons” foi de 2,6 correspondente a classificacdo Bom; para o parametro
“Identificagdo do Modo: Modo Maior/menor, a média obtida foi de 3,1
correspondente a classificacdo Bom; no que diz respeito ao parametro “Afina¢do” a
média foi de 3,1, o que corresponde a classificacdo de Bom; no parametro “Intervalos
Musicais” a média foi de 2,8, correspondente a classificacdo de Bom; no parametro
“Identificacdo de frases musicais”, obteve-se a média de 2,7, correspondente a
classificacao de Bom; no parametro “Pulsacdo” a média foi de 2,6, mais uma vez
correspondente a classificagdo de Bom; no parametro “Figuras Musicais”, foi obtida a
média de 2,8, correspondente a classificagio de Bom; no parametro “Compasso”, a
média foi de 2,7, classificagdo Bom; no que toca ao parametro “Intensidade dos Sons -
p, mf, F, crescendo e diminuendo, a média obtida foi de 3,4, novamente a classificacao
de Bom; no parametro “Abertura Perante a Novidade”, a média foi de 3,5,
correspondente a classificagio de Muito Bom; no parametro “Espirito de
Cooperacao”, a média foi de 3,4, correspondente a classificacdo de Bom; no parametro
“Esforca-se/Empenha-se, obteve-se a média de 3,3, correspondente a classificacdao de
Bom e por ultimo no parametro “Assiduo/Pontual”, foi obtida a média de 4,
correspondente a classificacdo de Muito Bom.

Em todos os parametros avaliados foram obtidos resultados Bom ou Muito Bom,
podendo-se afirmar nesta fase da conclusao do Relatério que os objetivos por nés
propostos foram alcangcados. Os alunos na sua maioria assimilaram todos os
elementos essenciais da musica presentes em cada can¢do, mantendo-se ainda
motivados, empenhados e com espirito de cooperagao nas aulas.

A matéria variou de aula para aula, nao sendo possivel estabelecer desta forma um
plano evolutivo constante, no entanto, os resultados foram analisados conforme os
parametros estabelecidos para a avaliacdo dos alunos.

Desta forma podemos concluir que esta é uma proposta eficaz, ndo obstante exige
muita dedicacdo por parte do professor, uma vez que as can¢bes tém de na sua
maioria ser adaptadas ou, entdo, construidas pelos professores, para que as mesmas
se enquadrem dentro dos curriculos a cumprir nas escolas especializadas de musica.

Consideramos que deveriam existir recursos didaticos que contemplassem
cangoes ja adaptadas para os professores utilizarem nas aulas, nao tendo de recorrer
a exercicios que por vezes se tornam monotonos e enfadonhos para criangas que nao
sentem qualquer motivacao em estuda-los.
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Anexo | - Material de apoio a aula n° 15 (04/02/2014)

Inicia¢ao Musical III

04/02/2104

O Tlmbre Anodnimo

4 -
PN | |
[,
) - : ——
Eu vou des-co-----brir a COf —--=====-==- que tem o som
7 “—_1_____—_—_—_
= —S o
Q) ‘—.1— o ——
do meu tam----bor---------—--  trrum----tum----tum ------ tum € o tim ---bre do tam---
14 —_— mf’

M

= e

--—-bor quea ru-----------far tem I R
g

Exercicio 1

a) Leitura ritmica da cangao.

b) Leitura do nome das notas musicais existentes na cangao.
c) Leitura solfejada da cancao.

d) Leitura do texto da can¢do com o ritmo correto.

e) Cantar a cangdo.
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O Tlmbre Anoénimo
4 [9 ) R
T a O_ - =
= i Bt & ey
9
e @ 5 o
Q)' 4 K - o
14 )
_,Lp 2 :
] z € :
e 5 & . » — 8
75 | S
| e el

Exercicio 2

a) Qual é o intervalo musical representado pelo algarismo 1 na can¢ao “o Timbre”?
b) Que nome se da quando ndo existe intervalo musical, sendo duas notas repetidas,
(algarismo 2 na can¢do “O Timbre”)?

c) Qual é o intervalo musical representado pelo algarismo 3 na canc¢do “o Timbre”?

d) Como se chama o simbolo colocado entre as duas notas L4, identificado com o
algarismo 4 na cangdo “o Timbre”?

e) Qual é o intervalo musical representado pelo algarismo 5 na canc¢do “o Timbre”?

f) Qual é o intervalo musical representado pelo algarismo 6 na can¢do “o Timbre”?

g) Qual é o intervalo musical representado pelo algarismo 7 na canc¢do “o Timbre”?

h) Como se chama a figura identificada com o algarismo 8?
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Cancao Original “ O Timbre”

Letra

Domnigue Ventura T im bre

Anénimo
J=115

, O O o

il J— 1 1
) 1 i — i 1 1 33 i i g 1 ' 1 ) | d
. ' 1 - ' J
o — !
Eu  vou des<cobrir a cor do som que tem o meu tam - bor treroum,
. ®
[l — 1
3 ' 1 1 1 1 1 1 +1
- 3 ‘ 3 L
A\ 4 d i ! d el 5 L | 5 ) |
. ' — o i s ¥ 4
— fum tum twm ¢ o tim-bre do tam - bor qu/a ru-far em cor

Cancdo adaptada “ O Timbre”

= Anédnimo
O Timbre
mf’
B {"9 ) B o
:M y | | | |
-
X [
e . . e
Eu vou des-co-----brir a cor-------—----  que tem O som
7 —-< f
4 - - —
) *«— 3 P
do meu tam----bor---—--—--—-  trrum----tum---—-tum ------ tum € o tim ---bre do tam---
14 mf
7 ¥ =
| e rY -
j— 17,
.!‘) .'lL &0 "‘~.__________________.—"'
----bor quea rmu-------—----far tem cor
"
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Anexo Il - Material de apoio a aulan® 17 (18/03/2014)

Iniciacao Musical 111

2014/03/18

O caranguejo

e
o oo e

Ro-daro-da  ro-da pé--pé  pé palmas palmas pal-mas caran-guejo

. e ===
e

XX = P = = ool

peixe & ca-ran-gue-jo nio é pei-—--xe ca-ran-gue-jopei-xe ¢é caran-gue-jo s6 é pei-xe

_gT
[l
L 18
p v

g)
h)
i)
j)

b)

<)
d)

qua------do an-------da de ma----------------—--1¢é

Ritmo / Altura

Leitura ritmica da cangao.

Leitura do nome das notas musicais existentes na cancgao.
Leitura solfejada da cancao.

Leitura do texto da can¢do com o ritmo correto.

Cantar a cangao.

Teoria Musical

Revisdo sobre figuras musicais;
Revisao sobre intervalos musicais;
Noc¢ao de tom e meio-tom;

Escala de D6 Maior.
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Cancao original “ O caranguejo”

O caranguejo Pop. Brasileira

’ Fim

- =t == T I [
L 1 g | I
NPoeoee | + - oo

. s oS

Ro-da,ro-da, ro—da, p¢, pe, pe. Pal-mas pakmas palmascarangue{o peixe ¢ Carangue-jo ndo ¢

‘ 1 ”E T =

1

D
C

&

peixe quando an-da de ma

peixe ca-rangue-jo pei-xe e Caran-gue-jo so e re.

Roda. roda. roda. Pé, pé, pé.
Palmas, palmas, palmas,
caranguejo peixe é.
Caranguejo ndo € peixe,
caranguejo peixe €,
caranguejo sO é peixe
quando anda de maré.

Cancao adaptada “ O caranguejo”

O caranguejo

Ro-daro-da  ro-da pé--pé  pé palmas palmas pal-mas caran-guejo
-9 —
y 4N %
O —® & &
%‘ = L e TP G
peixe é ca-ran-gue-jo ndo é pei-—--xe ca-ran-gue-jopei-xe € caran-gue-jo so é pei-xe
11
o 2 |
| |
A3 - o € 1
o) -
qua------do an-------da de Ma----—mm o emm 1 &
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Anexo lll - Material de apoio a aula n°® 20 (22/04/2014)

Iniciacao Musical 111

2014/04/22

Comer bem!

(r—
— o0& —t
1
e)

4 Eu souu-ma cri-an--ga e se quero cres---cer---- te--nho de co---mere co
. \ o =

y 4N I LT ] I Y ] | & &
1y oo F—& P =

1

@)
o mer mui--—---to bem E bom co-mer car-ne E bom com-er pei--xe

y 4N -
o —e o o oo —& 7
un ¢ fun--da-men tal. € es--sen-ci--al! éfun-da-men-tal é es----sen--ci------al

P’

y 4% =

[ fan

ANIV4

1
e)

Revisao sobre figuras ritmicas e pausas das figuras:

1. Quantos tempos tem cada compasso?

2. Marca na pauta por baixo das figuras musicais a pulsa¢do, ex: ~_ -

3. Leitura ritmica da cancao. ]

4. Desenha as figuras ritmicas e as pausas das figuras:

Figuras: Pausas:

Semibreve = ------------m-momee- Pausa de semibreve =---------=-=-e-----
Minima =---------------o-ooem oo Pausa de Minima =-------=-=-====-=--=---
Seminima = -----------=---------- Pausa de Seminima =--------=-=-===-=---
Colcheia = ----------=--m-momomee- Pausa de Colcheia =---=-=-=-===mzmemmememv
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Poema original “ Comer bem, ou comer mal”, de Inés Pupo

omer bem
comer mal

1o sou palerma
muito bem:

¢r bem ou comer mal!

I comer carne
ixe, sem medo!
(uero ser forte,

¢ 0 segredo...
§8i, 41107, puré,
i dar energia!
imes, verduras,
s vezes por dia.
u, nem se fala!

Poemas para um corpo saudével e seguro Poesia para todo o ano

O pequeno-almoco
Tem que ser sentado!
Leite, pao, manteiga,
E bem mastigado!

E ao lanche também!
Nao hé confusoes!
Tenho que comer
Quatro refei¢oes!

As batatas fritas,

As gomas e as pizas,
Em dias especiais!

E nunca de mais!

Inés Pupo
Canta o galo gordo, Caminha, 2008
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Cancdo composta pela autora deste relatério, com texto adaptado do poema
“ Comer bem ou comer mal”, de Inés Pupo

Comer bem!

prom—
a]
— L an an on g —t
1
@)
4 Eu sou u-ma cri-an--Ga e se quero cres---cer---- te--nho de co---mere co
‘99 N N
y 4N | LTI J | Y ] | & &
i { o = m— a7 . T
7 mer mui-----to bem E bom co-mer car-ne E bom com-er pei--xe
y 4% -
5o o o — o o oo —e -
e
1] A € fun--da-men tal. € es--—-sen—i--al! éfun-da-men-tal € es----sen--ci------ al
=4
y 4% L)
[ an )
D)
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Anexo |V - Material de apoio a aula n° 22 (06/05/2014)

Iniciagao Musical 111

2014/05/06
O barquinho
_p Cangdo popular francésa
= k
l("‘ 3\ y N
e v & & R g - - & @&
4 Um bar--qui--nho li-----gei--ro----an--da------va, li-------gei--ri--—--nho an-
m
= : .
{7 ] &
%"—J—‘ = o @ o @ o @

i3 a nu--vem pas-sou, © mar sea-gi--tou, o ven--toaso-prar eos
da--va no mar p : : L, SO--P!

N

[ 0
i

b

.‘..

bar--cos a Vi--------1ar
Nt

Vem a onda baloi¢a o barquinho,
e 0 barquinho faz “rchape” no mar.
A nuvem passou, o0 mar se agitou,

o vento a soprar e os barcos a virar.

Exercicio 1

a) Que representa o 6/8 na can¢ao?
b) Que representa o i , na can¢ao?

c) Querepresenta o ‘T—"iﬂ'{.—, na can¢ao ?
N "

o
d) Como de chama a pausa que acaba a can¢do, — ?

e) Como se chama esta barra, % ?

f) Marca as pulsagdes com um trago por baixo de cada figura musical.
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Exercicio 2

a) Leitura ritmica da can¢ao, com a silaba “pam”.

b) Leitura do nome das notas musicais existentes na cang¢ao.
c) Leitura solfejada da cancgao.

d) Leitura do texto da can¢do com o ritmo correto.

e) Cantar a cangao.
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Cancao original “ O barquinho”

15/16 O barquinho

Pop. Francesa

e "
.; J L g . J Ly L4 i J o i ‘ o a
Um  bar-qui-nho li - gel—ro an-da - va, Li - gei-ri-nhoan - da-va no mar

| 2" Vez.

},
ﬁ
ﬁ

n 1
—i— t N4 ]
= oy —y——o—— d—l‘—o d —o— dﬁ—Jf s —+#
da - va no mar A - nu-vem pas- sou, 0 mar sea- gi- tou, (0]

]l\w —HW,

&%z@?ﬂl?

ven - toa SO - prar os bar - cos a vi-rar A bar - cos a vi- rar

W%’WW??«'WZN’

13 ReRikiRiRRiRERER
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Cancdo adaptada “ O barquinho”

O barquinho

_p Cangdo popular francésa
B 9‘9
7 4% N
l('ﬂ \ A
o o o S o E o o o

4 Um bar--qui-nho li-----gei--ro----an--da------va, li-------gei--ri-—--nho an-
-’ &
y 4% ¢
[fan ‘ ) - &—
:§ [ 4 - o ® o ® o @

s a nu--vem pas-sou, © mar se a-gi--tou, o ven--to aso--prar eos
da--va no mar p : ; LSO--P!

N

(7]
Ji

.._

b

bar--cos a Vi--------rar
h—
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Anexo V - Material de apoio a aula n° 24 (20/05/2014)

Iniciagao Musical 111

2014/05/20

Lindas Ceifeiras

Musica popular portuguesa

0 [ A A
é g \ A
e

|

Lin-das ceifei-ras can---tan--- -do vio, pe---las la--dei-ras cei---fan-----do pdo,

10 loi-ras tri-guei-rasum ban--do sdo, quan-tas can-sei-raste----td0? Pe-lo ca-----or,

foi--ces no

Q@%
8 ¢
g

cri----am Vi--------gor e  ar - dor p'ra cei---- far!

Exercicio 1

a) Com a ajuda de um lapis dividir cada compasso em 2 tempos.
b) Qual a figura que preenche 1 tempo no compasso 6/8?
c) Quantas colcheias sdo necessarias para preencher 1 tempo no compasso 6/8?

Exercicio 2

f) Leitura ritmica da can¢ao com a silaba “pam”.

g) Leitura do nome das notas musicais existentes na cancgao.
h) Leitura solfejada da cancao.

i) Colocar as seguintes frases pela ordem de audi¢do, enumerando-as com
algarismos de 1 a 3.

| |
mEsE . ‘

L

j) Leitura do texto da can¢do como ritmo correto.
k) Cantar a cancao.
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Cancao original “ Lindas Ceifeiras”

r BT ;a 5 LINDAS
(o0 iy 4 | CEIFEIRAS
o A \ ‘:* 52 ';‘tf"ﬁ_'r.

i }
) ! — ! ! 1 ]
—_— + 4 —
'|0] . =
| !' ¥ ) 23 lae
C
.. oo |
e 7 — 7t —t—t—r——t—t—
5 ﬁ:g"’“’ s N S R -
. —Lf = - -
. 1 T
0d —rag 8l - tan ) X o -ms gual - 138,  Um

Canc¢ao adaptada “ Lindas Ceifeiras”

Lindas Ceifeiras

Musica popular portuguesa
-y . .
5 y 40 } }
[ o o ot ot o°
ANV
Lin-das ceifei-ras can---tan--- -do +vio. pe--las la--dei-ras cei---fan-----do péo,
5
fE— (E—
N
—] i @ ® * .
L & —
0 loi-ras tri-guei-rasum ban--do sdo, quan-tas can-sei-raste--—--rdo? Pe-lo ca-----lor, foi--ces no
e p————
< > 0 ¥
3 @ > e
Q) W
ar, cri----am Vi--------gor e  ar ----- dor pTra cei---far!
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Anexo VI - Planificacdo Anual da Turma de Coro Juvenil (Coro C)

Conservatodrio Regional de Misica da Covilha
Planificacdao Anual 2013 / 2014
12 Periodo

Coro C

Objetivos gerais:

1. Contribuir para o desenvolvimento da capacidade de interpretacao vocal dos
alunos, integrados num grupo;

2. Contribuir para o desenvolvimento da musicalidade dos alunos; potenciar a
aquisicdo de conhecimentos acerca do repertorio de varias épocas;

3. Proporcionar a experiéncia de preparacdo de obras corais que assumem

uma importancia histdrica no repertoério vocal de todos os tempos.

12 Periodo

Objetivos especificos:
Os alunos deverao ser capazes de:

1. Clarificar e expandir a emissdo de voz, dentro da extensdo natural de cada
aparelho fonético;
2. Aprender a colocar a voz de forma natural;

3. Entoar de forma rigorosa os trechos musicais pedidos, quer a partir da
partitura, quer a partir da memoria;

4. Controlar a respiracdo de acordo com as frases musicais apresentadas no
repertério;

5. Ser capaz de pronunciar corretamente os textos das pecas indicadas, nas suas
varias linguas, quer recitando com ritmo, quer entoando os trechos a
trabalhar;

6. Ser capaz de respeitar todas as indica¢des do professor no momento de ensaio
e performance;
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7. Ser capaz de responder musicalmente (respiracao, entoagao, ritmo, entradas)
a géstica do maestro/professor;

8. Reproduzir de forma rigorosa o ritmo dos trechos musicais pedidos, quer a
partir da partitura, quer a partir da memoria;

9. Ser capaz de seguir a sua parte de forma coordenada em pecas polifonicas;

Repertorio:

- “Cancionero de Palacio”, n®437, de autor Anénimo;
- “In monte Oliveti”, de Franz Schubert;

-7 Of All the Birds”, de John Bartlet;

- “Holy Popcorn”, de Anténio Gervasoni;

22 Periodo
Objetivos Especificos:
Os alunos deverao ser capazes de:

1. Melhorar a qualidade de emissdo de voz, aumentando a extensdo natural de
cada aparelho fonético;
2. Desenvolver as capacidades de projecao de voz adequadas a pratica coral;

3. Entoar de forma rigorosa os trechos musicais pedidos, quer a partir da
partitura, quer a partir da memoria;

4. Controlar a respiracdo de acordo com as frases musicais apresentadas no
repertorio;

5. Ser capaz de responder musicalmente (respiragdo, entoac¢do, ritmo, tempo,
dinamicas, entradas) a géstica do maestro/professor;

6. Reproduzir de forma rigorosa o ritmo dos trechos musicais pedidos, quer a
partir da partitura, quer a partir da memoria;

7. Reproduzir de forma rigorosa as indicagdes dinamicas da partitura e do
maestro/professor;
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8. Ser capaz de seguir a sua parte de forma coordenada em pecas polifonicas,
sempre em articulagio com as restantes partes do coro e respeitando as
indicacdes do maestro/professor;

9. Ser capaz de interagir musicalmente com os restantes naipes;

bY

10. Desenvolver as capacidades de autocontrolo necessarias a apresentacao
publica em concerto, nomeadamente as que dizem respeito a atitude,
empenho e seguranca;

Repertorio:

- “Cancdo do camponés”, de Fernando Lopes-Graca;
- “Cancgao de Catarina”, de Fernando Lopes-Graca;

- “lAy! Linda Amiga”, de um anénimo de Século XVI;

- “Vem Kan Segla”, de Gunnar Erikson;

32 Periodo:
Objetivos Especificos:
Os alunos deverao ser capazes de:

1.Continuar a desenvolver os aspetos citados no 12 periodo, em grau crescente de

exigéncia para com o grupo e cada individuo;

2. Apresentar-se publicamente em concerto, numa atitude de responsabilidade
plena e respeito perante a musica, o compositor, o publico, os colegas, os
professores e a restante comunidade escolar, promovendo uma interpretagdo

rigorosa e criativa das obras a trabalhar;

Repertorio:

- “Cangao do camponés”, de Fernando Lopes-Graca;
- “Cancdo de Catarina”, de Fernando Lopes-Graga;

- “lAy! Linda Amiga”, de um anénimo de Século XVI;
- “Vem Kan Segla”, de Gunnar Erikson;
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-” Go down, Moses”, negro espiritual;

- ”Zum Sanctus”, de FranzSchubert;

Metodologia:

A metodologia a adotar centra-se em dois momentos fundamentais:

1 - Fase inicial da aula - através do recurso a vocalizes variados pretende-se ndo sé
que os alunos adquiram habitos de respiracdo e entoacdo corretos, mas também

aprendam a realizar o aquecimento vocal adequado;

2 - Dois tercos da aula sdo dedicados a leitura e preparacdo do repertério

escolhido, quer ao nivel estritamente musical, como ao nivel interpretativo.

Avaliacao:

A avaliacdo dos alunos tem em conta ndo sé as capacidades musicais
individuais, mas também o cumprimento dos objetivos gerais e especificos deste
plano. Sdo também tidos e conta outros aspetos da evolucdo geral dos alunos, tais
como: participacdo, comportamento, o estudo das pecas, integracao nas atividades
coletivas, o empenho na obtencdo de bons resultados, evolucao do interesse e da
resposta a estimulos musicais. E ainda objeto de avaliagio sumativa a participagio em

audicdes e concertos.
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Anexo VIl - Planificacdo Anual da Turma de Iniciacao Musical Il

Conservatodrio Regional de Misica da Covilha
Formacao Musical - Iniciacao Musical I11

Planifica¢dao Anual

Objetivos gerais da disciplina de Iniciacao Musical III

e Contribuir para o desenvolvimento global e harmonioso da crianca, ou seja,
desinibir através do prazer ludico, conhecer o corpo através do impacto
emocional da musica, organizar o pensamento e o sentido critico e autocritico;

e Promover o desenvolvimento musical da crianca, ao nivel sensorial, da
percecdo e acuidade auditiva, da criatividade e imaginacao, da expressividade,
das competéncias e das atitudes;

e Despertar na crianga o interesse e a curiosidade pelos fendmenos do som e da
musica;

e Desenvolver os sentidos estético-musicais e artisticos;

e Contribuir para a socializacao;

e Contribuir para a consciencializagdao de “ordem “ e “desordem”;

e Contribuir para o enriquecimento do patriménio musical e emocional da
crianca;

e Valorizar a sua expressdo musical e a dos outros;

e Ver a musica como forma de expressao e de comunicacao;

e Desenvolver a memoria, a capacidade de abstrato e o dominio da compreensao
conceptual;

e Desenvolver os processos de audi¢do interior e de meméria auditiva;

e Promover a utilizacdo e desenvolvimento da coordenagdo da atividade
motora;

e Promover a expressdo vocal e afinacao;

e Contribuir, naturalmente, para o desenvolvimento dos conceitos musicais de
Ritmo, Melodia, Forma, Dinamica e Intensidade;

12 Periodo

Objetivos especificos:
Desenvolvimento Ritmico:

Os alunos deverao ser capazes de:
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e Reproduzir padrdes ritmicos a nivel sensorial em divisdo binaria;

e Inventar ritmos livres e improvisar ritmos em divisdo bindaria;

e Fazer ostinatos ritmicos;

e Memorizar ritmos e desenvolver a audicdo interior;

o Identificar entre varias frases escritas aquela que é ouvida;

e Marcar a pulsagao em cangdes e/ou excertos musicais auditivos;

e Movimento ao som da musica em diferentes tipos de compasso e métricas;

e Ler as figuras ritmicas: minima, seminima, colcheia, semicolcheia, pausa de
seminima, pausa de minima.

Desenvolvimento Melddico:
Os alunos deverao ser capazes de:

e Reconhecer auditivamente o som grave, som médio e som agudo;

e Conhecer o pentagrama;

e Ler as notas por relatividade;

e Identificar o movimento sonoro (inventado, escrito, leitura, ditado);

e Identificar auditivamente desenhos melédicos;

e Reproduzir sons, intervalos, frases e padrdes melddicos;

¢ Entoar melodias em modo maior, menor e pentatonico;

e Identificar o nome e ordenagao das notas, relacionar musicalmente o som
com a nota;

e C(Cantar escalas e arpejos com e sem o nome das notas;

e Saber ouvir interiormente e promover a memorizagao;

e Aprender cang¢des a 1 voz e explorar musicalmente cang¢des ja aprendidas;

Dinamica:
Os alunos deverao ser capazes de:

e Saber distinguir os termos Forte, Meio Forte, Piano;
e Saber distinguir o Crescendo e Diminuendo;

Timbre:
Os alunos deverao ser capazes de:

e Reconhecer os sons vocais e instrumentais;
e Conhecer as familias dos instrumentos da orquestra: cordas e sopros;
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22 Periodo

Objetivos Especificos:

Desenvolvimento Ritmico:

Os alunos deverao ser capazes de:

Reproduzir padrdes ritmicos a nivel sensorial em divisdo binaria e/ou
terndria;

Inventar ritmos livres e improvisar ritmos em divisdo binaria e ternaria;

Identificar auditivamente o tipo de divisao;

Fazer ostinatos ritmicos;

Fazer jogos audio-motores;

Identificar auditivamente o tipo de divisdo das melodias;

Memorizar ritmos e desenvolver a audigdo interior;

Identificar entre varias frases escritas aquela que é ouvida;

Marcar a pulsagdo em cangdes e/ou excertos musicais auditivos;

Movimentar-se ao som da musica em diferentes tipos de compasso e métricas;

Ler as figuras ritmicas, em divisdo binaria: minima, seminima, colcheia,
semicolcheia, pausa de seminima, pausa de minima; em divisdo ternaria:
seminima com ponto, trés colcheias, pausa de seminima com ponto;

Desenvolvimento Melddico:

Os alunos deverao ser capazes de:

Reconhecer auditivamente o som grave, som médio e som agudo;

Ler as notas por relatividade;

Identificar o movimento sonoro (inventado, escrito, leitura, ditado);
Identificar auditivamente desenhos melddicos;

Reproduzir sons, intervalos, frases e padroes melddicos;

Inventar/crias melodias;

Entoar melodias em modo maior, menor e pentatdnico;

Identificar o nome e ordenacdo das notas, relacionar musicalmente o som
com a nota;

Cantar escalas e arpejos com e sem o nome das notas

Ouvir verticalmente: reproduzir e identificar o som mais agudo e o som
mais grave de um agregado harménico de 2 sons;

Identificar frases conclusivas e suspensivas;

Saber ouvir interiormente e promover a memorizac¢ao;

Aprender cangoes a 1 voz e explorar musicalmente cangoes ja aprendidas;
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Dinamica:

Os alunos deverao ser capazes de:

e Saber distinguir os termos Forte, Meio Forte, Piano;
e Saber distinguir o Crescendo e Diminuendo;
e Saber identificar grafismos de intensidade;

Timbre:

Os alunos deverao ser capazes de:

e Reconhecer os sons vocais e instrumentais;
e Conhecer as familias dos instrumentos da orquestra: cordas, sopros e
percussao;

32 Periodo

Desenvolvimento Ritmico:

Os alunos deverao ser capazes de:

Reproduzir padroes ritmicos a nivel sensorial em divisdo binaria e/ou ternaria
e de métricas irregulares;

Inventar ritmos livres e improvisar ritmos em divisdo binaria e ternaria;
Identificar auditivamente o tipo de divisao;

Fazer ostinatos ritmicos;

Fazer jogos audio-motores;

Identificar auditivamente o tipo de divisdo de melodias;

Memorizar ritmos e desenvolver a audigdo interior;

Identificar entre varias frases escritas aquela que é ouvida;

Marcar a pulsacdo em cangdes e/ou excertos musicais auditivos e/ ou
gravados (pulsacao, divisao, 12 tempo do compasso);

Movimentar-se ao som da musica em diferentes tipos de compasso e métricas;
Ler as figuras ritmicas, em divisdo binaria: minima, seminima, colcheia,
semicolcheia, pausa de seminima, pausa de minima; em divisdo ternaria:
seminima com ponto, trés colcheias, pausa de seminima com ponto;

Identificar andamentos - Allegro, Andante, Addgio;

Desenvolvimento Melddico:

Os alunos deverao ser capazes de:

e Reconhecer auditivamente o som grave, som médio e som agudo;
e Ler as notas por relatividade;
e Identificar o movimento sonoro (inventado, escrito, leitura, ditado);
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e Identificar auditivamente desenhos melddicos;

e Reproduzir sons, intervalos (mais dificeis que nos periodos anteriores),
frases e padroes melddicos;

e Inventar/crias melodias mais estruturadas que nos periodos anteriores;

¢ Entoar melodias em modo maior, menor e pentatonico;

e Identificar o nome e ordenacdo das notas, relacionar musicalmente o som
com a nota;

e C(Cantar escalas e arpejos com e sem o nome das notas

e Quvir verticalmente: reproduzir e identificar o som mais agudo e o som
mais grave de um agregado harménico de 2 sons;

e Identificar frases conclusivas e suspensivas;

e Saber ouvir interiormente e promover a memorizacao;

e Aprender cancbes a 1 e 2 vozes e explorar musicalmente cangdes ja
aprendidas;

Timbre:
Os alunos deverao ser capazes de:

e Saber identificar sons instrumentais tradicionais portugueses e de outras
culturas;

Forma:
Os alunos deverao ser capazes de:

e Ter nogao de frase;
e Identificar formas; AB / ABA (12 e 22 parte - parte A /parte B);

Competéncias:

e Desenvolvimento do gosto pela musica e do sentido critico musical dos
alunos;

¢ Desenvolvimento da autoconfian¢a na realizacao de tarefas musicais;

e Aquisicdo de competéncias no plano oral, escrito, e tedrico;

e Ampliacao da experiéncia de vivéncias ritmicas;

e Reconhecimento auditivo de sons vocais e instrumentais;

e Nocdo de frase musical;

e Reconhecimento da dindmica nas obras musicais;

e Reconhecimento da Forma de uma obra musical;
¢ Identificagcdo de algumas familias de instrumentos da Orquestra;
e Incentivo para aquisicdo de métodos de trabalho, de estudo em casa e
de disciplina;
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e Envolvimento emocional dos alunos com a vivéncia da escola.

Avaliacao:

A avaliagdo dos alunos tem em conta ndo as capacidades musicais individuais,
mas sim o cumprimento dos objetivos gerais e especificos deste plano. Sdo também
tidos e conta outros aspetos da evolucao geral dos alunos, tais como: participagao,
comportamento, integracdo nas atividades coletivas da turma, evolucao do interesse e
da resposta a estimulos musicais.

A avaliagdo da progressido da aprendizagem é feita trimestralmente, é
qualitativa e traduz-se nos seguintes parametros: Nao Satisfaz; Satisfaz; Bom; Muito

Bom; Ainda Nao Revelado.
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Anexo VIl - Peca estudada na 92 aula de Coro C, supervisionada -

“ Of All the Birds”, de John Bartlet.

JOHN BARTLET, “OF ALL THE BIRDS”
(A Booke of Ayres, 1606, no. 10)
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Anexo IX - Peca estudada na 20? aula de Coro C, supervisionada -
“ Vem Kan Segla”, de Gunnar Erikson.
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Anexo X - Peca estudada na 272 aula de Coro C, supervisionada - “

Zum Sanctus”, de Franz Schubert.

5. Zum Sanctus
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Anexo Xl - Exemplos de sumarios e fichas de trabalho
disponibilizadas aos alunos em algumas das aulas de Iniciacao

Musical lll, que nao fazem parte do objeto de estudo do presente
Relatério

Sumario e ficha de trabalho da 42 aula

Aula lecionada com uma duracao de 45 minutos
2013/10/29
Sumario da aula:

Estudo da cancao “ O baldo do Jodao” (cangdo tradicional infantil): Leitura do ritmo
da cancdo; Leitura do nome das notas; Leitura solfejada; Identificacdo dos intervalos
existentes na can¢do; Entoa¢do da cangao com o nome das notas; Estudo do texto com
o ritmo da can¢ao; Entoag¢do da cancdo como texto; Identificagcdo auditiva de desenhos
melddicos existentes na cancgao.
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Iniciacao Musical III

Aulan®4

O balédo do joao

46)

| =]
T =
o
O ba---lao =
6 do Jo-—do so--be so-be  pe_[o ar, esta fe-liz,
=", \
y 4% 1 g i
= J_._
H | & | [ | o @™ |
= - o oo o° .99
13 o pe-tiz, a cantaro-—ar. Mas ovento a so-—prar, le-vao ba-ldo pe--lo ar,
(- | :
& &
Q) 4 & o o =
fi-—-caen--—tdo o Jo------d0 a cho--—--ra--—--min--—--— gar
O baldo do jodo Mas o vento a soprar,
sobe, sobe pelo ar leva o baldo pelo ar,
Esta feliz o petiz, a cantarolar. fica ent3o, o jodo, a choramingar.

Coloca as seguintes frases pela ordem que vais ouvir,
enumerando-as com algarismos de 1 a 4

46)

\

3

i
il
il
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‘
&

(9 )

I
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Sumario e ficha de trabalho da 62 aula
Aula lecionada com uma duragao de 45 minutos
2013/11/12
Sumario da aula:
Revisdao do nome e valor das figuras: semibreve, minima, seminima, colcheia.

Introducao ao estudo da semicolcheia.

Iniciacao Musical III

Aulan®e6

© Semibreve=4Temoos

Minima J i ) J Minima =2 Tempos
3 4 N
Seminima J J J J Seminima=1
I\
[\

{ : ‘ Tempo

Colcheia=0,5

Colcheia Tempo

I A A A
f\ \ / f\ | \
VYW AR vV /0
Semicolcheia=
Semicolcheia 0,25 Tempo

Exercicio 1

a) Completaas frases:

b »

Uma dura o mesmo tempo que -——————

[Quartas?)
Uma dura o mesmo tempo que  --——————— I
[Quantas?)
J ﬁl
Uma dura o mesmo tempo que -—————————- .
[Quantas?)

o ﬁ
Uma .

dura o mesmo tempo que  -—————————
[Quaritas?)

157



Paula Cristina Fonseca Carrigo Pereira da Silva

b) Coloca as barras de divisao e a barra final:

.Sl P e B S e

c) Faz a leitura ritmica da frase que acabaste dividir.

Exercicio 2

O pastor
g [ JEEN N
4 é == B
—— —
3 o e
Qus-doeu e-————-r3 me Ni— no =- pren——di de meu
) vV
NV
0 “ &
pai El guar-—-dar os re—-—-——-——-b3—-—-nhos €3 @n tar trai ED ETH L3i——-
~7
10
:@_6 -
= = o—
e K &
L3 -———L3i———-Lai, an—-——tan—do vai pas tor- X Lai- Iai, Lai———-lai, can-——
16
N |
2 !
€ | |
.6.
—-tan—-—-——-do o [ e —— tor vai!
N

Quando eu era menino,

Aprendi de meu pai,

A guardar os rebanhos,

E a cantar trai-lai-lai!

Lai-lai, lai-lai, cantando vai pastor.
Lai-lai, lai-lai, cantando o pastor vai.
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Sumario e ficha de trabalho da 82aula

Aula lecionada com uma duragao de 45 minutos

2013/11/26
Sumario da aula:

Introdugdo dos conceitos:

- Intensidade dos sons: piano, meio forte e forte;

- Barra de repeticao.

Estudo da cancdo “ Rosa Branca ao peito” (cancao tradicional): Leitura do ritmo
da cangdo; Leitura do nome das notas; Leitura solfejada; Entoacdo da can¢do com o
nome das notas; Estudo do texto com o ritmo da canc¢ao; Entoagdo da can¢ao como
texto; Identificacdo auditiva de desenhos melédicos existentes na cangao.

Iniciacdao Musical 111

Aulan®8

Rosa branca ao peito

p mf S
—gs) — = = f_ -
%

o i I -
J——J——. &P PP
[Y) o o :
Ro-sa bran-caao pei---to a to-----dos esta bem----- A me--ni--na
~
) &
A-na me---------lhor quea  nin-----—--—---guém

Coloca as seguintes frases pela ordem que vas ouvir, enumerando-as com
algarismosde 1a 4

_H
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_96)
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_96)
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Sumario e ficha de trabalho da 112 aula

Aula lecionada com uma duragao de 45 minutos

2014/01/07

Sumario da aula:

» o«

Revisdo da no¢do da intensidade dos sons, com o estudo de “piano”,
“Forte”. Nog¢do de “crescendo” e “diminuendo”.

Estudo da canc¢do “As Compras”: Leitura ritmica; Leitura Melddica; identificacao
de intervalos; Identificagdo do nome das notas. Entoacao da can¢do com texto e ritmo.

meio-forte” e

Iniciacao Musical III

Aulan?11

As Compras
Pe——yfpeo——F — _uf

Ao .o sev%e s

Ain dando com -prei mas eu vou comprar "
um lencinho branco

o

) Y — P
n_ B
[fan) s
S &
e & - -
pro pa---------—-----pa U-----------------Sar

Ainda ndo comprei, Ainda ndo comprei, Ainda ndo comprei, Ainda ndo comprei,

Mas eu vou comprar, Mas hei-de comprar, Mas hei-de comprar, Mas hei-de comprar

Um lencinho branco, Um chapéu bonito, Um vestido novo,

P’ré papa usar. P’rda maninha usar. P’ra mama passear.
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Exercicio 1:

a) Qual a diferenca entre os simbolos: p, mf, e F, ?

b) Que nome se da a estes simbolos?

c) Para que servem os simbolos entre as letras p, mf, f, mf e p?
d) Que nome se da a estes simbolos?

e) Colocar as barras de divisdo na cang¢ado “ As Compras”.

Exercicio 2:

a) Lé oritmo da can¢do com o monossilabo “pam”.
b) Lé& o nome das notas existentes na cangao.

c) Faz a Leitura solfejada da cancao.

d) Identifica os intervalos existentes na cangao.

e) Canta a cangdo com o nome das notas.

f) Diz o texto da cangdo com o ritmo correto.

g) Canta a cangdo com o texto
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Sumario e ficha de trabalho da 132 aula

Aula lecionada com uma duragao de 45 minutos

2014/01/21

Sumario da aula:

Estudo da cancao “Rosa Mimosa” (retirada do livro “Flauta Magica” de Eurico

Cebolo) : Leitura ritmica; Leitura Melddica; Identificacio do nome das notas.

Entoacao da can¢do com texto e ritmo. Introducdo ao estudo do ponto de aumentagao

e ligadura de prolongacdo. Exercicio auditivo com identificacdo de frases melddicas.

Ditado ritmico.

Iniciacdo Musical 111

Aulan213

e Y ROSA MIMOSA

® 0-sa M - mo-sa Gve 14 Co-ihi, Tao fn-da, A - in-da Es

F a7 [
P _FA_| 00 |

gy f—y  —— — I —F—] 1  w— I~
— .~ . = "
;@j_—.l:ﬁ_p’bd:j:ti_—‘_;_d?f_*#i:}m —_— !
l Ll

Y
Na mi-nha mio A po-des chei - rar, Mas a ti nd0 A vou dar

Exercicio 1

a) Que figuras ou sinais novos encontras nesta can¢ao?
b) Quantas pulsacdes tem cada compasso?

Exercicio 2
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k) Leitura ritmica da cangao.

1) Leitura do nome das notas musicais existentes na cangao.
m) Leitura solfejada da cancgao.

n) Leitura do texto da can¢dao com o ritmo correto.

o) Cantar a cancao.

Exercicio 3

Coloca as seguintes frases pela ordem que vais ouvir, enumerando-as com
algarismos de 1 a 4

N>

[ ]

I
NG

‘
L
U

Exercicio 4

Ditado Ritmico

3 | | | |
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Anexo Xll - Exemplos de sumarios, observacées e apontamentos de
algumas das aulas nao supervisionadas, referentes a disciplina de
Coro C

Observacao da aula n?1
2013/10/09

A turma € constituida por 54 alunos, que frequentam desde o IV ao VIII Grau de
Formacdo Musical, no Conservatério Regional de Miusica da Covilha, sendo o
professor titular da turma o Diretor Pedagégico da instituicdo e professor cooperante
deste estagio.

Tendo sido este o primeiro dia de aulas da turma e a minha apresentagdao como
estagidria, foi feita uma breve descrigdo aos alunos do motivo da minha presenca e da
minha fung¢do nas aulas.

O professor titular da turma, iniciou a aula com a distribuicdo das pecas a
trabalhar neste periodo, sendo elas: “Cancioneiro de Palacio n? 437" de um
compositor anénimo; “ Of All Birds” de John Bartlet; “ In monte Oliveti” de Franz
Schubert.

Relativamente as pecas escolhidas pelo professor titular da turma, a primeira peca
n? 437 retirada do “Cancioneiro de Palacio”, como o nome indica faz parte de um
cancioneiro que se encontra registado na Biblioteca Real de Madrid, sob a sigla MS II -
1335. Este cancioneiro é também conhecido por “Cancioneiro de Barbieri, sendo um
manuscrito espanhol de musica renascentista. Esta obra foi compilada durante um
intervalo de cerca de 40 anos, a partir de meados da década de 1470 até ao inicio de
século XVI.

A segunda peca, “ Of All the Birds”, de John Bartlet, compositor renascentista
inglés, cujo periodo de maior atividade foi entre 1606 e 1610, é a peca n? 10 retirada
da sua obra mais conhecida, “A Booke of Ayres”, de 1606.

A terceira pec¢a, “ In monte Oliveti”, € uma das seis antifonas compostas para o
Domingo de Ramos, por Franz Schubert, (1797 - 1828).

Nesta aula, o professor optou por nao fazer o aquecimento e relaxamento vocal,
em virtude de ja ter trabalhado com estes alunos nos 45 minutos que antecedem esta
aula, o aquecimento e o relaxamento vocal.

Deu-se inicio a aula com a introducao ao estudo da primeira pega, ja mencionada,
n? 437, do “Cancioneiro de Palacio”. Primeiramente o professor trabalhou com os
alunos, o ritmo, a articulacao e a digdo das palavras, ao mesmo tempo que se fazia a
leitura do texto. Este trabalho foi dividido por frases de aproximadamente quatro
compassos cada.

Seguidamente ja com o texto e o ritmo trabalhado, comegou o trabalho com as
quatro vozes, primeiramente os sopranos, de seguida os baixos, juntando depois estes
dois naipes. De seguida foi a vez dos contraltos seguidos dos tenores, juntando-se
igualmente estes dois naipes depois de trabalhados individualmente.
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Por ultimo o professor juntou as quatro vozes. Todo este trabalho foi como ja
mencionei anteriormente dividido em frases, sendo que cada frase foi trabalhada da
forma acima descrita. Nesta primeira aula foram trabalhadas trés das quatro frases da
peca.

Na nossa opinidao, tendo em conta o tempo da aula, ou seja, os 45 minutos de
duracdo, e que foi o primeiro ensaio deste coro, os objetivos foram concretizados,
embora ndo tenha sido possivel ensaiar a peca na sua totalidade, os alunos ficaram a
conhecer trés quartos da peca.
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Sumario e apontamentos sobre a aula n92

Aula lecionada pelas duas estagiarias desta disciplina com uma
duracgao de 45 minutos

2013/16/10

Sumario da aula:

Relaxamento e aquecimento vocal. Inicio do estudo da peca: “Holy Popcorn” de
Antonio Gervasoni

Apontamentos sobre a aula:

Tendo tido nesta data conhecimento sobre uma peca nova, “Holy Popcorn” de
Antoénio Gervasoni, a introduzir no repertério da turma que tera de ser apresentada
em publico no préximo dia 16 de Novembro de 2013, o professor titular da turma,
decidiu que teria de haver uma reformulagdo, das aulas assistidas e das aulas
lecionadas por parte das duas estagidrias deste coro Desta forma ficou combinado
que as estagidrias fariam nesta aula o ensaio desta nova peca, apenas com os naipes
contraltos e sopranos, em virtude desta peca ter sido composta apenas para vozes
femininas, e o professor titular ensaiou noutra sala da escola os naipes tenores e
baixos, as pecas apresentadas na 12 aula da turma.

Apébs uma breve conversa com os alunos, onde foram explicadas estas alteragoes,
foi iniciada a aula com uma explicacdo as alunas sobre este evento a decorrer dia 16
de Novembro, tendo ainda havido lugar a distribuicdo das partituras. O ensaio
decorreu normalmente segundo a planificacao efetuada, sendo que de uma maneira
geral as alunas ficaram com uma percecao da estrutura da peca, e da apresentacdo da
mesma em publico.

Relativamente ao comportamento, as alunas mantiveram-se atentas,
concentradas, e apreenderam todas as indicag¢des, e explicagdes para a realizacdo dos
exercicios propostos.
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Observacgao/ lecionagao da aula n213

Aula assistida durante 22,5 minutos e lecionada durante 22,5 m
minutos.

Duracao total da aula. 45 Minutos
2014/01/22

Esta aula de Classe de Conjunto come¢ou com os exercicios de relaxamento,
respiracdo e aquecimento vocal. De seguida foi combinado entre os trés participantes
desta aula: o professor titular da turma, a colega estagiaria e por nés que a aula seria
divida em 2 fases, sendo que cada fase seria lecionada por cada uma das professoras
estagiarias.

A primeira metade da aula, foi lecionado por nés, tendo sido trabalhados
essencialmente, a respiracdo, o fraseado e a dindmica musical de toda a peca: “Cancao
do camponés”, de Fernando Lopes Graga. Inicialmente a peca foi trabalhada
individualmente por cada naipe, a fim de consolidar, os 3 elementos mencionados
anteriormente, respiracao, fraseado e dindmica musical, sendo que apos este trabalho
individual de cada naipe se juntaram todos os naipes na interpretacao da cancao.

Foi ainda durante a nossa participacdo ativa trabalhado o texto da segunda e
terceira estrofes da cangao.

A segunda metade da aula, foi trabalhada pela colega estagiaria, que continuou a
consolidacdo dos 3 elementos estudados nesta aula: respiracao, fraseado e dinamica
musical, com todos os naipes do coro em simultaneo.

Quanto a reflexdo final sobre a aula, verifica-se que este ensaio foi bastante
proveitoso, uma vez que ficou consolidado na totalidade o estudo e a interpretacao da
“Can¢do do camponés”, por todos os elementos do coro, tendo-se verificado que
existiu interesse e empenho por parte dos coralistas em aperfeicoar a entoagdo e a
execucdo da peca.
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Observacgao/ lecionagao da aula n217

Aula assistida durante 22,5 minutos e lecionada durante 22,5 m
Duracao total da aula. 45 Minutos

2014/02/19

Esta aula de Classe de Conjunto comecou com os exercicios de relaxamento,
respiracdo e aquecimento vocal. De seguida foi combinado entre os trés participantes
desta aula: o professor titular da turma, a colega e por ndés, que a aula seria divida em
2 fases, sendo que cada fase seria lecionada por cada uma das professoras estagiarias.

Nesta aula lecionada pelas estagiarias, apenas estiveram presentes os naipes
masculinos, em virtude dos naipes femininos terem ficado a ensaiar a pega Holly Pop
Corn, com o professor titular da turma, Jodo Pedro Delgado, para uma melhor
preparagdo para a gravacao desta peca que sera também a banda sonora do filme com
0 mesmo nome.

A primeira metade da aula, foi lecionado por noés, tendo sido trabalhados
essencialmente, a respiracdo, o fraseado e a dinamica musical da peca: “Cancao de
Catarina”, de Fernando Lopes Graga. Inicialmente, trabalhou-se a pecga,
individualmente por cada naipe, a fim de consolidar, os 3 elementos mencionados
anteriormente, respiracdo, fraseado e dindmica musical, sendo que ap6s este trabalho
individual de cada naipe se juntaram os dois naipes, tenores e baixos, na
interpretacdo da cancao.

A segunda metade da aula, foi trabalhada pela colega estagiaria, que continuou a
consolidacdo dos 3 elementos estudados nesta aula: respiracdo, fraseado e dinamica
musical, com todos os dois naipes do coro em simultaneo.

Quanto a minha reflexao final sobre a aula, verifica-se que este ensaio foi bastante
proveitoso, uma vez que ficou consolidado na totalidade o estudo e a interpretacao da
“Cancao de Catarina”, pelos elementos do coro que estiveram presentes neste ensaio.
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Observacao da aula n222
2014/04/23

A semelhanca de algumas aulas anteriores, o professor titular da turma, optou por
ndo fazer o aquecimento e relaxamento vocal, em virtude de ja ter trabalhado com
estes alunos nos 45 minutos que antecedem esta aula, o aquecimento e o relaxamento
vocal.

Deu-se inicio a aula com a revisdo da pe¢a “Cancdo de Catarina” de Fernando
Lopes Graca.

Com o acompanhamento de piano por parte do professor, os alunos cantaram a
canc¢do, praticamente sem qualquer dificuldade de ritmo ou texto, no entanto e na
minha opinido torna-se necessario uma nova revisao da peca no préximo ensaio para
consolidar a afinag¢do sobretudo no naipe dos tenores.

De seguida iniciou-se a revisdo da pe¢a “Can¢do do Camponés”. O professor
ensaiou a cang¢do com as quatro vozes ja em simultaneo, uma vez que a pec¢a ja foi
ensaiada varias vezes e encontra-se praticamente pronta por parte de todos os
naipes.

De seguida, o professor solicitou a nossa ajuda para o ensaio da peca “! Ay! Linda
Amiga!”, tendo sido dirigido a mesma com a ajuda do professor titular que fez o
acompanhamento ao piano. Esta Can¢do também se encontra ja consolidada por parte
dos alunos e quase pronta para poder ser apresentada em publico, torna-se
necessario apenas mais uma pequena revisdo no que toca a entoacdo do texto e
dinamicas das frases.

A dltima cancao a ser ensaiada nesta aula foi “ Vem Kan Segla”, dirigida desta vez
pela colega estagiaria e acompanhada ao piano pelo professor titular. Também ja nao
existem dificuldades de interpretacao por parte dos alunos, estando a can¢ao também
pronta para ser apresentada ao publico.

Relativamente ao comportamento e postura dos alunos, houve alguns momentos
do ensaio em que o professor teve de efetuar algumas chamadas de atencdo aos
alunos que se encontravam distraidos e a perturbar o ensaio.
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Observacao da aula n229
2014/06/11

Nesta aula, o professor titular da turma, optou por nao fazer o aquecimento e
relaxamento vocal, em virtude de ja ter trabalhado com estes alunos nos 45 minutos
que antecedem esta aula, o aquecimento e o relaxamento vocal.

Deu-se inicio a aula com o estudo da peca Vem Kan Segla, de Gunnar Eriksson.

A peca foi entoada na totalidade por todos os naipes do coro, sendo que apds esta
primeira interpretacdo, houve a necessidade de fazer uma revisdo das varias frases
com cada naipe a interpreta-las individualmente. Apos esta revisao individual, o coro
juntou-se novamente para a entoacdo da peca na totalidade, o que aconteceu sem
erros de entoacdo, afinacao ou dinamica musical.

Seguidamente a aula continuou com o estudo da pe¢a “Zum Sanctus”, de Franz
Schubert, dirigida por nos.

A cangao foi ensaiada primeiramente pelos sopranos e contraltos em simultaneo e
depois pelos tenores e baixos, sendo que apds estas duas interpretacdes da cancio, se
juntaram todos os naipes do coro.

A ultima peca a ser estudada nesta aula foi a pega “Go down, Moses”.

0 ensaio desta peca foi na totalidade dirigido pela colega estagiaria.

A semelhanca do que aconteceu com a minha direcdo, a cangdo foi entoada
primeiro pelos sopranos e contraltos e depois pelos tenores e baixos. Apo6s estas
interpretacdes, existiu a necessidade de se reverem algumas passagens com o naipe
dos tenores.

Finalmente a peca foi entoada na totalidade por todos os naipes do coro.

0 ensaio decorreu normalmente, sendo que praticamente todos os alunos tém ja
as pecas consolidadas, para apresentacao ao publico.

Na nossa opinido e como ja referi em varias observacdes, tendo em conta o tempo
da aula, ou seja, os 45 minutos de duracao, os objetivos foram concretizados, tendo os
alunos estudado na totalidade trés pecas que se encontram praticamente prontas
para apresenta¢do em concerto.

Relativamente ao comportamento e postura dos alunos, houve alguns momentos
do ensaio em que o professor teve de efetuar algumas chamadas de atencdo aos
alunos que se encontravam distraidos e a perturbar o ensaio.
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Holy Popcorn

Antonio Gervasoni
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Go down, Moses

Negro spiritual

Refrain
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