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Relatdrio de Préatica Pedagogica de Ensino de Educac@o Musical no Ensino
Bésico
Valorizagdo das Atividades Extra Curriculares

Resumo

Este relatdrio consiste na reflexdo sobre a Pratica Pedagdgica realizada no 1.°
e 3.° Ciclos do Ensino Basico, no Agrupamento de Escolas de Figueiré dos Vinhos e
Agrupamento de Escolas da Sertd, no ano letivo de 2013/2014.

O trabalho, dividido em duas partes, incide na sua Parte | sobre tematicas
relevantes no decurso da Pratica Pedagogica, tais como as metodologias usadas, uma
breve analise do contexto educativo (musical) portugués e a abordagem as atividades
extras curriculares, na perspetiva dos pressupostos investigativos em Educacéo

Musical.

A segunda parte, descrevendo todo o processo inerente a Pratica Pedagogica
desenvolvida nos Ciclos indicados, constitui-se em funcdo da caraterizacdo do
Agrupamento e das turmas de trabalho, da planificagéo de aulas em grelha concebida
para o efeito onde se inclui um resumo dos grandes objetivos em funcdo dos
conceitos e conteudos, das atividades, recursos e parametros de avaliacéo,
complementando-se com a descricdo do desenvolvimento pratico ao nivel dos

materiais, estratégias, e orientacdes metodoldgicas.

Palavras-chave: Educacdo Musical; Metodologias; Pratica Pedagdgica, Atividades

Extra Curriculares
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Abstract

This report consists of the reflection on Teaching Practice held on the 1st and
3rd cycles of basic education at the Group of Schools of Figueird dos Vinhos and of
Sertd, in academic year 2013/2014.

The work was divided into two parts, Part | focuses on relevant topics in the
course of Teaching Practice, such as the methodologies used, a brief analysis of the
Portuguese educational context (music) and the approach to the extra curricular

activities from the perspective of the assumptions investigative in Music Education.

The second part is the description of Pedagogical Practice. Includes the
characterization of the Grouping, the characterization of the classes, a chapter
entitled "Planning” where the planning grid is explained, a summary of activities and
strategies as well as the justification of the methodologies used throughout the
Pedagogical Practice, and also examples of planning, description and reflection of
lessons taught in the two cycles of basic education, followed by assessment.

Keywords: Music Education; methodologies; Pedagogical Practice, Extra

Curricular Ativities
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A éarea das Expressdes Artisticas engloba varias disciplinas onde esté inserida
a Educacdo Musical, contribuindo esta para o desenvolvimento da pessoa como um
todo, de forma integral, em conjunto com as outras disciplinas e departamentos
(Sousa, 2001, p. 26).

A Educacdo Musical tem como grande finalidade a experiéncia musical, ou
seja, a oportunidade que deve ser dada a todas as criancas de poderem vivenciar a
masica. Esta disciplina contribui também para a valorizacdo de carateristicas
pessoais de particular importancia na sociedade, tais como o espirito sociavel, critico
e criativo, sendo por isso pertinente que a mesma faca parte do curriculo devido ao
seu carater transversal (Educacéo, 2001b, p. 213-215).

A audicdo de diversos estilos musicais € um dos principios desta disciplina.
Os alunos poderéo assim fazer escolhas relativamente as suas preferéncias musicais,
conhecendo o vasto leque de hipoteses existentes.

Alberto Sousa menciona a importancia do uso da criatividade e imaginacdo
para a resolucédo de problemas (2003, p. 115). Estas qualidades podem promover-se
através da musica.

E importante o senso critico, pois leva a uma tomada de consciéncia do que ja
existe e é fundamental para a busca de coisas novas. E através da estimulacio da
criatividade que isso se consegue e, a musica é, sem ddvida, um meio muito
favoravel ao desenvolvimento desse processo.

A socializacdo ocorre nas aulas de Educacdo Musical porque a atividade da
musica desenvolve em grupo, preparando-se os alunos para trabalhar em equipa. Esta
é uma condicdo para o futuro. Contribui ainda para a constru¢do da capacidade de
expressdo das criangas, pois através da musica trocam-se ideias, sentimentos e
emoc0es (Educacao, 2001b, p. 215).

O caréter pratico da Educacdo Musical tem como pressuposto provocar o
encantamento nos alunos, facultando assim a descoberta de talentos musicais e
formacdo futura de musicos profissionais; ou simplesmente despertar a curiosidade
para uma aprendizagem mais profunda mas sem reflexo na vida profissional.

Este relatorio de estagio foi elaborado no ambito da Unidade Curricular de

Pratica Pedagdgica, integrada no plano de estudos do Mestrado em Ensino de
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Educacdo Musical do Ensino Basico (MEEMEB), lecionado na Escola Superior de
Educacao de Coimbra (ESEC).

A prética pedagdgica na area da Educacdo Musical foi realizada no
Agrupamento de Escolas de Figueir6é dos Vinhos e Escolas da Sertd, respetivamente
no 1.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico.

A leitura cuidada das orientacGes curriculares concernentes ao 1.° e 3.° Ciclos
de escolaridade, fornecidas pelo Ministério da Educagdo, sdo fundamentais para
saber 0 que ensinar, o que exigir e 0 que esperar do professor.

Este relatorio apresenta-se dividido em trés partes: “Parte | — Enquadramento
tedrico/metodoldgico”; “Parte Il — Préatica pedagdgica” e “Anexos”.

A primeira parte € constituida por trés capitulos:

1. Resenha historica da evolugéo da educacéo musical.

2. Caraterizacdo dos principios orientadores relativos a educacdo em geral,
com a analise da “Lei de Bases do Sistema Educativo n°® 46/1986, com as
alteragdes introduzidas pela Lei N° 115/1997, de 19 de Setembro, com as
alteracdes e aditamentos introduzidos pela Lei n° 49/2005 de 30 de
Agosto”, e a Educacdo Musical mais especificamente, com a referéncia
aos documentos: “Orientacdes Programaticas do Ensino da Mdsica no 1.°
Ciclo do Ensino Basico”, “Programa de Educacdo musical do 2.° Ciclo” e
“OrientacOes Curriculares de Musica no 3.° Ciclo”.

3. Metodologias que serviram de base a Pratica Pedagogica, analisando-se as
ideias de pedagogos que marcaram o desenvolvimento da Educacéo
Musical, tais como Dalcroze, Kodaly, Orff, Wuytack e Swanwick
(indicados por ordem cronoldgica de nascimento);

4. Abordagem as atividades extra curriculares, qual a sua importancia no

desenvolvimento do individuo e importancia para a sociedade.

Desta forma, pretendeu-se estabelecer um contexto prévio que enquadrasse e
justificasse as informacdes e opiniGes que aparecem nos capitulos subsequentes.
A segunda parte do trabalho constitui especificamente o relatério da Préatica

Pedagogica. Inclui todos os aspetos relacionados diretamente com a mesma Pratica
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Pedagogica, apresentando-se documentacdo relativa as aulas lecionadas durante o
estagio, organizando-se segundo os Ciclos de ensino, por ordem ascendente. Esta

assim dividida em quatro capitulos, a saber:

1. Caraterizacdo sociocultural do meio envolvente dos diferentes
Agrupamentos de Escolas, o aspeto fisico das mesmas onde se realizou a préatica
pedagogica, apresentando-se também a caraterizacdo das respetivas turmas.

2. Atividades, estratégias e metodologias utilizadas na prética pedagogica;
planificacdo das aulas, onde é referido o trabalho de pesquisa e construcdo de
materiais, e é apresentada a grelha de planificacdo e a justificacdo de todos os
campos constituintes da mesma. Resumo das atividades e analise das estratégias e
metodologias utilizadas em cada um dos Ciclos de ensino, constando ainda deste
capitulo alguns exemplos de planificacOes, descricdes e reflexes sobre as aulas dos
dois Ciclos do Ensino Basico;

3. Avaliacdo;

4. Apresentacdo do projeto realizado para o Dia Mundial da Crianga, e do

Sarau Musical.
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PARTE | - ENQUADRAMENTO TEORICO E
METODOLOGICO
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1. Resenha historica da evolucéo da Educacao Musical

Desde os tempos mais remotos que existe atividade musical. Entdo ja havia
transmissdo dos conhecimentos musicais feita oralmente e com a imitagédo de cantos.
Na Biblia vem descrita a existéncia de can¢bes de David para o Rei Saul, e existem
os salmos, cantos e também alusdes a instrumentos (Jos, 6), permitindo-nos assim
concluir que os sacerdotes eram conhecedores e tinham alguma preparacdo musical.

Desenhando um pequeno resumo da evolucdo da Educagcdo Musical, pode
comecar-se pela Antiga Grécia, onde o termo “Musiké” significava ndo s6 a musica,
mas todas as artes de que as musas se ocupavam: danca, poesia e teatro. Esparta tera
sido o primeiro centro musical da Grécia, onde se privilegiava sobretudo a musica
oral, o cultivo da poesia e do canto monddico. Para os pensadores Gregos a musica
formava a virtude, a coragem, e a sabedoria. Aristoteles defendia que a masica devia
estar presente em todas as circunstancias da vida de um individuo. A Peninsula
Ibérica terd usufruido ndo sé de influéncias culturais gregas, mas também
cartaginesas, fenicias, romanas e arabes, que terdo contribuido para a criacdo do seu
préprio estilo de masica (Pahlen, 1993, p. 9-14).

Na ldade Média verificou-se uma ligacdo da musica e do seu ensino aos
rituais liturgicos e ao canto da musica sacra. A aprendizagem era feita através de
repeticbes dos salmos e dos hinos religiosos. Ndo havia escrita e 0 ensino era
baseado nas capacidades mnésicas do cantor.

Aparecem as “Scholae Cantorum™

onde os cantores aprendiam os cantos
através da memorizacdo. Estes cantores eram depois enviados para os diversos
mosteiros que existiam na Europa e assim difundiam o rito litdrgico romano.
Aparece entdo a escrita musical, inicialmente com duas linhas, tendo, em 1025,
Guido de Arezzo introduzido a pauta musical de quatro linhas e as claves de d6 e fa
para as alturas absolutas das notas. Esta inovacao veio facilitar a aprendizagem da
musica.

Na Peninsula Ibérica, a semelhanca dos outros paises, 0s cantos eram
ensinados nos mosteiros pelos professores formados nas “Scholae Cantorum”. A

! Escola de canto coral e um coro de jovens para acompanhar as fungdes religiosas da Igreja Catdlica,
http://pt.wikipedia.org/wiki/Schola_cantorum
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musica religiosa € 0 seu ensino adquiriram uma importancia muito grande, 0 seu
conhecimento e transmissdo estavam associados ao poder e ao prestigio. Os judeus
eram uma importante comunidade e nos seus templos ensinavam também o canto.

Paralelamente a musica sacra, a musica popular seguia a sua evolucao através
dos jograis e trovadores numa tradicdo pedagdgica mestre — aprendiz. Os
cancioneiros dao exemplo do que era aprendido e transmitido na época.

O ensino da musica tera surgido também nas universidades, sabendo-se que,
fora das comunidades religiosas, o ensino da mdsica tinha pouca importancia. E
assim, nesta época, que surge o conceito daquilo a que mais tarde se viria a chamar
“Conservatorio”. O Papa Gregorio Magno, no séc. VI, reorganizou as “Scholae
Cantorum” em “Orphanotrophiu” (idem, p. 31).

Na época do renascimento o canto liturgico origina a polifonia profana. O
Papa Urbano V - bula de 1370 — confirma a existéncia das “capelas musicais” que se
transformaram em escolas de mdsica. Estas adotaram um duplo modelo de ensino —
formativo e executivo — com contetdos divididos entre litlrgicos e profanos. Com as
Capelas surge o Mestre de Capela — o futuro Maestro, no séc. XV — tendo a Sé de
Mil&o instituido uma “capela” onde se ensinava gratuitamente todos aqueles que
quisessem aprender. A burguesia mercantil comecou a interessar-se cada vez mais
pelo ensino da mdsica, tendo a sua aprendizagem passado a ser considerada um
aspeto importante da formacéo integral do Homem. Na Europa de 500 h&a um grande
numero de publicagdes musicais e de oficinas de fabrico de instrumentos que provam
que a préatica musical demonstrava uma grande difuséo.

No periodo Barroco a evolucdo da musica profana influenciou a capela
musical que comecgou a acolher cantores e instrumentistas que eram formados nas
“escolas de musica”. Em meados do séc. XVI algumas tornaram-se conhecidas
internacionalmente, pela exceléncia do seu ensino: Népoles, Santa Maria do Lorete,
Conservatorio da Pietad. Estas instituicbes passaram das suas fungdes de recolha de
criangas para escolas de formagdo musical.

Na sociedade iluminista a instrucdo e educagdo musical tornou-se muito
importante. A Burguesia em ascensdo atribui grande valor as artes que até ali eram

quase exclusivo da aristocracia.
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Sucedem-se as bandas, orquestras e saraus. AssociacOes e editores musicais
aumentam. A fabricacdo de instrumentos e a sua venda aumenta significativamente.
Os professores, compositores e executantes eram muito apreciados (ibidem, p. 31).

Em 1795, o Conservatério Nacional de Mdsica de Paris, escola cujo modelo
foi seguido por todas as instituicdes semelhantes que surgiram na Europa, possuia
um regulamento com 15 artigos que promovia a exceléncia do ensino da masica.

Nesta época, e orientada pela filosofia iluminista, surge uma nova pedagogia
a partir de Jean Jacques Rousseau, seguida depois por outras figuras importantes,
onde a familia se torna o centro da Educacdo Musical através da domiciliacdo do
ensino da masica. A aristocracia deveria saber cantar e tocar piano. Estas eram duas
das virtudes recomendadas para a educagéo feminina.

Durante o século XIX ocorrem as principais revolugdes educacionais que
estdo na base do que se faz hoje em dia. Uma delas foi a consciencializacdo de que
qualquer cidaddo possui o direito a uma educacdo musical elementar, efetuada em
instituicdes estatais ou religiosas.

A Educacdo Musical neste periodo correspondia essencialmente ao canto que
entrou nos curriculos escolares.

Em Inglaterra, durante a reforma anglicana, a musica ndo entrava nos
curriculos escolares com excecdo das universidades. No inicio do séc. XIX a criagdo
de novas escolas, com o financiamento de instituicdes religiosas, abriu portas a
musica no meio escolar, restringindo-se a aprendizagem da musica ao canto.

Como havia muitos problemas na leitura entoada, Sara Anna Glover propde-
se resolver este problema publicando um manual, “Norwich Solfa System”, que
explica um sistema de notacdo musical projetado para melhorar o padréo de canto, e
para simplificar a leitura de musica. Os alunos eram ensinados com o propdsito de
integrarem o coro da escola, mas mais tarde alargou-se o0 ensino a todos para além
desta condicdo. A didatica musical em Inglaterra foi a primeira a dar importancia ao
disco e a radio no ensino da Educacdo Musical.

Na Alemanha, o ensino da masica correspondia ao canto popular. Tinham trés
horas semanais de canto essencialmente religioso e patriotico, mas as dificuldades na

leitura entoada levaram a adoc¢do de varios métodos até adotarem o método inglés —
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Tonic Solfa System®. Promoveu-se a publicacdo de livros didaticos de apoio ao
professor para que a sua qualificacdo fosse melhor. O ensino da mdsica tinha uma
qualidade elevada nas cidades onde existiam escolas de musica, conservatorios,
Operas, concertos; ndo existindo no resto do pais essa qualidade. Durante o séc. XIX
os alemées continuaram a recorrer ao ensino doméstico da musica, contratando
professores que iam a suas casas ensinar os seus filhos.

Em lItalia verificou-se um atraso relativamente a Inglaterra e Alemanha na
introducdo do ensino da musica no meio escolar. As canc¢Bes eram cantadas nos
diferentes dialetos regionais o que dificultava a difusdo da educacdo musical nas
escolas a nivel nacional. Em 1888 R. D. Boselli consegue pela primeira vez
introduzir o ensino da mdsica nos curriculos escolares, embora como atividade
complementar sob o nome de Canto Coral.

Em Portugal, durante o séc. XIX, criaram-se muitas coletividades onde ndo sé
se ensinou a musica, mas também se constituiram pequenos grupos musicais que
efetuavam concertos para 0s associados, familiares e convidados. Nesta época,
quatro nomes importantes ligados a masica - Jodo Domingos Bomtempo, Augusto de
Oliveira Machado, José Viana da Mota, Luis de Freitas Branco - manifestaram
interesse pela pedagogia musical.

No séc. XX fundou-se o Conservatorio de Musica do Porto, (onde Fernando
Correia da Oliveira® ensaia 0 seu novo método de ensino da mésica?), o Instituto de
Mdsica de Coimbra, e o Instituto de Musica do Funchal.

Durante este século houve alguma discussao/reflexdo sobre a Educacéo
Musical:

- De um lado os musicos e professores de musica defendiam o ensino da
masica com o objetivo de “saber masica”, de “Saber tocar um instrumento”;

- Do outro lado os pedagogos defendendo que, pelo menos, durante o periodo
de formacdo da personalidade, a musica deveria ser usada como modo de ajuda ao

desenvolvimento da personalidade.

2 E uma técnica pedagégica para o ensino de solfejo, inventado por Sarah Ann Glover (1785-1867).
3 Compositor, pianista, pedagogo e tedrico musical portugués.

* Sistema de notacdo de Nicolai Obukhov: eliminou a necessidade de acidentes, substituindo
noteheads com cruzes para tons levantadas pela metade passo.

10
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A vida escolar esteve a margem deste debate, e continua assim, na mais
moderna investigacdo que se tem efetuado no campo da psicologia musical. Mesmo
assim, algumas revolucdes tiveram lugar e, durante o séc. XX, apareceram uma série

de melhorias que revolucionaram a didatica musical (Sousa, 2003).

1.1 Educacéo Musical em Portugal

Até a Implantacdo da Republica (1910) a taxa de analfabetismo era muito
elevada. Apos este acontecimento verificou-se que houve um esforco para a reduzir e
melhorar assim o0 acesso a educacdo e minimizar as desigualdades sociais. Foram
fundadas escolas do ensino primario (ensino obrigatério dos 7 aos 10 anos de idade),
ensino técnico (escolas agricolas, comerciais e industriais), e foram criadas as
Universidades de Lisboa e Porto. O professor passou a ter um papel muito
importante e comecou a ser valorizado. Todos os esforcos sdo confirmados nas
reformas do sistema de ensino, reduzindo a taxa que em 1878 era de 82,4%, em 1911
de 76,3%, em 1920 de 70,1% e em 1926 de 65,7% (Correia, 2010-2011, p. 4 -9).Foi
por esta altura que a disciplina de Canto foi implantada no curriculo escolar (Sousa,
2003, vol.1, p. 87).

Foi durante o periodo do Estado Novo que apareceu a disciplina de Canto
Coral, constituinte do curriculo do ensino primario. Mais tarde transformou-se na
disciplina de Educagdo Musical.

Com a Revolucdo de 25 de Abril de 1974 surgem diversos documentos
legislativos no sentido de promover o acesso de todas as pessoas a educacédo, foi
aumentado o nimero de anos de escolaridade obrigatoria e também a qualidade do
ensino foi melhorada.

Podem destacar-se dentro destes documentos a LBSE n°49/2005 de 30 de
Agosto, onde se afirmam os principios da democratiza¢do do ensino, da igualdade de
oportunidades, da liberdade de aprender e ensinar para a formacéo de cidad&os livres,
responsaveis, autbnomos, solidarios e com espirito critico de forma a contribuir para
a transformacdo social (pontos 4 e 5 do art.® 2.°, cap. I). Neste documento esta

referido que o sistema educativo pode ser analisado segundo varias vertentes: a

11
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educacéo pré-escolar, a educacdo escolar e a educacéo extraescolar (ponto 1 do art.°
4.° cap. I1). O ensino béasico agrupa o primeiro, o segundo e o terceiro ciclos (ponto
1 do art.° 8.° cap. Il). A educacdo escolar compreende o ensino basico, secundério e
superior (ponto 3 do art.® 4.°, cap. Il).

Neste documento é referida a importancia da Educacdo Musical, e é
declarado que a educacdo artistica deve ser promovida nos trés Ciclos do Ensino
Bésico (alineas b e ¢ do ponto 3 do art.° 8.°, cap. Il). Menciona também que para a
pratica musical devem existir recursos e materiais educativos especificos (alinea e do
ponto 2 do art.° 44.°, cap. V).

Sdo entdo elaborados documentos de apoio para a pratica docente de
educacao musical, “Orienta¢fes Programaticas do Ensino da musica no 1.° Ciclo do
Ensino Bésico”, “O Programa de Educac¢do Musical do 2.° Ciclo do Ensino Bésico” e
“As Orientagdes Curriculares de Musica no 3.° Ciclo do Ensino Bésico”.

A Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE1) € o grande documento de
orientacédo para todas as etapas do sistema educativo portugués, o qual, em termos de
organizagdo (capitulo Il — Artigo 4.9), se divide respetivamente em Ensino Pré-
escolar e Ensino Basico (Artigo 8.° - Organizagdo). Por sua vez, o Ensino Basico
compreende trés Ciclos sequenciais: 1.° Ciclo (quatro anos); 2.° Ciclo (dois anos); 3.°
Ciclo (trés anos), seguidamente o Ensino Secundario (3 anos) e o Ensino Superior.

Estd previsto no Ensino Pré-Escolar, dentro das expressdes artisticas, o0
desenvolvimento das capacidades de expressdo e comunicagdo da criangca, a
estimulacdo da atividade ludica e o desenvolvimento da imaginacédo criativa. No 1.°
Ciclo também esta previsto o desenvolvimento das criancas ao nivel das expressdes:
plastica, dramética, musical e motora. No 2.° Ciclo destaca-se a existéncia da
disciplina de Educagdo Musical, estando no 3.° Ciclo a musica consignada a area de
intervencdo da Educacdo Artistica particularmente na alinea c), a qual presume
“proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as atividades manuais e
promover a educacdo artistica, de modo a sensibilizar para as diversas formas de
expressdo estética, detetando e estimulando aptiddes nesses dominios”.

No Ensino Secundario, sdo menores as propostas de formacdo artistica,
embora haja um grande numero de escolas a aderirem a projetos e a consignarem nos

seus curriculos areas artisticas como a Musica e a Expressdo Dramética. Os objetivos
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gerais enunciados na Subsecdo Il, no artigo 9.°, da LBSE, visam assegurar o
desenvolvimento a nivel do raciocinio, curiosidade, elementos fundamentais de uma
cultura geral, e facultar aos jovens conhecimentos necessarios a compreensdo das
manifestacdes estéticas e culturais, por forma a proporcionar o melhoramento da sua
expressao artistica. No que diz respeito ao Ensino Superior, de forma resumida
prevé-se no ponto 3 do artigo 11.%: “O ensino universitario visa assegurar uma sélida
preparacdo cientifica e cultural e proporcionar uma formacao técnica que habilite
para o exercicio de atividades profissionais e culturais e fomente o desenvolvimento
das capacidades de concecdo, de inovacao e de analise critica”

No Ensino Pré-Escolar, as areas sdo de forma muito abrangedora as
“Expressfes”. Dentro da area “Expressdo e Comunicacdo”, encontramos a Expressao
Musical, a Expressao Plastica, a Expressdao Motora e a Expressdao Dramatica. Entre
elas devera haver uma ligacéo para o desenvolvimento total da crianca. E através das
relacBes entre areas e conteldos que se vai construindo “A identidade pessoal e se
vai tomando posicdo perante o mundo social e fisico. Dar sentido a esse mundo passa
pela utilizacdo de sistemas simbdlico-culturais” (Ministério da Educacdo, 1997, p.
21).

No dominio da educacéo estética, a Expressdo e Comunicacdo e/ou formas de
expressao artistica no contexto Pré-Escolar, serdo os meios fundamentais para a
educacéo do gosto e da sensibilidade.

Também nos Programas do 1.° Ciclo do Ensino Bésico estdo previstas estas
areas. A importancia da Expressao Musical ndo € reconhecida, por desconhecimento
das recomendacdes e legislacdo, e porque na maior parte das vezes serve apenas para
“divertir” os familiares que estdo presentes nas festas que se realizam durante 0 ano
escolar.

A Expressdo Musical, para esta faixa etaria e para o Ensino Pré-Escolar, é
basicamente um jogo de exploracdo do corpo e da mente, assentando num trabalho
de exploracdo de sons e ritmos, onde a crianca explora e produz, com base num
trabalho sobre os diversos aspetos que caraterizam os sons: intensidades (fortes e
fracos), altura (graves e agudos), timbre e duracdo (sons longos e sons curtos),
chegando depois a audicdo interior, ou seja, a capacidade de reproduzir mentalmente

fragmentos sonoros.
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Gosta também de marcar ritmos utilizando o corpo, facilmente memorizando
melodias. Com a vivéncia vai aprendendo a identificar e a produzir os sons e as suas
carateristicas.

A expressdo musical estd relacionada com a Educacdo Musical que se
desenvolve, na educacao pré-escolar, em torno de cinco eixos fundamentais: escutar,
cantar, dancar, tocar e criar.

As atividades escolares de complemento curricular (clubes, oficinas e
projetos) sdo, nos diferentes niveis de escolaridade, uma oportunidade para a
sensibilizacdo e educacdo artistica.

A Lei de Bases do Sistema Educativo, nos artigos 7.° e 8.°, defende:

“a) Assegurar uma formacéo geral comum a todos os portugueses que
Ihes garanta a descoberta e 0 desenvolvimento dos seus interesses e
aptidbes, capacidade de raciocinio, memoria, espirito critico,
criatividade, sentido moral e sensibilidade estética, promovendo a
realizagdo individual em harmonia com os valores da solidariedade
social; b) Assegurar que nesta formacdo sejam equilibradamente
interrelacionados o saber e 0 saber fazer, a teoria e a pratica, a cultura
escolar e a cultura do quotidiano; c) Proporcionar o desenvolvimento
fisico e motor, valorizar atividades manuais e promover a educacao
artistica, de modo a sensibilizar para as diversas formas de expressao
estética, detetando e estimulando aptiddes nesses dominios.”
(Ministério da Educacdo, 1998, p. 16).

E nestas alineas que poderdo ser aplicadas e desenvolvidas as quatro
Expressdes mencionadas no programa e na organizacdo curricular: Expressdo
Musical, Expressdo Dramatica, Motora e Plastica, com a finalidade de certificar o
desenvolvimento da sensibilidade estética da crianca. A pratica do canto, o
movimento através do corpo e os instrumentos, sdo os elementos base da Expressdo e
Educacao Musical no 1.° Ciclo. Para o Ministério da Educacgéo (1998, p. 35) o canto
é “uma atividade sintese na qual se vivem momentos de profunda riqueza e bem-
estar, sendo a voz o instrumento primeiro que as criangas vao explorando”.

O ensino da musica no 2.° Ciclo é o mais completo, pois sdo asseguradas
cargas horérias especificas, destinadas somente a Educacdo Musical. No geral, as
finalidades do Ensino Béasico em conformidade com o que refere o Programa de

Educagdo Musical, da responsabilidade do Ministério da Educacédo (1991, p. 6) séo:
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“1) Contribuir para a educacéo estética; 2) Desenvolver a capacidade
de expressdo e comunicagdo; 3) Cultivar a preservacdo do patriménio
cultural; 4) Contribuir para a socializagdo e maturacéo psicologica; 5)
Desenvolver a capacidade de analise critica”.

Neste ciclo de ensino é onde a musica existe efetivamente como disciplina,
faz parte do curriculo dos alunos, se criam vagas para docentes e ha salas especificas
com material necessario para a pratica da Educacdo Musical.

No 3.° Ciclo é possivel uma intervencdo da Mdusica ou da Educacdo Musical
na formagc&o pessoal, cultural e artistica dos alunos. E nesta faixa etaria que a maior
parte faz as suas escolhas em termos de futuro profissional, sendo por isso
importante que se realizem atividades de maior sensibilizacdo e de grau mais intenso,
para ajudar os alunos a complementarem a sua formacao.

Em Portugal comegam a dar-se passos nesse sentido: inclusdo das expressoes
artisticas na sua vertente educacional, ndo sendo uma disciplina obrigatéria, mas de
carater opcional. Ndo é ainda o suficiente, pelo que sera necessario reforcar a
presenca de disciplinas artisticas como opc¢do em todas as escolas.

A educacdo artistica e a sua pratica sdo imprescindiveis na formacdo e na
realizacao de projetos de turma.

Para o Ministério da Educacdo e Ministério da Cultura (1999, p. 95),“O
objetivo principal do ensino vocacional deve ser a formagdo para a proficiéncia e,
portanto, a satisfacdo da procura social que se orienta pela aspiracdo a formacéo
propriamente vocacional, para futura profissionaliza¢do na &rea artistica”.

O ensino artistico vocacional habilita os alunos a uma formacéo técnica, que
Ihes permite profissionalmente ter um futuro mais tecnicista, embora sem bases
pedagdgicas para a lecionacao.

E necessario fazer uma revisdo curricular, no que diz respeito ao ensino e
pratica musical, baseada em principios de diversidade valorizando a formacéo para a
musica.

Se tivermos em conta as atuais orientacdes ministeriais e a pratica comum em
Portugal, o Ministério da Educacdo e Cultura (1999, p. 65) refere:

“Os cursos profissionais sdo cursos de nivel secundério, cuja
conclusdo concede um diploma de estudos equivalente ao do Ensino
Secundario e uma qualificacdo profissional de nivel intermédio. Séo
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claramente cursos terminais, embora admitam, naturalmente,
percursos posteriores de formacdo, seja em nivel superior, seja em
nivel pds-secundario”

Os atuais cursos profissionais de musica funcionam mais como cursos de
continuacdo de estudos, do que como cursos de conclusdo, apesar de ser essa a sua
vocacdo legal. Estes cursos profissionais abrangem a formagdo ao nivel de
instrumentistas, musica em geral, teatro, artes performativas, audiovisuais, atores e
técnicos de imagem e som.

Nesta area as escolas deveriam rever e melhorar, se possivel, o
enguadramento teoérico e cultural das atividades que promovem nas vertentes do
ensino e da aprendizagem.

Em Portugal, os Cursos profissionais na area da Musica sdo: Canto;
Instrumentista de Cordas; Construcdo e reparacdo de instrumento de arco;
Instrumento; Percussdo; Piano; Pratica Orquestral; Teoria e Composicdo; Musica;
Instrumentista de Sopro. Neste contexto, é pertinente que os docentes sejam
possuidores de habilitacdo profissional adequada, que pode ser complementada com
formacédo na area, tal como ¢é referido na LBSE (artigo 31.°, alinea 6):

“A qualificacdo profissional dos professores de disciplinas de natureza
profissional, vocacional ou artistica dos ensinos basico ou secundario
pode adquirir-se através de cursos de licenciatura que assegurem a
formacdo na area da disciplina respetiva, complementados por
formacéo pedagdgica adequada”;

e ainda:

“O Ensino Superior deve ser considerado como condigdo necessaria
para aquela formacdo em que entrem substancialmente elementos de
autoria e/ou de pedagogia artistica: em que os perfis de competéncias
esperados envolvam os saberes e as capacidades indispensaveis para a
criagdo ou recriagdo de obras e/ou para formacgdo de outros nas
expressoes e areas artisticas” (Ministério da Educacdo e Ministério da
Cultura, 1999, p. 66)

O Ensino Superior Artistico em Portugal tem vindo a crescer, no que diz
respeito aos proprios estabelecimentos de ensino e aos cursos de indole artistica,

estando estes cursos superiores artisticos claramente localizados no litoral. A grande
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concentracdo do ensino publico nestas areas, e na maior parte das outras, situa-se nas
grandes cidades de Lisboa e Porto.

Para o Ministério da Educacédo e da Cultura (1999, p. 88), o Ensino Superior
Artistico deve ser:

“O lugar de formacéo de autores, sejam eles de composi¢do musical,
pléstica,  coreografica, teatral,  dramatdrgica,  cenogréfica,
cinematografica, ndo se excluindo o potencializar da figura de autor-
intérprete, a par da formacdo de professores que deverdo realizar um
percurso de aprendizagem orientado para este perfil profissional, mas
ndo lateral & da formacdo do autor ou do autor intérprete...deve
constituir-se como um parque de informacdo e um dispositivo de
formacgéo diversificado e multidisciplinar, estruturado a partir dos
eixos Patriménio/Repertorio e Inovacao/Experimentacao”.

O Ensino Superior Artistico deve ter os cursos organizados a partir de
modulos, para que os que os frequentam possam realizar a sua formagdo num
percurso de acordo com 0s seus interesses profissionais. Esses modulos devem ser
flexiveis e diversificados na generalidade. Este ensino ndo é ministrado apenas nas
universidades, reivindicando para si o Ensino Superior Artistico Politécnico as
seguintes afirmacdes (1999, p. 93):

“As Escolas Superiores Artisticas do Ensino Politécnico consideram
que constituem um conjunto com carateristicas proprias no seio deste
ensino, quer pela sua origem (“tradi¢do propria do ensino profissional
artistico”), quer pelos seus objetivos (formacgdo de profissionais e
também de professores nas suas especialidades), quer ainda pelas
carateristicas especificas das areas do seu ensino (artes
simultaneamente do corpo, da interpretacéo e do espetaculo) .
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2. Orientac0es curriculares e programas

As orientacGes curriculares que o Ministério da Educacdo estabelece para o
Ensino da Musica no Ensino Basico tém por base um conjunto de competéncias
especificas e transversais a adquirir e a desenvolver em torno dos trés grandes
campos da atividade musical: audicao, interpretacdo e composi¢do. As aulas devem
conduzir a uma apropriacdo criativa dos conceitos musicais, através de experiéncias
individuais e coletivas que envolvam estes campos.

Em relacdo a audicdo, é dado uma grande énfase ao papel que as novas
tecnologias podem e/ou devem desempenhar, sendo sugerida entre outras coisas, a
utilizacdo de excertos musicais que ilustrem os conceitos a explorar, ou a gravagédo
das execugOes dos alunos de maneira a que possam ouvir 0s seus desempenhos e
produtos musicais e, desta forma, estimular o progresso nas areas da interpretacéo e
da composicao.

No campo da interpretacdo sdo delimitadas trés dimensbes essenciais:
estética, afetiva e social. Deve procurar-se sempre que a qualidade (dimenséo
estética) das pecas a interpretar e a compor preencha certos requisitos, para garantir
que se gosta ou se possa promover o gosto (dimenséo afetiva) quando se interpretam
ou compdem em grupo, ou individualmente, para outros (dimensdo social), essas
pecas.

Por Gltimo, no que respeita a composi¢do, deve estimular-se constantemente a
criacdo de pequenas pecas musicais, individualmente ou em grupo, utilizando os
conceitos que estao a ser abordados. A interpretacdo ou composicao de pecas onde se
evidenciam determinados conceitos ou termos musicais parece ser das formas mais
eficazes para a apropriagdo dos mesmos. O progresso nestes trés campos deve ser
feito de forma articulada, o que s6 € possivel em sintonia com um crescente dominio
técnico, vocal e/ou instrumental e concetual, dai que seja tdo importante que o
professor releve, constantemente, a importancia da pratica regular como condicgédo

essencial a motivacédo e ao sucesso dos alunos (Swanwick & Taylor, 1982
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Esta ideia vai ao encontro das concecbes de pedagogos como: Dalcroze,
Kodaly, Orff, Swanwick e Wuytack, onde se parte da pratica musical para a
compreenséo/teoria.

O Curriculo Nacional do Ensino Béasico estabelece um conjunto de
competéncias essenciais, especificas e transversais, que devem ser desenvolvidas ao
longo dos varios ciclos de escolaridade. As orientacGes curriculares para o 1.° Ciclo
foram pensadas para impulsionar o desenvolvimento da literacia musical, entre elas a
audicdo. Pretende-se que as criancas adquiram conhecimentos através da audicdo de
musica variada, percebendo-se também que a pratica vocal € importante para
promover o uso da voz na exploracdo da afinacdo, da diccdo, do fraseado e da
expressividade, ajudando o movimento corporal na vivéncia dos conceitos. E
importante para as criangas que experimentem, que inventem e criem um trabalho
seu, visando a obtencdo de principios relacionados com a repeticdo e o equilibrio. A
pratica instrumental permite a aplicacdo de conhecimentos, aumenta a capacidade de
memoria, a coordenacdo, e a ajuda na gestdo do tempo ampliando também a
capacidade de audicdo. Além de tudo isto, o desenvolvimento do trabalho artistico-
educativo ajuda a promover a curiosidade por informacdes de outras areas do
conhecimento.

O processo de avaliar deve ser realizado de acordo com 0s objetivos que
foram propostos. E uma maneira de regular as aprendizagens dos alunos
relativamente a atividades realizadas no ambito da audicdo, interpretagéo e
composicao (Ministério da Educacgéo, Orientacdes Curriculares 1.°ciclo, Expresséo e
Educacdo Musical, p. 67 - 74).

No que concerne & Educagdo Musical no 2.° Ciclo e & Musica no 3.° Ciclo, as
experiéncias de aprendizagem em torno dos trés dominios acima referidos — audicdo,
interpretacdo e composicdo — devem contribuir para a aquisicdo e desenvolvimento
das seguintes competéncias especificas:

- Interpretagdo e comunicagdo: desenvolvimento da musicalidade e do controlo
técnico-artistico através do estudo e da apresentacdo individual e em grupo de
diferentes interpretacfes. Pretende-se que o aluno, quando conclui o ensino basico,
seja capaz de cantar e tocar um instrumento, no minimo, individualmente ou em

grupo, com rigor técnico-artistico, conseguindo executar pecas de diferentes géneros
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e tipos de mausica diferentes. Este deve ainda conseguir preparar, apresentar, dirigir
ou participar como intérprete, autor ou produtor em espetaculos musicais com
objetivos diversos e para publicos diferenciados; e ainda ter a capacidade de avaliar
de forma critica diferentes tipos de interpretacoes.

- Criagdo e experimentacdo: exploragdo, composicdo, arranjo, improvisacdo e
experimentacdo de materiais sonoros e musicais em estilos, géneros, formas e
tecnologias diferenciadas. No final do ensino bésico o aluno deve estar apto a
conseguir compor e a fazer arranjos em pegas musicais, conseguir improvisar
melodias. Deve ter a capacidade de executar variagdes, utilizando o uso de técnicas e
tecnologias variadas. O uso de recursos acusticos e eletronicos para a manipulacao
sonora, gravar as suas atuagdes, devem ser outras competéncias que o aluno deve ter
adquirido.

- Percecdo sonora e musical: analise, descricdo, compreensdo e avaliagdo de
diferentes codigos e convencgdes que constituem o vocabulario musical de vérias
culturas, através da audi¢do, do movimento e da pratica vocal e instrumental. No
final do ensino bésico o aluno deve saber utilizar e articular codigos, convencoes,
conceitos, técnicas, estruturas e modos de organizagédo sonora dos diferentes generos,
estilos e culturas musicais, na interpretacdo e na andlise; ler e escrever notacao
convencional, também com recurso a software para o efeito; investigar diferentes
modos de percecdo e representacdo sonora.

- Culturas musicais nos contextos: conhecimento e compreensao da musica como
construcdo social e como cultura. Pretende-se que o aluno, quando conclui o ensino
basico consiga: compreender o0s aspetos sociais e culturais da musica nos diferentes
periodos historicos, bem como as suas relagdes com outras areas do conhecimento;
reconhecer a importancia da musica no patriménio e identidade dos grupos sociais,
as fungdes que desempenha e como contribui para o desenvolvimento social,
econdmico e cultural; investigar o papel da muasica nos contextos contemporaneos.

O processo ensino aprendizagem deve permitir ao aluno experimentar e utilizar,
além da voz e dos habituais instrumentos da sala de aula, diversos instrumentos
acusticos e eletronicos e, havendo alunos que aprendam um instrumento fora da
escola, é sempre vantajoso, sob varios aspetos, a possibilidade de os utilizar no

trabalho com a turma.
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O trabalho de experimentacdo, composicdo e ensaio, deve fazer uso de
diferentes recursos (instrumentos, software, interdisciplinaridade) e, sempre que
possivel, ver-se efetivado por intermédio da sua apresentagdo ao vivo ou da
gravacdo. A gravagdo, como ja foi referido, permite uma avaliacdo autocritica
(individual ou coletiva) que em muito contribui para uma tomada de consciéncia
mais atenta, a posteriori, dos aspetos positivos e negativos das composicdes e
execucOes musicais realizadas e, consequentemente, para a correcdo ou reforgo de
uns e de outros.

A realizagdo de espetaculos musicais para diferentes finalidades e contextos,
além dos conteudos e atos musicais que lhes sdo implicitos, torna possivel o
envolvimento dos alunos em atividades de producéo e animacgédo de eventos, 0 que
requer coordenacdo, cooperacdo, divisdo de funcOes e gestdo de tarefas, tendo em
vista os objetivos a atingir dentro do prazo estipulado.

As orientacGes curriculares que o Ministério fornece foram desenvolvidas e
estruturadas como resposta aos desafios que surgem nos contextos educativos. A
aquisicdo e desenvolvimento dos diferentes tipos de competéncias visam “uma
reconceptualizacdo do ensino da mdsica no ensino basico [contribuindo] para a
reconciliacdo dos alunos, das escolas e das comunidades com as praticas artisticas,
incentivando a formacdo ao longo da vida e potenciando o conhecimento e o
desenvolvimento do patriménio artistico-musical” (OrientagBes Curriculares para o
3.°Ciclo, 2001).

Os temas e as atividades a desenvolver devem ser planeados e interligados
tendo sempre em conta 0 contexto a que se destinam e permitindo que os alunos
conhecam e apliquem diferentes formas de expressdo artistico-musical, reflexo das
preferéncias e sensibilidades diversificadas das sociedades contemporéneas. Por
outro lado, € enfatizada a importancia do diagnoéstico e correlativa adequacéo do que
se exige e ensina aos alunos com capacidades “acima” e “abaixo” da “média”. No
que diz respeito & aquisicdo de competéncias transversais no processo de ensino-
aprendizagem da Modsica sdo destacados, entre outros aspetos, o fato de o
pensamento artistico-musical implicar a mobilizacdo de saberes culturais, cientificos
e tecnoldgicos, e de a pratica musical, por se desenrolar em tempo real, contribuir

para o desenvolvimento de um poder de decisdo técnico e artistico rapido e adequado
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e promover a constante necessidade de cooperacdo com 0s outros, em atividades e
projetos comuns.

A aquisicdo das competéncias essenciais (nos campos da interpretacdo e
comunicacdo, criagdo e experimentacdo, percecdo sonora e musical e culturas
musicais nos contextos), que se paute pelas sugestdes e principios orientadores acima
sumulados exige, no plano mais tedrico, a memorizacao, compreensao e utilizacdo de
conceitos e contetdos, de forma légica, adequada e sequencial. Mas a escolha dos
conceitos e conteudos a transmitir parece estar um pouco ao critério do professor, e
mais ainda no 2.° Ciclo. Consegue-se perceber isto porque, no indice de varios
manuais escolares, é frequente acontecerem unidades programaticas, temas,
repertdrio, calendarizagdes e metodologias diversas. Supde-se que o aluno chegue ao
final do 2.° Ciclo com um certo dominio de um instrumento (habitualmente e por
diversas razoes, a flauta continua a ser a escolha mais usual) e de um razoavel
nimero de pecas. Esta aprendizagem conduzira a uma determinada pratica na
descodificacdo e utilizagdo das notagdes musicais, assim como dos conceitos mais
utilizados.

No 3.° Ciclo o programa esta dividido em 11 modulos, sendo de esperar que
sejam trabalhados pelo menos 3 por ano, a escolha do professor e/ou alunos. Os
temas dos modulos séo:

- Formas e estruturas;

- Improvisagoes;

- Melodias e arranjos;

- Sons e sentidos (criagdo musical);

- Temas e variagoes;

- Memodrias e tradi¢des (musica portuguesa);

- Musicas do Mundo;

- Pop e Rock;

- Musica e movimento (dangas e coreografias);

- Musica e multimédia (diferentes utilizaces do som e da mdusica);

- Mdsica e tecnologias (manipulacdo de som).
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O tempo dedicado a cada mddulo e as respetivas tematicas musicais
dependera das atividades a desenvolver e dos objetivos que se pretendam alcancar
com as mesmas.

A avaliacdo deve resultar do processo de observacdo continua, relativamente
a trés dominios referidos no programa como objetivos gerais: Atitudes e valores,

Capacidades e Conhecimentos.

3. Metodologias

Nos seculos XIX e XX, assumindo-se o valor da musica na formacao global
da personalidade do individuo, surgiram diversos pedagogos com ideias proprias
relativamente & formagdo musical que privilegiam as capacidades fisicas e
psicolégicas da crianga, nomeadamente o movimento, 0 canto, a execucdo
instrumental e a coordenacdo destes elementos em varias atividades (Torres, 1998,
p.39).

Emile Jaques-Dalcroze

Dalcroze (1865-1950), nascido em Viena mas de origem suica, lecionou no
Conservatorio de Musica de Genebra, onde verificou que os alunos ndo dominavam a
capacidade de ouvir uma partitura interiormente. Depois destas observacdes concluiu
que faltava coordenacéo entre os olhos, os ouvidos, a mente e o corpo dos alunos
(Goulart, 2000, p.5).

Dalcroze apresentou uma proposta didatica voltada para atividades de ritmo, de
improvisacdo e de audicdo de reportério de origem classica e popular, no sentido de
promover a formacdo do ouvido, tendo sempre em conta a idade da crianca assim
como as aprendizagens adquiridas anteriormente (Sousa, 2003, p.94-95). Assim,
desenvolveu um processo metodoldgico chamado “Euritmia”, que quer dizer “Bom
ritmo”, admitindo que se aprende musica através do movimento e que o primeiro
instrumento que se deve treinar é o corpo.

Dentro da ideia do movimento € preciso envolver trés pressupostos, a saber:

podem ser vivenciados através do movimento todos 0s elementos musicais como a
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pulsacdo, andamento, dindmica, acentuacgéo, fraseado ou outros; todo o som musical
comega com um movimento; para cada som ha um gesto e para cada gesto hd um
som.

O processo de Euritmia ndo é propriamente uma danca, mas sim a utilizacdo do
movimento corporal que estd associado ao ritmo. Pretende-se com este processo
aperfeicoar trés areas: o ritmo, através do qual se pretende desenvolver a capacidade
de interagéo entre a mente, o corpo (na vivéncia do som) e as emocdes; o solfejo e a
musicalidade, que apontam desenvolver a audigéo interna e melhorar a afinagéo, e a
improvisacao.

As sessdes de musica devem contemplar diferentes momentos: exercicios de
ritmo, de melodia, entoacédo, audicdo e movimento corporal porque, para Dalcroze,
os alunos primeiro tém que experienciar, e s6 depois partir para a leitura e escrita
musical em conjunto com 0s exercicios corporais como complemento (Goulart,
2000, p. 18).

A utilizacdo do método de Dalcroze implica muitos aspetos positivos ndo sé ao
nivel de aprendizagem musical como também do aumento da atencdo, da memoria,
da concentracdo, da coordenagdo motora, liberdade de expressdo, desenvolvimento
das estruturas espaciais e temporais, da socializacdo, da criatividade e também da
interdisciplinaridade que resulta da integracdo da mdsica com outras artes como o

teatro e a danca (Sousa, 2003, vol. 3, p. 97).

Zoltan Kodaly

Kodaly foi um compositor e pedagogo hungaro que contribuiu muito para o
desenvolvimento da educacdo musical no seu pais, Hungria, destacando-se pelo
interesse na recolha, transcri¢do e preservacao da musica tradicional

A musica hungara teve o seu auge na ldade Média, mas depois ficou como
que “adormecida” até ao século XIX, altura em que compositores como Liszt criaram
um estilo musical que evocava a musica folclorica, e que rapidamente foi difundido.
No entanto ndo foram realizadas pesquisas profundas com a intencdo de averiguar as
raizes dessa musica. No inicio do século XX, Bela Bartdk e Zoltan Kodaly revelaram
o auténtico folclore hdngaro, mostrando as potencialidades desta descoberta na
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construcdo de um novo estilo de musica hdngara, assim como no processo de
educacdo musical do pais (Jardanyi, 1981, p. 9-13).A unido entre a ciéncia, a arte e a
pedagogia, era muito importante para Kodaly. O mesmo individuo deve reunir as
carateristicas de music6logo, compositor e professor (idem, p. 11).

Kodaly, enquanto musicologo, desenvolveu o trabalho cientifico de pesquisa
de musica folcldrica em quatro fases:

1. Recolha — através de gravacOes realizadas pelo gramofone — junto da
populacdo rural e agricola;

2. Transcrigdo das gravacOes a partir da fonte;

3. Classificacdo das cancdes folcloricas, verificando-se diferencas e
semelhancgas entre o “estilo antigo”, o “novo estilo” (Jardanyi, 1981, p. 15-16) e
classificacGes que evidenciam a influéncia da musica europeia, da musica folclérica
de outros paises e ainda do canto gregoriano (ibidem, p. 17-18). No “estilo antigo”
verifica-se que a melodia, com tendéncia para o movimento descendente, estd
estruturada em quatro frases, construidas na escala pentatonica, verificando-se que a
segunda frase revela a existéncia de uma resposta a distancia de um intervalo de
quinta (ibidem, p. 15). No “novo estilo” também se observa a estrutura de quatro
frases melodicas, sendo a primeira igual a quarta e as medianas expostas numa
tessitura mais aguda, observando-se ainda a presenca de escalas modais, tonais e
formacgOes pentatdnicas. Verifica-se uma semelhancga ao nivel ritmico e de estrutura
entre os dois estilos (ibidem, p. 16-17).

4. Publicacdo quer das cancdes transcritas, quer de composicdes sobre o
material musical pesquisado.

Como compositor, defende que o artista sé consegue evoluir se tiver um
profundo conhecimento dos materiais que dao origem a sua obra, nomeadamente da
linguagem folclorica. Esta estd sempre presente, seja na transcricdo direta, na
instrumentacdo das transcricdes, ou na criacdo de motivos melddicos ou ritmicos
inspirados/imitados na mdusica folclérica. Estas manifestacbes podem aparecer na
forma original ou integradas em obras mais extensas. Kodaly escreveu obras breves,
simples e faceis de executar, que foram a base do material pedagdgico pré-escolar e
escolar (ibidem, p. 25). Um dos seus interesses foi demostrar que uma obra-prima se

carateriza pela perfeicdo da forma e do contetdo. Nesse sentido, a musica folclorica
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tem o0 mesmo valor estético que a musica erudita. Embora a forma da primeira se
caraterize pela simplicidade e a segunda pela complexidade, ambas tém a mesma
sinceridade e profundidade de contetdo (ibidem, p. 23).

Como professor, Kodaly define como objetivo essencial o ensino da musica
folclorica, “pois quem aprendeu a conhecer e a amar a musica folclorica, também
aprende a amar o povo e a procurar 0 seu bem-estar, prosperidade e educacdo”
(ibidem, p. 20). Kodaly acreditava que a musica é de todos e por isso devia ser
acessivel e entendida por todos os cidaddos do seu pais. A musica folclérica do seu
pais, cantada na lingua vernacula, foi a tentativa de resolver a falta de cultura musical
da Hungria (Torres, 1998, p. 43-44).

A masica folclérica deve estar no centro da educagdo musical porque, tal
como a lingua materna, deve aprender-se primeiro a linguagem musical materna para
depois se partir para o conhecimento da musica universal. Para além disso, a crianga,
antes de entrar na escola ouve mdasica folclérica no contexto familiar, portanto,
pretende-se que este habito espontaneo e inconsciente passe a fazer parte do processo
de ensino. A preocupacdo com a preservacdo do patrimonio folclérico também esta
patente, principalmente com o fenomeno de migragéo para as cidades e proliferagdo
de meios tecnologicos que difundem outro tipo de estilos musicais. A mausica
folclorica esta bem adaptada a crianca para a leitura e canto a primeira vista, porque
a construcdo melddica esta baseada na escala pentatdnica que, como o nome indica, é
constituida por cinco notas, sem intervalos de meio-tom, o que facilita a afinacdo. A
partir desta base continua-se a aprendizagem com a escala diatonica e depois
cromatica (Jardanyi, 1981, p. 21-23). Para educar o povo, fez-se a divulgacdo de
composi¢des musicais de proveniéncia folclorica, escreveram-se artigos, criaram-se
coros infantis e mistos sem acompanhamento instrumental, e organizaram-se
conferéncias.

Kodaly, num destes eventos, afirmou que as quatro qualidades de um bom
masico sdo: ouvido, mente, sensibilidade e m&os treinadas (Szonyi, 1981, p. 26).

Os principios/estratégias utilizados neste sistema de ensino sdo: o canto
baseado em cancgbes folcloricas, na lingua materna, entoado através de solfejo
relativo como principio do dé movel. Para Kodaly, a musica é tdo necessaria quanto

0 ar; a musica popular auténtica deve ser base de expressdo nacional em todos os
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niveis de escolaridade. Os elementos da musica conhecem-se atraveés da pratica vocal
e instrumental. A educagdo musical deve ser para todos.
Do ponto de vista pedagdgico, o seu método é baseado na alfabetizacdo das

silabas ritmicas, utilizando a fonomimica.

Figura 1 — sistema gestual de Kodaly

A educacdo musical na Hungria revelou-se exigente ao nivel do
desenvolvimento auditivo. Para a formacéo do ouvido realizaram-se atividades como
exercicios de ritmo e de melodia em ostinato, em resposta e/ou em cénone, a
improvisacdo, a leitura, a escrita de musica, os ditados, o canto e a polifonia vocal
(ibidem, p. 32-64). O canto coral a capella foi de grande importancia, pois s6 com o
conjunto de vozes se consegue o equilibrio e a afinacdo entre os intervalos. O uso de
instrumentos para acompanhar as vozes e para fazer acompanhamentos ritmicos
também foi requisitado (ibidem, p. 57). O “canto em siléncio” constituiu-se como
uma forma de treinar o ouvido e realizava-se assim: 0 aluno ou grupo de alunos
cantava (m) uma cancgéo/frase de uma cancdo e depois ficava (m) em siléncio,
tentando cantar interiormente, e voltando a exteriorizar ao sinal do professor.

Na Hungria a educacdo musical foi bastante valorizada em todos os ciclos de
ensino: pré-escolar, escolar e secundario. Os que queriam ser profissionais nesta area

ingressavam na Academia de Musica.
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A musica folclorica foi o centro das atividades cientificas, artisticas e
pedagdgicas, bem como o inicio da formacdo musical das criancas hingaras. N&o
era, porém, limitativa, porque mais tarde os alunos tinham também contato com a
musica erudita europeia e a musica folclorica de outros povos (Jardanyi, 1981, p. 25).
Desta forma ndo so se educaram musicos, mas principalmente um pablico consciente
(idem, p. 21).

Carl Orff

Carl Orff (1895-1982), de origem alemd, tornou-se célebre como compositor
e pedagogo mesmo tendo ligacdes a literatura e ao teatro. Destacou-se na area da
composi¢cdo com a cantata cénica “Carmina Burana” e foi diretor de orquestra em
Munique, Mannhein e Darmstadt (Goulart, 2000, p. 4). Compunha para criangas,
usando sempre uma linguagem melddica simples e tonal, utilizando muito os
ostinatos. As suas pegas tinham uma estrutura simples mas vincando sempre a
intencdo pedagogica e artistica. Ndo se pode considerar que as suas obras estejam
concluidas, elas permitem ser trabalhadas de diversas formas com a crianca, de modo
a desenvolver a criatividade infantil (Hartmann, 2001, p. 14-15).

Juntamente com Dorothee Gunther fundou a escola chamada
“Guntherschule”, em 1924, onde 0 movimento e a danca se juntaram & musica. No
inicio Orff era o pianista acompanhador mas, a dado momento, foram os alunos que
passaram a construir a musica para dancar (Sousa, 2003, vol.3, p. 106). Assim surgiu
a ideia da “Obra escolar Orff-Schulwerk”. Pretendeu-se que esta obra fosse “uma
fonte de inspiracdo para as criangas e para os professores que as levara a descobrir o
seu proprio mundo” (Regner, 2001, p. 8).

O método de Orff tinha como principais objetivos estimular a criatividade das
criangas, o sentido de improvisagdo e composi¢do em conjunto com o0 movimento. A
finalidade dos objetivos era uma aprendizagem de musica de forma natural, através
da observacdo e imitacdo, tal como se aprende uma lingua materna, devendo
primeiro existir a experiéncia e s6 depois a compreensdo e a escrita/leitura da
partitura (Goulart, 2000, p.10).
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Carl Orff insistia que todas as criancas deviam ter acesso a experiéncia
musical, defendendo e explorando assim o conceito de “mdsica elementar” (Sousa,
2003, vol. 3, p. 108), ou seja, aprender musica sem ter tido aprendizagem prévia.

A sua ideia pedagdgica central era conduzir os alunos ao ponto deles poderem
conceber o0 seu proprio movimento e 0s respetivos acompanhamentos musicais. As
criangas dancavam e tocavam ao mesmo tempo ou trocando constantemente de
posic¢oes, sempre improvisando sobre ritmos primitivos.

A voz é um recurso instrumental muito importante e utilizado por Orff, tanto
a nivel recitativo como ao nivel da entoacgéo (idem, p. 108).

A inspiracdo vem dos ritmos de origem africana, eminentemente de
percussao, para criar as suas propostas de musica — movimento e fabrico dos seus
instrumentos.

Selecionou como seus preferidos, e mais adaptados a criancas, 0s
instrumentos de altura indefinida: tambores, tamboretes, bongés, timbales e outros;
pratos, triangulo e outra percussdo de metal, a partir de sonoriza¢Bes asiaticas.
Dentro desta classe utiliza os xilofones, metalofones e jogos de sinos que séo criados
a partir de instrumentos indonesios, classificados como instrumentos de altura
definida.

Esta metodologia comeca por imitacbes, evoluindo para exercicios de
pergunta -resposta e para formas de rond6 simples, sempre com modelos e esquemas
muito elementares para depois passar a improvisacdo. Progressivamente a
dificuldade das cangdes e dos acompanhamentos musicais vai aumentando,

tornando-se cada vez mais complexas (ibidem, p. 109).

Jos Wuytack

Wuytack, de origem belga, nasceu em 1935 e obteve o diploma de piano e
6rgdo, composicdo e pedagogia musical, através do Instituto de Mdusica Sacra.
Estudou também filosofia e teologia. As pecas vocais e instrumentais que compds
foram, para ele, obras de circunstancia e com objetivos pedagdgicos, recorrendo ao

instrumental orff ndo se considerando, apesar de tudo, um grande compositor.
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Marcel Andries foi o professor responsavel pela implementacdo da Orff-
Schuhwer kna Bélgica, o que o aproximou de Wuytack e fez com que este tivesse
contato com a filosofia de Orff. Dedicou-se a este método e praticou diversas
experiéncias na area da educacdo musical. Admirava Carl Orff, que conheceu
pessoalmente, e com quem estabeleceu uma importante relacdo profissional e de
amizade.

Wuytack foi professor em diversas escolas de musica, incluindo instituicbes
de nivel superior, e divulgador da pedagogia musical ativa e criativa preconizada por
Carl Orff, através de Cursos de Pedagogia Musical e publicacdo de cancGes e obras
para instrumental Orff (Palheiros, 1998, p. 6-17).

Defende, de uma forma geral e segundo uma filosofia baseada em valores
humanistas, o principio de que a musica tem um valor intrinseco e a importancia de
uma pedagogia centrada na crianca. A educacdo musical deve ser acessivel a todas as
criancas - “educacdo musical para todos e ndo para uma elite” -, privilegiando uma

educacdo musical de grupo (Wuytack, 1994, p. 5).

Wuytack, na sua pedagogia, segue 0s principios gregos manifestados na
palavra Musiké que significa a unido de trés formas de expressao: verbal, musical e

corporal (idem, p. 5).
Defende ainda outros principios pedagdgicos como:

Atividade — a crianga deve participar ativamente de forma a integrar diversas
expressdes artisticas, desenvolvendo as capacidades de observacéo e atencéo;

Adaptacao — no que diz respeito aos espacos e materiais;

Alegria — todas as emocgbes que decorrem de uma cancdo e que Sao
importantes para a compreensdo do carater da masica e consequentemente o
desenvolvimento emocional da crianca;

Arte — a sensibilidade artistica que permite que o resultado final seja musical
e expressivo;

Articulacédo — deve ser desenvolvida a partir da expresséo verbal;

Canto — o instrumento natural, treino da voz;
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Comunidade - promover atividades de grupo, onde todos tém
responsabilidade pelo resultado, espirito de socializagéo;

Consciéncia — a crianga ter percecdo do que esta a fazer;

Criatividade — relacionada com a improvisagéo, caraterizando-se por ser a
capacidade de criar uma masica para a expressao do pensamento;

Equilibrio — entre o corpo e a mente, para se obter um desenvolvimento
global da personalidade;

Motricidade/Movimento — desenvolvida a partir da execugdo instrumental e
do movimento integrado nas atividades;

Teoria — aprendida a partir da experiéncia;

Totalidade — estar presente na planificacdo da aula.

Wuytack enfatiza a melodia, o ritmo, a harmonia, o uso de instrumental Orff,
a nocao de forma, a improvisagédo, a audicdo musical e o movimento (Wuytack,
1993, p. 5-9), baseia a melodia nas cangdes tradicionais infantis, nas cangdes
folcloricas e melodias de dangas, apresentando uma estrutura adequada a crianca.

Como elemento base utiliza o ritmo e, para iniciacdo deste aspeto, o
pedagogo propde exercicios verbais. Utiliza também o corpo como instrumento
musical, usado para fazer percussdo corporal, onde se aproveitam os niveis corporais
e 0s respetivos sons para relacionar os diferentes registos de altura e de timbres. O
professor deve ter a preocupacdo de organizar frases de quatro tempos e 0 uso do
compasso binario, usando diversas técnicas para 0s exercicios ritmicos como a
imitacdo, a pergunta-resposta, o canone e o ostinato. O professor deve ainda tentar
manter o equilibrio entre os aspetos pratico, cognitivo e emocional.

No que diz respeito a harmonia, a crianca deve ser orientada por estadios de
desenvolvimento que se alargam do mais primitivo ao mais complexo. A sua
sugestdo é que o acompanhamento seja feito através do borddo utilizando acordes,
arpejados e cruzados. A notacdo é importante.

A realizacdo da musica em conjunto é viavel com a utilizacao de instrumental
Orff, assim como a consciencializacdo e percecdo dos varios elementos musicais,
defendendo Wuytack que a improvisacdo estd intimamente ligada & faculdade
criadora da crianca. O pedagogo preocupou-se na invencdo de simbolos para
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representar os instrumentos, e definiu uma organizacdo dos instrumentos por alturas:
sopranos, contraltos, tenores e baixos.

Prop0s ainda que se utilizassem metodologias para improvisacdo em grupo
tais como: iniciar a atividade com um poema; construir uma peca baseada em ritmo;
desenvolver formas elementares de cancgdes; criar rondds e perguntas-respostas.
Incluem-se diversos estilos de musica tais como: masica serial e aleatdria, pop e
latino-americana.

Quanto a forma, sugere uma mistura de elementos arcaicos com formas
contemporaneas, causando a imitacdo, o rondo, o canone e o lied.

A unido das expressdes verbal, musical e corporal formam o movimento,
surgindo daqui também, como alternativa, as cangdes com gestos e com mimica.

Wuytack, na sua metodologia, sugere a utilizacdo da audigdo musical ativa
que pressupde que os temas devem ser assimilados antes da primeira audigdo, através
de atividades de imitacdo, de expressdo verbal, do canto, da danca ou movimento, e
da execucdo instrumental. Para desenvolver o acompanhamento visual, Wuytack
recorre a técnica do musicograma, uma espécie de partitura onde os elementos
musicais sdo representados por simbolos. A audicéo, realizada desta forma, implica o
movimento do ouvinte tanto a nivel cognitivo como motor (Wuytack, 1993, p. 5-9).

O professor deve ser capaz de comunicar com os alunos, de adaptar materiais
a idade e desenvolvimento das criancas (Wuytack, 1994, p. 5), saber quais 0s
contelidos a ensinar, de dominar um conjunto de praticas educativas e ter em conta
que “aprender a aprender” € um processo continuo de aprendizagem (Palheiros,
1998, p. 20). E necessario que o professor possua formagdo em diversas areas tais
como musical, artistica e psicopedagogica. Deve ainda dar especial atencdo a
planificacdo e utilizar estratégias variadas de forma a motivar as criangas, organizar
cuidadosamente atividades com carater diversificado, estimular o treino e a repeti¢éo
de forma interessante e utilizar a estratégia de observacdo/imitacdo para ajudar caso
se verifique alguma dificuldade.

Esta pedagogia aproveita a formagdo vocal, a técnica instrumental e o
movimento com a finalidade de promover a satisfacao pela realizacdo musical, onde

se repitam as atividades pois estas sdo as que suscitam mais emocades.
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Keith Swanwick

Swanwick, pedagogo inglés, defende como principal objetivo da Educacao
Musical proporcionar a experiéncia musical destacando que, numa aula, devem ser
abordados trés pontos: dominio, imitacdo e jogo imaginativo. Contudo, Swanwick
percebeu que a maioria dos professores ndo incluia o ultimo item nas suas aulas.
Assim, propds entdo dois modelos de ensino da musica: 0 Modelo Compreensivo da
Experiéncia Musical, o chamado CLASP, e o Modelo em Espiral.

O CLASP inclui os parametros de Composicéo, Literatura Musical, Audicéo,
Técnica e Interpretacdo, que deverdo ser trabalhos de forma integrada. A
composicdo, a audicdo e a interpretacdo estdo diretamente relacionadas com a
masica, tornando-se essenciais no processo de ensino. A literatura musical e a
técnica sdo aspetos secundarios. Swanwick defende ainda que a audicdo ganha
prioridade sobre os restantes parametros de atividade musical, pois esta ndo se limita
a ouvir, mas permite a transformacéo e decisdo sobre diversos aspetos (Afonso da
Costa, 2009-2010, p. 43-48).

A teoria em espiral esta baseada nas ideias de Piaget, onde o desenvolvimento
acontece por estadios, logo, a aprendizagem da musica esta relacionada com a faixa
etaria da crianca que, por sua vez, corresponde a um estadio de desenvolvimento.
Neste modelo em espiral existe uma ideia de sequéncia, o que implica que as
aquisicdes anteriores sdo necessarias para 0 seguimento das fases posteriores (idem,
p. 49-58).

A organizagéo curricular portuguesa foi muito influenciada pelas ideias de
Swanwick relativamente a Educacdo Musical, principalmente o Programa de
Educacao Musical que rege o 2° Ciclo, mas também as Orientacfes para o 1.° e 3.°

Ciclos.
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4. Atividades extra curriculares

Os estabelecimentos de ensino do 1.° Ciclo integram, atualmente, uma
componente curricular letiva, de carater obrigatério, € uma componente de
enriquecimento curricular pés-letiva. E na componente de enriquecimento curricular
que acontecem as Atividades de Enriquecimento Curricular, as quais tém sido
regulamentadas por diversos Decretos-Lei e Despachos Normativos: o Decreto-Lei
n.° 6/2001, de 18 de Janeiro que estabelece os principios orientadores da organizacao
e da gestdo curricular do Ensino Basico, e 0 Decreto-Lei n.° 209/2002, de 17 de
outubro, que refere as atividades “de carater facultativo” como Atividades de
Enriguecimento Curricular. No artigo 9.° deste Decreto-Lei pode ler-se:

“As escolas, no desenvolvimento do seu projeto educativo, devem
proporcionar aos alunos Atividades de Enriquecimento do Curriculo,
de caréter facultativo e de natureza eminentemente ludica e cultural,
incidindo, nomeadamente, nos dominios desportivo, artistico,
cientifico e tecnoldgico, de ligacdo da escola com o meio, de
solidariedade e voluntariado e da dimenséao europeia na educagéo”.

No entanto, foi 0 Despacho n.° 16795/2005, de 3 de agosto, que aprovou 0
regime de funcionamento dos estabelecimentos de educacdo Pré-Escolar e do 1.°
Ciclo, e que firmou as Atividades de Enriquecimento Curricular ou Atividades Extra
Curriculares, com a finalidade de alargar os horarios escolares, de modo a dar
resposta as necessidades das familias, estando os estabelecimentos de ensino
publicos abertos até as 17h30, num minimo de 8h diarias. Este despacho mostra que
as atividades devem ser implementadas em conciliagdo com os objetivos definidos
nos Projetos Educativos das Escolas ou Agrupamentos de Escolas, e integradas no
seu plano anual de Atividades. Os programas concebidos para orientar estas
atividades tém como base o desenvolvimento das criangas para que estas obtenham
mais sucesso escolar.

A lei de Bases do Sistema Educativo de 2005 (Lei n.° 49/05, de 30 de agosto)
refere no ponto 1 do seu 51.° Artigo que “as atividades curriculares dos diferentes
niveis de ensino devem complementadas por agdes orientadas para a formacao
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integral e a realizacdo pessoal dos educandos no sentido da utilizagdo criativa e
formativa dos seus tempos livres”.

O Despacho n.° 8683/2011, de 28 de junho, estabelece que os Agrupamentos
de Escolas definam, em parceria, um plano para o desenvolvimento das atividades.
Constam como atividades obrigatorias o Inglés e o Apoio ao Estudo, e outras, como
Atividade Fisica e Desportiva, 0 Ensino da Musica, Atividades Ludico- Expressivas,
outras Expressfes Artisticas e outras linguas.

Com excecdo do Apoio ao Estudo, as restantes atividades devem ser
desenvolvidas por profissionais com perfil adequado e formagdo compativel, no
entanto o Ensino da Musica nem sempre é ministrado por profissionais da area.

“A nossa propria formacgéo transformou-nos em senhores feudais dos
nossos conhecimentos e disciplinas, impedindo-nos de vislumbrar
com alguma clareza as perspetivas possiveis e desejaveis no mundo de
hoje no ensino de uma arte, neste caso a Mdsica, e por outro, as
possibilidades que se oferecem a interpenetracdo das artes. [...] Uma
compreensdo algo desfocada destas questbes  contribuiu
sistematicamente para uma definicio do papel das expressdes
artisticas como sendo essencialmente propedéutico no dominio das
destrezas necessarias a leitura, escrita e calculo. (Mota, 2007, p. 17)
Os professores titulares do 1.° Ciclo do ensino basico ndo lecionam a
Expressdo Musical, como area curricular, porque ndo possuem formagdo musical que
Ihes permita abordar a Mdsica como disciplina e, mesmo que a possuissem,
continuariam a relevar sempre mais as areas da Lingua Portuguesa, Matematica e
Estudo do Meio, até por uma questdo de legislacdo que exige que, pelo menos a
Lingua Portuguesa e a Matematica, tenham de ocupar uma maior parte do tempo
letivo. O ensino da Mdusica nas escolas do 1.° CEB é quase nulo, situacdo que se
arrasta ha alguns anos, nao havendo, por falta de tempo ou formacéo, esfor¢o notorio
de intervencdo ou investimento para melhoramento a esse nivel. Esta questdo €
atualmente agravada pelo fato de praticamente todos os professores titulares
“atribuirem” a responsabilidade da lecionacdo da Expressdao Musical aos professores
das AEC.

“O lugar das expressdes artisticas no curriculo do ensino basico e em
particular na area da mdsica, continua na pratica a ndo ser assumido,
ndo havendo de fato uma implementacdo curricular nestas areas”
(Lessa, 2006, p. 21)
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Ao definir como atividades de Enriquecimento Curricular, portanto de
ocupacdo de tempos livres, atividades que compdem o curriculo definido pela Lei de
Bases do Sistema Educativo, e ao fazer em simultaneo o plano de “urgéncia” para o
Portugués e para a Matematica, dita-se o esvaziamento da Expressdes como
componentes do curriculo basico e instituem-se areas prioritarias e areas secundarias
num curriculo que, ndo tendo sido revogado, esta, portanto em vigor (Castro, 2007,
p. 22).

Seria possivel resolver esta questdo se houvesse interesse por parte dos
docentes em frequentar cursos ou ag¢Ges de formagdo em Mdsica, ou enveredarem por
um ensino coadjuvado e de cooperacdo com o professor especializado em Musica, de
forma a acrescentar e aprofundar os varios contetidos musicais possiveis.

“O ensino da mdsica [...], diante de uma trajetoria de erros e
equivocos, mas também de avancos e descobertas, ainda precisa de
estudos e de a¢des concretas que possam fortalecer a sua estruturagédo
e 0s seus direcionamentos pedagdgicos na educacao basica. [...] O
professor responsavel pelo desenvolvimento das atividades
relacionadas ao ensino das artes e, consequentemente, ao da musica €
0 regente de classe, que atua de forma polivalente, ministrando os
contetdos, de praticamente, todas as areas do conhecimento. [...] duas
alternativas precisam ser adotadas urgentemente no cendrio do ensino
da mdsica no contexto escolar. A primeira [...] esta relacionada a
atuacdo de um profissional com formacéo especifica em musica, que
possa empreender propostas no &mbito do ensino fundamental. [...] J&
a segunda alternativa diz respeito ao oferecimento de cursos de
formacgéo musical direcionada aos professores das escolas de educagéo
basica”. (Queiroz, 2007, p. 72)

O néo relevo da Educacdo Musical, como area curricular a trabalhar no 1.°
Ciclo, ¢ uma das varias lacunas que a escola publica tem dificuldade em resolver,
provavelmente porque antes de partir para estas situacdes a nivel micro, entende-se,
deve primeiro tomar uma posi¢do de constante atualizacdo e acompanhamento face
as mutacOes generalistas da sociedade.

E necessario ter em conta o fato de que as transformacdes no modo de vida da
sociedade atual, instigadas e, de certo modo, movidas pelas transformacdes politicas,
sociais, econdmicas e tecnoldgicas tem contribuido para o advir da problematica da

educacdo e da sua adequacdo aos novos tempos e, consequentemente, as
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necessidades que vao surgindo perante uma contemporaneidade exigente que requer
uma atualizacdo muito frequente, apropriando-se das novas realidades que véo
emergindo a bom ritmo. Segundo Carneiro (1998, p. 14), “definitivamente a crise do
modelo utilitarista de ensino, [enquanto] modelo fabril inspirado na sociedade
industrial e na seriacdo fordiana, em que ha uma matéria-prima que passa por uma
linha de montagem, para se inculcar valor acrescentado”, assenta na obediéncia
unilateral a uma estrutura pouco flexivel, denotando-se, por esse motivo, a
quantidade de obstaculos existentes em superar desigualdades econdmicas,
diferencas territoriais, multiculturalidade, evolucdo tecnoldgica, reorganizacdo das
instancias tradicionais de socializacdo, e/ou exigéncias, sempre em renovacao, do
mercado de trabalho.

Assim, e no sentido da necessidade absoluta de contrariar estes modelos
atualmente desajustados, a escola tem pela frente novos desafios para os quais
necessita encontrar respostas, salientando-se as competéncias exigidas pelo mercado
de trabalho contemporéneo, e a modificagdo de valores e de instancias tradicionais,
como por exemplo o nivel de participacdo no sistema educativo global por parte da
familia (Carneiro, 1998).

A escola, instituicdo criada com o objetivo de levar o saber a toda a
populacdo, confronta-se assim com uma nova série de desafios para os quais nédo
parece estar preparada (Sebastido, 1998, p. 322).

Como refere Perrenoud (1995), desenvolvem-se estratégias que passam pela
valorizacdo dos saberes mais praticos e Uteis, aqueles que visam a obtencdo dos
melhores resultados nos pilares centrais do curriculo e ndo investem nos dominios
que consideram menos rentaveis, como 0 caso das areas artisticas, nomeadamente a
musica. A escola assentou 0s seus planos metodoldgicos baseados no jugo do
sucesso social, que passa obviamente pela angariacdo de um bom emprego com boa
remuneracao e boas condi¢cdes. No entanto, esta massificacdo dos saberes pode ser
preocupante, uma vez que transpde um processo de ensino aprendizagem, ou sé de
ensino, onde as vivéncias pessoais nem sempre tém lugar, nem séo relevadas.

Nas palavras de Jarvis (1995, p. 2), “aprender é transformar a experiéncia em
conhecimento, capacidades, atitudes, valores, sentidos e emoc¢6es”. Pretende-se que a

Expressdo Musical, que € lecionada no 1.° Ciclo trabalhe de forma direta os sentidos
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e as emoc0es através de atividades que sensibilizem as criancas para a aprendizagem
da musica.

Como afere Efland (1990), o enquadramento e incremento da arte na
educacdo estd relacionado com a educacdo generalista. Como tal, a inclusdo ou
exclusdo da arte nos curriculos escolares tem sido, ao longo dos tempos, reflexo de
transformacoes e evolugdes cientificas, filosoficas e politicas.

A arte é importante na educacdo, ndo sé para atingir fins que ndo os artisticos,
mas também porque funciona como meio de perce¢do e interpretacdo do mundo,
proporcionando ainda o desenvolvimento de varias competéncias de foro artistico,
comportamental, motor e cognitivo.

Eisner (1997, p. 8) refere que a arte aclara “satisfacdo proporcionada pelas
atividades artisticas [e] natureza terapéutica”, pois promove a comunicacdo e a
expressdao de sentimentos, emocBes e ideias, criando oportunidades que néo
encontram lugar noutras areas curriculares, desenvolvimento da criatividade como
um objetivo educativo — o0 que implica que a arte deve ser incluida nos curriculos
escolares, ja que constitui um instrumento importante no dominio da imaginacéo e da
criatividade — e promocéo do conhecimento no universo de outras areas académicas.

Dobbs (1998) acentua o caréater da arte como forma de ultrapassar diferencas,
destacando em particular o seu contributo para o respeito e conhecimento de outras
culturas, numa perspetiva de formagdo multicultural.

Neste sentido destacam-se duas abordagens diferentes no que diz respeito a
ligacdo entre arte e educacdo. Numa, a arte € compreendida como area de estudo, em
que € atribuida as diferentes disciplinas artisticas (danca, musica, artes visuais,
multimédia, etc.) a responsabilidade de desenvolver no aluno o dominio das técnicas
artisticas, a sensibilidade estética e o gosto pela arte. Na outra, percebe-se 0 uso da
arte como metodologia de ensino de diferentes areas do conhecimento, ou seja, 0
ensino da matematica, portugués e linguas estrangeiras, entre outras, através da
pratica das artes. Deste modo € possivel compreender que perante este panorama
ha uma espécie de duelo Artes na Educagdo vs Educagdo pela Arte.

Partindo do principio de que as atividades artisticas propiciam o
desenvolvimento integral do individuo, como referido acima, uma vez que facultam a

aprendizagem em diferentes dominios, tais como os fisicos, estéticos, cognitivos e
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emocionais, pode portanto, segundo este raciocinio, reconhecer-se que as praticas
educativas que contemplam aspetos como a comunicacdo, a confianca e a
criatividade, apelando ao sentido critico e reflexivo, contribuem para o
desenvolvimento de atores sociais mais despertos e interessados no seu meio
envolvente. Por isso, cada vez é mais aceite que para as criangas, tendo em conta
toda a heterogeneidade prépria de cada grupo, uma atividade musical aprofundada
com carater holistico e transversal, pode significar uma das praticas onde as
desvantagens e as desigualdades sociais e culturais sdo atenuadas ou até mesmo
dissipadas. Perante esta perspetiva, entende-se que a educagdo pela arte, no caso
particular da Educacdo Musical, por contemplar nas suas metodologias aspetos
ludicos e criativos, parece responder com sucesso e tornar-se flexivel perante
algumas necessidades que o curriculo prescrito incita.

Graca Mota (2007) coloca algumas questdes relacionadas com o lugar da
musica no curriculo do Ensino Basico, um lugar que, como tem sido explanado,
apresenta uma certa debilidade. Segundo a autora, nas Ultimas décadas assistiu-se ao
desenvolvimento de uma filosofia cujas raizes se encontram em movimento
internacional na perspetiva da Educacao pela Arte, preconizando um tipo de insercédo
das varias artes no curriculo do ensino geral, facilitadora da interdisciplinaridade e
transversalidade das mesmas e destas com outras areas do saber.

Ha dois aspetos que tém vindo a prevalecer em muitas decisdes da politica
educacional nesta matéria: “a Mdusica encarada como subsididria de outras
aprendizagens e a Musica com um sentido de ndo conseguir constituir-se como uma
disciplina com 0s seus objetivos proprios, inerentes a esta arte” (Mota, 2007, p. 17).
Contudo, educar musicalmente terd sempre um sé objetivo: a Mdusica, entendida
como arte, com um cédigo que lhe € inerente, compreendida por multiplos idiomas
que percorrem a sua propria historia. A Mdsica, nas suas trés vertentes fundamentais
(composicdo, audicdo e interpretacdo) é compreendida como pratica musical, a qual
desenvolve um sujeito, um processo e um produto. Apesar disso, a Mdusica, no
curriculo do Ensino Bésico esta situada numa zona de marginalidade tanto em termos
concetuais, como programaticos, apesar de ter sido realizada uma espécie de
clarificacdo, pelo documento Curriculo Nacional do Ensino Basico, quanto ao seu

lugar no curriculo, em paridade com as outras disciplinas. De qualquer modo, como
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ja foi referido acima, seria ainda mais propicio e adequado um trabalho, a este nivel,
de coadjuvacdo entre o professor generalista e o professor especialista.

Para além desta problemética, a criacdo das Atividades Extra Curriculares,
em 2006, contribuiu para um novo posicionamento da Mdasica no curriculo. Para
além do Ministério da Educacdo, também as autarquias locais comecam a intervir,
em colaboracdo com as entidades musicais empregadoras tais como escolas de
musica. No ambito destas atividades foi elaborado, por Antonio Vasconcelos, um
programa designado por Ensino da Mdsica — 1.° CEB — Orientagdes Programaticas,
programa esse que, de certo modo, segue a conduta das Competéncias Essenciais do
Curriculo Nacional do Ensino Béasico. Com base neste documento parte-se do
pressuposto que seria possivel concentrar as atividades musicais no fazer masica, em
projetos musicais, trabalhos mais aprofundados e mais operacionalizados do que
concetualizados, em parceria com as comunidades e contextos socioculturais
envolventes. Contudo, no caso portugués, e porque nem tudo pode ser um cenario
negro, com a situacdo das AEC hoje, é mais facil os alunos terem maior acesso a
Mdsica, apesar da orientacdo facultativa. Mesmo assim, aos olhos das instituicdes
representativas do poder central, a Musica parece ter pouca relevancia educativa.

De qualquer forma, a Expressdo Musical lecionada por um professor
especializado proporciona, a partida, um maior leque de conhecimento musical
tedrico e préatico, com certas especificidades (audicdo, interpretagdo, composicéao)
aos quais os alunos tém acesso e frequéncia gratuita. Talvez seja mais dificil para um
professor titular do 1.° Ciclo conseguir obter bons resultados, uma vez que a sua
formacdo ndo € especifica na Educacdo Musical.

“No entanto, é preciso ficar claro que a atuacao desses professores nao
substitui o trabalho de um profissional com formacao especifica na
area de musica, mas sim se apresenta como mais uma possibilidade
para efetivarmos acGes concretas de ensino da masica nas escolas.”
(Queiroz, 2007, p. 75)

Os professores titulares do 1.° Ciclo poderdo ndo dar a importancia que a
Mdsica no curriculo deve ter precisamente porque nem sempre estdo a vontade para
o fazer, tendo em conta a sua formagdo. O mesmo ndo acontece com a Lingua
Portuguesa ou com a Matematica, que sdo os contetdos constituintes e aprofundados

no percurso do primeiro ciclo.
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“Ficou evidente que os professores sentem falta de uma formacao
musical mais consistente e apontam esse aspeto como principal
empecilho para desenvolverem propostas significativas de ensino da
musica nas suas aulas.” (idem, p. 75)

Contudo, quase todos os professores titulares apesar de terem uma escassa
formacdo musical, também ndo sentem necessidade de alargar o seu conhecimento
na area da Musica. No seio das escolas do 1.° CEB onde trabalho deparo-me com o
mesmo pensamento nos professores titulares de turma. Dai posso concluir que o
professor titular “usa” a Expressdo Musical quando pretende articular a Musica a
outras areas do saber curricular, de forma a fundamenta-las melhor e, por essa razéo,
ndo carece de muito conhecimento, nem de estratégias muito elaboradas para
introduzir a Musica nos tempos letivos.

“A Musica € um importante sistema de expressdo cultural e artistica
com valor educativo particular, que a insere no processo de
transmissdo de conhecimento como linguagem diferenciada de outras
formas de estruturacdo e (des) organizacdo dos saberes.” (Queiroz,
2007, p. 70)“ [...] E preciso assumir um compromisso com a
educacdo musical nas escolas, o que implica buscar alternativas
metodoldgicas que se mostrem eficazes para as suas condicdes, tantas
vezes desfavoraveis. Que se mostrem, ainda, capazes de atender as
necessidades desse contexto escolar [...] ” (Penna, 2003, p. 76)
Na parte respeitante a Musica como AEC é importante evidenciar, antes de
mais, a sua vertente social no meio escolar.
Hoje em dia ha muito mais possibilidades de as criancas acederem facilmente
a qualquer género e estilo musical, mas a nem todos de uma s6 vez. E sabido que a
musica pode influenciar os jovens a inserirem-se ou a pertencerem a varios ou a um
sO grupo, falar, vestirem-se e/ou comportarem-se de determinada forma. A educacao
ao nivel musical, entende-se, poderia tentar abranger o mais possivel do vastissimo
leque musical (estilos, instrumentos, culturas musicais, etc.), transformando-se num
veiculo de fornecimento, no caso das criancas, de um verdadeiro conhecimento
empirico musical que ndo se baseasse apenas na musica erudita ou mais comercial e
industrializada. Entendendo-se a preocupacdo, principalmente em relagdo a musica
erudita de, por parte dos professores de Educacdo Musical, ser feito um particular
investimento no sentido da sua maior divulgacédo, é contudo igualmente importante,

na perspetiva da valorizagdo das raizes enquanto alicerce do multiculturalismo cada

41



Escola Superior de Educacao | Politécnico de Coimbra

vez mais presente no mundo atual, a orientagdo das praticas musicais centradas nas
mausicas tradicionais, linha orientadora da maioria dos principios psicopedagdgicos
das mais importantes metodologias. Esta orientacdo, na sua generalidade, podera
provavelmente criar e amplificar a visdo dos alunos perante a sociedade, ajudando a
combater o racismo, a excluséo social, e a melhoria do seu padrdo de vida no dia-a-
dia.” A educacdo musical, na escola basica, tem como objetivo uma mudanca na
experiéncia de vida, no modo de se relacionar com a musica e com a arte no
quotidiano - ou seja, 0s seus resultados precisam ser capazes de ultrapassar 0S muros

da escola.” (idem, p. 77)

Para além de uma grande funcdo social, a Mdsica como AEC visa, entre
muitos outros aspetos, proporcionar aos alunos uma experiéncia bastante mais
alargada do que estes tém nos tempos letivos com o professor titular, na realidade.
Propde o desenvolvimento motor e mental, principalmente através da frequente
execucdo de instrumentos e aprendizagem e memorizagédo de canges (interpretagéo),
audicdo das mesmas, de sons do quotidiano ou de outros meios de producao,
vivenciar sensacgdes e estabelecer articulagcbes com outras disciplinas e vice-versa.

“Uma iniciativa louvavel e de grande pertinéncia, que em muito
poderd contribuir para a literacia artistica das criancas, do seu
desenvolvimento global nos seus multiplos aspetos, nomeadamente o
desenvolvimento cognitivo, emocional, pessoal e social e
consequentemente para o sucesso escolar” (Lessa, 2006, p. 21).
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PARTE Il - PRATICA PEDAGOGICA

43



Escola Superior de Educacao | Politécnico de Coimbra

44



Mestrado em Ensino de Educacdo Musical do Ensino Basico

1. Caraterizacao dos espacos fisicos

A prética pedagogica foi realizada no Agrupamento de Escolas de Figueird

dos Vinhos, 1.° Ciclo, e no Agrupamento de Escolas da Serta o 3.° Ciclo.

A vila de Figueird dos Vinhos situa-se no norte do distrito de Leiria. A nivel
de recursos os cidaddos residentes vivem essencialmente do comércio local e da
agricultura. A populacdo tem vindo a decrescer devido a falta de oportunidade de
emprego que leva a procura de oportunidades noutras localidades. Outro fator que
contribui para a diminuicdo da populacdo é o nimero de filhos por casal, que tem
vindo a decrescer por falta de condigdes econdmicas.

A vila da Sertd tem uma grande dimensdo e situa-se no distrito de Castelo
Branco. A populacdo que faz parte desta vila € muito variada, residindo muitas
familias na vila durante a semana porque o0s seus postos de trabalho 14 se localizam,
mas efetivamente regressam todos os fins-de-semana a sua localidade. Os recursos
econdmicos baseiam-se em prestacdo de servicos, funcdo publica e comércio.
Sobrevive-se ainda da agricultura em algumas das 14 freguesias que compdem este
concelho.

O agrupamento de escolas de Figueird dos Vinhos, é composto pelos Jardins
de Infancia de Figueird dos Vinhos, Arega e Almofala; a Escola Bésica do 1.° Ciclo
de Figueiro dos Vinhos, Arega e Almofala; a Escola Bésica do 2.° Ciclo e, a Escola
Secundaria.

Os alunos do 1.° ano da turma D deslocam-se a sala de Educagdo Musical,
com uma media de 56 m2, que se situa no bloco de aulas principal. Esta equipada
com aparelhagem sonora, um computador, um projetor e respetiva tela, um quadro
preto liso, um quadro pautado, instrumental orff variado, mesas, cadeiras e dois

teclados. Tem ainda dois armarios que servem de arrecadacao.
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Figura 2 — Sala de Educacdo Musical Escola Basica José Malhoa

O Agrupamento de Escolas da Sertd abrange os Jardins de Infancia que
existem nas freguesias e também alguns que funcionam no edificio da Escola Basica
Integrada, as escolas do 1.° Ciclo das freguesias e as que funcionam do edificio da
Escola Baésica Integrada, o 2.° Ciclo que funciona na Escola Bésica Integrada, o 3.°
Ciclo que funciona no edificio da Escola Bésica Padre Antonio Lourengo Farinha, e
0 Ensino Secundario que funciona no edificio da Escola Secundaria.

Os alunos da turma B do 7.° ano tém as aulas de Educacdo Musical numa sala
especifica para a lecionacdo. A sala tem cerca de 52m?, e esta equipada com dois
arméarios onde se guardam alguns instrumentos. Dentro desta sala existe uma
arrecadacdo que serve para guardar todo o outro material. Tem uma aparelhagem

sonora, um computador com projetor e respetiva tela, um quadro preto liso e um de

pautas, um teclado e instrumental orff.

Figura 3 — Sala de Educacdo Musical Escola Basica Padre Anténio Lourengo Farinha
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A pratica pedagogica decorreu com duas turmas: uma do 1.° Ciclo — 1.° ano
turma D, e outra do 3.° Ciclo — 7.° ano turma B.

A turma do 1.° Ciclo, composta por 20 alunos (11 rapazes e 9 raparigas) com
meédia de idades rondando os 6 anos, na sua maioria residentes na vila de Figueird
dos Vinhos, pode caracterizar-se pela auséncia de dificuldades de aprendizagem, e
manifesto interesse e motivacdo para o trabalho escolar fruto do grande apoio
familiar.

A turma do 7.° ano, constituida por 20 alunos (12 rapazes e 8 raparigas) com
idades compreendidas entre os 13 e 0s 16 anos, apresentou-se com comportamentos
desadequados para uma sala de aula e interesses divergentes dos da escola. A sua
permanéncia na escola deve-se ao fato de 0s mesmos serem obrigados a frequentar a
escola por se encontrarem dentro da escolaridade obrigatdria. A turma tem 6 alunos
que revelam muitas dificuldades ndo conseguindo atingir sucesso.

A modalidade de turnos para o terceiro ciclo estava definida desde o inicio do
ano e as turmas do 7.° ano funcionavam de 15 em 15 dias, com a turma toda durante

dois tempos de 45 minutos.
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2. Atividades, estratégias e metodologias praticadas na Pratica

Pedagogica

A prética de lecionacdo de uma aula implica a utilizagdo de recursos, uma
investigacdo por parte do professor e reflexdo sobre os contetdos a lecionar. Assim,
@ necessaria uma preparacdo com o imperativo de saber o que se quer que o aluno
aprenda, e uma estratégia adequada para que se obtenha o sucesso pretendido.

Embora exista um conjunto de programac6es/orientagdes estruturadas pelo
Ministério da Educacéo, o professor usa essas mesmas orientacdes curriculares como
um guia. E um estudo/previsdo do que deve acontecer no decorrer da aula podendo,
contudo, e sempre que se considere pertinente no sentido de melhor alcance
pedagogico, ser alterado. Na planificagdo devem constar 0s seguintes itens:
Conceitos e conteudos, objetivos, organizacdo das atividades e estratégias, critérios e
instrumentos/objeto de avaliacdo (Encarnacdo, s. d., p. 1-2). Existe a planificacédo a
longo prazo, anual, onde constam os objetivos delineados para o ano letivo, e a
planificacéo diéria, referente a cada aula.

Para a preparacdo das aulas, foi condi¢do priméria e prioritaria a pesquisa e
construcdo de materiais e elaboracdo de uma grelha de planificacdo para cada uma
delas.

A grelha de planificacdo diaria constitui-se pelos seguintes campos:
conceitos/conteudos; objetivos; atividades; materiais e avaliagao.

Dentro do campo “conceitos” constam os elementos que estdo na base de
estudo do som, nomeadamente a altura, o timbre e a dindmica. Cada conceito destes
tem varios pormenores de estudo a que se chamam detalhes de conteido. Pode dar-se
como exemplo a altura onde é possivel distinguir varios detalhes de conteudos como:
sons de altura definida e indefinida; sons graves, médios e agudos, entre outros.

Para a enunciacdo dos objetivos nas planificagcdes seguiram-se as ideias de
Swanwick: o “aluno deve ser capaz de” (Swanwick cit. por Afonso da Costa, p. 58).

Foi ainda possivel associar as ideias de objetivos e de competéncias fazendo-
se com que a transferéncia dos conhecimentos aprendidos pelos alunos fosse
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adaptada a outras situacdes, realizando-se uma aprendizagem significativa
(Perrenoud cit. por Ribeiro da Silva, 2008, p. 87).

Os recursos a utilizar, os exercicios e passos e estratégias necessarios para a
execucdo das tarefas, organizam-se na enunciacao das atividades.

No que diz respeito a avaliacdo, entende-se dever estar diretamente
relacionada com o (s) objetivo (S) proposto (s) para a aula. Neste campo devera estar
explicito o que se quer avaliar e como vai ser feita essa avaliacdo (Encarnacéo, s. d.,
p. 6). Para além dos conteldos especificos da disciplina de Educacdo Musical,
também se avaliam as atitudes e comportamentos, interesse e empenho, assiduidade e
responsabilidade.

Foram registadas todas observacgdes diarias em grelhas préprias.
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2.1. Experiéncia pedagogica no 1.°ciclo

Iniciei a préatica pedagogica no 1.° Ciclo dando continuidade ao trabalho
realizado pela professora titular.

Tinham sido abordados contetdos como som grave, agudo; andamento
allegro, moderato, lento; intensidade forte, piano. Muitas atividades foram realizadas
com audicdes, expressdo corporal e entoacdo. Os temas relacionados com as
atividades estavam diretamente ligados as atividades propostas e definidas no Plano
Anual de Atividades do Agrupamento, vivenciando os alunos, através da mdusica, 0s
acontecimentos anuais de merecido destaque.

Nas trés primeiras sessdes® foram explorados os contetidos relacionados com
o timbre e familias dos instrumentos.

Na sessdo 21° foram explorados os conceitos relacionados com a altura dos
sons e identificacdo dos sons “humanizados” e “naturais”, dentro do tema primavera,
uma vez que este fazia parte da planificacdo anual. Os alunos mais uma vez fizeram
audicOes e um jogo corporal para identificar e relacionar 0s sons graves e agudos, ao
mesmo tempo que reconheciam os sons “naturais/humanizados” inseridos na estagao

do ano primavera.

> Ver em “Anexos”, Planos de aula n.2s 18, 19, 20.
® Ver Anexo Digital, 1.° Ciclo, “audicdes”.
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Plano de aula n® 21 — Expressao Musical

Turma 1D

Sumaério: Revisdo da cangdo “Os instrumentos musicais”.

Os sons da Primavera.

As notas musicais: do, ré, mi, fa, sol, la e si.
Fonomimica: sol, mi e la.

Conceitos/contetidos |Objetivos (o Atividades Materiai |Avaliacdo

aluno deve ser S

capaz de)
TIMBRE - Identificar sons |- Audicdo de - Cd com |- Dominio das
(sons da natureza) da Primaverg; sons sons aptiddes:

- Identificar sons  |relacionados gravados |- Identificacdo
ALTURA isolados: do meio |coma - Cd com |dos sons agudos
(afinacéo) préximo e da Primavera; cancdo |e graves,
Sons graves e agudos | natureza; - Identificacéo - naturais e
Nomes das notas - Identificar e dos sons Aparelha |humanizados;
Entoacdo da escalade |vivenciaraaltura |naturais/humaniz |gem - Conhecimento
D6 M dos sons graves, ados; sonora dos gestos de

Fonomimica: Sol Mi e
L&

médios e agudos;

- Conhecer 0 nome
das notas
musicais;

- Entoar as notas
musicais;

- Interpretar a
fonomimica: Sol,
Mi e La.

- Identificacdo de
sons graves e
agudos;

- Apresentacdo
do nome das
notas musicais:
entoagédo da
escala de D6 M;
- Introducdo a
fonomimica
(notas Sol, Mi e
L&) com a
utilizacéo dos
gestos de
Kodaly.

Kodaly.

- Dominio das
atitudes e
valores:

- Participacéo;

- Empenho.
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Descrigdo 21 — 1.° Ciclo

A aula iniciou-se com a interpretacdo da cancdo aprendida na aula anterior.

De seguida houve uma conversa com os alunos sobre a estagdo do ano em
que se encontravam, a Primavera. Estabeleceu-se um dialogo onde foram
enumeradas as carateristicas proprias desta estacdo do ano (sol, calor, flores,
passaros, abelhas, borboletas, frutos). Em continuacdo, foram utilizados alguns
exemplos de sons enquadrados no tema, os quais foram identificados pelos alunos.
Dentro desta selecédo, alguns sons ndo eram especificos da temporada nem naturais,
pelo que os alunos precisaram de ter uma atencdo redobrada. Na segunda vez que
ouviram os exemplos, identificaram os sons agudos e os graves. Para consolidar,
fizeram um exercicio: sempre que 0s sons eram agudos levantavam o0s bracos,
quando os sons eram graves baixavam.

Fez-se uma revisao das nogdes de agudo e grave. Os alunos disseram nomes
de pessoas, animais, objetos e instrumentos que produzem sons graves e agudos,

respetivamente. Também imitaram alguns sons agudos e graves.

Passaro Natural Agudo
Campainha Humanizado Agudo
Autocarro Humanizado Grave
Agua Natural Agudo
Secador Humanizado Grave
Ovelha Natural Grave
Pratos Humanizado Agudo
Bebé Natural Agudo

Seguidamente perguntou-se aos alunos se sabiam 0s nomes das notas tendo,
com ajuda, conseguido dizé-las por ordem ascendente e descendente. Este exercicio
repetiu-se por trés vezes para que ficasse bem memorizado. Ap0s esta atividade foi
tocada a escala de D6 M no teclado, com entoacdo de toda a escala ascendente e

descendentemente.
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Foram demonstrados aos alunos os gestos correspondentes as notas sol, mi e

la e fizeram-se varios exercicios conforme a tabela seguinte.

Gesto

Nota

i Sol
La

A ordem seguida para ensinar as notas corresponde a apresentada na tabela,

conforme proposta de Carl Orff, partindo do principio que a 3.2 menor descendente é

o intervalo mais natural para se cantar.
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Reflexdo 21 - 1.° Ciclo

A promogdo do desenvolvimento auditivo é uma das competéncias essenciais
a desenvolver na educagcdo musical no 1.° Ciclo. Para ajudar a dilatar esta
competéncia, utilizou-se a audi¢do de exemplos de sons isolados do meio que 0s
rodeia e de sons da natureza.

Houve, da parte dos alunos, uma manifestagcdo geral de agrado em relacéo a
atividade realizada, obrigando a repeticdo da audicdo dos exemplos dos sons e
também da atividade que se prendeu com a identificagdo dos sons agudos e graves.

Depois da explicacdo sobre a ordem das notas, 0os alunos memorizaram sem
dificuldade os gestos. Quando se passou a parte da entoagdo verificou-se alguma
imprecisdo, justificada pelo inicio deste tipo de exercicios. Foram apresentadas as
notas musicais (os alunos ja tinham conhecimento das mesmas), fazendo-se
exercicios de imitacdo. Introduziram-se os gestos da fonomimica de Kodaly para as
notas sol, mi e |4 Foi realizado um jogo musical onde os alunos tiveram
oportunidade de criar uma melodia. Os alunos corresponderam, e atingiram 0s
objetivos propostos.

Na sessdo 22', foi realizada a aprendizagem de uma cancéo coreografada e
mais uma vez esteve implicito o conceito de “totalidade” defendido por Wuytack.

A cancdo foi aprendida primeiro frase a frase, como sugere Kodaly, até estar
totalmente memorizada, tanto a nivel da letra como da melodia. De seguida passou-
se a aprendizagem dos passos que deram origem a coreografia. Esta atividade foi
repetida varias vezes.

Continuou-se o trabalho da fonomimica acrescentando 0 gesto

correspondente a nota ré.

" Ver em Anexo Digital,1.° Ciclo, “Gosto de flores”.

54



Mestrado em Ensino de Educacdo Musical do Ensino Basico

Plano de aula n°® 22 — Expressao Musical

Turma 1D

Sumaério: Cancéo “Gosto de flores”

Fonomimica: sol, mi, la e ré.

Conceitos | Objetivos (o Atividades Materiais | Avaliacdo

/contetido | aluno deve ser

S capaz de)

RITMO - Interpretar, - Audicdo da cancdo -Cdcom | Dominio

(pulsagéo) | vocalmente, a “Gosto de flores”; cancao das

EXPRES | cangdo “Gosto - Memorizagao da letra; | - aptiddes:

SAOQ/CRI | de flores”; - Entoacéo da cancao; Aparelhag | -

ACAO - Acompanhar a | - Acompanhamento da em sonora | Interpretacd
cancao, cangédo com palmas, 0 da cangéo;
marcando a marcando-se a pulsacéo; -

ALTURA | pulsacéo; - Adaptacdo de um gesto Criatividade

Nome das | - Criar gestos que corresponda ao na

notas; para instrumento referido na dramatizaca

Fonomimi | acompanhar a cancao; 0;

ca - sol, cancao; -Dramatizacao da -

mi, lae - Participar em cancdo; Conhecime

ré. coreografias - Entoacéo das notas nto dos
elementares; musicais; gestos de
- Entoar as notas | - Utilizacdo da Kodaly;
musicais; fonomimica — gestos de - Dominio

-Interpretar a
fonomimica: sol,

mi, la e ré.

Kodaly (notas: sol, mi, 1&

ere).

das atitudes
e valores:
Participacédo

- Empenho.
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Descrigéo 22 —1.° Ciclo
Como inicio do trabalho relembrou-se com os alunos o tema abordado na aula
anterior, tendo sido transmitido que esta aula iria ser a continuagcdo da anterior, com

uma cancao alusiva ao tema “primavera”, com adaptacdo de coreografia.

Gosto de flores

v i Ld L—
—
1 2 3 4
Gos-to de flo- res__dos pas-saros a voar ¢ das mon-ta- nhas . e das on-das do mar

|

X

s

[ —

aERE

.i
3 6 7
gos - to do pbr do sol ¢ pgos-to de can-tar bum-ba - la - re bum-ba - la - re

g ﬂ$ L 1 1 L 1 1 1 1
T ] : : : : | : : :

O poema da cancéo foi recitado, como primeira vez, pela professora.

Gosto de flores
Gosto de flores, dos passaros a voar
E das montanhas, e das ondas do mar. bis
Gosto do p6r do Sol, e gosto de cantar

Bumbalare, bumbalare, bumbalare, bumbalare

Na segunda vez da recitagdo, frase a frase, os alunos repetiram para
memorizacdo do poema. De seguida ouviram a entoacdo da cancdo, duas vezes,

cantando seguidamente com a professora, dois versos de cada vez. Quando ja tinham
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a cancao interiorizada, letra e melodia, foi colocado o audio, e cantou-se, marcando a
pulsacdo com os pes.

Em seguimento passou-se a explicacdo da coreografia, colocando-se 0s
alunos em duas filas. Para executar a coreografia referente as estrofes da cancéo, os
alunos deixaram ficar algum espaco entre eles e deram trés passos para a direita,
batendo em seguida uma palma, depois deram trés passos para a esquerda e uma
palma, repetindo tudo trés vezes. No refrdo deram trés passos em frente, batendo
uma palma, e depois trés passos para tras voltando a bater uma palma; repetiram isto
duas vezes. Esta atividade repetiu-se as vezes necessarias até os alunos terem
conseguido executar a tarefa. Depois foi realizada toda a coreografia, cantando a
cancdo, acompanhada do audio.

Dividiram-se os alunos em dois grupos: rapazes para a direita e raparigas para
a esquerda. O grupo gue se encontrava na direita realizou a parte da coreografia que
correspondia as quadras da cancdo, e 0 grupo da esquerda realizou a parte da
coreografia que correspondia ao refrdo. Realizou-se a atividade uma segunda vez,
trocando-se as tarefas dos grupos.

Ap0ds estas atividades relembraram-se 0os nomes das notas musicais no sentido
ascendente e descendente. Para consolidacdo, executou-se no teclado a escala da D6
M e os alunos entoaram as notas, ascendente e descendentemente. Este exercicio foi
repetido mas com a duracdo de quatro pulsagdes em cada nota, primeiro sem
acompanhamento harmanico e depois com o referido acompanhamento.

Recordaram-se os gestos aprendidos na ultima aula correspondentes as notas:
sol, mi e la. A estas notas juntou-se a nota ré e o seu respetivo gesto representado na
seguinte tabela:

Gesto Nota

Ré
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Reflexdo 22 -1.° Ciclo

Os alunos mostraram-se muito empenhados em executar a atividade. Nesta
aula utilizou-se muito a técnica de observacdo/imitacdo. Carl Orff, defendia que
todas as criancas deviam ter acesso a experiéncia musical, e que deviam aprender
mausica tal como aprendiam a lingua materna.

Na preparacao da parte coreografica os alunos sentiram algumas dificuldades,
mas, depois de repetir algumas vezes, foram consolidando a execu¢do do esquema.

Notou-se uma evolucdo dos alunos no final da aula, pois conseguiram cantar
afinados, dentro da pulsacdo correta, mantendo o andamento, e executando o
desenho coreografico corretamente.

O exercicio de entoar as notas teve como finalidade melhorar a afinacdo. A
fonomimica é uma forma de atingir este objetivo envolvendo o movimento do corpo,
0 que contribui para uma aprendizagem significativa. Sera realizado nas aulas
seguintes.

Esta aula foi muito produtiva e os alunos quiseram repetir toda a atividade
mais vezes do que as que estavam previstas.

Nas sessdes 23°, 24, 25, 26 e 27 continuou-se o trabalho de fonomimica,
acrescentando-se 0s gestos correspondentes a nota do, respetivamente na sessdo 23.

Na sessdo 24° foi aprendido o gesto correspondente & nota f4, e na sessdo 25
foi concluido o ciclo da fonomimica com a aprendizagem da nota si. Aprenderam
exclusivamente as notas naturais.

Estas sessbes foram dedicadas a aprendizagem das cancdes que faziam parte
do projeto “O meu pequeno principe”.

Foi utilizado o teclado para ajudar na consolidacdo da melodia, tendo sido a
aprendizagem da letra feita por imitacdo e repeticdo. Alguns instrumentos de
percussdo (de altura definida e indefinida) foram utilizados para facilitar a

aprendizagem dos contelddos que fizeram parte dos objetivos propostos como: sons

8 Verem “Anexos”, planos de aula n.%s 23, 24, 25, 26 e 27. Ver em anexo Digital, 1.2 Ciclo.
“Concerto”.
% Ver em anexo Digital, 1.2 Ciclo. “Concerto”.
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graves e agudos, linhas descendentes e ascendentes, pulsacao, alegro, lento, piano,

mezzo forte, forte.

A sessdo 28'° foi dedicada exclusivamente ao ensaio geral, incluindo os
grupos que estiveram envolvidos no projeto: Coro S. Jodo Batista de Figueird dos
Vinhos, Orquestra ConSequéncia e alunos do 1.° Ciclo (do 1.° ao 4.° ano de
escolaridade) do Agrupamento de Figueird dos Vinhos.

A sessdo 29 realizou-se no Clube Figueiroense. Foi uma experiéncia nova
para os alunos - participar e realizar um concerto tendo como fundo musica ao vivo,

cantando em simultaneo com adultos.

% ver em “Anexos” plano de aula n.2 28.
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Plano de aula n® 29 — Expressdo Musical

Turmal°D

Sumario: Concerto — atividade extra curricular

Fonomimica: sol, mi, 14, ré, do, fa e si

Conceitos/contetidos | Objetivos (0 Atividades Materiais | Avaliagdo
aluno deve ser
capaz de)
- Entoar as - Interpretar | - Todo o - Dominio das
DINAMICA: f, mf, | notas as cangdes | material aptiddes:
p musicais; em conjunto | que - Interpretacéo
ALTURA: Sons - Interpretar com 0s implicaa | das cancdes;
graves e agudos fonomimica: outros montagem | -
Nomes das notas sol, mi, I&, ré, | grupos. de um Conhecimento
RITMO: pulsacdo | g, f4 e si; espetaculo | dos gestos de
FORMA: ABA, - Cantar as Kodaly;
Rondo, Refréo melodias de
TIMBRE: Vocal, forma afinada; - Dominio das
instrumental. - Respeitar os atitudes e
momentos de valores:

pausa;
- Cumprir 0s
andamentos;
- Cumprir a
forma das

cancgoes:

- Participacdo;

- Empenho.
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Descricdo 29 — 1.° Ciclo

Como aquecimento vocal, foi entoada a escala de d6 M acompanhada pelos
gestos de Kodaly, sendo este um exercicio que os alunos ja ndo dispensam
executando-o com muito empenho.

Todo o esteve presente no local do espetaculo, “Clube Figueiroense”, uma
hora antes do inicio do mesmo para a realizacdo de um breve ensaio, a porta fechada.

Fez-se uma revisdo de todos o0s temas, para relembrar alguns pormenores que

podiam eventualmente estar esquecidos.
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Reflexdo 29 - 1.° Ciclo

A apresentacgéo deste projeto foi bem sucedida, tendo os alunos participado de
forma ativa e com muito empenho. A comunidade aderiu muito bem, o que se
percebeu com a lotagcdo esgotada da sala. Sem ddvida que valeu a pena o esforgo,
pois o seu resultado foi muito positivo. Esta foi uma experiéncia nova para os alunos,
pelo fato de terem participado num concerto com execucdo instrumental ao vivo,
vivenciando uma realidade timbrica mais enriquecedora. Também o contato com o
Coro de adultos, com quem compartilharam a interpretacdo dos temas, transformou a
experiéncia no desejo manifesto de repeticao.

O concerto realizou-se no dia 1 de junho, em comemoragdo do Dia Mundial
da Crianca. A manifestagdo positiva do feedback percebeu-se no imediato convite
para a apresentacdo do espetaculo nos concelhos limitrofes.

A sessdo 30" foi a Gltima do ano letivo, tendo sido dedicada & aprendizagem
do refrdo e coreografia de uma marcha, com evidente motivagdo e entusiasmo no

desenvolvimento da atividade.

1 yer em “Anexos” plano de aula n.2 30. Ver em Anexo Digital, 1.2 Ciclo, “S. Jodao Bonito”.
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2.2. Experiéncia pedagogica no 3.° Ciclo

A pratica pedagdgica no 3.° Ciclo realizou-se ao longo de 4 sessfes de 90
minutos.

Foi seguida a planificacéo iniciada pela professora cooperante e lecionado o
modulo “Pop-Rock” (anos 90 e séc. XX, séc. XXI, pop-rock em Portugal), em
articulacdo com o médulo "Mdsica e tecnologias”.

Nas duas primeiras sessées™ foi feita uma contextualizacdo da musica pop-
rock nos anos 90 do séc. XX, acompanhada de excertos musicais. Como revisao
foram abordados os seguintes conteudos: refrdo, estrofe, e coda. Foi explorado o
ritmo carateristico do pop-rock, identificado pelos alunos em exemplos musicais.
Foram utilizados varios excertos musicais, previamente gravados, para dar a
conhecer as varias girlsbands e boysbands, assim como a visualizacdo de elementos
iconograficos identificadores dos grupos referenciados. Interpretou-se o arranjo “Uh

la lala” de Alexia.

12 Ver em Anexo Digital a pasta “32 Ciclo”.
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Planode aulan®le?2

01/04/2014
Turma 7° B

Modulo — Pop/ Rock

Sumaério: Os anos 90 - contextualizagdo acompanhada de excertos musicais.

Interpretacdo de um arranjo de “Uh lalala” de Alexia.

Subtemas Objetivos (o | Atividades Estratégias Avaliacéo
aluno deve ser
capaz de)
- Reconhecer | - Audicdo de | -Utilizacdode |-
- Musica o Fitmo EXCEITOS ¢ Reconhecimento
Pop/Musica excertos das principais
Rock caracteristico | musicais dos musicais, carateristicas do
Forma ) . - ;
Estrofe do rock em anos 90 (sec. | previamente PE?CE : ek
Refréo temas que XX); gravados, para | formativa
Coda _ «
- Intérpretes ouve; - Interpretacdo | dar a conhecer
da musica - Identificar, | de umarranjo | as varias
Pop e Rock; . .
Gifls Band e | NUM arranjo de “Uh lalala” | girlshands e
Boys band que interpreta, | de Alexia. boysbands;
semelhancas - Visualizagéo

com a obra
original,

- Interpretar,
mantendo o
andamento,
uma partitura
com diferentes
partes;

- Cantar
afinado.

de elementos
iconograficos
identificadores
dos grupos

referenciados.
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Descricdo da aulale2-3.°Ciclo

Nesta aula foi introduzido o tema Pop/Rock dos anos 90. Foram feitas
referéncias as carateristicas do Pop Rock concluindo-se: a guitarra elétrica é o
instrumento mais utilizado neste género de mdsica; ritmicamente existe um forte
contratempo que é executado pelo baixo elétrico e bateria. Por vezes utilizam-se
saxofones para executar partes a solo. As melodias sdo cativantes e de estrutura
harmonica simples. Na sua maioria, 0s grupos de Rock sdo compostos por um

vocalista, um guitarrista, um baixista e um baterista.

Foram ouvidos excertos musicais de Girls Bands e Boys Bands*®, assim como
de cantores com sucesso a solo, de referéncia nacional e internacional, ilustrados por

imagens caraterizadoras dos ambientes performativos.

O manual que os alunos utilizam como guia, propde que realizem uma
atividade, executando um arranjo de uma composicao da cantora “Alexia” intitulada
“Uh lalala”. Aproveitando este tema, fez-se uma revisdo de conceitos como: refréao,
estrofe e coda.

Para que se sentissem familiarizados com o tema, tiveram oportunidade de visualizar,
em video e audio, o original da composicéo.

Ao analisar a partitura com o arranjo da composicao, os alunos identificaram
compasso, notas musicais, sinais musicais, figuras musicais, andamento. Fez-se a
audicdo do arranjo e, numa segunda vez, acompanharam com um ostinato ritmico a
um nivel, utilizando percussdo corporal. Este ostinato baseou-se na marcacdo da
pulsacao.

Para terminar cantou-se a can¢do com acompanhamento audio.

3 Ccomo exemplo: Spice Girls, Take That, New Kids on the Block, Backstreet Boys, Excesso, Britney
Spears, Christina Aguilera, Alexia, Madonna e Michael Jackson
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O manual que os alunos utilizam como guia, propde que realizem uma
atividade executando um arranjo de uma composicao da cantora “Alexia” intitulada
“Uh lalala”.

Aproveitando este tema, fez-se uma revisdo de conceitos como: refréo,
estrofe e coda. Para que se sentissem familiarizados com o tema, tiveram
oportunidade de visualizar, em video e audio, o original da composicéo.

Ao analisar a partitura com o arranjo da composicao, os alunos identificaram
compasso, notas musicais, sinais musicais, figuras musicais e andamento. Fez-se a
audicdo do arranjo e, numa segunda vez, acompanharam com um ostinato ritmico a
um nivel, utilizando percussdo corporal. Este ostinato baseou-se na marcacdo da
pulsacao.

Para terminar cantou-se a can¢do com acompanhamento audio.
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Uh lalala

% ————— | p——— ey
; - : : 1 1 1 1l 1 1 1 Iq 1 1 1 1l
3 L S

I i got your lo ve, yugotmy mind _______  can take my hands

—andbabyyoucabe mi__________ ne i ne ver wan ted this could ha pen to me, i__feel

Na sequéncia de todo o trabalho realizado, foi pedido aos alunos que

realizassem uma ficha formativa14, em casa, para consolidacdo de conhecimentos.

14 .o .
Ver em “Anexos”, avaliacdo formativa 12.
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Reflexdo daaulale?2-3.°Ciclo

Na primeira parte da aula a turma pareceu sentir-se pouco a vontade, mas
com o seu desenvolvimento revelaram interesse e participacdo. Mostraram ter
conhecimento dos contetdos abordados como reviséo e estiveram atentos aos novos.

Quando se passou para a atividade pratica — interpretacdo da can¢do — 0s
alunos mais timidos revelaram alguma dificuldade mas, na globalidade, participaram,
tendo a preocupacao de cantar afinado seguindo a partitura com atencéo.

Nas sessdes 3 e 4™ foi abordada a evolucdo da mdsica no séc. XXI, tendo

sido feita uma contextualizagcdo com audicao de excertos musicais.

1>Ver em “Anexos” planos de aula n.% 3 e 4. Ver em Anexo Digital, “3.° Ciclo”.
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Plano de aula n°5 e 6

13/05/2014

Turma 7° B

Mestrado em Ensino de Educacdo Musical do Ensino Basico

Modulos: Pop-Rock e Musica e Tecnologias (anos 90-séc. XX)

Sumario: Ficha de avaliacdo de conhecimentos escrita.

Avaliacéo pratica vocal.

Subtemas Objetivos (o Atividades Estratégias Avaliacéo
aluno deve ser
capaz de)
- Anos 90 - Identificar - Realizacéo - Distribuicao - Resultados
séc. XX bandas ou escrita de uma dos enunciados; das —
avaliacgdes.
- Séc. XXI | intérpretes; ficha de avaliagdo | - Leitura em voz
- Pop-Rock | - Identificar de conhecimentos; | alta de todas as
andamentos, - Interpretacéo de | questdes;
- Identificar um tema a escolha | - Audicdo de
géneros dos alunos. excertos
musicais; relacionados
- Cantar um com as
tema Pop- questoes;
Rock. - Selecdo dos
temas a
interpretar
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Descricdo da aula5e 6 — 3.° Ciclo

No inicio da aula foram foi entregue, aos alunos, um exemplar da ficha de
avaliacdo™® escrita. Para ajudar na compreensdo da estrutura da mesma, foi lida em
voz alta e fizeram-se as considera¢fes necessarias. Comecou-se pela resolucdo das
questdes que necessitavam de audicdo de excertos de pegas musicais, seguindo-se a
resolucéo das outras questoes.

Na segunda parte da aula, os alunos organizaram-se em grupos de dois e trés,
escolheram o tema musical e fizeram a interpretacdo do mesmo. Foram avaliados 0s
seguintes pardmetros: Postura enquanto intérprete; Qualidade; Respiracdo; Sentido
ritmico; Afinacao.

16 Ver em “Anexos” — Ficha de avaliagao.
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Reflexdo da aula5e 6 —3.° Ciclo

Durante a resolucdo da ficha de avaliacdo escrita verificou-se que alguns
alunos estavam com dificuldades, sendo necessario chamar a atencdo para
determinados pormenores. Embora os contetdos tivessem sido abordados com
clareza nas aulas, algumas questdes levantaram duvidas. E de salientar que esta
turma é composta de alunos que estdo a repetir o ano, que tém interesses divergentes
da escola e, por isso, dedicam pouco tempo ao estudo e ao investimento no

conhecimento.

Quando se passou para a avaliacdo da pratica vocal, mostraram-se relutantes a
sua interpretagdo. Alguns chegaram a confessar, em segredo, que tinham vergonha.
Foi necessario motiva-los, desdramatizar a situacao, pois estavam entre amigos, eram
todos da mesma turma, foi preciso dizer-lhes que o que se passava dentro da sala de
aula ndo interessava aos outros. Os rapazes mostraram-se mais timidos pois, porque
nesta faixa etaria nem sempre tém controlo sobre a sua voz, a emissdo torna-se por
vezes pouco clara. Ap6s o primeiro grupo ter interpretado o seu tema, todos 0s outros

se sentiram mais a vontade e acabaram por obter um 6timo desempenho.

Nas duas Gltimas sessbes’’ foi feita a entrega e correcio da ficha de avaliacio
de conhecimentos, preenchido um documento de autoavaliacdo e preparacdo para o

Sarau Cultural a realizar no final de ano letivo.

" \Ver em Anexo Digital, “3.° Ciclo”.
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Plano de aula n°7 e 8

27/05/2014

Turma 7°B

Maodulo: Pop-Rock

Sumario: Entrega das fichas de avaliacdo. Preenchimento de uma ficha de auto

avaliagéo.

Preparagdo para o Sarau de final de ano.

Subtemas Objetivos (o | Atividades Estratégias Avaliacédo
aluno deve ser
capaz de)
- Anos 90 | - Identificar - Entrega do teste - Resultados
- Pop-Rock | os erros e respetiva das -
avaliagoes.

cometidos na
resolucédo do
teste;

- Interpretar
0s temas
propostos de
forma
afinada, com
ritmo e
andamento

corretos.

classificacdo
relativamente a
pratica e teorica,;
- Interpretacdo em
grupo/turma dos
temas
selecionados para
0 Sarau:
“TeddyBear”,
“Yesterday”,
“Olha o robot”,
“Cinderela” e
“Play back”;

- Preenchimento
de uma ficha de

auto avaliacéo.

- Interpretacéo
dos temas
propostos
acompanhados de
audio

instrumental.
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Descricédo da aula 7 e 8 — 3.° Ciclo

A aula iniciou-se com a entrega dos testes e respetiva avaliacdo, registando,
os alunos, de forma breve no seu préprio teste, a corre¢cdo do mesmo. De seguida foi
preenchido o documento referente & auto avaliacio™.

Os alunos interpretaram as pecas “Teddy Bear”, “Yesterday” e “Olha o
Robot”, com instrumental Orff, flauta soprano e voz. Interpretaram ainda as cancdes

“Cinderela” e “Play back” acompanhadas com instrumental previamente gravado.

Reflexdo da aula 7 e 8 — 3.°ciclo

As consideracOes a fazer sdo muito poucas uma vez que a primeira parte da
aula foi preenchida com a entrega dos testes, respetivas avaliacfes e auto avaliacao.
Durante a correcao do teste alguns alunos mostraram-se surpresos pelo fato de terem
errado algumas questdes que eram evidentes, reconhecendo que nao estiveram
concentrados devidamente.

Na segunda parte da aula ouviram os instrumentais de apoio as pecas que
iriam interpretar, no sentido de as recordar, uma vez que duas delas tinham sido

trabalhadas em aulas mais distantes.

18 . . ~
Ver em “Anexos”, ficha de auto avaliagdo.
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3. Avaliacéao

A avaliacdo faz parte da pratica educativa, e tem como finalidade a recolha
sistematica de informacfes que possibilitam as decisbes quanto a analise da
aprendizagem.

Embora uma tarefa dificil, é realizada constantemente quer no ambito
educativo, profissional ou do quotidiano. Como afirma Anténia Castro “ndo se educa
sem avaliar. Educar é uma tarefa de uma enorme complexidade” (2000, p. 17).

A avaliacdo recai sobre as aprendizagens que se espera que o aluno faca,
estando definido nas orientacGes programaticas. Esta permite a readaptacdo do plano
de turma, do projeto curricular de escola, no que diz respeito a escolha das
metodologias e recursos, em funcdo da necessidade dos alunos, sendo também
através da avaliacdo que se verificam as aprendizagens adquiridas pelo aluno.

O tema *avaliagdo” nunca foi tdo debatido como hoje em dia. De fato, esta
area constitui uma das vertentes abordadas nos estudos realizados durante o periodo
de experimentacdo da reforma educativa.

O novo sistema de avaliacdo implementado em Portugal apresenta-se
coerente com as tendéncias atuais da avaliagcdo, baseando-se na Lei de Bases do
Sistema Educativo de 1986, que tem como principios: a promocao da igualdade de
oportunidades, a promocao do sucesso, a continuidade, a positividade, a correcédo, a
compreensdo e, a promocdo da participacdo de todos os envolvidos na definicdo dos

percursos escolares, sumariados por Lemos, Campos, Conceicdo e Alaiz (1993).

As modificacgdes introduzidas na avaliacdo inserem-se nas alteragdes surgidas

a nivel das finalidades da educacéo e no alargamento da escolaridade obrigatoria.

O reforco da funcdo formativa da avaliagdo, o desenvolvimento de um
sistema de apoios e complementos educativos, a avaliacdo interna no final da cada
ciclo de ensino, o carater excecional da retencdo, o refor¢o do papel dos alunos e dos
encarregados de educacdo, a avaliacdo sumativa externa no final de cada ciclo, a
dualidade da certificagéo e a articulacdo entre o sistema de avaliacdo dos alunos e a
avaliacdo do sistema de ensino, sdo principios definidos no Despacho 98-A/92, de 20

de junho.
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Para Nevo (1990), quase tudo pode ser objeto de avaliacdo, constituindo a
avaliacdo das aprendizagens uma parte da avalia¢do do sistema educativo.

Tyler (1949) foi considerado “o pai” da avaliacdo educacional. Ele encara-a
como a comparagéo constante entre os resultados dos alunos, ou o seu desempenho e
objetivos, previamente definidos. A avaliacdo € o processo de determinacdo da
extensdo com que os objetivos educacionais se realizam.

Bloom, Hastings e Madaus (1971) estabelecem uma relacdo entre a avaliagdo
e a verificagdo dos objetivos educacionais. Em fungdo da finalidade da avaliacdo
consideram trés tipos de avaliacdo: uma preparacdo inicial para a aprendizagem, uma
verificacdo de existéncia das dificuldades por parte do aluno durante a aprendizagem
e o controlo sobre se os alunos atingiram os objetivos fixados previamente. Os tipos
de avaliagdo referidos representam, respetivamente, a avaliacdo diagndstica, a
avaliacdo formativa e a avaliacéo certificativa.

Noizet e Caverni (1985), e Cardinet (1993), referem-se a avaliagdo como um
processo de verificagdo de objetivos, em que a producdo escolar dos alunos é
comparada a um modelo. Para Cardinet o processo de avaliagcdo contribui para a
eficacia do ensino porque consiste na observacéo e interpretacdo dos seus efeitos.

De Ketele (1993) referencia a avaliacdo ao processo de verificacdo de
objetivos previamente definidos. Segundo este autor, € no proprio processo de
ensino-aprendizagem que surge a avaliacdo, funcionando como um mecanismo que
verifica se 0s objetivos pretendidos séo efetivamente atingidos.

Comparar a avaliagdo a um sistema de comunicagdo € a perspetiva
apresentada por outros autores, como Cardinet (1993), que considera a avaliacdo
como um sistema de comunicagdo entre professores e alunos através de um processo
sistematico de recolha de informacéo.

Entende-se, hoje, que a avaliacdo é uma atividade subjetiva, envolvendo mais
do que medir, a atribuicdo de um valor de acordo com critérios que envolvem
diversos problemas técnicos e éticos.

Natriello (1987) elaborou um modelo explicativo constituido por oito fases,
com o objetivo de caraterizar a avaliacdo:

12 Fase — Sdo definidos os objetivos da avaliacdo, respondendo as fungdes genéricas

da avaliacdo: certificacdo, selecdo, orientacdo e motivacao;
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2% Fase — As tarefas de aprendizagem sdo atribuidas aos alunos e estes percebem o
que se espera do seu desempenho;

3% Fase — Definem-se os critérios para o desempenho dos alunos, sendo o
rendimento, geralmente, aceite como critério comum a todos os sistemas de
avaliacdo;

42 Fase — Sao definidos os padrdes para o desempenho dos alunos, com a indicacao
do respetivo nivel a atingir. Os critérios podem referenciar-se a norma, ao critério ou
ao nivel de execucédo do individuo em relacdo a si proprio;

52 Fase — Recolhem-se informacOes parciais, referentes ao desempenho dos alunos
nas tarefas e os resultados desses desempenhos;

6% Fase — € apreciada a informac&o relativa ao desempenho dos alunos, de acordo
com critérios pré-estabelecidos;

72 Fase — o resultado da avaliacdo é comunicado a todos os intervenientes, € o feed-
back, que este autor considera como uma fase distinta na avaliacéo;

8% Fase — Monitorizagdo dos resultados da avaliacdo, estabelecendo-se novamente
objetivos e iniciando-se um novo ciclo com o retorno a fase inicial.

Procurando diferenciar as diferentes modalidades de avaliagdo com maior
divulgacdo, € comum referirem-se diversos critérios, classicos, de agrupamento:
objetivos e dominios da avaliacdo, objetivos da avaliacdo, sistemas de referéncia da
avaliacdo, regularidade da avaliagdo, momento da avaliacdo, protagonistas da
avaliacdo, nivel de explicitacdo da avaliagdo, comunicacdo da avaliacdo, entre
outros.

Os objetos de avaliacdo podem ser as instituicdes, as politicas educativas, 0s
professores, 0s programas, a aprendizagem e a propria avaliacdo. No ambito da
avaliacdo das aprendizagens € preciso avaliar aptiddes cognitivas, socio afetivas e
motoras, correspondendo estas aptiddes ao dominio essencial da avaliacao.

E frequente, também, fazer-se a distincio entre diferentes formatos de
avaliacdo no que se refere a sua frequéncia e regularidade no sistema avaliativo; fala-
se de avaliacdo continua por oposicdo a avaliacdo pontual. A avaliacdo esta sempre
presente na medida em que ndo podemos deixar de nos questionar,

permanentemente, acerca do valor daquilo que fazemos. Essa avaliacdo permanente
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€, no entanto, insuficiente para responder a totalidade das necessidades do processo
de aprendizagem.

A avaliacdo final deve ser entendida como uma forma de concretizar um
balango no final de um ciclo de ensino e avaliagdo continua como uma forma de
recolher informacdo para reajustar o processo de aprendizagem durante esse ciclo.
Reserva-se para a avaliacdo inicial a funcdo, desenvolvida adiante, de iniciar o
processo de aprendizagem.

Os instrumentos que sdo utilizados para recolher a informacdo acerca do
processo de ensino e aprendizagem também respondem ao dilema critério versus
norma, consoante a utilizacdo que se da a informacéo. Tradicionalmente, a avaliacédo
tem como padréo de referéncia a norma, o que acontece quando os desempenhos dos
alunos sdo comparados entre si por relagdo a uma norma, sendo a avaliagdo orientada
por um conjunto de regras comuns. Considera-se a existéncia de um aluno médio e
de outros que aprendem mais ou menos, em relacdo ao primeiro. As atividades de
avaliacdo propostas devem refletir as diferencas entre os alunos, sendo a referéncia o
grupo. Esta comparacédo de resultados pode ser processada ao longo do tempo, tendo
como finalidade fundamental selecionar, posto que informa da posicédo (relativa) do
individuo em relacédo ao grupo.

Para Perrenoud (1984), todos 0s grupos sociais criam normas, que ele designa
por normas de exceléncia. Em toda e qualquer situacdo de ensino, as hierarquias de
exceléncia estdo sempre presentes, pelo simples fato de cada um estar continuamente
exposto ao julgamento dos outros, concretamente do professor e dos outros alunos.
Este autor, em estudos no primeiro ciclo, verificou que os alunos ja se observam e
avaliam mutuamente, nascendo dessa comparagdo hierarquias que se estabelecem
tanto mais rapidamente quanto as tarefas se assemelham e s&o propostas nas mesmas
condicdes.

Quatro grandes funcBes na avaliacdo sdo indicadas por Natriello (1987): a
certificacdo, a selecdo, a orientagdo e a motivacéo.

A certificacdo garante que o aluno atingiu um determinado nivel. A selecéo
assegura a identificacdo de alunos para a entrada, o prosseguimento de estudos ou a
vida ativa. Na orientacdo trata-se de comunicar aos alunos avaliados os resultados da

avaliacdo, permitindo aos avaliadores fazer diagndsticos ou planificagBes posteriores
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e a apresentacdo dos resultados da avaliagdo assegura a motivacdo e o empenho nas
tarefas daqueles que estdo a ser avaliados. Segundo o autor indicado, sdo as proprias
carateristicas das tarefas atribuidas aos alunos que influenciam a funcdo do processo
de avaliagéo.

Segundo Lemos (1993), ndo so as tarefas mas, tambeém, a fase do processo
educativo em que acontece a avaliacdo determinam a funcéo da avaliacdo. Este autor
refere que, na fase de planificagdo do processo educativo, a avaliagdo tem como
funcdo orientar este processo educativo, enquanto no decorrer da aprendizagem tem
a funcéo de o regular.

Outros autores como: Emery, Saunders, Dann e Murphy (1989), apontam
como funcbes da avaliacdo: o apoio ao aluno na sua aprendizagem, o auxilio ao
professor na avaliacéo do curriculo e, ainda, o tornar acessivel a informacéo a outros
intervenientes no processo educativo. O procedimento de avaliacdo deve ser
delineado apoés reflexdo acerca das finalidades a que se destina, adequando-se a
atividade a avaliar.

Atualmente, a face mais visivel da préatica da avaliacdo é a sua funcédo
pedagdgica, na qual se cruzam quatro dimensdes indicadas por Pacheco (1994). Uma
dimensdo pessoal, visando a estimulacdo do sucesso dos alunos, uma dimensédo
didatica, com as fases de diagndstico, melhoramento e verificacdo dos resultados da
avaliagdo, uma dimensdo curricular, envolvendo a possibilidade de realizar
adaptacdes curriculares face as necessidades dos alunos e uma dimenséo educativa,
com a avaliacdo da qualidade da educacéo.

Vallejo (1979) considera como fun¢@es muito importantes na avaliacdo, a sua
funcdo motivadora e a de diagnostico, dependendo a primeira da utilizacdo que se faz
da avaliagdo. Em geral, esta motiva para o éxito desde que os objetivos a atingir
estejam ao alcance dos alunos. O diagndstico liga-se, também, a funcdo motivadora,
visto que a avaliacdo inicial pode ter repercussées na motivacao nos alunos.

Ribeiro (1991) refere que a principal funcdo da avaliacdo é contribuir para o
sucesso do processo educativo e verificar em que medida é que isso foi conseguido,
com o grande objetivo de aperfeicoar a atividade educativa, regulando e orientando o
processo de ensino-aprendizagem. Para que a avaliagdo cumpra esta funcdo torna-se

necessario, nomeadamente, diversificar as suas praticas.
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As modalidades de avaliagdo mais conhecidas sdo a avaliacdo formativa e a
avaliacdo sumativa. Estes termos apareceram, inicialmente, apenas aplicados ao
contexto da avaliagdo curricular, com Scriven (1967) e, durante anos, apenas foram
utilizados na descricdo da atividade curricular. Comegaram a ser empregues na

avaliacdo das aprendizagens dos alunos com Bloom, Hastings e Madaus (1971).

Avaliacdo formativa: constitui a modalidade fundamental de avaliagdo no
ensino basico destinando-se, de acordo com os numeros 18, 19 e 20 do Despacho
Normativo 98-A/92, a: “informar o aluno e o seu encarregado de educacgdo, 0s
professores e outros intervenientes, sobre a qualidade do processo educativo e de
aprendizagem, bem como do estado do cumprimento dos objetivos do curriculo” (n°
18); possui um carater sistematico e continuo (n° 19); sendo da “responsabilidade
conjunta do professor, em dialogo com os alunos e outros professores” (n° 20).

A avaliacdo formativa, ao apreciar 0 modo como decorre 0 processo de
ensino-aprendizagem, permite, ainda, na opinido de Scriven (1967), que o professor
adapte as suas tarefas de aprendizagem, introduzindo alteragdes que possibilitem
uma maior adequacdo das mesmas.

O maior mérito da avaliacdo formativa é, na opinido de Bloom, Hastings e
Madaus (1971): “a ajuda que ela pode dar ao aluno em relacdo a aprendizagem da
matéria e dos comportamentos, em cada unidade de aprendizagem” (p. 142). Visa
desta forma regular o processo de ensino-aprendizagem, detetando e identificando

metodologias de ensino mal adaptadas ou dificuldades de aprendizagem nos alunos.

Avaliagdo sumativa: esta avaliagdo encontra-se também descrita no
Despacho Normativo 98-A/92, que refere: “traduz-se num juizo globalizante sobre o
desenvolvimento dos conhecimentos e competéncias, capacidades e atitudes do
aluno” (n° 25), tendo lugar, ordinariamente, no final de cada periodo letivo, no final
de cada ano e de cada ciclo de ensino, podendo, também, acrescentamos, ter lugar no
final de uma ou varias unidades de ensino que interessa avaliar globalmente. A
avaliacdo sumativa fornece um resumo da informacdo disponivel, procede a um

balanco de resultados no final de um segmento extenso de ensino.
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Nesta modalidade de avaliacdo é decisiva uma escolha criteriosa de objetivos
relevantes, de acordo com critérios e representatividade e de importancia relativa de
modo a obter uma visdo de sintese. Tratando-se de um juizo global e de sintese, uma
énfase particular deve ser atribuida & avaliacdo dos objetivos curriculares minimos,
quer definidos nos programas nacionais quer no ambito das escolas. E, por estas
razdes, a modalidade de avaliacdo que melhor possibilita uma decisdo relativamente
a progressdao ou a retencdo do aluno pois compara resultados globais, permitindo
verificar a progressdo de um aluno face a um conjunto lato de objetivos previamente
definidos.

Na opinido de Bloom, Hastings e Madaus (1971), a carateristica fundamental
da avaliacdo sumativa é: “O julgamento do aluno, do professor ou do programa é
feito em relacgdo a eficiéncia da aprendizagem ou do ensino uma vez concluidos” (p.
129).

A avaliacdo sumativa presta-se a classificacdo, mas ndo se esgota nela, nem
se deve confundir com esta, podendo, evidentemente existir avaliagdo sumativa sem
classificacdo. A avaliagdo sumativa (como as restantes formas de avaliagdo) pode
assumir uma expressao qualitativa ou quantitativa. No 1.° Ciclo, por exemplo, é
qualitativa e exprime-se de forma descritiva e, embora nos restantes ciclos se traduza
numa classificacdo numeérica, a sua expressdo qualitativa e de descri¢do globalizante

nédo de deveria perder.

Avaliacao diagnostica: pode ser entendida em varios sentidos.

Noizet e Caverni (1985), referindo-se a um desses sentidos, esclarecem que
serve para avaliar a capacidade que um aluno possui para frequentar determinados
cursos ou disciplinas, estando ligada a orientacdo escolar, a avaliagdo de capacidades
dos alunos e nédo, exclusivamente, aos contetdos educativos. Esta avaliagdo pode,
assim, ser externa ao processo de ensino-aprendizagem, ndo o influenciando
diretamente.

Permite identificar problemas, no inicio de novas aprendizagens, servindo de
base para decisdes posteriores, atraves de uma adequacdo do ensino as carateristicas
dos alunos. Verifica se 0 aluno possui as aprendizagens anteriores necessarias para

que novas aprendizagens tenham lugar (avaliacdo dos pré-requisitos) e também se os
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alunos ja tém conhecimentos da materia que o professor vai ensinar, isto €, que
aprendizagens das que se pretendem iniciar (e que se assumem ndo conhecidas) sao
ja dominadas pelos alunos (avaliagdo dos niveis de entrada).

Avaliacdo especializada: avaliacdo concretizada por uma equipa inter ou
multidisciplinar, ou por especialistas numa determinada area (psicélogo, médico,
terapeuta, professor especializado, etc.), que avaliam o aluno apos ter sido efetuado o
despiste das necessidades educativas especificas pelos préprios professores e se
afigurar necessaria uma programacdo individualizada. Esta avaliacdo deverd ser
proposta pelo professor ao conselho escolar ou de turma, e obtido o acordo dos
encarregados de educacdo para a intervencdo individualizada. Apds a avaliacdo
especializada é elaborado um programa individualizado para esses alunos. Este
programa pressupde o direito de todos os alunos a escolaridade, atraves da utilizac&o
diferenciada de estratégias e de recursos. “Consiste na avaliagdo multidisciplinar e
interdisciplinar efetuada por professores e outros técnicos de educacgdo, nos casos em
que uma progressdo individualizada possa contribuir para o sucesso educativo dos
alunos” (n° 46) do 98-A/92. Assume, frequentemente, uma forma de avaliacdo
diagnostica, mas tera de se conceber, também, como formativa e sumativa.

Avaliacdo aferida: todas as finalidades da avaliacdo podem ser consideradas
como internas, ou seja, realizadas na escola pelos professores ou técnicos da mesma.
Para além da avaliacdo interna ao aluno, a avaliagdo pode ser realizada por agentes
exteriores a escola: avaliacdo externa. No despacho normativo que regulamenta a
avaliacdo, o0 98-A/92, e definida a avaliagcdo externa na forma de avaliacdo aferida
por oposicdo a avaliacdo externa ndo aferida. Os instrumentos desta sdo construidos
por especialistas e destina-se ao controlo da qualidade do sistema de ensino e a
avaliacdo das aprendizagens escolares.

A classificacdo: A funcdo principal da avaliacdo tem sido, essencialmente,
classificar através da atribuicdo de notas. A classificacdo tem constituido, na opinido
de Perrenoud (1982), praticamente a Unica fonte de informacdo a partir da qual o
aluno, os encarregados de educacdo e a escola se tém relacionado. Ao classificar
atribui-se um mérito relativo ao aluno, permitindo promover os alunos no sistema
escolar e social na medida em que é possivel ordena-los segundo niveis de

competéncia social. A classificacdo constitui um meio simples, rapido e expeditivo
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relativamente a avaliacdo das aprendizagens, de informar o aluno do seu valor
relativo, do seu grau de sucesso nas aprendizagens. Na realidade, funcionando como
forma de recompensa extrinseca pode influenciar a motivacdo quer no sentido
positivo quer negativo. Nesta linha de pensamento, contrariando a pretensa rigida
distingéo entre avaliacdo formativa e classificacao, teremos que nos perguntar se esta
ultima ndo terd, também, uma funcdo formativa marginal. A pratica dos professores,
n&o atribuindo notas muito altas nem muito baixas em classificacOes intercalares ou
elevando a nota para ndo desmotivar, procurando de diversos modos influenciar a
motivacao dos alunos, evidencia bem o seu uso formativo. Como desvantagem da
classificacdo, em primeiro lugar, note-se que a classificacdo traduz-se numa nota que
pouco esclarece, muitas vezes de pouco valor preditivo.

A classificagdo desenvolve, também, sentimentos de competi¢do precoce, na
medida em que se constitui, muitas vezes, como preocupacdo fundamental das
praticas negativas como as de copiar e de memorizar as matérias ou de procurar
iludir o professor. Ela é geradora de conflitos na relagdo professor-aluno suscetiveis
de afetar seriamente as aprendizagens.

Os intervenientes na avaliacao

A avaliacdo ndo tem, necessariamente, de ser uma tarefa exclusiva dos
professores, podendo essa atividade, com muitas vantagens, ser partilhada,
nomeadamente, com os alunos, com os pais, com outros professores, com 0S Servigos
de apoio educativo. A avaliacdo especializada e a avaliagdo aferida sdo formas de
avaliacdo que obedecem a esta carateristica. Neste sentido a avaliacdo deve ser
entendida como uma negociacdo entre participantes com responsabilidades
particulares definidas, resultando de um dialogo entre os intervenientes.

A autoavaliacdo e a heteroavaliacdo sdo instrumentos poderosos de avaliacéo
educacional, permitindo alcancar objetivos pedagogicos diversos. A autoavaliagéo é
defendida por Ediger (1993), que se opde a utilizagdo macica de testes. Afirma que
os alunos que se avaliam a eles proprios, necessitam de perceber o processo e 0s
resultados a atingir, através de um esquema de referéncia e, nesse contexto, o

professor deve constituir um guia que simula e inicia o processo de autoavaliagéo.
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Os alunos devem ser envolvidos em tarefas de autoavaliacdo, na opinido de
Lemos, Neves, Campos, Conceicdo e Alaiz (1993) isto deve acontecer desde muito
cedo. Com a autoavaliacdo é possivel prevenir comportamentos de indisciplina,
segundo Barbosa e Alaiz (1994b), através do envolvimento dos alunos em tarefas
com sentido para eles proprios, seguindo a hipotese de 0s processos e 0s resultados
da aprendizagem se relacionarem com o0s comportamentos manifestados pelos
alunos. Os alunos devem dominar ndo sé os contetdos, mas 0s objetivos das tarefas e
os critérios de avaliacdo, permitindo a apropriacdo dos utensilios de avaliacdo dos
professores.

Estes autores consideram que a autoavaliacdo apresenta carateristicas da
avaliacdo formativa, visto que regula o processo de aprendizagem, neste caso pelo
individuo que aprende, permitindo que este identifique problemas e procure
solugdes. A participacdo dos alunos pode estender-se, naturalmente, a todas as
modalidades de avaliagdo, nomeadamente a avaliacdo sumativa, a heteroavaliacdo e
a classificagéo.

A atividade de avaliagdo ndo tem, tambem, de ser uma atividade solitaria do
professor como € comum na nossa tradicdo. A diversificacdo de instrumentos numa
avaliacdo referida ao critério e a progressao do aluno, aconselha, como forma de
garantir a reducdo da subjetividade, o trabalho em equipa de professores na definigédo
de instrumentos de avaliagéo (por exemplo, de protocolos de avaliagéo inicial, de
avaliacdo formativa e sumativa), no estudo das suas qualidades avaliativas, na
afericdo das avaliacOes e na reducdo das divergéncias classificativas. Este trabalho de
equipa nao deve ser visto, apenas, no ambito da sua disciplina, ja que todos 0s
professores partilham objetivos de desenvolvimento de competéncias transversais,

comuns.
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3.1. Avaliagdo 1.° Ciclo

No primeiro ciclo a avaliagédo € feita de uma forma qualitativa. Este processo
resultou da observacdo realizada nas aulas e registada em “Grelha de observacdo”.
Esta esta organizada de acordo com os critérios de avaliagdo definidos.

Os critérios a avaliar nesta fase prendem-se com atitudes:
assiduidade/pontualidade, empenho e participacdo, comportamento, material; e com
dominio de conceitos musicais: timbre, altura, ritmo e forma.

A atividade da fonomimica foi realizada durante a préatica pedagbgica, no
sentido de se proporcionar a evolucdo a longo prazo. Esta progressdo foi percetivel a
nivel da afinacao.

Os conceitos altura e pulsacao foram os mais labutados pois sdo os elementos
bésicos constituintes de uma cangdo. Neste dominio poderd sempre haver melhorias,
n&o se tendo, no entanto, verificado grandes barreiras.

Os alunos adquiriram vocabulario especifico da musica como por exemplo o
emprego correto das palavras: “agudo” e “grave” em substituicdo de “fininho” e
“grosso”; “piano” e “forte” em substituicdo de “baixinho” e “alto”.

A escala utilizada para o preenchimento da maioria dos campos da grelha €
qualitativa:

- Né&o Satisfaz — (NS);

- Satisfaz — (S);

- Satisfaz Bem — (SB);

- Satisfaz Muito Bem — (SMB);

Os campos da “Assiduidade/Pontualidade” séo avaliados com a seguinte designacao:
- Falta (F);

- Atraso (A).

Segue-se 0 exemplo de uma grelha de registo de avaliagdo diéria.
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Agrupamento de Escolas de Figueird dos Vinhos
Disciplina de Expressdo Musical
Ano letivo 2013-2014

Ano: Turma:

Professor

Data: / / Grelha de avaliagdo n°

Alunos Timbre | Dindmica | Altura | Ritmo | Forma Assiduidade Empenho Comportamento | Material

Pontualidade Participacéo

Dominio dos conceitos Dominio das atitudes

Legenda: Néo satisfaz (NS); Satisfaz (S); Satisfaz Bem (SB); Satisfaz muito bem (SMB)

Nos critérios “Assiduidade/Pontualidade” corresponde falta (F) ou atraso (A

85




Escola Superior de Educacéo | Politécnico de Coimbra

3.2. Avaliago 3.° Ciclo

O processo de avaliacdo no 3° Ciclo fundamentou-se na observacéo realizada
durante as aulas, ficha de avaliagdo de conhecimentos, avaliacdo pratica e
autoavaliacao.

A planificagéo a longo prazo estava definida pelo professor cooperante e, por
iss0, a planificacdo das aulas baseou-se nesse documento.

Os alunos revelaram interesse e empenho no modulo abordado ao longo das

oito sessoes.
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4 A apresentacdo do projeto realizado para o “Dia Mundial da

Crianc¢a” e “Sarau Musical”.

No agrupamento de escolas de Figueir6 dos Vinhos, todos os alunos que
frequentaram o 1.° Ciclo puderam usufruir das aulas de Expressdo Musical integradas
nas Atividades Extra Curriculares. As trés turmas do 1.° ano e uma do 3.° foram
lecionadas pela professora de Educacdo Musical do agrupamento, as outras, uma
com 0s quatro niveis, uma do 4.° ano e duas do 2.°, foram lecionadas por outro
professor contratado pela autarquia local.

Ao longo do ano letivo foram realizadas varias reunides entre os dois
professores, onde foram elaboradas planificagdes, aferidos procedimentos, escolha de
materiais, pesquisa e selecdo de atividades.

Surgiu a hipotese de realizar uma atividade diferente, onde os alunos
pudessem ter contato com outras realidades, sempre relacionadas com competéncias
musicais.

Apos varias pesquisas e reflexdo, decidiu-se musicar o conto “Principezinho”
de Antoine Saint-Exupéry.

Foram musicadas varias partes do conto, com letras adequadas ao
desenvolvimento da historia.

Para montar o espetaculo, convidou-se o Grupo Coral “S. Jodo Batista” e a
“Orquestra ConSequéncia”. Estes grupos sdo compostos por residentes na vila.

Foram-se trabalhando as canc¢des nas aulas de Expressdo Musical, no grupo
coral, e a parte musical foi trabalhada pela Orquestra.

Durante as aulas foram-se utilizando as metodologias de varios pedagogos,
como: Kodaly, Orff, Wuytack, Swanwick e Dalcroze.

Um dos agentes operacionais colaborou no projeto, fazendo a pesquisa de
imagens que compuseram o filme, que passou em simultaneo enquanto o espetaculo
se realizava. O produto final incluiu: a orquestra ao vivo; o grupo Coral; os alunos do
1.° Ciclo, cujos pais autorizaram a sua participacdo (cerca de 45); um filme que foi
passado em telas com o reconto da histdria, com vozes distorcidas (minha e do outro

professor).
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Foi realizado um ensaio geral, na vespera do espetaculo, onde foram aferidas
todas as observacdes finais, consideracdes, chamadas de atencao, preparacdo do som,
luzes, etc.

No dia do espetaculo a lotacdo estava esgotada, pois este foi aberto a toda a
comunidade.

A preparacdo foi demorada, algumas melodias eram mais dificeis e as letras
foram adaptadas para as criangas, consoante o grau de dificuldade.

Pode considerar-se que foi um sucesso, uma vez que todos os espetadores
manifestaram o seu agrado de uma forma bastante efusiva.

Os alunos gostaram imenso da experiéncia, manifestando a vontade de voltar
a atuar, e de fazer mais espetaculos do género.

O Agrupamento de Escolas das Sertd, todos os anos, no final do ano letivo,
realiza um “Sarau Musical” onde todas as turmas do 5.° ao 9.° ano participam com a
apresentacdo de atividades que foram trabalhadas durante as aulas de Educacdo
Musical ou Clube de Musica. Também alunos que toquem outros instrumentos sao
convidados a participar, assim como o0s grupos de “Aerdbica” existentes no
Agrupamento. Este espetaculo é realizado para toda a comunidade, no final do ano
letivo.

A turma com que foi realizado o estagio esteve presente com algumas pecas,
que foram inicialmente trabalhadas pela professora cooperante, e que depois
acabaram por ser ensaiadas por mim, uma vez que iniciei a pratica pedagdgica ja
tarde e ndo houve tempo para preparar pecas novas.

A Casa da Cultura da Sertd, espaco onde se realizam os Saraus, esteve repleta
de assisténcia, que manifestou efusivamente o seu agrado. Foi considerada uma

atividade muito positiva e motivadora.
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Concluséao

Ter frequentado este Mestrado e realizado 0 ano de estagio, contribuiu para
uma melhoria significativa do meu desempenho enquanto profissional.

Pelo fato de ter alguns anos de experiéncia como professora, acreditei que
tinha perfil, competéncias, comportamentos e técnicas adequadas e eficazes.
Contudo, com o complemento das unidades curriculares que frequentei, com as
criticas que recebi, as trocas de experiéncias que fui obtendo ao longo do trabalho, e
com a lecionagdo em turmas que pertenciam a outros professores, fui tomando
consciéncia da existéncia de muita informacdo que, pela sua utilidade e pertinéncia
poderiam alterar, no sentido da sua melhoria, a minha préatica pedagodgica regular.

Embora ja tivesse conhecimento de metodologias de varios pedagogos da
Educacdo Musical, pude estabelecer contato com perspetivas e métodos de
especialistas de outras areas de conhecimento que, direta ou indiretamente, se
relacionam com o0 processo ensino-aprendizagem. Esse contato alterou,
substancialmente, a forma como passei a observar os alunos e as turmas, e também o
nivel de exigéncia que até aqui orientava a minha pratica pedagdgica.

Por outro lado, e no ambito da pratica de ensino supervisionado, a
oportunidade de reunir com outros professores, assistir as suas praticas, preparar
aulas com a sua opinido e receber criticas relativamente as minhas, veio enriquecer
construtivamente a minha aptidéo profissional.

E um facto que os professores tém a responsabilidade de despertar e manter o
interesse e a motivacdo dos alunos, de fomentar métodos efetivos de organizacéo de
estudo e de trabalho, de estabelecer critérios de avaliacdo transparentes e justos, de
alcancar objetivos pré-definidos nos programas e orientagfes curriculares do
Ministério e nos projetos educativos e curriculares da escola em que se encontram.
Contudo, o ambiente social dentro e fora da escola, 0 ambiente familiar e a propria
personalidade do aluno, com o peso significativo que tém no seu comportamento e
desempenho, levam muitas vezes o professor a confrontar-se com a incapacidade de

dar resposta as necessidades individuais de cada aluno sendo, neste conjunto de
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circunstancias e aliada a experiéncia profissional, que se declara a importancia da
formacdo cientifica e pedagogica na construcdo de estratégias de sucesso.

As solugdes metodoldgicas apresentadas na organizagdo dos planos, bem
como as preocupacles didaticas no desenvolvimento da préatica pedagogica,
pretenderam contribuir para que o processo ensino-aprendizagem, e o trabalho que
Ihe estd diretamente associado, potenciassem a construcdo e apropriacdo dos
diferentes sentidos inerentes ndo so6 a pratica musical, mas também a prépria literacia
musical de cada aluno.

Pode assim concluir-se que os resultados que os alunos alcancaram,
considerando o desenvolvimento das competéncias que foram definidas,
possibilitaram dar resposta bastante positiva as questfes formuladas, estabelecendo-
se como evidéncia para a certeza de que 0s objetivos estabelecidos foram, na sua

generalidade, atingidos.
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Plano de aula n°® 17 — Expressao Musical
Turma 1D

Sumario: Filmes pedagdgicos sobre instrumentos musicais:

“A ilha da Sinfonia”, “A orquestra do Mickey”.

Conceitos/contetidos Objetivos Atividades Materiais Avaliacéo

(o aluno deve ser capaz de)

TIMBRE - Identificar os instrumentos - Visualizacéo de pequenos - DVD com os filmes | -Dominio das
] da orquestra; filmes pedagogicos para aptiddes:
Os instrumentos da _ 3 - Computador
L ] introducdo ao tema. L
Orquestra Sinfdnica - Agrupar os instrumentos Proiet - Identificacao dos
_ - Projetor _

segundo as suas familias; instrumentos;
- Reconhecer os instrumentos - Dominio das
através do seu timbre. atitudes e valores:

- Participacao;

- Empenho.




Descrigdo 17 — 1.° Ciclo

A aula iniciou-se com uma breve explicagdo acerca do seu desenvolvimento.

Os alunos foram conduzidos na orientacdo do trabalho de visualizacdo de
videos em que se apresentaram o0s “Instrumentos da Orquestra”, sendo-lhes
transmitido que estes ndo tinham *“falas” e que era necessario siléncio e
concentracdo, pois de outra forma poderiam ndo conseguir entender as historias.

Apos a visualizacdo dos filmes, criou-se um momento de reflexdo e critica

sobre as visualizagdes.

Reflexdo 17 - 1.° Ciclo

As criangas desta faixa etaria gostam de participar neste tipo de atividades,
conseguindo ficar silenciosas e atentas, desenvolvendo assim competéncias auditivas
através das identificacdes timbricas.

O seu comportamento € positivo, a sua concentracdo evidente e 0s objetivos

propostos alcancados.



Plano de aula n°® 18 — Expressdo Musical

Turma l°D

Sumario: Visualizacdo e audicdo dos instrumentos da Orquestra Sinfdnica individualmente.

Conceitos/contetidos

Obijetivos

(o aluno deve ser capaz de)

Atividades

Materiais

Avaliagéo

TIMBRE

Os instrumentos da
Orquestra Sinfdnica

(suas familias)
ALTURA

Grave, agudo

- Identificar os instrumentos

da Orquestra;

- Agrupar os instrumentos
em familias (cordas, sopros
de madeira, sopros de metal,

percussao);

- Compreender a

organizacédo da orquestra.

- Audicdo dos instrumentos
da Orquestra

individualmente;

- Visualizacdo dos
instrumentos da Orquestra em
3D;

- Organizagéo dos
instrumentos da Orquestra

nas suas familias.

- Cd interactivo
- Power-point
- Computador

- Projetor

- Dominio das aptiddes:

- Identificacéo dos

instrumentos da orquestra;

- Dominio das atitudes e

valores:
- Participacéo;

- Empenho.




Descrigdo 18 — 1.° Ciclo

Deu-se inicio a aula fazendo um resumo do trabalho anterior, levando assim
os alunos a recordarem os filmes e os instrumentos num breve espago de tempo.

Os alunos visualizaram e ouviram, atraves de um cd interativo, 0s
instrumentos individualmente, ficando a conhecer partes de cada um deles. Sempre
por ordem dentro das familias, do mais pequeno para o maior, relembrando que
quanto mais pequeno for o instrumento mais agudo € o seu som, e quanto maior for
mais grave sera o seu som.

Foi também apresentado um power-point, com os instrumentos da Orguestra
organizados por familias.

Ap0s a apresentacdo, foi desenhado no quadro um esquema com 0S nomes
das familias dos instrumentos. Os alunos foram entdo indicando 0s nomes e a sua

familia, enquanto se ia completando o esquema.

Orquestra Sinfonica

Familia da Cordas Familia dos Sopros Familia da
Percussao
Madeira Metal
Violino Flauta Transversal Trompete Triangulo
Viola de Arco Oboe Trompa Marimba
Violoncelo Clarinete Trombone Caixa de Rufo
Contrabaixo Fagote Tuba Pratos
Harpa Bombo
Timpanos

Os alunos foram referindo caracteristicas comuns aos instrumentos dentro da
sua propria familia, como: para que os instrumentos de corda produzam som, é
necessario que as suas cordas sejam friccionadas, beliscadas ou percutidas,
definindo-se assim os instrumentos de arco, dedilhados/e de plectro, e de tecla.




Foram ainda mencionados os instrumentos de sopro que, para produzirem
som, necessitam da producdo de uma coluna de ar através deles, encostando o bocal
nos labios ou introduzindo-o dentro da boca (palheta) consoante sédo da familia dos
metais ou das madeiras. Referiram-se igualmente os instrumentos de percussédo

(Membranofones e Idiofones).

Orquestra

Orquestra
Sinfénica

O MAESTROE ALGUEM QUE REGE, QUE ORIENTA, QUE DA
INDICACOES A UM CORO OU A UMA ORQUESTRA.

O geslo, @ emocdo, a expressao e
deficadeza

o ]

A sua posicao na orquestra e visivel para todos 0s musicos

AS FAMILIAS 0S INSTRUMENTOS




ORQUESTRA SINFONICA ARREIS

}

Famillas
Cordes Saside Percussao
Madeira Metal
VIOLINO

VIOLA DE ARCO
Instrumento de cordas friccionadas um pouco
maior que o violino.

E um coma de

cordas friecionadas. Tem um arco que ficiona as

condas.

£ o mais agudo e suafamilla.

CONTRABAIXO

VIOLONCELO

E o maior instrumento da familia das
cordas, por iss0 0 seu registo é grave.

& um instrumento constituido por 47 cordas ¢ 7

pedas
Produt um $om muito meiodicso.

10



TROMPETE TROMPA

INSrumento com som médi

Instrumento de bocal mais agudo, com trés pistde

TROMBONE TUBA

g

—_— T
My {

\ O instrumento mais grave
desta familia
Trombone de vara ou de pistdes. “\

0OS SOPROS DE MADEIRA CLARINETE

SEN \\

Instrumento de palheta simples.

e’

OBOE FLAUTA TRANSVERSAL

Instrumento de palheta
dupla

FAGOTE PERCUSSAO

Instrumento grave da familia
dos sopros de madeira.

11



PRATOS DE MAO

TAM-TAM OU GONGO

CAIXADE RUFO

B XILOFONE
CARRILHAO

12



Reflexdo 18 — 1.° Ciclo

Os alunos mostraram bastante interesse nas imagens e sons que estavam a ver
e ouvir. Na apresentacdo dos instrumentos individualmente e descricdo das partes
integrantes do seu corpo, muitos ja conseguiam identificar, demonstrando atencéo e
interesse, tomando como exemplo a familia das cordas, e a identificacdo do cavalete,
das cordas, dos “ouvidos”. Também nos sopros de metal o bocal, os pistbes, entre
outras partes constituintes.

A aula desenvolveu-se naturalmente na sequéncia das visualizacbes e
audicBes programadas, destacando-se uma participacdo ativa apesar da auséncia
performativa.

Foram relembrando a nocdo de sons graves e agudos, fazendo a
correspondéncia entre os instrumentos mais pequenos que produzem sons mais
agudos e maiores que produzem sons mais graves.

Ao ouvirem varias vezes os diferentes instrumentos, e ao conseguirem
identifica-los através do seu timbre, demonstrou-se que foi trabalhada a competéncia

ligada a audicéo.

13



Plano de aula n°® 19 — Expressao Musical

Turma l°D

Sumério: llustracdo e recorte de instrumentos da Orquestra Sinfonica.

Conceitos/contetidos Obijetivos Atividades Materiais Avaliagéo
(o aluno deve ser capaz de)
- Dominio das
TIMBRE - Identificar os - llustracdo de instrumentos da | - FotocOpias de desenhos de | aptiddes:

Os instrumentos da Orquestra

Sinfonica (suas familias)

instrumentos da Orquestra;
- Reconhecer as familias
dos instrumentos;

- Agrupa-los segundo a

sua familia.

Orquestra;

- Recorte dos instrumentos da
Orquestra;

- Visualizagédo de instrumentos

em miniatura.

instrumentos da Orquestra.
- Lapis de cor

- Tesoura

- Identificacéo e
reconhecimento
dos instrumentos;
- Dominio das
atitudes e valores:
- Participacéo;

- Empenho.

14




Descrigdo 19 — 1.° Ciclo

No inicio da aula, foi explicado aos alunos quais as atividades que iam ser
desenvolvidas.

Foram mostrados os desenhos dos instrumentos e identificados pelos alunos,
que os receberam e ilustraram.

Enquanto estiveram a pintar, a professora foi passando, de mdo em mao,
instrumentos em miniatura que os alunos puderam observar com algum pormenor.

Tiveram oportunidade de ouvir, mais uma vez, excertos de pequenas
melodias executadas pelos instrumentos, a0 mesmo tempo que realizavam a
atividade de ilustracao.

Fez-se mais uma revisdo dos nomes: cada aluno mostrou o desenho do

instrumento que tinha em seu poder e disse em voz alta 0 seu home.

Reflexdo 19 — 1.°ciclo

Embora a aula se associasse a trabalho plastico, estiveram sempre presentes
excertos de pequenas pecas musicais, com destaque dos timbres dos instrumentos da
Orquestra Sinfdnica, que serviram de fundo a todo o trabalho que se estava a
desenvolver, completando os objetivos pretendidos.

Notou-se que nem todos os alunos tém ainda as destrezas ao nivel da
motricidade fina devidamente desenvolvidas, uma vez que uns conseguiram executar
a tarefa proposta com facilidade, enquanto outros necessitaram de auxilio para a

mesma execucao.

15



Na sessdo seguinte'® foi elaborado pelos alunos um cartaz com as familias
dos instrumentos. De seguida foi feita a audicdo da cancdo “Os instrumentos
musicais”, e toda a cangéo foi trabalhada cumprindo dois eixos da vivéncia musical —
criacdo e interpretacdo. Esta aula foi muito completa pois os alunos tiveram a
oportunidade de realizar numa sé aula a aprendizagem num todo, tal como defende
Wuytack:

“a crianca deve participar na atividade desenvolvendo as capacidades
de observacdo e atencdo integrando diversas expressdes artisticas;
fazer uma articulacdo desenvolvida a partir da expressao verbal; treino
da voz; a partir do movimento integrado nas atividades, desenvolver a
motricidade e o movimento; e desenvolver numa sO aula a
aprendizagem de uma canc¢éo no seu todo” (Wuytack, 1970).

“Ver em Anexo Digital, 1.° Ciclo, “Instrumentos musicais”.

16



Plano de aula n°® 20 — Expressao Musical

Turma l°D

Sumario: Cartaz com 0s instrumentos.

Cancéo “Os instrumentos musicais”.

Conceitos Obijetivos Atividades Materiais Avaliacgéo
/contelidos (o aluno deve ser capaz de)
TIMBRE - Identificar os - Elaboracéo de um cartaz, em cartolina, com as - Desenhos - Dominio
Os instrumentos | instrumentos da Orquestra; | familias dos instrumentos; pintados das aptiddes:
da Orquestra - Organizéa-los por - Colagem dos desenhos de cada um no sitio certo do | - Cartolinas -
Sinfdnica (suas familias; cartaz; - Cola Interpretacéo
familias) - Interpretar, vocalmente, a | - Audicdo da cancdo “os instrumentos musicais”; - Marcador da cancéo;
Timbres cancdo “os instrumentos - Memorizacdo da letra - Bostik - Dominio
corporais musicais”; - Entoacéo da cancéo. - Cdcom das atitudes e

- Acompanhar a canc¢ao, - Acompanhamento da cangdo com palmas, marcando- | cangéo valores:
ALTURA N .

marcando a pulsacao; se a pulsacéo; - -
Afinacédo . e . . L

- Criar gestos para - Utilizacao dos timbres corporais, marcando a Aparelhagem | Participacdo;
RITMO acompanhar o refrdo da pulsacdo nas quadras 1, 2 3 da cancdo; sonora - Empenho.
Pulsagio cancao. - Adaptagéo de um gesto que corresponda ao

instrumento referido na cangéo.

17




Descrigéo 20 - 1.° Ciclo

Estava previamente preparada uma folha de cartolina com o titulo “Orquestra

Sinfonica”. A cartolina, depois dividida em trés partes, apresentava a familia das

cordas, sopros de madeira, sopros de metal e percussdo. Foram devolvidos aos alunos

0s desenhos dos instrumentos pintados que a professora havia guardado na aula

anterior. Para completar este placard, foram chamados os alunos, um a um, com o

seu desenho, pela ordem das familias organizadas na cartolina, e pelos nomes dos

instrumentos seguindo a ordem de producdo agudo-grave, para colar no exato local

da sua familia.

Terminada esta tarefa, ouviu-se a can¢do “Os instrumentos musicais” duas vezes.

Os instrumentos musicais

S#o tan-tos e di-fe - ren-tes 08 ins tru men-tos mu-si- cais. Ca-da

um 10 €80 que sen - te mas s80 to -dos es-pe - - ais Pum pum

)

1 I« . s T
1 — 1 1 i

i 1
— —
11 1 -

— - ——— - -
pum faz o tam-bor dé ré mi o xi-lo-fo-ne plim plim plim to.cao pi -a-no péd

13 ;. | [2.

I
B m—

.

5 ]
pd gri-tao trom-bo - ne pod gri-tao trom-bo -  ne

No fim da audicdo foi recitada a letra da cangéo, frase por frase e os alunos

imitaram repetindo. Para facilitar a memorizacdo, a cancdo foi acompanhada ao

teclado. De seguida cantaram-se as quadras da cangao.

18



“Os instrumentos musicais”
|
S&o tantos e diferentes,
Os instrumentos musicais,
Cada um toca o que sente
Mas séo todos especiais
Refréo
Pum, pum, pum,
Faz o tambor
Do, ré, mi o xilofone
Plim, plim, plim bis
Toca o piano
PO, po, pbd
Grita o trombone
1
Todos juntos é uma festa
Sem nenhum desafinar.
Cada nota sempre certa
Ao compasso sem parar
Refréo
1!

A flauta toca baixinho
Ri contente o trompete
Canta feliz a viola
Cantarola o clarinete

Refrao

Quando ja sabiam a cancéo, colocou-se 0 audio com instrumental de suporte

para ser cantada na sua totalidade.

19



Usando o texto referente ao refréo, foi pedido aos alunos que criassem gestos
que se adequassem as palavras ou movimentos. Com ajuda chegou-se a conclusao
que se podia imitar um tambor fazendo o gesto de percuti-lo; com os dedos
indicadores esticados fazer o gesto de quem bate em placas de xilofone; com os
dedos todos, articula-los, como se estivessem a tocar piano e, com a mao esquerda na
boca e o braco direito esticando e encolhendo, como se estivessem a tocar trombone.

Nas quadras 1, 2 e 3, desenvolveu-se o sentido regular da pulsacéo através da
utilizacdo de timbres corporais: pés, joelhos e palmas respetivamente.

Por fim, cantou-se toda a cancdo apoiada ritmicamente com um ostinato nas

quadras 1, 2 e 3 e gestos no refrdo.

Reflexdo 20 - 1.° Ciclo

Durante esta aula os alunos estiveram muito entusiasmados, a sua atengéo e
concentracdo foi exemplar. A atividade foi bem recebida, que ja estavam habituados
a trabalhos deste género. A capacidade de memorizacdo da letra foi muito positiva,
tornando ainda mais facil a sua aprendizagem pela associacdo aos gestos. Tal como
Jos Wuytack defende:

“a crianca deve participar na atividade desenvolvendo as capacidades
de observacdo e atencdo integrando diversas expressdes artisticas;
fazer uma articulacédo desenvolvida a partir da expressao verbal; treino
da voz; a partir do movimento integrado nas atividades, desenvolver a
motricidade e o movimento; e desenvolver numa sO aula a
aprendizagem de uma canc¢éo no seu todo” (1970).

Nesta aula estiveram presentes dois eixos de vivéncia musical — criacao,
interpretacéo.

Os objetivos propostos foram alcangados com sucesso.
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Na sessdo 21%° foram explorados os conceitos relacionados com a altura dos
sons e identificacdo dos sons “humanizados” e “naturais”, dentro do tema primavera,
uma vez que este fazia parte da planificacdo anual. Os alunos mais uma vez fizeram
audicdes e um jogo corporal para identificar e relacionar os sons graves e agudos, ao
mesmo tempo que reconheciam 0s sons “naturais/humanizados” inseridos na estacdo

do ano primavera.

Nas sessbes 23°!, 24, 25, 26 e 27 Continuou-se ainda o trabalho de
fonomimica, acrescentando-se 0s gestos correspondentes a nota dd, respetivamente
na sessao 23.

Na sessdo 24%* foi aprendido o gesto correspondente & nota fa, e na sessdo 25 foi
concluido o ciclo da fonomimica com a aprendizagem da nota si. Aprenderam
exclusivamente as notas naturais.

Estas sessGes foram dedicadas a aprendizagem das cancBes que faziam parte

do projeto “O meu pequeno principe”.

20 \/er Anexo Digital, 1.° Ciclo, “audicdes”.
L Ver em “Anexos”, planos de aula n.%s 23, 24, 25, 26 e 27. Ver em anexo Digital, 1.2 Ciclo.

“Concerto”.
22 . . .
Ver em anexo Digital, 1.2 Ciclo. “Concerto”.
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Plano de aula n°® 23 — Expressao Musical

Turma 1.°D

Sumario: Cancdo “O rei”.

Fonomimica: sol, mi, 14, ré e do.

Conceitos/contetdos | Objetivos Atividades Materiais Avaliacédo

(o aluno deve ser capaz de)
ALTURA -ldentificar sons agudos e | - Entoacdo das notas musicais; - Cd com cangdo | - Dominio das
- Nome das notas; graves; - Utilizacao de fonomimica (sol, mi, 14, ré | - Aparelhagem | aptiddes:

- Fonomimica - sol,
mi, 14, ré e do.

- (sons graves e
agudos, linhas
descendentes e
ascendentes);
RITMO

(pulsacéo, alegro).

- Entoar as notas musicais;
- Interpretar fonomimica:
sol, mi, 14, ré e do,

- Acompanhar a cangéo,
marcando a pulsacao;

- Entoar a cancao.

e d6) com recurso aos gestos de Kodaly;
- Audicéo da cangéo “O rei”;

- Marcacéo da pulsacdo em forma de
ostinato com timbre corporal;

- Marcacéo da pulsacdo em forma de
ostinatocom instrumentos de percusséo;
- Aprendizagem dos versos atraves da
imitacao por pequenas frases;

- Entoacdo da cancao.

sonora

- Teclado

- Interpretacédo da
cancao;

- Conhecimento
dos gestos de
Kodaly;

- Dominio das
atitudes e valores;
- Participacao;

- Empenho.
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Descricdo 23 - 1.° Ciclo

Deu-se 0 inicio da aula com uma breve explicacdo das atividades a
desenvolver até ao final do ano letivo. E um projeto onde v&o participar alunos do 1.°
Ciclo, do 2.°, uma orquestra ligeira - “Orquestra ConSequéncia” - e um coro de
adultos - “Grupo Coral S. Jodo Batista”.

Este projeto consiste em musicar o conto “O Principezinho” de Saint
Exupery.

Antes de se iniciar a exploracdo da cancdo, recordou-se 0 nome das notas
musicais. Recitou-se 0 conjunto de notas a partir do do, ascendente e
descendentemente. Mais uma vez, cantou-se e tocou-se a escala de dé6 M no teclado,
acompanhada harmonicamente.

De seguida, recordaram-se 0s gestos aprendidos nas Gltimas aulas (sol, mi, 1a
e ré). Depois de relembrados, aprendeu-se um novo gesto que corresponde a nota do,

representado na tabela:

Gesto Nota

Ouviu-se a melodia da cancdo, previamente gravada, uma primeira vez. Os
alunos perceberam de imediato que esta cangdo tinha sons bastante agudos. Os
mesmos eram representados na melodia através de linhas descendentes e

ascendentes.
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De seguida ouviu-se mais uma vez a can¢do, que foi acompanhada pelo
batimento da pulsacdo, em forma de ostinato, utilizando um dos timbres corporais —
palmas. Repetiu-se a atividade, mas agora utilizando instrumentos de percussao

existentes na sala de aula: clavas, tamborins, pandeiretas.

Foi recitado o poema da cangdo uma primeira vez pela professora. Na
segunda vez da recitacdo, frase a frase, os alunos repetiram para memorizagdo do

poema.

Como a cancéo, a nivel melddico, oferecia algumas dificuldades, a professora
tocou no teclado, frase a frase, para os alunos entoarem. Repetiu a mesma acao trés

vezes e, por fim, cantou-se toda a can¢do acompanhada ao teclado.
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Quando se notou que os alunos ja tinham consolidado a letra e também a

melodia, cantou-se acompanhada da gravacao.

Reflexdo 23 - 1.° Ciclo

Os alunos ja conseguem dizer a ordem das notas sem precisarem de ajuda,
tanto no sentido ascendente como descendente. JA conseguem na sua maioria cantar
afinados. Associam com facilidade os gestos da fonomimica as notas.

Foi um principio de aula muito entusiasmado porgue todos os alunos ficaram
motivados para a realizagdo do Concerto.

Todos gostaram imenso do tema, a letra da cancdo era pequena e por isso
conseguiram aprendé-la com facilidade.

A interpretacdo da cancdo, na sua totalidade, correu muito bem. Os objetivos

propostos para esta aula foram alcangados com sucesso.
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Plano de aula n°® 24 — Expressao Musical

Turma l°D

Sumério: Cancdo “Adeus principezinho”.

Fonomimica: notas sol, mi, 14, ré, do e fa.

Conceitos/contetidos

Objetivos

(o aluno deve ser capaz de)

Atividades

Materiais

Avaliacédo

ALTURA
Nome das notas;
Fonomimica — sol,

mi, 14, ré, do e fa;

DINAMICA
(piano, mezzo forte e
forte)

RITMO

(pulsagéo, lento)

- Entoar as notas musicais;
- Interpretar fonomimica;
sol, mi, 14, ré, dé e fa;

- Propor dinamicas
alternativas;

- Acompanhar a cancao,
marcando a pulsacao;

- Cantar a cancao.

- Entoacdo das notas musicais;

- Utilizac&o da fonomimica —
gestos de Kodaly (notas sol, mi, 14,
ré, do e fa);

- Audicdo da cancdo “Adeus
principezinho”;

- Acompanhamento da cangdo com
marcacgdo da pulsacdo com a caneta
em cima da mesa;

- Aprendizagem dos versos através
de imitag&o por pequenas frases;

- Entoacéo da cancao.

- Cd com cancéo
- Aparelhagem
sonora

- Teclado

- Dominio das aptiddes:
- Conhecimento dos
gestos de Kodaly:

- Interpretacédo da
cancéo;

- Dominio das atitudes
e valores:

- Participacao;

- Empenho.
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Descricdo 24 — 1.° Ciclo

Como os alunos tiveram um interregno de duas semanas, por ser feriado no
dia da sessdo de Expressdo Musical, deu-se inicio a esta aula relembrando a cangéo
anteriormente aprendida.

De seguida, os alunos entoaram a escala de d6 M, com acompanhamento
harménico, executando as notas com a duracdo de quatro tempos, e depois de dois
tempos, ascendente e descendentemente.

Recordaram-se os gestos de Kodaly aprendidos nas ultimas aulas (sol, mi, 14,
ré e do). Nesta aula foi introduzido o gesto que corresponde a nota fa, que esta
representado no quadro:

Gesto Nota

fa

Para o trabalho da cangé@o proposta para a aula, ouviu-se uma primeira vez a
gravacdo do instrumental. Os alunos conseguiram de imediato identificar o
andamento (lento). Foi passada a gravacao mais uma vez, para que os alunos atraves
da repeticdo conseguissem perceber o desenvolvimento da melodia.

A melodia foi reproduzida com o vocabulo “la”. Para reforcar os conceitos de
pianissimo e fortissimo, repetiu-se a atividade acima descrita varias vezes,
interpretando com mais ou menos intensidade consoante a indicagdo da professora.
Foi recitado o poema da cangdo, uma primeira vez pela professora. Na segunda vez

da recitacdo, frase a frase, os alunos repetiram para memorizacéo do poema.
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“Adeus principezinho”

N&o me contas mais historias,
Desses cercos teu lugar.

E carregas num segundo,
Todo o resto de um mar.
Que em desertos mais incertos,
E em tudo igual ao céu.
Meu pequeno e meu ameno,
Meu amigo e doce réu.

O culpado de uma vida,
Que se enche a cada olhar.
Aprendi a ver contigo,
Aprendi a caminhar.

E em momentos de partilha,
Que ja idos ndo esqueci,
Guardo todo o teu sorriso,

Cada pedaco de ti.

E se escutas a saudade,
Que a larve me atacou,
E por isso que acredito
Que 0 meu mundo ja mudou.
N&o me esqueco sou de um todo,
Nunca mais estarei sozinho,
Aprendi a ser maior,

Contigo, principezinho

bis



Adeus Principezinho

Coro De "O meu pequeno Principe”

:
fl
‘ﬁ-

8
— = H—— -
£ = e g
-
Des-ses cer-cos, teu lu- gar_ E car-re-gas num se- gun
que se en-chea ca-dao lhar apren-di a wver con-ti-
11
n L 1 —
B FiF o T =
» « 7
- do— wdoores-to de um mar__
o a-pren-di a ca - mi nhar__
14
n T !_l_H_.l—xl_x—
==_c—==5==c —rr
que em de - ser-tos mais in cer - tos— ¢ em tu-doi-gual a0 céu
Eem mo men-tos de parti - lha que jd i-dos ndo es-que
17
- —
S L e e e
v < & & — o e e
— meu pe-que-no meu 8- me - no_ meu a-mi-go ¢ do-ce réu
c guar-do to-do o teu sor-ri - so_ ca-da pe-da-go de ti_
0l TR I X
% i
QJJ -

E se es-cu-tas a sau-da-de que a-lar-ve me a-ta-cou

e

¢ por is - 0 quea-cre-di - to queomeumun-do j& mu- dou____

29



Esta cancdo, melodicamente, ndo oferecia grandes dificuldades, o que fez
com que os alunos conseguissem com facilidade comecar a entoéa-la.

Repetiu-se varias vezes até estar consolidada a letra do poema com a melodia.

Cantou-se a can¢do acompanhada do instrumental previamente gravado.

Reflexdo 24 — 1.° Ciclo

Os alunos ja perceberam a ordem das notas musicais e conseguiram cantar a
escala sem problemas. Os gestos de fonomimica ajudaram imenso na consolidagdo
do conhecimento e afinacao das notas.

Os alunos estavam muito entusiasmados por aprenderem uma nova cancao,
no entanto sentiram algumas dificuldades em conseguir aprender a letra toda. Esta
cancdo, embora melodicamente fécil de entoar, trouxe algumas dificuldades na
juncdo do poema. No sentido de minimizar essa dificuldade, fizeram-se pequenos
momentos de pausa, para que pudessem descansar e ndo tornar de forma alguma a
aula macadora. A letra ndo ficou completamente aprendida, mas aos poucos 0
problema seré solucionado, uma vez que nas préximas aulas voltardo a ser cantadas

todas as cangdes que fazem parte do projeto.
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Plano de aula n°® 25 — Expressdo Musical

Turma l°D

Sumario: Cangdo “O contador de historias”.
Entoacdo da escala de dé M.
Fonomimica: notas: sol, mi, I3, ré, do, fa e si.

Conceitos/contetdos Objetivos (o aluno deve ser | Atividades Materiais Avaliacao
capaz de)

ALTURA - Entoar as notas musicais; - Entoacéo das notas musicais: utilizacdo de | - Cd com - Dominio das

Nome das notas; - Interpretar a fonomimica: | fonomimica — gestos de Kodaly (notas: sol, | cangdo aptidoes: -

Fonomimica: sol, mi, I3,
ré, do, fa e si;
DINAMICA

(piano, mezzo forte e
forte);

RITMO

(pulsagéo, lento);

sol, mi, 14, ré, dé, fa e si;
- Propor dindmicas
possiveis;

- Acompanhar a cangéo,
marcando a pulsagéo;

- Cantar a cancéo.

mi, 14, ré, do, fa e si);

- Audicéo da cangédo “O Contador de
historias”;

- Acompanhamento da cangéo com
marcacao da pulsagdo com a caneta em
cima da mesa;

- Aprendizagem do refréo através de
imitacdo por frases;

- Entoacdo da cancdo.

- Aparelhagem
sonora

- Teclado

Interpretacéo da
cancao;

- Conhecimento dos
gestos de Kodaly;

- Dominio das atitudes
e valores:

- Participacéo;

- Empenho.
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Descrigéo 25 - 1.° Ciclo

Esta aula®® iniciou-se cantando as duas cancdes aprendidas anteriormente.

Dando seguimento ao trabalho iniciado nas aulas anteriores, os alunos
entoaram as notas musicais, primeiro com acompanhamento harmoénico do teclado e
depois a capela. Foram acompanhadas pelos gestos de Kodaly, usando a fonomimica
e introduziu-se a nota si, que era a que faltava. Apresentou-se 0 gesto que

corresponde a esta nota, como exemplifica a tabela:

Gesto Nota

Si

De seguida ouvimos o instrumental da nova cangéo proposta para esta aula:
“O contador de estrelas”. Fez-se a identificagdo do andamento (lento). Ouviu-se mais
uma vez e os alunos foram aos poucos marcando a pulsacdo, utilizando o timbre
corporal — pés, para que a conseguissem sentir.

Foram acompanhando a melodia com “boca fechada”, em pianissimo. Foi
recitado o poema uma vez pela professora. Pela segunda vez voltou a ser recitado,

frase a frase, usando o processo de imitacdo para ajudar a memorizacgdo da letra.

2 \ler em Anexo Digital 1. Ciclo, “Concerto”
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“O contador de estrelas™

Quatro mil e uma flores,
De luz feitas a brilhar.
Quatro mil e muitas mais
A todas essas vou juntar.
La em cima o firmamento
E de p6 e de luar
PO de luz e de ilusdo
Doce manto que por brilhar
E do mundo e de quem passa
De quem a noite caminhar
E de outros sonhadores
De quem as possa comtemplar
S&o luzinhas doceis frageis
Muito faceis de guardar
Que encantam sonhadores
Quem as possa comtemplar
E no instante que se prende
Mil estrelas como velas
Sao contadas, recontadas

Pelo contador de estrelas.
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"Contador de Estrelas"
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Foi tocada toda a melodia no teclado e cantada a letra pela professora. Depois
0 processo foi de repeticdo e imitacdo, frase a frase, a semelhanca do que se fez
apenas com a aprendizagem da letra. No fim, cantou-se toda a cangdo acompanhada

pelo instrumental previamente gravado.

Reflexdo 25 - 1.° Ciclo

Quando se iniciou a aula, cantaram-se as duas cancdes ja estudadas: “O rei” e
“Adeus principezinho”. Verificou-se que na primeira os alunos estavam mais a
vontade, tendo sido apenas necesséario cuidar a interpretacdo nas zonas agudas,
estando a letra totalmente memorizada. J4& na segunda cancdo, a letra estava
esquecida, o que se previa, visto ser bastante extensa.

Verificou-se que os alunos tinham bastante presente 0s nomes das notas assim
como os gestos de fonomimica do Kodaly. Em todas as aulas manifestaram interesse
na atividade que se prende com a cria¢do de pequenas melodias usando este método.

Quanto a cancdo da aula de hoje, a semelhanga da segunda cancdo, tem
também uma letra extensa, mas os alunos fizeram um enorme esforco por conseguir
memorizar 0 maior nimero de frases.

Até a data do concerto, em todas as aulas, iremos ensaiar estas canc¢des, por
isso os alunos vao ter tempo de melhorar o seu desempenho, no que diz respeito a
aprendizagem das letras. Melodicamente conseguem afinar, respeitar os sinais de
dindmica, transmitidos pela professora e também as entradas, pois esta cancdo tem

muitas pausas, e 6 com muita atencdo é possivel uma correta interpretacao.
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Plano de aula n°® 26 — Expressdo Musical

Turma l°D

Sumario: Cangdes “O rei”; “O Contador de estrelas”; “Adeus principezinho”, “A rosa”. “O vaidoso”

Fonomimica: sol, mi, 13, ré, do, fa e si.

Conceitos Objetivos Atividades Materiais Avaliacéo
/conteddos (o aluno deve ser capaz de)

DINAMICA - Entoar as notas musicais; -Entoacdo das notas musicais: - Cd com - Dominio das
(piano, mezzo - Interpretacdo de fonomimica: sol, mi, utilizacdo de fonomimica — gestos de | cangédo aptiddes:

forte e forte) 14, ré, do, fa e si; Kodaly (notas: sol, mi, 14, ré, do, fae | - - Interpretacéo

RITMO
(andante, lento,

alegro)

- Interpretar vocalmente as cancdes de
forma afinada;

- Identificar, relacionar e classificar

conjuntos de sons, segundo a intensidade;

- Respeitar a pulsacao das cancdes;
- Identificar os movimentos: rapido,
normal e lento.

- Cumprir o andamento das cangoes;

- Cantar cancdes de forma expressiva.

si);

Aprendizagem dos refrdes das
cangOes através da imitagdo de
pequenas frases;

- Audicdo dos arranjos instrumentais
que acompanham as cangdes;

- Interpretacdo vocal das cangdes;

- Aprendizagem do refrdo das

cancdes “A rosa” e “O vaidoso”.

Aparelhagem
sonora

- Teclado

das cancoes;

- Conhecimento
dos gestos de
Kodaly;

- Dominio das
atitudes e valores:
- Participacao;

- Empenho.
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Descricéo 26** — 1.° Ciclo

A maior parte do tempo desta aula foi dedicado a um trabalho mais profundo
sobre as cangdes anteriormente aprendidas.

Entoou-se a escala de d6 M acompanhada dos gestos de Kodaly, para
aquecimento vocal, e relembrar os alunos das notas musicais e dos gestos.

Para que os alunos relembrassem as letras, voltou-se a aplicar o processo de
imitacdo frase a frase em cada cancdo. Comecou-se pela cangéo intitulada “O rei”,
por ser a que os alunos memorizaram com mais facilidade. Depois deste processo,
cantou-se a cang¢do acompanhada ao teclado, e finalmente com a gravacdo do arranjo
instrumental que serve de acompanhamento.

De seguida os alunos escolheram qual a cangdo que queriam relembrar. Na
sua maioria escolheram a cancdo intitulada “Adeus principezinho” e utilizou-se o
mesmo método: primeiro repeticdo da letra, frase a frase; cantar a cancdo
acompanhada ao teclado e, por fim, canta-la acompanhada do arranjo instrumental
que lhe serve de base. Cantaram ainda “O contador de estrelas” que foi relembrada
segundo 0 mesmo processo.

Ouviram o instrumental da cancao “A rosa” e também de “O Vaidoso”.

“Arosa”
Sou a rosa
A flor da tua vida
Assim sou 0 que mais ha de teu.
Quem caprichos revela
E no entanto

Sou eu quem te espera no céu

24 . . .
Ver em anexo Digital, 1.2 Ciclo. “Concerto”.
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"A Rosa"
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“O vaidoso”

Pois o cerne da questao
E bem facil de entender,
A beleza com certeza
Toda a gente a quer ter,
E eu tenho pois entéo
E bem facil de notar
Dou a ver a quem quiser

S6 ndo ha quem possa olhar
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"O Vaidoso"

Coro De "O meu pequeno Principe"
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Procedeu-se a aprendizagem das letras que compdem as novas cangdes. O
método foi o mesmo: frase a frase.

Antes de terminar a aula, as cangdes foram todas interpretadas pelos alunos.

Reflexdo 26 — 1.° Ciclo

Esta aula teve como inicio a revisdo das cangdes anteriormente aprendidas.
Verificou-se que as mesmas estavam memorizadas, apenas com algumas falhas em
pontos das letras um bocadinho mais complicados. Contudo, essa barreira foi
ultrapassada, pois a segunda vez ja a maior parte dos alunos se recordava e cantava
as cancdes na sua totalidade.

Nesta aula senti que os alunos estavam um pouco agitados uma vez que se
estava a aproximar o dia do concerto. Estavam muito ansiosos e foi preciso conversar

com eles, tranquilizando-os.

Na sessdo 27%°, também as outras turmas do 1° Ciclo deste Agrupamento

estiveram presentes para que se fizessem os acertos finais.

25 . . .
Ver em anexo Digital, 1.2 Ciclo. “Concerto”.
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Plano de aula n°® 27 — Expressao Musical

Turma l°D

Sumario: Aprendizagem de varias cangoes.

Fonomimica: sol, mi, 14, ré, do, fa e si.

Conceitos Obijetivos Atividades Materiais Avaliacéo

/conteddos (o aluno deve ser capaz de)

DINAMICA - Entoar as notas musicais; - Audicdo das cangdes “O - Cd com - Dominio das aptiddes:
acendedor de candeeiros”, cancao

(piano, mezzo

forte e forte)

RITMO

(pulsacéo)

- Interpretar a fonomimica:
sol, mi, 14, ré, do, fa e si;

-Propor dindmicas
alternativas;

- Identificar, relacionar e
classificar conjuntos de sons,
segundo a intensidade;

- Acompanhar a cancao,
marcando a pulsacao;

- Cantar as cangoes.

“Desenha uma ovelha”, “O

Gedgrafo”;

- Aprendizagem dos refrdes
através da imitagdo por pequenas
frases;

- Audicdo das cangdes na

totalidade e entoacédo dos refrdes.

- Aparelhagem

sonora

- Teclado

- Interpretacdo das cancdes;

- Conhecimento dos gestos de
Kodaly;

- Dominio da atitudes e

valores:
- Participacéo;

- Empenho.
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Descrigdo 27 — 1.° Ciclo

Nesta aula estiveram presentes ndo s6 os alunos da turma D do 1.° Ano, mas
também todos os alunos das outras turmas do 1.° Ciclo. Foi uma aula lecionada em
conjunto com o professor que leciona a Expressdo Musical nas atividades extra
curriculares do agrupamento. Sé ndo estiveram presentes 0s alunos das escolas do 1.°
Ciclo que se situam deslocadas, como Almofala e Arega.

Foi feita a entoacdo da escala de d6 M, acompanhada dos gestos de Kodaly.

De seguida cantaram-se as canc¢Oes anteriormente aprendidas. Depois passou-
se a0 mesmo processo de ensino aprendizagem anteriormente utilizado. Foi
explicado aos alunos que, nas cangdes seguintes, a sua intervencao era cantar apenas
o refrdo. Assim, os professores presentes interpretaram as canc¢des na sua totalidade,
acompanhadas pelo teclado. De seguida a professora interpretou apenas os refroes e
o0 professor a parte do poema que se destinava ao coro dos adultos. Na fase seguinte
os alunos cantaram apenas os refrdes acompanhados pela professora ao teclado. Por
fim interpretaram-se as cangdes na integra, com o professor interpretando as estrofes,
e os alunos, com a professora, os refrGes, primeiro acompanhados ao teclado e

posteriormente com o acompanhamento instrumental previamente gravado.

“O acendedor de candeeiros”

Bom dia diz o Sol e eu apago
Boa noite digo a luz que abalou
Vai assim e assim fago o ano inteiro
Acendendo o candeeiro

e no céu sozinho estou.
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"O Acendedor de Candeeiro"

Coro de O Meu Pequeno Principe®
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“Desenha uma ovelha”

Desenha por favor uma ovelha
N&o te importes com 0 que o0 mundo diz
Que querer uma ovelha é a prova
De que se existe e é feliz
Desenha por favor uma ovelha
Pequena gue ndo ha por onde andar
Que 0 meu sitio é pequenino

E a flor ela pode machucar

"Desenha Uma Ovelha"

Soprano Solo De: "0 Meu Pequeno Principe”
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“ O gedgrafo”

E saber o que anotar
Sem ter ido visitar
Sem certeza do que é bonito ou feio
E escrever e rasurar
Vai-se a ver e posso errar
Explorador, tu ndo me enganes

Sé certeiro



"O Geografo"

Coro De: "O Meu Pequeno Principe”
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Reflexdo 27 - 1.° Ciclo

Esta aula foi especial para os alunos uma vez que foi feito um ensaio sem 0s
outros intervenientes no projeto (Grupo Coral S. Jodo Batista, Orquestra
ConSequéncia). Todas as cancbes foram interpretadas e aprendidos os refrdes de
outras.

Como o numero de alunos envolvidos nesta aula era elevado, foi por vezes
dificil manter o clima ideal de trabalho, percebendo-se, contudo, muito interesse e
entusiasmo. Notou-se que os alunos estavam ainda mais ansiosos, eles proprios o
manifestaram.

A aula foi bastante positiva e atingiram-se 0s objetivos propostos.

A sessao 28 foi o ensaio geral, incluindo os grupos que estiveram envolvidos
no projeto: Coro S. Jodo Batista de Figueird dos Vinhos, Orquestra ConSequéncia e
alunos do 1.° Ciclo (do 1.° ao 4.° ano de escolaridade) do Agrupamento de Figueiro

dos Vinhos.
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Plano de aula n°® 28 — Expressao Musical

Turma l°D

Sumério: Ensaio geral para o concerto

Fonomimica: sol, mi, 13, ré, do, fa e si.

Conceitos Objetivos Atividades Materiais Avaliagéo
/conteudos (o aluno deve ser capaz de)
DINAMICA - Entoar as notas musicais; - Interpretar as can¢des em | - Todo o material - Dominio das aptiddes:
- Interpretar fonomimica: sol, | conjunto com 0s outros que implica a N .
ALTURA o - Interpretagdo das cangdes;
mi, la, ré, do, fa e si; grupos. montagem de um
RITMO - Cantar as melodias de forma espetaculo. - Conhecimento dos gestos de
afinada; Kodaly;
FORMA _
- Respeitar os momentos de .. .
- Dominio das atitudes e
TIMBRE

pausa;
- Cumprir os andamentos;
- Cumprir a estrutura das

cancoes.

valores:
- Participacéo;

- Empenho.
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Descrigéo 28 — 1.° Ciclo

Este ensaio geral realizou-se no “Clube Figueiroense” que € 0 espacgo
preparado para eventos culturais.

Foi explicado aos presentes como iriam ser distribuidas as funcdes dos
grupos: Coral S. Jodo Batista e coro dos meninos do 1.° Ciclo.

Foi entoada a escala de d6 M, acompanhada pelos gestos de Kodaly. Este
exercicio auxiliou o aguecimento vocal.

A orquestra executou todas as partituras antes da intervencdo das vozes.

De seguida, os temas foram interpretados pelos grupos participantes.

Como suporte para os alunos, essencialmente, as letras das cangdes foram

projetadas em telas.
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Reflexdo 28 — 1.° Ciclo

Este ensaio geral foi muito motivante para os alunos, uma vez que foi a
primeira vez que cantaram acompanhados instrumentalmente por uma orquestra ao
vivo. Estavam muito entusiasmados e ansiosos, por vezes admirados quando o grupo
coral dos adultos cantava. Revelaram sempre muito interesse, entusiasmo e
disciplina. Sempre que foi necessario, repetiram-se as can¢des para aferir algumas

partes que ndo estavam bem consolidadas.

A sessdo 29% realizou-se no Clube Figueiroense. Foi uma experiéncia nova
para os alunos, participar e realizar um concerto tendo como fundo musica ao vivo e

cantar em simultaneo com adultos.

A sessdo 30% foi a Gltima do ano letivo. Esta foi dedicada & aprendizagem da
coreografia de uma marcha, aprendendo também o refrdo da cancdo. Os alunos
gostaram e treinaram com afinco, demostrando muito entusiasmo e agrado pela

atividade.

%% Ver anexo digital, DVD, “O pequeno principe”.
2" \Jer em Anexo Digital, 1.2 Ciclo, “S. Jodo Bonito”.
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Plano de aula n°® 30 — Expressdo Musical

Turma l°D

Sumario: Marcha popular “Santos populares”

Fonomimica: sol, mi, 13, ré, do, fa e si.

Conceitos/contetidos | Objetivos (o aluno deve ser capaz de) | Atividades Materiais Avaliagéo
DINAMICA - Entoar as notas musicais; - Audicdo do arranjo - Cd com cangdo | - Dominio das
) o | instrumental previamente aptiddes:
(piano, mezzo forte e - Intrepretar a fonomimica: sol, mi, |4, - Aparelhagem
o gravado; 3
forte) ré, do, fa e si; sonora - Interpretacéo da
] - Aprendizagem dos versos marcha;
- Cantar a melodia da marcha com - Teclado

RITMO

(andante)

recurso a diferentes dindmicas;

- Identificar, relacionar e classificar
conjuntos de sons, segundo a

intensidade e dindmica;

- Executar a coreografia da marcha.

através da imitacdo por
pequenas frases, do refréo
da marcha;

- Aprendizagem da

coreografia.

- Conhecimento dos

gestos de Kodaly;

- Dominio das

atitudes e valores:
- Participacdo;

- Empenho.
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Descrigdo 30 — 1.° Ciclo

Iniciou-se a aula com uma breve apreciacdo critica do concerto, referindo-se
que o mesmo foi do agrado de todas as pessoas que assistiram. Foi agradecido aos
alunos o seu empenho, entusiasmo e dedicacao.

Cantou-se a escala de d6 M acompanhadas dos gestos de Kodaly, para aquecimento
vocal para a entoacdo da marcha.

De seguida foi colocado o instrumental da marcha. Os alunos perceberam de
imediato que esta tinha um refrdo que repetia quatro vezes e tinha trés quadras
intercaladas. Foi trabalhado o refrdo com repeticédo frase a frase até estar decorado, e

seguidamente cantado com acompanhamento.

“S. Jodo Bonito”
Refréo
Santo Antdnio ja se acabou
O S. Pedro esta-se a acabar
S. Jodo, S. Jodo, S. Jodo

Da ca um baldo para eu brincar
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Siao Joao Bonito

Violin/ Flauta F. Freitas/ A.L. Ribeiro

Para a coreografia, foram feitos pares de alunos (menino/menina). Como
faltaram dois alunos, ficou um par formado por dois meninos. Colocaram-se 0s
meninos numa fila e as meninas noutra, lado a lado. Delimitou-se o espaco na sala de
aula com duas cadeiras. Foi explicado aos alunos que quando se movimentavam
tinham como ponto de partida a cadeira da frente e ndo poderiam ir além da cadeira
de trés.

Iniciou-se a coreografia que pertencia apenas as quadras. Os alunos em fila,
lado a lado, movimentaram-se para o lado de fora da fila, marchando até a cadeira do
fundo da sala e voltando para o seu lugar inicial, sem sair da sua fila, marchando
sempre de acordo com o ritmo e pulsacdo da marcha. Na parte do refrdo, nesta
primeira fase, apenas ficaram a marcar a pulsa¢cdo no mesmo lugar. Quando terminou
o refrdo, os alunos repetiram 0s mesmos passos. Até ao fim da marcha executaram a

mesma coreografia.
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O esquema foi repetido duas vezes, pois 0 nimero de passos da coreografia
exigia que fosse repetida.

Depois de esta parte estar aprendida, trabalhou-se a coreografia que pertencia
a parte do refrdo. Os alunos, sem sairem da fila, ficaram colocados frente a frente,
dando as maos por cima da cabeca, como se fosse uma ponte, e os pares foram
passando por baixo até chegar a cadeira do fundo da sala. Ai, fizeram também a
ponte. Os pares continuaram a marchar em direcéo a cadeira da frente com a intencéao
de todos estarem novamente no seu lugar inicial. Foi treinado varias vezes, até os

alunos conseguirem apresentar toda a coreografia acompanhada do instrumental.

Reflexdo 30 — 1.° Ciclo

Esta aula foi muito positiva e animada.

Na sua maioria os alunos perceberam todas as indicagfes e conseguiram
atingir os objetivos propostos.

Os alunos gostaram muito de ter realizado a atividade.

Pode verificar-se que foram realizadas varias e diferentes atividades.
Estiveram presentes os conteddos como altura, ritmo, dindmica e forma.

Pretendeu-se que dentro das atividades fossem trabalhados os trés modos de
experiéncia musical: composicéo, interpretacdo e audicdo. Os alunos manifestaram
satisfacdo com esta pratica podendo-se concluir que a mesma foi enriquecedora e
motivante para a turma.

Foi privilegiada a vivéncia musical antes da compreensdo de conceitos, tal
como Dalcroze, Kodaly, Orff e Wuytack defendiam. O recurso a audicdo foi uma
estratégia para atingir a finalidade de os proprios alunos chegarem as conclusées
pretendidas.

Outra estratégia foi a repeticdo e imitagdo, pois permitiu uma aprendizagem
natural e a utilizacédo do teclado como suporte melddico para ajudar na afinagéo.

A utilizacdo do movimento e gestos nas atividades permitiu que a

memorizacéo se realizasse com maior eficécia.
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Durante a pratica pedagogica ndo se seguiu apenas uma metodologia, mas

sim varias, seguindo ideias de diferentes pedagogos.

3.°CICLO

A prética pedagogica no 3.° Ciclo realizou-se ao longo de 4 sessdes de 90
minutos.

Foi sequida a planificacdo iniciada pela professora cooperante e foi lecionado
0 modulo “Pop-Rock”- anos 90 e séc. XX, séc. XXI, Pop-rock em Portugal, e 0
maodulo "Musica e tecnologias” foi articulado nestas aulas.

Nas duas primeiras sessdes® foi feita uma contextualizacdo da musica Pop-
rock nos anos 90 e séc. XX, acompanhada de excertos musicais. Como revisdo foram
abordados os contetdos: refréo, estrofe, coda. Foi explorado o ritmo carateristico do
pop-rock e identificado pelos alunos em exemplos musicais. Foram utilizados varios
excertos musicais, previamente gravados, para dar a conhecer as varias girlsbands e
boysbands, assim como a visualizacdo de elementos iconograficos identificadores
dos grupos referenciados.

Interpretou-se o arranjo “Uh la lala” de Alexia.

Avaliacdo Formativa 12

1 - Seleciona a resposta correta.

1.1 - Wave é:
A Um formato de arquivo de som digital sem compressao
B Uma banda famosa dos anos 90
C Uma mdasica das SpiceGirls
D Um software de edicdo audio

1.2 — Um dos nomes mais populares da atual dance music é:

Tina Turner

Lady Gaga

Sara Tavares

0w >

AmyWinehouse

*% \Ver em Anexo Digital a pasta “32 Ciclo”.
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1.3 — Um dos fatores de grande inovacgédo na forma como se ouve musica hoje em dia
é:

A evolucéo dos telemdveis

A crise econémica

A evolucdo tecnoldgica

oo wm >

A evolucdo das consolas de jogos

1.4 — E um formato de ficheiro audio com compressao de utilizacio gratuita.
Falamos de:

A MP3

B Oggvorbis
C Aiff

D Wave

2 - Em cada afirmacdo indica se é verdadeira ou falsa.
2.1- A vantagem dos formatos de arquivo sem compressdo é que preservam a
qualidade maxima do som.

A Verdadeiro

B Falso

2.2 — O CD &udio foi inventado nos anos 90, substituindo definitivamente os discos
de vinil e a cassete.

A Verdadeiro

B Falso

2.3- Na década de 90 assistiu-se a uma fusdo de géneros que surgiram em parte
devido a evolucdo nos meios de comunicacao que promoveram o fenémeno da

globalizacao.
A Verdadeiro
B Falso

2.4 - Os Muse sdo uma banda de rock norte-americana que toca no estilo dos
classicos dos anos 70.

A Verdadeiro

B Falso

3 - Responde de forma sintética as questdes.
3.1- Indica dois dos fatores que viriam a revolucionar a industria da musica a partir
dos anos 90.
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3.2- Indica um exemplo de um artista de R&B da atualidade.

4 - Estabelece a correspondéncia entre as obras e as respetivas definicoes.

A AmyWinehouse

1

Pop

B Muse

2

Soul

C BritneySpears

3

Rock alternativo

D 50 cent

Hiphop

Corregao:
1.

11-A
12-B
13-C
14-B
2.

21-A
22-B
23-A
24-B
3.

3.1 - O aparecimento da internet e a popularizacdo do computador.

3.2 — Beyoncé, Rihanna ou AliciaKeys.
4,
A2; B3; C1; DA.
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Nas sess6es 3 e 4% foi abordada a evolugdo da mésica no séc. XXI, onde foi
feita uma contextualizacdo com audicdo de excertos musicais. A evolucdo das
tecnologias tem sido muito rapida que pode deixar alguma apreensdo, Mansfield
(2004) manifesta “uma atencdo critica da revolucdo das artes, da musica e da
comunicagéo pela estética digital”.

Por outro lado, as novas tecnologias trouxeram uma outra Vvisdo que
anteriormente ndo era possivel pois ainda ndo estava ao nosso alcance tornando-se
numa presenca socialmente activa nos alunos. Segundo Boal Palheiros (2003): “A
diversidade e a variedade de musicas que as novas tecnologias tornaram possivel,
trazendo até ao aluno uma pandplia inimagindvel de sons e géneros musicais,
contribuiram para outra carateristica relevante da vida musical contemporanea: a
consciéncia dessa diversidade”. Todo este processo de desenvolvimento digital tem
levado a que possamos transportar cada vez mais musica em equipamentos de
gravacdo e de reproducdo musical cada vez mais pequenos e portateis.
“Virtualmente, qualquer musica pode ser escutada em qualquer altura e em qualquer
lugar por varios ouvintes em todo mundo” (Mielletal, 2005). Isto fez com que as
pessoas e em especial o0s alunos, entre outras situacdes, quando se deslocam de e para
a escola no automavel dos pais, passem muito mais tempo a ouvir musica (Zilmann e
Gan, 1997). Estando constantemente a ser “bombardeadas” por mdsica, as criangas
revelam, portanto, uma vulnerabilidade consideravel quanto a escuta de certos
géneros de masica.

De seguida foi feita a contextualizacdo do Pop-rock em Portugal
acompanhada de excertos musicais e interpretado o tema “Contentores” do grupo
“Xutos e Pontapés”. Para terminar a aula foi solicitado aos alunos a realizagdo de
uma ficha formativa para consolidacdo de conhecimentos e de preparacdo para a

ficha de avaliacao.

2% \Ver em Anexo Digital, “3. Ciclo”.
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Plano de aulan®3e4

29 /04 /2014 Turma 7°B

Maodulos: Pop /Rock; Mdasica e tecnologias

Sumario: O século XXI — contextualizagdo com audi¢do de excertos musicais.

A evolucdo da tenologia.

Ficheiros de som com e sem compressao.

Pop Rock em Portugal — contextualizagdo com audigéo de excertos musicais.

Interpretacdo de um arranjo do tema “Contentores” dos Xutos e Pontapés.

Subtemas Objetivos Atividades Estratégias Avaliacéo

(o aluno deve ser capaz de)
- MUsica Pop/Rock - Reconhecer o ritmo - Visualizacdo de um powerpoint | - Utilizacdo de excertos | - Reconhecimento
em Portugal; caracteristico do rock em com grupos de musica Pop/Rock | - sicais previamente de formatos de

Intérpretes da musica
Pop/Rock;

- Estilos de musica:
HipHop, Soul, Dance
music;

- Ficheiros de som:
WAVE e AIFF, MP3
e 0s OggVorbis

musicas que Ouve;

- Interpretar, mantendo o
andamento, uma partitura
com diferentes partes;

- Tocar sozinho ou em
grupo padrd@es ritmicos para
acompanhar cangoes;

- Identificar familias de
instrumentos através do
timbre;

dos anos 90, para revisdo da
matéria dada na Gltima aula.

- Contextualizacéo histérica do
século XXI.

- Visualizacdo de um powerpoint.
- Audicdo de excertos musicais de
grupos mais conhecidos do século
XXI e de grupos portugueses.

- Visualizagcdo de um powerpoint.
- Audicéo do arranjo dos

gravados, para dar a
conhecer 0s varios
grupos portugueses.

- Visualizacdo de
elementos iconogréaficos
identificadores dos

grupos referenciados.

ficheiros
- Execucéo
instrumental

- Ficha Formativa
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- Cantar afinado

“Contentores” dos Xutos e
Pontapés.

- Anélise da partitura e
identificacdo dos sinais existentes
(compasso, $. Coda, figuras
musicais).

- Revisdo de contetdos.

- Vivéncia através do trabalho de
percussdo corporal do padrao
ritmico caraterizador do género
Rock.

- Interpretacdo de um arranjo do
tema “Contentores”, do grupo
Xutos e Pontapés, utilizando o
padrdo/ostinatoritmico base, com
instrumentos de percussédo de
altura indefinida;

- Entoacéo da cancéo
“Contentores”.
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Descricdo da aula 3 e 4 — 3.° Ciclo

Deu-se inicio a aula com uma breve revisdo dos contelidos programaticos:
acidentes, compassos, ligaduras, refréo, coda e sincopa.

De seguida foi explicada aos alunos a evolucdo das tecnologias relacionadas
com o &udio, nomeadamente a transicdo do disco de vinil para o CD - analdgico
versus digital —, assim como o uso da internet, e do PC. Foi também referenciada a
existéncia dos diversos formatos de reproducéo sonora tais como os WAVE e AIFF,
MP3 e os Ogg Vorbis. No contexto da abordagem desta tematica, verificou-se que
alguns alunos conhecem estes formatos.

Foram ouvidos excertos musicais de grupos/cantores® de referéncia nacional

e internacional, ilustrados por imagens caraterizadoras dos ambientes performativos.

O arranjo da composicdo “Contentores” do grupo “Xutos e Pontapés”, foi
suporte de trabalho para introducdo de um ostinato ritmico a quatro niveis (pratos de
choque, pandeireta, tamborim e bombo) baseado no padrdo caraterizador do género
rock. A turma foi dividida em quatro partes, ficando cada grupo responsavel pela
execucdo de um nivel do ostinato. Treinou-se grupo a grupo, utilizando primeiro a

percussao corporal (palmas), e em seguida a instrumental.

¥ por exemplo. 50 Cent, Eminem, Alicia Keys, Amy Winehouse, Beyoncé, Muse, Nickelback. Lady
Gaga, Black Eyed Peas, Rui Veloso, Antdnio Variagdes, Herdis do Mar, Carlos Paido, Xutos e Pontapes,
Mind da Gap.
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“Os contentores™
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Finalmente todos os grupos executaram o seu nivel do ostinato, primeiro sem
acompanhamento audio do arranjo, e depois com o arranjo. Entoaram a canc¢do ao

mesmo tempo que realizaram os acompanhamentos.

Foi solicitado aos alunos que resolvessem uma ficha de avaliagdo formativa

em casa, para consolidacdo de conhecimentos.

Avaliacdo Formativa 13

1 - Seleciona a resposta correta.
1.1 — O album Ar de Rock foi langado em 1980 por:

A Carlos Paido

B Mill

C Rui Veloso

D Anténio Variacdes

1.2 - José Cid foi um dos elementos do grupo:

Grupo de baile

GNR

Herois do Mar

oo|wm| >

Quarteto 1111

2 - Em cada afirmacdo indica se é verdadeira ou falsa.
2.1- O tema “N&o stresse”s é um hip hop da banda portuguesa Taxi.

A Verdadeiro

B Falso

2.2 — Salada de frutas é o nome de uma banda portuguesa dos anos 80.

A Verdadeiro

B Falso

3 - Responde de forma sintética as questdes.
3.1- Por que banda de rock foi popularizada a cancdo “A minha casinha” do filme
Costa do Castelo?
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4 - Estabelece a correspondéncia entre as obras e as respetivas defini¢coes.

A

Mind da Gap

1

Quarteto 1111

B

Xutos e Pontapes

Festival RTP da Cangéo

José Cid

Hiphop

Carlos Paido

Tournée dos 3 desejos

Corregéo:

1.

11-C

1.2-D

2.

21-B

22-A

3.

3.1 — Xutos e Pontapés
3.2 — Mind da Gap

4.

A3; B4; C1,; D2.

Foi terminada a aula com o aconselhamento a leitura da informacéo sobre o

tema abordado e devidamente exposto no manual escolar.
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Reflexdo da aula3e 4 -3.° Ciclo

O inicio da aula foi um bocado agitado. Por estarmos j& no final do ano letivo
nota-se algum cansaco por parte dos alunos o que leva a uma maior desconcentracéo
e mais desassossego.

Ainda assim, os conteddos abordados na ultima aula ndo estavam
completamente esquecidos e os alunos acabaram por se sentir motivados e revelaram
interesse em realizar a atividade proposta.

Embora cantar ndo seja do agrado de todos os alunos, nesta faixa etaria,
houve empenho da maior parte dos alunos o que colmatou a minoria que nao esteve
receptiva a atividade. Claro que a aula teria sido mais produtiva se todos tivessem

participado com afinco e interesse, no entanto o seu resultado foi positivo.

As sessdes 5 e 6> foram dedicadas a avaliagdo dos alunos. Realizaram uma
ficha escrita, onde estavam implicitas as diferentes competéncias a adquirir pelos
alunos: identificacdo auditiva, ritmo e altura — criacdo musical, evolugdo e
transformacdo da musica Pop-rock. Numa segunda vertente de avaliacdo, foi
realizada uma avaliacdo pratica. Os alunos organizaram-se em grupos de dois e trés,
escolheram um tema musical e fizeram a interpretagdo do mesmo. Foram avaliados
0s seguintes parametros: Postura enquanto intérprete; Qualidade; Respiragdo;

Sentido ritmico; Afinacao.

31 \Ver em Anexo Digital, “3.° Ciclo”.
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Ficha de avaliacéo

1- Escuta com atencdo e ordena de forma correta, de acordo com o que estas a

Maédulo: Mdusica Pop e Rock

GRUPO | - IDENTIFICACAO AUDITIVA

ouvir. (1,2, 3,4).

Escreve 0 nome da banda ou intérprete responsavel por cada um dos temas.

N°rdem

Tema musical

Intérpretes/ Banda

Uhlala la

Contentores

Playback

No one

2- Escuta com atencdoa musica que se seguee identifica:

a) O andamento da mdsica:
b) O género musical:

¢) Dois instrumentos musicais usados nesta musica:

GRUPO 11 -RITMO E ALTURA - CRIACAO MUSICAL

3-Escreve na pauta as notas musicais indicadas, pela ordem em que te s&o

solicitadas:

Si

Ré F:1

do

D6

fa Mi fa

re

mi
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4- Utilizando as instrucdes que se seguem, compde uma frase melddica criativa
(podes usar outras figuras que entendas serem necessarias para completares 0s
compassos):

a) Clave de Sol e compasso quaternario simples.

b) Comeca na nota Sol e termina na nota D9.

€) Utiliza: 1 pausa de seminima, 6 colcheias, 2 seminimas, uma minima e quatro

semicolcheias.
d) Preenche 3 compassos completos.
e) Termina com barra final.

GRUPO 111 - EVOLUCAO E TRANSFORMACAO DA MUSICA POP/ROCK

5-Completa as frases de forma a ficarem verdadeiras.

a)Os anos ficaram marcados pela vulgarizagio de utilizagdo do CD audio.

b)O aparecimento da revolucionou a industria da musica.

¢)Nos anos 90 proliferaram grupos com cerca de 5 a 6 elementos que cantavam em
conjunto, denominados por e

d)No século surgiram os leitores portateis digitais.

e)O género musical do artista EMINEM denomina-se
por

DA dance music teve uma popularidade crescente no séc. XXI com artistas como

g) O Youtube veio facilitar a partilha e divulgacao de e

h)A cantora destaca-se no género musical soul.

1)O género musical dos MUSE resulta de uma fusio de géneros e novas sonoridades, é o
Rock

JJALICIA KEYS é um nome de referéncia no género musical apelidado de

k)O papel de pai do novo Rock portugués dos anos 80 é atribuido a
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6 - Indica trés bandas/intérpretes que se destacaram no panorama musical
portugués dos anos 80.

7- Existem diversos formatos de armazenamento informatico do som.
Quais as desvantagens na utilizacéo de ficheiros de gravacdo em formato com
compressao?

8- Indica um exemplo de formato com compressao.

9- Utilizando a tabela que se segue, compde ostinatos ritmicos, dentro do género
Pop/rock, em compasso quaternario. Indica também os instrumentos de
percussao que usarias:

Instrumentos OSTINATO RITMICO

Se j& terminaste volta a reler as perguntas e as respostas, verifica se ndo te esqueceste de
nada

Correcao

1.2 Alexia
3 Xutos e Pontapés
4 Carlos Paido
5  Alicia Keys

2. Moderato, Pop Rock, Guitarra, Bateria

3.

o - 4 =
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4. Exemplo:

LARIN

— P
e

5. a) 90; b) internet; ¢) GirlsBands e BoysBands; d) XXI; e) HipHop; f) Lady Gaga
ou BlackEyedPead; g) musica e imagem; h) Amy Winehouse; i) alternative; j) R&B;
K) Rui Veloso.

6. Xutos e Pontapés/Herois do Mar; GNR/Salada de Frutas; Taxi/Trabalhadores do
Comércio

7. Menos qualidade sonora

8. MP3/0Ogg VOrbis

Praosdechoque 4o o d J J A S SIS I )]
Pandeirets [|—4-4 ) IS S N S N S
Tamborim 2.J y ) 3 i -J 9

bmbo |42 L2 ] 2 JJ
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Ficha de auto avaliagdo de Educa¢ao Musical

Nome:

Turma: NUmero: Ano: Ano lectivo 2013/2014

Avaliacdo do Dominio Sécio-Afetivo

1°periodo 2%eriodo 3°%eriodo

Assiduidade

Pontualidade

Comportamento

Interesse

Autonomia

Relacdo com os outros

Responsabilidade

Legenda: NS/ n#o satisfaz; S/ satisfaz; SB/ satisfaz bem;  SMB/ satisfaz muito bem

Avaliagdo Dominio Cognitivo

1°eriodo 2°periodo 3°periodo

Pratica vocal e instrumental

Testes escritos

Trabalho individual

Organizacbes de materiais

Trabalhos diversos

Oralidade e participacdo

Legenda: NS/ no satisfaz; S/ satisfaz; SB/ satisfaz bem;  SMB/ satisfaz muito bem

Balango e propostas

1%er. 2%er. 3%er.

Achas que tens tido uma atitude correta? sim | ndo | sim | ndo | sim

Se respondeste ndo, porqué?

O que achas que podes melhorar?

Proposta de nivel (1, 2, 3, 4, 5)

Data: / / Assinatura aluno
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