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Resumo

O presente trabalho tem como objeto de estudo a abordagem da Arte
Abstrata no ensino do desenho de observagéio, constituindo-se como uma proposta
educativa aplicavel na disciplina de Desenho A no 112 ano de escolaridade. E
também, um relatério de estagio que descreve uma experiéncia educativa baseada
no tema da investigagdio, desenvolvido no Colégio de Santa Doroteia, no 11°B,
durante o ano letivo 2013/2014.

A escolha do tema referido deveu-se ao desejo de despertar nos alunos um
olhar mais atento as qualidades expressivas, formais e compositivas dos seus
préprios desenhos. Por conseguinte, a Arte Abstrata surgiu como um meio ébvio
para tal. Os exercicios de desenho teriam entdo por base a utilizagdo da Arte

Abstrata e do conceito de abstracionismo na arte como ferramenta didética.






Key-Words: Abstract Art; Drawing; expressive qualities; formal qualities;

compositional qualities

Abstract

This work has as its main focus of study the teaching of observational drawing
through Abstract Art, being an educational proposal applicable to the subject of
Desenho A on the 11" grade. It is simultaneously, an internship report that describes
a teaching experience based on the theme of the investigation, developed in Colégio
de Santa Doroteia, within the school year between 2013 and 2014.

The choice of the mentioned theme was due to the existing desire of awakening
students to looking to their own observational drawings concerning its expressive,
formal and compositional qualities. Therefore, Abstract Art arose as an obvious mean
to achieve that. The drawing exercises would be developed using Abstract Art and

the concept of abstraction in art as an educational tool.
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INTRODUCAO






A Arte Abstrata e a percecéo das qualidades visuais do desenho é um
trabalho de investigagdio que conjuga um relatério de estagio e o teste a uma
proposta educativa, onde se aborda o tema da Arte Abstrata e o seu potencial no
ensino do desenho, sob a orientacdo da Professora Doutora Maria de Lourdes

Riobom.

O estagio curricular, representa quase na totalidade o ciclo de estudos do 2°
ano do Mestrado em Ensino das Artes Visuais no IADE-U Instituto de Arte, Design e
Empresa — Universitario, e foi realizado no Colégio de Santa Doroteia no ano letivo
2013/2014.

A professora do colégio, Arquiteta Sara Amado, aceitou o meu convite para
ser a co-orientadora deste projeto, e em conjunto ficou decidido que acompanharia
a turma do 11°B na disciplina de Desenho A. Ficou logo estipulado & partida que
durante a minha presenga, teria a oportunidade de conceber uma Unidade de
Trabalho e realiza-la com os alunos.

Apbs um periodo de observacio da turma, para aferir os interesses e
dificuldades dos alunos no desenho, decidi abordar o tema da Arte Abstrata,
explorando o seu potencial como ferramenta didatica no ensino do desenho de
observacdo.

Por apresentar uma atengdio especial pelos elementos basicos da arte — em
particular: a cor, forma, composigdio e expressdo — a Arte Abstrata despertou o meu
interesse pela sua inclusdo na concegdo de exercicios de desenho, de modo a
responder aos objetivos propostos no programa para a disciplina de Desenho A
(v.anexo A). Durante a fase de observacéio e andlise dos alunos e dos seus trabalhos
notou-se uma despreocupagdio geral por estas questdes, e ainda uma clara
dificuldade em analisar ou reconhecer qualidades expressivas ou compositivas nos
desenhos, mesmo quando apontadas por outrem.

Partindo da ideia de que o estudo da Arte Abstrata do séc. XX poderd

contribuir para o despertar dos alunos para as qualidades visuais - qualidades
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expressivas, compositivas e formais — do desenho optei por desenvolver o presente
trabalho nesse sentido.

Por outro lado, esta opgdio deveu-se também ao fato do aspeto visual de obras
artisticas abstratas rejeitar qualquer referéncia ao mundo como nés o vemos. Parece-
me que a fruido da Arte Abstrata do séc. XX depende do nosso conhecimento acerca
dela. Penso que a sua fruigdio requer uma pré-disposicdo que a grande maioria de
nés ndo possui ou desenvolve se ndo for estimulada. Por esta razdo, considero
importante a introdugdo do conceito de abstragdo e de obras artisticas desta
natureza na sala de aula.

O inicio do trabalho consiste numa revisdo teérica suportada pela literatura,
onde exploro a questdo do desenho, o seu ensino/aprendizagem, o seu
posicionamento na sociedade em que vivemos, e a sua relagdo com a educagdo
artistica em geral. Neste ponto também procuro conhecer com mais exatidéo o
conceito de abstracionismo na arfe e o conceito de Arte Abstrata. Desejo aprofundar
os meus conhecimentos sobre o assunto explorando como esta refletia a sociedade
da época e de que maneira influenciou o panorama artistico. Procuro também
encontrar o seu lugar como ferramenta didética do desenho.

De seguida, apresento a aplicagdo pratica do trabalho, com a descrigdo
pormenorizada da minha experiéncia educativa no Colégio Santa Doroteia e da
intervencdo pedagoégica no 119B, comegando por uma breve anélise do programa
da disciplina e revelando as estratégias utilizadas para cativar os alunos.

Por fim, no Gltimo capitulo do trabalho, procuro dar a conhecer a maneira
como se realizou o processo de investigagdo que tenta testar as reais consequéncias

da intervengdo pedagégica descrita.



CAPITULO |
CARATERIZACAO E ENQUADRAMENTO DA ESCOLA






1.1 O COLEGIO DE SANTA DOROTEIA

O Colégio de Santa Doroteia é uma Instituicdio de Ensino Particular, situado na
zona norte de Lisboa, mais especificamente no Campo Grande/Lumiar, no edificio
conhecido como Quinta das Calvanas. Atualmente, leciona os 22 e 32 ciclos do Ensino
Basico e o Ensino Secundério, tendo cerca de 807 alunos (dados de 2013/2014)
distribuidos por 4 turmas por cada ano de escolaridade.

Fisicamente, é constituido pelo conjunto do edificio principal, dos jardins, e das
instalagdes desportivas. A propriedade é limitada a norte pela Rua Agostinho Neto,
a sul pela Segunda Circular, a nascente pelo Aeroporto Internacional de Lisboa, e a

poente pela Alameda das Linhas de Torres.

1.1.1 CONTEXTO COMUNITARIO

Apesar de ser uma Instituigdo de Ensino Particular, o colégio adota uma posicdo
de responsabilidade social, ao integrar alunos da comunidade envolvente
provenientes de familias com dificuldades econémicas, ficando estes isentos de
propinas.

O Colégio de Santa Doroteia promove um sentido forte de comunidade. Existem
varios eventos que acontecem anualmente com o intuito de envolver toda a
comunidade escolar e outros associados a esta, nomeadamente a chamada Festa
das Familias e a Semana Cultural.

A Festa das Familias tem lugar no final de cada ano letivo e convida toda a
comunidade escolar, assim como os pais e antigos alunos a conviver no espago do
colégio. No é&mbito desta festa sdio organizadas diferentes atividades culturais e

desportivas. No presente ano letivo (2013/2014), uma vez que a data do evento



coincide com as festas populares dedicadas a Santo Anténio, todo o tema gira em
torno da tradigéio lisboeta associada ao santo. Algumas das atividades alusivas ao
tema s&o: um concurso de marchas populares promovido entre turmas, e um musical
(teatro) sobre Santo Anténio.

A Semana Cultural acontece, como o nome indica, durante uma semana e em
simulténeo com as aulas normais. Durante estes dias, o colégio organiza uma
variedade de atividades culturais, como concertos, conferéncias, workshops e aulas
abertas, para as quais sdo chamados a participar convidados externos ao colégio.
Existe uma maior flexibilidade nos horérios dos alunos para estes poderem

acomodar a frequéncia as atividades ao seu horério de aulas normal.

1.1.2 O COLEGIO E AS ARTES

O envolvimento do Colégio de Santa Doroteia com as arfes remonta ao inicio
da sua histéria. Quando foi inaugurado, em 1937, estava apto para lecionar o
Ensino Primério, Bésico e Artistico, como se |é no alvaré emitido pelo Ministério da
Educagdio (versdo digital disponivel em http://www.csdoroteia.edu.pt/historia.htm).
Até hoje, verifica-se uma relagdo préxima entre o colégio e a atividade artistica.

A Viagem de Artes é uma visita de estudo anual dirigida apenas aos alunos
do secundério que frequentem o Agrupamento de Artes Visuais. Esta envolve uma
viagem de alguns dias para dentro ou fora do pais, tendo como principal propésito
juntar os alunos dos trés anos do secundario (102, 112 e 12°) e promover o hdbito
do desenho, estimulado pelo sitio em que se encontram. No entanto, a viagem né&o
se destina apenas ao exercicio do desenho, sdo organizadas outras atividades
consoante o destino; como por exemp|o: visitas a museus, concertos ou teatro.

Apesar da Viagem das Artes dirigir-se apenas aos alunos de artes, o colégio
fenta promover a atividade arfistica em todos os seus alunos. O didrio grafico é

exigido a todos os alunos do ensino bésico e é incluido como elemento de avaliagdo.
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Este caderno de desenho, normalmente de pequenas dimensdes, pretende dar uma
resposta gréfica ao tradicional diério escrito. Todas as sextas-feiras é afixado por
varios sitios no colégio um tema para a semana. Este tema devera ser explorado por
cada aluno através de desenhos no seu diério gréfico.

Seguem-se as atividades de complemento curricular oferecidas pelo colégio:
Atividades desportivas: basquetebol, corfebol, futsal, ginéstica, ténis, judo e voleibol.
Atividades musicais, arfisticas e de expressdo corporal: aulas de baixo elétrico,
guitarra elétrica e actstica, piano, bandolim e coro, danga, teatro, e artes visuais.

Atividades lodicas: culinéria, xadrez, escrita criativa, alem&o, e espanhol.

1.2 CONTEXTO HISTORICO

A congregagdo das Irmds de Santa Doroteia é uma congregagdo religiosa
catélica de mulheres, fundada por Santa Paula Frassinetti em 1834, em ltélia. Esta
congregacdo dedicava-se & educagdio e evangelizagdio de jovens e criancas

carenciados, centrando-se no desenvolvimento integral de cada um através do amor.

“Educar bem as criancas é transformar o Mundo e conduzi-lo & Vida” (Santa Paula

Frassinetti in Anudrio do Colégio Santa Doroteia 2006,/2007)

Desde entdo, as Irmds Doroteias, como sdo conhecida hoje em dia, difundiram-
se pelo mundo e fundaram colégios onde ainda se centra a atividade educativa
volta das palavras da Santa Paula Frassinefti (in
www.santadoroteia_rs.com.br/santa-paula/).

Em 1935, a Quinta das Calvanas foi adquirida pelas Irmés Doroteias, a fim de
transferir o Colégio da Pena (em Sintra) para o local. A 6 de fevereiro de 1937, no

dia de Santa Doroteia, deu-se a inauguragdo oficial do Colégio Santa Doroteia. Este



funcionava apenas para mulheres e maioritariamente em regime interno, lecionando
o Ensino Primério, Secundério e Artistico. O colégio foi sofrendo alteragdes ao longo
dos tempos, sendo ampliado e integrando sucessivas instalagdes desportivas e a
capela.

Em 1973/74 marcou-se o fim do regime de internato, passando a receber
apenas alunas para os 2° e 3° ciclo do Ensino Bésico. E em 1976/77 foi feita a
abertura & coeducagdo, integrando gradualmente alunos do sexo masculino.

Finalmente em 1993/94 retomou-se o Ensino Secundério, foi entdio que o colégio

tomou o formato com que funciona atualmente.

1.3 CONTEXTO CURRICULAR

O colégio rege-se pela pedagogia de Santa Paula Frassinetti. Esta pedagogia
tem como base o amor, devendo os seus praticantes agir sempre segundo os
principios: do trabalho na simplicidade; de ser forte e suave; e de agir com sabedoria

para ndo se exigir o mesmo de todos sem levar em conta a diversidade.

“Educar pela via do coragdo e do amor.” (Santa Paula Frassinetti in

htto://www.santadoroteia-rs.com.br/)

Esta mensagem continua, hoje em dia, a revelar-se uma posigdio versatil e bem
capaz de adaptar-se as realidades modernas.

A cada ano letivo é atribuido um tema transversal a todas as escolas pertencentes
& congregagdio. O deste ano (2013/2014) é: “Lavrar a terra do nosso coragdo”,
este tema orienta algumas das agdes e trabalhos realizados durante o ano.

Os principios orientadores da agdio educativa do colégio sdo baseados na fé
cristd e marcados pela inclusdio de todos sem excecdes, independentemente da sua

origem, crenga ou capacidade; pela formagéio integral e todas as dimensdes de cada


http://www.santadoroteia-rs.com.br/

um, incluindo a vertente individual e comunitéria; pelo convivio familiar e valorizador
dos progressos e interesses individuais; e pelo desenvolvimento de experiéncias
vivenciais de solidariedade de modo a promover fraternidade, justica, e paz. (Projeto
Educativo CSD 2013/2014, v. anexo B)

Em relagdo ao pessoal docente, o colégio procura um professor plenamente

consciente que toda a sua agdo é educativa, dentro e fora da sala de aula.

“O Colégio privilegia as seguintes caracteristicas do educador docente e ndo
docente:

e Clareza relativamente aos principios do Idedrio;

® Empenho e entusiasmo;

e Competéncia profissional em continuo processo de formacéo;

e Abertura ao transcendente e capacidade de olhar com esperanca a realidade;

e Humildade e consciéncia dos préprios limites;

e Espirito critico, equilibrio, integridade e coeréncia;

e Abertura e compreensdo das atitudes e linguagem das novas geracées.

Estas caracteristicas do educador devem exprimir-se pelas seguintes marcas da sua
acdo educativa:

e Serenidade, firmeza e dogura;

e Alegria e simplicidade;

e Respeito e atencdo & diversidade;

e Acolhimento, proximidade e didlogo;

e Paciéncia ativa e respeito pelos “ritmos” do Aluno;

® Sentido comunitdrio;

e Capacidade de despertar no Aluno o desejo de dar-se;

e Atitude de entusiasmo perante a vida e capacidade de a suscitar no Aluno.”( in

Regulamento Interno do CSD v. anexo C)

1.4 RECURSOS



1.4.1 RECURSOS HUMANOS

Corpo docente: 80 professores, dos quais 32 efetuam o cargo de diretor de turma.
Corpo ndo-docente: 61 funcionérios, distribuidos por cargos de funcionérios
administrativos e por auxiliares de agdio educativa.

A Direcdo Pedagégica é constituida por: Representante da Entidade ftitular,
Coordenadora do Departamento de Pastoral, Coordenadores de Ciclo,
Coordenadora das atividades  didético/pedagégicas e Coordenadora  das

Atividades de Complemento Curricular.

Representante da Entidade titular: Irm& Maria da Conceigéio Amorim
Diretor pedagégico: Jodo Moreno

Coordenadora do Departamento de Pastoral: Ana Isabel Santos
Coordenadores de Ciclo:

22 ciclo, Maria Jodo Rodrigues

32 ciclo, Pedro Jesus

Secundério, Carlos Nobre

Coordenadora das atividades didético/pedagégicas: Elizabeth Gouveia

Coordenadora das Atividades de Complemento Curricular: Helena Marques

O Conselho Administrativo é constituido por: Representante da Entidade Titular (que

preside) e Diretor Pedagégico.
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1.4.2 RECURSOS MATERIAIS

A sala de aula para a disciplina de Desenho A é a sala de Oficina de Artes do
colégio. Este espago estd dividido numa sala principal e um pequeno quarto que
serve de arrecadagdo de materiais e trabalhos. Esta sala é utilizada apenas pelos
alunos do secundério que frequentam o Agrupamento de Artes Visuais, ndo é muito
grande mas as turmas deste agrupamento sdo sempre bastante pequenas, com entre
5 a 10 alunos.

A sala dispde de boa iluminagdo natural, mais estiradores do que o nimero de
alunos, permitindo a utilizagdio dos restantes como apoio, armarios de arrumagdo,
um lavatério com égua corrente, dreas especificas nas paredes para a fixagdo de
trabalhos ou folhetos informativos e decorativos, e um quadro de ardésia muito
grande.

A escola também dispde de:

-torno de oleiro

-forno para cerémica (mufla)

-moldes de gesso

- material para revelagdo fotogréfica

-diversas pequenas ferramentas: serras, chaves de fendas, etc.
- computadores com Adobe Photoshop e lllustrator

-prensa para encadernagdo

No inicio do 10° ano é pedido aos alunos que comprem materiais, estes
materiais serdo utilizados ao longo dos trés anos do secundario (ver lista anexo

D).
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1.5 DESCRICAO E CARATERIZACAO DA TURMA

A turma que acompanhei no émbito do estagio pedagégico foi o 11°B do
Colégio Santa Doroteia, na disciplina de Desenho A. Esta turma é constituida por um
total de 5 alunos, 4 raparigas e apenas 1 rapaz, destes nenhum é retido.

A excecio de uma rapariga que entrou para o colégio no préprio ano letivo
transferida de outra escola, todos os alunos j& estudavam no colégio e ja se
conheciam. A minha co-orientadora e professora no colégio Sara Amado também
[ tinha lecionado estes alunos e conhecia-os bem. Na minha primeira reunido com
a professora Sara, esta fez uma breve apresentagdio da turma e de cada aluno.
Referiu que alguns alunos apresentavam mais dificuldades de autonomia que outros,
e que o nivel de empenho e motivagdo variava também um pouco de aluno para
aluno. No entanto, disse ndio existirem problemas de disciplina e que em geral os
alunos costumam fazer o que lhes é pedido.

O parégrafo que se segue resume a minha observagéo e opinido pessoal que
desenvolvi durante o 12 periodo letivo em que apenas assisti as aulas, intervindo
pouco. Considerei que este tipo de andlise e recolha de informagdo, acerca das
dificuldades e talentos de cada aluno, seria importante quando fosse construir o
exercicio que iria aplicar no 2° periodo. Deste modo, certificar-me-ia de que o
exercicio estava adaptado as particularidades daquela turma.

Durante as aulas de desenho de observacdo, onde o objetivo é que os alunos
desenhem ofs) objeto(s) que se encontram & sua frente, notei que estes ndio
apresentavam problemas muito graves de representacdo no que diz respeito &
apreensdo da forma, atengdio ao detalhe e & reprodugdio de texturas, principalmente
quando utilizavam os materiais com que se sentiam mais & vontade, lapis de grafite
e caneta. No entanto, quando lhes era pedido que utilizassem o pincel, quer para
aguarela, quer para tinta-da-china, reparei que ndo estavam tdo confortaveis. Como

tentativa de facilitar o processo, a professora permitia o uso do lapis apenas para
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apontar os tracos gerais antes de aplicar o pincel para que ndo ficassem tdo
hesitantes. Mas ainda assim, uma carateristica comum a todos os alunos é que
utilizavam o pincel do mesmo modo que utilizam o lapis, apenas delineando o objeto
e ignorando as possibilidades de fazer mancha que o pincel oferece. Mesmo quando
usavam mancha, ela surgia sempre a partir de um contorno que era preenchido
posteriormente. De um modo geral, senti que a verdadeira dificuldade era a
adaptagdo & plasticidade dos diferentes materiais e o aproveitamento de todo o seu
potencial expressivo.

Em termos gerais, achei que os alunos estavam ainda muito agarrados a
vontade de “fazer bem”, o que lhes dificultava a fluidez e desenvoltura que considero
necessarios para dominar o desenho a tinta-da-china ou aguarela. E por outro lado,
ndo pareciam ter muita preocupacdo na colocagdo dos elementos na péagina,
descurando qualquer esforgo neste sentido.

Porém, ao analisar os seus didrios gréficos do ano anterior, deparei-me com
um exercicio que mostrava uma aproximagdo ao desenho mais livre. Os desenhos
tinham sido feitos durante uma aula em que os alunos foram para uma estagdo de
metro e desenharam as pessoas que passavam, a caneta, e depois coloriram a
aguarela (exemplos v. anexo E). Em todos os didrios graficos se via uma evidente
evolugdo entre os primeiros e os Gltimos desenhos, e principalmente notava-se uma
crescente desenvoltura e rapidez no trago.

Aparentemente, o fato do objeto a desenhar estar em movimento (pessoas a
andar) e de terem apenas alguns segundos para desenhar, forgou-os a soltarem-se
e a perderem a preocupagdo com o desenho muito “correto” e pormenorizado. No
entanto, também nestes desenhos vi que a mancha de cor intervém sempre, sem
excegdio, para preencher linhas e nunca fica por si s6.

Outra carateristica que considerei pertinente & que nenhum aluno tem Histéria
de Arte, logo, os seus conhecimentos nesta érea baseiam-se apenas na cultura geral

de cada aluno e em alguns trabalhos de pesquisa que a professora Sara pede.
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CAPITULO 1I
FUNDAMENTACAO TEORICA
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2.1 O DESENHO E A EDUCACAO ARTISTICA

2.1.1 DESENHO: PRATICA E PRODUTO

“O desenho é hoje reconhecido como ferramenta pedagégica fundamental no
ensino das artes pldsticas e considera-se imprescindivel o dominio da sua prética na

formacédo do artista pldstico.” (Cabau, 2012 p.11)

E com esta frase que Philip Cabau, arquiteto e docente na Escola Superior de
Artes e Design das Caldas da Rainha, inaugura o seu livro O Dispositivo Desenho,
onde explora a atividade do desenho e reflete sobre o seu ensino e aprendizagem.
Sirvo-me da mesma frase para introduzir a questdo do desenho, o seu lugar no
curriculum e a sua contribuigdio para a educagdo artistica.

Poderemos argumentar que a atividade do desenho traz claras vantagens
para o desenvolvimento cognitivo do ser humano em todos os seus estadios de
desenvolvimento e independentemente de este procurar exercer uma atividade
artistica ou ndo, mas para a pertinéncia deste trabalho exploro apenas o seu papel
na educacdo artistica.

E verdade que o desenho & a atividade central na formacéo artistica em
Portugal. A disciplina chamada “nuclear” do Agrupamento de Artes Visuais no
ensino secunddrio é precisamente Desenho A, e estende-se por trés blocos semanais
de 90 minutos. Em claro contraste com, por exemplo, a disciplina de Oficina de Artes
que tem lugar apenas no 122 ano e que possui uma carga hordéria consideravelmente
menor. Tomando como assente esta ideia, comego entdo por explorar de que
maneira o desenho contribui para atingir os objetivos da educagdo artistica. Para
tal, & imperativo definir quais os principais objetivos de quem procura ensinar ou
aprender na érea das artes.

Elliot Eisner (1933-2014), professor e investigador americano, explora esta

questdo no seu livro The Arts And The Creation Of Mind. Considera que a educagdo
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deverd ser, antes de mais, o processo de aprender a criar-nos a nés préprios, e
expandir a nossa compreensdo do mundo e daqueles que nos rodeiam. A formagéio
artistica, tanto o seu processo como o produto desse processo promove, exatamente

i$SO.

“Education, in turn, is the process of learning to create ourselves, and it is what the
arts, both as a process and as the fruits of that process, promote. Working in the arts is not
only a way of creating performances and products; it is a way of creating our lives by
expanding our consciousness, shaping our dispositions, satisfying our quest for meaning,

establishing contact with others, and sharing a culture.” (Eisner, 2002 p.3)

No que diz respeito & troca e partilha de experiéncias com os demais, o
desenho parece intervir de maneira 6bvia. Um desenho, como produto de uma
prética, é imagem, e como tal apresenta todos os dispositivos comunicativos de
qualquer imagem, pois estabelece um claro diglogo entre quem o produz e quem o
observa.

Vivemos num mundo visual, somos diariamente confrontados com indmeras
imagens que carregam um propdsito e possuem um autor. Estas imagens tém um
grande poder no que toca & nossa percesdo do mundo e na nossa nogdo de
realidade (Acaso, 2006). A produgdo do desenho proporciona oportunidades do
individuo passar do consumo da imagem a produgdo dela e, deste modo, participar
ativamente na construgdo do seu mundo. A hipotética consciencializagdo do impacto
que as imagens podem fer, resultante do envolvimento na sua produgdo, poderé
também contribuir em grande medida para evitar os efeitos nefastos do consumo
passivo de imagens.

No entanto, o desenho ndo deve ser visto apenas como um produto final. As
vantagens que traz para a educacdo artistica dependem em grande parte da sua
prética, acontecem durante o ato de desenhar.

Um exemplo das vantagens referidas da-se no campo criativo. E nesta esfera

que frequentemente surge a expressdo de “pensar pelo desenho”, ou seja, utiliza-lo
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como ferramenta do raciocinio co servico de um outro fim que ndo seja o desenho
em si. Quando uso um diagrama para organizar as minhas ideias, ou um esbogo
para resolver a concecdo de um encaixe numa construgdo de cartdo, estou
precisamente a fazer isso, a utilizar o desenho como um meio para ajudar o meu
pensamento, ou a “pensar pelo desenho”. Como este exemplo existem muitos outros.
Na area do Design, o “pensar pelo desenho” transporta-o para a ordem do projeto,
é utilizado como um caminho para chegar a um fim independente, como uma
ferramenta projetual.

Apbs esta breve introdugdio, creio que se torna clara uma ideia sobre as
diferentes possibilidades que o desenho apresenta e a infinidade de abordagens que
poderemos adotar quando o estudamos no contexto de sala de aula. Perante as
observagdes realizadas durante as aulas de Desenho A do 119B, e cujas conclusdes
tratei com mais pormenor no ponto 1.5 Descricdo e Caraterizagcdo da turma, optei
por explorar neste trabalho a carateristica do desenho que mais me motiva; a sua
capacidade de desenvolver novas maneiras de ver o mundo.

Pois, o desenho é representagéio, serve tanto para a reprodugdo do mundo
visivel como para a reproducdo da imagem mental produzida pela imaginagdo ou

pela meméria.

“A imagem mental corresponde & impressGo que temos quando, por exemplo,
lemos ou ouvimos a descricdo de um lugar, a impressGo de o ver quase como se l&
estivéssemos. Uma representacdo mental é elaborada de um modo quase alucinatdrio e

parece pedir emprestadas as suas carateristicas & visdo.” (Joly, 1994 p.20)

A prética do desenho tem a capacidade de estabilizar a imagem e conformé-
la segundo um material fisico. Este processo permite uma relagdo com o mundo — no
caso do desenho de observagdo — e com nés préprios — no caso do desenho criativo,
que dificilmente seré obtida com outra atividade. N&o hé& melhor maneira de se
relacionar com um objeto, forma ou mecanismo, de se familiarizar com as suas

subtilezas e particularidades do que desenhé-lo.

19



Podemos dizer que o exercicio do desenho oferece uma nova maneira de
experienciar e compreender o mundo, e é neste aspeto que considero que contribui
para a expansdo da nossa consciéncia e proporciona diferentes modos de analisar

e conceber tudo o que nos rodeia.

“O desenho ajuda a ver, ajuda a adquirir critérios de reconhecimento da qualidade
das formas e articular as formas da natureza com aquelas criadas pelo homem a partir da

matéria — que enforma e informa a solugdo pldstica.” (Cabau, 2012 p. 55)

2.1.2 DESENHO E PERCECAO VISUAL

A prética do desenho, o “saber desenhar” no sentido mais popular da
expressdo, é uma capacidade complexa que para a maioria da populagdo parece
uma habilidade inatingivel. Ao propor a um adulto, desligado de qualquer atividade
artistica, se estaria interessado numa formac;ao nesta drea, a sua resposta seria o
mais provavelmente negativa e ainda acompanhada de uma expressdo como:
“nunca tive jeito para o desenho”. O preconceito em relagdio ao desenho resume-se
na ideia de que este é fruto de uma intuigdio ou talento e que, para quem néio possui
tal “talento” de pouco ou nada serve qualquer tentativa de aprendé-lo.

Porém, tal como qualquer capacidade complexa, a prética do desenho é
composta por um conjunto de capacidades simples, perfeitamente suscefiveis de
serem “aprendidas” por qualquer individuo, quer este seja particularmente talentoso
para o desenho ou ndo e qualquer que seja a sua idade.

Quando falamos da aprendizagem do desenho é importante desmistificar
esta ideia de que o desenho é s6 para alguns. Este fato é particularmente verdadeiro
para o professor de Educagdo Visual que, muito frequentemente, intervém em turmas

cuja grande maioria dos alunos ndo pretende seguir a érea artistica.
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“Like other global skills — for example, reading, driving, skiing, and walking -
drawing is made up of component skills that become integrated into a whole skill. Once you

have learned the components and have integrated them, you can draw...” (Edwards, 1999

p.18)

Tal como conduzir, o desenho exige uma aprendizagem e um treino posterior
mas, eventualmente, torna-se tdo natural e automético como pegar no automével e
conduzir até casa. Contrariamente ao que se possa pensar, as capacidades simples
que refiro ndio sdo capacidades de desenho, sdo capacidades percetuais (Edwards,
1999). E neste aspeto que se considera que o desenho “ajuda a ver”, pois a sua
atividade exige que, visualmente, percecionemos o mundo de um modo diferente do

que estamos habituados.

“The global skill of drawing a perceived object, person, landscape (something that
you see “out there”), requires only five basic skills. These skills are not drawing skills. They
are perceptual skills, listed as follows:

One: the perception of edges

Two: the perception of spaces

Three: the perception of relationships

Four: the perception of lights and shadows

Five: the perception of the whole, or gestalt” (Edwards, 1999 p.18)

O verdadeiro desafio da aprendizagem do desenho estd, a meu ver, na
integracdo de todas essas capacidades percetuais simples na aptidéo global e
complexa que é a pratica do desenho.

Betty Edwards (1926- ), escritora e professora de artes norte-americana,
baseia o seu método de ensino do desenho na teoria da “dupla natureza do

pensamento humano” do neurobiologista Roger Sperry (1913-).
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Este conceito resume-se na ideia atualmente reconhecida e aceite, de que
cada hemisfério do cérebro humano realiza um conjunto de tarefas de natureza
diferente. Propde que o hemisfério esquerdo estd associado as tarefas de contetdo
verbal, analitico, racional e légico, e o hemisfério direito, por sua vez, estd associado
a tarefas de cariz criativo, ndo-verbal, ndo temporal, espacial, intuitivo e holistico.

Perante esta nogdo compreendemos o porqué de se considerarem as
atividades artisticas — incluindo o desenho - atividades do lado direito do cérebro.
Para aqueles que, por exemplo, tém por hdbito desenhar, com certeza &
experienciaram a completa perda da nogdo do tempo quando se encontravam
embevecidos no desenho, sinal da predomindncia de atividade do hemisfério direito
do cérebro. Ainda que, esta agdo, como todo o funcionamento humano, resulta de
uma cooperagdio entre os dois hemisférios.

A autora ainda explica, que a razdo pela qual a maioria de nés apresenta
dificuldades numa atividade associada ao hemisfério direito, como o desenho, é
devido ao fato de sermos ao longo da nossa vida, constantemente estimulados com
atividades direcionadas para o hemisfério esquerdo do cérebro. Consequentemente,
sofremos de diversos “bloqueios” quando somos confrontados com uma tarefa que
exige uma intervengdo predominante do lado direito. (Edwards, 1999)

Se o primeiro desafio da aprendizagem do desenho constitui a integragdo
das cinco capacidades percetuais enumeradas por Edwards na aptidéo global que
é a prética do desenho, considero que, o segundo desafio serd entdio automatizar a
passagem da percegdo visual com o lado esquerdo do cérebro, para a percegdo
visual dominado pelo lado direito.

Isto porque a visdo é seletiva, ela acontece sempre ao servico de um
determinado propésito. Os estimulos visuais a que somos confrontados sdo
processados de acordo com o que queremos fazer ou saber. Este processo é fruto da

inteligéncia. (Arnheim, 1969)
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“In vision and hearing, shapes, colors, movements, sounds, are susceptible to
definite and highly complex organization in space and time. The two senses are therefore

the media par excellence for the exercise of intelligence.” (Arnheim, 1969 p.18)

A percegdo visual que estd ao servico do desenho envolve um raciocinio
inteligente muito diferente da percecdo visual que utilizamos no dia-a-dia porque os
seus propbsitos sdo dispares.

A percegdo visual do dia-a-dia esté maioritariamente predisposta para a
apreensdo imediata de conceitos. Olhamos para um copo, percecionamos a sua
forma, esta remete-nos para o conceito de copo genérico, representativo de todos os
copos que j& vimos. E este conceito dar-nos-a o resto da informagéio necesséria para
interagir com o copo, saber para que serve, ou como se usa. Neste caso, a meméria
tem um papel determinante. A generalizacdo causada por este processo cria uma
expetativa visual e esta, por sua vez, interfere com a percegdo de um determinado
copo especifico. O tipo de processamento, a concegdio de conceitos, & uma tarefa
associada com o hemisfério esquerdo do cérebro. Elliot Eisner atribui o nome de

“visual constancies” ao fenémeno descrito:

“These interferences that emanate from what we have learned to expect of certain
phenomena are called visual constancies. The constancies replace what we see with what
we know by substituting the visual generalizations or perceptual stereotypes we have
developed through learning for the perception of the particular qualities we encounter at a
particular time and place. {...) In the field of the visual arts, however, these visual constancies
need to be managed because they often interfere with our aesthetic perception of the visual

world.” (Eisner, 1972 p.68)

Na prética do desenho de observagdo, o nosso objetivo ndo & saber
imediatamente o que é, como se chama, e para que serve determinado objeto, mas
sim, perceber as suas arestas, as relagdes entre os seus componentes, ou a subtileza

dos diferentes tons que a luz produz na sua superficie. O processamento de estimulos
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visuais deste modo é natural do lado direito do cérebro e é dificultado com a
interferéncia racional do lado esquerdo. Geralmente, o processamento desta
natureza envolve um esforco que, com instrugdo adequada e treino, diminuira

gradualmente. E sobre este ponto que o professor deverd agir.

2.1.3 O DESENHO COMO PRODUCAO ARTISTICA

E importante compreender o funcionamento e as dificuldades que se pdem na
aprendizagem do desenho se, como professores, pretendemos propor maneiras de
ultrapassar essas mesmas dificuldades. Devemos ndo sé6 alertar para as interferéncias
que um olhar desatento pode provocar, como também propulsionar o
desenvolvimento do tipo de percecdo adequada & prética do desenho.

J& foram referidas as cinco capacidades percetuais para o desenho realista
de observagdo que Betty Edwards apresenta o seu livro Drawing With The Right
Side Of The Brain. No entanto, a meu ver, a pratica do desenho, principalmente
quando se encontra ao servico da educagdo artistica, deverd ir além da reprodugéio
fotogréfica de obijetos, paisagens ou pessoas. Louis Wolchonok (1898-1973), artista
americano e autor do livro Lessons in Pictorial Composition, revela esta mesma

preocupagdo ao afirmar:

“When the painter goes out-of-doors to paint and sketch, he sees combinations of
shapes and colors which form arrangements that are purely accidental. The chances that any
one view will be so perfect as to suit completely the painter’s idea are very remote. |...)

This is not to say that there may not be any valid reasons for drawings and paintings
that represent with great fidelity what the eye sees, but unless the artist invests his work with
something that gives a new insight into reality, his function is hardly more than of a

cataloguer.” (Wolchonok, 1961 p.5)
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Wolchonok admite que mesmo no desenho de observagdo deverda existir
sempre uma componente de edicio do que vemos, o nosso préprio cunho na
realidade. Assente nesta premissa, o desenho artistico distingue-se do desenho
meramente mimético, pois contém componentes estéticas que trabalham em prol de
uma intengdo. Esta intengdo ndio pode ser descurada, e requer um olhar atento a

estas qualidades tanto no referente como no desenho em si.

“With an aesthetic frame of reference the world is viewed in relation to its formal
structure and its expressive content. What is attended to in viewing a form is not primarily its
economic value, or its history, or its chemical makeup, but its visual qualities and their

relations.” (Eisner, 1972 p.69)

E precisamente esta a questdo que proponho estudar neste trabalho. O
objetivo principal da minha intervengdo pedagégica na turma do 11°B é conceber
um conjunto de exercicios que despertem e promovam nos alunos a sua percecdo
das qualidades visuais do desenho. Mais especificamente, gostaria que ganhassem
um novo olhar sobre o desenho, mais atento as suas qualidades expressivas, formais

e compositivas.

“...the ability to see and not merely look at the forms of art and nature is another
factor that affects an individual’s ability to produce visual forms. This ability makes it possible
for individuals to experience the visual forms around him, forms that are in both art and
nature. When the visual sensibilities are developed so that individuals are responsive to
visual form, it becomes possible to use the “data” acquired through such perception as

resources for one’s own creative work.” (Eisner, 1972 p.96)

Acredito que a aplicagdo deste tipo de visdo sobre os seus trabalhos resultaria
numa evolucdo do seu registo gréfico pois, a complexificagdo do processo percetual

estd diretamente relacionada com o desenvolvimento na prética do desenho.
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Existe uma relagdo préxima entre produgdo artistica e a sua apreciagdo.
Perante os estudos realizados no @mbito da produgdo artistica e da apreciagdo visual

surge uma grande relutdncia em distinguir estes processos como independentes entre

si. (Agirre, 2005)

“Ya casi nadie niega que resultan inviables unos — processos percetivos — sin los
ofros — elaboragéo criativa — y viceversa; cada vez resulta mds evidente el gran componente
generativo que reside en qualquier fenémeno de apreciacién, frente a la vieja idea de una
percepcién pasiva impregnddose de mundo. Del mismo modo, ya casi nadie defiende la
existencia de una creacién que surge de la nada, sustentada exclusivamente en el talento
de quien actia artisticamente, sin valorar el importante papel que en toda elaboracién

estética desempena el bagaje personal de cada cual, su experiencia y el entorno en el que

se desenvuelve.” (Agirre, 2005 p.141)

Quando destaco como objeto de estudo o desenvolvimento nos alunos do
olhar atento as qualidades expressivas, formais e compositivas, refiro a capacidade
de ver — neste caso nos seus desenhos — o seu contetdo estético ou expressivo. Para
a producdo de desenhos que contenham um valor estético ou expressivo, e
principalmente, para que este valor ndo seja fruto de mero acaso, reafirmo a

importéncia de saber ver tais qualidades.

“Puesto que la materia de la critica estética es la percepcién de los objectos
estéticos, la critica natural y artistica estdn sempre determinadas por la cualidad de la

percepcién de primera mano.” (Dewey, 1980 p.337)

No entanto, ndo é apenas na qualidade do desenho que espero que o
desenvolvimento deste tipo de percegdio se reflita. Considero que fambém existe, no
contexto da educagdo artistica, uma necessidade de desenvolver a capacidade de
falar sobre a arte. E saber o que dizer requer saber o que procurar. Simultaneamente

com a preocupagdo com uma prdtica do desenho atenta as qualidades expressivas
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e ao seu valor estético, pretendo saber que impacto este tipo de abordagem do
desenho poderé ter no discurso descritivo dos alunos acerca dos seus préprios
trabalhos. Ou seja, se uma atividade artistica deste género poderd promover a
aquisicdo de vocabulério novo, ou uma desenvoltura no discurso relacionado com
objetos estéticos ou expressivos.

Se as qualidades expressivas de uma obra se resumem na capacidade de
transmissdo de sentimentos e emogdes através de formas visuais — “By expressive
character is meant the quality of life — the sense of feeling — that the visual object
elicits.”(Eisner, 1972 p.7 1) — entdo, o desenvolvimento de uma sensibilidade, tanto
percetiva como discursiva destas qualidades poderé tornar-se numa ferramenta
preciosa ao lidar com os sentimentos e emogdes, talvez até frustragdes do dia-a-dia.
E, por sua vez, um olhar atento &s qualidades estéticas de obras artisticas — que
Quintana Cabanas, autor de Pedagogia Estética, supde ser a compreenséo do valor
estético dos objetos e a capacidade de reagdio emocional perante os mesmos —
poderd contribuir para uma atitude estética perante a vida e proporcionar ao

individuo um meio pelo qual apreciar e gozar a beleza que encontrar no que o

rodeia. (Cabanas, 1993 p.364)

2.2 A ARTE ABSTRATA

A nogdo de obra de arte geralmente implica dois aspetos: o do artista que a
produz, por meio de um material e segundo uma intengdo; e o do observador, que
frui a obra de acordo com a sua pré-disposicdo sociocultural, psicolégica e até
mesmo fisiolégica.

Deste ponto de vista podemos entdo dizer que toda a obra de arte & “aberta”,
no sentido em que a sua fruigdio estard sempre, umas vezes mais, outras menos,
dependente de cada observador, e portanto serd sempre diferente. Ao longo do séc.
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XX assiste-se a uma maior consciéncia deste facto na arte, uma procura assumida
da produgéio de uma obra de arte cada vez mais suscetivel & interpretagéio individual

de cada um.

“O desenvolvimento da sensibilidade contempordnea acentuou |(...) a aspiragdo a
um fipo de obra de arte que, cada vez mais consciente das vdrias perspetivas de «leitura,

se apresenta como estimulo para uma livre interpretacdo orientada apenas nos seus fragos

essenciais” (Eco, 1972 p.154)

A arte abstrata contém em si esta ambicdo de uma arte totalmente aberta a
fruigdio, livre dos temas e de referéncias ao mundo natural que até entdo tinham sido
indispensaveis & obra artistica. Surge também como resposta as novas realidades do
mundo na época. O desenvolvimento na tecnologia e na ciéncia, as descobertas na
biologia, fisica e matemética, as novas ideologias politicas e religiosas, todos estes
acontecimentos influenciaram os artistas de modo particular, e, por sua vez, estes

criaram formas de arte totalmente novas e visualmente diferentes entre si.

“If pictorial expression has changed, it is because modern life has made it

"

necessary.” (Fernand Léger, citado por Moszynska, 1990 p.8)

Apesar da renincia & representagdo dos objetos do mundo natural em prol
da produgdio de um objeto artistico independente ser o que aglutina as vérias formas
de arte abstrata, o abstracionismo ndo é mais que uma ferramenta ao servigo de
pontos de vista dispares em relagdio & arte, ao invés de um movimento artistico
homogéneo. Por exemplo, enquanto uns artistas viam um objeto artistico desta
natureza como uma energia capaz de transformar o espago & sua volta, outros
olhavam as suas obras como objetos transcendentes, espiritualmente capazes de

substituir os icones sagrados do passado. (Gooding, 2001 p.7)
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No ambito deste trabalho, refiro o conceito de arte abstrata como toda a arte
do séc.XX ndo mimética, ou seja, que ndio imita por meios pldsticos o mundo tal qual
o vemos. No entanto, podemos dizer que toda a arte, figurc’riva ou ndo, apresenta
algum nivel de abstragdo.

Se considerarmos uma obra artistica como produgdio humana (e que por isso
apresenta o caréter particular de quem a produz), entdo a arte nunca pode ser uma
representacdo fiel e exata da realidade, pois esta ndo deixa espago para a expressdo

ou criatividade do artista, por muito que se assemelhe a uma reprodugéio fotogréfica.

“lo cierto es que, en toda representacién artistica, hay algin tipo de abstraccién,

"

que es obra de un cierto grado de subjetivismo que hd de tener toda obra de arte.

(Cabanas, 1993 p.151)

Do mesmo modo que a arte figurativa, por recorrer & imitagéio do mundo
natural, torna a arte intuitivamente acessivel & maioria de nés, a arte abstrata, pelo
seu cardter visual que parece rejeitar tudo o que conhecemos, acaba por alienar o

observador mais leigo. (Cabanas, 1997 p.147)

Como estudante do ensino artistico, considero importante introduzir o conceito
de arte abstrata junto dos alunos do secundério do agrupamento de Artes Visuais.
Em primeiro lugar porque, como foi referido, a fruicdio deste tipo de arte requer
algum tipo de pré-disposicdo intelectual, logo, acho importante fornecer aos alunos
a base para despertar a curiosidade e desenvolverem por si mesmos essa
capacidade.

Por outro lado, a arte abstrata suprime a figuracdo para dar lugar de
des’roque a outros elementos artisticos, nomeadamente a cor, a composi¢do, a forma
e a expressdo. Este facto pode tornar-se num recurso diddtico interessante para o
desenvolvimento da representagdo gréfica dos alunos, para chamar & atengéo para
os intervenientes elementares do desenho e por Gltimo, refinar o seu discurso
descritivo e apreciagdo critica dos seus préprios trabalhos.
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2.2.1 ANTES DA ABSTRACAO

Uma vez que me proponho a apresentar o conceito de arte abstrata aos
alunos, acho pertinente recorrer & prépria histéria da arte para tal. Neste paragrafo,
investigo um pouco sobre aquilo que se passava na arte no final do séc. XIX e inicio
do séc. XX, que em dltima insténcia acabou por culminar nas vanguardas artisticas
abstratas.

Pretendo retirar dos factos histéricos deste “caminho para a abstragdo” um
suporte diddtico e desafiar os alunos a percorrerem um caminho semelhante.

A invengdo da fotografia em meados do séc. XIX teve um grande impacto na
pintura. Por um lado, esta tecnologia trouxe consigo uma nova liberdade, os artistas
distanciaram-se das aparéncias exteriores e voltaram-se para a representagdo de
realidades interiores e de emogdes. Por outro lado proporcionou uma nova
perspetiva sobre a luz e valores claro/escuro, assim como sobre a percecdo da cor.

Também o facto da fotografia apresentar uma superficie lisa, chamou &
atengdo a questdo da fextura real da superficie da pintura, contrariando a
representagdo da textura por meio da técnica. Houve naturalmente um grande
periodo de experimentagdo durante esta época. (Moszynska, 1990 p.8)

No campo da cor, destaco Henri Matisse (1869-1954), André Derain (1880-
1954) e Maurice Vlaminck (1876-1958). Estes artistas foram pioneiros no uso da
cor de um modo totalmente novo e chocante para a época, o que lhes conferiv o
nome “les Fauves”. O fauvismo é o termo atualmente utilizado para designar as
obras destes artistas datadas entre 1904 e 1907. Foi um periodo muito curto em que
os artistas experimentaram novas abordagens plésticas em que a cor era a
protagonista. Nestas pinturas, a cor infervinha pura, sem gradagdo de tom e

aplicada grosseiramente as pastas, por vezes aplicada diretamente do tubo de tinta.
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Apesar dos temas representados serem muito semelhantes aos do
impressionismo (ex: paisagens; retratos), estas obras tiveram uma grande influéncia
no desenvolvimento das vanguardas artisticas que se seguiram. Introduziram a
utilizagdo da cor independente do objeto, ou seja, ndo se pintava com as cores reais
do referente. Pela primeira vez, a cor foi utilizada unicamente como meio expressivo,

livre das limitacdes da “cor real”. (Whitfield, 1981)

Partindo da ideia de que os fauves contribuiram para a emancipagéo total da
arte, construirei um exercicio com base nos seus principios com a finalidade de expor
os alunos ao mesmo tipo de experimentagéio. Confrontados com uma situagdio em
que os discentes sejam “obrigados” a distanciarem-se da “cor real” e encorajados a
usar cores contrastantes e puras (sem gradagdo de tons), espero que estimule uma
atengdio especial & harmonia das cores escolhidas e que introduza a nogdo de que,
no desenho, o produto final ndio tem de se assemelhar sempre o referente.

No entanto, para desenvolver essa ideia, de que o desenho néio precisa estar
dependente da reproducdo fiel do referente, surge imediatamente a questdo da
forma. Também a forma sofreu uma evolugdo gradual desde a arte figurativa até a
uma arte totalmente abstrata. Neste aspeto, o cubismo de Pablo Picasso (1881-1973)
e Georges Braque (1882-1963) representa decididamente um momento de rutura no

dmbito da forma a caminho da abstracdo.

“The artist does not need to counterfeit nature in order to create his pictorial
structures; evocation of the subject and inventive treatment of form have taken the place of

direct imitation.” (Moszynska, 1990 p.12)

As obras cubistas apresentam vérias carateristicas e enquadram-se em

diferentes subdivisdes dentro do préprio movimento, pois o conceito de “cubismo”
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como movimento artistico pode ser abordado de maneira muito mais complexa do
que aquela que serd utilizada a propésito do presente trabalho.

Picasso e Braque confrontam o problema de representagdo do mundo
tridimensional na superficie bidimensional da tela ou do papel. A procura da
resolugdio deste problema resulta numa tentativa de culminar vérios pontos de vista
numa sé composicdo. Visualmente a consequéncia é uma total frogmenfccéo da
forma ao ponto de ndo reconhecimento do referente, ou seja, ao dar énfase ao ato
percetual da visdo os artistas acabaram por conseguir um tratamento n&o-naturalista

da forma. Em muitas obras cubistas, a nica pista em relagéio ao tema é o préprio

fitulo. (Moszynska 1990)

“They enjoyed exploring the tension between apparent abstraction and suggested
representation, and by confronting these two opposites together, they maintained a fine

balancing act without resource to pure abstraction.” (Moszynska, 1990 p.13)

Do mesmo modo que os cubistas pegaram num problema de representagdo
do mundo real e propuseram uma resolugdo visual, quero que os alunos sejam
confrontados com uma tarefa semelhante. Irei propor um exercicio de desenho de
observagdio que os confronte com um problema no momento de passar o que
observaram para o papel e ver como é que cada um ultrapassa esse impedimento.
O referente em movimento, na minha opinido, coloca um problema desse género,
pois o observador necessita registar o culminar de um conjunto variado de posigdes
no papel.

Apbs a cor e a forma, considero que falta um Gltimo elemento essencial para
a preparagdo dos alunos para a introdugdio do conceito de arte abstrata, a
expressdo. Tal como a abstragdio, o expressionismo ndo é um movimento artistico
independente mas sim uma carateristica artistica comum a vérias épocas, artistas e

movimentos. No entanto, a arte expressionista do séc. XX, na qual incluimos o grupo
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Die Briicke e o grupo Der Blaue Reiter, tém a intengdio de mover emocionalmente o
observador através das pinceladas que transmitem o movimento gestual do artista.
O grupo alemdo Die Briicke (1905-1910) é frequentemente referido quando
falamos do expressionismo na arte. Ao contrério de outras associagdes de artistas
cuja razdo de existir era a filosofia e visdo que os membros partilhavam entre si, os
artistas do grupo Die Briicke — Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938); Erich Heckel
(1883-1970); Fritz Bleyl (1880-1966); Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976) — ndo
distinguiam qualquer intengdio estilistica ou teérica sobre a arte, aparte um interesse
particular pela arte africana e um desejo de agir energeticamente na pintura
recuperando algum do vigor que se tinha perdido na arte alema desde a Renascenca
(Lynton p. 34-36). O que os unia era a vontade de agir artisticamente e o protesto
contra as convengdes sociais. Ansiavam por uma liberdade do desenho e por uma

unificagdo entre o artista, o modelo e o espago envolvente.

“German Expressionism began then and there: born of the spirit of drawing and
energy field of vibrant interactions. In front of naked bodies moving in a bare room, during
the lightning capture of psychological oscillations and unconscious gestures, in the mutually

enhancing harmony of wills to the point of exhaustion...” (Lorenz, 2008 p.9)

“They worked often with bright colours and assertively primitive form, and there is

"

at first no sign in their work of direct social comment or even of personal anxieties.” (Lynton,

1981 p.36)

Daqui retiro uma intengdo de livrar os alunos de qualquer pretensdo de
conferir um propésito conceptual ao desenho. Gostaria que, ao realizarem o
exercicio, percebessem que o desenho também pode existir apenas como testemunho
do gesto que a méo efetuou e que, por conseguinte, a qualidade expressiva de um

desenho advém do cardter do gesto.
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2.2.2 OS COMPONENTES ABSTRATOS DA ARTE

E verdade que, na arte abstrata do séc. XX, ndo podemos encontrar uma
representagdo naturalista do mundo, no entanto, seria incorreto dizer que a arte se
distancia da realidade.

Verificou-se uma tendéncia para a representagdo das relagdes particulares de
dinamismo entre os objetos, ao invés dos objetos em si, e por isso mesmo, os artistas
consideravam os componentes abstratos no seu estado mais puro (forma, cor, luz,
composigdo) as ferramentas visuais mais adequadas a representar essas realidades.
Nesse sentido, consideravam alguns artistas que a sua arte era realismo puro, mais

“verdadeiro” que a arte figurativa.

“Objects are objects they can be pictured; but to represent dynamic relations

between objects required an abstract visual language.” (Gooding, 2001 p.7)

A Teoria da Relatividade Especial (1905) de Albert Einstein influenciou em
grande parte estas tendéncias ao destruir o “absolutismo” das unidades de medida
convencionais e acrescentando a ideia de espago-tempo como uma entidade
geométrica unificada. Sugere também que os objetos inertes tém energias e tensdes
interiores e entre si, e que a massa de um objeto € uma medigdo do seu conteddo

energético (Moszynska 1990 p.12).

“Qualquer objeto (criado diretamente pela natureza ou fabricado pela méo do
homem) é um ser dotado de vida prépria e gerador de uma multiplicidade de efeitos. O
homem estd constantemente exposto a estas «irradiagcées» psicolégicas.” (Kandinsky, 2010

p. 69

Wassily Kandinsky (1866-1944) é geralmente considerado o primeiro artista
ocidental a criar uma pintura totalmente abstrata na primeira década do séc. XX.

Refletiv vastamente acerca deste tema e sobre a arte em geral. O seu livro Do
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Espiritual na Arte publicado pela primeira vez em 1912 representa, ainda hoje, um

suporte teérico para a produgdo e compreensdo da arte abstrata.

2.2.3 PRINCIPIO DA NECESSIDADE INTERIOR

Kandinsky explora cada elemento primério da arte — cor, forma, expressdo e
composigdo subordinando-os ao que chama de Principio da Necessidade Interior.
Esta teoria formulada pelo autor apresenta uma base para a diferenciagdo entre um
mero exercicio pléstico de jogo de cores e formas da verdadeira obra de arte. O
Principio da Necessidade Interior sugere que, na pintura, tanto a cor como a forma,
a expressdo e a composicdio adquirem legitimidade artistica apenas quando sdo
capazes de ir além do simples estimulo visual e conseguem causar uma impressdo
psiquica profunda no observador mais sensivel, ou seja, no observador que esteja
mais predisposto para tal. Por conseguinte, o Gnico objetivo do artista serd entdo
conseguir tocar a alma do observador através da harmonia ou desarmonia do
conjunto de formas e cores que constituem a composicdo total da sua obra.

E conhecido o interesse de Kandinsky pela misica, o autor serve-se
frequentemente de um raciocinio andlogo entre a pintura e a misica para explorar
os seus componentes. As notas musicais sdo, por exceléncia, os componentes
abstratos musicais (no sentido em que ndio evocam qualquer conceito da ordem do
natural) que mais facilmente despoletam reagdes emocionais, até na mais
desprevenida das pessoas. Logo afirmam-se como um recurso importante na
explicacdo deste efeito da arte no ser humano.

Referindo primeiramente a cor, Kandinsky afirma:
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“A cor é a tecla; o olho o martelo. A alma, o instrumento das mil cordas.”

(Kandinsky, 2010 p.60)

Tal como tantos outros, Kandinsky refletiv acerca da cor, sobre o seu efeito
emocional, o seu significado, e sobre a sua harmonia e categorizagdo; chegando &
conclusdo de que por muito que se possa catalogar e definir as cores, uma
combinagdo harmoniosa nunca poderé resultar de uma regra ou férmula. Esta estaré
sempre dependente da intuiciio do artista. A escolha especifica do matiz, da
tonalidade, a escolha das cores circundantes, deverd ser fruto da sua intuicéo, e,
como & foi referido, deverd ter sempre como principal fim encontrar uma via eficaz
para a alma, criando um impacto no espetador mesmo depois deste desviar o olhar.

Porém, a cor ndo pode existir sozinha, ela depende da sua aparéncia fisica
e estd condicionada pelos seus limites (no caso da pintura, é delimitada na superficie
da tela). Estes limites tém assim o segundo componente abstrato que Kandinsky refere
— a forma.

Segundo o autor, a forma que contém a cor influencia-a, ou seja, por muito

que a cor ndo se altere, o seu efeito ird variar de acordo com a sua configuragéo.

“Facilmente nos apercebemos de que o valor de uma certa cor é sublinhado por
uma dada forma e atenuado por outra. As cores agudas #m uma maior ressondncia
qualitativa nas formas pontiagudas, (como, por exemplo, o amarelo num triGngulo). As cores
que se podem qualificar de profundas sdo reforcadas nas formas redondas (o azul num

circulo, por exemplo).” (Kandinsky, 2010 p.65)

Kandinsky divide a forma em dois tipos: o primeiro como representagéio do
objeto e o segundo como a delimitagdio de um espago (a forma abstrata). Apesar
desta divisdio, o autor considera que toda a forma, figurativa ou abstrata, orgdnica
ou geométrica, possui uma esséncia inferior que lhe é prépria e que se enriquece

variavelmente quando combinada com outras na totalidade da composicdo.
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“A forma, no sentido mais restrito da palavra, é a delimitagéo de uma superficie
por outra. E esta a definicdo do seu cardter exterior. Mas qualquer coisa exterior contém
também necessariamente um elemento interior (que consoantes os casos, aparece com maior
ou menor intensidade). Cada forma tem portanto um conteido interior. A forma é a

manifestacéo exterior deste conteido.” (Kandinsky,2010 pp.65-66)

Ao tomarmos este ponto de vista podemos compreender que, por muito que
a forma natural retroceda para dar espago & forma totalmente abstrata, o elemento
orgéinico nunca é eliminado, pois a forma abstrata seré fiel & “sonoridade interior”.

No entanto, tal como a ressondncia da cor depende da forma em que estd
inserida, também a ressondncia da forma depende da sua expresséio. O artista para
conseguir uma criagdo adequada da forma, no sentido em que define exteriormente
o seu contetdo interior, deverd traduzir este conteddo de um modo expressivo. Cabe
uma vez mais & intuicdo do artista “dosear” este meio expressivo, para que a forma

criada corresponda ao seu principal objetivo, o de tocar a alma do observador.

“O artista que é criador em plena consciéncia ndo se limita ao mero registo do

objeto, tal como se apresenta. Procura dar-lhe uma expresséo...” (Kandinsky,2010 p.67)

Como pudemos verificar, também a expressdo obedece d légica do Principio

da Necessidade Interior.

" . . s . ya

Para fazer aparecer, do modo mais satisfatério, o «necessdrio», a forma nem
sempre precisa de esgotar e de levar aos limites todos os seus recursos expressivos. Pode
até ser suficiente um sinal vago, quase um esquico, a mostrar apenas o sentido da expresséo

exterior.” (Kandinsky,2010 p.66)

Foi referido anteriormente que a forma se enriquece e se transforma quando
combinada com outras. Por esta razdo a composigdio é entdio o que vai definir em

dltima insténcia a esséncia da pintura.
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Kandinsky explica que a composigdo pictérica consiste em duas finalidades.
A primeira é a elaboragdo das formas independentes fiéis ao seu contetdo interior
(por exemplo, se estd disposta horizontalmente, verticalmente ou na diagonal, no
centro da tela ou num canto.) A segunda vem a propésito da composigéio fotal, ou
seja, a forma geral que resulta do conjunto dos elementos do quadro.

No &mbito de uma composicdo composta por vérias formas, a ressondncia
da forma isolada dissolve-se dando lugar & ressonéncia da nova forma originada
pela composicéo total. E entdio esta composicao total do quadro que Kandinsky
acredita traduzir a esséncia da obra.

Naturalmente, a eficacia da composicdo define-se também segundo a sua
capacidade de transcender o consciente e tocar no interior do ser humano, ou sejq,
rege-se pelo Principio da Necessidade Interior.

Perante esta visdo, é natural depreender que a atividade do desenho s6 faz
sentido quando se estd plenamente consciente da interagdio dos seus componentes
elementares e do seu efeito no observador. S6 co compreender inteiramente como
funciona a cor, a forma, a expressdo e a composicdo, podemos estar aptos a ser um
dia autores de uma verdadeira obra de arte. Por esta razdo, & indispensave
trabalhar estes conceitos juntos dos alunos. Dar espaco para que cada um se
aproprie do desenho & sua maneira, desenvolvendo o seu préprio estilo, mas sempre

consciente dos mecanismos que funcionam por detrés.

2.2.3 A ARTE ABSTRATA COMO RECURSO DIDATICO

Eisner refere a nogdio de “representagdio” no campo das artes visuais como a
transformagdo dos contetdos da consciéncia dentro dos limites plésticos do material.
O autor afirma que a representagdo é o que possibilita um segundo processo, tanto
ou mais importante para a produgdo artistica, ao que chama “edigéo”. Este termo

corresponde & andlise, simulténea ou posterior, do préprio trabalho, é um processo
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particularmente atento as relagdes entre os elementos constituintes e aos pormenores.

(Eisner, 2002)

“It is in the process of editing that transitions are made graceful, color harmonized,

intensities modulated, and, indeed, seasoning to suit the palette adjusted.” (Eisner ,2002

p-6)

A Arte Abstrata apresenta uma preocupagdio particular com a questdio da
harmonia e estética dos componentes elementares do desenho, como a expresséo, a
composi¢do, a forma, ou a cor. Por esta razdo, considero que a discusséo e andlise
de obras abstratas na sala de aula no é@mbito de exercicios de desenho poderdo
desenvolver duas capacidades. Primeiro, a aptiddo da “edicdo” de que se falou
anteriormente, ou seja, o poder de encarar o nosso préprio trabalho com um olhar
critico face as questdes expressivas e estéticas das formas, cores e composicdes.
Numa segunda insténcia, acredito que a arte abstrata tem grande potencial no
desenvolvimento da apreciagdo artistica dos alunos.

Um dos objetivos pedagégicos da minha intervengdo na turma do 11°B, é que
os alunos conhegam novos conceitos, e que os expressem através de vocabulario
novo, a arte abstrata. Por esta retirar a “interferéncia” do tema — do reconhecimento
de formas, cendrios, figuras — deverd evidenciar todas as outras carateristicas

expressivas e estéticas que qualquer produto artistico apresenta.

“Developing language with which to talk about visual quadlities is an attitudinal as
well as a linguistic achievement. (...] Again, the skillful use of such language is the result of
having developed both certain modes of thought and a receptive attitude toward their use.
When teachers provide opportunities for students to engage in tasks that practice such skills

and attitudes, they are providing opportunities for the development of mind.” (Eisner, 2002

p-13)
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Assento este trabalho na nogdio de que a refinacdo da percegdio estética dos
alunos resulta numa evolugdo da prética do desenho. O sentido de refinagdo que
utilizo neste contexto sumariza as atividades de aproximagéo responsiva & arte que
consiste na sua interpretagdio, andlise, disfrute, ou qualquer forma de experiéncia
estética. (Agirre 2005)

A Arte Abstrata pareceu-me um meio viével para estimular essa “refinagéio”
percetiva. Numa primeira observacdo, e devido ao fato destas obras parecerem
simples ao nivel da técnica, os alunos demonstram-se reticentes a reconhecer ou
identificar o valor artistico destas obras. Logo, um trabalho dirigido & apreciagéio
deste tipo particular de arte, seja através da sua produgdo ou através do seu
enquadramento histérico e artistico, poderé resultar numa mudanga na percegdo dos
alunos da Arte Abstrata. Consequentemente, isso poderé ter algum impacto na sua
produgdo de desenhos abstratos.

Por outro lado, se recorro & arte abstrata como fonte para a concegdo de
exercicios de desenho que satisfagam os meus objetivos pedagégicos, utilizo, por sua
vez, o desenho como ferramenta didatica no ensino do conceito de arte abstrata. De
um ponto de vista construtivista, e admitindo que a aprendizagem ocorre pela
experiéncia e contato direto com o objeto de estudo, considero que a producdo de

formas abstratas ajudard & compreensdo do préprio conceito de abstragdio na arte.
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CAPITULO 1lI
CONCRETIZACAO DO PROJETO PEDAGOGICO
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3.1 O PROGRAMA DE DESENHO A

Assim que ficou estabelecido que iria realizar o estagio pedagégico numa
turma de 112 ano na disciplina de Desenho A, o primeiro passo realizado foi a
consulta do respetivo programa da disciplina (v. anexo A) disponivel online no site
do Ministério da Educacdio e Ciéncia.

Imediatamente notei que o documento referido estd divido em duas partes de
modo a servir os 112 e os 122 anos. Comega por enumerar os conteddos propostos
para o 112 ano, seguindo-se algumas sugestdes de unidades de trabalho que
traduzem esses conteddos.

Cada item de conteGdo tem uma diretiva que pressupde o nivel a que cada
matéria deveré ser interiorizada pelos alunos. Esses dois niveis sdo de sensibilizagéio,
que envolve “...a construgcdo de um quadro de referéncias elementares apto a ser
desenvolvido posteriormente”; e de aprofundamento, que “...implica o completo
dominio e a correta aplicagéo dos conteidos envolvidos.” (Programa de Desenho
A p.2). No entanto, algumas destas diretivas referem que séo de caréter transversal
ao longo dos 102, 112, e 122 anos, logo néio estabelecem prazos rigorosos.

Das sugestdes metodolégicas especificas para o 112 ano optei por retirar
ideias e estratégias para a construgdio de uma unidade de trabalho nova,
particularmente adaptada ds necessidades da turma. Baseei entdo esse trabalho nas

sugestoes seguintes:

“Estudo da figura humana

Sinopse: representacdo da figura humana tomando um aluno como modelo.
Apontar os eixos estruturais nomeadamente a posicdo espacial divergente da cintura
escapular em relacdo & cintura pélvica. Verificagdo da proporcionalidade global em
relacdo ao nimero de cabecas para a estatura.

Previséo de tempos: 22,5 horas

Contetdos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido” (Programa de Desenho A

p-3)
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Desta unidade de trabalho retirei a proposta de estudo da figura humana,
decidi que o desenho dos colegas faria sentido para o desenho de movimento. No
entanto, em vez de desenharem um colega da turma que estivesse a realizar uma
atividade mais estética, como desenhar, o objeto de desenho seriam colegas que
estivessem a fazer movimentos grandes e répidos, como por exemplo, numa aula de

Educacdo Fisica.

“Reducédo informativa

Sinopse: a partir de imagens previamente escolhidas (reproducées de obras de arte,

imagens retiradas de meios de comunicacdo, fotografias feitas pelos alunos, efc.)
criarpadrées regulares que mascarem ou retirem informacéo visual. O exercicio pode
serfeito através da utilizacdo de meios informdticos.

PrevisGo de tempos: 4,5 horas

Contetudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido” (Programa de Desenho A

p-5)

E desta unidade de trabalho retiro a ideia da apropriagdo de imagens para
um trabalho posterior. Neste caso a grande alteragdo seria que, em vez dessas
imagens serem fruto de uma pesquisa, utilizar-se-iam os desenhos feitos pelos
préprios alunos para um projeto que os descontextualize e produza imagens

abstratas.

3.2 OBJETIVOS E CONTEUDOS DA MINHA INTERVENCAO PEDAGOGICA

Apés a andlise detalhada do programa para a disciplina e as metodologias

sugeridas, optei por construir uma unidade de trabalho Onica, prevista para a
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primeira metade do 22 periodo (inicio em Janeiro) e que abordasse o maior némero
possivel dos conteddos propostos.

Considero que é proveitoso para aprendizagem a realizagdo de exercicios e
trabalhos diferentes, mas que abordem os mesmos contetdos ao longo de um ano,
ao invés da realizagdo de um exercicio especifico para cada tema. Deste modo, o
aluno terd a oportunidade de trabalhar sobre 0 mesmo contetdo vérias vezes através

de metodologias e estratégias diferentes.

“It is important not fo conceive of learning as merely a collection of independent
events in which children are to work. A curriculum in art needs sufficient continuity so that
skills can be developed, refined and internalized and hence become a part of an expressive

repertoire.” (Eisner, 1972 p.159)

A Unidade de Trabalho que construi trabalha tanto o desenho de observagéo,
com diferentes técnicas, suportes e materiais, como contém uma parte de
manipulagdo digital desses desenhos para a posterior construgdo de uma animagéio
abstrata. Deste modo o conjunto de exercicios explora a totalidade do ponto 1
(“Visdo”) que trata da transformagdio de estimulos em percecdes, e do ponto 2
(“Materiais”), pois utiliza tanto uma variedade de suportes fisicos (papel, aguarela,
lapis, etc.) como digitais.

Em relagdo ao ponto 3 (“Procedimentos”), também engloba uma grande
diversidade de modos de registo através do traco e da mancha (ponto 3.1.1.1., e
3.1.1.2)), incidindo em formas naturais (desenho de animais) e no estudo do corpo
humano; posteriormente servindo-se da fotocépia e da fotografia (ponto 3.1.2.2.).

Para a construgdio da animagdo é indispensavel a utilizacdo de processos de
transformacdo e manipulagdo de imagem, o que corresponde, por sua vez, ao ponto

3.2.2.1 (“Transformacéio”).

45



Considero importante como futura profissional de educagdo artistica possuir
determinados objetivos pessoais transversais a todas as intervengdes pedagégicas
que possa efetuar, independentes de quaisquer conteddos ou objetivos supostos.

Pretendo ter sempre como preocupagéio primdria a transmisso, a atuais ou
futuros discentes, da nogdio que a atividade arfistica é, antes de mais, uma forma
legitima de conhecer o mundo, a nés préprios e de enriquecimento intelectual.

No caso particular da intervengdio pedagégica no 1198, pretendia que aquele
grupo de cinco alunos compreendesse o desenho como uma prética que estd
realmente ao alcance de qualquer individuo e que depende mais do “saber ver” do
que do “saber desenhar”. Também procurei transmitir a ideia de que uma
apreciagdo de uma obra artistica, seja ela um desenho, ou néio, depende ndo s6 de
uma andlise formal como também estética.

No decorrer do acompanhamento desta turma, senti a necessidade de
reforcar a ideia de que um “bom” desenho ndo necessita ser o mais “correto” ou
“bonito”. Logo, pretendo que a unidade de trabalho proposta estimule o lado menos
“académico” do desenho, em prol do lado mais expressivo e experimental.

Outro objetivo que defini para esta unidade de trabalho foi a inclusio de
referéncias de obras arfisticas, de modo a responder & caréncia dos alunos no

conhecimento da Histéria da Arte.

3.3 ESTRATEGIAS ADOTADAS

A primeira decisdo estratégica que tomei imediatamente foi assentar toda a
unidade de trabalho no tema da abstragdo. A razdo pela qual considerei que este
tema seria adequado aos obijetivos definidos foi, por um lado, porque era totalmente
antitipo dos trabalhos que os alunos realizaram no primeiro periodo, onde o tema

dado foi muito concreto (o coragdio) e deu origem a trabalhos figurativos. Por outro
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lado, achei que uma abordagem mais “livre” e abstrata do desenho seria ideal para
desenvolver a tal desenvoltura do gesto que pretendia.

Também este tema é adequado para a questdo da capacidade expressiva do
desenho e discursiva acerca da arte. Uma das conclusdes a que Brent Wilson
(professor e investigador na érea de educagdo artistica) chegou, a propésito de uma
investigacdo que estudou a percegdo visual artistica de alunos, foi que as imagens
abstratas estimulavam o discurso descritivo dos alunos de maneira totalmente

diferente do que quando apresentadas imagens figurativas. (Eisner, 1972)

“The language that students used to describe the works they encountered was literal
in character when the work had representational forms in it. When the paintings were

abstract or non-objective, students tended to use them as projective devices and respond as

one might to ink blots.” (Eisner, 1972 p.136)

Outra decisdo estratégica que tomei logo & partida foi a elaboragdo de
enunciados impressos de cada exercicio para distribuir pelos alunos. N&o é comum
emitirem-se enunciados escritos para exercicios de desenho de pouca duragdo (1
aula), sendo normalmente expressos oralmente. No entanto, devido o facto de ser
a minha primeira experiéncia a dar aulas, conclui que estes documentos poderiam
ser um suporte de complementagdo da planificagdo de aula, e que ajudariam os
alunos ndo s6 na compreensdo dos exercicios, como também na compreensdo do
que era esperado deles, em termos de objetivos e avaliagdo.

Durante o periodo de observagdio da turma, notei que quando ndo eram
dadas ordens muito explicitas, os alunos procuravam diregdes pormenorizadas sobre
o exercicio, logo, quis que os enunciados se tornassem em simultdneo, um meio para
desenvolver a sua autonomia na inferpretagdio dos exercicios. Por esta razdo, optei
por realizar o conjunto de enunciados gradualmente mais abertos de forma a ir
estimulando progressivamente essa autonomia. Idealmente, no Gltimo exercicio de

desenho, cujo enunciado & seria expresso apenas oralmente, os discentes ndio
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sentiriam a necessidade de fazer tantas perguntas e tomariam as suas préprias

decisdes.

Esta preocupagdo com a capacidade de interpretagdo do enunciado surge

por considerar que um exercicio de desenho ndo deve ser necessariamente um

conjunto de diregdes estanque, este deverd ndo sé permitir como requerer uma

experimentagdo e criatividade.

”"

um bom exercicio de desenho ndo se esgota no enunciado. Necessita,

precisamente, de um esclarecimento que ocorre na sua experimentacdo. Aquele que o

adota, que o aceita e que a ele adere é, de algum modo, coautor do exercicio, pois apenas

nesse processo de experimentacdo dos pressupostos enunciados se acede aos conteidos

mais complexos.” (Cabau, 2012 p.114)

a)

b)

Estratégias de motivagdo

Espectativa e surpresa: A utilizagdo de animais vivos como referente
para os exercicios de desenho teve como objetivo, ndo s6 procurar o
interesse dos alunos, mas também, estimular a curiosidade acerca do que
iriam desenhar na aula seguinte e o facto de utilizar-se animais implicou
também, a deslocacdo para o exterior, para o jardim do colégio. Deste

modo, esperava criar um efeito de espectativa e surpresa em cada aula.

Desafiar tecnicamente

Uma vez que a maioria dos alunos prefere trabalhar com materiais
que dominam com maior facilidade, creio que a imposicdo de materiais
como o pincel e tinta-da-china constituiu um desafio técnico. No entanto,
a natureza dos exercicios procurava evitar a frustragdo normalmente
sentida durante o uso destes materiais, pois os “acidentes” e os

“descontrolos” eram bem-vindos.
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O desenho de observagdo de objeto em movimento pretende, como jé
foi referido anteriormente, criar um “problema” no momento de passar o
observado para o papel, pois o aluno dispde apenas de escassos
segundos para o fazer antes do referente mudar de posicdo. Deste modo,
ndo hé outra solugdio sendio sintetizar a forma ao méximo, soltar o gesto
e realizd-lo rapidamente. Aqui o importante, & que o valor estético retirado
do desenho ndo advenha da perfeicdo da apreensdo correta das formas
ou das variagdes tonais precisas, mas sim de uma criatividade no uso dos
materiais e na expressividade do traco em si. Este serd talvez, o desafio

técnico mais exigente de toda a Unidade de Trabalho.

c) Desafiar intelectualmente

A anélise em conjunto dos desenhos dos alunos realizada oralmente
ao longo do decorrer do exercicio procurava ndo sé apontar os defeitos e
qualidades de cada desenho de modo a melhora-los, mas também
estimular o discurso descritivo dos alunos sobre os seus trabalhos.

Com este exercicio prefendo a criagdo e um ambiente favoravel &
aprendizagem do desenho. Elliot Eisner refere as vantagens que esta
abordagem oferece:

“By creating their work in a public setting, the classroom, and by making it available
to students who want to see how it develops, children actually provide cues to one another
regarding the way in which technical and artistic problems can be resolved. These clues help

students expand their artistic repertoire and facilitate their understanding of how problems

in the creation of visual form can be attacked.” (Eisner, 1972 pp. 161-162)

Antes da entrega da proposta de trabalho da animagéio abstrata, foi
feito um momento de reflexdo sobre a arte abstrata, um enquadramento
tedrico através de referéncias artisticas. No inicio da aula, promovi um

momento de reflexdo e discussdo acerca da arte abstrata. Introduzi o tema
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fazendo a seguinte pergunta “O que é abstracdo?”, a partir dai conduzi
uma conversa de cariz bastante descontraido, procurando estimular nos
alunos a curiosidade e sentido critico. Durante este momento, mostrei
algumas imagens de obras de arte, por meio do computador, que tinham
sido previamente selecionadas (v. anexo F). Esta selecdo foi feita de
acordo com a intengdo de fornecer um enquadramento histérico e
artistico, e também dar referéncias visuais aos conceitos que seriam
discutidos oralmente. Deste modo consegui abordar a gradual evolugdo
do abstracionismo na arte, desde os seus primérdios — com a arte rupestre
(figura 18) — até a culminagdo na arte abstrata do séc.XX (figuras 22, 23,
24, 25, 26, 27 e 28).

Considero extremamente importante que qualquer exercicio proposto
aos alunos seja acompanhado de imagens, sejam estas simples exemplos
do préprio exercicio ou obras artisticas de referéncia que sejam relevantes
para o assunto.

Néo sé sdio uma ferramenta para clarificar qualquer divida sobre o
exercicio e constituirem-se como “inspiracdo” para o trabalho a realizar,
como fornam-se um meio para expandir a cultura visual de cada aluno e

o seu conhecimento pela Histéria da Arte.

“For it is precisely the responsibility of teachers in particular and of education in
general not simply to observe development but to foster it. This is done, in part, by making
available to children the ideas, skills and products that are part of their cultural heritage.
These products become, through a process of learning, a part of the intelectual and aesthetic

repertoire from which the child may select options for action.” (Eisner, 1972 p.117)

d) Preparagdo para o projeto
Em conjunto com a apresentagdo de obras artisticas abstratas, opfei

por introduzir mais dois exercicios, cujo Unico obijetivo seria a preparagdio
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para a realizagdo da animagdo abstrata. Os exercicios de desenho
experimental foram concebidos como continuagdo da reflexdo acerca do
conceito de abstragdio na arte, e tiveram como objetivo especifico a
consolidacdo das ideias de abstracionismo e conceito abstrato
relativamente & arte através da pratica.

Nos dois exercicios, nomeadamente o desenho de misica e o desenho
geométrico (cujo enunciado pode ser consultado no anexo G), foi utilizada
tinta, no primeiro com pincel e no segundo com carimbos. A justificagdo
da escolha deste material baseia-se num estudo realizado por Rose
Alschuler e La Berta Hattwick que Eisner refere no seu livro Educating
Artistic Vision. O estudo sugere que as carateristicas da tinta, o seu caréter
fluido e vivido fazem surgir respostas e utilizagdes mais emocionais do que

o lapis ou a caneta cujo caréter pressupde controlo e premeditagdo. (v.

Eisner 1972, p.122)

3.4 UNIDADE DE TRABALHO

A Unidade de Trabalho “Animagdio Abstrata” tem como principal finalidade

despertar nos alunos um olhar estético do desenho atendendo as suas qualidades

expressivas, formais e compositivas, através do abstracionismo.

Numa primeira fase, pretende-se uma prética do desenho de observagdo de

seres vivos em movimento com uma abordagem mais experimental e livre, tendo por

base a exploragdio dos componentes elementares do desenho — expressdo, forma,

composi¢dio e cor.

Na fase posterior, propde-se a elaboragdo de uma animagdo abstrata

utilizando os desenhos feitos anteriormente como matéria-prima. Nesta fase procura-
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se desenvolver o poder de andlise e edi¢cdio dos discentes, assim como fomentar a

aquisicdo de capacidades técnicas em suportes digitais.

Obijetivos gerais:

- Descobrir o conceito de arte abstrata, o seu significado e respetivos artistas e obras
principais

-Conhecer e saber nomear termos técnicos de andlise de desenho (ex: tensdo, peso
visual, harmonia cromética, equilibrio visual)

-Conhecer e saber nomear termos técnicos para a animagéio (ex: frame, storyboard,
timeline)

-Adquirir e desenvolver técnicas de manipulagdo de imagem no programa Adobe

Photoshop

Recursos Temporais: 14 aulas (5 aulas de 150 minutos + 9 aulas de 90 minutos)

Recursos Humanos: Professora orientadora e Professora estagidria

Planificacdo das aulas em anexo (v. anexo H)

Recursos Materiais:

- Enunciado Desenho Expressivo; enunciado Desenho Rdpido; enunciado Desenho
e a cor; enunciado Exercicios de Preparacdo; enunciado Animacdo Abstrata (v.
anexo G)

- Peixes; pdssaro; cdo; humano (aula de educagdio fisica)

- Papel formato A1; bloco A3; didrio grafico; bloco A4

-Trinchas, pincéis; godés; égua; panos de limpeza

-Grafite; caneta; lépis de cor; léapis de cera; canetas de feltro; pastel de éleo; pastel

seco
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-Tinta-da-china; aguarela; guache; tinta acrilica
-X-ato; batatas
-Computador; Adobe Photoshop; Moviemaker ou equivalente

-Méquina fotogréfica; scanner

Contetdos:

Propriedades dos materiais:

- Carateristicas fluidas da tinta
- Combinacdo de diferentes materiais

- O suporte digital (manipulagdo de imagem); animagéio digital

Percecdo visual da forma:

- Desenho de objeto em movimento

- Apropriagéo do desenho para a animagdo

Desenho:

- Desenho expressivo

- Desenho rapido

- Desenho experimental

- Desenho abstrato

Papel da abstracdo na arte:

- Discusséo de obras abstratas
- Realizacdo de animagdo abstrata

- Realizagdo de desenho geométrico

Obijetivos especificos:

- Redescobrir o desenho na sua vertente mais expressiva
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-Redescobrir o desenho na sua vertente mais abstrata

-Adquirir e desenvolver nogdes de expressdo, composigéio e harmonia

- Introduzir o desenho em grandes formatos

-Adquirir e desenvolver competéncias na utilizagdo de técnicas mistas (tinta-da-
china; aguarela; lépis; caneta; lapis de cera; efc.)

- Experimentagdio compositiva

-Adquirir e desenvolver confianga e desenvoltura no trago

- Introduzir os conceitos de abstracdo e arte abstrata

- Adquirir e desenvolver o método de animagdo digital

- Adquirir e desenvolver o dominio de ferramentas bésicas de manipulagdo de
imagem no Photoshop

-Introduzir programas de animagédo; ex: Moviemaker; iMovie
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3.5 Os EXERCiclOS

Desenho expressivo

Neste exercicio de desenho de
observagdo o referente foi um peixe vivo
num aquério. Foi pedido aos alunos que
desenhassem o peixe com tinta-da-china
sobre papel pardo, atendendo as suas
qualidades expressivas e com uma certa
despreocupagdio com a apreensdo
correta das proporgdes ou com o
reconhecimento do peixe no seu
desenho. Poderd consultar o enunciado
(anexo G) para uma explicagdo do
exercicio mais pormenorizada. Seguem-
se alguns dos desenhos dos alunos do

11°B em resposta ao exercicio.

Fig

Figura 1 Desenho expressivo, Miguel



Desenho rapido

O desenho répido foi um exercicio de desenho de observagdio cujo referente
foi um passaro numa gaiola. Tal como o nome indica, o exercicio implicava a
realizagdio do desenho num curto espago de tempo, e tinha como objetivo fazer o
maior nimero de desenhos possivel em
periodos sucessivamente menores. O
exercicio foi cronometrado, no entanto, &
medida que os alunos foram ganhando a
destreza para fazer os gestos em poucos
segundos, foi permitido uma maior
liberdade para escolher quanto tempo
demorariam em cada desenho, tendo em
conta o objetivo do exercicio. Seguem-se

alguns exemplos.

Figura 3 Desenho rapido, Carolina

S

Figura 4 Desenho rapido, Miguel
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Desenho e a cor

O desenho centrado na questdo da cor teve como referente um cdo de
pequeno porte (cocker spaniel). Esta aula teve lugar no pétio exterior do colégio,
pois o cdo ndo podia entrar no edificio.
Os alunos foram instruidos para ndo
utilizarem a cor natural do referente
(castanho) e procurarem experimentar
com a cor, a sua harmonia e efeitos,
mantendo a légica de desenho répido e
expressivo dos exercicios anteriores. Foi
dado total liberdade de material e
formato, e muitos alunos optaram por
utilizar o diério gréfico, por se adaptar

bem a situacdo de desenho no exterior.

Figura 6 Desenho de cor, Miguel
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Desenho livre
O ultimo exercicio de desenho de observagdo teve lugar em dois sitios, o
primeiro no ginésio do colégio a assistir a uma aula de educagdo fisica de dangas
populares, e o segundo no campo
coberfo a assistir a jogos de
basquetebol. Nesta aula, ndo foi <)
entregue enunciado, foi apenas “l/'
instruido para que trabalhassem
focados no movimento, e tendo em
conta tudo o que tinham explorado
nas aulas anteriores. O material e \
.
suporte foram deixados ao critério 4‘

de cada um, sendo apenas exigido

um minimo de 5 desenhos, e sem

limite méximo. \

I

Figura 8 Desenho livre, Inés



Desenho de mUsica

Este exercicio fez parte de um momento de preparagdio para o projeto da
animagdo abstrata. Consistiv em utilizar mésica como pretexto para o desenho
totalmente abstrato. Foram selecionadas trés misicas de estilos musicais e épocas
diferentes:
- A Primavera de Vivaldi, 1725; musica classica
- Wave de Tom Jobim (verséo instrumental), 1967; bossa nova
- Crescendolls de Daft Punk, 2001; misica eletrénica

(v. anexo L da versdo digital)

Figura 9 Desenho de musica, Beatriz
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As misicas ndo continham letra, ou seja, os alunos n&o tinham uma base
verbal para assentar o seu desenho, deste modo pretendia estimular a sua intuigdo
na escolha da cor, do gesto que faziam e na composigdo que construiam.

Como o exercicio foi langado apés a reflexdo acerca da Arte Abstrata em
que se falou da relagdo que Kandinsky faz entre as suas obras abstratas e a misica,

esperava que esta experiéncia desse um exemplo pratico das ideias que tinhamos

abordado.

Figura 10 Desenho de musica, Inés
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Desenho geométrico

Este exercicio constituiu a
segunda parte da preparagdo
para o projeto de animagdo. Foi
pedido aos alunos que fizessem
carimbos de figuras geométricas
com batatas, e depois que os
utilizassem como  instrumento
para realizar composi¢des. No
entanfo, estas composicdes
deveriom  representar  um
conceito. Nos primeiros
desenhos fiquei eu responsavel
por atribuir um conceito, para
que o representassem através

das formas geométricas. Para tal

Figura 11 Desenho geométrico, Beatriz

dispunham apenas da escolha de cor, de posicionamento na pégina, da repetigéio e

sobreposigdo. Apés entrarem no ritmo, foi-lhes pedido que escolhessem os conceitos

a utilizar. Depois de realizados os desenhos, pedia-se que perguntassem aos colegas

se conseguiam identificar o conceito originario do desenho, e o autor explicaria o

porqué de fer feito daquela maneira.

O objetivo deste exercicio era que transmitissem um conceito através de

formas abstratas, deste modo, poderiam ver que a escolha de cor, forma e

composicdo tem um efeito, evoca conceitos, sentimentos ou sensagdes que variam de

pessoa para pessod.
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Figura 12 Desenho geométrico, Carolina

Mais exemplos de desenhos dos alunos ver anexo I.

Animacdo Abstrata

O projeto de animagdo abstrata surgiu como uma maneira de finalizar toda
a Unidade de Trabalho e unificar todos os exercicios que tinham sido feitos até entdo.
Também dava uma Gltima oportunidade a cada aluno de trabalhar o conceito de
abstragdo e de demonstrar o que tinha aprendido sobre o assunto.

Numa primeira fase, foi pedido a cada aluno que escolhesse dos desenhos
todos, as manchas, tragos, pingos, riscos ou formas que mais lhes interessavam.
Deveriam selecionar os elementos dos seus desenhos que consideravam ter mais valor
estético. De seguida, deveriam digitalizar esses elementos, isolé-los (através de
diversas ferramentas de selegdio do Photoshop), e construir um storyboard de uma
animagdo abstrata. A partir dai construiriam o seu filme, fazendo cada frame no

Photoshop, e utilizando um programa de animagdo como o Moviemaker ou o iMovie
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para montar os frames. As animagdes estdo disponiveis na versdo digital deste

trabalho no anexo M.

3.6 CRITERIOS DE AVALIACAO

A avaliacdo desta Unidade de Trabalho seré feita individualmente, tomando
cada exercicio como uma unidade de avaliagdo independente. Os valores atribuidos
a cada item de avaliagdio variam consoante os objetivos especificos do exercicio, e
o nivel de desenvolvimento ou dominio que seria esperado dos alunos. A média dos
exercicios de desenho contard 50% da nota final da Unidade de Trabalho e a nota
da animagdo abstrata contard com os segundos 50%. A nota final do 22 periodo teré
ainda em conta um outro projeto feito pelos alunos concebido pela professora Sara.
Seguem-se os critérios de avaliagdo do exercicio 1, de desenho expressivo. Para
consultar os critérios de avaliacdo dos restantes exercicios v. anexo J.

Critérios de avaliacdio do exercicio 1
Empenho:
O aluno néo revelou empenho — 0%
O aluno revelou pouco empenho — 3%
O aluno revelou algum empenho - 7,5%
O aluno revelou muito empenho — 10%
Expressdo da linha/mancha:
Néo existe expressividade nas linhas/manchas — 0%
Existe pouca expressividade nas linhas/manchas — 5%
Existe alguma expressividade nas linhas/manchas - 15%
Linhas/manchas muito expressivas — 20%

Dominio do material/técnica:
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O aluno utiliza o material sempre do mesmo modo — 5%
O aluno apresenta alguma criatividade no modo como utiliza o material — 8%
O aluno apresenta muita criatividade no modo como utiliza o material — 12%

O aluno adapta o modo como usa o material as suas intengdes pldsticas — 20%

O aluno apresenta muita dificuldade em adaptar a escala do trago & escala do papel
- 2%

O aluno apresenta alguma dificuldade em adaptar a escala do trago & escala do
papel — 5%

O aluno consegue adaptar a escala do trago & escala do papel - 6%

O aluno apresenta facilidade em adaptar a escala do trago & escala do papel — 8%

O aluno apresenta muita facilidade em adaptar a escala do trago & escala do papel

- 10%

O aluno apresenta muita dificuldade na sintetizagdio da forma — 2%
O aluno apresenta alguma dificuldade na sintetizagéo da forma — 5%
O aluno apresenta facilidade na sintetizagdo da forma —7,5%

O aluno apresenta muita facilidade na sintetizagdo da forma — 10%
Composigdo:

A maioria dos desenhos apresenta composicdes estaticas — 5%

A maioria dos desenhos apresenta composicdes dindmicas — 10%

O aluno apresenta muita dificuldade na organizagéio equilibrada dos elementos —
5%
O aluno apresenta alguma dificuldade na organizagéio equilibrada dos elementos -
8%

O aluno consegue uma organizagdio equilibrada dos elementos — 15%
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O aluno apresenta facilidade na organizagdo equilibrada dos elementos —

20%

3.7 ANALISE CRITICA DO ESTAGIO

Este estagio, que realizei no @mbito do Mestrado em Ensino das Artes Visuais,
teve um grande impacto na minha motivagdo para futuras experiéncias educativas.
E com grande entusiasmo que afirmo o crescer da minha vontade de dedicar a minha
vida profissional & érea do ensino. Reservo, definitivamente, um carinho especial
pelo ensino artistico, concentrando doravante os meus esforcos no sentido de
investigar, dinamizar e lecionar as disciplinas com este caréter. E por outro lado,
comprometo-me a lutar por um Ensino mais envolvido com as artes.

O grande privilégio de estagiar no Colégio Santa Doroteia permitiu-me
envolver no espirito de familiaridade que l& se vive, e assistir as relagdes de
cooperagdo e ajuda entre os professores, o que se tornou bastante encorajador no
que toca ao futuro exercicio desta profissdo.

O apoio da minha co-orientadora, professora Arquiteta Sara Amado, foi
fundamental para tornar esta experiéncia tdo claramente positiva. Estabelecemos
uma relagdo de confianca, e a professora Sara deu-me a total liberdade para a
realizagdio da Unidade de Trabalho aqui descrita. Contribuiu ainda com Gteis
sugestdes e ideias a fim de enriquecer o meu trabalho, e, por tal, ndio posso deixar
de expressar a minha imensa gratiddo.

Em relagdo aos alunos da turma do 112B, fiz questdo de ter uma abordagem
descontraida. Em primeiro lugar, a minha idade é relativamente proxima da idade
média dos alunos, logo existe uma pré-disposicdo para o desenvolvimento de uma
relagdio desta natureza. Também o fato de eu ndo ser sua professora “oficial”, no
sentido em que ndo sou diretamente responsavel pela atribuicdo de notas, veio

reforcar este ambiente.
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No entanto, no decorrer do ano letivo, senti que ndo consegui ultrapassar
totalmente esta “barreira”, pois alguns alunos revelaram uma certa reticéncia a
recorrer a mim. Do meu ponto de vista, o ano foi-se fazendo de pequenas vitérias
cada vez que um aluno, principalmente um desses mais reticentes, expunha uma
dovida ou pedia uma opinido diretamente a mim.

Ainda que esta situagdo se tenha verificado, considero que o trabalho dos
alunos na Unidade de Trabalho proposta alcangou 6timos resultados (trabalhos dos
alunos disponiveis no anexo |). Apesar da nota do 22 periodo resultar da avaliagdio
da minha Unidade de Trabalho em conjunto com o projeto do candeeiro de
polipropileno langado pela professora Sara, todos os alunos subiram a nota em
relagdio ao 12 periodo.

De um modo geral, acabo a minha primeira experiéncia pedagégica com um
balango muito positivo. Houve com certeza, muito mais pontos a favor do que contra,

e retirei sem dGvida um prazer enorme do que fiz e alcancei.
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CAPITULO IV
METODOLOGIA DE INVESTIGACAO
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4.1 A METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

O presente capitulo dedica-se & apresentagdio da metodologia de
investigagdio realizado no &@mbito da minha intervengdo pedagégica no 11°B do
Colégio Santa Doroteia.

A investigacdo foi conduzida com o objetivo de avaliar o impacto da
utilizacdo da Arte Abstrata como ferramenta diddtica no ensino do desenho de
observagdo. Os instrumentos de investigagdo foram construidos com o intuito de
saber se um conjunto de exercicios, desenvolvidos com o objetivo de evidenciar os
componentes abstratos do desenho — cor, forma, expresséio e composicdo — ,terd
alguma consequéncia no modo como os alunos descrevem os seus préprios
trabalhos. Ou seja, se apés a realizacdo destes exercicios, os alunos estardo mais
despertos e aptos a reparar nestas variaveis quando lhes é solicitado que descrevam
os seus desenhos.

Uma vez que o 11B tem apenas cinco alunos, & importante sublinhar que néo
é objetivo da presente investigagdio inferir conclusdes generalizadas. Neste sentido,
esta investigagdo pretende constituir-se apenas como um estudo qualitativo, em que
o conteGdo é o seu potencial e ndo a sua representatividade.

Esta realidade condicionou as minhas escolhas no que diz respeito & selecdo
do tipo de questiondrios a serem aplicados e, neste contexto, considerei que o
questiondrio escrito de pergunta aberta seria o instrumento principal mais indicado
para a recolha da informagdo. Por um lado, uma populagdo tdo reduzida permite
que a tarefa de tratamento de dados ndo seja tGo morosa e complexa; por outro
lado, se pretendia avaliar e comparar o discurso descritivo dos alunos, pareceu-me
indispensével incluir questionérios em que cada aluno respondesse livremente, sem

serem condicionados por respostas pré-codificadas.
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4.2 INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

Numa primeira fase foi aplicado um questionério de diagnéstico de perguntas
fechadas. Neste questiondrio de natureza mais obijetiva, pretendia registar a visdo
dos alunos sobre a importéncia do desenho para o seu futuro, as carateristicas que
mais valorizavam num desenho, e obter uma breve autoavaliacdo do seu trabalho
(inquérito 01 v. anexo K).

Posteriormente foram entdo aplicados os questiondrios de pergunta aberta (v.
em anexo K os inquéritos 001, 002 e 003). Estes questiondrios sdo iguais variando
apenas o momento em que foram aplicados e o tipo de exercicios a que se referiam,
uma vez que as instrugdes do inquérito indicam que as respostas sdo dadas em
fungdio de um desenho realizado naquela aula. Os trés momentos escolhidos para a
aplicagdo dos questiondrios foram o inicio, o final e trés meses apés a Unidade de
Trabalho e, portanto, referiam-se a i) desenho de observagdo de cariz abstrato; ii)
desenho totalmente abstrato e iii) desenho de observacéo realista.

Deste modo, considerei que poderia comparar os resultados para tentar
depreender alguma alteragdo e/ou maturagdo no discurso dos alunos, bem como
compreender de que modo o tipo de desenho influencia os aspetos a que os alunos
prestam mais aten¢do.

O inquérito 001 (v. anexo K) foi aplicado na sequéncia do primeiro exercicio
de desenho de observacdo da Unidade de Trabalho (v. enunciado no anexo G) e
comega por pedir a cada um que escolha um desenho feito no préprio dia. Esses
desenhos eram de caréter mais expressivo, onde & se notava uma grande abstragdo
(v. alguns exemplos anexo ).

O inquérito 002 foi aplicado apés o exercicio de desenho geométrico (v.
enunciado no anexo G), ou seja, no final da Unidade de Trabalho. Ao contrério do

exercicio correspondente ao inquérito 001, este exercicio ndio era de desenho de
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observacdo, mas tratava-se de um tipo de desenho mais experimental e
exclusivamente geométrico.

O inquérito 003 foi aplicado uns meses apés o término da Unidade de
Trabalho descrita anteriormente. Os desenhos a que se referem os alunos neste
questiondrio foram efetuados no @mbito de um projeto de desenho para a
elaboracdo de um herbério; logo, tratam-se de desenhos de observagdo mais realista

de objetos orgéinicos (plantas, arvores, flores).

4.3. APRESENTACAO E ANALISE DE RESULTADOS

Comego por apresentar os resultados do questiondrio de diagnéstico,
seguindo-se os resultados dos inquéritos realizados. Os resultados serdio
apresentados em frequéncias relativas (%) ndo obstante & reduzida dimenséo do
corpo de andlise (cinco alunos) no sentido em que, sendo os inquéritos de perguntas
abertas e ndo tendo sido indicadas o nimero de referéncias a responder em cada
questdo, a apresentagdo mediante frequéncias absolutas ndo possibilitaria uma

andlise holistica e comparativa.

4.3.1. Apresentagdo dos resultados do questiondrio de diagnéstico
Gréfico 1 Idades dos alunos

Idade dos alunos
100%
80%
60%
40%
20%

0%
16 anos 17 anos

Idade dos alunos
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A primeira pergunta do questiondrio de diagnéstico tinha como obijetivo
prever se existiria algum problema de motivagdo & partida uma vez que a Unidade
de Trabalho continha uma grande componente de desenho. Apenas um aluno (20%)

respondeu que ndo gostava de desenhar.

Graéfico 2 Pergunta: Gostas de desenhar?

Gostas de desenhar?

100%
80%
60%

40%
20% .

0%
Sim Nao

B Gostas de desenhar?

A questdo seguinte visava compreender a importéncia que os alunos davam
& atividade do desenho num futuro. Foi com alguma surpresa que verifiquei que
alguns alunos ndo consideravam o desenho como atividade importante para uma
profissdo, uma vez que a disciplina de Desenho A constitui-se como a disciplina

nuclear do agrupamento de Artes Visuais.
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Graéfico 3 Pergunta: Consideras o desenho importante para o teu futuro profissional?

Consideras o desenho importante
para o teu futuro profissional?
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20%
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0%

Sim Nao

B Consideras o desenho importante para o teu futuro
profissional?

O quadro que se segue procura retirar uma impressdo acerca dos aspetos do
desenho que os alunos mais valorizam. Perante as observagdes realizadas antes da
aplicagdo deste inquérito, tinha a espectativa de que o dominio técnico e a
semelhanga com o referente seriam dos aspetos mais referidos pelos alunos.

Verificou-se realmente uma tendéncia para a valorizagdo da semelhanga com
o referente, assim como pela apreensdo correta das proporcdes e pela
expressividade do tragado. Em relagdo ao dominio técnico do material ndo se

verificou uma predominéncia na valorizagéo deste aspeto.
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Quadro 1 Pergunta: Das seguintes opcOes seleciona até 3 carateristicas que consideres mais importantes num
desenho.

Nomero de alunos que consideram este
aspeto importante no desenho

Semelhanca com o referente 20%

Tratamento das sombras (claro/escuro) 13%

Apreensdo correta das proporgdes 20%

Apreensdo precisa das formas 7%
Representagdo precisa das cores (tons, 0%

gradagdes)

Organizagdio da composigdio (equilibrio, 7%

dinamismo)

Expressividade do tragado 20%

Dominio técnico do material 13%

No quadro seguinte pretende-se inferir quais as dificuldades que os alunos
sentem no desenho. Esta informagdo permitiu concluir se, de um modo geral,
os alunos tinham nocdo das suas reais dificuldades no exercicio do desenho.
Destacam-se claramente dois aspetos nas respostas dos alunos, o primeiro é a
apreensdo correta das proporgdes, em que ja se tinha verificado que os alunos
atribuiam uma importéncia consideréavel. Por outro lado, destaca-se também a
organizagdo da composicdo, curiosamente nenhum aluno atribuiu importéancia, no

entanto 27% dos alunos consideram ter dificuldade neste aspeto.
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Quadro 2 Pergunta: Das seguintes op¢Oes seleciona as carateristicas do desenho que sentes mais dificuldade.

Nomero de alunos que responderam
que tém dificuldade neste

aspeto
Semelhanca com o referente 12%
Tratamento das sombras (claro/escuro) 0%
Apreensdo correta das proporgdes 27%
Apreensdo precisa das formas 20%
Representagdio precisa das cores (tons, 7%
gradagdes)
Organizagdo da composicdo (equilibrio, 27%
dinamismo)
Expressividade do tragado 0%
Dominio técnico do material 7%

4.3.2. Apresentagdo comparativa dos trés inquéritos aplicados

As quatro perguntas que foram repetidas nos trés inquéritos visam apenas
criar diferentes pretextos para os alunos fazerem descrigdes do desenho escolhido.
O objetivo foi entdo fazer uma contagem das vezes que os alunos referiam cada
aspeto do desenho. Por esta razdo, os resultados dos inquéritos sdo apresentados
como um todo, e ndo discriminam cada pergunta.

O quadro que se segue permite comparar os resultados dos trés inquéritos em
relagdio a referéncias & expressdo, & cor, d composicdo e & forma. O item
“referéncias a outros aspetos” compreende a soma de referéncias & técnica, ao
conceito e de apreciagdio estética. Deste modo, pretendo comparar as referéncias
aos aspetos do desenho que explorei com os alunos entre si e com as referéncias a

aspetos que ndio foram o alvo principal de estudo durante a Unidade de Trabalho.
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Quadro 3 Referéncias descritivas dos alunos

Inquérito 00T Inquérito 002 Inquérito 003
Referéncias & expressdio 53% 18% 29%
Referéncias & cor 30% 37% 33%
Referéncias & forma 27% 60% 13%
Referéncias & composicéio 35% 46% 19%
Referéncias a outros 25% 16% 59%
aspetos

Numa primeira andlise, parece evidente que a natureza do desenho tem grande
influéncia na descrigdo que os alunos fazem desses desenhos, pois o valor mais
elevado de referéncias é consistente com o tipo de desenho a que corresponde.

Ao observar o Quadro 3 destacam-se, no desenho expressivo, as referéncias
& expressdo; no desenho geométrico, as referéncias & forma; e no desenho realista
as referéncias a outros aspetos. Esta observagdo, no entanto, ndio traz surpresa pois
parecia bastante expectavel a partida.

Indico de seguida alguns exemplos desses inquéritos que considero que sdo

representativas do conjunto das respostas analisadas.

“ O desenho que gostei mais foi o que fiz numa folha maior, onde ocupei a folha
toda, com 5 formas diferentes. Onde para mim consegui expressar melhor o movimento do
peixe com os tipos de fraco diferentes e as mancha mais clares e escuras que fiz.” (17 anos,

no inquérito 001)

“Uma espécie de pirémide em que no topo da mesma tem o primeiro carimbo (um
quadrado) e o resto da pirémide é feito de triangulos que apontam para o primeiro

carimbo.” (16 anos, no inquérito 002)
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“ Aguarela, limoeiro — copa: tons de verde e amarelo (liméo); tronco: castanhos

acinzentados. Técnica: espécie de pontilhado” (16 anos, no inquérito 003)

“Escolhi o desenho a grafite de uma folha de uma drvores jG murcha e velha.” (16

anos, no inquérito 003)

Verifica-se também, uma subida de referéncias a qualidades compositivas e
formais, do primeiro momento (inquérito 001) em relagdio ao segundo momento
(inquérito 002). No entanto, estes valores descem consideravelmente quando
comparados com o terceiro momento (inquérito 003).

Desta observacdo depreende-se que apesar dos desenhos realizados no decorrer
da minha intervengdo pedagégica parecerem estimular realmente as atengdes dos
alunos no sentido de reparar nas questdes compositivas e formais — este fato néo é
verificado nas referéncias expressivas — este trabalho ndo resultou a longo prazo,
pois os alunos ndo transportaram essas preocupagdes para a descrigdio do desenho
de observacdo.

Sinto necessidade de apontar que foram encontradas algumas incongruéncias
nas respostas dos alunos em relagdo & composigdio dos desenhos. Exemplifico esta

afirmagdio com as seguintes respostas do mesmo inquérito:

Qual a melhor qualidade? -“Composicdo interessante.”

Qual o pior defeito?- “Talvez pouco preenchida (a pdgina).” (16 anos)

Qual a melhor qualidade?- “As cores e o efeito que os triGngulos criaram todos na
q q ¢}
mesma direcdo & volta daque/e circulo.”

Qual o pior defeito? -“Nada de especial, talvez a composicdo da folha.” (16 anos)

Os alunos apontam a composicdo como a melhor qualidade ou defeito, e, ao
mesmo tempo, sem se aperceberem descrevem um problema de composicdo como

sendo o inverso. Estas incongruéncias revelam que alguns alunos ndo
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compreenderam em que consiste o conceito de composicdo quando aplicada no
&mbito do desenho.

Perante os resultados apresentados, ndo posso verificar o sucesso da minha agdio
educativa no que diz respeito & atengdo dos alunos as qualidades compositivas,
formais e expressivas do desenho de observagdo. Por outro lado, concluo que o
trabalho do desenho de cariz mais abstrato influencia o discurso dos alunos na
descrigdio desses desenhos. Devo acrescentar que, pessoalmente, considero que
talvez apés um periodo mais extenso de trabalho neste sentido — uma vez que este
projefo teve apenas um més e meio de duragdio — os resultados pudessem revelar

uma apropriagdo diferente destes conceitos por parte dos alunos.
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A aprendizagem do desenho é um processo complexo que envolve, antes do
mais, o exercicio de uma inteligéncia percetual. E esta inteligéncia percetual que nos
impede que cair em erros de observacdo e ver o mundo com um olhar mais
preocupado esteticamente. A experiéncia no ensino do desenho ajudou-me a
compreender que o principal desafio quando lidamos com alunos do secundério é a
desconstrugdio de determinados vicios e preconceitos que cada aluno desenvolveu ao
longo da sua vida. Este processo é crucial para envolver os alunos numa prética do
desenho consciente dos mecanismos de percecdo que esta envolve.

A Arte Abstrata e a percecdo das qualidades visuais do desenho constitui-
se como uma estratégia para desenvolver nos alunos diferentes pontos de vista
quando observam os seus trabalhos. Para tal, durante realizagdo de diferentes tipos
de desenho experimental e abstrato foi sempre contrariada a tendéncia natural para
uma visdo tradicional do desenho e evidenciados os aspetos visuais elementares da
arte.

Perante os resultados obtidos através dos questionérios aplicados podemos
concluir que apesar desta estratégia ter surtido efeito durante a sua aplicacéo, néo
existem evidéncias de que teve impacto a longo prazo. Acredito que se tivesse um
periodo de contacto mais longo, os alunos poderiam ter interiorizado a experiéncia
de diferente modo e transportado a viséio adquirida para situagdes futuras.

No entanto, considero que os resultados préticos obtidos foram muito bem-
sucedidos e tal pode-se verificar nos trabalhos dos alunos. Da Unidade de Trabalho
proposta resultou um nGmero imenso de desenhos com elevado cariz abstrato e muito
interessantes visualmente. Foi principalmente destes desenhos e das animagdes
abstratas que retirei maior satisfagdo.

Esta discrepéncia entre a qualidade dos desenhos e a qualidade do discurso
dos alunos leva-me a crer que a principal dificuldade ndo é a sensibilidade visua
para “reparar” nas subtilezas da cor, forma, expressdo e composicdo, mas sim a

capacidade de falar sobre o assunto. Notei uma grande incapacidade de expressdo
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verbal (oral e escrita) ndo sé no discurso relacionado com os desenhos de cariz
abstrato como também na apresentagdo de trabalhos e projetos mais obijetivos. Foi-
me muito dificil estabelecer, no decorrer dos exercicios de desenho, momentos de
reflexdo e andlise oral e acredito que esta situagdo ndo se deu por falta de
motivagdo, nem mesmo por ndo saberem o que dizer, mas sim, como o dizer.
Também nos questionérios, apesar dos alunos disporem de mais tempo para pensar
nas respostas, verifica-se uma grande falta de vocabulério, de coeréncia e de
fluéncia no texto.

Acredito que esta questdo ndo é exclusiva do grupo de alunos com que
trabalhei, mas reflete um problema que abrange a maioria dos alunos quer do ensino
privado, quer do ensino publico. Considero urgente compreender o porqué de existir
esta incapacidade de comunicagdo na nossa sociedade e, neste sentido, a escola é
sem dovida o meio mais indicado para desenvolver metodologias e estratégias que
contrariem esta tendéncia.

Concluo este trabalho com um balango claramente positivo. Foi-me possivel
desenvolver uma estratégia de ensino do desenho coerente, realizar um projeto
artistico completo e criar um ambiente descontraido e afavel durante o decorrer das
aulas. Este trabalho foi bem recebido pela turma que trabalhou entusiasmada em
todos os exercicios.

Retirei uma grande satisfagdo de todo o processo e espero poder vir a exercer
uma profisséio na drea da educagdio artistica. Gostaria de contribuir para tornar o
ensino em Portugal mais completo e equilibrado, recuperando o respeito pelo ensino

artistico como parte integrante da educacéo do cidaddo.
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A. Conteudos (11° ano)

Ositens de conteudo podem ser de sensibilizagdo ou de aprofundamento. Sensiblizagdo
pressupoe a constugio de um quadro de referéncias elementares apto a ser
desenvolvido posteriormente. Aprofisdamento implica o completo domimo e a correcta
aplicagdo dos contenudos envolvidos.

Izm de rennlshoagio | Conenndos / ternas
ou aprofundanteno
1. Visio
1.2. Transformacéo dos estimulos em percepgoes
o 121. O papel dos orgidos sensonias: os olhos e a recolha da
sensibilis ag do
informagdo visual
1220 papel da cérebro: interpretagdo dainformacgio e construgio
de pm‘cepcB es

sensibilizagdo (de

caracter
transversal ao
longo dos 10°
11 12°anos )

Aprofindame nto
(de caracter
transversal ao

longo dos 10°
11°¢ 12%anos )

Aprofindame nto
(de caracter
rransversal ao
longo dos 10°

11°¢ 12°anos )

aprofindamnento

2. Mate

21. Supoutes papeéis e outras matérias propriedades do papel
(espessuwras, texturas, cores), formatos, normalizagdes, modos de
conservagdo ereciclagem; suportes virtuais

2.2, Meios actuantes: riscadores (gafite, ceras pastéis e afing),
aquosos (aguada, temperas aparos e afing e ssus formatos
(graus de dureza, espessurase modos de conservagio)

23, Infografia: tipos de fichewo gafico, graus de compressao,
mwmero de cores, cocificagio da cor, captura de imagem,
alteragdo de cimensdo em pontos de ecrd.

3. Procedimentos
3.1 Técmcas
3.1.1. Modos de registo
3111 Tragco. natweza e caracter (intensidade, incisio,

texturizagdo, espesswa, gradagio, amplitude mimma e
maxima do movimento, gestualidade)

3112 Mancha: natureza e caracter (forma textura denadade
trangparéncia, cor, tom, gradacio)

3.1.1.3. Misto: combinagdes entre trago e mancha e experimentagéo
de novos modos (colagem e outros)

3.1.2. Modos de transferéncia
3.1.2.1. Quadticula, decal que, pantografo
3122, Projecgdo, infogafia, fotocopia e outros processos
fotomecamcos.
3.2. Ensaios

3.2.1. Processos de analise
3.2.1.1 Estudo de formas
e Estruturagio e apontamento (esbogo)
® Estudo de formas naturais (de grande e de pequena escald
* Estudo de formas artificiais (objectos artesanais e objectos
industriais)
e Estudo de objectos e contextos com apontamento das
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aprafindanento

sensibilicag do

aprqfiundamento

aprgfindamento

sensibilicag do

aprofindamento

convergencias perspechicas

e Estudo de contextos e ambientes (espagos interiores e
exteriores, paisagem wbana e natural)

¢ Estudo do corpo humano (ntrodugdo a anatomia e
canones

3.2.2. Processos de antese

3.2.2.1 Transformagdo

® Grafica ampliagdo, sobreposi¢do, rotagdo, mvelamento,
stmplificagdo, acentuacdo e repetigdo

e Infografica  utlizagio de  filtrog articulagdo
palavrafimagem

e [nvengdo: construgdo de texharas, objectos e ambientes

4. Sintaxe
42 Domimos da linguagem plastica
421 Fomma
4212 Plano e superficie
* Estruturas implicitas e estruturas explicitas
* Formas modulares
* Modulagio do plano ereticulas
Cor
2.1 Natureza quimica da cor
eCor e pigmentos: comportamento dos piguentos
absor¢do e reflexdo selectivas
4222 Mistaras de cor
o IMisthwa aditiva: cores primarias cores secundarias e
cores tercianias, cores complementares
o Mistura subtractiva: cores primarias, cores secundarias e
cor es tercianias, cores complementares
» Mistura optica de cores

423 Espago e volume
4231 Organizagdo da profuncdidade
* Pergpectiva amdo levantada
* Perspectiva atmosferica

4232 Orgamzacio da tricimensi onali dade

* Obecto: massa e volume

¢ Escala formato, vanagdo de tamanho, proporgao

¢ Altura: posi¢do no campo visual

e DMatenia transparéncia,  opacidade, sobreposcao,
interposigdo

e Lwz claridade, sombras (propria e projectads), claro-
£sSco

* Configuragdo: aberto, fechado, convexidade, concavidade

o Textwra

422
42

(3% ]
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B. Sugestoes Metodo bigicas Esp ecificas (11°ano)

Asunilades de trabalho aqui apresentadas sio sugestoes. Constituem um leque de
exemplos aos quais o professor pode recorrer, exercendo as suas opcoes ou
alteracies, na fase de phnificacio anual Nio constituem um conjunto ordenado e
sequencial nem pretendem coincidircom o tempo to tal disponivel.

Dhanio grdfico

Sinopse: utilizagdo de um caderno portatil, que, a semelhanga dos cademnos de Leonardo
da Vina ou dos diarios de viagem de Goya ou Delacroix, funcione como um arquvo
quotidiano atraveés de varios tipos de regstos grafico ou escrito. Note-se que este
caderno, tal como um diario, € de utilizagdo pessoal, devendo a sua avaliagdo restringy-
-se a venficagdo da sua existéncia e uso.

“Booldet” de CD

Sinopse: execugdo de uma proposta de livio para um CD a escolha, que possa conter
imagens, notas técmcas, fotos e outros. Simulagédo por protétipo.

Previsdo de tempos: 18 horas

Conteudos envolwvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Estudo da figura lnanana

Sinopse: representacdo da figura humana tomando um aluno como modelo. Apontar os
e1xos estrubrals nomeadamente a posigao espacial divergente da anhwa escapular em
relagdo a anhura pelvica Verificacdo da proporcionalidade global em relagdo ao
munero de cabegas para a estatura.

Previsao de tempos: 22,5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Modelo de Gesso

Sinopse: estudo grafico de modelos diversos de gesso ou de fibra Atender a correcta
NSEICA0 € OCUPACAO Na pagina.

Previsao de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Plantn em confexto arguitectonico

Sinopse: representar uma planta ou arvere (de interior ou exterior) inssrida mam
contexto arquitectomco. Venficar a correcgdo da perspectiva e anotar o contributo do
elemento vegetal na percepgdo da escala da arquitectura.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe

Levantmmento de wm pamel ceramico

Sinopse: a partir de painel cerdmico pré existente (do patrimomnio local) elaborar uma
#1e de desenhos, com escala adequada detectando e estudando agpectos como
modul opacrido, geometrias condutoras e jogos de cor. A partir destes estudos recniar o
painel ceramico, propondo alteracdes, tendo em wista uma possivel concaetizagdo em
atelier de ceramica.

Prewvisdo de tempos: 18 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido
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Desenho de mterpretacio daforma de objectos mecanicos

Sinopse: realizagio de desenhos comespondendo a diversos cortes de objecto
preferencialmente mecamco, que apos a sua sobreposicio e trando partido da
opacidade e transparéncia, permitam, ao abrir ou ao retirar camada sobre camada
visualizar o interior oumesmo o proprio funcionamento do obyjecto.

Prewvisdo de tempos: 18 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe

Desenho de cardcter argqueologico

Sinopse: tomando como modelos objectos ou fragmentos ceramicos, pedras ou ossos
representar, a escala de um para um, diversas vistas e cortes dos mesmos. No caso de
fragmentos, as representacdes devem incluir a reconshitwicdo da peca. Utidizar os
recursos graficos adequados ao desenho arqueclogico, como seja o claro-escuro atraves
de trama de pontos.

Previsao de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe

Desenho de memona

Sinopse: a partir de uma imagem observada durante al gans mimitos, oculta-la e depois
reprochzi-la de memornia

Prewvisdo de tempos: 4,5 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe

Estudos de cor ambiente

Sinopse: realizar estudos rapidos a partir do natwal que investiguem e explorem a
variabilidade luminosa e cromatica a que formas e objectos estio syeitos no meto
ambiente. Estes estudos podem ser complementados atraves de regstos fotograficos de
determinados elementos e/ou contextos efectuados ao longo do dia segundo intervalos
de tempo regulares.

Prewvisdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Desenhos de perspectna

Sinopse: realizar regstos a patir da observagio do real (p.e, edificacoes interiores
arquitectonicos, ruas e ambientes wbanos) apontando a sua estrutura perspectica
Prewvisdo de tempos: 18 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe

Gradientes

Sinopse: numa primeira fase realizar desenhos, imagens ou composigoes visuals
orgamzadas em profundidade usando um ou mais gradientes (interposigdo, efeitos de
huz, posicionamento, textura etc). Numa segunda fase, criar paisagens abstractas, 1sto
g composicOes que sugiram paisagens naturas sem recorrer a formas e figuras
familiares e apenas por mampulacdo dos factores de profundidade aprendidos (esta
operagiao pode igualmente ser aplicada a reaiagdo de 1magens retiradas da lnstona da
arte).

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos emvolwvidos: Procecdimentos, Sintaxe, Sentido
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Caro-escuro

Sinopse: desenhar objectos ou agrupamentos de objectos (uahrezas morfas) luminados
com projectores ou candeeiros de estrador, procuwrando sobretudo regstar e
compr eender os valores luminicos al presentes e as alterages na leitura espaaal por
eles provocados.

Previsdo de tempos: 18 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Desenho dos desenhos

Sinopse: escolha de um ou mais desenhos a patir do repertorio da historia da ate.
Representacdo a wista desse exemplo atendendo as especificidades processuais do
original e respectiva escala Podera haver lugar a uma segunda fase infrocizindo-se
variagoes. Analisar, comparar e ciscutr diferengas e semelhangas ao mvel do sentido.
Previsdo de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolwidos: Visdo, Matérias, Procedimentos, Procedimentos Sintaxe e
Sentido

Andlise espidcio-vohunétrica

Swmopse: analisar graficamente pelo menos 10 pinturas ou desenhos de autores
diferentes, procurando identificar e acentuar os meios, recursos ou sistemas usados para
prodwzir profundidade e tridimensionalidade (valores luminicos, sobreposigao,
perpectiva, textura, cor, etc)

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolwvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

O desenho e o acidental

Sinopse: numa primeira fase, criacdo de padrdoes ambiguos (p.e., com pingos de tinta
sobre papel molhado ou dobrando e pressionando uma folha de papel na qual se
depositaram tintas de cores diferentes) e seuuso como fonte de inspiragdo na criagdo de
representacoes idenhificavers. Numa segunda fases, observagao de formacgoes nebulosas e
formagdes rochosas particulares e seu registo rapido procurando representar formas e
padrdes por elas sugeridas.

Previsao de tempos: 9 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe

Redngio mformafiva

Sinopse: a patir de imagens previamente escollidas (reprodugdes de obras de arte,
umagens retiradas de meios de comwucagdo, fotografias feitas pelos alunos, etc) criar
padroes regulares que mascarem ou retirem informagdo visual. O exercicio pode ser
feito atraves da utilizagdo de meios informaticos.

Previsdo de tempos: 4,5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido
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A. Contetdos (12° ano)

Ositens de conteudo podem ser de sensibilizagdo ou de aprofundamento. Sensibilizagdo
pressupde a constucio de um quadro de referéncias elementares apto a ser
desenvolvido posteni ormente. Aprofimdamento mmplica o completo domimo e a correcta
aplicagdo dos conteudos envolvidos.

Tem de rennlbekmpio

Conteudos / temas
ou aprofundante no
2. Materiais

sensibilizagdo (de
cardcter
transversal ao
longo dos 10°
11° 12%anos )

aprgfindamento
(de caracter
ransversal ao
longo dos 10°
11% 12%anos )

aprofindamnento

aprofindamento

2.1. Suportes: papéis e outras matériag propriedades do papel
(espesswras, textwras,  cores, resisttnca  estabilidade
dimensional, permanéncia), formatos, normalizagdes e modos de
conservagio, suportes fotossenaveis e termossensiveis

)
)

. Meitos actuates nscadores (grafite, carvio e afing, aquosos
(aparos aguada, témperas, oleos diluentes vermzes e afins) e
seus formatos (graus de chweza, espessuras e modos de
CONSErvagao)

23, Infogafia: tipos de ficheiro gafico, graus de compressdo,

mwnero de cores, codificagio da cor, caphura de imagem,
alteragdo de cimensdo em pontos de ecrd.

3. Procedimentos
3.1 Tecmcas
3.1.1. Modos de regsto

3111 Tragco: natureza e caracter (intensidade incisdo,
tex turizagdo, espesswra, gradagao, amplitude mimma e
maxima do movimento, gestualidade)

3112 Mancha natweza e caracter (forma textura
densidade, transparénda, cor, tom, gradagido)

3113 Misto: combinagdes emtre traco e mancha e
experimentagao de novos modos (colagem e outros)

3.2. Ensaios
3.2.1 Processos de analise
3.2.1.1 Estudo de formas

¢ Estruturagio e apontamento (esbogo)

¢ Estudo de formas naturais (de grande e de pequena
escala)

e Estudo de formas atificiais (objectos artesanas e
objectos industriais)

® Estudo de contextos e ambientes (espagos interiores e
exteriores)

¢ Estudo do corpo humano (anatomia e canones)

¢ Estudo da cabe¢a humana

3.2 .2 Processos de antese
3.2 .21 Transformacdo
® Grafica: ampliacio, sobrepos gao, rotagédo,
mvelamento, simplificagdo, acentuagdo, repetigdo,
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sensibilis ag do

aprgfindamento

aprofindanento

sensibilizag do

distorgdo e anam orfose
e Infografica: uhlizagdo de filbos  aticulagdo
palavraAmagem, ensaios de paginacio e unpressao
® [nvengdo: criagdo de novas imagens para alem de
referentes

4. Sintaxe
42 Domimos da linguagem plastica
42.1Foma
4211 Tracados ordenadores
* Regra de owro
¢ Consonancias musica s
* Ouiros astemas geomeétrico-matematicos

42 2Cor
4221 Efeitos de cor
* Contrastes cromaticos contraste de cor em 9, contraste
simultineo, contraste claro-escwro, contraste quente-
-frio, contraste de qualidade, contraste de quantidade
* Pos-imagens e contraste sucessivo

423 Mowvimento e tempo
4231 Orgamzacio dinamica
® Localizagdo: colocagdo, peso, equlibrio, desequilibrio,
tensdo
* Onentacdo: obliquidade, direcgio, eix os, vectores
4232 Orgamzagio temporal
* Ritmo: modulo, progessio, wvanagdo, repetigdo,
mtervalo
e Tempo: continudade, descontmudade, simultaneidade,
duragdo, sequéncia, narragio
5. Sentido
5.1. Visdo sincromca do dessnho

52 Visdo diacromca do desenho

5.3 Imagem: plano de expressdo ou agmficante
531. A imagem e a realidade visual: representacio, realismo e
ilusdo
53.2. Aimagem como objecto plastico
5.4 Observador: plano de conteudo ou agficado
541 Nives de iformagédo visual
5411. Completude e mncompletude: acabado e inacabado,
determinado e indeterminado
5412 Totalidade e fragmento
54.13. Materialidade e discuravidade
54 2 Aaccgio do observador
5421 Interpretagdo, projecgdo, sugestio e expectativa
5422 Memorna e reconhecimento
5423 Atengdo, selecgido, habituagdo
5424 Imagnacio
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B. Sugesties Metodo bigicas Esp ecificas (12° ano)

Asunilades de trabalho aqui apresentadas sio sugesties. Constituem um leque de
exemplos aos quais o professor pode recorrer, exercendo as suas opcoes ou
alteracoes, na fase de phnificacio anual Nio constituem um conjunto oxdenado e
sequencial nem pretendem coincidir com o tempo to tal disponivel.

Iustragao de Inro

Sinopse: elaborar uma proposta de 1lustragdo para um livro a escolha, formada por um
conjunto de s21s imagens. Note-se que a tlustragdo pode ser ou nao figurativa. Devera
=21 dada atencdo a coeréncia grafica do comjunto e poderdo ser utlizados recursos
iformaticos. Simulagdo do resultado final atraveés de uma maqueta do livro assim
obtido.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

“Frottage” — mubientes e pmsagem

Sinopse: utlizando a tecrica de froffage representar pasagens imagnarias empregando
os diversos recursos de sugestio de profundidade. Numa primeua fase dever-se-a
proceder ao levantamento sistematico de texturas possivels com ensaio de sugestdo de
distancia para depois as articular muna composigao final.

Previsao de tempos: 13.5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Estudo da figura hnanana

Sinopse: representacdo da figura humana tomando um aluno como modelo. Apontar os
exos esruturals, nomeadamente a posigdo espacial divergente da cinhwa escapular em
relagdo a cntura pélvica. Verificagio da proporcionalidade global em relagdo ao
munero de cabegas para a estahwa Representar com maior acuidade os pormenores e
extremidades tais como asmaos, pes e cabeca.

Previsao de tempos: 13.5 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Estudo de fragmentos de modelo

Sinopse: usando modelos ja desenhados ampliar para uma escala superior alguns dos
S2US POIM ENIOTES OU areas.

Previsdo de tempos: 13.5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe

Estudo de fragmentos de unagens

Sinopse: partindo de representagdes graficas ou fotograficas realizar ampliagdes
recorrendo a infografia ou fotocopia e trabalhar as imagens assim obhidas.

Previsdo de tempos: Shoras

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe

Arficnlagio da fignra humana com forma mecanica on nfensiho

Sinopse: representar a figura lnimana tomando um aluno como modelo muna pose que
inclua uma acgdo sobre um objecto.

Previsdo de tempos: 13.5 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe
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Bnagens mamadas ( “Fhip Book™)

Sinopse: nas folhas de um pequeno bloco apresentar uma sequéncia de imagens de
modo que ao serem desfolhadas parecam ganhar movimento e ammacdo. Podem ser
utlizados recursos informaticos.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe

Anto-retrato

Sinopse: representar o rosto reflectido no espelho, atentando a estruhwa anatomica da
cabeca humana Numa segundafase usar afotografia como apoio.

Prewvisdo de tempos: Yhoras

Conteudos envolwvidos: Procecdimentos, Sintaxe, Sentido

Retrato

Sinopse: representar varias vistas da cabeca de um colega. Escolher uma wista e
desenvol ve-la graficamente.

Previsdo de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Retrato de corpo inferwo

Sinopse: representar um colega a escala natwal e de corpo inteiro. Poder-se-a partir da
observagao directa, da silhueta projectada ou contornada, ou ainda da fotografia.
Prewvisdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolwvidos: Procecimentos, Sintaxe

Desenhio dos desenhos

Sinopse: escolha de um ou mais desenhos a patir do repertorio da hustonia da ate.
Representacdo a wista desse exemplo atendendo as especificidades processuais do
original e respectiva escala Podera haver lugar a uma segunda fase infrocizindo-se
variagoes. Analisar, comparar e ciscutr diferencgas e semelhangas ao mivel do sentido.
Previsdo de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolwvidos: Visdo, Matérias, Procedimentos, Procedimentos Sintaxe e
Sentido

Cendrnio

Sinopse: propor e conceber a maqueta para um cenaio de um programa televisivo do
tipo falkshow. Através de esbogos procurar antever os enquadramentos visuals
possivels no espago assum cado (recorrendo, por exemplo, a periscopios
wnprovisados).

Prewvisdo de tempos: Shoras

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe

Composigio nio fignrafva

Sinopse: ensato de formas nio figurativas com vista a concretizagio de uma composigédo
utilizando os diversos recursos do desenho.

Previsdo de tempos: 13.5 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido
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Sohdo, ligruudo e gasoso

Sinopse: firmemente aprisionados dentro de trés sacos de plastco transparente estao um
tijolo, litro & meto de agua e uma porgdo equvalente de ar. Repressntar separadamente
estes objectos daxando explicitas graficamente as suas diferentes propriedades.
Previsdo de tempos: 13.5 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe

Sapatos

Sinopse: representagdo a vista de um par de sapatos velhos. Numa primeira fase, usar
apenas linhas, numa segunda o claro-escuro e numa terceira a cor. Anotar, nas tés
fases, as propriedades textwais e matericas e os detalhes aadentais provocados pelo
uso. Escala superior ao natural. Formatos A2 ouAl.

Previsao de tempos: 9 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe

Ut olho em grande plano

Sinopse: representar um olho em folha A3 de modo a que todos os detalhes, como
palpebra e iris, sgam estudados. Nota apontar correctaments a posigdo relativa da
pupila em relagdo a palpebra superior, proporcionalidade do circulo da ins vincos
pregas e espessura das palpebras. Mateniais diversos (carvio, grafite, outros).

Prewvisdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolwvidos: Procecdimentos, Sintaxe

Uma toalha com vincos e dobras

Sinopse: representar um pangjamento tomando como modelo uma toalha branca e lisa
preferencialmente com wvincos de ferro de engomar. Sugere-se o formato A2 e a
execugdo de varios edudos em diversos matenias, como grafite, carvio, pastel ceras
aguadas e diversas cores e texturas de papel.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolwvidos: Procedimentos, Sintaxe

Ensmos comp asitnos

Sinopse: artcular duas wndades de trabalho (exemplo «pdo» e «olho», «toalha» e
«planta» ou outros) para gerar uma so pagina Al, atraves de fragmentagdo, pormenor,
narratividade, repeti¢do, acentuagio, transfiguracdo e outros. A pagina resultante deve
antetizar ciferentes propriedades dos referentes. Elaborar previamente esbogos em
formato menor.

Prewvisdo de tempos: 13.5 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe, Sentido

U pao

Sinopse: representar um pao rustico e de tamanho medio, assente sobre um prato ou um
pano (a inclur) . Se o trabalho se prol ongar no tempo sugere-se a conclusdo em casa
Previsido de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe

Fruto seco

Sinopse: representar em grande escala (A2) um pequeno fruto seco (figo, noz, etc) e
efectuar vaiagcdes em diversos matenias Realizar edudos prévios, em tamanho Ad,
com aportamento de pormenores erecorrendo a carvio, grafite e outros metos.

10
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Previsdo de tempos: 13.5 horas
Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe

Elemento vegetal

Sinopse: representar uma planta de interior atraves de diversos estudos em formato A2,
tendo em conaderagio aspectos de pormenor, forma global e transfiguragao grafica do
modelo escollido. Recotrer a diversos matenias (carvio, grafite, outros).

Previsdo de tempos: 13.5 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe

Ume copo transparente com dgna

Sinopse: representar em formato A3 um copo com agua, atendendo ao claro-escuro e ao
jogo de reflexos de luz. Matenal: grafite. Nota: jogar com a amplitude de valores tonais
Previsio de tempos: 4.5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe

«\n descendo nma escada»

Sinopse: a patir da observagdo de uma reprodugdo da pintura «Nu descendo uma
escaday» de Marcel Duchamp, procurar um motivo dinamico que possa ser representado
ex primindo o mesmo tipo de movimento fragmentado.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Afleta

Sinopse: procurar imagens da umprensa que mostrem grandes planos de desportistas
Neutralizando o fundo da imagem e recorrendo a um enquadrador movel obter duas
composgoes a partir da mesma figara sendo uma mais estatica e outra mais dinamica
Aplicar um tratamento grafico e cromatico adequado aos resultados. Esta unidade
tamabeém pode ser feitainfograficamente.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe

Mbpedas em voo

Sinopse: sunular e representar um punhado de moedas como que atiradas ao ar
imaginando as suas perspectivas, posigoes, e distancias Recomrer a processos de
sugestdo de dinamismo. Atender apropria composigio para este efeto.

Prewvisdo de tempos: 4.5 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe

Sequéncia de dobragens

Sinopse: representar uma folha de papel nas suas diversas aparéncias apos ser sujeita a
sucesavas dobras e respectivos vincos transversais. E de notar que cada representagéo
devera ser feita apos a folha ser vincada e desdobrada de novo. Representar todas as
fases na mesma folha, de uma forma sequencial. Utilizar uma ampla escala de valores
tonas

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe

Retrato a dows momentos

Sinopse: refrato em que estejam presentes na mesma folha duas expressoes ou posigoes
de cabeca em sobreposgdo parcial ou em szparado.

11
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Previsdo de tempos: 9 horas
Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe, Sentido

Caro-escuro com cores imesperadas

Sinopse: a partir de imagens fotograficas preexigentes efectuar a sua digitalizagao,
modificando a sua cor mas mantendo o claro-escuro. No final imprimir os resultados.
Prewvisdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe

Vista anagmania de espagos

Sinopse: representagdo do espago em que se enconfra o aluno adoptando um ponto de
wvista imagnario situado no tecto ou mas adma como se este fosse transparente.
Apontar o ponto de fuga das verticais. Esbogo em A4,

Previsdo de tempos: 4.5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe

Para além do visivel

Sinopse: recorrer a imagens do mundo fisico obtidas atraves de mecanismos sensiveis a
gamas lumini cas diferentes da radiagdo visivel (raios 2, infravermelhos, etc) ou com
capacidades de registo muto superiores a wvisdo humana (imagens telescopicasg
microscopicas, etc) e utilizalas como objecto de estudo na criagdo de representagoes
visuais.

Prewvisdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolwidos: Matériag Procedimentos Sintaxe, Sentido

Iwversio

Sinopse: criar desenhos, 1magens ou pacdhdes a partir da representacido ou inclusdo de
figuras familiares posconadas segundo diferentes rotagées. Analisar as dificuldades
umpostas ao reconhecmento.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Duplo retrato

Sinopse: por via do desenho, representar, muna primeira fase, o rosto de alguem apartir
da sua observagdo directa e, muma segunda, fazé-lo a partir do registo fotografico desse
rosto (registo para o qual sz adoptou o mesmo ponto de vista usado na observagao).
Analisar, comparar e discutir ciferengas e semelhangas tanto ao mivel do processo como
dos resultados, mvel informativo de ambos, etc.

Prewvisdo de tempos: 13.5 horas

Conteudos envolwidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Efeitos cromdficos

Sinopse: criar packoes coloridos que sgam demonstrativos de diferentes confrastes
cromaticos

Prewvisdo de tempos: 4.5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Esguemas cromudficos
Sinopse:  aplicar cdiferentes esquemas cromaticos (analoga de cores cores
complementares triades cromaticas, etc) na criagdo de composigdes ou pacdioes, que
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nalguns casos podem ser destnados a fins especificos (packDes téxteis, papeis
decorativos, etc).

Previsdo de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolvidos: Procecdimentos, Sintaxe, Sentido

Sucessvidade

Sinopse: muma primeira fase, desenhar o mesmo objecto ou cena a partir de pontos de
wvista ligewamente diferentes e pressupondo uma dedocagdo wisual sucessiva do
observador. Analisar as transformages nas relagdes visuais dos objectos entre 1 e face
ao campo visual. Numa szgunda fase, a partir da observacio directa desenhar a alhusta
de um dado olbjecto a patir de seis pontos de vista diferentes. Analisar o mvel
informativo de cada wum procurando conclur qual ou quas permitem um
reconhecimento mais imediato.

Previsdo de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolwidos: Procecdimentos, Sintaxe, Sentido

Bnagens compositas

Sinopse: utilizando um meio a escolha cnar uma imagem composita de um wmco
objecto que incorpore diferentes vistas ou diferentes fases do seumovimento.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolwvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Anmnacio

Sinopse: planear e concretizar uma sequéncia para um filme de ammacdo definindo o
mumero de imagens (no mimmo 10 a 15), a ssquéncia narrativa, a sua logica
comunicacional. De um modo simples, podera tratar-se da evolugdo de uma dada forma
no espago, através das suas transformacdes de configwagio e tamanho. Podera
igualmente recorrer-se a registos fotograficos ou videograficos sucessivos que fornegam
omaterial de base.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Mosaco

Sinopse: com o objectivo de explorar questdes de resolugdo e percepcido, transformar,
muna primeira fase, uma imagem previamente escollida mm mosaico de wndades ou
modulos, de acordo com valores de clanidade e/ou cor. Numa segunda fase, ciar desde
logo uma imagem de acordo com estes pressupostos. As uidades ou modulos devem
221 muito pequenos ou bastante grandes. O exercicio pode ser feito recorrendo a meios
informaticos.

Prewvisdo de tempos: 13.5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido
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BIBLIOGRAFIA

Na apresentacdo da bibliogyafiaforam s:guidos os seguintes critérios:

1. A referéncia a obras fundamentas existentes em bibliotecas, a par com a
referéncia a obras recentes e faceis de encontrar no circuto comercial,

2. A ordenagdo segundo os conteudos do programa e, no seto destes, segundo
obras de caracter geral e obras de caracter especializado;,

3. A ndo inclusdo de obras monogaficas, cabendo a cada professor gerir estes
ou outr os itens de acordo com as suas opiudes, necessidades e experiéncias.

1. VISAD

Obras de caracter geral:

Bruce, V., Green, P. R. & Georgeson, M. A. (1996). Fiual Perception: Plysiology, Psychology coxd
Scology (3% ed.). Hove (East Sussex): Psychob gy Press.
Obra cue abarca e sodetiza, de forma actualizada, o comhecimento sobre a percepcio
visualno ambito dos seus trés pricipak campos de Dwestigaciao e debate Fisiblogia e
newnrobiologia ,psicologia ¢ ecologla perceptiva).

Gibson,J. J. (1966). The Senses Considered as Pevceptual Svstems. Westport (Coam): Greeionwood Press.

Centrada na relagao dos seres vivos com o manwlo circmdante | esta obra, do criader da
teoria ecoldgica da percepcio visual, constinui wn estudo sprofimdado dos diversos
sistemas sensoriais de recolha, processamento e mterpretacio da nformagio presente
10 me io ambiexte .

Gle ian, H. (1993). Psicologia Lisboa: Rmdacao Calouste Gulbenkim.
Maraal cue, de forma global, apresenta, sintetiza e articula os principais topicos e
dommibs da psicologia contemporinea, mchimdo o da percepcio e sua relagio com as
areas citrfias afins.

Gregory, R. L. (1998). Sve and Fraan. The Psychology qf Seeing (5" ed.). Oxford: Oxford University
Press.

Introdugio aos dommins fundamentais da percepcio visual, abarcando tanto a estuhmwa
e fimciomamento do sistema visual, como os processos de percepcio de cor, espago e

movimento, a sua relagio com o mwnndo das ihuses, da representaciao artistica e da
aprendiza gem visual.

Obras de caracter especializado

Rock,I. (1984). Perception. Nova Iorcue : Scentific American Library.
Vigowwoux,R. (1999). 4 fdivica do belo. Lisboa: Dmalivio .

Zeki, 5.(1999). hmer Vision: An Explovatonof Art coxd the Braan. Oxford: Oxford Ubuvers iy Press.
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2. MATERIAS
3. PROCEDIMENTOS

Obras de caracter geral:

Edwards, B. (1979-99). The New Drawmg on the Right Side of the Bran - a cowrse in enfxoxmg
creamty and artistc congfidence . Nowva Iorque: Jeremy Tarcher /Puban/Pengam o .
Abordagem pratica do construir do desenho.

Haverkamp-Begemam, E. (1988). Creamve Copies. huarpretanive Drawings from Michelamgelo to
Picasso. Nowva Ioreue : Sotheby's.

Abordagem pratia da expressio grafica, tomado como referentes desenhos
re conhec idos.

Labert, 5. (1985). FI Dibwgo, Técrmca ¥ .5 Unlidad Madrid: Hermarm Bhune.

Panorama das diversas téauicas do desenho ,do amuentadas com oureras ihistragoes de
WArias €pocas.

Molma,J. J. G.(1995). Las Lecciones Del Dilvgo. Madrid: Catedra.

Abordagem de mniltiplos temas do desenho, profusamente ihstrada com exenplos de
varias épocas.

Molma,J. J. G.(1999). Fsnrategias Del Dilwyoen el Arte Contempordneo. Madril: Catedra.

Viarias abordagens do desenho de artitas do seculo X3¢, acompanhado de noumeras
ihastrag Ges.

Ruskm, J. (1991). The Flemernts ¢f Dreoving. Loxuhres: Herbent.

Abordagem pratica do desenho no ambito da observacio e da represerntagio,
considerando igualmente os aspectos de cor e composigao.

Obras de caracter especializado

Alberti,L . B.(1999). De Ia Pintura y otros Escritos sobre Arte. Madnd: Tecros.
Burmes, G. (1995). L'¥nude Du Corps Hiowain. Paris: Dessam & Toka.

Cormwoly, 5. (org.) (1997). The Complete Drawing emd Painting Cowrse. Londres: Apple.
Doerner , M. (1946). Los Materiales de Pmnaay si Empleo en el Arte. Barceloma: Gustavo Gili.
Felér, G. & Samyoghy, A. (1996). Anatomy Drenving School. Budape st: Konemam .

Goldstem, C. (1996). Teaclang Art: Academies and Schools from Vaseel fo Albers. Cambrxlge:
Cambridge Uraversity Press.

Goldste i, N. (1993). Figuze Drawing (4 ed ). Englewood CLffs (. J.): Prentice Hall.
Leonardo da Vinci(1947). Tratado de la Pimiga (2*ed.). Buenos Aires: Coleccion Austral.

Nicolaides, K. (1997). The Naawal Way To Dreov (3™ ed.). Lonudres: Ancre Deutscl.
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Pignatti, T.(1982). O desenho de Akamira a Picasso. (s/1): Livros Abril.
Rocha,C. S. & Noguema , M. (1993). Pancrdmxa das Artes Grdficas, vols. Ie II Lisboa: Platao .

Wiffen, V. (2000). Une Legon de Dessin. Paris: Flewnus.

4 SINTAXE

Obras de caracter geral:

Amhemn, R. (1974). At and Visual Perception. A Psychology of the Creamve Sve. The New Version.
Berkeley e Los Angeles: Thuversity of Califonua Press.

Centraca na relacio erdre a arte e a percepcgao viual, esta obra procums entender os
processos da criagiao artistica e da apreensio visual — 20 navel dos grandes dommios do
pensamento, da lmguagem e da expressio visuais, como equilbrio, corfiguracio,
fomma, espago, iz, cor, movimento e dihwmismo - do porto de wista das leis e
estiuhiras psicologicas subjacentes tanto a0 mdividuo, como as Imagens e 20s objectos
por sicriados.

Bbomer, C. M. (1990). Prociples of Fisual Perceprion (2* ed ). Londres: The Herbert Press.

Obra que estaida o papel desempenhado pela experincia mdwxiual e pelos factores
histarico-culhmais nos processos de percepgio, ariagiao e commnicacao visual Apresenta
wna drocdugio a0 funcionamento do sistema wisual e, em particular, ao papel do
cerebro no seu seio; estuda os pricipais factores da percepgio e da representagio
wisuais ao nivel da cor, do espaco e do movimento; aborda o papel da fotografia e das
Imagens electronicas na conmmi a¢ao visual e pondera as relgoes extre arte ,percepcio
e criatividade ,do ponto de vista da echicagiovisual e artistica.

Hoffman, D. D. (1998). Visial buelbgence: How We Create Whar We See. Nowva Jorque e Londres: W.
W. Nortom.

Proamando demonstrar o caracter de constugiao activa de sentido subjacente aos
comple xos processos de percepcao e representacao visual, esta obra debruga-se sobre a
granatica da visio — a0 nwvel da lmha, da cor, da forma, da profimdidade, do
movinento — e analisa os processos de mte ligencia visual aonivel tato da arte como da
teawlogia (desde os mais simples efeitos visuais 2 mais complexa ‘Yealidade virtual”).

Soko,R.L.(1994). Cogrution cond Visicd Arts. Caxxbridge (Mass.): The MIT Press.

Centrada nos dados mais recentes da psicologia cognitiva e recomrendo a mmltiplos
exemplos do campo da ate e da lmguagem visual, esta obra estuda as relacoes extre os
sistemas cognitivos, a eXpressio artistica e os meios proprios da representagio visual,
procumando compreender as DnteracgOes exdre o acto de ver e o acto de Dterpretar aquilo
(Ue Se V.

Villaf atie, J. (1986). hwrodiccidn a la teoria de la snagen ( 2* ed.). Madrid: Pramide.

Introdugao a0 estudo da imagem em quatro dommios fimdamentais: o da sua defmigio
conceptual, o da sua percepgiao cognitiva,o da sua estniuracio e orgamizagio e o da sua
analise de sentilo. A tercemra parte, a Inagem como Iepresentacao, constitni wmma
abordagem dos elementos morfo b gicos, dmamicos, escalares, iconicos e ¢ ompositivos
da Inguagem visuale stistia.
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Obras de caracter especializado (forma):

Amhemm, R. (1990). O poder do centro: 1on estido dea compo sy o nas aotes visiens . Lisboa: Edigoes 70.
Bouleau, C. (1963). Chapentes: lagéoménie secréte des peinfres. Paris: Sewil.

Brockett, A, (s/d). Como Desenhar Motivos e Padrdes . Lisboa : Presenga.

Dondis,D. A (1976). La sintaxis de la onagen: infrodix cidn al ajfabeto visial. Barcelona . Gustavo Gili.

Gombrich, E. H. (1979). The Sexse qf Order. A Snudy m the Psychology qf Decoramve Art Oxford:
Phaidon Press.

Kandmsky , W. (1991). Do Fsparitnal aa Arte (2*ed.). Lisboa: D . Quixote.
Kepes, G. (org.) (1965). Fdx ation gf vision. Londres: Shadio Vista.

Kepes, G. (org.) (1966). Mochde, Symmenry, Proportion. Londres: Studio Vista.
Marcolli, A. (1978). Teoria delcampo (2 wols.). Florenga : Sansoni.

Savsmarez, M. (1979). Desenho bdsico: as dindmicas da formavisial. Lisboa: Presenga.

Obras de caracter especializado (con):

Albers,J. (1963). The hueraction gf Color. New Haven (Corm.): Yale Urnaversity Press.
Brill, T. (1980). Light: Bs baterac tion with Art & Anticpaties. Nova Iorque: Pleroun Press.
Brusatm, M. (1987). Historia de los Colores. Barcelona: Paxlos.

Gage, J. (1993). Colove aond Chrdtize: Practice cond Meaang from Antiquaty to Abstraction. Londres:
Thames and Hadson.

Gage ,J. (1999). Colowr and Memung. Art, Science and Smbolism . Londres: Thames and Hudson.
Hickether, A (1973). Le cube des corderns. Paris: Dessan & Tola.

Iten,J. (1974). At de la cordenr. Approche sulyective et descriphion olyective de I'art. Pars : Dessam &
Toha.

Marx,E. (1972). Les contrastes de la conlery . Paris: Dessam & Toha.

Obras de caracter especializado (egpaco & volume):

Baxandall, M. (199 5). Shadows and Fnligiveronerst. New Haven e Londres: Yale Urnaversity Press.

Duamimng, W. V. (1991). Chamging Images qf Pictorial Space : A Hstory of Spanal Bhusion in Panang.
Fracuse (V. Y.): Syracuse Uraversity Press.

Gill,R. W.(1975). Creamve Perspective. Loncdres: Thames and Hudson.

Gombrich, E. H. (1995). Shadows: The Depiction qf Cast Shadows in Western Art. Londres: Natbnal
Galkry Public ations.
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Kemp, M. (1990). The Science of Art: Opacal Themes in Western At from Bnoellescin to Sewrat: New
Haven e Lonudres: Yale Unaversity Press.

Lacomme D . (1995). L* Fspace dans le Dessm et La Peinnoe . Paris: Bordas.

Lier \H.(1971). Les cots de I’espace. Towmnal: Casterman.

Panofsky, E. (1993). 4 perspecava como formasimbélica Lxboa: Edi des 70.

Prenme, M. H.(1970). Optcs, Paanting emd Photograply . Londres: Cambridge University Press.

Smith, R (1996). horody do & Perspectiva. Lisboa: Presenga.

Obras de caracter especializado (movimento e dinamismo):

Baudson, M., (org) (1985). L'awtetle temps: Regeods sur la quaniéme dmension. Paris: Abm Michel.

Bertetto, P. & Campagnoni, D. P, (org.) (1996). 4 Magia da beagem : A Arqueologia do Cinema atrenés
das Colecgdes do Miuseo Necionak del Cinema di Torino. Lisboa: CCB.

Francastel, P. (1987). Arte, Visdlo e Imaginagfo. Lxboa: Edigoes 70.
Kepes, G. (org.) (1965). The Nange and Art gf Motion. Lonudres: Studio Vista.
Muybridge ,E. (1955). The Humen Figrae in Montion. Nowva Iorcque : Dower.

Popper,F. (1968 ). Origins aoxd Development qf Kinetic Art. Lonudres: Studio Vista .

5.SENTIDO

Obras de caracter geral:

Aot , J. (1990). L'/mage. Paris: Nathan.

Guia compreensivo e sitético do conhecimento actual sobre a criagio, difusio e
compreensio da imagem nas sociedades contemporaneas (seja atraves do desenho , da
pihara, da fotografi ou do ciema), abordando o fenomeno visual de acordo com o
papel desempenhado pelas estuhmas preceptivas, pela psxologh e adropologia do
espectador, pelos meis técnicos empregues, pela representagio e significacio
wveiculada e pela expressio estética e artistica omplicada.

Berrega,J. etal (1980). Modos de Ver. Lxboa: Edxdes 70.

Reflexio critica sobre a arte, a publicidade e os media. Reflkcte as tendéncias de
nvestigacio sobre os medi da Universidade de Bommghan (Crlnioal Stidbes) oum
texto acessivel produzido a patir da fimdamentagiao teorica de 1ona série televisiva
EBBC.

Bryson, N, Holly, M. A. & Moxey, K. (orgs.) (1991). Fisual Theory: Paimnng and Interpresation
Cambridge : Polity Press.

Conjmto de textos de dferentes autores (e sua discussio) adoptando pontos de wista
diferextes — o da semiobgia, o da fenomenologia, o da filosofia analtica, o da
percepcio, o do femmismo, o da aitica marxista, etc. — no ambito do debate
conteporane o sobre o papele o sentido da imagem.
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Gowbrich,E. H. (1994). Art eond Blhsion: A Study in the Psychology of Pictorial Representarion. (5™ ed.).

Loxubres: Phaxion Press.

Estudo da ariagio artitica e das suas relagdes com o acto de ver,no ambito da historia,
da culhwa e da psicologia da representacio visual Emest Gombrich analisa de wma
forma mmito ampla topicos tio diversos como a Initagio da mahweza e os limites da
verosimilhanga, as relagoes entre forma e fimgao, o papel da tradic3o, o papel do
observador, o probkma da abstracgio ,a validade da perspectiva e o poder da Dwwengio
e da descoberta na arte .

Fomao, R (ag) (1992). Criamvidade-Visdo, vol25. I Fwiclopédia Finamicd. Lisboa: hoprensa
Nacional- Casa da Moeda.
Obra organizacda tematicamente e composta por artigos da responsabilidade de
reputados autores. Destaca-se neste wvohmne os atigos de Manlb Brusatm
(eDesenho/projectos, pp. 298-348), A. Costa e M. Brusatin (eVisio s, pp.242-273),F.
Calvo (eProjecto, pp. 58-100), C. Femuci (eExpressios, pp. 177-193), E. Garoni

(eEspacialidades, pp. 194-221 e «(vistividades, pp. 349-424) ¢ M. Modia
(¢hnitacios, pp. 11-47 ¢ ehmaghacios,pp. 48-57).

Obras de caracter especializado:

Amhemn, R.(1997). Para iona psicologia da arte & Arte e entropia. Lisboa: D malivro.
Baltusaitis, J. (1983). Aberranions: Les Perspectives Dépravées — I Paris: Fhmmnarion.
Baltrusaitis, J. (1984). Hxonwovphoses: Les Perspectives Dépranées — II. Paris: Flarmarion.

Barlow, H., Blakemore , C. & Weston-Smith, M., (orgs.) (1990). hvages and Uhderstanding Thoughts
About Images: Ideas Abowt Understanding. Canbridge : Cambridge University Press.

Brusatm, M. (1989). Storia delle mmagini. Tiomm: Enaudi.
Dorfles, G. (1988). Flogwo da Desarmonia. Lisboa: Ed. 70.
Culkn, G.(1993). Paisagem Urbana Lisboa: Edigoes 70.

Description de L°¥ gipte... Publide par les Ordres de... Napo¥on Bonaparte (1994 facsimile da ed. de
Paris, Inprimerie huperiale , 1809). Colonia: Benedit Taschen.

Didier- Huberman , G. (1990). Devesyr I'inage: question posée anx fins dune Jistoire de I'capt. Paris.
Editions cde M.

Droste, M. (1994). Beandamis Arcloy 1919- 1033 Colomia: Benedikt Taschen.

Buenzweig, A. (1993). The Hdden Order qf Art: A Sndy in the Psychology qf Artistic hxaginaton.
Lonhres: Weidendeld.

Francastel, P. (1987). Arte, Visdlo e Imaginag do. Lxboa: Edigoes 70.
Hetas,L. (1987). Almada e o Nibwero (27ed ). Lisboa: Soctp .
Gardner ,H. (1982). 4o, Mind emd Braan: A cogmunve approach to creaniviy. Nova Jorcque : Basic Books.

Gombrich, E. H. (1982). The Image and the Eye: Furfer Stdies in the Psychology of Pxitonal
Representation (2*ed.). Loxuhres: Phaxlon Press.

Gregory,R. L. & Gombrich,E. H. (oxgs.) (1973). Fhusion in Nange and At. Loulres: Duckworth.
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Iten, J. (1995). Le Dessin et la Forme Paris: Dessam & Tolra.

Jenks, C. (org.) (1995). Fisnal Crdnige . Loxudres e Nowva Ioreue : Routle dge .

Klee, P. (1990). Dicbios. Sao Paulo: Martms Fontes.

Massroni, M. (1983). Per Pelo Desemho (1% ed ). Lisboa : Edigdes 70.

Matisse ,\H. & Fowncade, D. (s/d). Fscritos e Reflexdes sobre Arte. Lisboa: Ulisseia.
Muzoeff ,N. (1999). 4n hirodix non to Visual Cultipe. Lonwlres e Nowva Iorcue | Rowutle dge .

Mitchell, W. J. (1994). The Reconfipoated Eve: Fiswal Thoweh in the Post-Photograph Sra. Cambridge
(Mass.): The MIT Press.

Mhmari, B. (1979). Arfista e Designer. Lisboa: Presenga /Martins Fontes.
Mhmari, B. (1979). Design e Comioucagdlo Vistal. Lisboa: Ed. 70.
Mhmari, B. (1982.). 4 Arte Como Offcio. Lisboa: Presenga /Martms Fontes.

Mhmari, B. (1987). Faovasia bwengdo, Criamvidade e Maginagdo na Comumicagdlo Visual. Lisboa:
Presenga.

Sousa, R. (1980). Desenho (drea avtes pldsticas): T P.U 19. Lisboa: Editorial do Mmistério da
Educagio.

Willats, J. (1997). At cowd Representanion: New prixiples in fhe Analvsis qf the Pictures . Priceton
(V.J.): Princ etom Uruwersity Press.
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Projeto Educativo - Colégio de Santa Doroteia

Ano letivo 2012/13



1. Infrodugido

Aconcretzagdo do Projeto Educative &, simultaneamente, ponto de partida e culminar de um processo. Pento de
partida porque se materialza pela primeira vez, devendo por este facto ser flexivel no seu desenvolviments e
suscetivel de ser corrigide, completado e atualzado. Culminar de um processe porque, tendo side Iniciade ha
virios anos, di continuidade ao trabalho desenvolvido por diversos intervenientes, que foram refletindo sobre a
identidade do Colégio: vis3o, miss 3o e valores que o tornam (nico e que se pretendem transmitir s geragBes de
alunos que constituem o seu cerne.

A elaboragdo deste Projete Educativo surge ne momento em que ¢ Colégio completa setenta e seis anos e
corresponde a um pericde de mudancas profundas em diversos dominios, dentro e fora do contexto escolar. Maks
do que nunca, tornow-se necessario definir o que & essencial e o Coléglo, embora atento 3s transformacées
ocorridas e esforgando-se pela adaptagio & mudanga, deve manterse fiel & sua orientagic educativa
preparande os alunos para a vida.

O Projeto Educative materialza dois caminhos, duas intengBes: um da ordem da utopia, outro do concreto. Estar
na encruzilhada destes dols caminhos permite-nos encontrar o justo equifibric entre ¢ sonho ¢ a realidade, entre
odesejbvel e o possivel, entre o que se aspirano futuro e o que se pretende para o presents.

Finalmente, nunca & demais sublinhar que a raz3o de ser deste projete & a formagdo Integral dos alunos, por
forma a tornd-los pessoas responsdves, intervenientes, Ivres realzadas e felzes. Conseguir contribuir para que
assim seja justifica plenamente a suaelaboragio.

O documento que se segue divide-se em trés partes essencials: "OQuem Somes” - a caracterizacdo e identificagdo
do Colegio; "0 que Queremos Ser” - definig3e das linhas orientadoras gerais e do Projeto Educativo; "Come Agir”
- andlse contextual e definigdo das principats linhas de agdo.



2. Quem Somos / 0 que fazemos

2.1. Identidade/ Historia da comunidade religiosa das Irmiés de Santa Doroteia

2.1.1. Visdo, Missdo e Valores

O Colégle de Santa Derotela procura ser uma escola de referéncla na educagdo sélida e transformadora
dos seus alunos, & |uz dos valores cristios e do carsma de Paula Frassinetti.

Asua missdo & a educagdo integral dos alunes, fundamentada numa vivéncla da Fé e na pedagogia do
Evangelho, & luz dos valores e carsma educativo de P aula Frassinetti.

Pretende ser uma educagdo que, em espirto de familia, de simplicidade e de servigo, promove uma
cultura de rigor e exigéncla, que gere tunsfolmagio pessoal, comunitiria e soclal.

S¥o considerados fundamentas os valores da verdade, justica, respefto pela dignidade do outre,
solidariedade, liberdade e responsabilidade.

2.1.2. Principios Orientadores da Agio E ducativa

Alunos, pats, professores e auxiliares formam uma comunidade educativa em que todos sdo
simutaneamente sujeito e objeto do processo educativo, agindo ¢ interaginde de acordo com a pedagogia
de Santa Paula Frassinetti.

O processo educative s6 & possivel com a colaboragio e empenho de toda a comunidade educativa ~
pessoal docente, pessoal ndo docente, alunos e encarregados de educagdo — e das instituigBes que
faze m parte do seu teriitéric - paréqulas, centros de apolo, institutos, universidades, fundages, museus,
ete.

O Projete Educative do Colégio baseiase nos principies fundamentas que alicergam a agdo educativa
das Irm3s Dorotelas, para quem "Educarsignifica delxar-se possulr pela pedagogia do Evange lho que leva
o homem a descobrir que & amado por Deus, a acrediar nesse amor e & crescer como pessoa, até &
plentude da maturidade em Cristo”.

(ConstituicBes das Irm3s Dorotelas, 26)

Com asua a¢do educativa, as Irm3s Dorotelas procuram que cada pessoa e comunidade se desenvolvam
harmonios amente, em todas as dimensdes, "através dum processo comunitirio em que todos vivam uma
dinimica de experiéncia/reflexdo em permanente confronto da vida com o Evangelho e da Cultura com a
Fé, para se tornarem agentes de transformacic do mundo na grande Familia de Deus, construida na
Justica e na frateinidade universal’.

(Linhas de forga da nessa agdo educativa, Lisboa, 1866).

Esta agdo educativa expressase num modo de ser e de agir.

Marcado pela"simplicidade”, que & verdade, retid3o, integridade, procura do essenciale da sobriedade de
vida e se opBe & mentira, corrupgdo, duplicidade, auséncla desentide para avida, consumismo,
Caracterzado pelo "espirito de Familia®, que & preximidade, relagdo, didlogo, compreensio, integragdo da
diferenca, participagdo, cooperagdo ¢ amizade, e se opBe a0 egosmoe e Individualsmo & competigdo, &
concentragdo do poder, ac dominic do maks forte,

Imbuide do espirto de servige que & sensibilidade ¢ compreensdo frente 3 realidade, empatia e
solidariedade, capacidade de compromise e criagdec de respostas transformadoras da socledade, ¢ se
opde a indiferenga, ac comodismo, acsistemade exploragdo pele maks forte, injustica e marginalzagdo.

Notas.

Como Escola integrada no Sstema Educative Portugués, o Colégio de Santa Dorotela define os seus
objetivos gerais em consondncia com a respetiva Lel de Bases e segue os programas oficias de ensine
em vigor,

Como Escola da Igreja, adota como critérios de stuagde aqueles que se fundamentam numa concegdo
cristd do hemem, davida e do mundoe e s3o adotados pela mesma Igreja;



Como Escola das Iim3s Dorotelas assume a heranga pedagégica que a Congregagdo recebeu da sua
Fundadora, P aula Frassinetti.

2.2. Caracterizagdo/ Historia do Colégio

2.2.1. Identificagdo do Colégio

O Colégio de Santa Dorotela, titular do alvard do Ministéric da Educagdo n.® 240 de 18 de fevereiro de
1837, & uma escola catblica, propriedade da Provincia Portuguesa do Institute das Iim3s de Santa
Doroteia e por ela dirigida.

De acorde com o previste ne D.L. n® 553/B0 de 21 de novembro, o colégie goza de paralelsmo
pedagogice por tempo indeterminado, no 2° e 3° ciclos do ensino bisico e, por periodos renovivels de 5
anos, para o ensine secundario. O colégio tem vinde a desenvolver esforges, nomeadamente no campoe da
sua organizacio administrativa, nosentido de aceder ac regime de autenomia.

2.2.2. Caracterizagio do Edificio e Area Envolvente

O Colégio de Santa Dorotela situa-se no limite sul da freguesia do Lumiar, numa extens a propried ade, na
Quinta das Calanas. O edificio & delimitado a nascente pelo Aeroporte Internacional de Lisboa, a sul pela
segunda circular, a poente pela Alameda das Linhas de Torres ¢ a norte pela Rua Agostinhoe Neto, que
define a fronteira com a Quinta do Lambert.

Tem uma localzagdo privilegiada na malha urbana lsboeta, ac topo norte do Campo Grande. Para além
do Jardim e suas vias adjacentes que comunicam com a Cidade Universithria ¢ com o balrre de Ahalade,
destacam-se o Hipédromo, virios palacetes, o Museu da Cidade ¢ o Museu Rafael Bordale Pinheiro, as
areas desportivas do Sporting Clube de Portugal, a estagio de Metro e terminal da Cans de Campo
Grande e alguns edificios marcantes da arquitetura portuguesa contemporinea, come o edificio C6
(autoria do Arg. José Neves) e o edificio CB (autoria do Arg. Gongalo Byrne), da Faculdade de Ciénclas da
Univers idade de Lisboa.

Figura 1- Tecido urbano onde se insere o Colégio, em Lisboa



Figura 2- Quarteirdo do Colégio de Santa Dorote ja

Figura 3- Entrada principal do Colégio de S anta Dorote ia



2.2.3. Breve Resenha Historica

No dia 5 de junho de 1935, as Irm3s Dorotelas Portuguesas, na pessoa da Madre Monfalim, entde Supe-
tiora Provinclal, conseguem ver realzade um sonhe de longa data: a compra de um bonite palacete,
sftuado na Alameda das Linhas de Torres (a0 Campo Grande), com os respectives jJardins e quinta anexa,
vulgarmente conhecida por "Quinta das Calanas”.

Projeta-se, entio, a construgde do que viria a ser o edificio do Colégie de Santa Dorotela. Mas, devido &
demora da aprevagde do projeto de licenciaments pela Cimara, as obras sé comegaram a 2 de janeiro de
1836, onde chegaram a trabalhar 200 o perarios.

Estas obras fazem-se sob a orlentacio e a responsabilidade da Madre Maria Manuela Ferrelra de Brito. O
projets & encomendade ac Arquitets Jorge Segurado, especlalizado em edificios escolares A construgdo é
entregue ac Engenheiro Virgilie Preto.

Fecha, entretanto, em Sintra, o Colégio da Pena, sendo as irm3s ¢ multas alunas transferidas para as Cak
vanas.

A4 de novembro de 1938, abre o Colégio, com 134 Alunas Internas. As aulas da "Primaria”, assim como o
refeftério, cozinha e Capela, funcionam na casa j& exstente, da Alameda das Linhas de Torres, atual Casa
Provincial. As restantes aulas e os dormitbries funcionam J& no novo edificio.

Uma semana depois da abertura do Coléglo, comega, também, numa dependéncia da casa da Alameda
das Linhas de Torres, uma "escola externa” gratuita, com 38 criangas de familias carenciadas. Ae fim de
trés meses, o nimero destas criangas aumentara |& para B0. Era modo de proceder caracteristico da
Congregagdo, desde o seu Inicio, a criagde de escolas gratuitas anexas aos Colégios que fundava, pro-
curando assim atingir, simultaneamente, criangas com diferente capacidade econémica.

Heje, a resposta & mesma preccupagdo traduz-se na atribuigo de "bolsas de estudo” a alunos que fre-
quentam os seus colégios.

Alinauguragio oficial do Colégio realzase aB defevereiro de 1837, dia de Santa Dorotela.

A5 de abril de 1937 recomegam as obras ¢ no ano letivo de 1837/38 estdo j instaladas no novo edfficio,
ainda em local provisério, a cozinha, o refeftorio e a capela.

A B de fevereiro de 1848 Iinaugura-se o ringue de patinagem. No final de 1847, continuamse as obras de
ampliagio do Colégio, agora sob a responsabilidade da Madre Maria José Lencart. As obras sdo en
tregues, come na construgdo inicial, ac Arquitete Jorge Segurade e ao Engenheiro Virgilio P reto.

Em 1958 procede-se a uma nova ampliagio do corpo da casa, com a construgdo do corpe central, que
Inclul a capela. Di-se, assim, continuidade ds grandes linhas esbogadas no projeto.

Estas obras terminam em 1860, sende inaugurada a capela a 11 de fevereiro.

AB de fevereiro de 1862 celebram-se os 25 anos do Colégio. A primeira Mestra Geral do Colégio, Madre
Matla Manuela Ferreira de Brito, & entie Provinclal.

A7 de novembro de 1964 s 3o inaugurados oficialmente os primeiros campos de jogos, a 2 de junho de
1868 & Inaugurado o saldo de festas, e a4 de outubro de 1060 faz-se a sagragdo do novo altar da capela.
O regime de internate vakse transformande graduaimente, até desaparecer em 187475, A lotagdo do
colégio passa para 820 Alunas.

Em 1873/74, o colégio reduz os seus nivels de ensino ao 2° e 3% clclos do ensino bisico, passando a In
fantil e o 1° cicle para o Externato do Parque que, também entretanto, deixa de ministrar os outros nivels
de ensinc.

Em 1975/76, o colégio passa a gozar de paralelsmo pedagégico; em 1876/77 abre-se & coeducagdo, prk
meire no 2° ciclo do ensino basico, depots no 3° O primeiro aluno & matricular-se & Francisco Dias Cortez
Ferreira, filho duma antiga Aluna do Colégio, Maria do Ros drio LealDlas Corte= F erreira.

Alnda em 1875/76, o corpo docente do colégio integra o primeiro professer- Eduarde Mourde Nunes, em
1878/79, a diregdo do colégic conta pela primeira vez com a colabo'ugio duma professora leiga: Maria
Virginia Amade da Siva; em 1978/B0 & admitide ¢ primeiro vigilante, Alvaro dos Santos Mendonga.

No biénioc de 1881-83, o colégio, como também ocutros estabelecimentos de ensino particular e coopera
tivo, V& satsfeita uma asplugio de longa data: a possibilidade de profissionalizar os seus professores,
S3o ploneiros nesta profssionalzagdo em servige os professores Maria de Lourdes Nunes e Margarida
Clara (Educagdo Visuale Trabalhos Manuais) e Fernando Olveira (Educagdo Fisica).

Ne ano letive de 198687, o Colégle comemora os seus 50 anos, assinalados com viarias atividades,
nomeadamente a Inauguragdo do polidesportive descoberto, cuja construgdo comecara em 19684 e a



bengdo solene da Imagem de Santa Paula Frassinetti, oferecida pelos alunes ¢ pals, da autoria dum pro-
fessor do colégio, o esculorJosé Laranjeira Santos.

Em 186788, o coleglo, juntamente com mais vinte escolas do pals, adere ao projeto "Escola Cultural’, por
meio do qualse pretende levar por diante uma dindmica pedagégica em que "vida, aprendzagem, cultura
e fiuigdo dio as m3os para a construgio de um homem neve numa socledade nova™

Em 1988, o Ministro da Educagdo, Eng. Roberto Carneiro, visita o colégio, em ambiente de festa que en
volve toda a comunid ade educativa, muito particularmente os alunos.

Em 1862, inaugura-se, com a presenca da Dr® Maria de Jesus Barroso Soares, o pavilhdoe gimnodes por-
thvo.

Em 180304, iniciase o nove ensine secunddrio (10°. 11° ¢ 12° anos), ¢ que obriga a cbras de adaptagdo
no interior do edificio, para transformar os antigos gindsios e balnedrios em novas salas de aula.

Em 2007 & remodelada a biblicteca do secundirio, com projeto do professor ¢ arquitete Pedio Jesus e
construido o polidesportive exterior coberts.

No ano letive de 2011/12, o colégio comemora oS seus 75 anos de exsténcla, assinalados com diversas
atividades ao longo do ano.

Em 2012 & remodelade o laboratério de Fislco-Quimica, com a supervis 3o do professor e arquiteto Pedro
Jesus.

Desde entdo, as cbras de beneficlagdo e remodelagio da casa e espagos exteriores tém-se sucedido,
procurando responder 38 necessidades duma populagio escolar muito diferente dagquela com que seé ink
clou o Colegio, e a novas formas de ser e estar na vida, de acorde com a época gque vivemos.



2.3. Caracterizagdo da Comunidade E scolar

O Colégic de Santa Dorotela & uma comunidade educativa em que todos - irmds, professores, alunos, pass,
auxiliares - se encontram unides por objetives comuns numa Interacgdo responsvel, empenhada e constre
tiva.

Esta concecdo de escola supBe, da parte de todos, as seguintes atitudes:

+ Atengdo, aprego e respefto mituos;

« Forma de ser e estar marcada pela retiddo e lealdade;

« Didlogo aberto e criativo;

. Participagdo respons dvel de tedos na miss 3o comum, visando a concretizagdo dos objetivos definidos neste
Projecte Educative;

+ Avaliag3o constante, compreensiva e exigente;

« Trabalho e vivéncia simples, entus jasta e alegre.

A comunidade educativa ndo se debrugasobre si prépria, mas crescendo, projetase ne exterior, come "sinale
fermento da Comunidade querida por Deus”.

Procura, no entanto, que todos os elementos que a integramse sintam felzes e realzados:

+ Pelo reconhecimento dos seus direftos;

+ Pelo cumprimento dos seus deveres,

« Pela consclénclade pertencer a um grupo cujos objectivos assume & com o3 quas se identifica.

2.3.1. Populagio E scolar do Colégio de Santa Doroteia

O Colégio tem atualmente 807 alunos, distribuidos por quatro turmas de cada ano de escolaridade.

A sua populagio escolar abrange alunes de ambos os sexos, frequentando o 2° ¢ 3° Clclos de Ensino
Bisico ¢ o Ensino Secunddrio (cursos clentifico-humanisticos).

Anos de esoolanidade
2 Cialo 39 Cialo Seoundanio
Ano Letvo 50 g0 70 ge o 10° 1m° 12 Total
(2006 10 120 "’ 18 120 18 100 88 70 850
201011 10 10 16 " 18 07 100 72 858
20 11.12 105 116 17 118 m 85 81 @5 06
201213 16 108 108 12 107 104 74 80 a7

Quadro 1 = Evalugio da populigaa es colar

No periodo em anakse, o numero total de alunos insortos no ocolegio diminuiu. No entanto, comparatvamente ao ano
esoolar antenor, o numero de alinos insorftos no 5% ano, no presente ano escolar aumentou. Sawam alunos em ambas
as mudangas de ciolo, embora essa perda tenha sido menos signdfoatwa na passagem do 3° ciolo para o s ecundario,
a0 contrano dos anos antenores.



Ants de escoldade
2°C ek 3°C els Secundbis
Ans Letus 5o e 7° E° we 10° 110 120 Tetal
PO0G-10 10 8 8 B < 3 4 2 a3
2010-11 - " 5 7 =} 2 4 2 44
R011-12 12 5 10 8 5 3 2 3 08
201213 8 17 5 g 7 5 3 2 56

Quadwo 2 - CompanqSo do nimerode aluncs com Neocessidades Eduvoatwas Especias (NEE) por ano de es colardade

No penodo em analse. o numero total de alunos com NEE no colegio tem vindo a aumentar de forma regular No
entanto, comparatvamente 2o ano esoolar anterior, 0 numero de aluncs insortos no 5%ano com NEE, no presente ano
esoolt, dminuu. Ainda nopresente ano esoolar, mantveram-se 03 alunos em ambas as mudangas de ciglo. De realgar
anda, o aumento signficativo de alunos com NEE que entaram duetamente para 0 8°ano, nopresents ano letrvo.

2.3.2. Corpo Docente

O corpo docente do colégio & constituido por o Henta docentes profssionalizados ¢, na sua larga maioria,
afetos ac colégio hd multos anos, com elevada experiéncia profissional. Além do servigo lethvo, trinta e
dois docentes asseguram fung¢Bes de responsabllidade de turma, exstinde ainda cutros carges de
coordenagdo e também tarefas especificas, como trabalho de tutoria, sala de estudo e apoio ao estudo.
Para todos estes docentes, para uma mas facll comunica¢do, foram criados endereges electrénicos
préprios. O trabalhe de cada drea disciplinar & planificado e avallade em reunide, bem como o dos
responsvess de turma de cada nivel de ensino. Frequentemente, realzam-se atividades que envohlem
docentes de virias &reas disciplinares, nomeadamente na Semana Cultural, em vsias de estudo, no
desenvolvimento de projetos e parcerias com entidades exteriores, ete.

No Inicio de cada ano, em reunido geral, seguida de reuni3e de departamentos, & fornecide s cada
professor, pelo Diregdo, um cadernc em que constam, para além de algumas InformagGes sobre o nove
ano letive, o calenddrio escolar ¢ as datas das reunies.

2.3.3. Pessoal nio Docente

O Coléglo tem atualmente cerca de sessenta ¢ um Auxiliares. Os funclondrios administrativos receberam
fotmagio nas novas tecncloglas, o que permitiu que o trabalhe burccrdtice fosse simplfficade. Os
auxiliares de ag3e educativa fazem sentir também o desejo de frequentar acges de formagdo.
Considerando o nimero de alunos, verfficase que, em media, exstiam 12,6 alunos por cada auxiliar de
acgdo educativa.

2.3.4. Encarregados de E ducagdo
O papel dos Encarregados de Educagdoe é fundamental enquanto principais interlocutores do Coléglo, pele
que

P ¢ A
pamcipagio de forma empenhada na vida escolar, designadamente através da sua lepluemagZo de
Delegados de Pas’, permite desenvoler processos de reflexdo participada sobre questfes educativas.
Os responshvels de turma, em cujo horario esth marcada uma hora semanal para atendimento, s3o o
principal elo de ligagde entre o Colégio e os Pais ¢ Encarregados de Educagdo. Sdo realzadas reuniSes
periddicas de pais e encarregados de educagde com os Responsdves de Turma ou extraordindrias
quando asftuagde o exige, bem come reunies trimestrals entre o Diretor P edagégice, Coordenadores de
Ciclo e respetives Pais Delegados.

"Dos Delegados de Pas, eletos pelos restantes Pas ou Encanegados de Educagio da turma a que pettencem.

e



2.3.5. Estrutura Organizativa

2.3.5.1. Provincia Portuguesa do Instituto das Irmds D oroteias

A entidade titular do Coleglo de Santa Doroteia & a Provincia Portuguesa do Instituto das Irmis de
Santa Doroteia, representada pela Coordenadora Provinclal ou sua delegada, que define os objetivos
educatives & luz do modo de educar prépric da Congregacdo, dando a conhecer acs érgdos escolares
todas as detelmlnagﬁa gue se prendem com a me lhor comecugio desses objetivos e exiginde o seu
cump rimento.

2.3.5.2. Diregiao Pedagogica

Na sua estiutura organizativa, o Colégio & consttuido pela Diregdo Pedagégica, érgdo Interno, de
apoio ao Diretor Pedagégico, que dinamiza, coordena e reflete toda a atividade do Colégio. E
constituida pelo Diretor Pedagé gico ( que preside), Representante da Entidade titular, C oordenadora do
Departamento de Fastoral, Coordenadores de Ciclo, Coordenadora das atividades
didstico/pedagbgicas e Coordenadora das Atividades de Complemente Curricular.

Representante da Entidade Titular

E o elements da Congregacdo que, por nomeagdo da Provincial e em didlogo aberto e frequente
com ela, assegura diretamente o cumprimento dos deveres da Congregagdo, enquanto entidade
titular do Colégio, ¢ a salaguarda dos seus direitos.

Diretor Pedagodgico

Nomeadoe pele drgd3c competente da Entidade Tiular, em didloge com a sua representante,
coordena, anima e & respons dvel geral de toda a atividade pedagbgica do Colégio.

P articipa no Conselho Adminstrativo, substituinde a Representante da Entidade Titular, em caso de
auséncia ou impossibilidade desta, com as mesmas competénclas.

Coordenadora do Departamento de Pastoral

Para além das 1\mg$es que lhe s3o inerentes, como a qualquer Coordenador de Departamento,
llumina com umas perspetiva cristd, define, em consondncla com o Idedrio do Colégio, linhas
educativas gerais, impulsiona e dinamiza a realzagdo de momentos celebrativos ae longe de ano

Itirgico e colabora com os Coordenadores de Ciclo na definigio de objetives e atividades a
desenvolver no Smbite daFormagde Humana dos Alunoes.

Coordenadores de Ciclo

PropBem e refletem com o Diretor as linhas educativas geras a definit e a desenvoler em cada
ano letve. Planfficam, asseguram a execugdo e promovem a avallagie de toda a athidade
educativa desenvolida pelos Responsdves de Turma. Colaboram ainda na definigio das
estratégias educativas ¢ na elaboragdo do material de apoie para as aulas de Fermag¢do Humana.

Coordenadora das Atividades Didatico-Pedagogicas

Faz o levantamento, andlse (em estreita colaboragdo com o Diretor Pedagégico), classificagdo e
arquivamento de toda a documentag3o de carheter diditice-pedagégico e procede 3 sua pronta
divulgagdo e clarificagdo junto dos interessades. Prepara e conduz todas as reuniGes de cariter
didatico-pedagbgico, dinamiza o trabalho dos departamentos disciplinares, promove o necessdrlo
acerto de critérios, com vista a uma avaliagdo justa, objetiva e criteriosa des Alunes. Cocrdena o
Secretariade de Exames, coordena e acompanha os Projetos Curriculares de Turma, organiza e
acompanha o funcionamento das aulas de Apoio Educative e Tutorias.

Coordenadora das Atividades de Complemento Curricular

Planifica, acompanha e avalia, com os respetivos Professores, todo o trabalhe dos diversos clubes
ol attvidades.

Organtza ¢ acompanha o funcionamento das aulas de complemento curricular e coopera na
organizagdo administrativa destas atividades. Emite parecer sobre o funcionamento dos clubes ou
atividades existentes. Premove ainda a Integragdo dos Professores das Atividades de
Complemento Cutricular no grupo de Docente do Colégio.
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2.3.5.3. Conselho Administrativo

A gestio normal do Colégio ¢ assegurada por um orgdo deliberative - Conselho Adminstrativo -
formado pela Representante da Entidade Tiular (que preside), Diretor Pedagégice, Adminstradorna)
Delegado(a) e, quando necess drio, por thenicos convidados.

Administrador(a) Delegado(a)

E o coordenador e res pons dvel direto das atividades de cardter financeire, dando execugdo atodas
as normas, linhas de crientagdo e determinagbes do Conselho Administrative. Desenvelve a gestdo
financeira do Colégic, superintende na secretaria, ne que diz respeite aos serviges administratives
dela dependentes e promove a elaboragdo ¢ acompanhamente do orgamente do Coléglo.

2.3.5.4. Conselho Pedagogico

O Conselho Pedagégice & um brg3e de coordenagdo dos departamentos e de consulta e dinamezagdo
pedagbgica e educativa. E constituide pelos seguintes membres: Diretor Pedagégice, Coordenadora
das Atividades Diddico- Pedagégicas, Coordenadores de Departamento, Coordenadora das Atividades
de Complemento Cutricular, Coordenadores de Clclo e, para assuntos especificos, representante do
Gabinete de Psicologia ¢ Orientagdo Escolar (GPOE), representantes dos Delegados de Pas e
representantes dos Alunos.

D epartamentos

Os departamentos s3o compostos por professores da mesma dsciplina ou dsciplinas afins e
consttuem um espago de formagdo diditico-pedagogica permanente dos respetives docentes.

O colégio tem os seguintes departamentos: 1) pastoral, 2) portugués, 3) finguas estrangeiras
(Francés, Inglés e Espanhol), 4) fllosofia e histdria, 5) geografia, econemis, sociclogia e direito, 8)
clénclas naturals, 7) cléncias fsico-quimicas, B) matemibtica e Informitica, 9) artes visuas e
educagdo musical e 10) educagdo fisica e desporte

Coordenador de departamento

Coordena e dinamiza as attvidades do departamento, orientande as reuniGes de trabalhe,
informande das propostas e resolugBes da diregdo pedagégica e do conselho pedagégico ¢
elaborando, em conjunto com os outros elementes do departamento, os plancs de atividades.

Toma parte nas reuniSes do Conselho Pedagbgico, em representacdo doseu departamento.

2.3.5.5. Servigos de Apoio Especializado

Gabinete de Psicologia e Orientagao E scolar

0O GPOE & consttuide por gquatro psicélogas gque desenvolhem um trabalhe de natureza
psicopedagbgica, sempre que possivel preventive, tende como finalidades o apolo ao
desenvolvimento psicolégico dos Aluncs ¢ & sua orlentagdo escolar e profssional, s actividades
educativas e ao sistema de relagBes da comunidade escolar.

2.4. Recursos / Instalagoes / EspacosFisicos

Cada turma dispSe do seu espago propric havendo, além disse, outras salas de uso comum, com fungles
especificas: Laboratorios de Ciénclas Naturas (2), Laboratdrio de Mineralogla (1), Fisica (1), Quimica (1),
Informbtica (2), Audlo Vis uais (3), Educagdo Vsual e Educagdo Tecnelégica (3), Educagdo Musical (2), Oficina
de Artes (1).

Possul ainda um auditério com 400 lugares e uma sala de reunifes / conferénclas com capacidade para cerca

de 120 pessoas, um pavilh3o gimnodesportivo cobertn, um polidesportive exterior coberto, dots campos de
jegos e duas bibliote cas.
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2.5. Projetos de E nriquecimento Curricular
Estes projectos estio descritos no Projecto Curricular de Escola:
Veluntariade: Bairre PER 11 - Paula Frassinetti, Obra Soclal Paule VI, Obra Secial S. Vicente de Paule

Projetos: Make it Possible  "F adtinhos e Afilhados"; Ponto de Apoio & Vida, Bance do Bébé; Jesuits Refugees

Servces (JRS), Escola Secundaria de Camarate; Centro Social e Parequial do Campo Grande; Hospital D.
Estefinia;, Serve de Gty AFID

Protocolos: Museudo Fado, C3mara Municipal de Lisboa; ISCTE-ULe Vitruvius FabLab- |UL, Projeto Decobrir
Cléncla; Fundagdo Calouste Gulbenkian - Projeto 10x10 - Programa Gulbenkian Educagio para a Cultura e
Ciéncia, Museus da Universidade de Lisboa/Museu Naclonal de Histéria Natural e da Ciéncia (MNHNC) -
Centro Interunivers ithrie de Histdriada Ciéncia e Tecnologia; Direg3o Regional da Cultura do Alentejo - Projeto
Azulejoalentejo- isometrias e outros rtmos - expesi¢do na igreja do Salador em Evora.

Desporte Escolar
Concurso Canguru Matemtico
Testes Inte rmédios

2.6. Oferta da Escola

2.6.1. Oferta Cumricular

O Colégio oferece o segundo e terceiro ciclos do ensino bisico ¢ o ensine secunddrio. Ao nivel do ensino

secundirio, a oferta é exclusivamente de cursos Clenfifices-Humanisticos, formagdo orientada para o
pross eguime nto de estudos.

No Ensino Secundario a oferta cobre os seguintes cursos:
Cientifico ~Humanstico de Ciénclas e Tecnologla.
Cientifico Humanistice de Clénclas Socioe condmicas.
Clentifico —Humanistico de Linguas e Humanidades.
Clentifico —Humanstico de Artes Visuvats.
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2.6.2. Area Curricular N o Disciplinar
A formagdo integral dos nossos alunecs & uma prieridade que nos leva a desenvolver dreas curriculares
ndc disciplinares. A oferta & constituida pels Formagdo Humana, a cargo do responsivel de turma, e pela

Educacdo Moral e Religios a Catélica (EMRC), de modo a proporcionar experiéncias concretas de vivéncia
dos valores universas da vida e da fé crstd.

2.6.2.1. Educagio Moral e Religiosa Catdlica (EMRC)

As aulas de Religido, de noventa minutos semanals para todos os ciclos, seguem basicamente o
programa de Educagdo Moral e Religiosa Catdlica, propesto pele Secretariade Nacional da Educagdo
Cristd.

Como complemento &s aulas, o Departaments de Pastoral promove, ao lenge do ano, diferentes
momentes de Interioridade, como as manhd3s de reflexdo, as vigillas de oragdo nos momentos
Itlrgicos fortes, na semana de Santa Paula, em Maio, entre outros.

Fazem também parte da nossa viéncia da fé as celebragGes eucaristicas semanas e,
trimestralmente, as eucarstias "Hoje & Dominge” para & coemunidade educativa, dinamizadas pelos
pats delegados. Para os que optam pot um projeto de crescimento na Feé, hd ainda os grupos de
catequese e de formagdo cristd.

2.6.2.2. Formagao Humana

As aulas de Formagdo Humana, de cinquenta minutos semanas, acontecem simultaneamente em
todas as turmas do coléglo, & 4* feira das 12hS5 s 13h45, e s3o dinamizadas pelo Responsivel de
Turma.

Sdo planificadas pelos Coordenadores de Clclo respetives e preparadas tendo em conta o nivel etdrio
dos alunos e asua vivéncla, procurando trans mitir valores e atitudes de acordo com os ideas de Paula
Frassinetti.

Mesmo ndo fazendo parte dos curficulos naclonals dos ensines bisico e secundlrio, esta drea
dis cip linar &, por opgio pedagogica, oferta complementar de escola, para todos os anos curriculares e
& de frequéncia obrigatéria. As temiticas abordadas seguem uma linha orientadora ao longo dos trés
ciclos, sendo transversais s turmas de um mesmo ano de escolaridade. Entre as diversas atividades
ao longe do ano, podemos destacar as desenvolvidas entre padrinhos e afilhados, a campanha de
Natal, a preparagdo da Festa das Famillas e as diversas propostas de veluntariado.
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2.6.3. Area Pedagégica

2.6.3.1. Planos Curriculares e Carga Horaria

2®Cicle Carga hordria Se manal
(x 45 minutos)
Componentes de Curricule 5% Ano 6° Ano
Areas dlsciplinares 12 12
Linguas e Estudos Soclais:
Lingua Portugues a(6)
Ing lés (3)
Histéria ¢ Geografia de Portugal (3)
Matematica e Cidnclas
Matembtica (8) < e
Ciéncias da Natureza (3)
Educagdo Visual 2(d)
Educagdo Musical 2
Educagdo Tecnolégica 2(d) 2
Educacdo Fisica 3 3
Educacdo Moral e Religiosa 2(a) 2(a)
Sub - Total 32 32
Fermagio Humana 1(b) 1(b)
Apoic ao estudo 4(c) 4(¢)
Total 37 37

(a) Frequenoia obrigatona para o5 alunos.
(b) Frequenoia obrigatoria para o5 alunos.

(o) Frequeénoia facultativa para os alunos, segundo mdnoaq'a'o do Coms etho de Turma e dos Encaregados de Edunapio

(d) Desdobramento EV/ET
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3°Cicle Carga hor dria Semanal
% <45 minutos)
Componentes do Curriculo 72400 8° Ano 2° Ano

Lingua Portugues a
Lingua Estrangeira 1 (inglés) 3 3 3
Lingua Estrangeira2 (francés/es panhol) 3 2 2
Ciénclas Humanas e Soclas
Historia 3 3 3
Geografia 2 2 3
Matemtica 8 8 6
Ciéncias Fisicas e Naturais
Clénclas Naturas 3 3 3
Fisico-Quimica 3 3 3
Educagdo Visual 2 2 3
TIC 1(d) 1(d) 2 (¢)
Educagdo Musical 1(d) 1(d)
Educagdo Fisica 3 3 3
Educagdo Moral e Religios a 2(a) 2(a) 2(a)

Total 37 36 38
Foermag¢io Humana 1(b) 1(b) 1(b)

Total 3B 37 40

a) Frequénom obngataria para os alunos

b) Frequénc@ obngatoria para os alunos

(o) Ds oiplina vigente 50 no ano letrvo de 2012/2013
(d) Desdobramento EMTIC
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Secundirio - Curso Clentifico —Humanistico de Linguas e Humanidades

L(io mponente de Carga hordria semanal
rmagdo Disciplinas EN
(X 45 minutes)
10° 1e 120
|Pertugués 5 5 6 SIM
Geral Lingua Estrangeira | (Inglés) (a) 4 - .
Filos ofia - - . 4]
Educagdo Fisica 4 4 4
Sub-tota 17 17 10
Historia A 6 8 6 SIM
OpgBes (b) B8 6 SIM
8 8 SIM
Especificale)
Opges [c)
4
Opgles (d)
4
Sub-tota 18 il 14
|Fo|magﬁo Humana
[Educagdo Moral e Religiosa 2 2 2
Tota 3B 38 27

[a} O Aluno dara continuidade a uma das finguas estrangenas estudadas no Ensmo B oo

|b} OAJuno esoothe duas ds oiplinas bienas estruturantes

lo}e|d) O alunoescothe duas dsoiplinas anuas, sendo uma dels obrgatoriaments do comjunto de opqﬁas lo}

e} O Cokgios o abrea qualquer das oppdes desde que o nimero de Alunos o justifque.

ff} © auno pode optar por tealzar exame nacional a esta dsoipina, em subsmtpio do exame de uma das ds oiplinas bienas
da componente de founap'io espocifica
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Secunddrio - Curso de Artes Visuais

Componente de for- Carga hordria semanal
mag¢do Disciplinas EN
( X 45 minutos)
10° 11° 12°
Portugués 5 5 8 SIM
Lingua Estrangeiral (Inglés)(a) - - .
Rl Fllosofia 4 4 5 n
Educagdo Fisica = < -
Sub-total " " 10
Desenhe A 6 6 8 SIM
Opgles (b)
8 8 SIM
: 8 ) SIM
|Es pecificale)
Opgdo (c)
4
4
Sub-total 8 8 12
Formagio Humana
Educagdo Moral e Religios a 2 2 2
Total 38 27

(a} O Aluno dara continuidade a uma das finguas estrangeiras estudadas noEnsino B vo.
|b} O Aluno esoothe duas ds oiplinas bienas estruturantes

lo} O Aluno frequenta & duas dsoiplinas anuas menoionadas.
(f) © aluno pode optar por realzar exame naconal aesta dsoplina, omsubstﬂulpio do exame de uma das dsoipinas bienas

da componente de form

agao espectica.
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Secunddrio - Curso de Ciénclase Tecnologias

Lt‘:)o mponente de Carga hordriasemanal
rmagdo Disciplinas EN
( X 495 minutes)
10° 11° 120
|Portugués 5 5 8 SIM
Geral Lingua Estrangeira | (Inglés) (a) 4 4 -
F ilos ofia 4 4 . (a)
Educagdo Fisica 4 4 4
Sub-tota 17 17 10
|Mate mitica A 8 8 8 SIM
OpgBes (b) __
67 67 SIM
. 817 67 SIM
|Es pecificale)
Opges (e}
4
OpgBes (d)
4
Sub-tota S0 10 14
Fermagdo Humana 1 1 1
Educagdo Moral ¢ Religiosa 2 2 2
27
Tota 38/40 3840

[a} O Aluno dara continuidade a uma das finguas estrangenas estudadas no Ensmo B oo

|b} OAluno esoolhe duas ds oiplinas bienas estuturantes

o} O Aluno esoolhe obrigatoriamente pelo menos uma dscophna deste grupo.

|d} O Aluno pode escolher uma dsoiphina deste grupo.

@} O Colgios o abrea qualquer das oppdes desde que o numero de Alunos o justfque.

ff} Adsoiplina de Geometria Desormtva Atem a dungio de 6 blooos semanas

g} O aluno pode optar por reakzar exame nacional a esta dsaiphina, em substtusqio do exame de uma das dsaiplinas bienas
da componente de folmaqio especifica
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Secundario - Curso de Cléncias Sécio econdmicas

L(;o mp onente de Carga hordriasemanal
tmagde Dis cip linas EN
( X <95 minutes)
10° 11° 120
Geral Portugués 5 5 8 SIM
Lingua Estrangeira | (Inglés) (a) 4 4 :
Fllos ofia < 4 . f)
Educag¢do Fisica 4 4 4
Sub-tota 17 1" 10
Jmmmnu A 8 8 8 SIM
Opgles (b)
8 6 SIM
6 6 SIM
Especificale)
Opgles (c)
4
Opg¢bes (d)
4
Sub-tota 1B 18 14
IF ormagde Humana 1 1 1
[Educagio Morale Religiosa 2 2 2
38 38 27
Tota

[a} O Aluno dara continuidade a uma das finguas estrangeiras estudadas noEnsino B oo

|b} ©Aduno esoolhe duas ds oiplinas bienas estruturantes.

o) e|d} O alunoescolhe duas dsoiplinas anuas, sendo uma delas obrgatonamente do conjunto de opqan o}
[e} O Cokgios o abrra qualquer das opgdes desde que o numero de Alunos o justfque.

ff} © aluno pode optar por realzar exame naconal aesta dsophna, omsubsmnqio do exame de uma das dsaompinas bienas

da componente de fntmaqio especifica
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2.6.3.2. Apoio ao E studo (2° ciclo)

O apoio ao estudo reforga as competéncias ¢ conte Gdos a adquitir nas diversas disciplinas leclonadas
no 2° ciclo do ensino e tem os seguintes objetives:

. Desenvolver métodos detrabalhe e thenicas de estudo;

« Melhorar as aprendzagens e consolidar os conhecimentos,

« Esclarecer dividas sobre os contelidos programiticos das diversas dreas curriculares,

« Promovero desenveNimento de hibitos de trabalho autdnomeo;

+ Proporcionarorientagdo e apole geralna realzagdo dos trabalhos escolares,

« Desenvolver o sentido de respons abilidade em relag3o s tarefas escolares.

O apolo ao estudo destina-se a alunos com o seguinte perfil:

« Alune com mais dificuldade de crganizagdo,

« Aluno que mostra dis ponibilldade para ser ajudado no seu estudo didrlo;

« Alune a quem foram detetadas lacunas efou dfficuldades de aprendizagem prevsivelmente su-
perdvers através desta medidade apoio,

« Aluno com necessidades de apoio & realzag3o de trabalhos escolares.

2.6.3.2. Apoio E ducativo (2° e 3° ciclos)

O Apoie Educative ¢ desenvolvido em regime de parceria por professores de Matematica e Portugueés

e tem os seguintes objetives:

« Permitir ac aluno a criagdofconsolidagdo de conhecimentes e competéncias essenclas em Portw
gués efou Mate mitica;

+ Proporcionarorientagdo e apoio especificos para alunes ao abrige do Dec. Lei n®3 de 2008;

« Auxiliar alunos Inseridos em planos de acompanhamento pedagégice.

O apole educativo destina-se a alunos com o seguinte perfil:

« Aluno a quem foram detetadas lacunas graves e dificuldades especificas em Lingua Portuguesa e
Matematica;

« Aluno ao abrigedo Dec. Lein®3 de 2008,

« Aluno que se encontra em plano de acompanhamento pedagé gico.

2.6.3.3. Apoio Individualizado (2° e 3° ciclo)

O Colégio, na sua diverss oferta educativa, n3e oferece, por norma, apolos Indiidualzados aos

alunos. No entanto, esta regra poderd ndo ser aplicada em casos exceclonals e que preencham os

seguintes pré-requis tos:

« Alune que se encontre ao abrigo do Dec. Lel n°3/2008 e tenha um PEI, elaborado pelo Conselho de
Turma e G abinete de Psicologia ¢ Orientagdo Escolar, sob a orientagio doresponsdvelde Turma;

« Alune que )& usufrul, por defeito, de um acompanhamento individualzado da psicéloga da turma.

A psicologa da turma, em didlego com o R. T e s6 em casos exceclonais e devidamente
fundamentados (fatores de aprendizagem e contexts soéclo-econdmico, entre outros), poderd
recomendar um aluno com PElI para um apoio individualzade assumido pelo Colégie. Esta
recomendacdo deverd ser encaminhada para a Coordenadora das Atividades Ditictice-Pedagégicas
ou ¢ Diretor Pedagégico, para posterior andlse, ponderagio e eventual aprovagdo.

Caso os anteriores pré-requisitos sejam tetaimente preenchidos, proceder-se-3 & nomeagdo de um
professor para o apoio individualzado do aluno (em acordo com a Psicdloga e o R. T.). Serdo definidos
0s objetivos e aperiodicidade com que serd realzado.

2.6.3.4. Tutoria (2° e 3° ciclo e secundario)

Atutoria cons ste num acompanhamento individualzado de um professor aum aluno, com os

seguintes objetivos:

+ Diminuir os fatores de rsce e incrementar os fatores de prote¢do do alune nes dominios da
aprendzagem e da conduta pessoal e soclal;

. Potn:lal o bemestardo alune ¢ asua harmonios a adaptacdo ds expectativas académicas e socias
do colegle;

« Ajudar g aluno a conhecer-se melher(interesses, motNagSes. valores, pontos fortes e pontos
fracos).
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Atutoria destina-se a alunos com o seguinte perfil:

+ Pouca motivagdo na aprendizagem e realzagdo das tarefas escolares;

+ Resultados de aprendizagem fracos, geraimente em mais do que uma disciplina;

« Desajuste relativaments 3s expectativas da escola;

« Dificuldades de relacionamento com adultes e pares;

« Comportamente depressive e balxa autoestima;

+ Comportamento indsciplinade na aula e incumprimento das regras de funcionamento da mesma;

- Sinals de desorientagdo em relag3o dvida escolar;

~ Aluncs enquadrados pelo Dec. Lei n°3 de 2008, destacando-se a exsténcia de problemas
relacionados com desatengdo, dispers 3o e hipe rativid ade;

« Alunos em plano de acompanhamento pedagbgico.

2.6.3.5. Sala de E studo (2° e 3° ciclo e secundario)

Permite a intervengdo, ptwengio e resolugdo de problemas geradores de conflfos e constitul uma

nova abordagem no coléglo. E também um espago alternative para acolher os alunos convidados a

salr dasala de aula e esth ainda aberto a alunos que voluntariamente o procurem. A sala de estudo

tem 08 Seguintes objetives pedagogicos:

+ Proporcionar um espago de trabalho e de reflex3o para os alunos que, por dversas razfes, ndo
permanecem momentaneamente emsala de aula;

« Garantir o bom cumprimento das tarefas a realzar pelo aluno, quer de natureza dsciplinar, quer de
clentifica.

Asala de estudo destina-se, sempre momentanea ¢ provisoriamente, a alunos com o seguinte perfil
« Alunos hiperatives,

« Alunos com proble mas emocionas,

« Alunos com problemas dsciplinares, que ndo permaneceram em sala de aula;

« Alunos que perturbem o trabalho em sala de aula;

« Alunos com falta de material;

« Alunos com falta disciplinar;

- Alunos que realzam teste de avaliag3o foradoe tempo letive previsto.

2.1. Atividades de Complemento Curricular

O colégio, neste momento, oferece as seguintes atividades de complements curricular: gindstica, futsal,
voleibol, basquetebel, corfebol, jude, danga, teatro, piane, babie elétrice, bateria, guitarra elétrica, guitarra,
cavaquinho, bandolim e xadrez.

2.8. Protocolos e Parcerias

O colégio tem desenvelvide um conjunts alargade de protocolos e parcerias com diversas entidades ae longe
do presente ano letive, com vista a estimular e a reforgar os eles de ligag3o entre a comunidade escolar e o
seu melo envolvente. Destacam-se os seguintes protocolos:

Museu do Fado, Cimara Municipal de Lisboa - projete da candidatura do fade a patriménio universal da
humanid ade:

ISCTE-UL e Vitruvius FabLab- UL, Projets Decobrir Ciéncla;

Fundagdoe Calouste Gulbenkian- Projete 10x10 - Programa Gulbenk ian Educagio para a Culturae Ciéncla;
Museus da Universidade de Lisboa/Museu Nacional de Histdria Natural e da Ciéncla (MNHNC) - Centro
Interuntvers tthrio de Histéria da Ciéncia e Tecnologla;

Diregio Regional da Cultura do Alentejo - Projeto Azulejoalentejo - sometrias e outros ritmes - exposicdo na
igreja do Salador em Evora.
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3. 0 Colégio que Queremos Ser - Projeto E ducativo (matriz para os PCE e PCT)

3.1. Objetivos

O colégie & o principal responsivel pela aquisigdo de saber e desenvelvimento das competéncias cognitivas
dos alunos, mas visa o seu crescimento integral come seres consclentes e livres ¢ a sua integragdo numa
sociedade em constante processe de transformagdo.

3.1.1. Desenvolver um programa educativo e cultural que se destaque pela sua

qualidade comvista a promover o sucesso educativo para todos

Formar integralmente, privilegiando, com igual importincia, todas as dimensGes da pessoa, nas suas
vertentes individual e comunithria,

Proporcionar um ensino de qualidade, adaptade as mudangas e 4 novas necessidades educativas, nas
suas mikltiplas vertentes - clentifica, histérics, artistica, humanistica, tecnologica ¢ desportiva;

Promover o desenvolviments de competéncias Intelectuais, psicomotoras, socloafetivas, estéticas,
técnicas, humanisticas e culturas;

Motivar os alunos parao saber, a pesquisa e o riger cientifico;

Valorzar e Incentivar o espirito critice, a cap acidade de reflexdo, a criatividade e a inovagdo,

Formar para a autenomia e responsabilzagdo do Indiiduo,

Contribuir para o enriqueciments humanoe e cultural dos jovens,

Desenvolver estratégias especificas de Inclus 3o dos alunos com NEE;

Preporcionar apole educativo aos alunos que dele necess item.

3.1.2. Promover o desenvolvimento de valores, atitudes e comportamentos de
intervengdo social e de respeito pela diversidade humana e socio - cultural.
Acolhertodos, sem exclustes resultantes de origens, credos, culturas ou capacidades;

Educarpara acidadania, mebilzando os jovens para uma atitude consciente, ativa e interventiva;
Promover o comvivie simples e familiar, marcado pelo didloge encorajador, pela valorzagdo dos
progressos individuats e poruma exigéncia a um tempo firme e suave;

Formar para a defesa da iguald ade de direlos e oportunid ades, rejeftando todos os tipos de dBcnminagio;
Desenvolver atitudes e comportamentos que melhorem as relagGes pessocas entre os elementos da
comunidade,

Preme¢do da educagdo civica, no respetto pela pessoa e pelos valores democr dtices, numa perspetiva de
formagdo integral das componentes socic-afetivas, aristicas, psicomotoras e eéticas das suas
personalidades,;

Promover attudes e comportamentos saudivers anivel fisico e psicolégice;

Promover o cuidado e o respeito pelo meio amblente.

3.1.3. Aproximar o colégio dos diversos intervenientes da vida escolar e meio
envolvente, permitindo o estreitamento de relagoes
Propiciar e estimular as agGes de voluntariado que promovam a Fraternidade, a Justica e a Paze levem a

descoberta da Alegris na entrega, enquants experiénclas viencladas de solidariedade, com especial
atengdo aos mass fracos;

Promover uma cultura de respefto ¢ respensabllizagdo educativa emtedo ¢ universe humano da escela;
Fementar o estretamento de relagBes socials, culturals entre a escola ¢ o meie enve vente;

Sensibilzar os pals e EE para a importincia da sua participagdo na vida escolar e acompanhamento dos
seus educandos,

Manter o contacte entre RT e EE visando a cooperagdo para o sucesso educativo dos seus educandos ¢ a
resolugdo de problemas que possamsuigir,

22



3.1.4. Promover a formagido continua do pessoal docente e nao docente como
condigdo indispensavel para o sucesso educativo dos jovens

Conscienclalzar a populagdo escolar para a necessidade de atualzagio num munde global ¢ em
constante mudanga.

Proporcionar formagdo/atualzagdo asos docentes que permita a satisfagdo com qualidade das novas
necessidades educativas.

Proporcionar formagde ao pessoal ndo docente visande um melhor relacionamente com os alunes e uma
acgdo educativa mais eficaz.

3.2. Areas de melhoria - Problemas a resolver

Através de uma constante e rigorosa aute- avaliagdo, o Colégio procura definir dreas de melhoria que
Justifiquem a alteragdo e/ou Implementacdo de estratéglas futuras. A avaliagic é efetuada em momentos
prédefinidos e pelos virios intervenientes da Comunidade Escolar: Irm3s, Professores, Alunos, Pas e
Auxiliares.

3.3. Como Conseguir Ser - Estratégias / Plano de Agdo

De acorde com os objetvos propostos e os problemas enunciados propGem-se as seguintes
estratégias/medidas:

3.3.1. Alunos - Comportamentos e atitudes, habitos de trabalho, habitos

prejudiciais a saude e participagdo na vida escolar

+ Formalizar a aceftagdo do Regulaments Internc por aluncs e encarregados de educagdo no acto de
matricula.

- Praticar o diilogo na gestdo dos conflitos, através dos gabinetes de coordenagdo de ciclo.

+ Sensibllzar alunes e de encarregados de educagio para a necessidade de uma postura correta e de
concentragdo na sala de aulae cumpriments rigoroso do Regulamento Interno.

+ Responsabilzar e envolver as turmas, como espagos fundamentais do colégio na busca de solugBes
para os diferentes problemas.

+ Tratar esta temitica por alunes, através da realzagdo de trabalhos nas dsciplinas cujo pregrama o
permita.

- Fomentar a formagdo dos mais novoes pelos mas velhos como estratégia de resolugde da Indisciplina,
vieléncla e bulying.

+ Colaberar com diferentes entidades possibiitande uma abordagem diversificada e pluridsciplinar dos
ptoblemas atuais.

+ Mobilzaros delegados de turmapara o cumprimento doseu papel;

+ Sclictar uma maior colaboragdo e respons ablizagdo dos EE na resolugdo dos problemas.

+ Promover hibitos e técnicas de trabalho individual e em grupo, conclliande a autonomia do aluno com a
gestdo do programa da disciplina;

+ Utilzar estratégias e instrumentes de avaliagdo divers fficados, de acorde com a realidade da turma e, se
necess ario, do aluno.

+ Divulgar trabalhos, atividades, iniciativas, cooperagGes, para a promoegdoe de valores e transmiss 3o de
conhecimentos em dife rentes dominios,

+ Estabelecer parcerias entre a escola ¢ as dhversas InsttuigGes do meic para o desenvoNimento de
projectos conjuntos;

+ Fomentar o sentido de respons abilidade individual,

+ Incentivar apesquisa, a andlise e a critica;

« Ofereceractividades de complemente curricular.
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Promover uma cultura de habitos saudiveis, atavés da crganzzagdo de agBes de formagdo, priticas
desportivas, ocupagde criativa does tempos Ivres, priticas solidbrias de veluntariade, ete. (ex.,
colaborando com instituicBes exteriores & escola);

Envolveros EE ¢ encaminharos casos detectados para os servigos competentes de inte rvengdo;
Assegurar o cumpriments da ptolblqio de fumar;

Assegurar a vigllincia para prevenit a venda e a Introdugdo de droga nos espagos escolares
contrelando a presenga de pessoas estranhas 3 escola.

Promover uma vida sauddvel e regrada, através do acompanhamento indiidual e continuo dos alunos
com proble mas de obesid ade.

Promover inlciativas de cardter humanitdrio — pamctpagio em campanhas de solidariedade,
veluntariade, vistas a locals ou s eventos de cardter humanitirio.

Fromover a identidade do colégio — Dia de Santa Paula, Semana Cultural — no sentido de trans mitir acs
alunos o espirito do colégio

Sensibilzar os alunos (pelos pas e EE, professores, RT) para a importincia da sua participagdo na vida
escolar.

Promover anualmente um tema aglutinador, trabalhado a nivel da escola e com visibilidade (este tema
pode dividirse emsubtemas que possam adequarse 3s virias dreas disciplinares),

3.3.2. Comunidade escolar - Trabalho de departamentos, formagio e relagoes
humanas

Desenveolver trabalho continuade e cons stente que assegure qualidade e continuidade de processos de
ensinc-aprendzagem e de avaliag3o;

Planificar a formagdo por departamentos e dreas disciplinares, segundo as necess dades detetadas;
Crlar um plane global e interdisciplinar no Smbite da fermag3e continua dos docentes, gue permita a
satsfagdo com qualidade das novas necessidades educativas;

Promover agGes de formagdo para professores que os ajudem a compreender/lidar com situagBes de
Indisciplina do ponto de vista da psicologla da adolescéncla;

Formar o pesscalndo docente visande um melhor relacionaments com os alunos e uma agdo educativa
mas eficaz

Proporcionar agBes de formagdo sobre temas ligados & educagdo.

3.4. Instrumentos de Divulgacdo do Projeto E ducativo

Considerando a Importincia do Projeto Educative da Escola, a estratégia a utilzar para a sua dinamizagdo

serd a seguinte:

+ Distribuig3o em suporte fisico pelas divers as estruturas e intervenientes educativos.

+ Publicagdo em http:Mwwwics doroteia e du.ptf

+ Apresentacio em Power Point a ser utilzada pelos 6rgdos da Escola para divulgagdo.

« reflex3o com os alunos dos aspetos do PE através do Responsbvel de Turma, com a presenca, se possivel,
dos encarregadoes de educagdo.
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5. Anexos

Regulamento Interno

O Regulamento Interno € o elemento regulador do Projeto Educativo e estabelece, de acordo com a
legsiagio em vigor e atendende & autonomis da escola, as regras de organizagdo, administragdo e
funcionamento da vida escolar ¢ & parte inte grante do Projeto Educativo.

Vigéncia, Avaliagdo e Alteragoes do Projeto E ducativo

A avaliagdo periddica do Projeto Educative & um elemento Integrante e insepardvel do seusucesso pelo que
se determina que:

O Projeto Educative terd uma vigéncia de trés anos letivos s equenciais.

No final do seu periodo de vigéncla proceder-se-5 dsua avaliaglo.

O Projete Educative mantém-se em vigor durante o periodo dasua revis 3o e até 3 aprovagdo de um novo que
o substitua.

A avallagdo do Projete Educative pressupBe a elaboragdo, no final de cada ano letivo, de um relatérie critico
das atividades desenvolvidas.

As sugestSes para alteragBes ao Projeto Educative podem ser apresentadas por qualquer dos intervenientes
educatives.
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COLEGIO DE SANTADOROTEIA

1. Introdugdo

O Regulamento Interno € um documento que, para além de enundar resumidamente os principios
onentadores da agdo educativa do Colégio e os seus fundamentos, explicita o seu modo de
organizagdo e funcionamento, os deveres e diretos dos varios elementos gue integram a
Comunidade Escolar, a sua forma de agir e interagir, define orientagdes de natureza educativa e
elucida sobre os servigos de caracter facultativo que o Colégio presta aos Pais e Alunos.

Os critérios de admissdo e o regulamento administrativo fazem tamhém parte das disposigcdes
deste R egulamento.

Procurou-se evitar a concretlzaqao demasiada e o tom excessivamente normativo, remetendo para
outros docum entos de caracter mais particular (a elaborar e rever oportunamente, com o contributo
de todos os intervenientes, no inicio ou no fim de cada ano letivo), a especificagdo pontual de
algumas nomas. Optou-se, ao contrario, pela defnlqao de regras mais amplas e abrangentes,
embora com aclareza e objetlwdade julga das necessarias.

Todas as normas estabelecidas neste Regulamento visam a cnaqao de um ambiente simples,
proximo e familiar, onde, ao jeito de Santa Paula, “o Amor seja a maior for¢a educativa”.

2. Identidade e Caracterizagio

O Colégio de Santa Doroteia, titular do Alvara do Ministério da Educagdo n.° 249 de 18 de
Fevereiro de 1937, € uma Escola Catdlica, propriedade da Provincia Portuguesa do Instituto das
Irm&s de Santa Dorotela e por ela dirigida.

Situa-se no limite Sul da Freguesia do Lumiar (ao Campo Grande).

A sua populagido escolar abrange Alunos de ambos os sexos, frequentando o 2° e 3° Ciclos do
Ensino Basico e o Ensino Secundario (Cursos dentifico-hum anisticos).

De acordo com o previsto no D.L. n°553/80 de 21 de Novembro, o Colégio goza de paralelismo
pedagogico portempo indeterminado no 2° e 3° Ciclos do Ensino Basico e pelo periodo de 5 anos
(arenovar notermo da concessao) para o Ensino Secundario.

No que toca a registo de matrculas e emissdo de diplomas ou outros certificados, a situagéo de
paralelismo pedagdgico faz depender o Colégio de duas escolas oficiais - Escola Secundaria do
Lumiar, para os Alunos do Ensino Secundario e do 3° Ciclo do Ensino Basico e Escola Basica 2 + 3
Almirante Gago Coutinho, para os Alunos do 2° Ciclo do Ensino Basico.

Entretanto o Colégio tem vindo a desenvolver esforqos nomeadamente no campo da sua
organizagdo administrativa, no sentido de aceder ao regime de autonomia.

O Colégio tem atualm ente cerca de:

* 805 Alunos, distribuidos por 4 turmas de cada ano de escolaridade;
* 83 Professores
* 64 Auxiliares

Cada turma dispGe do seu espaco proprio, havendo além disso outras salas de uso comum, com
func;oes especificas: Laboratorios de Ciéncias Naturais (2), Laboratdrio de Mlneralogla (1), F|S|ca
(1), Quimica (1), Informética (2), Audio Visuais (3), Educagéo Visual e Educagao Tecnoldgica (3),
E ducacgdo Musical (2), Oficina de Artes (1).

P ossui ainda um auditorio com 400 lugares e uma sala de reunides / conferéncias com capacidade
para cerca de 120 pessoas, um Pavilhdo gimnodesportivo coberto, um polidesportivo exterior
coberto, dois campos de jogos e duas bibliotecas.
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O Projeto Educativo do Colégio inspira-se nos principios fundamentais que alicercam a agao
educativa das Irmas Doroteias para quem, na expressdo da sua fundadora Paula Frassinetti,
“E ducar € transformar o mundo & conduzi-lo & vida".

3. Principios Orientadores da agdo educativa

Alunos, Pais, Professores e Auxiliares formam uma Comunidade E ducativa em que todos sdo
sim ultaneam ente sujeito e objeto do processo educativo, agindo e interagindo de acordo com a
pedagogia de Santa Paula Frassinetti;

O processo educativo inspirado na Fé Cristd € marcado pelos seguintes aspetos:

« Acolhimento a todos, sem exclusdes resultantes de origens, credos, culturas ou capacidades;
« Formagdo integral exigente, privilegiando, com igual importancia, todas as dimensdes da
pessoa, nas suas vertentes individual e comunitaria;
« Convivio simples e familiar marcado:
« pelo didlogo encorajador;
« pela valorizagﬁo dos progressosindividuais;
* poruma exigencia aum tempo firme e suave.
« Experiéncias vivenciadas de solidariedade, com especial atencdo aos mais fracos, que:
« promovam a Fratemidade, a Justica € a Paz;
» levem a descoberta da Alegria na entrega.

4. Comunidade E ducativa
4.1 Perfil do Educador

O Educador esta consciente de que toda a sua agdo € educativa:

“Educar, para nos, significa deixar-nos possuir pela pedagogia do Evangelho gue leva o homem a
descobrir que & amado por Deus, a acreditar nesse amor, € a crescer como pessoa até a plenitude
da maturidade em Cristo” (C onstitui¢gdes das Irmas Doroteias, 26);

O Colégio privilegia as seguintes caracten sticas do educador docente e ndo docente:
« Clareza relativamente aos prind pios do Ideario;

« Empenho e entusiasmo;

» Competéncia profissional em continuo processo de form agéo;

« Abertura ao transcendente e capacidade de olhar com esperancga a realidade;

» Humildade e consciéncia dos proprios limites;

« E spirito critico, equilibrio, integridade e coerénda;

» Abertura e compreenséo das atitudes e linguagem das novas geragdes.

Estas caracteristicas do educador devem exprimem-se pelas seguintes marcas da sua agdo
educativa:

« Serenidade, frmeza e dogura,

« Alegria e simplicidade;

« Respeito e atencdo a diversidade;

« Acolhimento, proximidade e dialogo;

« Paciéncia ativa e respeito pelos "ritm os" do Aluno;

« Sentido comunitario;

« Capacidade de despertar no Aluno o desejo de dar-sg;

« Atitude de entusiasmo perante a vida e capacidade de a suscitar no Aluno.

Ao jeito de Paula Frassinetti, em espirito de familia, num ambiente comunitario... “pela via do
coragio e do amor”.
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4.1.1. Direitos e D everes | 1t

Aos Professores

E assegurado:

» Respeito e aprego ("bom nome", bens, privacidade) em conformidade com o Ideario;

» Informag&o e apoio necessarios ao correto desempenho da sua missdo, por parte da Diregédo e
restantes elementos da Comunidade Educativa;

» Condigoes materiais e logisticas adequadas ao seutrabalho;

» Possibilidade de expressdo das suas opinides e sugestdes e garantia de que as mesmas serdo
ouvidas e consideradas;

* Reconhecimento e aprego pelo trabalho que realizam.

Compete:

« Conhecer e identificar-se com o Ideario do Colégio;

» Respeitar os outros, nomeadamente os seus pares, estabelecendo com todos relagdes de
cordialidade e lealdade gue excluem o individualisno, a crtica facil e inconsequente e a quebra
de sigilo profissional,

» Fomentar um clima de boa relagdo e ajuda dentro e fora da aula, privilegiando o dialogo com
todos os intervenientes no processo educativo;

« Ajudar o Aluno a tornar-se agente ativo do seu proprio crescimento, desenvolvendo nele
capacidades de raciodnio, investigagdo e analise critica;

» Zelar pela ordem, conservagao, arranjo das instalagées e material escolar, e desenvolver nos
Alunos a mesma atitude;

« Ser assiduo e pontual, justificando, quanto possivel antecipadam ente, as suas falttas;

« Participar em todas as atividades e iniciativas do Colégio, nomeadamente nas reunides para que
for convocado, desempenhando com profissionalismo e honestidade as suas fungdes;

« Ser criativo nas praticas pedagodgicas, promovendo atividades e experiéncias, dando delas
conhecimento a Diregao;

*» Empenhar-se na criagdo de um ambiente tranquilo e disciplinado que seja propicio a
aprendizagem e form agdo integral do Aluno;

« Assumir o seu papel de referéncia junto dos Alunos, exigindo de si proprio procedimentos
coerentes, com plena convicgdo da importancia do exemplo na educagéo;

« Ser,além de “mestre”, amigo disponivel e atento, que ouve, ajuda e estimula.

1l Nota: estes deveres e diretos estdo especificados e detalhados no documento “Critérios de
atuagdo dos professores’.

Aos Auxiliares

E assegurado:

» Respeito e aprego (“bom nome", bens, privacidade) em conformidade com o Ideario;

« Respeito, reconhecimento, informagdo e apoio necessarios ao correto desempenho da sua
missdo por parte da Diregao e restantes elementos da C omunidade E ducativa;

« CondigGes materiais e logisticas adequadas ao seu trabalho;

« Possibilidade de expressdo das suas opinides e sugestdes e garantia de que as mesmas serao
ouvidas e consideradas;

* Reconhecimento e aprego pelo trabalho que realizam.

Compete:
» Conhecer e identificar-se com o Ideario do Colégio;
« Ter consciénda da importancia do seu papel na formagéo integral dos Alunos;
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* Interagir de uma forma solidaria e construtiva, fomentando relagdes interpessoais de amizade,
interajuda e complem entaridade;

» Zelar pela ordem , conservagao e arranjo das instalagées e material escolar, e desenvolver nos
Alunos a mesma atitude;

« Ser assiduo e pontual, justificando, quando possi vel antecipadam ente, as suas faltas;

« Participar em todas as iniciativas do Colégio, desempenhando com profissionalismo e
honestidade as suas fungies.

Aos Pais / Encarregados de E ducagio

E assegurado:

« Reconhecimento pela sua missdo de primeiros e principais educadores dos seus filhos;

» Direito a encontrarem no Colégio respostas educativas comespondentes a opgdo que fizeram;

» Acesso a informagdo sobre legislagdo, normas em vigor no Colégio, comportamento,
aproveitamento, assiduidade e pontualidade do seu educando;

« Acolhimento e disponibilidade por parte de toda a comunidade educativa;

« Contacto com a DireQéio sempre gue o assunto a tratar ultrapasse a competénda do R esponsavel
de Turma ou, na ausencia deste, por motivo inadiavel.

Compete:

» Conhecer e identificar-se com o Ideario do Colégio, colaborando na sua missdo educativa e
cumprindo o regulamento, em coeréncia com a opcao feita;

« Estabelecer com o Colégio um didlogo aberto e construtivo, com vista a um maior conhecimento
do aluno e a descoberta do melhor caminho para o ajudar e apoiar no seu crescimento;

» Colaborar com o Responsavel de Turma ou com a Direcdo, na busca de solugdes para
ocasionais situagdes-problema;

« Participar assiduamente em reunides e outras atividades escolares para as quais for solicitado,
nomeadamente agdes de formagdo ou momentos celebrativos;

« Acompanhar de perto todo o processo de aprendizagem do seu educando;

« Comparecer no Colégio por iniciativa propria ou guando a sua presenga for solictada pela
Diregdo ou pelo Responsavel de Turma;

« Garantir a assiduidade e pontualidade do seu educando.

4.2 Perfil do Aluno

Deseja-se que o Aluno do Colégio reconhega:
« A disciplina como meio indispensavel ao seu progresso e ao dosoutros;

» O dialogo, a compreensdo e a amizade como marcas fundam entais de relagao;

« O trabalho como valor;

« Aliberdade e aresponsabilidade como bases indispensaveis para se efetuarem opgoes;

» A seriedade, o sentido critico, o aprego pelo saber, a sensibilidade aos grandes problemas
nacionais e intemacionais como valores a desenvolver, em ordem a transformagao do mundo em
gue vivemos.

4.2.1 Direitos e Deveres: !

Aos Alunos

E assegurado:

» Uma formagédo solida em coeréncia com o Ideario do Colégio,

« O aprofundamento de conhecimentos e experiéncias que fundamentem um crescimento na fé,
consciente e livre;

» O acolhimento e respeito personalizados;

« A qualidade cientifico — pedagdgica no processo de ensino-aprendizagem;
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« Ainformagéo e esclarecim entos oportunos e necessarios a sua plena integraqéo no Colégio & ao
conhecimento das normas € legislagdo inerentes ao respetivo processo de ensino-aprendizagem,;

« A comunicagdo proxima e aberta com os Professores, Diregdo e outros elementos da
Comunidade Educativa;

« A utilizagdo de equipam entos, servigos e espacos, sempre de acordo com as normas internas do
C olégio;

« A confidencialidade dos elem entos e informagdes do processo individual de cada Aluno;

» O reconhecimento das agies meritorias de cada Aluno no Colégio e fora dele, nomeadamente
através dos Prémios Paula Frassinetti, nas categorias: “Amizade e Interajuda”, "Esforgo e
Dedicagdo”, “Interesse e Participagdo nas Atividades do Colégio" e “Aproveitamento”.

Compete:

« Comprometer-se de forma responsavel e empenhada no seu proprio crescimento, em coeréncia
com o |dedrio do Colégio;

« Cumprir as indicagdes dos professores, relativas ao processo de ensino-aprendizagem;

» Respeitar os colegas e demais elementos da comunidade educativa;

« Cumprir com rigor e pontualidade as suas tarefas escolares e regras de funcionamento e
convivénda;

« Contribuir para um clima tranquilo, disciplinado, de boa relagéo e ajuda, dentro e fora da sala de
aula e para aplena mtegraqao no Colégio de todos os alunos;

» Cuidar da conservaqao amanjo e limpeza das instalagdes e material didatico, mobiliario e
espagos verdes do Colégio;

« Participar com empenho em todas as atividades e iniciativas prom ovidas pelo Colégio;

« Cuidar da sua apresentaqao pessoal usando de bom senso guanto ao vestuario, postura e
atitudes, com respeito pela propria dlgnldade e dignidade dos outros;

» Trazer diariamente o material necessario a reallzaqao dos trabalhos escolares e conserva-lo em
boas condigdes de apresentagdo e organizagéo;

« Respeitar os hens de todos os membros da Comunidade E ducativa;

« Reparar os danos causados, individual ou coletivamente, no Colégio, depois de avaliada a
responsabilidade e intencionalidade do ato;

« Ndo utilizar guaisgquer equipamentos tecnoldogicos nos locais onde decorram aulas sem
autorizacéo expressa do Professor ou responsavel da Direcéo;

« Ndo captar sons ou imagens no Colégio sem autorizagd@o prévia do Professor ou responsavel da
Diregao;

. Néoqdiﬂ.mdir sons ou imagens captadas no Colégio via internet ou outros meios de comunicagao
sem autorizagdo da Direcdo.

« Ndo ter em sua posse nem no seu espago de trabalho telemoveis, dispositivos eletronicos,
objetos ou folhas com registos escritos, visuais ou sonoros relativos & matéria avaliada, durante a
realizagdo dostestes.

12} Nota: A concretizagdo destes direitos e deveres, encontra-se no regulamento interno do aluno,
constante da respetiva caderneta.
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5.2 Definigdo de Fungoes / Competéncias

5.2.1.Entidade titular
A entidade titular do Colégio de Santa Doroteia € a Provincia Portuguesa do Instituto das Inmds de
Santa Doroteia, representada pela C oordenadora Provincial ou sua delegada.

Competenclas:

+Ea primeira e principal promotora e responsavel da agdo educativa do Colégio e garantia da sua
identidade;,

« Define os obje’tlvos educativos & luz do modo de educar proprio da Congregacdo, dando a
conhecer aos orgdos escolares todas as determinagdes que se prendem com a melhor
co nsecuqao desses objetivos e exigindo o s2u cum primento;

« Nomeia o diretor pedagogico e, com o parecer deste, os outros elementos da diregdo
pedagogica;

« Define os critérios de aceitacdo de alunos, professores, pessoal administrativo e auxiliar;

« Admite e demite o pessoal docente e ndo docente, ouvido o parecer do diretor pedagogico e
responsavel pelo pessoal ndo docente, e formaliza os respetivos contratos;

« Colahora na elaboragdo e aprova o projeto educativo, regulamento interno, plano anual de
atividades e projeto curricular de escola;

. E globalmente responsavel pela direcdo do Colégio, garantindo o respelto pela sua identidade e
assumindo, em Ultima instancia, a responsabilidade da sua gestdo pedagdgica e financeira
perante o Ministério da Educagédo e outras entidades competentes, de acordo com a legislagdo
em vigor,

. Acompanha e ratifica todo o trabalho de avaliagio e autoavaliagdo realizados no Colégio e
respetivas areas de melhoria, com vista a obter um melhor desem penho individual e coletivo;

« Autoriza efou toma conhemmento das medidas administrativas a adotar, ssmpre que estas
ultrapassem o ambito de gestdo ordinaria do Colégio ou de algum modo afetem a sua estrutura.

5.2.2. Representante da entidade titular

E o elemento da Congregagdo que, por nomeagao da Provincial e em dialogo aberto e frequente
com ela, assegura diretamente o cumprimento dos deveres da Congregagdo, enquanto entidade
titular do Colégio, e a salvaguarda dos seus direitos.

Competéncias:

« Acompanha, apoia e verifica o trabalho do diretor pedagodgico, com quem procura estabelecer
uma relaq'a'o proxima, de dialogo frequente, simples e aberto, substituindo-o no exercicio das
suas fungies por impossibilidade deste;

« Procura manter informada a Com unldade Religiosa de tudo o que se passa no C olégio,
promovendo o seu envolvimento e empenho nas atividades e tarefas que |he sio confiadas;

« Participa, acompanha e estimula as atividades de formagdo, integrando o departamento de
pastoral do Colégio;

« Participa nas reunides de diregdo e em todas aquelas em que, de acordo com o diretor
pedagdgico, a sua presenga possa ser util e oportuna;

« Preside ao Conselho Administrativo, area de que € a principal responsavel

« Atende os pais e/ou encarregados de educagao dos alunos sempre que para isso for solicitada;

« Procura, pela presenga e pelo dialogo, promover e estimular o verdadeiro espirito de familia entre
todos os elementos da Comunidade E ducativa.

5.2.3. Diretor Pedagogico
Nomeado pelo orgdo competente da Entidade titular, € o coordenador, animador & responsavel
geral de toda a atividade pedagdgica do Colégio.

Competéncias:

« Representa oficialmente o Colégio em todos os assuntos de natureza pedagdgica perante o
Ministério da Educagéo e outras entidades com petentes de acordo com a legislagdo em vigor;

« Zela pela identidade do Colégio, em fidelidade ao ideario educativo da Congregagéo da Irmas
Doroteias;
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« Acompanha e controla toda a atividade educativa do Colégio, habituamente através dos
responsaveis de cada setor e, excecionalmente, de modo direto;

« Convoca e preside as reunides de direcido e do conselho pedagdgico, bem como a todas aquelas
que lhe parega Util e oportuno convocar ou assistir;

« Preside aos atos oficiais de ambito pedagdgico do Colégio e a outros para os quais recehe
delegaqao de competenaas por parte da entidade titular;

« Preside as reunides dos Conselhos de Delegados de Pals

« Participa nas reunides do Conselho Administrativo;

« Participa na selegdo e admissdo de pessoal docente, de acordo com a representante da entidade
titular;

« Recebe os pedidos de faltas dos Professores, com a respetiva justificagdo, e providencia a sua
substitui¢do;

« Distribui o servigo docente, ouvido o parecer da representante da entidade titular,

« Autoriza a admissdo de alunos e pronuncia-se sobre a sua exclusio, ouvidas as razdes que a
tornam aconselhavel, os intervenientes no processo e consultando a representante da entidade
titular;

« Infooma regularmente a representante da entidade titular sobre o andamento do Colégio;

. Substituj a representante da entidade titular, por impossibilidade desta, ssmpre que tal se torne
necessario;

« Analisa toda a documentaqao de caracter didatico / pedagodgico emanada dos varios
Departamentos do Ministério da Educagdo e procede a sua pronta divulgagdo junto dos
interessados, diretam ente ou através da Coordenadora das Atividades Didatico-Pedagdgicas.

5.2.4. Diregdo Pedagogica

« E um orgdo colegial interno, de apoio ao Diretor P edagodgico, que dinamiza, coordena e reflete
toda a atividade do Colégio.

« E constituida pelo Diretor Pedagogico (que preside), Representante da Entidade titular,
Coordenadora do Departamento de Pastoral, Coordenadores de Ciclo, Coordenadora das
atividades didatico/pedagogicas e Coordenadora das Atividades de Complem ento C urricular.

» Ordinariamente, redne uma vez por semana.

» Das reunides sdo lawadas atas, em regime de rotatividade .

Competéncias:

« Como grupo, compete-lhe acompanhar e avaliar toda a atividade do Colégio, a nivel pedagdgico
e didatico, form ativo e ludico;
« Individualmente, compete a cada um dos seus elementos:

5.2.4.1. Representante da Entidade titular
(Cf-5.22.)

5.2.4.2. Diretor Pedagogico
(Cf.5.23))

5.2.4.3. Coordenadora do Departamento de Pastoral

Para além das fungdes que lhe séo inerentes, como a qualgquer Coordenador de Departam ento,

tem as seguintes competéncias:

* [lumina com uma perspetiva cristd, e define, em consonancia com o Ideario do Colégio, linhas
educativas gerais, a desenvolver em cada ano letivo;

« Impulsiona e dinamiza a realizagéo de momentos celebrativos ao longo do ano litargico,
procurando que o ambiente do Colegio seja marcado pela dimensdo da festa cristd;

» Promove a reflexdo e organlzaqao da atividade pastoral do Colégio, tendo em conta as
orientagées pastorais da Paroquia e da Diocese;
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« Colabora com os Coordenadores de Ciclo na definigido de objetivos e atividades a desenvolver no
ambito da Formag&o Hum ana dos Alunos;

« Coordena as atividades de Catequese;

« Comunica com os Pais/ Encarregados de Educagao por meio de circular, sempre que tal seja
exigido pelo melhor cum primento da sua tarefa.

5.2.4.4. Coordenadores de Ciclo
Competéncias:

« Propdem e refletem com o Diretor as linhas educativas gerais a definir e a desenvolver em cada
ano letivo,

« Planificam, asseguram a execucgdo e promovem a avaliagdo de toda a atividade educativa
desenvolvida pelos Responsaveis de Turma;

« Colaboram na definicio das estratégias educativas e na elaboracdo do material de apoio para as
aulas de Formagdo Humana;

« Preparam e conduzem as reunides de Responsaveis de Tum a;

« Dinamizam e participam na preparagéo de agdes de formagdo para os R esponsaveis de Turma;

« Apoiam os Responsaveis de Turma na resolugdo de problemas disciplinares que transcendem o
seu ambito de decisio;

« Contactam com os Alunos, individualmente ou em grupo, guando a sua intervengao direta possa
ser oportuna;

« Apoiam e colaboram na organizacdo de palestras para os Alunos sobre tem as educativos;

« Acompanham e apoiam o Diretor nas reunides de Delegados de Pais;

« Comunicam com os Pais Encarregados de Educagao, diretamente ou por meio de circular,
sempre que tal seja exigido pelo melhor cum primento das suastarefas;

« Acompanham e estimulam as atividades dos delegados de Alunos, ajudando-os a preparar e
orientar as suas reunides.

5.2.4.5. Coordenadora das Atividades Didatico / Pedagogicas

Competéncias:

« Faz o levantamento, analise (em estreita colaboragao com o Diretor P edagdgico), dassificagdo e
arquivamento de toda a documentagdo de caracer didatico-pedagogico emanada dos varios
D epartamentos do Ministério da Educagéo e procede a sua pronta divulgagdo e clarificagdo junto
dos interessados;

« Prepara e conduz todas as reunides de caracter didaticopedagdagico;

« Dinamiza o trabalho dos Departamentos disciplinares;

« Promove o necessario acerto de critérios, com vista a uma avaliaqéo justa, objetiva e criteriosa
dos Alunos;

« Coordena o Secretariado de Exames;

« Coordena e acompanha os Projetos Curmriculares de Tum a;

« Organiza e acompanha o funcionamento das aulas de Apoio Educativo e Tutorias;

« Acompanha a marcagao e planificagdo de visitas de estudo, de forma a garantir-lhes a melhor
oportunidade e utilidade do ponto de vista cultural e pedagdgico e a promover, na sua execugao,
a possivel e conveniente inter e multidiscplinaridade;

« Comunica com os Pais / Encarregados de Educacdo por meio de circular, sempre que tal seja
exigido pelo melhor cumprimento da sua tarefa.
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5.2.4.6. Coordenadora das Atividades de Complemento Curricular
Competéncias:

« Planifica, acompanha e avalia, com os respetivos Professores, todo o trabalho dos diversos
clubes ou atividades;

« Organiza e acompanha o funcionamento das aulas de complemento curricular e coopera na
organizagao administrativa destas atividades;

« Emite parecer sobre o funconamento dos dubes ou atividades existentes, propondo,
eventualmente, a supresséo, a substituigdo ou a introdugédo de novas atividades;

« Promove a integracdo dos Professores das Atividades de Complemento Curricular no grupo de
D ocentes do Colégio, motivando-os e implicando-os nos objetivos educativos do Colégio;

« Define, no inicio de cada ano, em colaboragdo com os respetivos Professores

« 0s objetivos de cada clube ou atividade.
. conteudos a desenvolver e estratégias a adotar.
« horarios e locais de funcionamento.

« Reune, ordinariamente uma vez por trimestre, com os Professores das atividades de
complem ento curricular e extraordinariamente, quando necessario;

« Coordena e superintende a organizagdo das atividades extracurriculares que lhe sejam
atribuidas, nomeadamente festas, atividades de caracter ladico interdisciplinar ou outras
apresentacoes;

« Comunica com os Pais/Encamegados de Educagéo pelo meio mais expedito, ssmpre que tal seja
exigido pelo melhor cum prim entos das suas tarefas.

5.2.5 Conselho Administrativo

A gestdo nomal do Colégio € asssgurada por um orgdo deliberativo - Conselho Administrativo -
formado por:

Representante da entidade titular (que preside);

Diretor pedagdgico;

Administradon(a) delegado(a);

Técnicos eventualmente convidados, de acordo com os assuntos a tratar.

Funcionamento:

« O Conselho Administrativo € assessorado por outros elementos, com a necessaria preparagao
académica e profissional, qgue complementam a sua agao junto de cada sector de atividade;

« Os membros do Conselho Administrativo respeitam o principio da necessidade de conhecer e da
vantagem e oportunidade de informar,

« O Conselho Administrativo s6 funciona com a presenga da representante da entidade titular ou na
sua auseéncia, do diretor pedagogico;

« O elemento que preside, nos assuntos deliberativos, tem a Gltima palavra e, em caso de votagao,
tem voto de qualidade;

« Como orgdo deliberativo, determina e faz cumprir normas, regulamentos e linhas de orientagéo
sobre a administragdo do Colégio;

« Elabora e aprova o orgamento do Colégio;

« Define orientagGes sobre a politica financeira;

« Autoriza a admissdo de Alunos no Colégio em condigies espedais, segundo os critérios de
atribuicdo de bolsas de estudo definidos pela Congregagao;

« Define a politica de pessoal, em todos os seus campos, de modo a uniformizar procedimentos;

« Das reunides sdo lavradas atas, em regime de rotatividade .
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Competéncias:

5.2.5.1. Representante da Entidade Titular

« E a responsavel das atividades do Conselho Administrativo perante a Congregagao;

« Superintende a atividade do C onselho Administrativo;

« Ordinariamente, redne em pleno o Conselho um vez por trimestre, para apreciagdo da atividade
administrativa e financeira e, extraordinariam ente, ssmpre que tal se justificar,

5. 2. 5. 2. Diretor Pedagogico

Participa no Conselho Administrativo, substituindo a Representante da Entidade Titular em caso de
auséncia ou impossibilidade desta, com as mesmas competéndas.

5. 2.5. 3. Administrador(a) Delegado(a)

« E o coordenador e responsavel direto das atividades de caracter financeiro;

« Da execucdo a todas as normas, linhas de orientagdo e determinagées do Conselho
Administrativo;

« Desenwolve a gestdo financeira do Colégio;

« Superintende na Secretaria, no que diz respeito aos servigos administrativos dela dependentes;

« Promove a elaboragé@o e acompanham ento do orgam ento do C olégio;

« Aciona a execucgao das compras, segundo os citérios definidos e apos aprovagéo do Conselho
Administrativo, de acordo com os responsaveis dos respetivos setores;

« Pode exercer outras fungdes, delegadas pela Representante da Entidade Titular.

5.2.6 Conselho Pedagogico

« O Conselho Pedagogico € no Colégio, um orgdo de coordenagdo dos departamentos, de
consulta e dinamizacdo pedagogica e educativa.
« O Conselho Pedagdgico & composto pelos seguintes membros:
« Diretor Pedagogico;
« Coordenadora das Atividades Didatico-Pedagdgicas;
« Coordenadores de Departamento;
« Coordenadora das Atividades de Complemento Curricular
« Coordenadora do D epartamento de P astoral;
« Coordenadores de Ciclo;
» Representante do Gabinete de Psicologia e Orientagdo Escolar (para os assuntos
especificos);
« Representantes dos Delegados de Pais (para os assuntos especificos)
« Trés representantes de Alunos - um por ciclo - (para os assuntos esped ficos).

Competéncias:

« Aprova o plano de atividades didatico-pedagogicas curriculares e de complemento curricular para
cada ano letivo, elaborado sob proposta dos Departamentos / Responsaveis das Atividades de
Complemento Cumicular,

» Dinamiza propostas de interdisciplinaridade;

» Elabora propostas e emite pareceres nos dominios da orientagédo, acompanhamento e avaliagdo
dos Alunos, bem como da gestdo de apoios educativos;

« Aprova e dinamiza o plano de agdes de formacdo para docentes, elaborado sob proposta dos
departam entos;

« Coordena as atividades dos Departamentos e define prioridades na aquisicio de materiais
didaticos de apoio as varias disciplinas;

« Emite parecer, por sua iniciativa ou sempre gue solicitado, sobre qualquer assunto de natureza
pedagogica ou disciplinar.
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Funcionamento

« O Conselho Pedagdgico reune, ordinariamente, duas vezes por periodo escolar e,
e xtraordinariam ente, ssmpre que seja convocado pelo Diretor P edagdgico;

« Nos casos em que o Conselho Pedagdgico for chamado a assumir decisdes, procurara fazé-lo
por consenso, tendo como fundamento os prind pios educativos do Colégio;

« Das reunides sdo lavradas atas, em regime de rotatividade .

Departamentos
Os Departamentos sdo agrupamentos de Professores da mesma disciplina ou disciplinas afins e
constituem um espaco de formagédo didatico-pedagogica permanente dos respetivos docentes.

Departamentos existentes:

P astoral

P ortugués

Linguas Estrangeiras (Francés, Inglés e E spanhol)
Filosofia e Historia

Geografia, Economia, Sociologia e Direito
Ciéncias Naturais

Ciéncias Fisico-Quimicas

Matem atica, Inform atica

Artes Visuais e Educacio Musical

E ducagéo Fisica e D esporto

Competéncias:

 Propde atividades para a elaboragdo do plano pedagogico-didatico de cada ano letivo;

* Propde e dinamiza agdes de interesse dentifico e pedagdgico, complementares a atividade letiva,
e tendentes a fomentar a inter e transdisciplinardade;

« Planifica as atividades letivas, de acordo com os Projetos Curriculares de Turma;

» Desenvolve o estudo de novos programas e métodos, e reflete sobre os ciitérios de avaliagdo
dos Alunos;

» Propde agdes de formacdo, tendo em vista a atualizagdo dentifico-pedagdgica dos Professores;

« Organiza o dossié de disdplina;

« Faz, no final de cada ano letivo, o inventario das necessidades de material didatico, existente e
necessario as respetivas disciplinas;

« Avalia, no final de cada ano letivo, o trabalho desenwvolvido pelo Departamento.

Funcionamento:

« Os Departamentos reunem ordinaiamente duas vezes por perodo, geralmente a seguir a
reunido do Conselho Pedagogico;

« Das reunides de departamento sio lawadas atas, em regime de rotatividade, pelos varios
elementos que o constituem;

« O espago ocupado pelos departamentos € reservado exdusivamente a Professores.

Coordenador de Departamento:

« Coordena e dinamiza as atividades do departam ento;

« Orienta asreunides de trabalho do Departamento;

« Informa o Departamento das propostas e resolugdes da Diregdo Pedagodgica, Conselho
Pedagdgico, etc;

« Elabora, em conjunto com os outros elementos do Departamento, os planos de atividades do
D epartamento;

« Supervisiona o material diretamente distribuido ao Departamento;

« Apresenta propostas do e para o Departamento;

« Toma parte nas reunides do Conselho Pedagogico, em representagéo do seu departamento.
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« Emite pareceres individuais, qguando ndo seja possivel reunir previamente o Departamento.

Eleicdo do Coordenador de Departamento

« O Coordenador devera ser eleito, ordinariamente, através de escrutinio secreto, pelos
Professores do depanamento e com posterlor aprovacao do Diretor Pedagogico;

« O Coordenador devera manter-se em fungdes durante dois anos letivos.

5.2.7. Professor Responsavel de Turma (3

Perfil:
Em vutude da fungdo que exerce, o Professor Responsavel de Turma deve, de acordo com os
principios educativos do Colégio:

« Empenhar-se na formagdo humana e cristd dos Alunos;

« Ser, junto de todos e de cada Aluno, uma presenga simultaneamente "frme e suave”,

« Ser capaz de estabelecer relat;oes proximas e abertas com os Pais, outros Professores e
Auxiliares;

« Serm etédico e dinamizador, disponivel para as solicitagdes a que tem de dar resposta;

« Ter capacidade de trabalho em equipa;

« Usar de bom senso e ponderagdo na condugdo do processo educativo dos Alunos,
nom eadam ente na gestdo dos conflitos que eventualmente possam ocorrer.

Competéncias:

« Ajuda cada Aluno a encontrar o seu caminho pessoal e a sentir-se verdadeiramente acolhido,
estimado e integrado na turma e no amhiente escolar em geral,

« Ajuda a desenvolver no Aluno capacidades de organizagiao e responsabilidade, dando particular
atencdo aos que apresentam necessidades educativas especiais;

« Verifica e mubrica mensalmente as cademetas, garantindo aos Encarregados de Educagao
informacdo oportuna e atualizada sobre a assiduidade dos Alunos;

« Preside e ratifica a eleigdo dos Delegados de Alunos e Pais;

. Prom ove o empenho e participacdo dos restantes professores da turma nas atividades para que
sédo solicitados;

« Mantém o Conselho de Turma inform ado acerca dos problemas individuais e coletivos que devam
ser conhecidos para o seu melhor enquadramento e acompanhamento;

« Preside a todas as reunides do Conselho de Turma e convoca, de acordo com o Diretor
Pedagdgico e respetivo Coordenador de Ciclo, reunides extraordinarias sempre qgue alguma
situacdo individual ou coletiva o justifiquem;

« Preside e orienta as reunides de Pais e Encarregados de Educagdo e assegura a elaboracdo da
respetiva ata;

« Promove o necessa'rio dialogo com os Pais e Encamegados de Educacdo, assegurando a sua

e fetivagdo;

P articipa nas reuniées de Professores Responsaveis de Turma;

Coordena a elaboracao, concretiza, acompanha e reformula osP C.T,

Orienta as aulas de Formagao Hum ana, de acordo com a plamﬁcaqao estabelecida;

Organiza e mantem atualizado o dossié daturma;

Mantém a Diregdo Pedagogica ao comente da situaqéo da tum a e solicita a sua intervengéo para

resolver problemas, quando estes ultrapassam o seu ambito de decisdo.

I3 Nota: O perfil e competéncias do Professor Responsavel de Turma sd@o desenvolvidos mais
pormenorizadam ente no docum ento “P erfil do R esponsavel de Turma".
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5.2.8. Conselho de Turma
Fazem parte do Conselho de Turma todos os Professores das disciplinas/areas curriculares e nao
curriculares e um elem ento do gabinete de P sicologia e Orientagéo E scolar.

Funcionamento:

« Relne ordinariamente para a caracterizacao da turma, elaboragéo e avaliagido do PCT, avaliagdo
timestral ou intercalar dos Alunos e, extraordinariamente, para a ponderagdo de questdes de
ordem disciplinar ou outros assuntos considerados oportunos;

« ldentifica situagdes de Alunos com necessidades educativas especiais, solicita a intervengéo do
Gabinete de Psicologia e Orientagdo Escolar e empenha-se na concretizagdo das orientagdes
dele recebidas;

« E presidido pelo Professor Responsavel de Turma;

« Das reunides do Conselho de Turma sdo lavradas atas por um secretario ou pelo seu substituto,
nom eados no inicio de cada ano letivo pela Diregdo Pedagogica.

5.2.9 Conselho de Delegados de Alunos

O Conselho de Delegados de Alunos € constituido por dois Alunos de cada tuima, eletos pelos
respetivos colegas de turma no decurso do primeiro periodo letivo, por escrutinio secreto, num
processo que visa despertar os Alunos para o exercicio dos seus diretos e deveres civicos.

Funcionamento:

« Os Alunos séo representados pelos Delegados das respetivas turmas e pelo Conselho de
Delegados de Alunos, que pode funcionar em pleno, por cidos ou por anos de escolaridade;

« Os Conselhos de Delegados de Alunos sdo apoiados, conforme os casos, pelos Professores
Responsaveis de Turma, quando designados para o efeito, Coordenadores de Ciclo ou Diregéo
do Colégio;

« Os delegados reunem por iniciativa da Diregdo ou dos C oordenadores de Ciclo.

5.2.10 Conselho de Delegados de Pais

« O Conselho de Delegados de Pais € constituido por dois Pais e Encarregados de Educacio,
eleitos em cada tutma, por votagdo ndo secreta ou por consenso, em reunido, no decurso do
primeiro periodo;

 Considerando gue ninguém se empenha naquilo em gue ndo acredia, a identificagdo explicita
com o |ldeario do Colégio € requisito que se considera indispensavel para o bom desesmpenho da
fungdo de Delegado de Pais

Funcionamento:

» O Conselho de Delegados de Pais reune, ordinariamente e por iniciativa da Direg@o, uma vez por
trimestre ou, extraordinariamente, ainda por iniciativa da Diregéo ou por iniciativa propria, quando
for considerado oportuno;

» Reune sempre com apresenga do Diretor e respetivo Coordenador de Ciclo;

« Ao Conselho de Delegados pode ser solictada colaboracdo de aconselhamento ou reflexdo de
carater pessoal ou uma participagdo que traduza a posigao dos Pais da tutma que representam.
Neste caso, os Delegados deverdo consultar previamente os Pais e Encamregados de E ducagéo
para assim, fielmente, poderem transmitir o seu pensamento;

» Apos as reunides ordinarias, os Pais e Encarregados de Educagdo de cada turma receberdo um
resumo da ata redigida por um dos Delegados presentes;

« Os Delegados devem manter com o Professor Responsavel de Turma um contacto proximo e
aberto que torne possivel uma efetiva e eficaz comunicagéo entre os Pais daturma e o Colégio.
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5.2.11. Servigos Auxiliares
Consideram -se servigos de apoio aos Alunose Paisdo Colégio:

« Secretaria;

« Tesouraria e Contabilidade;
« Biblioteca;

« Audio-\isuais

« Vigilanda e Seguranga;

« Refeitorio e Bar,

« Limpeza e Jardinagem,;

« Reparagdo e Manutengao,
« Outros servigos afins.

Responsavel do Pessoal Nio D ocente

Competéncias:

« Apoia a Diregdo na organizagdo dos servigos auxiliares;

» Superintende diretam ente nos servigos de limpeza, jardinagem , vigilancia e seguranca;

« Colabora diretamente com a Representante da Entidade Titular e com os responsaveis dos
outros servigos auxiliares, nom eadam ente na admi issdo de pessoal, definigdo de horarios, registo
de assiduidade, marcagdo de férias e substituigdes;

» Orienta e dinamiza as reunides deste sector, com a periodicidade julgada necessaria.

5.2.11.2. Responsavel da conservagio e manutengio

Competenclas:

« Prové os diversos Servicos Auxiliares dos materiais necessarios ao seu funcionam ento;

« Vela pela conservagdo da casa, chamando a atenqao para a deterioragdo dos respetivos
m ateriais e estabelecendo os contactos necessarios a sua reparagao.

5.2.11.3. Responsavel da cozinha, refeitorio e bar

Competéncias:

* Supervisiona todos os trabalhos relacionados com a elaboragédo de ementas, confegdo e servigo
de refeigies

» Efetua todos os contactos com fornecedores e faz as aquisigdes necessarias para a cozinha e
hares;

« Superintende diretamente sobre o pessoal da cozinha, refeitorio e bar, em estreita colaboragéo
com a Responsavel do Pessoal Ndo Docente.

5.3. Servicos de apoio aos Alunos e Pais
5.3.1. Secretaria

Competéncias:

« DainformagGes sobre o Colégio e o seu funcionam ento;

. Recebe e orgamm os pedidos de inscrigdo de novos Alunos, para posterior apreciagdo da
Dire¢do P edagogica;

« E fetua matriculas e outros procedlmentos legais, inerentes a situagdo escolar dos Alunos;

« Atende os pedidos de marcagdo de entrevistas dos Pais e Encarregados de Educaqao com 0s
Professores Responsaveis de Turma, mediante o horario por estes definido;

« Passa declaragées de matricula, de ﬂ'equ éncia e outras;

« Recebe o pagamento das propinas dos Alunos, de acordo com o regulamento estabelecido.

« A Secretaria esta abertatodos os dias (teis, das 8.30h as 17.30h, encontrando--se encerrada
apenas uma semana no més de Agosto.
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5.3.2. Bibliotecas

« Sdo espacos onde os Alunos podem ler, estudar, pesquisar, aceder a Internet, utilizar jogos
didéticos e visionar alguns filmes, segundo as normas fomecidas pelos(as) biblictecarios(as).

« No Colégio funcionam duas bibliotecas: no 2° piso, dirigidas preferencialmente aos Alunos do 9°
ano e Secundario; no 3°piso, dirgidas preferencialm ente aos Alunos do 2°Ciclo, 7° e 8°anos.

« As bibliotecas funcionam entre as 8.30h e as 16.30h.

5.3.3. Refeitorio

« O refeitorio esta localizado no piso 1 do Colégio, no corredor de acesso as salas de aula.

« O refeitério permite que os alunos possam usufruir de almogos com pletos e equilibrados ao longo
da semana. E principal objetivo, na elaboragdo da ementa, a escolha diversificada e equilibrada
dos alimentos que a compdem , proporcionar refeigées de acordo com as indicagdes da Diregéo-
Geral da Saude. Todas as refeigoes fornecidas sdo confecionadas no colégio, no proprio dia.

« Horario:
Funcionaros: das 12:00 as 14:30
Alunos das12:45as14:15

5.3.4. Cafetaria
« A cafetaria esta localizada no piso 1 do Colégio, no corredor de acesso as salas de aula, em
frente ao refeitorio.

« A cafetaria proporciona a alunos e professores uma grande variedade de alimentos, disponiveis
durante os principais intervalos da manha, datarde e da hora de almogo, permitindo adquirir uma
refeicio completa e equilibrada ou apenas um pequeno lanche e bebida. Os produtos séo parcial
ou totalmente confecionados no colégio ou marcas reconhecidas publicamente pela sua
qualidade.

« Horario:
das 10:00 as 10:30
das 11:50as 12:.00
das 12:45 as 14:30
das 15:45 as17.00

5.3.5. “Refeitorio dos Cestos”
E o local onde podem tomar a sua refei¢do os Alunos gue trazem almogo de casa. O seu horario de
funcionamento & o mesmo do refeitorio.

5.3.6. Papelania Girassol

« A papelaria “Girassol" esta localizada no piso 0 do colégio, em frente da sala de
E ducagao Musical.

« A papelaria permite aos alunos adquirir artigos escolares de ambito geral, de forma
rapida e comoda. Ndo sendo objetivo da papelaria fornecer todo o material escolar que
os alunos necessitam ao longo do ano, tenta garantir um stock dos artigos mais
utilizados nas aulas de Educagdo Musical e Educagdo Visual, bem como folhas de ponto,
dossiés, cadernos, folhas, canetas e lapis.

» Horario:
das 08:20 as 08:30
das 10:00 as 10:20
das 15:50 as 12:.00
das 14:00 as 1415
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5.3.7. Reprografia

« Areprografia esta localizada no piso 1 do Colégio, no comredor de acesso as salas de
aula, ao lado da enfermaria.

« A reprografia assegura todas as copias e impressies do colégio: fichas, testes,
comunicados, agendas, textos de apoio, cartdes, em diversostipos de suporte.

« Para além deste servigo regular, a reprografia podera prestar servigoss adicionais a
titulo excecional e de forma condicionada (seguindo a ordem de prioridades) a alunos
e professores, imprimindo documentos ou realizando fotocopias, mediante o
pagamento dos mesmos.

» Horario:
Segunda, terga e guinta-feiras, das 08:00 as 17:00
Quarta e Sexta-feiras, das 08:00 as16:30

5.3.8. Enfermaria

Em caso de indisposigdo, doenga ou acidente, os Alunos sdo atendidos na Enfermaria pela
Enfermeira que, de acordo com a situagdo, lhes presta os primeiros socorros, entra em contacto
com os Pais ou encaminha os Alunos para um servigo hospitalar, ativando o respetivo processo de
Seguro. Os alunos devem apresentar-se na Enfermaria com a sua cademeta, para que a
Enfermeira possa anotar a hora e o motivo do atendimento.

5.3.9. Estudo

« E um local em que os Alunos que aguardam no Colégio a chegada dos Pais, apds a hora normal
de saida, podem preparar as suas aulas para o dia seguinte, ou fazer os trabalhos de casa.

« O estudo & vigiado, mas nédo orientado.

« Funciona todos os dias, das 17h as 18h, sem interrupgao.

5.3.10. Permanéncia

« Podem usufruir dela, em regime de atemativa ao estudo, os Alunos que ficam no Colégio para
além das 17h a espera dos Pais e, por impossibilidade destes, sem hora exata de saida.

« Durante este tempo, os Alunos sdo acom panhados por um(a) vigilante.

« Os Alunos que ficam no Colégio até as 18h devem inscrever-se no estudo.

« O Colégio so se responsabiliza pelos Alunos que, fora das atividades letivas, se encontram nos
locais onde funciona o estudo ou a permanéncia.

« A permanéncia funciona entre as 17h e as 19h.

6. Orientagoes de Natureza E ducativa
6.1 Critérios Gerais de Avaliagiao

» De acordo com o seu |deario, o Colégio procura pautar a avaliagdo dos seus Alunos por critérios

de exigénda, valorizando a aquisigdo de competéncias do dominio cognitivo, sempre a par do
desenvolvimento de valores e atitudes.

» Neste sentido, consideram-se na avaliagdo do Aluno os seguintes parametros:

« dominio, aquisigdo e utilizacdo de contetdos program aticos;
« participagao no trabalho da aula;

« estudo individual;

« capacidade organizativa;,

« trabalho em equipa;

« atitudes e valores;

« assiduidade;

« pontualidade.
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« Foram definidos, em Departamento curricular, os critérios de avallaqao a adotar ao longo do ano
letivo, para cada disciplina e todos os graus de ensino do Colégio, que constam em anexo a este
re gulam ento.

« Para reglsto das avaliagdes feitas, o Colégio recorre quer a fichas publicadas pelo Ministério da
Educacgdo, quer a outras elaboradas internamente, tendo como base e orientagdo o Decreto Lei
n°®139/2012, o Despacho Normativo n® 24-A/2012 e o Despacho Normativo n® 11838/2013, para
o Ensino Bésico e P ortaria n°243/201 2, para o Ensino Secundario.

« Os Alunos com necessidades educativas especiais sdo avaliados ao abrigo do disposto no
D ecreto Lei n® 3/2008, por consenso entre o Conselho de Turma, sobretudo através do Professor
Responsavel, e o Gabinete de Psicologia e Orientagdo Escolar. A este Gabinete cabe a
elaboracdo de um Plano N&o Formal ou Plano Educativo Individual (PEI) do Aluno, ouvido o
Conselho de Turma, os Pais e, se for caso disso, outros técnicos competentes. (Ver adenda no
final deste regulamento)

» O resuttado da avaliagdo dos testes escritos no Ensino Basico e Secundario traduz-se, para os
Alunos e Encarregados de Educagdo, numa informagao qualitativa e quantitativa que tem como
base o seguinte critério:

Nos 5° 6°,7°,8°e 9°anos:

« 00 a 39 -Mau

«40 a 99 -Insuficiente
« 10 a 139 -Sufidente
« 14 a 179 -Bom

« 18 a 20 -MutoBom

As classificagées de Formagdo Humana séo de caracter qualitativo e idénticas as anteriores.

« A progressdo / retengdo dos Alunos € determinada pelos critérios ofidalmente definidos pelo
Ministério da Educagdo, em todos osanos de escolaridade.

» No que respeita aos anos abrangidos pela reorganizagdo cumicular do Ensino Basico e de acordo
com o Despacho Normativo n® 50/2005 e o Dec. Lei n® 139/2012, o Colégio estabelece como
critérios para a retengé@o dos Alunos em anos néo terminais de cido:

» a ndo realizagdo das aprendizagens essenciais para o ano em curso gquando o Conselho de
Turma, com base no Projeto Curricular de Turma, as considerar impediivas da concretlzaqao
de todas as aprendizagens que deverdo estar reallzadas até ao final do ciclo. Esta deciséo
deve ser tomada por unanimidade .

» a aplicagdo das medidas a adotar nos anos terminais de ciclo, concretamente:

» Nivel inferior a 3 em Lingua Portuguesa e Matem atica —n&o progressio;
» Nivel inferior a 3 em trés disciplinas.

» No 6° e 9° anos de escolaridade, o Colégio aplica as determinagies constantes nos Despachos
Normativos n°® 50/2005 e Decreto Lei n®139/2012 gue contemplam uma avallaqao Sumativa
Interna e Sumativa Extema. E sta Ultima da responsabilidade do Ministério da E ducagéo.

« No Ensino Secundario, o Colégio pauta-se pelos Decretos Lei n°4/2004, n°24/20086,
n®272/2007,n°50/2011 e Portaria n®243/2012.

» Para os Alunos que transitam ao ano imediato tendo apenas atingido os objetivos minimos que
Ihes garantirdo a progressdo em novas aprendizagens, o Colégio pode aconselhar / organizar
medidas de apoio pedagogico a concretizar durante o ano letivo.
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« As fichas de registo trimestral da avaliagcdo dos Alunos so6 poderdo ser levantadas na Secretaria
pelos Pais ou Encarregados de Educacgao.

*» No final de cada trimestre, a situagdo dos Alunos abrangidos pelo Decreto-lei n°3/2008 &
registada pelo Conselho de turma nos seguintes docum entos:

« Registos Biograficos,
» Ata do Conselho de Tum a;
» Fichas Informativas.

6.2 Dever de Assiduidade dos Alunos

« A este proposito o Colégio segue o disposto na Lei n® 51/2012, salvaguardando a possibilidade
de, como Escola Catdlica Particular, reconhecida e aprovada pelo ME, optar pela adogdo de
medldas que, eventualmente, possam ser exigidas pela sua natureza e principios.

» O dever de assiduidade lmpllca a presenca do Aluno na sala de aula ou demais locais onde se
desenvolva atividade escolar, de frequéncia obrigatdria ou facultativa, caso esteja inscrito.

« A sua auséncia dara lugar ao registo da falta, pelo Professor, no livro de ponto. O registo da falta
é efetuado em cada tempo letivo de 45 minutos.

» Espera-s2 do Aluno uma atitude de empenho e um comportamento adequado ao ambiente do
ensino - aprendizagem . Caso ndo se verifique esta atitude, o Professor podera marcar uma das
faltas abaixo mendonadas. O Professor regista a tinta o numero do Aluno em falta e junto deste
assinala a lapis o seguinte:

« A—falta de atraso — (Cf. Caderneta do Aluno);

« M — falta de material — (Cf. Caderneta do Aluno) marcada a terceira auséncia de material em
sala de aula. E sta falta € registada também na caderneta do Aluno, na pagina adequada, pelo
Professor que a marcou,

» D — disciplinar — implica o registo na caderneta do Aluno e tem de ser comunicada, em
impresso proprio, ao Responsavel de Turma, que a comunicara ao respetivo Coordenador de
Ciclo.

O pedido de justificagdo de falta deve ser feito na Caderneta do Aluno:

« previamente, se o motivo for previsivel;

« até aoterceiro dia Util subsequente a data da falta, através dos taloes de “justificacdo de falta
da caderneta;

« através de atestado médico, quando for superior a trés dias Uteis

. apresentado ao Responsiavel de Tuma e, por este, a Dlreqao quando a falta for devida a
marcaqao de férias dos Pais e Encarregados de Educaqao por um perlodo de auséncia igual
ou superior a dois dias. Este pedido tem de ser feito antes da ocoméncia da fatta, no espago
da correspondéncia com osE E.

Se tal ndo acontecer ou se o pedido de justificacdo nao for aceite, o Responsével de Turmatem de
comunicar tal fado aos Pais e Encamegados de Educagdo, num prazo maximo de trés dias Uteis.
Esta com unlcaqao deve ser feita através da caderneta, ou, no segundo caso, no respetivo ‘taldo de
justificagao da falta “
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As faltas sdo injustificadas quando:

« Para elas ndo tenha sido apresentada justificagéo;

« Ajustificagao tenha sido apresentada fora de prazo;

« Se trate de falta de material ou disciplinar;

« Ajustificagao ndo tenha sido aceite;

« Resultantes da aplicagdo de medlda disciplinar corretiva (ordem de saida da sala de aula ou
outro local de atividade escolar), de medida disdplinar sancionatdria (a repreenséo registada,
suspensédo até trés dias, suspensdo até doze dias Uteis, transferéncia do Colégio e expulsdo do
C olégio).

Efeitos do Excesso de Faltas:

Quando o Aluno atinge o numero de faltas injustificadas comrespondente a metade do dobro dos
tempos letivos semanais, o R .T.tem de:

« Registar o facto na Cademeta do Aluno, utilizando o espago de correspondencm convocando o
Encamegado de Educagédo para o alertar para as consequéncias da situagdo e para se encontrar
uma soluqao gue pem ita garantir o cumprimento efetivo do dever de assiduidade;

« Comunicar a situagdo ao Professor da disciplina em questdo e respetivo Coordenador de Cido;

« Convocar, no prazo de trés dias uteis, o E E. do Aluno e informa-lo de que este ird cum prir
medidas de recuperagao, quando o Aluno ultrapassa o limite de faltas injustificadas (dobro do
namero de tempos letivos semanais);

« Definir, em conjunto com o professor da disciplina e de acordo com as diretivas do Conselho
Pedagogico, as medidas de recuperaqao ou corretivas a aplicar (de acordo com a natureza das
faltas). As medidas privilegiardo a sim plicidade e a eficacia;

« Informar o Coordenador de Cido respetivo,
« Informar o E.E. sobre a forma como as medidas de recuperacéo estdo a ser cum pridas.

6.2.1. Medidas de recuperagio

As medidas de recuperagéo aplicadas devem:
« Realizar-se em periodo suplementar ao horario letivo;
« Ocorrer apenas uma vez no decurso de cada ano letivo, independentemente do ano de
escolaridade ou do namero de disdplinas envolvidas;
« Ser objeto de avaliagdo nos termos a definir pelo C onselho P edagogico do Colégio;

Notas:

Cumpridas as medidas de recuperagdo, o Aluno retoma o seu percurso escolar normal, mas
mantendo o registo total de faltas

O incumprimento reiterado do dever de assiduidade implica a comunicagéo obrigatoria da situagao
a respetiva comissao de protecio de criancas e 1ovens efou Ministério P Ublico, junto do Tribunal de
Familia e Menores, tudo com em vista de uma solugdo/encaminhamento do aluno para percursos
escolares alternatlvos

6.2.2. Medidas Corretivas
Procurar-se-a fazer com que qualquer medida disciplinar seja precedida de chamadas de atengéo
claras que levem o Aluno a rever as suas atitudes e a cumprir os ssus deveres.

Quando tal ndo seja possivel, deverdo ser aplicadas medidas corretivas

6.2.2.1.

O Professor pode ordenar a saida da sala de aula e demais locais onde se desenvolva o trabalho
escolar, quando o Aluno perturba o normal funcionamento das atividades em curso e so6 a sua
saida permita repor a normalidade:
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« O Professor deve, neste caso, determinar o periodo de tempo durante o qual o Aluno ficara na
Sala de Estudo, a hora da ocorréncia, e quais as atividades que deve desenvolver durante
esse pernodo de tempo. No final, deve verificar o procedimento anterior, consultando o registo
efetuado pelo professor da Sala de E studo;

« O Professor deve fazer o registo do sucedido na Caderneta do Aluno, incluindo os elementos
referidos no ponto anterior, € comunica-lo ao R.T. Apos rubricada a Caderneta pelo EE ., o
Professor devera tirar uma fotocopia e entrega-la ao R.T

« Aaplicacgdo de ordem de saida pela terceira vez no mesmo ano escolar, por parte do mesmo
professor, ou pela quinta vez de varios professores implica a reunido extraordinaria do
Conselho de Turma;

6.2.2.2.
O Aluno podera realizar tarefas e atividades de integragé@o escolar, com vista a refletir sobre o seu

com portamento ou a tentar minimizar os prejuizos do que tenha feito. A decisdo para se aplicarem
este tipo de medidas é da competéncia do Diretor P edagdgico:

« Podera serdhe vedado o acesso a certos materiais e equipamentos, bem como a certos
espacos escolares por uso incorreto dos mesmos. A decisdo para se aplicarem este tipo de
medidas € da com peténcia do Diretor Pedagogico;

« Pode ainda ser efetuada uma Wﬁaﬁa&aﬁm&hﬂm 0 gque im pllca um reglsto

da situagdo pelo Professor ou Vigilante que a presenciou, em impresso proprio, gue sera
comunicado ao R.T. e, por este, ao Coordenador de Cido.

6.2.3. Medidas Sancionatorias

« Suspensdo — o ato que desencadeia o processo de suspensao deve ser grave e ter em conta o
historial do Aluno, o seu ciclo e se foi um ato premedltado ou ndo. A suspensao podera ser de um
a doze dnas_Sag_susmimeLs_d.e_sumnm agressoes verbais/fisicas ou ameaga a qualquer
elemento da comunidade escolar, dlfamaqao falsﬁcaqao de assinatura, uso de corretor na
caderneta para ocultagdo de informacéo, nao-aceltaqao das mdwaqoes do Professor ou
Funcionario, roubo, comportamento sob o efeito de alcool ou drogas, duas faltas disciplinares na
mesma semana, acumulaqao de trés faltas disciplinares ou outras situagdes consideradas
graves. A pammpaqao deve ser feita, por escrito, ao R.T. e por este ao respetivo Coordenador de
Ciclo. A decisdo tem de ser conﬁrmada peloD |ret or P edagdgico;

» Mudancga de Turma — esta medida pode verificar-se se for considerada oportuna. E sta decisdo
compete ao Diretor P edagogico;

» Transferéncia de escola — gquando se esgotam todos os meios e se conclui que a permanéncia no
Colégio ndo € henéfica nem para o Aluno, nem para a instituigdo. Esta decisdo compete ao
Diretor P edagogico;

« Expulsdo do Colégio. E sta decisdo compete ao Diretor P edagdgico.

Nota: na aplicagdo de qualquer medida cometiva ter-se-a em consideragao:

« A gravidade do incum prim ento;

« Aidade do Aluno;

« O grau de culpa;

« O s=2u aproveitamento escolar anterior;

« O meio familiar e social em que esta inserido;

« Os seus antecedentes disciplinares;

« Outras circunstancias que ajudem a esclarecer a situagéo.
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6.3. Caderneta do Aluno

E um instrumento de identificacdo e caracterizagdo do Aluno que, juntamente com o cartdo de
estudante, deve acompanhado todos os dias.

Dela constam: horario, registos de avaliagdo (marcagido de resultados de testes para o ensino
basico), faltas e respetiva justificagdo, autorizagbes de saida, presengas na enfermaria e
correspondéncia entre o Colégio e os Pais ou Encarregados de E ducagéo.

E dever do Aluno, dos Professores e dos Pais manté-la devidamente assinada e atualizada,
cabendo ao Aluno o cuidado especial da sua boa apresentagao.

6.4. Organizagdo das Atividades de Turma

A organizagdo das atividades de turma cabe ao Conselho de Turma, coordenado pelo respetivo
Professor Responsavel, aos departamentos disdplinares, através dos Professores de cada
disciplina, e a Direcdo do Colégio.

As atividades de turma sédo objeto de uma calendarizagé@o e planificagdo gue integra o Calendario
Geral de Atividades e / ou as planificagies dos Departam entos.

Em cada ano €& escolhido um tema abrangente que unifica e ilumina todas as atividades
programadas.

6.5. Visitas de Estudo e outras atividades escolares '*/

O Colégio considera qualguer atividade escolar, para além das aulas, um complemento essencial
das aprendizagens realizadas, e / ou uma forma de enriquecimento humano e cultural.

» Cada atividade escolar deve ser cuidadosamente planificada, tanto quanto possivel ao nivel dos
departamentos e do Conselho de Turma, numa perspetiva inter e trandisciplinar.

» Todas as atividades escolares realizadas em tempo letivo deverdo estar de acordo com os
objetivos educacionais do Colégio, conteldos program aticos da(s) discplina(s) ou integradas no
ambito de outras atividades formativas ou de complemento curricular propostas no Calendario
Geral de atividades do Colégio ou de outro modo comunicadas aosP ais.

« Aos Alunos que participam nas atividades escolares € exigido um comportamento que
salvaguarde o respeito que devem a si proprios e ao Colégio que representam ou mesmo a
outrosintervenientes exteriores ao C olégio.

« Caso um Aluno falte a uma atividade escolar, serdhe-a marcada falta nas disciplinas respeitantes
do horario, devendo a respetiva justificacdo ser apresentada por escrito ao Professor
R esponsavel de Tuma.

@ Nota: as concretizagdes inerentes aos aspetos focados constardo de documento proprio e
serao, para cada caso, comunicadas aos varios intervenientes no processo.

1. Atividades de Complemento Curricular

As atividades de complemento curricular (também designadas por c/ubesno nosso colégio), com a
principal finalidade de contribuir para uma consciente formacédo integral, ttm com o objetivos gerais:
propicar experiéncias educativas diversas, fomentar a descoberta de dons e capacidades
individuais; ocupar utilmente alguns tempos livres dos alunos e abrir perspetivas em areas néo-
curriculares.
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De carater facultativo, implicam o compromisso de cada aluno, e pais, para com o professor € o

grupo, promovendo a exigénda de atitude que pretendem os tornar pratica consciente nos nossos
alunos.

Atividades desportivas

* Basquetebol
Corfebol
Futsal
Ginastica
Judo
Voleibol

Atividades musicais
* Baixo Elétrico

* Bateria

*  Guitarra

*  Guitarra elétrica
* Piano

Atividades de expressio corporal

* Dancga

*  Teatro
Atividades cientificoltidicas

* Culinaria

* Espanhol

* Xadrez

As planificagdes de cada atividade encontram-se na Secretaria para consulta, embora tenham
inicio apenas aquelas cujo numero de inscritos seja considerado suficiente para um bom
funcionamento, consoante a sua especificidade.

Cada aluno pode inscrever-se num maximo de duas atividades, devendo fazé-lo até ao dia 25 do
més anterior ao que comeca a frequentar. A mudanga efou desisténda de uma atividade pode ter
lugar somente até a primeira semana de Janeiro, pelo que, a acontecer fora de prazo sem motivo
de forca maior, impedira o aluno de frequentar qualquer atividade de complemento curricular no
ano seguinte.

O atendimento da coordenadora das atividades &€ a 4° feira, entre as 14h e as 16h, mediante
marcacgio na secretaria.

8. Critérios de admissido de Alunos

De acordo com os Principios Orientadores da sua agao educativa, o Colégio esta aberto a todos os
Alunos que desejam frequenta-lo, “sem exclusdes resultantes de origens, credos, culturas ou
capacidades" (cf. 3.2.1), salvaguardando sempre o respeito e colaboragdo com o |deario que
motiva a sua a¢do educativa.

S&o consideradas as seguintes prioridades no ato de admissio:

« I &os dos Alunos que ja frequentam o Colégio;

« Filhos de trabalhadores do C olégio;

« Alunos que frequentam o Extemato do Parque ou outra escola das Irmas Doroteias;

« Filhos de Antigos Alunos deste Colégio;

« Alunos pré inscritos (a partir de 1 de Setembro do ano anterior @ matricula), por ordem de
rececdo do pedido.

O Colégio reserva-se o direito de abrir excegies a estas prioridades diante de casos de Alunos
que, apresentando problemas pessoais ou familiares, de reconhecida gravidade, exjam uma
atengdo especial.
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9. Regulamento Administrativo
A frequéncia do Colégio apenas obriga os Alunos ao pagamento da:

» Inscrigao anual (que cobre despesas relativas a matricula, seguro escolar, material didatico de
uso comum, atividades formativas e transporte para vistas de estudo dentro da cidade,
programadas no inicio do ano e por isso ja inseridas no Calendario Escolar);

» Lecionagio - de acordo com o ano de escolaridade em gue se inscrevem.

Em caso de desisténcia da inscrigdo, o montante que lhe corresponde ndo sera devolvido, exceto
gquando esta tiver sido motivada por razdes imponderaveis e de forga maior, a serem dewdameme
apreciadas pela Diregéo.

Os restantes servigos prestado pelo Colégio tém caracter facultativo e so serdo cobrados aos Pais
guando estes os requisitarem.

A anuidade letiva pode ser paga:

« Em dez prestagées mensais, a satisfazer nos meses de setembro a junho, até ao dia 10 domés a
que respeitam (a primeira presaqao podera ser paga até 30 de Setembro);

« Em trés prestagdes trimestrais, com inicio em outubro, a satisfazer de igual modo até ao dia 10
do primeiro més a que respeita o trimestre, usufruindo de desconto de 2% (o més de Setembro
devera ser pago isoladamente tal como acontece no regime mensal);

*» uma Unica prestagéo anual, até 10 de outubro, usufruindo do desconto de 3%.

Os pagamentos efetuados a partir do dia 12 de cada més sofrerdo um agravamento de 5% até ao
dia 20 de cadamés e de 10% a partir do dia 21.

« Nenhum Aluno podera frequentar um novo trimestre sem que sejam integralmente liquidadas as
despesas anteriores. Qualquer excegdo a esta regra tera de ser autorlzada pela Diregdo do
Colégio, depois de devidamente ponderados os motivos que levaram ao ndo cumprimento da
norma,

* Quando, por algum motivo, o Aluno deixar o Colégio durante o ano Ietlvo pagara a prestaqao até
ao fim do meés em curso. Para o caso dos pagamentos trim estrais serdo feitos os necessarios
acertos de contas;

» No caso de Alunos i dos, sera concedido ao segundo um desconto de 4%, ao terceiro de 5% e
ao guarto de 6% na totalidade dos servigos prestados pelo Colégio, com excegdo das Atividades
de Complemento Curricular,

» A desisténcia ou anulagdo de disciplinas do Ensino Secundario ndo dao direto a qualquer
redugdo nas mensalidades a serem pagas posteriorm ente;

« Os Alunos serdo responsaveis pelos danos que provoguem , tanto no Colégio como em qualqguer
saida organizada pelo Colégio, em instalagoes, materiais ou pessoas, € terao de assumir a
reparagao dos prejuizosindividual ou coletivamente, de acordo com a situagéo concreta;

« A Diregao do Coleglo ndo se responsabiliza pelos valores pertencentes aos Alunos,
nomeadamente telemoveis e outros aparelhos eletronicos, exceto quando entregues
explictamente a sua guarda;



COLEGIO DE SANTA DOROTEIA

» Os Alunos tém acesso ao almogo do Colégio mediante o pagamento de uma mensalidade ou a
aquisicdo de senhas individuais, a adquirir no proprio dia;

» No caso da opgéo pelo pagamento mensal das refeigdes, a falta de comparéncia as mesmas néao
da direito a qualquer restituigao;

« A inscrigdo do Aluno no Colégio implica a aceitacio deste regulamento e obriga ao seu
cumprimento, conforme o compromisso assumido pelos Pais no momento da matricula.

10. Nota final

Qualquer regulamento so tem sentido se o seu cumprimento se basear numa verdadeira
interiorizacdo das normas nele propostas e na compreenséo dos objetivos que as motivam .

O principal objetivo do Colégio € promover uma educacao libertadora dos seus Alunos, centro de
toda a agdo Educativa, e o crescimento, como pessoas e grupos, dos adultos envolvidos no

MESMO Processo.

Que as normas enunciadas sejam para todos ndo meras imposigies exteriores, mas um meio de
consecucao deste objetivo.
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Lista De Material

* DIARIO GRAFICO (caderno sem linhas de capa dura de formato a escolha); as
folhas devem ter alguma gramagem para que possam aguentar aguadas e canetas;
¢ Bloco A3 espiralado Canson (croquis ou recycled);

e Lapis de grafite 2B e 4B;

¢ Borracha macia branca para desenho;

¢ Afia lapis;

e Lapiseira com mina 0.5 mm B;

¢ Lapiseira com mina 2mm 2B e 4B; [FACULTATIVO]

e Tinta-da-china preta em frasco;

¢ Caneta de tinta preta ponta média (0.5) e fina (0.3);

¢ Lapis sanguinea;

e Carvao vegetal - 1 pauzinho chega;

e Aguarelas tipo cubo de qualidade (Winsor & Newton e Schmink);

e Pastéis de 6leo (min 6) (carand’ache, panda, van gogh);

e Lapis de cor macios (min 12) (carandache, kooh-i-nor, staedler);

e Aparos - cabo mais 2 de pontas diferentes;

e Marcadores (os que ainda tiverem do 32 ciclo - ndo é preciso comprar mais);

e Tesoura metalica com bicos;

¢ x-ato tipo estilete - hd umas caixas com o cabo e vérias laminas com preco
bastante acessivel;

¢ x-ato com lamina grande - para cortar cartao;

e Cola celuldsica e outra em stick;

e Fita-cola;

¢ Fita de papel;

¢ Pano de limpeza;

¢ Pacote de lencos de papel;

e 3 pincéis (tamanhos: 00, 2 e 7) — em pélo sintético de qualidade, circulares (ndo
espatulado) de ponta fina

e 1 pincel com depésito;

* Pano-esponja (tipo cozinha)

¢ 2 frascos de vidro pequenos;

* Godés - podem ser tampas de leite;

¢ Outros papéis variados, inclusive reciclados: craft, embrulho, manteiga, caixas de
cereais, etc. - vao juntando;

¢ 1 pauzinho chinés e um outro (tipo vareta ou outra coisa qualquer) com cerca de
40cm;

NOTAS:

E obrigatdrio identificar todo o material (sugest3o: com caneta de acetato).

O material pode ser guardado numa caixa, no armario da sala de aula.

O material (ndo consumivel) pode durar uma vida inteira se for estimado desde o
inicio; o material de boa qualidade facilita um bom trabalho. Mais vale comprar
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menos e melhor do que em grande quantidade e de ma qualidade.

A aquisicdo de material representa uma grande despesa para os pais. O material a
bold é o mais urgente; ndo é necessario terem o resto no primeiro dia de aulas;
poderdao compra-lo entre outubro e novembro de modo a que, ainda este periodo,

possam tomar contacto com todos os materiais que poderdo ser pedidos no exame.

Poderdo encontrar este material com facilidade nos seguintes locais:
Casa Ferreira, Ponto das Artes, Corbel, Papelaria da Faculdade de Belas Artes - tudo
no Chiado, El Corte Inglés, Papelaria Varela - Av. de Madrid, Arte Periférica - CCB,
ou em qualquer outra papelaria de Belas Artes.

Em caso de duvida ANTES DE COMPRAR, falar com o Professor.
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Desenhos dos didrios gréficos

Figura 14 Desenho diario gréafico

Figura 13 Desenho diario grafico
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Figura 17 Desenho diario grafico
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Imagens para apresentagdio aos alunos

- TW ' RN, ruli)

Figura 18 1Pintura Rupestre, Lascaux, Franca

Figura 19 The Great Wave off Kanagawa, Hokusai, 1830-1833
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Figura 20 Les Demoiselles d'Avignon, Pablo Picasso, 1907,

ay . A 4
Figura 21 La Guitare, Georges Braque, 1909-10, Tate
Modern Gallery, Londres
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Figura 22 Composition VII, Wassily Kandisnky, 1913, Tretyakov Gallery Moscovo

Figura 23 Black Square, Kasimir Malevich, 1915
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Figura 25 Composition 1l in Red Blue and Yeallow, Piet Mondrian, 1930
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Figura 26 No. 5, Jackson Pollock, 1948 Colecao Privada

Figura 27 No. 61 Rust and Blue, Mark Rothko, 1951, Museum of
Contemporary Art Los Angeles
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Figura 28 Door to the River, Willem de Kooning, 1960, Whitney Museum of American Art, Nova lorque
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EXERCICIO 1
6 Janeiro
135 min.

DESENHO EXPRESSIVO

A expressdo de um desenho resulta da impresséo do gesto no papel. Quanto mais a linha ou
a mancha traduzir o movimento que a mdo fez (ex: forte e decidido; suave e fluido), mais expressivo
serd o resultado.

Existem outros elementos que acentuam ou atenuam a expressdo de um desenho, mas a
qualidade da linha e da mancha em fungdo do gesto sdo essenciais.

Cépia de pintura de Degas por autor desconhecido,
disponivel em
www.conceptart.org

Egon Schiele, Auto-retrato, 1913



MATERIAL/TECNICA:

tinta-da-china sobre papel (formato grande)

desenhar com trinchas

Opgoes:
-defirnir & priori uma escala de 3 a 5 tons de tinta-da-china
-fazer a diluigdo com dgua no ato de desenhar
-utilizar a tinta pura, criando o alto contraste

Opgdes de composigdo:
-desenhar vérias vezes na mesma folha
- desenhar apenas uma vez o referente em cada folha
-desenhar pormenores
-combinar pormenores e desenhos do referente completo na mesma folha

ATENCAO AOS ESPACOS NEGATIVOS!
ou seja, espagos que vdo ficar brancos, sdo impor-
tantes para destacar as formas positivas

OBJETIVOS:
-focar-se no gesto
-fazer opgdes estratégicas entre linha e mancha
-despreocupagdo com: o reconhecimento do referente; a apreensdo precisa das
proporgdes e das formas
AVALACAO:

Empenho

Expressdo da linha/mancha
Dominio do material
Dominio da técnica
Criatividade da composigdo



EXERCICIO 2
7 Janeiro
90 min.

DESENHO RAPIDO

O desenho rapido serve essencialmente como apontamento, esboco. E muito dtil principalmente
quando o referente esté movimento pois limita-se a apreender os tragos principais deixando o olho
completar o resto.

Pelo seu caréter instanténeo e imediato exige uma convicgdo do tragado, logo tem um grande
potencial expressivo. Por esta razdo o desenho répido pode tornar-se um fim em si, e ndo apenas
como um ensaio para um trabalho posterior.
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EXERCICIO

Desenhos consecutivamente de duragdio mais curta, a comegar dos 5 minutos até os 15 segundos.
MATERIAL:

lépis e pincel (tinta-da-china; aguarela) sobre papel (formato A3)

OBJETIVOS:

-desenvoltura do gesto
-selecdo eficaz dos tragos principais do referente
-despreocupagdo com: o reconhecimento do referente; a apreensdo precisa das formas e

proporgoes

AVALACAO:
Empenho
Sintetizacdo da forma
Expressdo da linha/mancha
Dominio do material/técnica
Sucesso compositivo



EXERCICIO 3
10 Janeiro
90 min.

A COR £ O DESENHO

O uso da cor esté normalmente mais associado & pintura do que ao desenho, no entanto nada
impede a sua utilizagdio nesta atividade. A escolha da cor pode acentuar a expressdo de uma linha,
como por exemplo o preto ou o vermelho numa linha forma e angular, ou um tom pastel numa linha
curva e fluida.

No entanto, o desenho pode se tornar apenas num pretexto para jogar com as cores, procurando
a sua harmonia. Neste aspeto, é importante referir que a cor ndo tem de ser sempre a cor real do
referente.

Farshid Maleki, 2009



EXERCICIO

Desenho répido sem utilizar as cores reais
Minimo 5 folhas, apresentar vérios registos na mesma pagina

MATERIAL:
livre

OBJETIVOS:

-desenvoltura do gesto

-utilizacdo harmoniosa da cor

-despreocupagdio com: o reconhecimento do referente; a apreensdo precisa das formas e
proporgoes

AVALACAO:
Empenho
Sintetizacdo da forma
Utilizacéio harmoniosa da cor
Expressdo da linha/mancha
Dominio do material/técnica
Sucesso compositivo



EXERCICIOS DE PREPARACAO PARA O PROJETO
17 Janeiro
90 min.

DESENHO DE MUSICA

EXERCICIO
Desenhar simultdneamente o que os sons vos transmitirem, ou seja, desenhar intuitivamente ao sabor
da misica

MATERIAL/TECNICA:

material livre
comegar com folha A4 e ir acrescentado conforme a conposigdo se for desenvolvendo.

ex:
\I i o

OBJETIVOS:

-criar formas abstratas

-ultrapassar os limites da pagina

DO CONCEITO A COMPOSICAD

EXERCICIO
12 Escolher um carimbo (ex:quadrado azul) ‘
2° Escolher onde carimbar na pagina 1 vez ex:

32 Completar a composigdo com as seguintes atengdes:
-0 quadrado azul tem de estar destacado
-criar uma composicdo interessante, dindmica e harmoniosa

Depois:

Escolher um dos conceitos seguintes e transmiti-lo através de uma composigdo. Primeiro fazer estudos
numa folha & parte com lapis de cor e depois fazer a composigdo final com os carimbos.

Conceitos: ritmo; contraste; escala

OBJETIVOS

-transmitir um conceito abstrato através de formas geométricas
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ANIMACAO ABSTRATA

A abstragdo é uma carateristica comum a vérias formas de arte e a vérias épocas e artistas, ndo
se carateriza como um movimento artistico estanque, com inicio e fim, ou com um visual definido.

No entanto, tradicionalmente, chama-se arte abstrata & arte do século XX que ndio evoca qualquer
mimesis (imita) do mundo real. Para o contexto deste projeto, uma imagem abstrata serd aquela que néio
tem formas que se paregam com nada do mundo que nos rodeia.

Realizar uma animagdio abstrata utilizando os desenhos dos exercicios anteriores
12 o conceito

Exemplos:

- define uma imagem final, a animagdo consiste na construgdo ou desconstrugdio dessa imagem

- define um conceito (ou conjunto de conceitos) abstratos e utiliza os elementos selecionados para trans-
mitir esse conceito. (ao estilo do exercicio dos carimbos)

- podes fazer jogos de harmonia de cor, jogar com padrdes (através de repetigdio de elementos, etc)

- podes partir de uma misica que ndo tenha letra, o estilo do desenho musical

2° analisar os desenhos, e selecionar elementos para fazer a animagdo abstrata
3° optar entre fazer a animagdo da maneira tradicional (animagdio de recortes) ou digital

ENTREGA:

A entregar numa pasta com o vosso nome:

-a animagdio ( formatos: .windows media video (.wmv) e MPEG-4 (.mp4);Windows AVI (.avi) e
QuickTime (.mov)

-descrigdo do conceito (em pdf): explicar a ideia, o fitulo, as referéncias (se houver)

OBJETIVOS:

-fazer uma apreciagdo critica dos desenhos realizados
-conseguir encontrar e isolar as qualidades graficas dos desenhos
-compreender o conceito de abstragdo

AVALACAO:

Empenho

Criatividade do conceito

Criatividade da animacdo (na transmissdo do conceito)
Dominio do material e técnica

Apresentacdo
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Desenhos dos alunos
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Figura 31 Desenho expressivo

Figura 32 Desenho expressivo

128



Figura 33 Desenho expressivo
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Figura 35 Desenho rapido

Figura 34 Desenho répido
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Figura 42 Desenho de cor

Figura 43 Desenho de cor
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Figura 44 Desenho de cor

Figura 45 Desenho de cor
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Figura 46 Desenho livre

Figura 47 Desenho livre
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Figura 48 Desenho livre

Figura 49 Desenho livre
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Figura 55 Desenho de musica

Figura 54 Desenho de musica
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Figura 57 Desenho de musica
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Figura 58 Desenho de musica

Figura 59 Desenho de musica
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Figura 60 Desenho de musica

Figura 61 Desenho de musica
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Figura 62 Desenho geométrico

Figura 63 Desenho geométrico
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Figura 64 Desenho geométrico

Figura 65 Desenho geométrico

145



Figura 67 Desenho geométrico
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Figura 66 Desenho geométrico
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Figura 68 Desenho geométrico

|
Figura 69 Desenho geométrico
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Figura 70 Desenho geométrico

Figura 71 Desenho geométrico
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AVALIACAO EXERCICIO 2

Desenho répido

Empenho:

O aluno néo revelou empenho — 0%

O aluno revelou pouco empenho — 3%

O aluno revelou algum empenho - 7,5%

O aluno revelou muito empenho — 10%

Expressao da linha/mancha:

Néo existe expressividade nas linhas/manchas — 0%

Existe pouca expressividade nas linhas/manchas - 5%

Existe alguma expressividade nas linhas/manchas - 7,5%

Linhas/manchas muito expressivas — 10%

Dominio do material/técnica:

O aluno utiliza o material sempre do mesmo modo — 2%

O aluno apresenta alguma criatividade no modo como utiliza o material — 5%
O aluno apresenta muita criatividade no modo como utiliza o material — 8%

O aluno adapta o modo como usa o material as suas intengdes plésticas — 10%

O aluno apresenta muita dificuldade na sintetizagdio da forma — 5%
O aluno apresenta alguma dificuldade na sintetizagdo da forma - 10%
O aluno apresenta facilidade na sintetizagdio da forma — 15%

O aluno apresenta muita facilidade na sintetizagdo da forma — 20%

O aluno apresenta muita dificuldade no registo rapido — 5%
O aluno apresenta alguma dificuldade no registo rapido — 8%
O aluno apresenta facilidade no registo rapido — 15%

O aluno apresenta muita facilidade no registo répido — 20%
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Composicao:
A maioria dos desenhos apresenta composicdes estaticas — 3%

A maioria dos desenhos apresenta composicdes dindmicas — 10%

O aluno apresenta muita dificuldade na organizagdo equilibrada dos elementos —
5%

O aluno apresenta alguma dificuldade na organizagdo equilibrada dos elementos
-10%

O aluno consegue uma organizagdo equilibrada dos elementos — 16%

O aluno apresenta facilidade na organizagdo equilibrada dos elementos — 20%

AVALIACAO EXERCICIO 3

Desenho de cor

Empenho:

O aluno néo revelou empenho — 0%

O aluno revelou pouco empenho — 3%

O aluno revelou algum empenho - 7,5%

O aluno revelou muito empenho — 10%

Expressao da linha/mancha:

Néo existe expressividade nas linhas/manchas — 0%
Existe pouca expressividade nas linhas/manchas - 5%
Existe alguma expressividade nas linhas/manchas - 7,5%
Linhas/manchas muito expressivas — 10%

Dominio do material/técnica:

O aluno utiliza o material sempre do mesmo modo — 3%
O aluno apresenta alguma criatividade no modo como utiliza o material - 3,5%

O aluno apresenta muita criatividade no modo como utiliza o material - 4,5%
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O aluno adapta o modo como usa o material as suas intengdes plésticas — 5%

O aluno apresenta muita dificuldade na sintetizagdio da forma — 5%
O aluno apresenta alguma dificuldade na sintetizagdo da forma — 8%
O aluno apresenta facilidade na sintetizagdio da forma - 10%

O aluno apresenta muita facilidade na sintetizagdo da forma - 15%

O aluno utiliza a cor de modo arbitrério - 10%

O aluno procura uma harmonia cromética — 15%

O aluno encontra uma harmonia cromética — 30%
Composicao:

A maioria dos desenhos apresenta composicdes estaticas — 3%

A maioria dos desenhos apresenta composicdes dindmicas — 10%

O aluno apresenta muita dificuldade na organizagdo equilibrada dos elementos —
5%

O aluno apresenta alguma dificuldade na organizagdo equilibrada dos elementos
- 8%

O aluno consegue uma organizagdo equilibrada dos elementos — 15%

O aluno apresenta facilidade na organizagdo equilibrada dos elementos — 20%

AVALIACAO EXERCICIO 4

Desenho livre

Empenho:

O aluno néo revelou empenho — 0%

O aluno revelou pouco empenho - 3%
O aluno revelou algum empenho - 7,5%

O aluno revelou muito empenho — 10%
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Expressao da linha/mancha:

Néo existe expressividade nas linhas/manchas — 0%

Existe pouca expressividade nas linhas/manchas - 5%

Existe alguma expressividade nas linhas/manchas — 8%

Linhas/manchas muito expressivas — 10%

Dominio do material/técnica:

O aluno utiliza o material sempre do mesmo modo — 2%

O aluno apresenta alguma criatividade no modo como utiliza o material — 5%
O aluno apresenta muita criatividade no modo como utiliza o material — 8%

O aluno adapta o modo como usa o material as suas intengdes plésticas — 10%

O aluno apresenta muita dificuldade em adaptar a escala do trago & escala do
papel — 2%

O aluno apresenta alguma dificuldade em adaptar a escala do trago a escala do
papel - 5%

O aluno consegue adaptar a escala do trago & escala do papel — 6%

O aluno apresenta facilidade em adaptar a escala do trago & escala do papel - 8%
O aluno apresenta muita facilidade em adaptar a escala do trago & escala do

papel - 10%

O aluno apresenta muita dificuldade na sintetizagdio da forma — 2%
O aluno apresenta alguma dificuldade na sintetizagdo da forma - 5%
O aluno apresenta facilidade na sintetizagdio da forma - 7,5%

O aluno apresenta muita facilidade na sintetizagdo da forma — 10%

O aluno apresenta muita dificuldade no registo rapido — 2%
O aluno apresenta alguma dificuldade no registo rapido — 5%

O aluno apresenta facilidade no registo rapido — 8%
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O aluno apresenta muita facilidade no registo répido — 10%

O aluno utiliza a cor de modo arbitrério — 2%

O aluno procura uma harmonia cromética — 8%

O aluno encontra uma harmonia cromética — 10%
Composicao:

A maioria dos desenhos apresenta composicdes estaticas — 3%

A maioria dos desenhos apresenta composicdes dindmicas — 10%

O aluno apresenta muita dificuldade na organizagdo equilibrada dos elementos —
5%

O aluno apresenta alguma dificuldade na organizagdo equilibrada dos elementos
-10%

O aluno consegue uma organizagdo equilibrada dos elementos — 16%

O aluno apresenta facilidade na organizagdo equilibrada dos elementos — 20%

AVALACAO DA ANIMACAO
Empenho:

O aluno ndo revelou empenho — 0%

O aluno revelou pouco empenho — 3%
O aluno revelou algum empenho - 7,5%

O aluno revelou muito empenho — 10%

Dominio do Material/Técnica:

O aluno apresentou dificuldade em lidar com o material proposto — 2%

O aluno apresentou facilidade em lidar com o material proposto — 5%
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O aluno ndo soube adaptar-se as particularidades do material — 2%
O aluno procurou adaptar-se ds particularidades do material — 6%
O aluno adaptou-se as particularidades do material — 10%
Apresentacao:

O aluno ndo apresentou o trabalho dentro do prazo imposto — 0%
O aluno apresentou o trabalho dentro do prazo imposto — 5%

O aluno ndo apresentou todos os elementos requeridos — 0%

O aluno apresentou todos os elementos requeridos — 5%

Criatividade do conceito — 30%

Capacidade na transmissdo do conceito — 35%
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Inquérito de diagnéstico (01)

INQUERITO

idade___

Gostas de desenhar?

Sim |:| Néo D

Consideras o desenho importante para o teu futuro profissional2

sim[ ] Neo []

Das seguintes opgdes seleciona até 3 carateristicas que consideres mais importantes num desenho.

I

Semelhanca com o referente

Tratamento das sombras (claro/escuro)

Apreensédo correta das proporedes

Apreenséo precisa das formas

Representacdo precisa das cores (tons, gradagdes)
Organizagdo da composigdo (equilibrio, dinamismo)
Expressividade do tragado

Dominio técnico do material

Das seguintes opgdes seleciona as carateristicas do desenho que sentes mais dificuldade.

I

Semelhanca com o referente

Tratamento das sombras (claro/escuro)

Apreenséo correta das proporedes

Apreensdo precisa das formas

Representacdio precisa das cores (tons, gradagdes)
Organizagéo da composigdo (equilibrio, dinamismo)
Expressividade do tragado

Dominio técnico do material
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Inquérito 001

INQUERITO 001
idade
Escolhe um dos desenhos que fizeste hoje

Descreve o desenho que escolheste

Gostas do desenho?
Sim |:| Néo |:| Porqué?
Nao sei D

Qual a melhor qualidade?

Qual o pior defeito?
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Inquérito 002

INQUERITO 002
idade
Escolhe um dos desenhos que fizeste na aula anterior

Descreve o desenho que escolheste

Gostas do desenho?
Sim |:| Néo |:| Porqué?
Néo sei D

Qual a melhor qualidade?

Qual o pior defeito?
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Inquérito 003

INQUERITO 003
idade
Escolhe um dos desenhos que fizeste para o projeto do herbério.

Descreve o desenho que escolheste

Gostas do desenho?
Sim |:| Néo |:| Porqué?
Nao sei D

Qual a melhor qualidade?

Qual o pior defeito?
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Anexo L e Anexo M apenas disponivel na versdo digital
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