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RESUMO

O seguinte trabalho, realizado no ambito do estagio curricular do Mestrado em
Conservagdo e Restauro na area de Pintura de Cavalete, no Instituto Politécnico de
Tomar, revela o estudo e intervencdo realizados a uma pintura sobre madeira com a
tematica da natureza-morta, que pertence ao nucleo de arte antiga do antigo Museu
Municipal Jodo de Castilho. Esta obra nunca fora objecto de estudo anterior e portanto
ndo apresentava quaisquer dados relativamente a questdes de datacdo, autoria e
proveniéncia. Este relatério tem como objectivo fazer uma abordagem justificativa
destes temas, recorrendo sempre que possivel a ajuda de especialistas e fontes
bibliograficas de referéncia. Apesar do caminho percorrido, este trabalho deixa em
aberto questdes que podem ainda ser exploradas tendo o recurso a meios técnicos e
humanos especificos.

Ao longo do relatério sdo apresentados as particularidades e os problemas da pintura.
Desta forma, realizou-se um enquadramento histérico e artistico, tendo em conta a
representacdo simbdlica da tematica e procedeu-se a caracterizacdo das técnicas e dos
materiais utilizados na execucdo da obra de acordo com a andlise visual realizada e o
recurso a exame e analises, cujos resultados sdo apresentados ao longo do trabalho
facilitando o tratamento de dados. ldentificaram-se e caracterizaram-se 0s restauros
antigos e procedeu-se a um levantamento do estado de conservacdo. Com tal, realizou-
se uma metodologia de intervencdo de acordo com os principios éticos da area da
Conservagdo e Restauro, de forma a executar uma intervencdo cuidada com vista a
estabilizacdo material e restituicdo da leitura estética da obra. Por fim, sdo apresentadas
algumas recomendagfes para a preservacdo da obra, tendo em conta 0 seu caracter
museologico.

Ainda neste relatorio serdo apresentados de forma mais sumaria outros trabalhos
desenvolvidos no ambito do estagio, contribuindo para o desenvolvimento da
componente pratica, estimulando o contacto com a diversidade de materiais, técnicas e

tematicas.
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ABSTRACT

The following work, accomplished at the master’s internship in conservation and
restoration of easel painting at the Instituto Politécnico de Tomar, reveals the study and
intervention made on a panel painting depicting a still-life picture, belonging to the core
of ancient art of the former Museu Municipal Jodo de Castilho. This painting has never
been the subject of any study, so it didn’t present any information about issues of
dating, authorship or provenance. This report aims to make a justification approach
these issues, using where possible the help of experts and bibliographical reference.
Despite the progress made, this work leaves open questions that can be further explored
with the use of specific technical and human resources.

Throughout the report are presented the particularities and problems of this painting.
Thus, there was a historic and artistic framework, taking into account the symbolic
representation of the theme and proceeded to the characterization of the techniques and
materials used in the execution of the painting according to the visual analysis carried
out and the use of methods of examination and analysis, whose results are presented
throughout the report facilitating the processing of information. Were identified and
characterized the old restorations and proceeded to a survey of the conservation
condition. With this, it has been made a methodology of intervention according to the
ethical principles of the Conservation Area in order to perform a careful intervention to
stabilize the support and restitution of aesthetic reading of the surface. Finally, we
present some recommendations for the preservation of the painting, taking into account
its nature museum.

Although this report will be presented in a more summary order, other works developed
during the internship, contributing to the development of the practical component,
stimulating contact with the diversity of materials, techniques and themes.

Keywords: Still-life; painting; study; intervention; preservation.
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Figs. 162 e 163 — Poeiras e sujidades generalizadas. A.P.

Figs. 164 e 165 — Fractura do bloco e fenda ao nivel do suporte | Fissuras, bolsas e
destacamentos. A.P.

Figs. 166 e 167 — Fixacdo da camada cromatica | Limpeza pontual das areas que
necessitavam de fixar. A.P.

Figs. 168 e 169 — Desoxidagdo de elementos metalicos com mini-craft | Elementos
metalicos que fixavam o bloco fracturado. A.P.

Figs. 170 e 171 — Preenchimentos ao nivel da camada preparatoria | Nivelamentos. A.P.
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Figs. 172 e 173 — Reintegracdo cromatica, técnica utilizada sub-tom. A.P.

Fig. 174 — Ultimos retoques da intervencao realizados no local.

Fig. 175 — Painel As ProfissGes em exposicdo no Museu Nacional Ferroviario do
Entroncamento. A.P.

Figs. 176 e 177 — Edificio que albergava o Museu Municipal Jodo de Castilho | Sala de
exposicdo. C. F. Camara Municipal de Tomar

Figs. 178 e 179 — S. Miguel | Sagrada Conversacéo. C. F. Dr? Angela Ferraz.

Figs. 180 e 181 — Outono | Inverno. C. F. Dr2 Angela Ferraz.

Figs. 182 e 183 — Natureza-morta | Fotografia com luz normal | frente e verso. C. F.
Gongcalo Figueiredo (IPT).

Figs. 184 e 185 — Natureza-morta | Fotografia com luz rasante | frente e verso. C. F.
Gongalo Figueiredo (IPT).

Figs. 186 e 187 — Natureza-morta | Fotografia com luz monocromatica de sédio | frente e
verso. C. F. Gongalo Figueiredo (IPT).

Figs. 188 e 189 — Natureza-morta | Fotografia com radiacdo UV | frente e verso. C. F.
Gongalo Figueiredo (IPT).

Figs. 190 e 191 — Natureza-morta | Fotografia com radiacdo IV | frente e verso. C. F.
Gongcalo Figueiredo (IPT).

Fig. 192 — Natureza-morta | Radiografia. A.P.

Figs. 193 e 194 — Corte radial da amostra de madeira do suporte | Observacdo ao
microscopio optico com ampliac6es de 400x e 200x, respectivamente. A.P.

Figs. 195 e 196 — Corte estratigrafico da amostra 1 | Nao se obteve resultados conclusivos.
A.P.
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ABREVIATURAS

pum — Micrémetros

A. P. — Autoria propria

C. F. — Crédito Fotografico

Fig(s). — Figura(s)

HR — Humidade relativa

IPT — Instituto Politécnico de Tomar

IV — Infravermelho

L.B. — Lupa binocular

RKD - Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie
SRAL - Stichting Restauratie Atelier Limburg
T — Temperatura

UV — Ultravioleta

SIMBOLOS

® - Marca registada



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

INTRODUCAO

Este relatério tem como finalidade apresentar o estudo desenvolvido e a
intervencdo realizada numa pintura sobre madeira no ambito do estagio curricular do
Mestrado em Conservacao e Restauro — Patrimonio Movel, efectuado na area de Pintura de
Cavalete, no Laboratorio de Pintura e Escultura do Instituto Politécnico de Tomar (IPT).

A obra em questdo representa a temética da Natureza-morta e é parte integrante do
nucleo de arte antiga do antigo Museu Municipal Jodo de Castilho, da cidade de Tomar.

As informacGes relativas a natureza da pintura sdo escassas e, portanto, oS
objectivos deste estudo foram direccionados para a analise identificativa e caracterizadora
da sua datacdo, proveniéncia e possivel autoria. Através de uma pesquisa elaborada e de
uma metodologia de trabalho rigorosa tentou-se obter respostas as indmeras questfes
levantadas®.

A obra revelou-se de um interesse peculiar pelo facto de nunca ter sido objecto de
investigacdo ou analise. Carecia desde logo de um estudo de autoria e caracterizagéo
artistica também do ponto de vista simbdélico (ao contrario da questdo iconografica que
normalmente nos surge).

Assim sendo, no Capitulo I, sera apresentada uma identificacdo da obra de acordo
com as suas caracteristicas descritivas, tendo em conta o seu percurso, seguido do
enquadramento historico, estético e artistico, assim como de uma caracterizagdo técnica e
material incluindo a identificacdo de restauros antigos. Para o efeito, foi colocado em
pratica o principio da interdisciplinaridade recorrendo a areas como a Histéria de Arte, 0s
Métodos de Exame e Andlise e a Conservacdo e Restauro, quer através de uma
investigagdo complexa por meio de fontes bibliograficas de referéncia, quer através do
contacto realizado a peritos e especialistas das areas citadas. Antes de mais é importante
realgar que uma correcta e cuidada observacdo da obra pode fornecer muita informacéao

que nos permite caracteriza-la e conhecé-la profundamente.

! Gostaria ainda de salientar que o uso recorrente do tempo verbal no passado se deve ao facto de na altura da
redacc¢do deste trabalho o estudo e a intervencao ja terem sido realizados.

Ao longo do trabalho sdo citadas obras segundo o sistema autor-data, de acordo com a norma portuguesa
NP405. No final sdo apresentadas as respectivas referéncias bibliogréficas e ainda, a bibliografia consultada
que ndo esta citada no texto, mas que nem por isso é menos relevante.
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Procedeu-se, entdo, a um levantamento do estado de conservagdo numa tentativa de
identificar quais as causas dos problemas e os efeitos que se reflectiram na pintura. Como
tal, foi possivel elaborar uma metodologia de intervencdo, com respeito absoluto pelo
codigo ético e deontoldgico da Conservacdo e Restauro, seguindo todos 0s seus principios.
Realizado assim o diagnostico e a proposta, iniciou-se a intervencdo de acordo com o
critério definido apontando sempre para a salvaguarda da obra.

Serdo ainda apresentadas neste relatorio, algumas recomendacGes para a
preservacdo da pintura, considerando a sua funcdo museoldgica, de exposicdo ou
acondicionamento.

No Capitulo Il do relatério serdo sumariamente apresentadas outras obras que
foram tratadas durante o periodo de estagio curricular, que na sua maioria se encontravam

ja em fase final de intervencdo.



CAPITULO |

| Estudo e intervencdo de uma pintura representando uma

natureza-morta |
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1. IDENTIFICACAO

A pintura gue constituiu o objecto de estudo e intervencdo deste estagio representa
uma Natureza-morta e pertence ao nucleo de arte antiga do antigo Museu Municipal Jodo
de Castilho (Anexos | 1. Antigo Museu Municipal Jodo de Castilho, p. 116), da cidade de
Tomar. Trata-se de um 0Oleo sobre madeira, com dimensdes de 73 cm de altura x 89 cm de
largura x 0,7 cm de espessura (Anexos | 2. Dimensdes do painel, p. 119), sem moldura.

Antes da entrega para intervencdo no Laboratorio de Pintura e Escultura do IPT, a
obra estaria armazenada nos Servicos de Museologia da Camara Municipal de Tomar,
juntamente com o restante espolio artistico do antigo Museu. Na ficha de inventario dos
Servicos mencionados (Anexos | 3. Ficha de inventario, pp. 120-122), a pintura surge com
proveniéncia, autoria e época desconhecidas. Nas observacdes aparecem registados dois
nameros correspondentes a moldura e ao verso do painel, “97” e “A 38”, respectivamente.

Uma vez que ndo se conhece a origem primitiva da pintura é importante obter o
méaximo de dados relativos ao percurso da obra, para nos ajudar a compreender algumas
situacbes pelas quais a mesma passou, inclusive as condicbes em que esteve
acondicionada.

Nunca antes esta pintura fora objecto de qualquer estudo ou integrara, tanto quanto
se sabe, nenhuma exposic¢do ou fora apresentada publicamente. Portanto, este estudo é o
ponto de partida para o reconhecimento artistico-cultural da pintura e respectivo
enguadramento histdrico e artistico. Por esta razdo ndo se apresentara qualquer fortuna

critica da pecga, uma vez que a mesma nao existe.
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Figs. 1 e 2 — Pintura Natureza-morta | frente e verso.
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1.1. FORTUNA HISTORICA

De acordo com as informacdes obtidas junto dos responsaveis pelo espdlio do
nacleo de Arte Antiga da referida instituicdo, no qual este painel com a Natureza-morta
esta inserido, a pintura tera sido depositada na antiga Regido de Turismo dos Templérios
de Tomar, entre os finais dos anos 70 ou anos 80 (data que ndo conseguem determinar) do
século XX e la permaneceu. Foi encontrada por volta de 2007, precisamente no gabinete
do Presidente, atrés da sua secretaria.

De acordo com a mesma fonte de informacdo, quando a pintura foi encontrada,
existia uma entrada no registo de inventario com a designacao ‘“Natureza-morta, Celestino
Alves”. Considerando que nunca encontraram nenhuma obra de Celestino Alves e uma vez
que esta pintura ndo seria, evidentemente, deste autor, concluiram que se trataria de um
erro de atribuicdo ou de uma troca de pinturas. Portanto, ndo existia qualquer informacéo
sobre a proveniéncia da peca ou qualquer processo de incorporacdo da peca no antigo
Museu Municipal Jodo de Castilho.

Resgatada da Regido de Turismo, a pintura foi trazida, juntamente com outras
obras, para uma sala de apoio do laboratério de conservacao e restauro, nos Servicos de
Museologia do edificio da Rua Gil de Avé.

De acordo com o responsavel pelos Servicos, o Arquitecto José Faria, e pela
conservadora/restauradora responsavel por essas obras, a Dr* Angela Ferraz, a Natureza-
morta encontrava-se em mau estado de conservagdo, com sinais de grande infestagdo. Uma
vez que o canto inferior esquerdo se encontrava bastante fragilizado optaram por
desemoldurar a pintura e manté-la em posicdo horizontal. Por volta de 2010/2011, a
pintura foi, ainda, objecto de uma desinfestacdo por andxia juntamente com o espolio que
se encontrava na reserva.

Em 2011, a pintura deu entrada no Laboratdrio de Pintura e Escultura do IPT, onde
permaneceu na reserva do mesmo até Outubro de 2012 para ser objecto de estudo e

intervencdo de conservacao e restauro, com resultados no presente relatorio de estagio.
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1.1.1. CONDICOES DE ARMAZENAMENTO

Aquando da visita aos Servigos de Museologia, mais concretamente ao local onde a
pintura foi depositada depois de ser retirada da Regido de Turismo, percebeu-se que existia
uma grande preocupacdo por parte dos responsaveis pelo bem-estar das obras e pelos
locais de acondicionamento e reserva, estando a restante colec¢do que compde o0 nucleo de
arte antiga acondicionada correctamente, sem causar quaisquer riscos para a integridade
das pinturas.

O espaco onde foi depositada a Natureza-morta beneficiava de condicoes
ambientais estaveis, monitorizado com datalogger e avaliado semanalmente. Nao foram
encontrados os registos de temperatura (T) e humidade relativa (HR) durante o tempo que
0 painel permaneceu no laboratdrio, contudo pelo que foi possivel observar a partir de
graficos de anos posteriores, as variacdes termo-higrométricas naquele espaco sdo
minimas, com valores de T entre 0s 20°C e os 25°C e HR entre 0s 50% e 0s 55%.

Geralmente, estes valores sdo apresentados como os “valores ideais” para a
preservacdo e conservacdo das obras de arte, sobretudo de materiais organicos. Muito
importante neste processo de estabilizagdo € evitar as oscilagdes destes valores num
periodo de 24 horas (CAMACHO, 2007, p. 60).

Apesar de ndo ter resultados absolutos destas medi¢des, foi possivel verificar junto
dos responsaveis que a sala de apoio ao laboratorio é um espaco estavel, familiarizado com
estes valores. A sala encontra-se no piso 0 do edificio, devidamente fechada e
independente do laboratério, ndo apresenta janelas e a iluminacdo € accionada apenas
qguando necessario. O edificio onde estd inserida apresenta paredes largas e janelas
devidamente calafetadas, que protegem do exterior. O acesso € restrito, condicionado pelo
uso de um elevador. De qualquer forma é preciso ter em conta que o edificio se encontra
relactivamente perto do Rio Nabdo, o que poderia causar problemas ao nivel da humidade,

se ndo fossem as paredes grossas a protegé-lo dos factores exteriores.
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1.2. DESCRICAO FORMAL E ARTISTICA

Tratando-se de uma Natureza-morta, a pintura apresenta como cenario uma mesa
posta com uma refei¢do por concluir ou interrompida. No primeiro plano da composicao é
possivel destacar ao centro a presenca de duas bandejas metalicas, sobre uma toalha
enrugada. A primeira, do lado esquerdo, suporta um pequeno cartuxo de papel e um liméo
cortado, parcialmente descascado, cuja casca pende em espiral; enquanto sobre a segunda,
do lado direito, estéo trés copos altos de vidro, com vinho branco, com os pés decorados.

Num segundo plano, observam-se uvas e parras, que preenchem todo o espacgo
esquerdo e a zona central superior da composicdo. Sobre a toalha surge um bule tombado,
de material metélico, supostamente prata, com a respectiva tampa virada com a zona
inferior para o espectador; e, ainda, um pdo meio cortado. Do lado direito, atras dos copos
de vinho branco encontra-se o cabo de um talher, trabalhado e de cor amarelada
(possivelmente de marfim), colocado na diagonal.

Num plano superior da composicéo, observa-se uma travessa metalica com ostras,
atras do pdo. Do lado direito, aparece um motivo que ndo se consegue identificar.

Ainda num plano inferior, ao centro, esta representado um género de um bule ou
caneca, com tampa, com algo no seu interior que ndo se consegue identificar.

O fundo da composicao € bastante escuro, até um pouco tenebrista.
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2. ENQUADRAMENTO HISTORICO, ESTETICO E
ARTISTICO

2.1. ENQUADRAMENTO HISTORICO

Antes de efectuar qualquer intervengdo na obra, procedeu-se ao seu estudo, ndo
apenas do ponto de vista técnico e material, mas também historico e artistico, tentando
enquadra-la cronoldgica e estilisticamente, de forma a obter elementos que permitissem
atribuir-lhe uma datacdo e, se possivel, chegar a uma conclusdo sobre a sua origem e,
eventual autoria.

Perante a total auséncia de informacbes documentais, houve que partir para a
comparagdo estilistica, uma vez que as obras de arte falam por si. Para isso tornou-se
necessario percorrer um longo caminho durante o qual se fez uma anélise cuidadosa de
diversas producdes pictoricas, nacionais e internacionais, dedicadas a mesma tematica: a
natureza-morta.

Com base no estudo efectuado, foi possivel perceber que a obra aqui estudada se
diferencia bastante das criacBes portuguesas, quer a nivel formal quer a nivel técnico.
Deste modo é possivel afirmar que a Natureza-morta se enquadra no perfil de pinturas
executadas na Holanda durante o século XVII, dedicadas a mesma tematica: Still life
(expressdo em inglés) ou Still-Leven (expressao seiscentista holandesa) — que corresponde
a defini¢do de “natureza ou modelo natural imével” (COSTA, 2000, p. 83).

A natureza-morta é um género artistico, autbonomo desde os finais do século XVI —
que até a data, servia apenas de complemento das pinturas. Libertou-se da concepcdo de
arte de caracter religioso predominante nessa época. Os artistas comecaram a manifestar
interesse pelo conteldo profano e pela condicdo humana, contrariando o0s canones
classicos, indicando atraves da representacdo de outros elementos que o0 mundo é concreto
e as coisas terrenas apenas momentaneas. Aqui, 0s artistas revelam interesse pela
representacédo da realidade (SOARES, 1991, pp. 8-12).

No Século de Ouro espanhol e nordico da Historia da Arte, este género constitui um

assunto de importante apreco e interesse. Por parte de inimeros historiadores e criticos de
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arte, foi alvo de inimeras discussdes “ (...) sobre a fun¢ao original do género (...) [quer
pelo seu] papel pedagdgico-moralizante de raiz literaria (...) ”, quer pela sua posicao
decorativa (SERRAOQ, 2003, p. 24).

2.2. ENQUADRAMENTO ESTETICO | REPRESENTACAO
SIMBOLICA

A pintura em estudo representa a natureza-morta, tematica assente sobre o principio
da imobilidade que se encontra intrinsecamente associada a conceitos de imitagéo, de arte e
de natureza. O género sofreu um grande desprezo por parte da teoria classica, contrariando
“(...) os principios estéticos e operativos da arte oficial” (SALDANHA, p. 1).

O significado de natureza-morta pode ser ambiguo. E como se as pinturas de
naturezas-mortas se passassem no “entre”, como se estivessem no limite entre o que ¢
inanimado e animado, imdvel e movel, vivo ou morto (COSTA, 2000, p. 83). Ao mesmo
tempo que se manifesta como “natureza imével” (Still life), também as imagens pintadas
(por exemplo, de frutos) prolongam a experiéncia da natureza, transformando-a em
“natureza duradoura” (BRENNER [et al.], 2007, p. 87).

Esta tipologia de representacdo foi produzida em grande escala no século XVII no
Norte da Europa, exaltando de certa forma a cultura burguesa e colocando em segundo
plano a tematica religiosa e a representacdo iconografica. Este excedente de producdo
assinalou a tendéncia para a diminuicdo de pinturas historicas e alegoricas, nas suas
concepcOes antropomorficas e antropocéntricas. Contrariou as alusdes directas a
temporalidade das ac¢Ges humanas e divinas, alterando o lugar do Homem e colocando-o
apenas nas posicdes de autor e de observador. (SALDANHA, p. 2).

Por sua vez, a representacao de objectos na Natureza-morta fortalece a presenca do
homem, arrastando a tematica para o principio do antropocentrismo, subentendendo o seu
dominio sobre a natureza (SALDANHA, p. 4). Elementos como copos, pratos, bandejas ou
bules manifestam a presenca humana, cumprindo a fungdo de serem apenas fruto do
universo mundano da sociedade e do quotidiano do homem.

Os frutos, tal como as flores, “(...) sdo simbolos da geracdo e corrupg¢do,

associados muitas vezes a vaidade, compreendida como uma alusédo a insignificancia da

10
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vida terrena e a pintura religiosa (...)”, uma vez que as naturezas-mortas, durante o século
XVI, eram representadas no contexto da temaética religiosa (SALDANHA, p. 2). Por
exemplo, a representacdo de uvas e parras, que se observa nesta Natureza-morta, esta
frequentemente relacionada com o sangue e a ressurreicdo de Cristo (AZAMBUJA, 2009,
p. 336). Os frutos de forma geral representam o nascimento e a morte do ser humano, mas
podem também ser interpretados como sinal de esperanca e vitalidade, desviando a ideia de
morte da consciéncia do observador, como se 0 Tempo passasse “(...) de corruptor a
principio da vida” (SALDANHA, p. 3).

Um dos pontos altos da Natureza-morta é a transposi¢do da pintura para a “(...)
Alegoria dos cinco sentidos (...)” (SALDANHA, p. 5), apelando: a visdo, manifestada
quer pelas formas e cores dos objectos, quer pelos contrastes e reflexos das superficies
brilhantes; a audicdo, em destaque para os diversos objectos metalicos caidos na mesa, em
contacto entre si; ao tacto, pelo cuidado na representagdo de substancias e texturas; ao
olfacto, transportando o espectador para a mistura de aromas, dos cozinhados, dos
temperos e das especiarias; e especialmente ao paladar, que fortemente se manifesta nas
bebidas e nos alimentos que compdem o banquete, relembrando o observador do prazer do
seu consumo (PEREIRA e SILVA, 2010-2011, p. 33).

Alguns dos alimentos presentes na Natureza-morta tornam a mesa especial, uma
vez que os lim@es e os cereais para o fabrico do pdo tinham de ser importados e as ostras
sdo consideradas afrodisiacas. Por um lado, os objectos que sdo referidos como resultado
da accdo humana, como 0s copos e as bandejas, eram “(...) simbolos familiares da
[instabilidade] da vida (...)”, que recordavam a “(...) necessidade de estar preparado para
a morte e para o julgamento (...)” (BRENNER [et al.], 2007, p. 89). Por outro lado,
observa-se um simples pdo intacto no centro da composicdo — simbolo da vida — como se
usufruissem de todos os “prazeres da carne” e ignorassem a “salvagdo”.

Hanneke Grootenboer na sua teorizacdo da temética da natureza-morta holandesa
do século XVII refere que estamos perante uma mistura de sentimentos: por um lado,
admiracdo pela qualidade técnica dos artistas na representacdo quase perfeita da realidade;
por outro lado, irritacdo porque a composi¢do apresenta apenas uma imitagéo efectiva dos
objectos do quotidiano (GROOTENBOER, 2005, p. 21).

Estas representacdes surgiram paralelamente ao aparecimento da primeira

sociedade consumista. A rigqueza e a abundancia nas mesas das pinturas holandesas

11
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despertavam simultaneamente a opuléncia da cultura burguesa e a consciéncia do
espectador para assuntos de maior dimensdo, com o intuito de despertar para a
precariedade e vazio dos bens materiais (BRENNER [et al.], 2007, p. 87).

2.3. ENQUADRAMENTO ARTISTICO

23.1. A PRODUCAO DE NATUREZAS-MORTAS NO NORTE DA
EUROPA DURANTE O SECULO XVII

A obra em andlise enquadra-se na producdo artistica seiscentista dos Paises
Baixos', mais concretamente da Holanda, representando naturezas-mortas.

Nas primeiras décadas do século XVII, sobretudo a partir de 1610, o0 mercado de
arte na Republica Holandesa foi objecto de grande expansdo. Assistiu-se a uma grande
procura de pinturas e a um aumento substancial de artistas®. Considerando a independéncia
da Holanda e a auséncia de influéncias estrangeiras, a arte desenvolvida na regido tera sido
original, quer nos temas, quer no estilo. Esta deixou de ser exclusiva das altas classes
sociais, pois o poder de compra da classe média aumentava, passando a burguesia em
expansdo a ter contacto com pinturas, vendidas como qualquer outra mercadoria
(PEREIRA e SILVA, 2010-2011, pp. 54-55).

Inicialmente a grande procura de pinturas do Norte foi colmatada pelos negociantes
de arte dos Paises Baixos Meridionais (do Sul), que invadiram o mercado holandés com
obras relativamente baratas. De modo a combater estas importagcdes, 0s pintores
holandeses desencadearam uma revisdo das suas praticas artisticas. Especializavam-se
sobre um tema (BRENNER [et al.], 2007, p. 87) ou uma maneira que pudesse agradar a um
grande numero de compradores, com o intuito de criar uma clientela fixa — a maioria dos

compradores de arte na Holanda tinham preferéncia por assuntos mais préximos da sua

! Os Paises Baixos estavam divididos entre as sete provincias setentrionais que incluiam a Republica
Holandesa (Holanda) independente e as dez provincias meridionais (Flandres).

2 “Em Haarlem, a percentagem de artistas activos por milhar de habitantes cresceu para mais do dobro
entre 1605 e 1635. Em 1605, Haarlem tinha uma populacdo de trinta mil e treze artistas; em 1635, a sua
populacdo aumentara para quarenta e dois mil e tinha oitenta e trés artistas residentes. Como tal, 0 nimero
de artistas por cada mil habitantes era de 0,43 em 1605 e de 1,98 trinta anos depois.” (PEREIRA e SILVA,
2010-2011).
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propria experiéncia (JANSON, H. W., 1989, p. 532). Melhoraram, ainda, a qualidade das
suas obras, numa tentativa de as tornar mais originais e naturalistas, de forma a apressar o
processo de producdo e consequentemente reduzir as despesas (PEREIRA e SILVA, 2010-
2011, pp. 54-55).

A pintura de naturezas-mortas durante o seculo XVII ficou marcada pelo
preconceito e desvalorizacdo destas representacfes (BRENNER [et al.], 2007, p. 87),
observadas apenas como “distrac¢des”’. Segundo Karen van Mander (1603), pintor de
Haarlem dedicado a teoria da arte, os pintores que representavam flores, frutos e cozinhas
“ndo tinham capacidades necessarias para se tornarem pintores de historia” (PEREIRA e
SILVA, 2010-2011, p. 46). Esta temética foi colocada num grau inferior em relacdo as
reproducdes da Natureza®, por apresentar coisas inanimadas. Dentro de um mercado t&o
competitivo, os pintores de naturezas-mortas empenhavam-se para encontrar algo de novo
que os pudesse favorecer ou conceder vantagem (PEREIRA e SILVA, 2010-2011, p. 55).

No século XVI foram criados outros tipos de mercado de arte, desenvolvendo-se
verdadeiras producdes em série destinadas ao mercado internacional (DESTERRO, 2008).
Durante o século seguinte, uma vez que as encomendas deste tipo de pintura eram raras, a
maioria dos artistas trabalhava para o mercado aberto, vendendo as suas obras em feiras e
lotarias, em venda directa ao cliente no atelié ou através de um negociante de arte
profissional. De forma geral, quanto mais complexas e cuidadas eram as pinturas, mais
elevado era o seu custo (PEREIRA e SILVA, 2010-2011, pp. 56-57).

Nos Paises Baixos era caracteristico um género de natureza-morta de acordo com a
regido geografica. Os “banquetes monocromdticos”, cOmo a pintura aqui apresentada,
eram especificos de Haarlem, capital da provincia da Holanda do Norte, 0 que ndo
significa que fossem apenas pintados nesta cidade, mas sempre sob influéncia directa dos
artistas de la (BERGSTROM, 1956, p. 112). As tipologias de natureza-morta eram
pintadas em diversos centros e os artistas do século XVII passavam alguns periodos de
tempo em diferentes locais, atraidos pelas necessidades de mercado. De qualquer forma, os
principais centros de producdo encontravam-se muito proximos uns dos outros e eram
facilmente acessiveis (PEREIRA e SILVA, 2010-2011, p. 58).

¥ Em 1678, Samuel van Hoogstraten classificava a tematica da Natureza em trés niveis: em primeiro lugar, a
pintura historica dedicada aos pensamentos e actos racionais; em segundo lugar, os temas com animais e
formas de vida consideradas inferiores; e em Gltimo lugar a pintura de natureza-morta, que representava
coisas inanimadas.
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Os artistas usavam 0s mesmos motivos pictdricos em inlmeras pinturas e
trabalhavam muitas vezes em simultaneo em diversas obras, o que os favorecia
tecnicamente. Existem varias referéncias em inventarios de pintores, de pinturas
inacabadas designadas de “cores mortas”, que definia “a fase de pintura no processo de
criacdo de uma obra a dleo em que a tinta é aplicada numa camada fluida, de paleta
reduzida, sobre o fundo e o desenho subjacente, estabelecendo assim a cor e a composi¢cao
geral” (PEREIRA e SILVA, 2010-2011, pp. 52). Muitas vezes, eram 0s assistentes que

2

aplicavam as ‘“cores mortas” nos suportes (madeira e tela), deixando a conclusdo da
composi¢do para 0s mestres, que lhes atribuiam a “cor e as texturas mais saturadas”.
Assim, podemos concluir que algumas das naturezas-mortas deste periodo séo de facto o
resultado de um trabalho conjunto, o que no século XVII ndo causava uma preocupacao
vincada (PEREIRA e SILVA, 2010-2011, pp. 50-53).

Apesar das adversidades, os pintores ndo deixaram de produzir estas obras, nem téo

pouco o publico deixou de as procurar (SALDANHA, p. 8).

2.3.2. ENQUADRAMENTO CRONOLOGICO E AUTORAL

A Natureza-morta que constitui 0 nosso objecto de trabalho é em inumeros
aspectos semelhantes as producgdes holandesas da primeira metade do século XVII, com a
mesma tematica.

Tal como aquelas, o artista optou por um suporte em madeira, que foi utilizado
sobretudo durante a primeira metade da centdria, até a exclusiva utilizacdo da tela.
Evidencia, também, grandes afinidades com as mesmas na forma como a composicao se
encontra desorganizada, nas cores empregadas, na iluminacdo que envolve toda a cena,
conferindo-lhe um certo dramatismo e tornando-a, até, um pouco tenebrista, na utilizacdo
da técnica do claro-escuro e, ainda, nos elementos representados.

Tal como foi referido, esta pintura apresenta particularidades proprias deste tipo de
representacdo, comecando pela disposicdo dos objectos sobre a mesa sugerindo uma
refeicdo inacabada ou interrompida, com um forte sentido de imediatismo. Apesar da
suposta desarrumacédo, a composicdo ostenta simplicidade e intimidade (BERGSTROM,

1956, p. 112), criando uma certa harmonia entre todos os elementos, como se “o artista
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comecgasse por organizar todos os objectos e alimentos na mesa, pintando depois
directamente o que via diante deles” (PEREIRA e SILVA, 2010-2011, p. 45).

Quanto a paleta cromatica é possivel observar que na Natureza-morta foram apenas
utilizados tons cinzas e acastanhados (terra), tal como nas producdes realizadas a partir de
cerca de 1620/25 (BERGSTROM, 1956, p. 112), em que os artistas usavam uma variedade
limitada de pigmentos naturais mais baratos e aplicavam a tinta de forma suméria,
desenvolvendo assim um método de producdo mais lucrativo em comparacdo com a 12
geracdo de pintores de naturezas-mortas de Haarlem, em que utilizavam uma paleta mais
forte e colorida (PEREIRA e SILVA, 2010-2011, pp. 54-55).

A iluminagdo da composicao é feita através de um foco de luz projectado a partir
do lado esquerdo num prisma superior (de acordo com a direccdo da seta — Fig. 3). No
brilho dos copos de vinho branco observa-se um reflexo que parece advir de uma janela
num plano mais alto, como se fosse essa a fonte de iluminagdo (Fig.4). Este pormenor
aparece em diversas pinturas de artistas holandeses, 0 que parece vir de encontro a

possibilidade aqui formulada de tratar-se, de facto, de uma pintura de origem neerlandesa.

Figs. 3 e 4 — Natureza-morta | Na primeira imagem é perceptivel a incidéncia da luz, a partir do lado
esquerdo da composicao, que se desloca de um plano superior incidindo no lado direito da mesa | Pormenor
da luz reflectida nos copos.

Os objectos sdo colocados em interseccdes diagonais com o objectivo de conferir
profundidade a composi¢do (BERGSTROM, 1956, p. 112), como se pode observar do lado
direito da mesma, onde ser encontra a bandeja com os trés copos dispostos alternadamente,
como se 0 espago entre eles formasse um triangulo na base, colocando-os em planos

diferentes; a que se junta o cabo de um talher, provavelmente uma faca, posicionado
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transversalmente aos copos, como se fosse projectado no vazio (PEREIRA e SILVA,
2010-2011, p. 45).

Os elementos representados na mesa encontram-se dispostos sobre uma toalha
branca, enrugada para criar um conjunto de sombras que contrastam com o tecido
iluminado. O tom branco do tecido em contraste com a cor escura dos objectos cria um
efeito de claro-escuro que, em conjunto com a iluminagdo que se projecta no fundo da
pintura, confere um tipo de luminosidade ao painel que se encontra frequentemente nas
naturezas-mortas holandesas.

Os objectos em vidro e metal sdo bastante comuns nas representagdes da época
(Figs. 5 e 6), obrigando os artistas a estudar os reflexos da luz projectados nas suas
superficies (ALPERS, 1983, p. 91). Existe pelo menos um tipo de objecto tipicamente
holandés, que se observa em quase todas as pinturas dedicadas a este tema, daquela regido
— um copo de vinho branco ou “Berkemeyer” (Fig. 4), com a base redonda e 0 pé grosso,
trabalhado com pequenas incrustagcdes circulares de vidro, para ter aderéncia e néo
escorregar entre os dedos (HOCHSTRASSER, 2007, s.p.).

Figs. 5 e 6 — Natureza-morta | Pormenor do copo e da transparéncia do vidro | Reflexo de luz na superficie do
jarro metélico.

O liméo é possivelmente a marca mais distinta nas naturezas-mortas holandesas.
Aparece, também nesta Natureza-morta, cortado para mostrar o seu interior brilhante e
com a casca desenrolada a pender em espiral. Uma outra caracteristica que aproxima esta
pintura das suas congéneres holandesas é a textura que o limdo apresenta. Numa tentativa
de sugerir a verdadeira pele rugosa deste fruto, os artistas holandeses utilizavam “uma

espessa mistura de pigmento amarelo de chumbo e estanho endurecida com um ligante de
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ovo batido, arrastando em seguida uma fina camada de esmalte opaco que combina com
os altos amarelos para acentuar o seu relevo” (HOCHSTRASSER, 2007, s.p.). Este tipo
de produto, apesar de comum nas composicdes, ndo existia no Norte da Europa e tinha de
ser importado das zonas do Mediterraneo, de climas mais quentes.

O péo, frequentemente representado nas mesas das naturezas-mortas, tal como na
pintura aqui estudada sugere o qudo importante era para a alimentacdo holandesa. Também
0s cereais para o seu fabrico tinham de ser importados da regido do Baltico
(HOCHSTRASSER, 2007, s.p.).

Figs. 7 e 8 — Natureza-morta | Pormenor do liméo parcialmente descascado | Pormenor do péo.

As ostras, tdo usuais nestas representacdes, deveriam ser saboreadas com a pimenta
e o liméo, ao que se juntava normalmente o sal. A pimenta é representada nesta Natureza-
morta enrolada num pequeno cartuxo de papel, a semelhanca de outros que encontramos

em indmeras pinturas holandesas desta tematica.

Figs. 9 e 10 — Natureza-morta | Pormenor das ostras | Pormenor do papel enrolado.
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Em Portugal a representacdo de naturezas-mortas foi totalmente diferente,
sobretudo pela méo de artistas como Baltazar Gomes Figueira e Josefa de Obidos, que se
destacaram na pintura desta tematica. De seguida serdo apresentadas apenas dois exemplos
de obras de cada um destes autores de modo a perceber que a Natureza-morta estudada néo
poderé ser de origem nacional, pois difere em inUmeros aspectos.

Baltazar Gomes Figueira activo em Portugal no século XVII, foi possivelmente o
maior e mais criativo pintor de naturezas-mortas portuguesas. As suas obras dedicadas a
esta tematica revelam extrema habilidade e profundo realismo, através de um rigor
naturalista e do uso subtil da luz (SERRAO [et al.], 2002, pp. 57-59). Recebeu influéncias
de Zurbarén, durante a sua permanéncia em Sevilha, que foi decisivo para a caracterizacdo
estilistica dos seus trabalhos, sobretudo na captacdo do “ (...) formuldrio do naturalismo
tenebrista dominante (...) ~ (SERRAO, 1989, p.192). A sua pintura Natureza-morta com
laranjas, cebolas, peixe e caranguejo (Fig. 11) é caracterizada por um enorme naturalismo
na representacdo de cada um dos elementos, especialmente pela sugestdo de textura que
apresentam e pela maneira como a luz se encontra tratada nas suas superficies. Na
Natureza-morta com peixes, crustaceos, cebola, laranjas e gato (Fig. 12), também da sua

autoria, observa-se que os elementos foram dispostos sobre a mesa de forma organizada,

preenchendo um pouco todos 0s espacos.

Figs. 11 e 12 — Baltazar Gomes Figueira | Natureza-morta com laranjas, cebolas, peixe e caranguejo, 1645 |
Natureza-morta com peixes, crustaceos, cebola, laranjas e gato, 1635-40.

Josefa de Obidos, filha de Gomes Figueira, foi uma pintora do século XVII com
especial interesse pela representacédo de naturezas-mortas (PEREIRA, 2007, pp. 15-16). As

suas obras manifestam algumas das vertentes ideoldgicas do Barroco sobretudo do
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naturalismo, da modelacdo luminica e da paleta vibrante (SERRAO, 1985, pp. 3-4) —
exemplo disso é a Natureza-morta com doces e barros (Fig. 13), que apresenta uma paleta

cromatica de cores quentes, que contrastam com um fundo preto completamente neutro.

Fig. 13 — Josefa de Obidos | Natureza-morta com doces e barros, 1676.

Do seu pai ficaram as influéncias sevilhanas na modelagem e na textura (SERRAO,
1989, p.194). A artista incute nas suas naturezas-mortas a tradicdo peninsular através de
uma técnica espontanea e imediata (SERRAOQ, 2003, p. 32). Caracterizadas com uma “(...)
dimensdo provincial” (SERRAO, 2002, p. 60), as suas obras podem ser observadas
sobretudo do ponto de vista decorativo, sem associacdes directas ao simbolismo que se
observava nas representacdes holandesas. Os objectos séo representados de forma simples
sob uma perspectiva familiar, tendo o cuidado de tratar os elementos com mindcia e
requinte — exemplo disso é a Natureza-morta com cesta com cerejas, queijos e barros (Fig.
14). Reynaldo dos Santos referiu que as suas “(...) naturezas-mortas com o0s seus bolos e
dogarias de convento (...) foram talvez a melhor forma em que exprimiu o seu talento”
(SANTOS, 1953, p.141).

Fig. 14 — Josefa de Obidos | Natureza-morta com cesta com cerejas, queijos e barros, 1670-80.
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De acordo com aquilo que se observa nas naturezas-mortas portuguesas do século
XVII, concluiamos que a Natureza-morta em estudo ndo podera ser de produgdo nacional.
Observam-se diferencas na composi¢do ao nivel dos elementos representados, da paleta
cromatica e sobretudo dos efeitos luminicos.

As obras dos artistas nacionais apresentam objectos e elementos tipicamente
portugueses, como é o caso dos potes de barro e os cestos de palhinha. A distribuicéo
destes na composicdo € realizada de forma organizada numa tentativa de ndo deixar
espacos vazios. Utilizam cores quentes vibrantes, exagerando no uso de vermelhos e
laranjas, como se pode observar nas obras de Josefa de Obidos, que contrastam com fundos
muito escuros. A iluminacdo é efectuada de forma mais subtil recaindo apenas em alguns
elementos da composicao, sobretudo nas obras de Baltazar Gomes Figueira.

Mais uma vez aqui se comprova que a pintura em estudo s6 podera ser de

proveniéncia estrangeira, especificamente holandesa.

23.21. ESTUDO COMPARATIVO COM OBRAS DE ARTISTAS
HOLANDESES

De acordo com a anélise efectuada a composicdo da Natureza-morta em estudo e
considerando as representacfes do século XVII, quer na Holanda quer em Portugal, foi
possivel estabelecer uma comparagcdo com algumas obras com caracteristicas semelhantes
de artistas estrangeiros, activos na regido de Haarlem, sobretudo durante a primeira metade
do século.

A principal diferenga entre esta Natureza-morta e as pinturas analisadas reside na
técnica de execucdo, aparentemente inferior, que pode estar associada ao facto da
composicdo ter sofrido alteraces, resultado de sucessivas intervengdes ou degradacdo do
estado de conservacdo. Difere sobretudo pela perspectiva mais simplificada e pelo
tratamento sumario dos pormenores dos objectos. Pondera-se, também, que esta obra possa
ter sido executada por um aprendiz no atelié de um mestre ou ter servido de estudo a uma
outra pintura — qualquer uma das situagdes era comum na produgéo destas obras.

N&o querendo cair no erro de atribuir infundadamente a pintura a um determinado
autor, apenas comparando a Natureza-morta com algumas obras semelhantes para

corroborar a possivel proveniéncia estrangeira, vdo ser aqui abordados exemplos de
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naturezas-mortas executadas por dois artistas, que se destacaram neste tipo de
representacédo: Pieter Claesz e Willem Heda.

Estes artistas fizeram parte da segunda geracdo de pintores de naturezas-mortas,
que representavam as mesas postas de almogo e que deram origem aos banquetes
monocromaticos. Pieter Claesz e Willem Heda sdo considerados dos melhores pintores
desta temética, ndo apenas pela qualidade mas principalmente pela sua extrema
produtividade. As suas obras possuem semelhancas curiosas e surpreendentes
(BERGSTROM, 1956, p. 113). Os banquetes de Claesz e Heda diferem entre si pelas

caracteristicas, respectivamente, burguesas e aristocraticas. (HOCHSTRASSER, 2007).

Podemos observar nas obras de Pieter Claesz a introdugdo de uma atmosfera que
em harmonia com as cores locais, obtém “(...) um efeito de coesdo que da uma certa
suavidade a imagem” (BERGSTROM, 1956, p. 116). O pintor ndo tem antipatia por locais
vazios, ao contrario dos artistas da primeira geracdo, que preenchiam todos os espacos da
composicdo com objectos, Claesz simplifica as suas composicdes deixando muitas vezes
um lado da mesa completamente visivel. O ponto de vista do espectador ¢é alto deixando
um grande espaco desocupado por cima dos objectos retratados o que produz um efeito de
leveza e luminosidade (Fig. 15) (HAMMACHER e VANDENBRANDE, 1965, p 33).

Fig. 15 — Pieter Claesz | Banquet piece, 1630.

A iluminagcdo que imprime as suas obras é tratada de forma gradativa e difusa,
conferindo-lhe algum brilho, tal como nesta Natureza-morta, a partir do canto superior

esquerdo, enquanto as sombras sdo precisamente delineadas (Fig. 16). Observam-se
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grandes contrastes de luz acentuados pelo branco intenso do papel ou o amarelo do liméo
(BERGSTROM, 1956, pp. 116-119). Os objectos sdao “(...) vinculados por radiacdo a
partir de uma chama que isola a escuriddo” (BELLE-JOUFFRAY, 1963, p. 30).

Claesz utilizou uma gama de cores reduzida, normalmente uma cena colorida sobre
um fundo cinzento — limitou-se a tons de castanho e cinzento, com tonalidades moderadas
e suaves (Fig. 17). E autor de um naturalismo extraordinario na representacdo de uma
variedade de elementos que constituem as suas composi¢oes, transpondo todos os sentidos
para o real (BRENNER, [et al.], 2007, p. 89; BELLE-JOUFFRAY, 1963, p. 30).

Figs. 16 e 17 — Pieter Claesz | Oyster Breakfast, 1633 | Still life with Roemer and Oysters, 1642.

Os objectos de vidro e metal sdo trabalhados com outro requinte destacando a
grande habilidade do artista nas execucdes texturais. Tal como na pintura estudada, nas
obras de Pieter Claesz as ostras aparecem acompanhadas do limdo e da pimenta, enrolada
num pequeno rolo de papel.

Uma das grandes diferencas entre estas obras e a Natureza-morta estudada é a
representacdo do limdo. Apesar do limdo formalmente aparecer sempre da mesma maneira,
a perspectiva com que € representado nas obras deste autor € muito mais elaborada, tirando
partido sobretudo dos efeitos de luz e sombra da forma como a casca esta colocada.

A obra de Willem Heda foi mais apreciada e manteve-se em voga durante mais

tempo porque a sua técnica era mais refinada e exigia maior tempo de execugéo
(PEREIRA e SILVA, 2010-2011, p. 57).
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Fig. 18 — Willem Heda | Still life with Gift Goblet, 1658.

As suas composigdes eram mais elaboradas e preenchidas (Fig. 18). Conjugava, por
vezes, copos de vidro tombados com copos cheios de vinho; ostras sobre bandejas
misturadas com conchas de ostras vazias; uns recipientes abertos e outros fechados; toalhas
estendidas sobre a mesa e guardanapos de tecido amarrotados. Tudo elementos que
compunham as caracteristicas mesas desarrumadas. Heda conjugou as cores frias dos
cinzentos com as cores quentes do ouro, da prata e do estanho, criando um contraste entre
um fundo neutro e o brilho das superficies metalicas, que por sua vez jogam com 0 pano
branco da toalha (Fig. 19) — inspirado pelas cores das pinturas de paisagens de Haarlem
desenvolvidas sobretudo entre 1620 a 1640 (BRENNER [et al.], 2007, p. 90).

Tal como Pieter Claesz, Heda conseguiu sugerir através da pintura a transposicao
dos objectos que representava para a realidade, como se fizessem parte do espaco do
préprio espectador. O tratamento decorativo dos objectos metalicos foi executado com
pormenor e detalhe (Fig. 20).

Figs. 19 e 20 — Willem Heda | Natureza-morta com Tarte de Fruta, 1633 | Still life with Oysters, a Silver
Tazza and a Glassware, 1635.
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3. CARACTERIZACAO TECNICA E MATERIAL

Em Conservacdo e Restauro, por vezes a pericia, a observacédo e a experiéncia de
um profissional ndo é suficiente para responder a todas as questdes que habitualmente
surgem durante uma intervencdo. Como tal, existem varios métodos de exame e analise
que ajudam na compreensdo de uma obra de arte. O recurso a estes permite-nos conhecer
os tipos de materiais que compdem as obras (GROSS, 2010, p. 81), as suas técnicas de
producdo artistica, obter informacBes sobre o estado de conservacdo e perceber a
materialidade dos restauros posteriores a producdo da pintura, assim como a obtencdo de
dados para suportar as informacdes obtidas numa analise prévia visual (GOMEZ, 2008, pp.
259-268). Este tipo de informacdo é essencial para um maior conhecimento do bem
cultural em si e, consequentemente, para a escolha do tratamento de conservacao e restauro
mais apropriado a obra, permitindo seleccionar produtos a aplicar que sejam compativeis
com 0s materiais originais e a tipologia de tratamentos a efectuar (MATTEINI, 1984, pp.
13-15). A utilizacdo destes métodos é ainda de grande utilidade no enquadramento
histérico da obra, tendo em conta que podem esclarecer dividas levantadas nesta area,
através da comparacdo de materiais e técnicas de execucdo com tratados de varias épocas,
que podem elucidar, limitar ou excluir possibilidades referentes a questdes de datacéo,
autoria (CRUZ, 2006, pp. 450-453) ou regides de actuacao.

De modo a perceber realmente as caracteristicas intrinsecas a esta pintura foi
necessario proceder-se a identificacdo das técnicas e dos materiais de execucdo da obra,
considerando os factores historico, artistico e geogréafico, tendo em atencéo a producao de
pinturas da época, pela méao dos artistas do norte da Europa, mais concretamente nos Paises
Baixos. E importante perceber que os materiais utilizados pelos artistas nas obras de arte
dependem de varios factores, quer do local e época de execucdo, quer da demanda do seu
mecenas e invariavelmente das suas proprias concepces artisticas. Geralmente, 0s artistas
adoptam as praticas locais de modo a facilitar a sua procura de reservas, embora possam
existir algumas excepcdes (MARTIN, 2008, p. 66). Quanto as técnicas de execucdo, estas
dependem sobretudo da experiéncia dos artistas e da sua vivéncia e convivio com outros

pintores em determinados centros artisticos europeus, buscando influéncias na actividade
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de outros ou encontrando o seu proprio sentido artistico no desenvolvimento das técnicas e
tematicas.

Desta forma, recorreu-se a alguns destes métodos de exame e analise (que serdo
apresentados de seguida), de acordo com 0s objectivos e importancia no contexto do
estudo da obra. Os resultados obtidos serdo apresentados ao longo do trabalho, consoante
os diferentes estratos: suporte, camada preparatoria, camada pictérica e camada de
proteccgéo.

Os principais objectivos na realizacdo de exames e andlises no estudo da Natureza-
morta eram: o esclarecimento da composi¢do material da obra, ou seja, a identificacdo da
madeira do suporte e dos materiais das camadas preparatéria, pictorica e de protec¢do; a
identificacdo e caracterizacdo de restauros antigos e a sua composi¢cdo material, como
repintes ou pastas de preenchimentos; e a obtencdo de informacdes que auxiliassem no
diagndstico da pintura. Nem sempre foi possivel corresponder as expectativas pela falta de
meios disponiveis ou pela incapacidade da pintura na recolha de amostras, tendo em conta

0 principio da intervencdo minima.

Os exames realizados consistiram num registo fotografico de luz normal ou difusa,
fotografia de luz rasante, fotografia de luz monocromaética de sddio, fotografia de
fluorescéncia de ultravioleta (UV), fotografia com infravermelho (IVV) e radiografia
(Anexos | 4. Exames e Analises realizados, pp. 123-125).

A observacdo a radiacdo visivel (400-780 nm) é um método de exame muito
comum, sendo a observacédo a vista desarmada a primeira preocupac¢édo no estudo da obra,
acompanhado por um registo fotografico que serve de complemento de informacdo
(fotografias gerais e macrofotografias). A observacdo directa permite, ainda, seleccionar
algumas areas a estudar por outros métodos. Ao longo do trabalho foram utilizadas
fotografias gerais e de pormenor que auxiliaram o processo de caracterizagdo, diagndstico
e intervencéo da pintura.

O registo fotografico em condi¢des controladas de iluminacdo com luz normal ou
difusa possibilitou a documentacdo, em imagem, da obra em estudo, de forma a assinalar o
seu aspecto geral inicial, antes da intervencdo. Deste modo, obteve-se uma descri¢éo geral
e estetica da obra, das suas caracteristicas técnicas e do seu estado de conservagéo,

possibilitando assim salientar as suas principais particularidades: a fina espessura das
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tdbuas e desbaste do suporte (verso); as lacunas ao nivel do suporte e a fragilizacdo
estrutural pontual acompanhada por uma fenda; a alteracdo da superficie, bastante opaca,
que ndo deixa perceber com clareza alguns objectos da composic¢do; e uma camada de
proteccao bastante amarelecida.

Por sua vez, a luz rasante coloca em evidéncia o relevo existente a superficie. No
verso da obra, a fotografia com luz rasante destacou: as zonas de lacunas ao nivel do
suporte derivadas do ataque de insectos xiléfagos, em que se observavam orificios e
galerias; marcas incisivas por abrasdo; irregularidades do suporte e textura; e, ainda,
marcas do desbastamento. Na frente, foi importante na observagdo da superficie: destaque
para as zonas com grande opacidade; ligacdo entre tabuas; irregularidades nas
extremidades da obra; e fenda ao nivel do suporte.

A fotografia com luz monocromatica de sodio possibilita a visualizacdo do relevo
existente & superficie da obra, com uma luz amarela. Esta iluminacdo proporciona um
contraste mais evidente do que a luz normal, uma maior nitidez e precisdo dos detalhes
(VILLARQUIDE, 2005, p. 556), conseguido pela utilizacdo de fontes de iluminacdo que
emitem quase s6 um comprimento de onda, entre os 589 e 0s 590 nm, eliminando assim 0s
efeitos de absorcdo das cores. Na frente da pintura, destacou as extremidades da obra, onde
se observava um prolongamento original da pintura, que inicialmente parecia restauro;
assim como, pormenores de objectos, como € o caso dos copos onde se podia perceber 0s
contornos da superficie dos calices.

A fotografia de fluorescéncia de UV (ANTELO, 2008, p. 36) foi executada com o
objectivo de identificar a integridade da camada superficial, ou seja, o estado de
conservacao da superficie, permitindo distinguir materiais (CALVO, 1997, p. 103). Estas
observacdes sdo possiveis pelo facto dos diferentes materiais reagirem de forma distinta a
radiacdo UV (320-400 nm) (MARTIN, 1998, p. 65). E, também, importante considerar que
o envelhecimento dos materiais organicos € acompanhamento de um aumento da sua
fluorescéncia, como é o caso de vernizes e 6leos. Foi possivel observar a alteracdo da
superficie através das diferentes opacidades. As areas opacas advém da alteracdo da
camada de proteccdo, tendo em conta a reac¢do quimica entre materiais e as condigdes
ambientais pelas quais a pintura provavelmente passou. No verso, destaque para as zonas

de extremidade desbastadas, as ligacOes das tabuas e duplas caudas de andorinha.
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Tendo em conta que a observacdo de uma pintura com radiagéo IV (780-3000 nm)
ndo pode ser feita directamente, sendo necessario um dispositivo que construa uma
imagem visivel a partir da imagem de 1V, foi utilizada a fotografia de IV com a intencédo de
observar camadas subjacentes (ANTELO, 2008, p. 32). Neste caso, este registo permitiu
observar uma inscricdo a grafite situada na zona superior central da primeira tdbua, ndo
visivel a olho nu.

Com a radiografia foi possivel observar diversos pormenores que ajudaram a
perceber algumas situacGes duvidosas, entre o0 que € original e 0 que é intervencao
posterior & execucdo da obra, tal como algumas zonas interiores ndo Visiveis
(BUSTINDUY, 2004). Foi utilizado um tubo de raios X a 22 kV. A radiografia regista o
numero de fotdes que atingem a pelicula. Esse nimero depende da atenuagdo provocada
pela matéria constituinte da obra radiografada (CRUZ, 2011, p. 6). As zonas mais
sensibilizadas pelos raios X (maior intensidade dos raios X) aparecem nas peliculas
radiograficas, mais escuras. Destaque para as galerias provocadas pela ac¢do dos insectos
xiléfagos e para a zona de fragilidade estrutural (fenda), no canto inferior esquerdo. As
areas mais claras apresentam maior opacidade aos raios X. Esta opacidade depende da
composic¢do quimica e da espessura das camadas. Normalmente, as camadas mais opacas
sdo as camadas cromaéticas que contém elementos quimicos pesados, se a espessura for
igual. A radiografia permite visualizar a técnica de execucdo da obra e o seu estado de
conservacdo, tal como a identificacdo de repintes, a descoberta de obras falsas ou
implicacdes na conservacao (VILLARQUIDE, 2005, p. 555).

Quanto as andlises efectuadas, foram realizadas analises xiloldgica, estratigrafica e
quimica, auxiliadas pela microscopia Optica através da utilizacdo da lupa binocular e do
microscopio optico (Anexos | 4. Exames e Analises realizados, pp. 126-135).

No que refere a identificacdo da madeira, em termos simples o processo geralmente
envolve o reconhecimento visual das caracteristicas anatémicas da madeira, que em
conjunto ou individualmente sdo conhecidos por ser unicos de uma determinada espécie.
Normalmente recorrem-se ainda, as propriedades da madeira como a cor, o cheiro ou a
dureza, o que no caso da Natureza-morta, seria insuficiente para obter uma identificagéo.

De acordo com as observacdes macroscopicas realizadas ao suporte e tendo em
conta os factores — historico, geogréafico e artistico — associados a obra, percebeu-se que se

poderia estar perante uma madeira de carvalho. Mas uma vez que esta informacdo ndo é
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suficiente para afirmar com certezas qual a madeira utilizada pelo artista e s6 especialistas
na matéria o podem confirmar, recorreu-se a analise xilolégica com o objectivo de
identificar a madeira do suporte lenhoso, numa tentativa de chegar mais concretamente a
espécie. Sendo este o Unico meio disponivel, procedeu-se a recolha de amostras muito
finas, no verso da obra, tendo em conta a espessura do suporte. Estas foram sujeitas a uma
técnica de coloracdo, para uma melhor observacdo do plano lenhoso e facilidade de
efectuar medigdes micrométricas. Normalmente, a analise é efectuada aos trés cortes,
segundo as seccdes tangencial, transversal e radial — o que neste caso ndo foi possivel,
dificultando a identificagdo. As amostras retiradas da Natureza-morta correspondem
apenas ao corte radial, tendo em conta a sec¢do da madeira que foi utilizada como suporte
e a impossibilidade de recolha de outro local — salvaguardando a integridade fisica da obra.

Para o estudo da superficie foram recolhidas oito amostras de diversos pontos da
pintura. A selecgédo dos locais de recolha foi feita considerando que a sua remogéo seria
efectuada em areas de lacunas ao nivel do suporte derivadas do ataque de insectos
xiléfagos, mais propriamente nos locais de orificios e galerias, tal como numa zona de
lacuna ao nivel da camada pictorica. As amostras foram selecionadas, sempre que possivel,
tendo em atencdo as cores da composicao e as areas de maior interesse ou duvida. Grande
parte destas foi recolhida inevitavelmente com uma camada de suporte, tendo em conta 0s
locais de recolha.

A andlise a partir de cortes estratigraficos, através da observacdo ao microscopio
optico (VILLARQUIDE, 2005, p. 556), permitiu identificar o nimero e a sequéncias das
camadas superficiais da pintura, as caracteristicas de cada uma delas e a sucessdo dos
motivos (BARBER, 2010, p. 70). De forma geral, sobre o suporte surgiram trés camadas,
uma preparatdria do suporte, uma camada pictorica e uma camada de proteccdo. Uma vez
que as amostras estratigraficas podem nédo ser totalmente representativas, foi feita uma
compilacdo de varios registos fotograficos, do local da recolha da amostra, da sua
observacdo a lupa binocular (com ampliagdo maxima de 40x), tal como da frente e do
verso da amostra, de forma a realizar um estudo comparativo entre os resultados obtidos
para melhor definir as caracteristicas das camadas (Anexos | 4.3. Estudo comparativo |
Amostras estratigraficas, pp. 127-134).

A analise quimica foi realizada sobre os cortes estratigraficos para identificacdo do

aglutinante. Esta andlise consistiu em testes de coloragdo das amostras estratigraficas, com
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dois reagentes: o corante malaquite verde que foi utilizado para a identificagdo de um
aglutinante de carécter oleico (MATTEINI, 1984, pp. 67-68) — quando estdo presentes
Oleos, as camadas coram de verde intenso; e o corante fucsina S, que por sua vez, foi
utilizado para identificacdo de um aglutinante de caracter proteico, colocando em evidéncia
as proteinas existentes — as camadas coram de rosa consoante o pH da solucdo e a sua
estrutura molecular. Apds os testes efectuados as amostras, estas foram observadas ao
microscopio optico (BARBER, 2010, p. 70) ndo permitindo chegar a um consenso
relativamente a qual seria o aglutinante, uma vez que a maioria das amostras reagiu a
ambos os corantes — facto que se explica pelo envelhecimento e alteragdo dos materiais de
execucdo e contaminacdo dos mesmos por factores externos (Anexos | 4.4. Analise
quimica de identificacdo do aglutinante, p.135).

A lupa binocular foi importante na caracterizacdo e estudo da madeira do suporte,
assim como na observacgdo de pormenores da pintura, especialmente ao nivel da superficie,
quer no levantamento de danos e patologias, sobretudo através da visualizacdo de

alteracdes ao nivel da camada de proteccdo, quer na identificacdo de restauros antigos.

3.1. SUPORTE

Na identificacio da madeira do suporte é importante considerar que as
caracteristicas visuais sdo obviamente o ponto de partida no processo de reconhecimento,
permitindo-nos chegar a uma indicacdo do tipo de madeira presente (HOADLEY, 1998, p.
21). Apesar da identificacdo macroscopica da madeira ser bastante dificil, sobretudo em
suportes antigos, alguns tipos de madeira como o carvalho, possuem caracteristicas visuais
Unicas que permitem o seu reconhecimento (HOADLEY, 1998, p. 23), facilmente
identificado pelo seu anel de porosidade e os raios largos (KLEIN, 2010, p. 95).

Apds a observacdo a vista desarmada auxiliada, também, pela lupa binocular
percebeu-se realmente que a madeira do suporte da Natureza-morta é de carvalho, tendo

em conta as suas caracteristicas de cor, textura e brilho.
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Figs. 21 e 22 — Madeira do suporte observada a lupa binocular com ampliacéo de 6.4x.

O carvalho é utilizado para denominar cerca de 600 espécies de arvores do género
Quercus da familia Fagaceae. O género é proveniente do hemisfério norte e inclui espécies
de folha caduca e perene, distribuindo-se, respectivamente, pelo norte e sul da Europa.

De acordo com o estudo desenvolvido e tratando-se de uma pintura holandesa do
século XVII foi importante perceber qual o tipo de madeira mais procurado pelos artistas
da época, a sua proveniéncia e as suas caracteristicas.

Em 1998, Jorgen Wadum, especialista nas técnicas de execucdo de painéis no Norte
da Europa, refere que os estudos dendrocronolégicos dos ultimos anos tracaram uma
enorme exportacdo de madeira de carvalho do Baltico para paises como a Holanda e a
Flandres (WADUM, 1998a, p. 150). Mais tarde em 1999, Jo Kirby reforca a ideia que a
madeira utilizada pelos artistas do norte e do sul da Holanda, até 1650, era quase
exclusivamente de carvalho importado da zona oriental da regido do Baltico, geralmente na
forma de placas ou pranchas, o que significa que eram de fina espessura (KIRBY, 1999, p.
17). Por sua vez e mais recente, Jean-Albert Glatigny, autor que estudou as técnicas de
construcdo dos paineis flamengos dos séculos XV, XVI e XVII, refere que a anélise
dendrocronologica realizada a madeira de carvalho destes painéis sustenta a ideia de que a
madeira utilizada provinha sobretudo da regido do Baltico, fazendo provavelmente 2000
km de rio e mar até chegar ao atelié dos mestres que construiam 0s painéis que 0s artistas
holandeses e flamengos véo pintar (GLATIGNY, 2010, p. 42).

O carvalho do Baltico provinha mais concretamente da regido da Poldnia, principal
centro de exportagdo, zona rica em florestas com uma fonte de uma oferta ilimitada de
arvores, bem-crescidas e similares. Em grande parte, o comércio do Baltico era exercido

com o norte da Holanda, chegando a Antuérpia por meio de Amesterddo (KIRBY, 1999, p.
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18). No entanto, as rotas comerciais do norte da Europa mudaram com o Tratado de
Westphalia, em 1648, que po6s fim a Guerra dos Trinta Anos, ditada por convulsdes
politicas e religiosas. Segundo a informacdo disponibilizada por Peter Klein, os seus
estudos dendrocronoldgicos confirmam que, até a primeira metade do século XVII a
madeira de carvalho era proveniente quase exclusivamente da regido do Baltico, enquanto
que na segunda metade do seculo a madeira provinha sobretudo da zona ocidental da
Alemanha e Holanda, uma vez que o transporte do Baltico cessou. Estas novas fontes de
carvalho surgiram ao longo do rio Maas, que tem a sua nascente em Franca e vai até aos
Paises Baixos em direc¢do ao mar do Norte (WADUM e STREETON, 2012, p. 90).

Fig. 23 — Mapa de distribuigdo da madeira de carvalho | A linha mais espessa representa a distribuicido da
espécie Quercus robur L. | A linha a tracejado representa a distribuicdo da espécie Quercus petraea Liebl.|
As fontes de madeira de carvalho e os locais da sua utilizacdo como painéis estdo indicadas por setas.

Deste modo, ndo é possivel afirmar com certezas qual a origem da madeira de
carvalho que serve de suporte a Natureza-morta, mas tendo em conta que as caracteristicas
técnicas e artisticas apontam para que a pintura seja da primeira metade do século, isto
indica que a madeira podera advir da regido do Baltico, tal como grande parte das pinturas
que ja foram estudadas por especialistas.

Segundo Wadum, no final do século XVII, Wilhelmus Beurs — escritor holandés de
técnicas de pintura — considerou que o carvalho era a madeira mais util para a producao de
pinturas (WADUM, 1998a, p. 150), dura e resistente. A qualidade de um painel de
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carvalho pode ser identificada desde o gréo a densidade. Quando os raios medulares sdo
visiveis significa que a placa foi dividida radialmente ou cortada do tronco da arvore e
portanto a qualidade deve ser boa (WADUM, 1998a, p. 151). Segundo Cennino Cennini, a
madeira devera ser livre de nds e defeitos para que a superficie seja totalmente plana, de
modo a poder aplicar a camada pictérica (CENNINI, 1844).

Por sua vez, a analise xilolégica possibilita a identificacdo da espécie de carvalho
utilizada como suporte fornecendo informacdo detalhada da estrutura anatomica da
madeira. ApOs a analise, as caracteristicas compiladas podem ser comparadas com
amostras de madeira conhecida, com fotografias ou material de referéncia descritiva ou,
ainda, com informagdes em bases de dados online (HOADLEY, 1998, p. 21). Neste caso, a
identificacdo foi dificultada por apenas existir uma sec¢do de corte radial para comparar
com outras amostras. Se tivesse uma seccdo de corte transversal facilmente isso permitiria
visualizar os veios e 0s poros da madeira.

Considerando as inimeras espécies de carvalhos existentes e a andlise xiloldgica
ndo ter mostrado resultados conclusivos foi necessario proceder através de exclusao de
partes para tentar identificar a espécie do carvalho utilizada na producdo da Natureza-
morta. Tendo em conta que a Natureza-morta é uma producdo do Norte da Europa e a
madeira utilizada nas produc¢des holandesas da primeira metade do século XVII provir
maioritariamente da regido do Béltico, mais concretamente das florestas da Poldnia, muito
provavelmente estamos perante uma espécie caducifolia, de acordo com o que aqui foi
apresentado. A observacao do verso da pintura a lupa binocular com ampliacdes até 40x,
permitiu registar fotograficamente a madeira do suporte para termos de comparagdo com
espécies conhecidas. Numa tentativa de identificar a espécie de carvalho, foram tidos em
conta factores histdricos, geograficos e climaticos no desenvolvimento das arvores de folha
caduca. As principais espécies de carvalho europeu, com caracteristicas idénticas, sdo: o
carvalho-alvarinho (ou roble, ou vermelho) — Quercus robur L. ou Quercus pedunculata; e
o carvalho-branco (ou alvo) — Quercus petraea Liebl. ou Quercus sessiliflora.

Segundo a distribuicdo geografica sabe-se que o carvalho-branco tem uma
distribuicdo mais limitada, encontrando-se sobretudo em toda a Europa Central, em parte
da Setentrional e Oriental (entre os 45° e 56° de latitude norte); enquanto o carvalho-
alvarinho apresenta maior expansdo territorial, tanto em latitude como em longitude
(normalmente entre os 40° e 63° de latitude norte) (CARVALHO, 1970, p. 36). O carvalho-
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alvarinho cresce lentamente® sob um solo arenoso e um clima continental, sendo possivel
encontra-lo nas florestas da Poldnia, na regido do Baltico (GLATIGNY, 2010, p. 42).

Comparativamente ao carvalho-branco, o carvalho-alvarinho ¢ uma madeira mais
dura, mais resistente mecanicamente (CARVALHO, 1970, p. 36), facil de trabalhar e
bastante estavel. Segundo as propriedades tecnoldgicas do carvalho-alvarinho: a secagem é
lenta e delicada e por vezes podem ocorrer fendimentos e deformagdes; o cerne possui boa
durabilidade, enquanto o borne é sensivel aos carunchos pequenos; quanto as ligacoes, a
madeira tem boa aptidao a colagem e a assemblagem € solida; no acabamento superficial,
possui um bom polimento e boa recepcéo a tintas, velaturas e vernizes. Quanto aos grandes
aspectos estruturais, a madeira € constituida por um cerne castanho-escuro, brilhante, de
contorno regular e definido, e por um borne branco-amarelado; as camadas de crescimento
sdo diferentes, especialmente no cerne, pela zona porosa e espessa; e 0 grdo é grosseiro e
desigual (CARVALHO, 1997, pp. 189-191).

Apesar das similitudes entre as duas espécies, a mais parecida com a madeira
utilizada como suporte na Natureza-morta (Figs. 24 e 25) é a Quercus robur L.
Macroscopicamente, esta apresenta alguns aspectos estruturais analogos a espécie referida,
sobretudo na textura desigual e no veio radial, fornecido especialmente pelos raios
lenhosos altos, que dao o caracteristico veio espelhado (CARVALHO, 1997, p. 189). As
marcas mais largas e acentuadas que se observam na madeira do suporte (Fig. 25) sdo
semelhantes as marcas que se observam na zona superior da imagem representativa do

carvalho-alvarinho (Fig. 26), comummente designado de carvalho-flor.

Figs. 24 e 25 — Madeira do suporte | Observacao a lupa binocular com ampliacéo de 6.4x.

! Os artistas preferiam pecas de lento crescimento e desenvolvimento homogéneo. (CARVALHO, 1970, p.
36).
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Figs. 26 e 27 — Carvalho-alvarinho (Quercus Robur L.) | Carvalho-branco (Quercus petraea Liebl.).

O suporte é constituido por trés tabuas justapostas na horizontal (Fig. 28), de
dimens0es idénticas, com irregularidades nas extremidades e superficie assimétrica. Como
foi referido anteriormente observou-se uma sec¢do anatomica de corte radial, que resultou
de um corte longitudinal paralelo aos raios e perpendicular aos anéis de crescimento.

A ligacdo das tabuas foi efectuada por junta plana através de colagem considerando
a fina espessura das mesmas — procedimento comum na época (WADUM, 1998a, p. 154).

No verso foi possivel perceber que o suporte apresentava, resultado de restauros
antigos (como se podera observar adiante), um desbaste nas extremidades das tabuas onde
foram colocados diversos elementos de reforgo rectangulares, bem como um desbaste na
superficie das tabuas e ainda, varias duplas caudas de andorinha como elementos de

reforgo de ligacéo.

Fig. 28 — Verso do painel.
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Ainda no verso, encontrou-se uma marca incisa geometrizada (Fig. 29), com cerca
de 5 cm de largura, que apds a devida pesquisa e trabalho desenvolvido se percebeu tratar

de uma marca pertencente ao executante do painel.

Fig. 29 — Marca do executante do painel.

De acordo com o estudo realizado, obteve-se a informacdo de que por volta de
1617, em Antuérpia, existiam regulamentos que estipulavam que os painéis nao podiam ser
vendidos ou preparados sem que antes fossem sujeitos a uma inspecgéo por parte da Guilda
de Saint Luke, sendo obrigatério a marcacdo dos painéis. Desta forma, foi criada
inicialmente uma marca que adoptava a forma de um castelo e um par de méos que
representavam a cidade de Antuérpia, executada com ferros de marcar. De seguida, foram
criadas marcas com outras formas, com o cunho pessoal do executante (WADUM e
STREETON, 2012, p. 96), estando a inexisténcia de marca sujeita a multa (KIRBY, 1999,
pp. 20-21). Depois de 1617, assistiu-se a marcacdo dos painéis em grande escala
(WADUM, 1998a, p. 165). Apesar dos painéis pré-fabricados serem exportados a partir de
Antuérpia, ha registo de uma série de obras de fabricantes de painéis que exerciam
actividade na Holanda durante o século XVII (WADUM, 19983, p. 165).

No contacto com a Dr?. Kate Seymor, conservadora no Stichting Restauratie Atelier
Limburg (SRAL) ou Limburg Conservation Institute, na Holanda, foi possivel confirmar as
suspeitas quanto a origem da marca, disponibilizando ainda trés exemplos de marcas de

executantes dos paineis encontradas em obras de produgéo holandesa (Figs. 30, 31 e 32).
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Figs. 30, 31 e 32 — Marcas dos executantes dos painéis encontradas no verso de pinturas holandesas do século
XVII.

Relativamente ainda ao assunto da marca foi possivel contactar o Dr. Bernard M.
Vermet, que trabalha actualmente no Stichting Inventarisatie Nederland (Fundagéo
Inventario da Holanda), no Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie (RKD) —
Netherlands Institute for Art History, que por sua vez enviou a documentacdo para o seu
colega Dr. Fred Meijer, do RKD, o melhor especialista no assunto das marcas, segundo o
Dr. Vermet, estando ainda a espera de uma eventual identificacdo da marca ou talvez dados
que nos indiquem que esta possa ser semelhante a outras encontradas.

Existiu ainda uma tentativa de contactar o Dr. Jorgen Wadum, especialista no
estudo das marcas dos executantes dos painéis, referenciado ao longo deste relatdrio, mas
néo foi obtida qualquer resposta.

3.2. CAMADA PREPARATORIA

Atraves da observacédo a lupa binocular da superficie da obra e recorrendo a anélise
estratigrafica realizada, auxiliada pelo microscopio Optico, foi possivel perceber que existe
uma camada preparatéria do suporte. Apresenta um aspecto homogéneo, de tom castanho
escuro e espessura que varia entre os 10 e os 20um — como se observa por exemplo nos
cortes estratigraficos das amostras 1 e 2 (Figs. 33 e 34) (Anexos | 4.3. Estudo comparativo |
Amostras estratigraficas, pp. 127-134).

36



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

Figs. 33 e 34 — Cortes estratigraficos das amostras 1 e 2 | Observa-se em ambos uma camada preparatdria

escura sobre a madeira.

Esta camada pode ser designada de encolagem, ou seja, de impermeabilizacdo. O
suporte lenhoso era sujeito a um primeiro tratamento que consistia na aplicacdo de uma ou
varias camadas de cola animal, que funcionava como filme isolante, com o intuito de
saturar os poros da madeira e torna-la receptivel as camadas pictoricas (LIOTTA, 2010, p.
50). A cola-animal era normalmente obtida da pele de ovelhas ou coelho embebidas em
agua (VAN HOUT, 1998, p. 202).

Normalmente sobre este tipo de camada preparatoria surgia uma camada de
preparacdo branca, segundo as producdes da época, composta por cré ou gesso aglutinados
em cola-animal (KIRBY, 1999, p. 27). Neste caso, isSo ndo se observa nas amostras
estratigraficas. Apesar da camada de preparacdo ser normalmente espessa, sabe-se que
durante o século XVII na Holanda se utilizavam preparacfes com espessuras cada vez
mais reduzidas, deixando transparecer o grdo da madeira dos painéis atraves da camada
cromatica (WADUM, 1998a, p. 160), evitando a ocorréncia de estalados e fissuras (VAN
HOUT, 1998, p. 204).

O facto de nédo se observar uma camada de preparacdo branca ndo significa que a
obra ndo seja de producdo holandesa ou que esta ndo tenha estado presente. O artista
podera simplesmente ndo ter aplicado esta camada de acordo com as suas praticas

artisticas, com o objectivo de usufruir provavelmente da transparéncia da técnica a 6leo.
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3.3. CAMADA PICTORICA

Na observacdo da superficie pictérica com luz normal, percebeu-se que se tratava
de uma superficie lisa na sua maioria, a excepcdo de alguns pormenores de aspecto
irregular, provocados propositadamente para definir algumas texturas reais dos elementos
da composicdo (como é o caso do limdo — Fig. 35). As pinceladas do artista sdo

perfeitamente visiveis, uma das caracteristicas da técnica do 6leo sobre madeira (Fig. 36).

Figs. 35 e 36 — Detalhes da frente da pintura | Superficie irregular da pele do limdo | Transparéncia da
camada pictorica.

A paleta cromatica apresenta algumas cores quentes e luminicas, sobretudo tons
terra, que contrastam com o fundo monocromatico, castanho acinzentado. Ndo possuindo
equipamento adequado para a identificagdo dos pigmentos da composi¢do, procurou-se
uma aproximag&o segundo as utiliza¢cGes na Holanda no século XVII. Um desses casos era
a habitual utilizacdo de branco de chumbo (elemento gquimico pesado). Na radiografia
efectuada a Natureza-morta, observa-se que as areas de maior opacidade aos raios X
coincidem com os motivos mais claros (principalmente a toalha, o limdo e o vinho dos
copos — Fig. 37), muito provavelmente pela utilizagdo de branco de chumbo na camada
pictorica.
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Fig. 37 — Radiografia da zona inferior da pintura | toalha, liméo e vinho dos copos.

Com os dados recolhidos na analise estratigrafica e a observacdo dos cortes ao
microscopio optico percebeu-se que a camada pictorica apresentava uma fina espessura
(Anexos | 4.3. Estudo comparativo | Amostras estratigraficas, pp. 127-134). Tendo em
conta a ampliacdo da imagem, ndo foi possivel perceber concretamente a homogeneidade
ou heterogeneidade da mesma. As amostras 1, 3, 4 e 5 (Fig. 38) apresentam uma camada
pictérica, de diferentes tons de castanho, entre os 10 e os 30 um. Enquanto as amostras 2, 6

e 7 apresentam uma camada pictorica branca, entre os 10 e os 20 um (Fig. 39).

Fig. 38 — Cortes estratigraficos das amostras 1, 3, 4 e 5.
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Fig. 39 — Cortes estratigraficos das amostras 2, 6 e 7.

A amostra 8, recolhida junto do local da fenda (Fig. 40), apresenta uma camada
branca de maior espessura (cerca de 50 um) sob uma camada castanha escura de 10 pm,
que corresponde a cor que se observa a lupa binocular (Figs. 41 e 42). Neste caso, ndo se
consegue perceber a existéncia da camada mais espessa, que aparentemente ndo serve de
camada pictorica, a menos que esta area tenha sido repintada. De acordo com as
radiografias, o local onde foi recolhida a amostra ostenta maior opacidade (Fig. 43), o que
nos indica que estamos perante uma area intervencionada anteriormente — correspondendo
a um material branco que podera advir de uma pasta de preenchimento utilizada para

reforgar aquela area, dai a maior espessura, e ainda um repinte.

Figs. 40, 41 e 42 — Amostra 8 | Local da recolha | Observacdo a lupa binocular | Corte estratigrafico
observado ao microscépio 6ptico.
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Fig. 43 — Pormenor da radiografia | local da recolha da amostra 8.

Nas extremidades da pintura, foi ainda possivel perceber um ligeiro empastamento
ou rebarba, com limites mais escuros, de cerca de 1cm (Figs. 44 e 45).

Figs. 44 e 45 — Pormenores das extremidades da pintura | Ampliacdo de 16x e 10x, respectivamente.

3.4. CAMADA DE PROTECCAO

Através da observacdo directa (Fig. 46) e com o auxilio da fotografia de
fluorescéncia de ultravioleta (Fig. 47) foi possivel observar que a pintura apresenta uma
camada espessa de proteccdo — verniz. A aplicacdo de verniz proporciona uma camada
protectora da frente, quer a accdo fotoquimica da luz visivel e as radiacdes UV, quer aos
agentes quimicos e bioldgicos do ambiente. Este evita a oxidacdo, produzida pelo oxigénio
do ar, das camadas subjacentes, protegendo-as da humidade e das poeiras. Contudo nesta

obra é dificil caracterizar esta camada, uma vez que 0 que se observava resulta de um
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restauro antigo, porém existe a ddvida se a camada de verniz ndo foi apenas aplicada

pontualmente, como se explicara adiante no ponto referente aos restauros antigos.

Figs. 46 e 47 — Fotografia com radiacdo visivel (luz normal) | Fotografia com radiacdo UV.

Grande parte da superficie da pintura apresenta um aspecto opaco, Vvisivelmente
alterada, provocada possivelmente pela reaccdo quimica dos materiais resultantes de uma
limpeza realizada posteriormente a execucdo da obra, desvirtuando o seu aspecto original.
Na sua maioria observa-se, ainda, um ligeiro amarelecimento da superficie protectora,

envelhecida. A alteracédo sofrida impede a observacédo detalhada de pormenores da pintura.
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4. IDENTIFICACAO E CARACTERIZACAO DE
RESTAUROS ANTIGOS

A Natureza-morta apresentava varios indicios de restauros antigos, sobretudo ao
nivel do suporte e da camada pictorica. As intervencdes realizadas posteriormente a
producdo da obra foram executadas em periodos diferentes. O objectivo deste ponto passa
pela identificacdo dos restauros, de modo a tentar perceber a sequéncia com que foram
executados e caracteriza-los segundo as técnicas e 0s materiais utilizados, por vezes com 0
auxilio de exames e andlises efectuados para complementar o estudo da obra (Anexos | 5.

Mapeamentos | 5.1. Identificacdo e caracterizagdo de restauros antigos, pp. 137-138).

Na radiografia realizada ao painel observaram-se trés elementos de reforco de
ligacdo (assinalados a vermelho), de formato rectangular com cerca do dobro da largura
das duplas caudas de andorinha, entre a primeira e a segunda tabua, que ndo sao visiveis

através de observacdo directa (Fig. 48).

S E————

Fig. 48 — Pormenor da radiografia da pintura | Elementos de ligacdo entre a primeira e a segunda tabuas.

Estes elementos foram colocados estrategicamente entre as duas tabuas para
reforcar a ligacdo, colocados aparentemente na forma de encaixe (semelhante as cavilhas)
— esta situacdo foi demonstrada sob uma perspectiva tridimensional, que serve de esquema
figurativo (Fig. 49). A aplicacdo destes elementos durante uma intervengdo posterior a
execucdo da obra e reforcada pela presenca de uma pasta de preenchimento na ligacéo das
duas tabuas, que se observa na frente da obra com um brilho e uma textura diferente da

area circundante. Uma vez que na radiografia ndo se observa nenhum outro elemento de
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ligacdo entre a segunda e terceira tdbua, ndo faz qualquer sentido que os elementos
rectangulares encontrados na unido das primeiras duas tdbuas sejam originais e que tenham
sido apenas colocados na primeira ligacdo. Possivelmente, a auséncia de estabilidade das
tabuas originada pela sua fina espessura fez com que fosse necessario reforcar a zona de

maior fragilidade estrutural.

Fig. 49 — Esquema tridimensional da ligacéo das tabuas.

Pelo que se pode observar, e como ja se referiu anteriormente, o suporte foi alvo de
um desbaste nas extremidades (Fig. 50), que varia entre 4 e 4,5 cm de largura, denotando-
se irregularidades nas zonas de envasamento, com excessos de material — aparentemente
ndo original uma vez que ndo se encontram obras com as mesmas caracteristicas, tendo em
conta que se fosse original, a madeira estaria mais escura nessas areas, tal como aparece na

superficie das tabuas.

Fig. 50 — Pormenor de uma das extremidades desbastada.
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Observam-se pontualmente pequenas lacunas (Fig. 51) nas extremidades
desbastadas, algumas preenchidas com uma pasta (Fig. 52), resultado provavelmente de

uma fixacéo das tdbuas com elementos metalicos a um suporte auxiliar.

Figs. 51 e 52 — Observacdo a lupa binocular com ampliacdo de 16x | lacuna e preenchimento de lacuna.

Ainda nas extremidades estdo presentes uma série de elementos de reforco, de
formato rectangular (esquema tridimensional — Fig. 53), com diferentes dimensdes,
colocados para controlar as fragilidades mais acentuadas do suporte (espessura). Foram
aplicados por junta plana através de colagem, uma vez que observaram areas brilhantes,
resultado de adesivos antigos. Apesar destes elementos se distinguirem do suporte lenhoso,
a madeira é semelhante a das tabuas.

Fig. 53 — Esquema tridimensional dos elementos de reforco das extremidades.
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Na unido das tdbuas do painel encontraram-se sete duplas caudas de andorinha
(esquema tridimensional — Fig. 54): quatro na ligacdo da primeira e da segunda tabua; e
trés na ligacdo da segunda e da terceira tabua. Na zona superior esquerda do painel foi
colocada uma dupla cauda de andorinha, sem aparente funcdo, mas que podera ter sido
executada por receio de abertura de fenda. Estes elementos de reforco da ligacdo das
tdbuas eram normalmente provenientes de adi¢cBes posteriores & execucdo da obra
(WADUM, 19984, p. 154). A madeira utilizada nas duplas caudas de andorinha é diferente
da do suporte e apresenta-se em melhor estado de conservacéo, visto ndo ter sido atacada
por insectos xilofagos, como as restantes tdbuas da pintura. Estas foram colocadas
perpendicularmente aos veios da madeira do suporte. Junto das mesmas observam-se
marcas de grafite que poderdo ter servido de marcacdo na execucdo destes elementos de

reforco de ligacéo.

Fig. 54 — Esquema tridimensional das duplas caudas de andorinha.

As tabuas do suporte sofreram ainda um desbaste da sua superficie sobretudo nas
zonas de ligagdo das tabuas e nas extremidades, acompanhando os elementos de reforgo,
tanto as juntas planas como as duplas caudas de andorinha (Fig. 55). As areas desbastadas
surgem mais claras e alisadas, enquanto a madeira original do suporte se encontra mais

escura e texturada. O desbaste poderé ter servido para auxiliar na planificacdo do suporte.
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Fig. 55 — Imagem exemplificativa do desbaste da superficie das tabuas.

Destaque para uma inscrigdo a grafite: “sr. S. [ou J] C.” (na zona superior do painel,
ao centro) que apenas foi visivel na fotografia com radiacdo 1V (Fig. 56). Junto dessa area
encontra-se um pedaco de fita-papel com uma inscricdo: A 38 (Fig. 57). A primeira
inscri¢do pode estar relacionada com um antigo proprietario da pintura — uma vez que nao
existem dados relativos a esta informacdo. A segunda inscri¢do podera ser resultado de um
inventario efectuado no antigo Museu Municipal Jodo de Castilho, onde estaria localizada
a obra, antes de ter sido levada para os Servi¢os de Museologia da Camara Municipal de
Tomar. Aqui, tal como foi referido, a pintura foi alvo de uma desinfestacdo por andxia,

uma vez que o espolio onde estava inserida se encontrava atacado por agentes bioldgicos.

Figs. 56 e 57 — Inscrigdo a grafite na madeira do suporte: “sr. S. C” (IV) | Fita-papel com a inscrigdo: “A 38”.

Em relacdo a superficie da pintura, para alem da observacéo directa, foram feitas
observacdes através da lupa binocular com ampliagdes até 40x. Houve alguma dificuldade
na interpretacdo de certas areas da composicdo, onde se observava grande opacidade em

contraste com zonas brilhantes.
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Na radiografia da pintura é possivel observar determinadas areas mais claras (maior
opacidade aos raios X), nomeadamente nas extremidades da composicdo e na zona de
ligacdo das tabuas, resultado de materiais aplicados nos restauros antigos, tais como pastas
de preenchimento e repintes da camada pictorica.

Como ja se referiu anteriormente no ponto respeitante a caracterizacdo técnica e
material, no corte estratigrafico da amostra 8 retirada do canto inferior esquerdo, foi
detectada uma camada mais clara sob uma camada escura (fundo), que corresponde a um
repinte da camada pictorica — a camada mais clara pertence a um preenchimento realizado
aquando do repinte, uma vez que ndo existe camada de preparacdo branca original. A érea
de preenchimento na radiografia observa-se com uma maior opacidade aos raios X, facto
gue comprova a presenca de um material de preenchimento.

Relativamente, ainda, aos repintes, deve-se evidenciar a extremidade esquerda da
toalha, que na radiografia se observou com diferencas de opacidades (Fig. 58), resultado de
diferentes espessuras ou, nas zonas mais claras, de pigmentos com elementos quimicos
mais pesados, como € o caso do branco de chumbo, bastante comum nas producfes da
época. E possivel verificar que o tecido da toalha se encontra bem delimitado até a
extremidade da tdbua, enquanto do lado esquerdo isso ndo acontece, ficando o tecido
apenas pela margem da composicao (seta a vermelho), ou seja, o repinte foi executado com
a pintura inserida na moldura, portanto esta intervencdo € posterior a colocacdo da
moldura. Na observacdo directa percebe-se ainda que a textura destas areas € diferente
(Fig. 59) — ao contréario do original, o repinte ndo possui qualquer transparéncia, ndo sendo
possivel visualizar os veios da madeira como acontece nas restantes areas da camada

pictorica.

Figs. 58 e 59 — Pormenor da toalha | Radiografia e fotografia com luz normal.
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A superficie da composicdo nao é uniforme. A opacidade que se observa pode ser
resultado da alteracdo dos materiais que constituem a superficie da obra ou de uma
possivel operacdo de limpeza que tenha sido executada durante um restauro antigo. Na
fotografia de UV destacou-se o brilho desigual que a superficie da pintura apresentava. Por
sua vez, o brilho e a cor escura e amarelada provém pelo que se observou de duas situagdes
distintas: por um lado, do envelhecimento da camada de proteccdo, que por toda a
superficie ostentava um certo amarelecimento; por outro, aparentemente da aplicacédo
pontual de um verniz com pigmento aglutinado que serviu para delinear os contornos dos
motivos pictdricos e para dar sombra e profundidade aos elementos da composicdo, de

forma a acentuar os volumes. A lupa binocular percebeu-se que se tratava de um pigmento

aglutinado devido as diferencas de tonalidade e brilho (Figs. 60, 61 e 62).

Figs. 60, 61 e 62 — ObservacOes a lupa binocular de pormenores da imagem onde se observa areas da
aplicacdo de verniz com pigmento aglutinado.

A amostra 4 € também exemplo deste caso, foi recolhida de uma area onde estava
presente este verniz com pigmento aglutinado (Fig. 63) e a frente da amostra (Fig. 64)
ostenta uma coloracdo mais escura e um brilho mais acentuado, tratando-se assim de um

repinte.

Figs. 63 e 64 — Amostra 4 | Local da recolha | Frente da amostra.
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Apesar de ndo se conseguir perceber exactamente a sequéncia das intervencoes, de
facto as areas brilhantes resultado do verniz com pigmento aglutinado aparecem
sobrepostas as areas opacas, sobretudo pelo que se pode observar nas parras (Fig. 65), com
pinceladas bem marcadas (Fig. 66), que surgem na fotografia de UV mais escuras,

acentuando a presenca de repintes pontuais.

Figs. 65 e 66 — Pormenor das pinceladas nas parras | Observacédo a lupa binocular com ampliacéo de 16x.
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5. ESTADO DE CONSERVACAO

Terminado o estudo e identificacdo dos materiais e técnicas de execucgdo e restauros
antigos, foi entdo realizado um levantamento dos danos e patologias, numa tentativa de
compreender os fendmenos e as causas de deterioracdo associados a obra (Anexos | 5.
Mapeamentos | 5.2. Levantamento de danos e patologias, pp. 139-140).

A pintura surge com problemas sobretudo estruturais no suporte lenhoso e com uma
grande alteracdo da camada de proteccdo. O trabalho debrucou-se primeiramente na analise
do suporte e posteriormente no estudo da superficie, acompanhado pelos respectivos

registos fotograficos.

5.1. SUPORTE

O suporte da pintura apresentava fragilidade estrutural por accdo de agentes
bioldgicos, mais concretamente de insectos xiléfagos da ordem dos coledpteros.

O ciclo vital dos coledpteros cobre o seu desenvolvimento desde a fase de larva a
pupa, para se transformar finalmente em adulto — o seu ciclo de reproducéo varia segundo
a mudanca de clima. No interior da madeira, as larvas escavam galerias e alimentam-se da
matéria organica (BLANCHETTE, 1998, p. 62); degradam a madeira, deixando-a
macia/branda como uma esponja, afectando a sua resisténcia, 0 seu peso e 0 seu aspecto;
deixando assim de cumprir totalmente a sua funcéo de suporte (VILLARQUIDE, 2005, p.
58). Para sair da madeira deixam orificios, como aqueles que se observam no suporte da
pintura (Fig. 67).

Neste caso, estamos perante a familia dos Anobios, especificamente na presenca da
espécie Anobium punctatum, comummente designado de caruncho. Os adultos machos
medem aproximadamente 2-3 mm e as fémeas 5-6 mm. Estes insectos colocam o0s seus
0VOs nas zonas rugosas da madeira, deixando entdo a larva escavar e penetrar no seu
interior (Fig. 68). As condigdes adequadas ao seu desenvolvimento sdo 22-23°C de T e
50% de HR (TAMPONE, 1996, p. 219).
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Figs. 67 e 68 — Orificios deixados pelos insectos xil6fagos | Observacdo a lupa binocular de casulos no

interior de uma galeria (ampliacdo de 40x).

A accdo destes agentes levou a perdas de coesdo e resisténcia do suporte lenhoso,
assim como perdas de material que deram lugar a lacunas. Na radiografia realizada foi
possivel perceber que existiam inimeras galerias no interior do suporte, ndo visiveis a vista
desarmada, mas com dimensdes consideraveis. Estas lacunas eram visiveis quer no verso
quer na frente da obra, em particular na primeira (Fig. 69) e na ultima tabua (Fig. 70) do

painel.

Figs. 69 e 70 — Galerias causadas pela accéo dos agentes bioldgicos | Pormenor da primeira e da segunda
tabuas do painel.

A grande causa de instabilidade estrutural foi provocada por uma fenda horizontal,
localizada no canto inferior esquerdo (frente) (Fig. 71), com cerca de 10,5 cm, que
acompanha um dos elementos de reforco rectangulares provenientes de restauros antigos.
A fenda resultou, muito provavelmente, do manuseamento da obra aliado a fina espessura
das tabuas e a existéncia de galerias provocadas pelos insectos (Fig. 72), ou seja, a factores

de degradacéo bioldgicos e mecanicos.
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Figs. 71 e 72 — Fenda ao nivel do suporte (frente) | Pormenor da fenda (verso).

Observaram-se, ainda, outras lacunas pontuais nas extremidades das tabuas que
atravessavam o suporte (Fig. 73), causadas possivelmente por elementos metélicos que
serviriam para fixar a pintura a um suporte auxiliar, como ja foi mencionado.

Na ligacdo das tdbuas, sobretudo nas extremidades, foram visiveis na frente da
obra, pequenas fissuras na direcgéo horizontal aos veios da madeira (Fig. 74).

Figs. 73 e 74 — Lacunas ao nivel do suporte | Fissuras ao nivel do suporte.

No verso do painel detectaram-se marcas que normalmente sdo provocadas por
abrasdo. Observaram-se incisdes verticais (Fig. 75) em todas as tdbuas do suporte,
principalmente do lado direito, mas também do lado esquerdo, nas zonas de reforco de
ligacdo; e incisBes horizontais (Fig. 76) localizadas na area inferior central e do lado direito
da terceira tabua, que podem estar associadas as ferramentas de corte dos painéis que 0s
fabricantes dos mesmos utilizavam. Por sua vez, na frente da obra, observaram-se incisdes

pontuais (Fig. 77) pouco acentuadas e com direcgdes distintas.
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Figs. 75, 76 e 77 — Incisdes verticais | incisdes horizontais | incisdes pontuais.

O suporte apresentava um escurecimento generalizado da superficie das tabuas
(Fig. 78), exceptuando as areas desbastadas, derivado do envelhecimento natural da
madeira. De forma geral, o suporte apresenta acumulacdes de poeiras, principalmente nas

extremidades das t&buas, junto aos elementos de reforco (Fig. 79).

Figs. 78 e 79 — Escurecimento da superficie das tabuas | Poeiras depositadas nas extremidades.

5.2. CAMADA PREPARATORIA

De acordo com a observacéo realizada através da lupa binocular, foram detectados
estalados ao nivel da camada preparatoria (Fig. 80). Estes sdo designados de
envelhecimento pois atingem todos os estratos da superficie e tém origem nos movimentos
do suporte, face as oscilacbes ambientais. Normalmente sdo estalados perpendiculares as
tensdes — na pintura apareciam pontualmente na area inferior esquerda da terceira tabua.

Estes estalados sdo considerados apenas alteracGes e ndo defeitos, uma vez que estdo
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relacionados com o envelhecimento natural da obra, tendo em conta que foram aplicados
materiais com caracteristicas diferentes dos originais posteriormente a execucdo desta, que
podem estar na origem destas alteracdes juntamente com as tensdes do suporte provocadas
quer pelas condicdes termohigrométricas quer por ac¢do mecanica (VILLARQUIDE,
2005, pp. 62-66).

Observaram-se, ainda, fissuras pontuais ao nivel da camada de preparacéo (Fig. 81)

— resultado do preenchimento realizado durante um antigo restauro.

Figs. 80 e 81 — Estalados de envelhecimento | Fissuras.

5.3. CAMADA PICTORICA

Especialmente na area inferior esquerda da composicdo existiam pequenos pontos
de destacamento da camada pictorica (Fig. 82), resultante da contraccdo que a camada
sofreu na zona de maior fragilidade estrutural. Estes destacamentos correspondem as areas
onde foram realizados restauros antigos — por sua vez sdo as Unicas lacunas ao nivel da
camada pictorica que se observaram em toda a superficie — exemplo disso é a amostra 7
(Fig. 83), que através do seu corte estratigrafico (Fig. 84) permitiu visualizar uma camada
branca ndo original (pasta de preenchimento) sobre uma camada escura que podera ser a
camada pictorica original — uma vez que neste caso ndo existem certezas se a amostra

atingiu todos o0s estratos até ao suporte.
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Figs. 82, 83 e 84 — Destacamentos da camada pictdrica | Local de recolha da amostra 7 | Corte estratigrafico.

5.4. CAMADA DE PROTECCAO

A camada de proteccdo sofreu um envelhecimento generalizado, provocado por um
certo amarelecimento do verniz que alterou a leitura da obra (Fig. 85). Este tipo de
alteracdo € comum nos vernizes de resinas naturais, em que a oxidacdo da lugar ao
amarelecimento e perda de transparéncia — o envelhecimento das resinas naturais torna-as
cada vez mais polares, perdendo a sua capacidade protectora da superficie pictorica,
permitindo a penetracdo de poluentes e da humidade na pintura, interferindo na avaliacao
dos valores crométicos e formais da obra (CALVO, 2002, p. 152), tal como acontece na
pintura aqui estudada.

Fig. 85 — Pormenor de uma area da composicdo onde ser observa o amarelecimento da camada
de protecgéo.
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Percebeu-se que a superficie estava coberta por uma sujidade generalizada, pouco
acentuada. Qualquer tipo de deposicdo de poeiras e particulas poluentes pode interferir no
aspecto da composicdo — nos casos de maior acentuacdo podem até fixar-se a camada de
verniz, formando uma pelicula em toda a sua extenséo e criando manchas em determinadas
areas. Neste caso em particular, ndo se percebeu exactamente se as manchas que se
observavam na superficie (Fig. 86) eram resultado da deposicdo destas substancias ou de

alguma operacdo realizada durante um restauro antigo.

Fig. 86 — Exemplo de manchas encontrada na superficie.

Sobretudo nas duas primeiras tabuas do painel observaram-se pontualmente
estalados ao nivel da camada de protecgdo, mais concretamente nas areas junto das parras
— que correspondem ao verniz com pigmento aglutinado. De acordo com o que se pode
verificar eram estalados prematuros ou de secagem que atingiram apenas a camada de
protecgdo — neste caso, derivados dos repintes. Formavam um padréo de micro fissuras,
com direcgdo perpendicular ao veio, numa rede interligada e aleatéria, em forma de ilhas

pequenas ndo quadradas (Fig. 87).

Fig. 87 — Estalados de secagem | lupa binocular (10x).
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6. METODOLOGIA DE INTERVENCAO

Terminada a fase de estudo prévio da obra, ap6s o enquadramento histérico e
artistico da pintura, da identificacdo das técnicas e materiais de execucdo e restauros
antigos e do diagnostico foi entdo elaborada uma proposta de tratamento. Esta foi realizada
segundo uma metodologia de intervencdo devidamente sustentada, considerando o0s
principios éticos estabelecidos pelo Codigo de Etica da European Confederation of
Conservator-Restorer’s Organisations (E.C.C.0), inerentes a actividade de conservacéo e
restauro.

A proposta de tratamento visa, 0 que se encontra proposto na Teoria do Restauro
segundo Cesari Brandi, “o restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, sem
cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem apagar nenhum sinal da passagem
da obra de arte no tempo (...) com vista a sua transmissao para o futuro” (BRANDI,
1999, p. 6). Foram tidos em conta, sobretudo, os principios da autenticidade e
historicidade, mantendo as marcas do tempo e devolvendo uma leitura estética a obra.
Assim sendo, devem ser respeitados, sempre que possivel, o0s principios de
reconhecimento, reversibilidade e compatibilidade durante a intervencdo, quer através do
uso de materiais e técnicas diferenciadas quer face aos tratamentos aplicados.

Qualquer intervencdo de conservacéo e restauro deve ainda, ter em consideracdo o
fundamento da intervencdo minima, sendo possivelmente o principio mais importante a
ponderar actualmente. E necesséario perceber que a obra é constantemente sujeita a um
esforco fisico durante o tratamento e que nem todos os materiais e técnicas sdo totalmente
reversiveis, inalteraveis com o tempo e compativeis com os materiais originais. Portanto,
durante a intervencdo € necessario agir com o maximo de seguranga e responsabilidade,
respeitando sempre as particularidades da obra e a sua identidade, tendo em conta 0s seus
valores artistico, histérico, material e funcional, assim como, as intervencdes realizadas
posteriormente a sua execuc¢do, que fazem parte da sua historia e que, de certa forma, sdo
um “(...) testemunho do fazer humano e da historia (...)”(BRANDI, 1999, p. 45).

A proposta aqui apresentada visa uma intervengdo, em primeiro lugar, de caracter
conservativo, com o intuito de estabilizar materialmente a obra, contudo pareceu-nos

também importante considerar o caracter de restauro, ja que a remocdo dos materiais
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utilizados em restauros antigos traria maior valor a obra do ponto de vista artistico,
restituindo assim, tanto quanto possivel, 0 seu aspecto estético original que se encontrava
visivelmente alterado. A metodologia de intervencdo tem como objectivo inicial estabilizar
e proteger a superficie para se iniciarem da forma mais correcta os tratamentos do suporte

e SO entdo, passar aos tratamentos de superficie.

A intervencdo deverd, antes de mais, comecar pela colagem pontual de um
fragmento do suporte, pela frente da pintura, na area mais fragilizada (lado inferior
esquerdo da terceira tdbua), uma vez que este corre risco de destacamento e perda de
material.

Tal como foi referido, antes de se dar inicio aos tratamento de suporte é necessario
proteger a superficie. Ponderou-se inicialmente a realizacdo de um facing, uma vez que
este tem a funcdo de salvaguardar e fixar as camadas de superficie ao suporte, mas tendo
em conta que os tratamentos seguintes sdo maioritariamente apenas pontuais talvez néo
haja a necessidade de se efectuar este procedimento, uma vez que existem outras formas de
proteger a superficie pictdrica de eventuais agressdes. Se eventualmente se mostrar Util
durante algum procedimento de suporte, podera realizar-se um facing pontual na area de

maior fragilidade estrutural.

Passando entdo aos restantes tratamentos do suporte, devera efectuar-se uma
limpeza mecénica pontual do verso, de modo a remover todas as sujidades superficiais ou
agregadas ao suporte, em duas fases distintas: em primeiro lugar, eliminar poeiras e
excesso de serrim provocado pelo ataque de insectos xiléfagos, uma vez que constituem
um foco de problemas no que refere a contaminacdo dos materiais constituintes — a sua
remocao permite a realizacdo de posteriores tratamentos com seguranca; em segundo lugar,
remover vestigios de adesivos antigos provenientes das areas de colagem dos elementos de
reforco (juntas planas e duplas caudas de andorinha), colocados posteriormente a execucao
da obra — as manchas brilhantes presentes no verso da obra, ndo cumprem qualquer fungéo
e de certo modo, alteram a superficie do suporte.

De seguida, ainda que a obra ja tenha sido objecto de desinfestacdo por anoxia,
deverd entdo realizar-se uma imunizacdo do suporte de forma a prevenir uma futura

infestacdo de insectos xil6fagos, considerando inexisténcia de ataque activo.
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Posteriormente, tendo em conta a maior fragilidade estrutural e em resposta a perda
de coesdo e resisténcia do material lenhoso executar-se-& uma consolida¢do da madeira do
suporte, de modo geral ou pontual conforme o necessario.

Para tratar a fenda existente no canto inferior direito, deve-se desbastar em primeiro
lugar o elemento de refor¢o da extremidade que acompanha a fenda, uma vez que este se
encontra danificado e ndo cumpre a sua principal funcdo. Depois de tratar o local, podera
colocar-se um novo elemento para reforcar a area fragilizada, de preferéncia perpendicular
a fenda do suporte.

De seguida, sera possivel preencher as lacunas no verso para reforgo do suporte,
nas areas de maior profundidade e tensio. E importante fortalecer a area onde a madeira
fendeu e preencher as galerias provocadas pelo ataque dos insectos xil6fagos. Apds o
preenchimento de lacunas, deverd proceder-se ao nivelamento das zonas preenchidas, de

forma a dar continuidade ao suporte.

Quanto aos tratamentos de superficie, a limpeza e remocao de verniz alterado e
repintes sera certamente o tratamento mais complicado da intervencdo, uma vez que é
dificil muitas vezes, distinguir o original dos restauros. As diferencas de opacidade e brilho
que se observam a superficie deverdo ser uniformizadas de modo a obter uma melhor
leitura da obra, sem descurar os seus valores originais. Este tratamento deve ser realizado
de forma extremamente cuidada, considerando a transparéncia da camada pictérica e 0
possivel aparecimento de areas de desgaste. A operacdo de limpeza por via de misturas de
solventes, para além de remover as sujidades superficiais, permite ainda, remover a
camada de proteccdo amarelecida e manchada, que altera bastante a observacdo da
superficie e a interpretacdo das cores que compdem a paleta cromatica.

Finalizada a limpeza da superficie poderd proceder-se ao preenchimento e
nivelamento total de lacunas ao nivel do suporte pela frente da pintura e pequenas lacunas
ao nivel da camada preparagéo. Este procedimento permitird devolver o equilibrio visual a
obra, através da posterior reintegracdo cromatica, conferindo-lhe uma leitura sem
interferéncias ou pesos visuais provocados pelo branco dos preenchimentos. Ird na
reintegracéo privilegiar-se a utilizagdo de uma técnica diferenciada.

Por fim, considerando que a camada de proteccdo foi removida por se encontrar

completamente alterada, devera ser aplicada uma nova camada para proteger 0s materiais

60



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

constituintes originais e de restauro. Deve ser considerado o tipo de verniz a aplicar de
modo a evitar a alteracdo da superficie original da obra.
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7. INTERVENCAO REALIZADA

Inicio de intervencdo: 30.11.2012 | Final de intervencéo: 26.04.2013

A principal esséncia da intervencéo realizada a Natureza-morta foi a estabilizacdo e
a salvaguarda material e estética da pintura, de modo a recuperar a sua coesdo e leitura
enguanto objecto artistico e museologico. Esta foi iniciada com o objectivo de proteger a
superficie pictorica de eventuais agressdes para que se possa entdo, proceder aos
tratamentos pontuais do suporte lenhoso e posteriormente, aos tratamentos dos estratos

superficiais.

Antes de se proceder a colagem do fragmento que se encontrava em risco de
destacamento e que poderia constituir uma perda para o suporte e superficie pictdrica, foi
realizado um teste de adesividade para escolher o adesivo mais adequado. A escolha do
adesivo debrucou-se sobre alguns requisitos como o estado de conservacdo da obra, a
volatilizacdo do adesivo, 0 seu grau de penetracdo e toxicidade, fluidez, resisténcia ao
envelhecimento, reversibilidade e poder de adesdo. Apds o teste, o adesivo que apresentou
melhores resultados foi o Paraloid B72®" a 50% em xileno®, com um bom poder de ades&o
e penetracéo.

O Paraloid B72® é uma resina acrilica (SAMET, 1998, p. 137) com boa
reversibilidade e permanéncia das suas caracteristicas Opticas com o envelhecimento,
dificilmente atacada por microrganismos. Um dos factores considerados foi a
compatibilidade de materiais, tendo em conta que o Paraloid B72 pode ser usado, também,
como consolidante do suporte, nos tratamentos posteriores de consolidacdo. Utilizado com
determinados solventes, como o xileno ou tolueno, é facilmente reversivel (CALVO, 1997,
p. 166). Por sua vez, tem a desvantagem de criar um filme brilhante a superficie — o que
neste caso em particular, ndo constituiu problema, uma vez que o fragmento levantado se

encontrava ao nivel do suporte e portanto, o adesivo nao iria criar filme a superficie.

! E uma resina acrilica pura, composta por um copolimero de metacrilato de etilo e acrilato de metilo
(VILLARQUIDE, 2005, p. 683).

Z 0 xileno é um hidrocarboneto aromético, soldvel em &lcool e éter, insoldvel em 4gua (CALVO, 1997, p.
237).
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Assim sendo, iniciou-se a colagem do fragmento ao nivel do suporte com o adesivo
escolhido, aplicando-o cuidadosamente sob o material lenhoso ligeiramente levantado,
com o auxilio de um pincel fino (Fig. 88), sempre com a atencdo de limpar excessos que
pudessem ficar depositados na superficie pictérica. De modo a fixar bem o fragmento ao
restante suporte foi exercida pressdo pontual com um peso, protegendo devidamente a
superficie com melinex®?® (Fig. 89).

Figs. 88 e 89 — Colagem do fragmento levantado | Fixacdo do fragmento exercida com peso.

Antes de se iniciarem os restantes tratamentos de suporte, foi realizado um teste de
resisténcia aos pigmentos de forma a verificar a resisténcia da camada pictdrica, ou seja, 0s
pigmentos e os aglutinantes. O teste foi executado com 4gua desionizada® e white spirit®,
iniciado pelas cores mais claras — que normalmente sdo mais resistentes — testando
sucessivamente todas as outras. Os resultados obtidos foram os mesmos para todas as
cores, tendo em conta que a camada de protec¢do ndo deixa penetrar o solvente até ao
pigmento e, uma vez que estamos perante uma técnica a 6leo sobre madeira, 0s pigmentos
aglutinados em 6leo, normalmente, tém boa resisténcia a ambos os solventes. E ainda de
salientar que este teste normalmente se realiza antes de qualquer intervencdo na obra,
contudo, neste caso, visto que existia risco eminente de perda de material como ja
referimos, sO nesta altura foi possivel realiza-lo.

Quanto a proteccédo da frente da pintura, discutida anteriormente, ndo se considerou

necessario realizar um facing, tendo em conta que a maioria dos tratamentos de suporte

¥ Melinex® é uma marca de um material & base de poliéster, inerte e resistente a elevadas temperaturas,
empregue em procedimentos de proteccdo da superficie de uma pintura (Pascual [et al], 2003, p. 42).

* A 4gua desionizada ndo contém sais, é uma molécula dipolar com forcas intermoleculares de pontes de
hidrogénio (VILLARQUIDE, 2005, p. 488).

> O white spirit € um produto obtido pela destilacdo do petréleo. E uma mistura de hidrocarbonetos alifaticos
e aromaticos, podendo variar a percentagem entre eles (VILLARQUIDE, 2005, p. 456).
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seria pontual, & excepcdo da imunizacdo e da consolidacdo. A solucdo para proteger a
composicdo passou pela utilizacdo de papel seda® sob a pintura, que por sua vez se
encontrava sobre uma pelicula de polietileno’.

Protegida a superficie iniciaram-se, entdo, os restantes tratamentos do suporte. Foi
realizada uma limpeza mecénica no verso da pintura com o objectivo de remover todas as
sujidades e poeiras depositadas no suporte. Primeiramente utilizou-se um jacto de ar
controlado com compressor sobre todo o suporte (Fig. 90), incidindo-se sobre as areas de
lacunas e orificios deixados pelo ataque bioldgico, assim como, nas zonas de desbaste das
extremidades, de forma a eliminar serrim do interior das galerias e poeiras agregadas. A
remocdo destas sujidades foi imprescindivel para evitar novos focos de degradacdo e para
facilitar a aplicacdo de materiais em procedimentos posteriores como a imunizacdo ou
consolidacdo. Durante a limpeza foram também removidos pontualmente adesivos antigos,
resultantes da colagem das duplas caudas de andorinha. A sua remoc¢édo foi conseguida
através de via humida, com o amolecimento do material com &gua desionizada aquecida
recorrendo-se a cotonetes (Fig. 91) e bisturi para remover a matéria. A agua foi o solvente
adequado tendo em conta o principio de “semelhante dissolve semelhante” (HORIE, 1987,
p. 54) — a &gua possui moléculas polares que formam pontes de hidrogénio e portanto €
indicada para remover substancias com as mesmas caracteristicas, como é o caso de
compostos organicos de origem proteica, como por exemplo a cola animal (STUART,
2007, pp. 13-14), solavel em &gua — hidrofilica (ASHLEY-SMITH, 1987, p. 47).

Figs. 90 e 91 — Limpeza mecénica | remogao de serrim e poeiras com jacto de ar controlado | remocéao de
adesivos antigos com cotonetes humedecido em agua desionizada.

® O papel seda é um material muito fino, semi transparente e flexivel, usado para acondicionamento ou
proteccao de objectos artisticos, como a pintura (CALVO, 1997, p. 165).

"0 polietileno é um polimero sintético termoplastico. Normalmente pode ser usado em forma de espuma ou
papel para embalagem de obras de arte (CALVO, 1997, p. 177).
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Foram, ainda, removidas pontualmente pastas de preenchimento que se
encontravam em pequenas areas nas extremidades do suporte. A rigidez destas pastas
obrigou a utilizacdo de bisturi para a sua remocao.

Considerando que a obra foi em tempos alvo de infestacdo por ataque bioldgico e
gue 0 mesmo se encontrava inactivo, procedeu-se a imunizagdo do suporte com um agente
biocida — cuprinol® — compativel com a madeira e de accéo rapida. Esta substancia tem a
capacidades de penetrar na madeira, eliminar os insectos activos e protegé-la contra nova
infestacdo. O biocida foi aplicado com o auxilio de uma trincha (Fig. 92), sobre toda a
dimensdo do suporte (Fig. 93), com especial incidéncia nas areas de lacuna. Durante a
execucdo deste tratamento, a frente da pintura foi devidamente protegida com papel seda,
observando a penetracdo do produto, uma vez que o suporte é de fina espessura e apresenta
inimeras lacunas, quer no verso quer na frente. Este procedimento decorreu com especial

atencdo, sem qualquer problema para a superficie pictérica.

Figs. 92 e 93 — Imunizagéo do suporte | Aplicagdo do biocida com trincha | Aplicagéo sobre todo o suporte.

De acordo com o estado de desidratacdo e falta de coesdo da madeira do suporte,
especialmente pelo ataque bioldgico, realizou-se uma consolidacdo da mesma. A escolha
do consolidante seguiu algumas exigéncias basicas: inicialmente é importante que seja uma
substancia fluida com baixa viscosidade de modo a ser introduzida facilmente no material
sem coesdo, de forma homogénea e profunda (neste caso, a questdo da profundidade do
consolidante teve necessariamente de ser ponderada uma vez que 0 suporte apresentava
uma fina espessura — sempre que se Mostrou necessario aumentou-se a concentracdo); o0s

componentes elementares devem ter baixo peso molecular, para ndo causar limitagdes na

® O cuprinol é uma substancia incolor com excelentes propriedades insecticidas, composta por permetrina,
6leo mineral e destilados de petréleo.
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penetracdo; ndo deve ter excessiva forca adesiva, para evitar tensdes e possiveis danos;
deve ser dissolvido num solvente que ndo seja demasiado volatil, ou seja, que ndo tenha
fracos poderes de penetracdo e retencdo; e uma vez que é um tratamento irreversivel, é
importante que o material tenha elevada resisténcia ao envelhecimento e que seja
compativel com os materiais originais ou com outros a ser utilizados na intervencéo.

Desta forma, procedeu-se a uma primeira consolidacdo geral do suporte, com uma
resina acrilica (Paraloid B72®) a 6% em tolueno®, tendo em conta que este j4 fora utilizado
anteriormente como adesivo e apresentava caracteristicas adequadas para ser usado como
consolidante, para além de que é dissolvido num solvente moével (com bom poder de
penetragdo e fraca retencdo). O consolidante foi aplicado a trincha sobre toda a extenséo do
suporte (Fig. 94), com especial atencdo para a fina espessura das tdbuas, que por sua vez
ndo causou limitacBes. A absorcdo decorreu de forma uniforme. Numa fase seguinte, foi
aplicado pontualmente mais consolidante, particularmente nas areas fragilizadas, de
galerias e orificios (Fig. 95).

Apbs a evaporacdo do solvente, verificou-se a necessidade de aumentar a
percentagem do consolidante para 12%, a fim de reforcar a coesdo do suporte lenhoso.
Foram realizadas duas aplicagdes pontuais nas zonas de maior fragilizacdo estrutural. O
consolidante foi sempre aplicado com trincha, ndo se sentindo a necessidade de aplicagéo

com seringa.

Figs. 94 e 95 — Consolidacdo geral do suporte | Aplicacdo do consolidante nas areas de lacunas do suporte.

% O tolueno é um solvente organico apolar. Trata-se de um hidrocarboneto aromatico, muito penetrante e de
fraca retencdo, utilizado para dissolver gorduras, 6leos, ceras, resinas naturais, resinas acrilicas, etc. Possui
toxicidade elevada (MATTEINI [et al], 2008, pp. 178-179).
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No final do procedimento foi necessario remover pontualmente os excessos da
pelicula brilhante formada pelo consolidante, com recurso a cotonetes embebidos em
tolueno.

Apresentando-se a terceira tabua (area inferior direita) com fragilidade acentuada
devido a uma fenda que atingia o suporte lenhoso no local onde se situava um elemento de
reforco aplicado num restauro antigo, optou-se por desbastar esse elemento e tratar a
origem do problema (Fig. 96). Uma vez que o elemento de reforco foi também afectado, o
mesmo deixou de cumprir 0 seu propésito inicial e portanto ndo exercia qualquer funcao.
Agquando do desbaste confirmou-se que este se encontrava colado ao suporte e ambos se
encontravam atacados por insectos Xilofagos, comprovada pela presenca de galerias e
serrim, com destaque para a falta de resisténcia do material lenhoso (Fig. 97). O

procedimento de desbaste foi executado com formaes.

Figs. 96 e 97 — Desbaste do elemento de reforco | Galerias provocadas pelo ataque bioldgico.

Uma vez que a zona desbastada se encontrava bastante fragilizada e ainda sem
resisténcia ou coesdo, foi realizada novamente uma consolida¢do pontual, aplicando por
duas vezes resina acrilica (Paraloid B72) a 12% em tolueno, devolvendo assim alguma
estabilidade a esta area.

A solucédo desenvolvida para tratar a fenda e proporcionar alguma resisténcia a area
do suporte fragilizada passou por criar um novo elemento de reforgo (15,5 x 8 cm), para
substituir o elemento antigo, e devolver sustentabilidade a extremidade inferior direita.
Para isso, foi selecionada uma madeira de castanho antiga, resistente e compativel com o
material lenhoso do suporte, com a mesma espessura do antigo. Optou-se por um recorte
em forma de L, reforcando a zona da fenda perpendicular e paralelamente. Para a sua

execucao recorreu-se a ferramentas eléctricas de corte e formdes. Para a ligagdo do novo
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elemento de reforco utilizou-se mais uma vez, o Paraloid B72 a 50% em xileno como
adesivo, desta vez com a adicéo de uma carga — serradura'® — totalmente compativel com a
madeira, formando uma pasta para preencher as irregularidades do suporte (galerias) e

reforcar a unido das camadas (Fig. 98). Apo6s a colagem (Fig. 99), foram eliminadas

manchas pontuais deixadas pela pasta de serradura, com cotonetes embebidos em xileno
(Fig. 100).

Figs. 98, 99 e 100 — Tratamento da fenda do suporte | Aplicacdo de uma pasta de preenchimento | Colagem
do novo elemento de refor¢o | Remocéo de manchas do adesivo.

O preenchimento de lacunas de suporte foi executado pontualmente no verso da
pintura, nas areas mais profundas e fragilizadas pelo ataque xil6fago, de forma a reforcar a
resisténcia do suporte e devolver-lhe coesdo. Para este tratamento utilizou-se novamente
pasta de serradura e Paraloid B72 a 50% em xileno, numa mistura bem saturada para evitar
a formagdo de filme (Fig. 101). A escolha prendeu-se ao facto de ser compativel com 0s
materiais de producdo, manter alguma coeréncia e dar continuidade aos materiais
utilizados anteriormente na consolidacéo e colagem. Recorrendo as peliculas radiogréaficas,
foi possivel perceber a localizacdo e extensdo das galerias de modo a preencher as zonas
mais afectadas. O perspector auxiliou neste procedimento, quer para aplicar a pasta, quer
para perceber a dimensdo das lacunas. Os excessos de pasta de serradura e resina acrilica
foram removidos com espétula e cotonetes embebidos em xileno, ajudando no nivelamento

das areas preenchidas (Fig. 102).

10 A serradura trata-se de um residuo da madeira quando esta é serrada ou dividida em partes, deixando
normalmente este excedente.
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Figs. 101 e 102 — Preenchimento de lacunas ao nivel do suporte | Aplicacdo da pasta de serradura e resina
Superficie das tabuas do suporte preenchida e nivelada.

Pontualmente, na frente da pintura foi preenchida a zona da fenda, apenas ao nivel
do suporte deixando espago para mais tarde receber uma pasta de preenchimento branca
que facilita a reintegracdo cromética desse local (Fig. 103).

Agquando do preenchimento da zona de fenda pela frente com a pasta de serradura,
foi colado um fragmento destacado antes do inicio do tratamento (Fig. 104), com 0 mesmo
adesivo (Paraloid B72 a 50% em xileno). Para ajudar a fixacdo do fragmento, novamente
foi efectuada alguma pressdo sobre a area colada, com o auxilio de um peso sobre a

superficie devidamente protegida com melinex.

Figs. 103 e 104 — Preenchimento da fenda com pasta de serradura apenas ao nivel do suporte | Colagem de
um fragmento destacado.

Depois de tratar e estabilizar o suporte lenhoso, deu-se inicio aos tratamentos da
superficie, com o objectivo de devolver leitura a obra e restabelecer a sua unidade formal.

O procedimento de limpeza da superficie pictérica tornou-se imprescindivel quer
por razdes estéticas quer por questdes de conservacdo e preservacdo da obra, uma vez que

a superficie apresenta grandes alteracdes de materiais e dos motivos da composicéo.
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A limpeza da superficie e sobretudo a remog&o de verniz séo indiscutivelmente as
intervencbes de restauro mais controversas e invasivas que uma pintura pode sofrer.
Apesar de, por um lado, ser considerado o principio de intervencdo minima evitando ao
maximo mexer na superficie pictdrica, por outro lado, tal como neste caso, € inevitavel que
isso aconteca uma vez que o trabalho deve incidir directamente sobre a superficie. Desta
forma, é importante perceber que a operacdo de limpeza e a ac¢ao dos solventes deve parar
exactamente onde a camada pictdrica original comeca, tornando-se por vezes dificil
garantir que isso aconteca, quer por métodos tradicionais quer utilizando materiais ou
métodos modernos. Esta operacdo sera sempre muito mais do que um grande risco fisico
para a obra pois poderd causar mudancas significativas no seu aspecto estético
(LAUDENBACHER, 2013, p.8).

Sendo a limpeza uma das operacdes mais complexas e delicadas da conservacao e
restauro de pintura, antes do inicio da operacdo é fundamental conhecer os materiais
constituintes da obra e a matéria que se pretende eliminar. E necessario ponderar a
aplicacdo mais adequada de produtos e métodos, tentando perceber qual o seu efeito sobre
a superficie pictorica. Este tratamento deve ser realizado segundo os critérios referidos na
metodologia de intervencdo, de forma cuidada e rigorosa, evitando qualquer efeito
secundario para a obra, tendo em conta que este procedimento é irreversivel.

Para além da finalidade estética, respeitando o equilibrio cromatico da pintura,
teve-se em consideracdo o respeito pela obra e pelo publico, tratando-se de uma obra de
caracter museoldgico. Segundo Cesari Brandi, as ac¢des de limpeza devem ser ponderadas
e interpretadas para cada circunstancia. Neste caso, foi possivel perceber que o verniz com
pigmento aglutinado seria resultado de um restauro antigo e apesar de fazer parte do seu
passado histdrico, a sua aplicacdo colocou em risco a integridade e a conservacdo dos
estratos abaixo, bem como a correcta leitura e interpretacdo da composicdo. A superficie
da Natureza-morta apresentava ainda manchas esbranquicadas e/ou brilhos excessivos, que
também afectavam a sua correcta leitura.

De modo a respeitar os processos de envelhecimento dos materiais constituintes e
os factores histdricos e estéticos da obra, foram definidas diferentes fases de limpeza para
perceber até onde seria possivel chegar evitando danos para a superficie pictorica.

Antes de se efectuar uma limpeza por meio de solventes foi necessario selecionar

um solvente ou mistura de solventes capazes de solubilizar a matéria a remover,
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considerando-se também os seus efeitos sobre a matéria original, o seu poder de
penetracdo, volatilidade e retencédo, o tempo de evaporacéo, toxicidade, inflamabilidade e a
accao deste, de acordo com as suas interaccdes especificas. Assim sendo, foi executado um
primeiro teste de solubilidade do verniz, segundo as propriedades quimicas e fisicas dos
solventes, com o objectivo de verificar as suas capacidades na solubilizacdo do mesmo.
Considerando o Triangulo de Solubilidade de Teas™ e o principio base de “semelhante
dissolve semelhante”, a mistura de solventes que se mostrou mais adequada para a
remog&o do verniz envelhecido foi o tolueno e o isopropanol*? (1:1) (Anexos | 6. Teste de
solubilidade, p. 141).

A limpeza foi uma operagdo controlada e gradual. Na primeira fase (Figs. 105 e
106) aplicou-se a mistura de solventes com cotonetes sobre toda a composi¢do removendo
superficialmente as sujidades depositadas e a camada de verniz. Aquando desta operacéo,
foi utilizado white spirit embebido num cotonete, de modo a quebrar o efeito da acgéo dos

solventes e a0 mesmo tempo arrastar a matéria solubilizada com o cotonete.

Figs. 105 e 106 — Limpeza da superficie pictorica | Pormenores da toalha com verniz amarelecido e areas
limpas.

Apdbs a primeira fase de limpeza recorreu-se ao exame fotografico com radiacao
UV para acompanhar e controlar a intervencdo da forma mais cuidada possivel — tendo em
conta que cada substancia reage aos UV de forma diversa, apresentando fluorescéncias
distintas. Comparando a fotografia de UV inicial (Fig. 107) com a fotografia de UV depois

O Triangulo de Solubilidade de Teas é um diagrama triangular em que é feita uma representagio
percentual dos pardmetros de solubilidade das trés for¢as intermoleculares: forgas de van der Waals, dipolo-
dipolo e pontes de hidrogénio.

2.0 isopropanol ou &lcool isopropilico pode ser utilizado como solubilizador de alguns produtos, como por
exemplo de substancias resinosas, ou seja, possui propriedades de decapante. Os alcoois sdo muito polares e
possuem capacidade de estabelecer pontes de hidrogénio (MATTEINI [et al], 2008, pp. 181-183), sendo
facilmente misciveis em agua.
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da primeira fase de limpeza (Fig. 108), observam-se diferencas sobretudo na composigéo
onde estdo inseridos os objectos metdlicos e a toalha branca, que inicialmente
apresentavam um certo amarelecimento. Depois do UV percebe-se que a camada mais

espessa de verniz foi removida, permanecendo apenas ainda em algumas areas.

Figs. 107 e 108 — Fotografias de UV | Antes da limpeza | Depois da 12 fase de limpeza.

Na segunda fase de limpeza, foi necessario recorrer-se também ao auxilio da lupa
binocular (Fig. 109) com ampliagOes de 6.4x e 10x, de forma a controlar a ac¢do desta
operacdo evitando com maior rigor o desgaste da superficie pictdrica. Esta fase incidiu de
forma geral sobre toda a extensdo do verniz de modo a remover 0 que restava da camada
mais espessa, nas zonas mais brilhantes (Fig. 110). Apdés esta fase foi novamente realizada
uma fotografia de UV (Fig. 111) com o objectivo de perceber se sobre a superficie existia

ainda ou ndo areas com verniz.

Figs. 109 e 110 — Limpeza da superficie pictérica | Operagdo realizada com o auxilio da lupa binocular |
Pormenor da remocéo de verniz observado a lupa binocular com ampliacdo de 10x.
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Fig. 111 — Fotografia de UV depois da 22 fase de limpeza.

Tendo em conta os resultados obtidos no exame acima referido, houve ainda
necessidade de avancar para uma terceira fase de limpeza no fundo da composicdo, desta
vez pontualmente, procurando sempre a uniformizacao da limpeza (Figs. 112 e 113). Em
algumas é&reas, as manchas ofereceram alguma resisténcia na remocéo e portanto foram
mantidas pontualmente de modo a ndo comprometer a camada pictérica (accdo menos

agressiva), respeitando o original.

Figs. 112 e 113 — Registo fotografico de uma area do fundo a lupa binocular com ampliacdo de 10x |
Pormenor antes da limpeza | Pormenor depois da limpeza.

Contudo, antes de avancar para outra fase da limpeza foi necesséario realizar um
novo teste de solventes, com o objectivo de atenuar os motivos da composi¢ao que se

encontravam delineados grosseiramente (repintes com pigmento aglutinado em verniz). A
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mistura que melhores resultados apresentou para este fim foi o isoctano™ e isopropanol
(1:1). Esta solugdo permitiu controlar a remocdo de matéria e respeitar o original, sem
eliminar os motivos pictéricos. Pontualmente, nas extremidades recorreu-se também ao

auxilio de bisturi na remocéo dos excessos (Figs. 114 e 115).

Figs. 114 e 115 — Observacdo a lupa binocular de uma area da extremidade da pintura (ampliacdo de 10x) |
Pormenor antes da limpeza | Pormenor depois da limpeza.

Mantiveram-se as pastas de preenchimento, tendo em conta a sua rigidez e
dificuldade na sua remocdo que colocaria em causa o original, bem como os repintes,

considerando que sob estes existia apenas desgaste.

Fig. 116 — Registo fotogréafico com luz normal depois da limpeza da superficie.

3 0 isoctano é um hidrocarboneto volétil. Trata-se de um produto de destilagdo do petréleo, utilizado em
conservacdo na limpeza de superficies, como agente de limpeza e também como produto para retardar a
acgdo solvente (por ser muito volatil) (KLEINER, 2004, p. 29).
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O procedimento seguinte corresponde ao preenchimento das lacunas ao nivel do
suporte pela frente da pintura. Estas lacunas foram preenchidas com o objectivo de reforcar
a resisténcia do material lenhoso, dando-lhe alguma coesdo, permitindo igualmente
preparar a superficie para a futura reintegracdo, tendo em conta que as lacunas constituem
um foco de tensdo e interferéncia, alterando esteticamente a composi¢do. Como tal, foi
utilizada uma pasta celulésica’® branca (Fig. 117), material reversivel e compativel com a
madeira — e ndo a pasta de resina acrilica e serradura, utilizada anteriormente (neste caso,
ndo era o mais indicado, uma vez que dificulta o processo de reintegracdo). Apos a
secagem procedeu-se ao nivelamento (Fig. 118) com recurso a folha abrasiva de gréo fino
(P600 e P1200).

Figs. 117 e 118 — Preenchimento com pasta celulésica branca | Nivelamento das &reas preenchidas.

A reintegracdo cromaética visa a reconstituicdo da integridade pictérica da pintura,
por meio de retoques de cor limitados aos seus contornos, utilizando materiais reversiveis e
compativeis. O principal objectivo passa pela minimizacdo das interferéncias, restituindo a
leitura da obra através da integracdo dessas descontinuidades, tendo em conta o cédigo de
ética, no que diz respeito a diferenciacdo, ndo se criando assim qualquer davida do que €
original em relacdo ao que € a intervencdo do conservador-restaurador.

Tendo em conta que 0s materiais devem ser estaveis, reversiveis e compativeis, foi
utilizada a aguarela, que para apesar de escurecer ap0s a secagem, possui todas estas

caracteristicas e permite, ainda, um uso reduzido de cores e tirar partido da transparéncia.

4 A pasta celulésica (a base de celulose) utilizada no preenchimento foi o mais indicado, uma vez que este
material é compativel com a madeira do suporte e ira reagir da mesma forma as movimentagdes tipicas da
madeira, ndo criando tensdes (CALVO, 1997, p. 53). Foi preparada com agua desionizada e umas gotas de
acetato polivinilo (PVA) que confere elasticidade a pasta — resina que se torna transparente por secagem,
soltvel em &gua, com envelhecimento e estabilidade bons (PASCUAL [et al.], 2003, p. 45).
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Foi utilizada a técnica visivel ou diferenciada do pontilhismo (Figs. 119 e 120),
inspirada na técnica usada pelos impressionistas da decomposicao das cores, que consiste
na aplicacdo de inumeros pontos de cores puras justapostas, tendo em conta o
conhecimentos dos principios de percepcdo visual (SCARZANELLA e CIANFANELLLI,
1992, pp. 185-211) e da relacdo entre as cores. Foram utilizadas no méaximo trés cores,
enquanto os efeitos de claro ou escuro se obtiveram por menor ou maior dilui¢do das cores.

As lacunas eram de pequena dimensdo situadas em locais em que ndo existiam
definicdo dos motivos, ou seja, encontravam-se no interior dos elementos representados e
ndo nas extremidades delineadas, facto que justifica mais uma vez a utilizacdo desta
técnica. Considerando que a camada pictérica apresentava alguma transparéncia, esta
técnica ndo causou interferéncias na sua leitura, permitindo em alguns casos tirar partido

da referida dilui¢do das cores aplicando pontualmente velaturas de cor.

Figs. 119 e 120 — Reintegracéo cromatica com aguarela | Técnica diferenciada — Pontilhismo.

Apo6s a reintegracdo com aguarela foi aplicado um verniz de retoque liquido
(Maimeri®®), com o auxilio de uma trincha (Fig. 121), primeiro no sentido horizontal e de

seguida vertical, com a finalidade de o espalhar uniformemente sobre a superficie.

> A marca Maimeri fornece materiais exclusivos para restauro.
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Fig. 121 — Aplicacédo do verniz de retoque liquido.

De seguida, procedeu-se ao retoque das lacunas com a aplicacdo de pigmentos
aglutinados no mesmo verniz de retoque, corrigindo algumas falhas ocorridas
anteriormente (Figs. 122 e 123). Os pigmentos aglutinados permitem aumentar o poder de
cobertura em relacdo a aguarela e cobrir toda a area das lacunas, aperfeicoando a

reintegracéo.

Figs. 122 e 123 — Registo fotografico com luz normal | Antes e depois da reintegracdo com pigmentos
aglutinados.

Por fim, tendo em conta que a pintura originalmente apresentava camada de
protec¢do, foi aplicado um verniz final acrilico (Fig. 124) de modo a proteger a superficie
pictorica de eventuais alteraces ou danos, considerando o desgaste original. Uma vez que
0 verniz de retoque é brilhante foi possivel perceber que o brilho causava algumas
interferéncias na percep¢éo dos motivos da composicédo e portanto a escolha do verniz final

foi ponderada, recaindo a escolha num verniz semi-mate em spray que eliminou o brilho
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excessivo e manteve apenas um certo nivel de brilho que valorizou a composigdo (Fig.
126).

Fig. 124 — Aplicacao de verniz final em spray.
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Figs. 125 e 126 — Registo fotografico com luz normal da frente da pintura Natureza-morta | Antes da
intervencdo | Depois da intervencao.
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[l

Figs. 127 e 128 — Registo fotografico com luz normal do verso da pintura Natureza-morta | Antes da
intervencao | Depois da intervencao.
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8. RECOMENDACOES PARA A PRESERVACAO DA
PINTURA

No final da intervencdo a Natureza-morta foi colocada na reserva do Laboratorio de
Pintura e Escultura do IPT — um espa¢o monitorizado regularmente, com equipamento de
ar condicionado para evitar grandes flutuacGes de HR ou T. A obra permanecera no local
até ao transporte para os Servi¢cos de Museologia, onde serd depositada na reserva
juntamente com as outras obras do antigo Museu Municipal Jodo de Castilho.

De acordo com os dados apurados, a reserva dos referidos servicos encontra-se
localizada junto do Laboratério de Conservacdo e Restauro, num espaco isolado e
independente. Esta equipada com mobiliario de reserva de pintura (Fig. 129), com gavetas
verticais em rede (Fig. 130), o que ajuda na libertacdo de espaco — organizando 0s
materiais segundo o critério de organicos de um lado e téxteis de outro. As obras séo
facilmente localizadas tendo em conta que existe um registo fotografico de cada no
exterior de todas as gavetas — a Natureza-morta sera colocada nestas gavetas (Figs. 131 e
132). Tal como o Laboratorio de Conservacdo e Restauro, 0 acesso a reserva € restrito

(através de elevador) e portanto ndo existe normalmente circulacdo de pessoas.

Figs. 129 e 130 — Reserva dos Servicos de Museologia | Mobiliario de reserva com gavetas verticais |
Pormenor do local onde a pintura Natureza-morta vai ficar acondicionada.
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Figs. 131 e 132 — Verso do local onde a Natureza-morta vai ser acondicionada | Registo fotografico das obras
acondicionadas.

A reserva possui um sistema de iluminacdo com sensor de presenca, que € activado
apenas quando alguém entra no local e o temporizador faz com a luz se desligue apenas
quando j& ndo se encontra ninguém no seu interior.

O espaco nao possui equipamento de controlo ambiental (como por exemplo, ar
condicionado) mas de acordo com a informacdo obtida apresenta um comportamento
ambiental estavel, tendo em conta a sua localizacdo no edificio. Este apresenta paredes
grossas que o protegem das alteragcOes ambientais exteriores.

A monitorizacdo é realizada com datalogger, tal como a sala onde fora inicialmente
colocada a Natureza-morta, que permite registar flutuacbes ao longo do tempo, num
registo continuo. As informacfes de HR e T registadas podem posteriormente ser
consultadas através do computador, de modo a perceber quais os valores activos durante
um determinado espaco de tempo. O ideal seria recolher simultaneamente dados do
ambiente exterior e 0 mais proximo possivel do edificio museu, com vista a comparar com
0s registos internos.

Apesar da reserva dos Servicos de Museologia apresentar valores semelhantes aos
da reserva do Laboratério de Pintura e Escultura do IPT, o fundamental é ndo existirem
flutuacdes bruscas de HR ou T, pois estes parametros podem provocar, respectivamente,
alteracbes na estabilidade dimensional da obra (como fendas, deformacbes ou
destacamentos) e determinadas reac¢des quimicas que levam a degradacdo da mesma. Se

ap6s um estudo detalhado se verificar a necessidade de se proceder a modificacGes
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ambientais (HR e T), estas devem ser realizadas gradualmente, evitando variagdes bruscas
(CAMACHO, 2007, pp. 102-103).

A pintura que representa a Natureza-morta foi entregue no Laboratério de Pintura e
Escultura do IPT desemoldurada. A moldura, dada como desaparecida, sé foi encontrada e
trazida para o Laboratério no final do estagio e portanto ndo sofreu qualquer tipo de
intervencao.

A moldura apresenta problemas pontuais ao nivel do suporte lenhoso, sobretudo no
verso, com a presenca de elementos metélicos oxidados que aparentemente ndo fazem
parte do encaixe (Fig. 134) e portanto ndo cumprem qualquer funcdo, bem como algumas
lacunas causadas pelos elementos que fixavam a moldura a parede do seu antigo local de
exposicao e ainda vestigios de adesivos antigos no interior do encaixe (Fig. 135). Quanto a
superficie dourada ndo se observaram danos acentuados (Fig. 133), apenas pequenos
destacamentos ao nivel da camada de preparag&o.

Apesar do estagio ter terminado serd ainda executado o estudo e a intervencdo da
moldura com o objectivo de estabilizar material e fisicamente o suporte, de modo a que
esta possa exercer novamente a sua funcdo de suporte da pintura, cujo estudo foi
apresentado ao longo deste relatério. Embora se tenha percebido que esta moldura seja
contemporanea da pintura, tendo em conta todos os restauros antigos de que a obra foi

objecto, ela faz parte da sua histéria e portanto deve ser mantida.

Figs. 133, 134 e 135 - Moldura da pintura Natureza-morta | Pormenor da frente | Pormenores do verso.

Durante a intervencdo do suporte da pintura surgiram algumas questdes que
colocaram a estabilidade fisica da obra em causa, uma vez que na ligagdo entre a segunda e
a terceira tabuas do painel ndo existiam elementos de refor¢o internos como na ligacéo da
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primeira e da segunda tabuas. De qualquer forma n&o foi possivel solucionar o problema
da instabilidade fisica, pois as solu¢Bes colocariam em causa o0 principio de intervencédo
minima, uma vez que a Unica forma de resolver o problema seria a colocagdo de elementos
de reforgo fixos perpendicularmente as tdbuas do painel — normalmente a solucdo para o
problema passaria pelo acrescento dos elementos que faltam na ligagdo das duas Ultimas
tabuas (tal como foi executado nas duas primeiras durante um restauro antigo), o que neste
caso ndo era de todo viavel porque implicava desmontar as tdbuas do painel colocando em
risco a obra (procedimento impedido pela fina espessura das tabuas e pela existéncia de
causas de andorinha nas zonas de ligagdo, pelo verso), deixando imediatamente essa
hipotese de lado.

Fig. 136 — Esquema tridimensional da pintura inserida na moldura.

Uma vez que a estabilidade do painel suscitava algumas davidas, a solu¢do pensada
para o caso foi a futura colocagdo da pintura na moldura (Fig. 136), reforcando o verso

com elementos de madeira colocados perpendicularmente a direccao das tabuas da pintura,
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fixos nas extremidade da moldura com elementos metalicos de ago inoxidavel. Depois de
tratar este assunto também com os responsaveis pela obra e se 0s mesmos autorizarem,
estes elementos deverdo ser colocados na moldura servindo apenas de apoio ao painel, ndo
exercendo demasiada pressao sobre este (Fig. 137). Claro que a solucdo estd pensada para
0 caso ponderando o facto da pintura ser uma obra de caracter museoldgico e estar sujeita a
condigdes controladas de T e HR.

Fig. 137 — Esquema tridimensional do refor¢o da moldura.
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1. SANTA ANA ENSINANDO NOSSA SENHORA A LER

A pintura de Santa Ana ensinando Nossa Senhora a ler (Figs. 138 e 139) estava
inserida no retabulo da igreja de Sdo Sebastido em Cem Soldos, Freguesia da Madalena, do
concelho de Tomar. Trata-se de um 0leo sobre tela, com dimensdes de 167,5 cm de altura
x 83 cm de largura.

e

Figs. 138 e 139 — Santa Ana ensinando Nossa Senhora a ler | Registo fotogréafico inicial da frente e do verso.

Este relatdrio faz apenas uma abordagem sucinta da obra, uma vez que ja fora

objecto de estudo de anos anteriores e estava ja em fase final de tratamento.
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Sabe-se que a pintura se encontrava num estado de deterioracdo avangado tendo em
conta 0 seu local de exposicdo (retabulo da sacristia). Este apresentava problemas
sobretudo ao nivel do controlo ambiental (inexistente), que aliado a negligéncia humana
deixou acelerar os processos de envelhecimento e degradacdo dos materiais da pintura.

A intervencdo realizada anteriormente teve como principal objectivo estabilizar
materialmente a obra e devolver, tanto quanto possivel, a sua integridade fisica e estética.
Foram realizados procedimentos de: limpeza pontual de sujidades superficiais; (teste de
adesividade) pré-fixacdo pontual da camada de preparacdo em zonas de enfolamentos e nas
periferias da pintura; limpeza superficial do suporte, removendo as sujidades existentes;
planificacdo do suporte por via himida (ap0s testes de resisténcia de pigmentos e prova de
humidade); facing; limpeza mecéanica do suporte; tratamento de rasgdes e lacunas;
remocao do facing; (teste de solubilidade) limpeza da superficie por meio de mistura de
solventes; preenchimento de lacunas ao nivel da camada de preparacdo; e inicio da
reintegracdo cromatica (Riggattino).

1.1. INTERVENCAO REALIZADA

De acordo com a intervencdo efectuada anteriormente, deu-se continuidade a
reintegracdo cromética com aguarela utilizando a técnica diferenciada do Riggattino (Figs.
140 e 141). De seguida, foi aplicado um verniz de retoque e reintegradas as areas de lacuna
com pigmentos aglutinados no mesmo verniz (Figs. 142 e 143). Por fim, aplicou-se um

verniz final em spray semi-mate (Figs. 144 e 145).

Figs. 140 e 141 — Reintegracdo cromatica com aguarelas, Riggattino | Pormenor do fundo | Pormenor da
tunica de Sta. Ana.
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Figs. 142 e 143 — Reintegragdo com pigmentos aglutinados em verniz de retoque | Pormenor da tinica de Sta.
Ana | Pormenor do manto de Sta. Ana.

Figs. 144 e 145 — Santa Ana ensinando Nossa Senhora a ler | Registos fotograficos da fase final de
intervencdo e terminada a intervengao.
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2. S. GREGORIO

A pintura de S. Gregorio (Figs. 146 e 147), intervencionada também no ambito do
estagio curricular, é de propriedade privada e encontrava-se exposto no altar da Capela do
Divino Espirito Santo da Azinhaga, Golegd. Trata-se de um Oleo sobre tela, com
dimensdes de 84,5 cm de altura x 56,4 cm de largura. Com a moldura possuia dimensdes
de 88 cm de altura x 60 cm de largura x 2,6 cm de espessura. A obra vinha datada da
segunda metade do século XVII — inicios do século XVIII, de autor desconhecido, com

uma inscri¢ao no canto superior esquerdo “GREGORIVM”.

Figs. 146 e 147 — S. Gregorio | Registo fotografico inicial da frente e do verso.

A pintura deu entrada no Laboratério de Pintura e Escultura do IPT em 2009 e foi
objecto de estudo e intervengdo no ambito da unidade curricular de Conservacdo e
Restauro Aplicada, de Pintura de Cavalete. A intervencdo da obra ndo foi concluida

durante esse projecto e portanto estaria numa fase final de tratamento.
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De acordo com o estudo efectuado, foram realizados os procedimentos pela
seguinte ordem: desemolduramento da pintura; planificacdo da tela; facing; limpeza
mecanica do suporte; tratamento de lacunas e rasgdes; reentelagem; remocao do facing;

limpeza da superficie; preenchimentos e nivelamento ao nivel da camada de preparacéo.

Fig. 148 — S. Gregorio no final dos preenchimentos e nivelamentos da camada de preparacao
aplicada.

2.1. INTERVENCAO REALIZADA

Tendo em conta o caracter da intervencdo e a metodologia adoptada procedeu-se a
finalizag&o dos tratamentos.

A pintura estaria na fase final dos nivelamentos (Fig. 148), pronta para ser
engradada. Foi escolhida uma grade nova, de uma madeira resistente e duravel. Procedeu-
se, entdo, ao engradamento da tela, com o cuidado de esticar bem o tecido e manter a

pintura estabilizada o mais possivel. Ja no cavalete, iniciou-se a reintegracdo cromatica
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com aguarelas (Figs. 149 e 150), optando-se pela técnica diferenciada do Rigattino, que

consiste na utilizagédo de tracos justapostos na vertical com cores puras.

Figs. 149 e 150 — Reintegracdo cromética com aguarela, Riggattino | Pormenor da &rea inferior da pintura |
Pormenor da méo direita da figura de S. Gregorio.

De seguida, aplicou-se um verniz de retoque de modo a perceber se existiam
quaisquer interferéncias com as lacunas preenchidas, procedendo-se entdo a reintegracdo
pontual de algumas dessas lacunas com pigmentos aglutinados no mesmo verniz de
retoque (Figs. 151 e 152), na tentativa de cobrir todos as areas brancas da preparacdo. Por
fim, dando seguimento aos procedimentos de superficie, foi aplicado um verniz final mate,
como camada de proteccdo, que eliminou as interferéncias de brilho causadas pelo verniz
de retoque (Fig. 153).

Figs. 151 e 152 — Reintegracdo cromatica com pigmentos aglutinados em verniz | Pormenor da inscri¢do |
Pormenor do rosto da figura de S. Gregorio.
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Fig. 153 — S. Gregorio no final da intervengdo.
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3. AS PROFISSOES

A pintura intitulada de As profissdes faz parte da coleccdo do Museu Nacional
Ferroviario, do Entroncamento. Trata-se de um painel em alto-relevo (dividido em dois —
Figs. 154 e 155) alusivo as profissdes ferroviarias, com técnica de tinta de esmalte sobre
madeira, de grandes dimensdes com cerca de 2 m de altura x 7 m de comprimento.
Apresenta uma inscrigdo no verso: “CPMUS:3090”. Encontra-se atribuido ao artista
plastico Cottinelli Telmo (1897-1948).

Figs. 154 e 155 — Painel As Profissdes | Parte | | Parte II.

A participacdo, em parte, no estudo e intervencdo desta obra foi realizada também
durante o estagio curricular, numa acc¢do de curta duragdo tendo em conta a urgéncia dos

responsaveis pelo museu pela finalizagdo do tratamento, com vista a sua exposicao.
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Apos o estudo e identificacdo dos materiais e técnicas de execucdo e restauros
antigos, foi realizado um diagndstico dos danos e patologias tentando perceber quais as
causas de deterioracdo associadas a obra. Esta apresentava problemas estruturais ao nivel
do suporte por ser de grandes dimensdes, devido também a sobreposicdo sucessiva de
blocos de madeira (utilizada como técnica do artista), apresentando assim abertura de
ligacdo de blocos e inimeras fendas e fissuras. Quanto & camada cromatica, as alteracdes
visiveis estavam relacionadas com restauros antigos e alguma falta de qualidade dos

materiais, manifestando-se sobre a forma de estalados, destacamentos e bolsas. O painel

encontrava-se ainda com sujidades generalizadas sobre toda a sua extens&o.

Figs. 156 e 157 — Pastas de preenchimento resultado de restauros antigos | Fissuras ao nivel do suporte.

Figs. 158 e 159 — Elementos metalicos oxidados | Destacamento ao nivel da camada cromatica.
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Figs. 160 e 161 — Bolsas ao nivel da camada cromética | Destacamentos ao nivel da camada cromatica.

Figs. 162 e 163 — Poeiras e sujidades generalizadas.

balh bO%

Figs. 164 e 165 — Fractura do bloco e fenda ao nivel do suporte | Fissuras, bolsas e destacamentos.

De acordo com os principios éticos enumerados anteriormente no Capitulo I, foi
realizada uma metodologia de intervencdo de caracter conservativo, com o objectivo de
estabilizar materialmente a obra e resolver problemas da camada cromaética, sendo por

vezes necessario recorrer a tratamentos de restauro, apenas pontualmente.
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3.1. INTERVENCAO REALIZADA

A intervencdo iniciou-se pela fixagdo pontual (Fig. 166) da camada cromaética,
depois de uma limpeza superficial de forma pontual nessas areas (Fig. 167), com o intuito

de devolver alguma coesdo aos estratos e fixa-los a camada de preparagéo.

Figs. 166 e 167 — Fixacdo da camada cromatica | Limpeza pontual das areas que necessitavam de fixar.

De seguida foram removidas algumas pastas de preenchimento aplicadas em
restauros antigos, que se encontravam extremamente rigidas e comprometiam a superficie
do painel.

Assim que possivel procedeu-se a desoxidagdo de elementos metélicos oxidados
(Fig. 168) que serviam de apoio a fixacdo do painel na parede, bem como a remocéo de
alguns elementos metalicos que fixavam um dos blocos de madeira que se encontrava
fracturado (Fig. 169).

Figs. 168 e 169 — Desoxidacdo de elementos metalicos com mini-craft | Elementos metélicos que fixavam o
bloco fracturado.

97



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

Pontualmente foi necessério consolidar o suporte na area inferior do painel, na
extremidade de umas das partes do painel (area inferior — pé de uma das figuras),
devolvendo alguma coeséo e resisténcia ao material lenhoso. Ainda nesta area, efectuou-se
a colagem de um dos blocos que se encontrava em risco de destacamento. Posteriormente
foram tratadas fendas e lacunas ao nivel do suporte.

Quanto aos procedimentos de superficie, foi realizada uma limpeza mecanica de
forma a remover as poeiras depositadas e de seguida, uma limpeza por meio de misturas de
solventes, precedida de um teste de solubilidade.

Por fim, executaram-se preenchimentos (Fig. 170) e nivelamentos (Fig. 171) ao

nivel da camada preparatéria e ainda a reintegragdo cromatica dessas mesmas areas, com a
técnica do sub-tom (Figs. 172 e 173).

Depois de terminada a intervencdo no painel este foi colocado numa parede de
destaque no interior do museu e integrard a exposi¢do permanente do Museu Nacional

Ferroviario.
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Fig. 174 — Ultimos retoques da intervencéo realizados no local.

Fig. 175 — Painel As Profissdes em exposi¢do no Museu Nacional Ferroviario do Entroncamento.

99



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com o trabalho desenvolvido ao longo deste estagio serdo apresentadas
algumas consideracdes finais. O estudo realizado ndo fica por aqui porque apesar do
estagio ter terminado ficam em aberto algumas questbes que podem vir a ser estudadas
futuramente contribuindo para o conhecimento da obra mais aprofundado.

N&o foi possivel datar concretamente a pintura, no entanto segundo a pesquisa e 0
estudo efectuados é-nos permitido referencia-la da primeira metade do século XVII, com a
sua proveniéncia dos Paises Baixos, especificamente da Holanda.

A pintura ndo pode ser atribuida a um artista especifico, apenas pode ser vista do
ponto de vista artistico como uma obra que recebeu influéncias dos artistas activos na
regido de Haarlem, a nivel formal e técnico. E importante ter em conta que a alteraco da
superficie pictdrica remete a qualidade técnica da obra para um nivel inferior das obras de
artistas holandeses referenciadas, designadamente de Pieter Claesz e Willem Heda — facto
que prejudica uma possivel atribuicdo — o que ndo significa que originalmente a obra ndo
fosse da mesma qualidade que as restantes. Este assunto levanta inUmeras questdes e as
hipdteses aqui enumeradas deverdo ser encaradas apenas como isso mesmo, simples
conjecturas apresentadas consoante o estudo realizado e os meios disponiveis. A pintura
poderd ser da mado de vérios artistas, ter servido de estudo prévio a outra obra, ser da
autoria de um aprendiz no atelié de um dos mestres referenciados ou simplesmente ser da
mé&o de um amador que recebeu influéncias de um determinado artista.

Relativamente ao material de suporte, ndo existem certezas acerca da origem da
madeira de carvalho mas, de acordo com a informacgdo exposta, esta aponta para que seja
da regido do Baéltico. Com a analise dendrocronoldgica seria possivel responder a esta
guestdo, mas uma vez que a obra ndo o permite, pois colocaria em causa a sua integridade
fisica e material, e ndo existem meios disponiveis, esta questao fica em aberto.

Quanto a marca incisa que se encontra no verso das tabuas do suporte foi possivel
confirmar que se trataria de um cunho proprio do executante do painel, mas como é de
imaginar a identificacdo do executante é complicada tendo em conta que existem inimeras
marcas nao registadas. Em relacdo a este assunto estamos ainda & espera de uma resposta

por parte de especialistas, que trabalham na realizacdo de um inventario das obras de
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proveniéncia holandesa, que nos possam auxiliar na identificagdo desta marca ou que
possam fornecer informagfes em como esta marca ou outras idénticas se encontrem em
pinturas de artistas estrangeiros.

Deve ser referido que a pintura foi alvo de diversos restauros antigos, alguns dos
quais colocaram em risco a sua integridade sobretudo ao nivel da superficie pictorica,
salientando desta forma que a intervencdo realizada a pintura, durante o estagio, valorizou
em inameros aspectos a sua composicdo, devolvendo-lhe uma leitura estética que
anteriormente nao era possivel.

Tal como foi mencionado, o estudo nédo fica por aqui. Existe ainda a possibilidade
de colocar a pintura na moldura, uma vez que ambas permanecem no Laboratério de
Pintura e Escultura, com vista a sua estabilizacdo fisica para que possa entdo ser
acondicionada na reserva dos Servicos de Museologia. O laboratério adquiriu
recentemente um novo equipamento de microscopia dptica com ampliagdes até 200x, que
seria de grande interesse utilizar contribuindo para o estudo da pintura.

Por fim, é importante referir que estd a ser preparado um artigo com o estudo e a

intervencdo realizados a pintura da Natureza-morta para ser publicado.

101



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALPERS, Svetlana — The art of describing: dutch art in the seventeenth century.
London: John Murray, 1983. ISBN 0 7195 4063 1.

ANTELO, Tomas [et. al.] — Capitulo 2. Estudios y analisis por métodos fisicos. In
EGIDO, M.; CALDERON, T. (ed.) — La Ciencia y el Arte 1. Ciencias experimentales y
conservacion del patrimonio historico. Madrid, Instituto del Patrimonio Historico
Espariol, 2008.

ASHLEY-SMITH, Jonathan (ed.) — Science for conservators. Cleaning. V. 2. London:
The Conservation Unit, Museums & Galleries Commission, 1987. ISBN 0 948630 04 3.

AZAMBUJA, Sénia Talhé — A linguagem simbolica da Natureza. A flora e a fauna na
pintura seiscentista portuguesa. Lisboa: Veja, 2009. ISBN 978-972-699-921-8.

BARBER, David Juanes; DIEZ, Carmen Martin de Hijas — Capitulo 3. Métodos de
caracterizacion de bienes culturales. In EGIDO, M.; CALDERON, T. (ed.) — La Ciencia
y el Arte I. Ciencias experimentales y conservacion del patrimonio histérico. Madrid,
Ministerio de Cultura, 2010.

BELLE-JOUFFRAY, Marthe — La nature morte. Paris: Publications Filmées d'Art et
d'Histoire, 1963.

BERGSTROM, Ingvar — Dutch still-life painting in the seventeenth century. London:
Faber and Faber, 1956.

BLANCHETTE, Robert A. — A Guide to Wood Deterioration Caused by
Microorganisms and Insects. In The structural conservation of panel paintings:
proceedings of a symposium at the J. Paul Getty Museum, 24-28 April 1995. The Getty
Conservation Institute. Los Angeles: G.C.1., 1998. ISBN 0-89236-384-3.

102


javascript:NewSearch(%22DP%201998%22)

Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

BRANDI, Cesari — Teoria de la restauracion. Version de Maria Angeles Toajas Roger.
Madrid: Alianza Editorial, 1999. ISBN 84-206-7939-9.

BRENNER, Carla [et. al.] — Painting in the Dutch Golden Age. A Profile of the
Seventeenth Century. Washington: National Gallery of Art, 2007.

BUSTINDUY, Pilar — Aplicacion de Radiografia y Reflectografia infrarroja al estidio
del Arte Contemporaneo [Em linha]. Madrid, 2004. [15.05.2013]. Disponivel na
Internet: <URL.: http://ge-iic.com/files/Artecontemporaneol/Pilar_Bustinduy.pdf>

CALVO, Ana — Conservacion y restauracion: Materiales, Técnicas y Procedimientos
delaAalaZ. 1°ed. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1997.

Conservacion y restauracion de pintura sobre lienzo. 1° ed., Barcelona:
Ediciones del Serbal, 2002.

CAMACHO, Clara (coord.)) — Temas de Museologia. Plano de Conservacao
Preventiva. Bases orientadoras, normas e procedimentos. Lisboa: Instituto dos Museus
e da Conservacdo, 2007. ISBN 978-972-776-322-1.

CARVALHO, Albino de — Identificacdo de madeiras usadas em obras de arte: quadros
e esculturas. Lisboa, 1970.
Madeiras Portuguesas. Estrutura anatémica, propriedades e utilizacdes. Vol. Il.

Lisboa: Direcgéo Geral das Florestas, 1997. ISBN 972-8097-26-3.

CARVALHO, Anabela (coord.) — Temas de Museologia. Circulacdo de Bens Culturais

Moveis. Lisboa: Instituto Portugués de Museus, 2004.

CENNINI, Cennino — A treatise on painting. London: Edward Lumley, 1844,

COSTA, Carlos Manuel Couto de Sequeira — Etica: Still life/notebooks ou notas sobre a
natureza morta. In Arte teoria. ISSN1646-396X. Lisboa. N.1 (2000).

103



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

CRUZ, Antonio Jodo — Para que serve a histéria da arte a identificacdo dos pigmentos
utilizados numa pintura? ARTIS — Revista do Instituto de Histdria de Arte da Faculdade
de Letras de Lisboa. N. 5 (2006).

PowerPoint das aulas de Métodos de Exame e Andlise 1. Capitulo 2 -
Radiografia. Licenciatura em Conservacdo e Restauro, Instituto Politécnico de Tomar.
Obra ndo publicada. Tomar: IPT, 2011.

DESTERRO, Maria Teresa — Francisco de Campos (c.1515-1580) e a Bella Maniera,
entre a Flandres, Espanha e Portugal. Tese de Doutoramento policopiada, Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa. Lisboa: 2008.

EASTLAKE, Charles Lock — Methods and materials of painting of the great schools
and masters. New York: Dover Publications, 2001. ISNB 0-486-41726-3.

EBERT-SCHIFFERER, Sybille — Still Life: a history. New York: Harry N. Abrams,
1999. ISBN 0-8109-4190-2.

GLATIGNY, Jean-Albert — Technique de construction des panneaux flamands. In La
pintura europea sobre table. Siglos XV, XVI y XVII. Instituto del Patrimonio Cultural de
Espafia. Ministerio de Cultura. Espanha: Grafo, S. A., 2010. ISBN 978-84-8181-389-0.

GOMEZ, Marisa — Capitulo 6. Seguimiento cientifico en la restauracion. In EGIDO,
M.; CALDERON, T. (ed.) — La Ciencia y el Arte I. Ciencias experimentales y
conservacion del patrimonio histérico. Madrid, Instituto del Patrimonio Historico
Espariol, 2008.

GONZALEZ, Juan M.; SAIZ-JIMENEZ, Cesareo — Capitulo 4. Biodeterioro. 4.1.
Diversidad microbiana y bioterioro en la conservacion del Patrimonio. In EGIDO, M.;
CALDERON, T. (ed.) — La Ciencia y el Arte I. Ciencias experimentales y conservacion

del patrimonio historico. Madrid, Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol, 2008.

104



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

GROSS, Paloma Renard — La técnica pictdrica vista por el restaurador. In La pintura
europea sobre table. Siglos XV, XVI 'y XVII. Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia.
Ministerio de Cultura. Espanha: Grafo, S. A., 2010. ISBN 978-84-8181-389-0.

GROOTENBOER, Hanneke — The rhetoric of perspective: realism and illusionism in
seventeenth-century dutch still-life painting. London: University of Chicago Press, cop.
2005. ISBN 0-226-30968-1.

HAMMACHER, A. M.; VANDENBRANDE, R. Hammacher — As Belas-Artes,
Enciclopédia llustrada de Pintura, Desenho e Escultura. A Arte Flamenga e
Holandesa. V. 3. Londres: Grolier, 1965.

HOADLEY, R. Bruce — Identification of Wood in Painting Panels. In The structural
conservation of panel paintings: proceedings of a symposium at the J. Paul Getty
Museum, 24-28 April 1995. The Getty Conservation Institute. Los Angeles: G.C.1.,

1998. ISBN 0-89236-384-3.

HOCHSTRASSER, Julie Berger — Still life and trade: in the dutch golden age. London:
Yale University Press, ©2007. ISBN 978-0-300-10038-9.

HORIE, C. V. — Materials for conservation. Organic consolidants, adhesives and
coatings. London: Butterworths Heinemann, 1987. ISBN 0-7506-0881-1.

JACQUIOT, Clément [et. al.] — Atlas d’anatomie des bois des angiospermes (essencies
feuillues), Tome I. Paris: Centre technique du bois, 1973.

JANE, F. W. — The Structure of Wood. London: Adam & Charles Black, 1956.

JANSON, H. W. — Histdria da Arte, 42 edicéo, Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian,
1989. ISBN 972-31-0498-9.

105


javascript:NewSearch(%22DP%201998%22)
javascript:NewSearch(%22DP%201998%22)

Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

KIRBY, Jo — The Painter’s Trade in the Seventeenth Century: Theory and Practice.
National Galley Technical Bulletin. Painting in Antwerp and London: Rubens and Van
Dyck. London. ISSN 01407430. Volume 20 (1999).

KEIN, Peter — Dendrochronological Analysis of Panels Attributed to Petrus Christus. In
AISNSWORTH, Maryan W.; MARTENS, Maximiliaan P. J. — Petrus Christus.
Renaissance Master of Bruges. New York : The Metropolitan Museum of Art, 1994.
ISBN 0-87099-694-0.

Dendrochronological Analyses of Panel Paintings. In The Structural
conservation of panel painting: Proceedings of a Symposium at the J. Paul Getty
Museum, April 1995. The Getty Conservation Institute. Los Angeles: G.C.I., 1998.
ISBN 0-89236-384-3.

Dendrochronological Analyses of Netherlandish Panel Paintings. In La pintura
europea sobre table. Siglos XV, XVIy XVII. Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia.
Ministerio de Cultura. Espanha: Grafo, S. A., 2010. ISBN 978-84-8181-389-0.

KLEINER, Liliane Masschelein — Los Solventes. 2° Ed. Santiago de Chile: CNCR,
2004.

LALLI, Carlo — Tecniche e Metodi di Indagine per la Caratterizzazione dei Materiali e
della Tecnica di Esecuzione delle Pitture su Tavola e su Tela dal XV° al XVII° Secolo.
In La pintura europea sobre table. Siglos XV, XVI y XVII. Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia. Ministerio de Cultura. Espanha: Grafo, S. A., 2010. ISBN 978-84-
8181-389-0.

LAUDENBACHER, Konrad — Considerations of the Cleaning of Paintings. In
MECKLENBURG, Marion F. [et. al.] — New Insights into the Cleaning of Paintings.
Proceedings from the Cleaning 2010 International Conference. Universidad Politécnica
de Valencia and Museum Conservation Institute. Smithsonian Contributions to Museum
Conservation, N. 3. ISSN 1919 2359. Washington D.C.: Smithsonian Institution
Scholarly Press, 2013.

LIOTTA, Giovanni — Los insectos y sus dafios en la madera. Andalucia: Nerea, 2000.

106


javascript:NewSearch(%22DP%201998%22)

Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

MARETTE, Jacqueline — Connaissance des Primitifs par d’étude du bois: du XII° au
XVI1° siécle. Paris: Editions A. & J. Picard & C', 1961.

MARTIN, Elisabeth — Grounds on canvas 1600-1640 in various European artistic
centres. In TOWNSEND, Joyce [et al.] — Preparation for painting: the artist’s choise
and its consequences. London: Archetype, cop. 2008.

MARTIN, James S. — Microscopic Examination and Analysis of the Structure and
Composition of Paint and Varnish Layers. In DORGE, Valerie; HOWLETT, F. Carey
(ed.) — Painted Wood: History and Conservation: Proceedings of a Symposium
organized by the Wooden Artifacts Group of the American Institute for Conservation of
Historic and Artistic Works. Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 1998.
ISBN 0-89236-501-3.

MATTEINI, Mauro; MOLES, Arcangelo — Scienza e restauro. Metodo di indagine.
Firenze: Nardini, 1984.

NOBLE, Petria [et al.] — Selective darkening of ground and paint layers associated with
the wood structure in seventeenyh-century panel paintings. In TOWNSEND, Joyce [et
al.] — Preparation for painting: the artist’s choise and its consequences. London:

Archetype, cop. 2008.

PASCUAL, Eva [et. al.] — Restauro de Pintura. 1° ed. Lisboa: Editorial Estampa, 2003.
PEREIRA, Jodo Castelo-Branco; SILVA, Nuno Vassalo e (coord. Geral) — A
perspectiva das coisas: a natureza-morta na Europa. 12 parte: séculos XVII-XVIII.
1%vol. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2010-2011. ISBN 978-972-8848-70-6.
PEREIRA, José Fernandes — O barroco do século XVII: tradicdo e mudanca. In

PEREIRA, Paulo (dir.) — Histéria da Arte Portuguesa. Da Estética Barroca ao fim do
Classicismo. V.7. Circulo de Leitores, 2007. ISBN 978-972-42-3959-0.

107


javascript:NewSearch(%22DP%201998%22)

Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

SALDANHA, Nuno — O Tempo Descritivo. A Natureza-Morta na Idade Moderna [Em
linha]. Disponivel em WWW:
<http://www.apha.pt/boletim/boletim3/pdf/NunoSaldanha.pdf>

SAMET, Wendy (compilacdo) — Painting Conservation Catalog. The Paintings
Specialty Group of The American Institute for Conservation. Washington DC: AIC,
1998. ISBN 0-933098-10-3.

SANTOS, Reynaldo dos — Historia de Arte em Portugal, V. Ill, Porto: Portucalense
Editora, 1953.

SAVERWYNS, Steven; SANYOVA, Jana — 50 years of research at KIK/IRPA on the
Flemish painting techniques between the 15" and 17™ century. In La pintura europea
sobre table. Siglos XV, XVI y XVII. Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia.
Ministerio de Cultura. Espanha: Grafo, S. A., 2010. ISBN 978-84-8181-389-0.

SCARZANELLA, Chiara Rossi; CIANFANELLI, Teresa — La percezione visiva nel
restauro dei dipinti. L’intervento pittorico. In CIATTI, Marco — Problemi di restauro,
riflessione e ricerche. Firenze: Edifir Edizione, 1992. ISBN 88-7970-005-7.

SCHNIEWIND, Arno P. — Consolidation of Wooden Panels. In The Structural
conservation of panel painting: Proceedings of a Symposium at the J. Paul Getty
Museum, April 1995. The Getty Conservation Institute. Los Angeles: G.C.l., 1998.
ISBN 0-89236-384-3.

SERRAO, Vitor — O essencial sobre Josefa d’Obidos. Lisboa: Imprensa Nacional —
Casa da Moeda, 1985.

Estudos de pintura maneirista e barroca. Lisboa: Editorial Caminho, 1989.
ISBN 972-21-0454-3.

(dir.) [et. al.] — Rouge et or: trésors du Portugal baroque. Paris: Musée
Jacquemart — André, 2002. ISBN 972-758-012-2.

Histdria de Arte em Portugal. O Barroco. 12 edicdo. Lisboa: Editorial Presenca,
2003. ISBN 972-23-3017-9.

108


javascript:NewSearch(%22DP%201998%22)

Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

Josefa de Ayala pintora, ou o Elogio da Inocéncia. In SERRAOQ, Vitor (coord.);
SILVA, Nuno Vassalo e (colab.) — Josefa de Obidos e o Tempo Barroco. 22 Ed. Lishoa:

Instituto Portugués do Patrimonio Cultural, 1993.

SILVA, Raquel Henriques da [et.al] — A natureza morta nas colec¢des alentejanas.

Lisboa: Instituto Portugués de Museus. Museu de Evora, 1999.

SKIRA, Pierre — La nature morte. Geneéve: Skira, cop.1989. ISBN 2-605-00142-3.

SOARES, Eduardo Martins — Técnicas dos Grandes Artistas. Os Temas. Lisboa:
Difusdo Cultural, 1991. ISBN 972-709-125-3.

STERLING, Charles — La nature morte: de I'Antiquité au XX siécle. Paris: Macula, cop.
1985. — XVII. ISBN 2-86589-010-4.

STUART, Barbara — Analytical techniques in Materials Conservation. England: John
Wiley & Sons Ltd., 2007. ISBN 978-0-470-01281-9.

TAMPONE, Gennaro — Il restauro delle strutture di legno: il legname da construzione
le stutture lignee e il loro studio restauro tecniche di esecuzione del restauro. Milano:
Editore Ulrico Hoepli, 1996.

VAN HOUT, Nico — Meaning and Development of the Ground Layer in Seventeenth
Century Painting. In HERMENS, Erma (edigdo) [et.al.] — Looking through paintings:
the study of painting techniques and materials in support of art historical research.
Baarn: De Prom; London: Archetype Books, 1998. ISBN 90-6801-575-3. 1-873132-56-
5.

VILLARQUIDE, Ana — La pintura sobre tela I: Historiografia, técnicas y materiales.
San Sebastian: Editorial Nerea, 2004.
La pintura sobre tela Il: Alteraciones, Materiales y Tratamientos de

Restauracion. San Sebastian: Editorial Nerea, 2005.

109


javascript:NewSearch(%22DP%201998%22)

Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

WADUM, Jorgen — Historical Overview of Panel-Making Techniques in the Northern
Countries. In DARDES, Kathleen; ROTHE, Andrea (ed.) — The Structural conservation
of panel painting: Proceedings of a Symposium at the J. Paul Getty Museum, April
1995. The Getty Conservation Institute. Los Angeles: G.C.I., 1998a. ISBN 0-89236-
384-3.

The Antwerp Brand on Paintings on Panel. In HERMENS, Erma (edigéo) [et.al.]
— Looking through paintings: the study of painting techniques and materials in support
of art historical research. Baarn: De Prom; London: Archetype Books, 1998b. ISBN
90-6801-575-3. 1-873132-56-5.

History and use of panels or other rigid supports for easel paintings. In
STONER, Joyce Hill; RUSHFIELD, Rebecca — The conservation of easel paintings.
London: Routledge, 2012. ISBN 978-0-7506-8199-5.

110


javascript:NewSearch(%22DP%201998%22)
javascript:NewSearch(%22DP%201998%22)

Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

BIBLIOGRAFIA

BAILAO, Ana; SUSTIC, Sandra — Matching colours in pictorial retouching: influence

of the three colour dimensions and colour distortion phenomena. ECR — ESTUDOS DE
CONSERVACAO E RESTAURO [Em linha]. N.4 (2012), pp. 14-28. [17.06.2013].
Disponivel na Internet: <URL: http://ciarteblog.blogspot.pt/2013/02/ecr-estudos-de-

conservacao-e-restauro-n.html> ISSN 1647-2098.

BALDINI, Umberto — Teoria de la restauracion: y unidad metodoldgica. Florencia:
Editorial Nerea, 1997. ISBN 84-89569-09-6.

Baltazar Gomes Figueira, 1604-1674: Pintor de Obidos que nos paizes foi celebrado.
Obidos: Camara Municipal, 2005.

CANEVA, G. [et. al.] — La biologia en la restauracion. 2° Ed., Junta de Andalucia:
Editorial Nerea, 2000. [Consult. 13 Novembro de 2012]. Disponivel em WWW:
<http://www.worldcat.org/title/biologia-en-la-restauracion/oclc/45464315/viewport>

CARVALHO, Albino de — Madeiras folhosas: contribuicdo para o seu estudo e
identificagdo. Lisboa, 1954-1955.

Madeiras Portuguesas: estrutura anatdémica, propriedades, utilizacdes. Vol. 1.
Lisboa: Instituto Florestal, 1996-1997.

CLARK, Carl Dame — Pictures, their preservation and restoration. Butler, Maryland
(US): The Standart Arts Press, 1959.

CUNARRO, José Manuel Hidalgo (coord.) — Actas del Coloquio internacional sobre

conservacion preventiva de bienes culturales. Vigo: Artes Gréaficas Vicus, 1997. ISBN
84-89690-14-6.

111



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

FARIES, Molly; SPRONK, Ron — Recent developments in the technical examination of
early Neteherlandish painting: methodology, limitations & perspectives. Cambridge:

Harvard University Art Museums, 2003.

FELLER, Robert L. [et al.] — On picture varnishes and their solvents. Washington:
National Gallery of Art, 1985. ISBN 0-89468-084-6.

GETTENS, Rutherford J.; STOUT, George L. — Painting materials a short
encyclopedia. New York: Dover, 1966.

GUICHEN, Gaél de — Climate in Museums. Measurement. Italy: ICCROM, 1984.

HOURS, Madelaine — Analyse scientifique et conservation des peintures. Fribourg:
Office du Livre, 1976.

Investigacion en conservacion y restauracion: 11 Congresso del Grupo Espafiol del 11C.
Barcelona: Museo Nacional d'Art de Catalunya, 2005. ISBN 84-8043-154-7.

KOLLMANN, Franz F. P.; COTE JR, Wifred A. — Principles of wood science and
technology. New York: Springer-Verlag, 1968.

MAIRINGER, Franz - UV-, IR- and X-ray imaging. NON-DESTRUCTIVE
MICROANALYSIS OF CULTURAL HERITAGE MATERIALS [Em linha] (2004), pp.
15-71. [24.07.2013].

Disponivel na Internet: <URL.: http://iristor.vub.ac.be/patio/surf/pub/Transit%20SURF-
INTERNVUB/Kibaert/ZED%20DRIVE/REORGANIZED/BOOKS2/Non-
Destructive%20Microanalysis%200f%20Cultural%20Heritage%20Materials/chapter%2
02.pdf>

MARTOS, Arturo Diaz — Restauracion y conservacion del arte picotico. Madrid: Arte
Restauro, 1975.

112


javascript:NewSearch(%22DP%201966%22)

Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

MATTEINI, Mauro [et. al.] — Ciencia y Restauracion: Método de Investigacion.
Hondarribia: Editorial Nerea, 2001.

MOGFORD, Henry — Hand-Book for the Preservation of Pictures (1851). In
BOMFORD, David; LEONARD, Mark (edicdo) — Issues in the conservation of
paintings. Los Angeles: Getty Publications, 2004. ISBN 0-89236-781-4.

MUNOZ VINAS, Salvador — Contemporary theory of conservation. Oxford;
Burlington: Elsevier Butterworth-Heinemann, 2005. ISBN 0-7506-6224-7.

PACHECO, Francisco — Arte de la pintura. Madrid: Catedra, 1990. ISBN 84-376-0871-
6.

PEDROLA, Antoni — Materiales, procedimientos y técnicas pictoricas. Barcelona:
Editorial Ariel, 1998. ISBN 84-344-6607-4.

PERUSINI, Guiseppina — Introduzione al restauro: sroria, teorie, tecniche. Udine: Del
Bianco, 1985.

PINNA, Daniela [et.al.] (edicdo) — Scientific examination for the investigation of
paintings: a handbook for conservator-restorers. Firenze: Centro Di, cop. 2009. ISBN
978-88-7038-474-1.

REDGRAVE, Richard; REDGRAVE, Samuel — Preservation of Pictures (1866). In
BOMFORD, David; LEONARD, Mark (edicdo) — Issues in the conservation of
paintings. Los Angeles: Getty Publications, 2004. ISBN 0-89236-781-4.

RORIMER, James J. — Ultra-Violet Rays and Their Use in the Examination of Works of
Art (1931). In BOMFORD, David; LEONARD, Mark (edigdo) — Issues in the
conservation of paintings. Los Angeles: Getty Publications, 2004. ISBN 0-89236-781-4.

RUHEMANN, Helmut — The cleaning of paintings: problems and potentialities.
London: Faber and Faber, 1968.

113


javascript:NewSearch(%22DP%201998%22)

Estudo e intervencéo de conservagao e restauro de uma pintura sobre madeira representando uma natureza-morta
RELATORIO DE ESTAGIO

SCHWEINGRUBER, F.; LANDOLT, W. — The Xylem Database [Em linha]. WSL.:
Swiss Federal Research Institute WSL, 2010. [29.05.2013]. Disponivel na Internet:
<URL: http://www.wsl.ch/dendro/xylemdb/>

SECCO-SUARDO, Giovanni — L'arte del restauro: il restauro del dipinti nel sistema
antico e moderno. 32 Ed. Milano: Ulrico Hoepli, cop. 1984. ISBN 88-203-0045-1.

STOUT, George L. — Restauracion y conservacion de pinturas. Madrid: Tecnos, 1960.

THOMSON, Garry — El Museo y su entorno. Madrid: Ediciones Akal, 1998. ISBN 84-
460-0622-7.

UZIELLI, Luca; CASAZZA, Ornella — Conservazione dei dipinti su tavola. Firenze:
Nardini Editore, 1992. ISBN 88-404-4027-5

114



ANEXOS



1.  ANTIGO MUSEU MUNICIPAL JOAO DE CASTILHO

O principal P6lo do antigo Museu Municipal Jodo de Castilho da cidade de Tomar
situava-se na antiga Regido de Turismo dos Templarios (Fig. 176). Este foi projectado pelo
arquitecto Jodo Vilaca, em 1933, tratando-se de uma construcao revivalista, concebida ao
gosto da Renascencga.

Estava organizado em trés andares distribuidos por cinco niveis, estando o ultimo
destinado ao espago museologico, com o gabinete do Director instalado no torredo e a Sala
Martins de Azevedo dedicada a exposicao (Fig. 177).

O programo inicial era composto pela instalagio do Museu, por um Arquivo
Historico, uma Biblioteca e a sede das Comissdes de Arqueologia e Turismo, actualmente

foi objecto de algumas transferéncias e até extincdes.

Figs. 176 e 177 — Edificio que albergava o Museu Municipal Jodo de Castilho | Sala de exposicéo.

A colec¢do do Nucleo de Arte Antiga, na qual a Natureza-morta estudada faz parte,
integra sobretudo objectos de arte religiosa, pintura e escultura em pedra e madeira
policromada, que abrange o século XV até ao século X1X, com uma abordagem sobretudo
nacional de tematica religiosa, com alguns apontamentos europeus.

As pinturas e esculturas portuguesas dos séculos XV e XVI ficam marcadas pela
influéncia flamenga: pinturas de S&o Jodo Baptista e Sdo Miguel (Fig. 178); e esculturas
de S&o Sebastido, Santa da Deposi¢cdo, Santa Coroada e uma figura feminina néo

identificada. Também deste periodo s&o as pinturas sobre tdbua, Sagrada Conversacéo
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(Fig. 179) (Escola Veneziana) e Santa Maria Madalena (Jan Sanders van Hemessen); e as
esculturas em pedra de S&o Bernardoe Rei de Armas e as esculturas em madeira

policromada de producéo local, Santa Iria e Santa Luzia.

Figs. 178 e 179 — S. Miguel | Sagrada Conversagao.

Do século XVII e producdo estrangeira fazem parte: duas telas, uma de Santa
Maria Madalena e um presumivel Sao Paulo; os retratos da escola holandesa, atribuidos a
Dirk von Stantvoort, que marcam a introducdo dos temas laicos no percurso cronolégico
do Ndcleo; o conjunto das Quatro Estacdes, uma alegoria as estacGes do ano (Figs. 180 e
181); e a Natureza Morta (objecto deste estudo) que na coleccdo € um apontamento

assinalante da autonomia de género de pintura.

Figs. 180 e 181 — Outono | Inverno.
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Do século XVIII, a coleccdo possui uma pintura italianizante, de grandes
dimensdes que retrata a Adoracdo dos Pastores e revela um gosto barroco, cenografico e
dramatico.

A base da coleccdo de Arte Antiga assenta na doacgéo de Silvério Gomes da Costa, a
que se juntaram outras doacgdes, com destaque para a Adoragdo dos Pastores, oferecida
pelo Presidente da Republica Manuel Teixeira Gomes.
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3.  FICHA DE INVENTARIO
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4. EXAMES E ANALISES REALIZADOS

4.1. EXAMES FOTOGRAFICOS E RADIOGRAFIA

Figs. 184 e 185 — Natureza-morta | Fotografia com luz rasante | frente e verso.
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Figs. 186 e 187 — Natureza-morta | Fotografia com luz monocromatica de sodio | frente e verso.

Figs. 188 e 189 — Natureza-morta | Fotografia com radiacdo UV | frente e verso.

Figs. 190 e 191 — Natureza-morta | Fotografia com radiacéo 1V | frente e verso.
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Fig. 192 — Natureza-morta | Radiografia.
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4.2. ANALISE XILOLOGICA

| PROTOCOLO UTILIZADO |

O processo iniciou-se passando as amostras por agua destilada antes de se
colocarem em hipoclorito de sédio (NaOCI) — lixivia, durante 10 minutos, para descolorar
0 material. Passam-se, novamente, primeiro por gua corrente e depois por dgua destilada,
com o cuidado de eliminar a lixivia. De forma a fixar o corante, colocam-se primeiro em
agua acética durante 15 minutos e depois passam-se pelo corante fucsina, entre 5 a 10
minutos. Apos o tempo decorrido, colocam-se as amostras em alcool a 96%, durante 5
minutos, de modo a remover 0 excesso do corante e de seguida, passam-se por agua
destilada durante 5 minutos. Posteriormente para desidratar as amostras, passam-se por:
alcool a 96%, 5 minutos; alcool absoluto, 5 minutos; alcool absoluto e xilol (50:50), 5
minutos; e xilol puro, 15 minutos. Por fim, coradas e desidratadas as amostras, fazem-se
preparacgdes definitivas, ou seja, os cortes sdo montados em laminas de vidro com balsamo
do Canada e cobertos com lamelas. A secagem ¢ feita a 45°C em estufa, utilizando-se
pequenos pesos de chumbo sobre a lamela de modo a que os cortes fiquem planos. Depois
de secas, as laminas sdo limpas com xilol, ficando prontas para serem observadas e
fotografadas no microscépio optico (JACQUIOT, Clément [et. al.], 1973, pp. 116-123).

| AMOSTRAS OBSERVADAS AO MICROSCOPIO OPTICO |

Figs. 193 e 194 — Corte radial da amostra de madeira do suporte | Observagdo ao microscopio optico com
ampliacdes de 400x e 200x, respectivamente.
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4.3. ESTUDO COMPARATIVO | AMOSTRAS ESTRATIGRAFICAS

ANALISE ESTRATIGRAFICA DA AMOSTRA 1

Recolha da amostra. Frente | microscopio optico (40x). Verso | microscopio dptico (40x).

Observagdo a lupa binocular (40x). Corte estratigrafico. Esquema estratigrafico.
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ANALISE ESTRATIGRAFICA DA AMOSTRA 2

Recolha da amostra. Frente | microscopio optico (40x).  Verso | microscopio Optico (40x).

— WAL

Observacdo a lupa binocular (25x). Corte estratigrafico. Esquema estratigrafico.
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ANALISE ESTRATIGRAFICA DA AMOSTRA 3

Recolha da amostra. Verso | microscopio optico (40x).

Observagdo a lupa binocular (40x). Corte estratigrafico. Esquema estratigrafico.
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ANALISE ESTRATIGRAFICA DA AMOSTRA 4

Recolha da amostra. Frente | microscopio Optico (40x).  Verso | microscopio 6ptico (40x).

Observagao a lupa binocular (40x). Corte estratigrafico. Esquema estratigrafico.
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ANALISE ESTRATIGRAFICA DA AMOSTRA 5

Recolha da amostra. Frente | microscopio optico (40x).  Verso | microscopio Optico (40x).

Observagdo a lupa binocular (40x). Corte estratigrafico. Esquema estratigrafico.
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ANALISE ESTRATIGRAFICA DA AMOSTRA 6

Recolha da amostra. Frente | microscopio optico (40x). Verso | microscopio optico (40x).

—_ oW

Observagdo a lupa binocular (40x). Corte estratigrafico. Esquema estratigrafico.
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ANALISE ESTRATIGRAFICA DA AMOSTRA 7

T T T T T TTTIIIIIIITTT

Verso | microscopio optico (40x).

Observagao a lupa binocular (40x). Corte estratigrafico. Esquema estratigrafico.

133



ANALISE ESTRATIGRAFICA DA AMOSTRA 8

Recolha da amostra. Frente | microscopio Optico (40x).  Verso | microscopio Optico (40x).

Observagdo a lupa binocular (40x). Corte estratigrafico. Esquema estratigrafico.
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4. 4. ANALISE QUIMICA DE IDENTIFICACAO DO AGLUTINANTE
| PROTOCOLO UTILIZADO |

Malaquite verde

Colocou-se sobre a amostra estratigrafica uma gota de reagente, deixando actuar
durante 5 minutos. Passou-se por agua corrente, com o intuito de remover o excesso de
reagente. Apos a sua correcta lavagem e secagem foi entdo observada a amostra através do
microscopio éptico de luz transmitida, com uma ampliacdo de 40x, procedendo-se por fim
ao registo fotografico.

Fucsina S

Poliram-se as amostras estratigraficas. Colocou-se uma gota da solucdo fucsina S
nas amostras, deixando actuar durante cerca de 15 minutos, removendo-se de seguida o
eXcesso com a passagem por agua corrente. Apos a sua correcta lavagem e secagem foi
entdo observada a amostra através do microscépio optico de luz transmitida, com uma
ampliacdo de 40x, procedendo-se por fim ao seu registo fotografico. Trata-se de um
reagente particularmente bom para detectar cola animal (rosa escuro), mas menos sensivel
a detecgdo de clara de ovo e caseina (rosa claro). A interpretacdo pode ser perturbada pela

presenca de pigmentos vermelhos.

| EXEMPLO DA AMOSTRA 1 APOS O TESTE |

Figs. 195 e 196 — Corte estratigrafico da amostra 1 | N&o se obteve resultados conclusivos.
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5. MAPEAMENTOS
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5.1. IDENTIFICACAO E CARACTERIZACAO DE RESTAUROS ANTIGOS
| FRENTE |

—

f

-t

LEGENDA:
|:| Possivel limpeza da superficie - opacidade
. Pastas de preenchimento - repintes

|:| Aplicacdo de verniz com pigmento aglutinado
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| VERSO |

N

LEGENDA:

Desbaste das extremidades do suporte
Desbaste da superficie das tadbuas do suporte

Elementos de refor¢o
(juntas planas por colagem)

Elementos de reforgo de ligagdo
(duplas caudas de andorinha)

Marcas de grafite

Pasta de preenchimento

Vestigios de adesivos antigos

138



5.2. ESTADO DE CONSERVACAO - LEVANTAMENTO DE DANOS E PATOLOGIAS
| FRENTE |

e
|
| e

LEGENDA:

O B0 CFEEENE B @ &

Fragilidade estrutural do suporte
(ataque de insectos xilofagos)

Lacunas ao nivel do suporte
(ataque de insectos xilofagos)

Lacunas ao nivel do suporte
(elementos metalicos)

Fenda ao nivel do suporte

Abrasdo (marcas incisivas)

Fissuras ao nivel do suporte

Fissuras ao nivel da camada de preparacdo
Estalados ao nivel da camada de preparagdo
Destacamento ao nivel da camada pictorica

Micro-estalados
ao nivel da camada de protecgdo

Sujidade generalizada
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LEGENDA:

Lacunas ao nivel do suporte
(ataque de insectos xilofagos)

Lacunas ao nivel do suporte
(elementos metalicos)

Fenda ao nivel do suporte [

Abrasio (marcas incisivas) .
Manchas [ ]

Sujidade (poeiras e particulas) .

| VERSO |




6. TESTE DE SOLUBILIDADE

Tabela 1 — Teste de solventes para a limpeza da superficie da Natureza-morta.

Solventes/Cores Branco Amarelo Laranja Verde Castanho
White spirit A A A A A
Agua desionizada A A A A A
Agua desionizada +
A A A A A
Teepol (gotas)
w.s. + Teepol (gotas) AQD AQD AQD AQD AQD
Saliva AAND AAND AAND AAND AAND
Isoctano +
AA AA AA AA AA
Isopropanol (1:1)
Tolueno +
AAA AAA AAA AAA AAA
Isopropanol (1:1)
A Fraco
A A  Médio
AAA Bom
1] Remove sujidade superficial
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