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Resumo

Projecto autoral de fotografia, desenvolvido em torno do territério em que se encontra o Rio
Nab&. Um inquérito a paisagem e as suas diferentes nogdes constituido em fenémeno
conceptua e artistico que desafia a medicdo objectiva, que é de natureza qualitativa e
ideogréfica; de sentido especifico, subjectivo e contingente. Através da concretizagdo de um
livio de fotografia denotase o potencia que a fotografia apresenta ndo s para a
reivindicacdo da memdria, mas também para erigir a identidade dum lugar, em simultaneo
possibilitando a constru¢do de um discurso critico que convoca 0 espectador para uma

interrogacdo sobre o territdrio, 0 modo de o ver, e a propria fotografia.

Palavras-chave: Fotografia, Territorio, Paisagem, Memaria, |dentidade, Livro.






Abstract

Photographic work developed around the territory in which lies Nab&o river. A survey of
the landscape and its different notions formed through a conceptual and artistic
phenomenon that defies objective measurement, whose nature is qualitative, ideographic,
subjective and contingent. Through the implementation of a photography book it’s denoted
the potential of the photograph for the claim of memory, but also to build the identity of a
place, ssimultaneoudly allowing the construction of a critical discourse that calls the viewer

to an interrogation over the territory, the way of seeing, and photography itself.
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INTRODUCAO

De molde a contextualizar o projecto que se apresenta, € necessario recuar um pouco no
meu passado enquanto autor, apresentando, sucintamente, os meus dois primeiros trabalhos
no dominio da fotografia, ambos constituidos sobre o lugar. No primeiro, denominado 180
Graus', abordou-se o territério da cidade onde vivo actualmente, Torres Vedras, a partir de
um esquema conceptual que consistiu em seleccionar, subjectivamente, aspectos
complexos da construcdo e do ordenamento do territério desse lugar. O trabalho
operacionalizou-se a partir de uma dupla visdo: eram efectuadas duas imagens, uma delas,
tirada de modo a permitir uma visibilidade e leitura clara do sujeito seleccionado, a
segunda, tirada a cento e oitenta graus da primeira, respeitando integralmente a seleccéo da
camara fotografica ao nivel do enguadramento e das restantes opgfes técnicas, com
excepcao das respeitantes a leitura de luz, uma vez que 0s objectos nem sempre coincidiam
nessas leituras, eliminando a desadequada iluminacdo, dado que esse aspecto nédo fazia

parte do conceito pretendido.

Desse duplo momento (Fig. 1), resultava uma imagem tirada, escolhida, eminentemente
descritiva, e uma outra “ndo tirada”, aleatoria, por vezes caotica, desalinhada. O objectivo
seria, por um lado, proporcionar perspectivas e reflexes acerca do territério, do que, e do
modo, como nele se constroi ou construiu, por outro lado, interrogava-se 0 modernismo
fotografico, recontextualizando-o no presente, via recepcdo da fotografia de paisagem,
nomeadamente através de questdes que diziam respeito a autoria, ao formalismo, ao

pictdrico, ao romantico e ao sublime.

Para esse trabalho adoptou-se uma linguagem do dominio topogréafico, com caracteristicas
que se podem considerar de maior objectividade, através de um distanciamento fisico ao
sujeito, com primeiros planos limpos, que proporcionam uma visdo clara, com o foco nos
edificios e /ou eventos na meia distancia, enquanto o horizonte esta para a4 do tema. Tudo

isso tendia a proporcionar evidéncia de uma aproximacdo sistematica ao tema, o qual,
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quando fotografado através de uma consisténcia estilistica, permitia entdo evidenciar

caracteristicas topograficas.

Fig.1, Diptico #3 da série 180°Graus.

Essa aproximacéo, que se denominou de topografica, ndo viria a ser utilizada no segundo
projecto, intitulado 1D?, onde se abordou o lugar, neste caso Tomar, e a construgo da sua
identidade a partir de uma perspectiva historica e do passado, nomeadamente através da
ligacdo aos Templarios, na qual se cruzaram também momentos autobiograficos. Para esse
trabalho optou-se por um formato quadrado, mais grafico, porque se julgou ser esse 0 mais
adequado para albergar o tipo de elemento indicial mais importante do trabalho: o simbolo
templario (Fig. 2). Usaram-se planos mais apertados, mais fechados, pois apesar de se
explorar em torno da identidade do lugar, essa exploracdo ja ndo era efectuada em termos
do territorio, da sua geografia, morfologia, composicdo, sendo antes efectuada através de
campos mais subjectivos do lugar, embora também eles culturais, mas sobretudo
simbolicos, metaforicos ou alusivos, desse modo tornando-se menos necessaria uma
linguagem formal de plano aberto, topografica e objectiva, a semelhanca do que tinha sido

feito no primeiro projecto.
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Fig. 2, Fotografia da série ID.

Esta pequena introdugdo ao trabalho autoral anterior, permite estabelecer a ponte entre o
que se fez e 0 que se pretende fazer neste novo trabalho, o qual constitui projecto de
mestrado. Nos trabalhos anteriores, operou-se sobre o lugar, sobre a nocdo de identidade, a
partir de um ponto de vista mais territorial, e também de um ponto de vista mais simbdlico,
menos material, embora naturalmente se impeca a delimitacdo de fronteiras, as quais
poderiam inviabilizar o cruzamento fértil entre ambas as areas, pois o simbolico tem uma

componente material, tanto quanto a matéria comporta e sustenta o simbolismo.

Neste projecto autoral ambicionou-se continuar a explorar a nocao de identidade do lugar,
através da representacdo fotogréafica de paisagem. Paisagem e territdrio sdo nogdes que se
entrelagam através da fotografia, a de territério, mais utilizada sob os dominios da geografia
e da ciéncia politica, a de paisagem, sendo uma nocdo com ligacGes a historia de arte,

sobretudo através da sua associacdo com a representacado artistica da natureza. O rio Nabao,
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ndo detendo caracteristicas que conduzam a uma excepcionalidade em termos de ser
considerado um territorio portugués marcante, seja pela beleza, preservacdo, extensdo,
importancia geografica, econdmica, territorial, ou histdrica, nele, ainda assim, se pensou
sustentavel uma abordagem fotogréafica que fosse firmante da identidade e memoria desse

territorio, cuja marca deveria ter uma valia artistica e documental.

As primeiras fotografias para este projecto datam de Abril de 2009, quando comecei a
abordar o campo fértil das fabricas abandonadas ao longo do rio. Sendo natural de Tomar,
embora ja & ndo vivendo, mas visitando a casa de meus pais com alguma frequéncia,
aproveitava essas estadias para ir constituido um arquivo sobre as fabricas, embora ainda
sem uma ideia clara acerca do que com ele fazer. Em Setembro de 2011 candidatei-me ao
Mestrado em Fotografia Aplicada no IPT e fui seleccionado. No 1° semestre, no ambito da
cadeira de Producdo Atrtistica I, com o professor Nuno Faria, apresentei a possibilidade de
prosseguir e aprofundar a ideia de estudar o rio, num ambito mais alargado do que o das
fabricas, assim surgindo o campo de trabalho ao longo de todo o percurso do rio. Na
cadeira de Producdo Artistica Il, ainda com o professor Nuno Faria, deu-se sequéncia ao
que se tinha iniciado no semestre anterior, aproveitando-se posteriormente tudo o que fora

feito até ao momento para constituir esse corpo em génese do projecto autoral de mestrado.

A investigacdo, bem como a exploragdo visual, intensificou-se entre finais de 2011 e
meados de 2013, naturalmente por forca das exigéncias do mestrado. Durante esse tempo
seguiu-se o0 curso do Rio Nabdo, desde o local onde nasce, no concelho de Ansido, até
onde desagua, no Rio Zézere, perto da povoacdo de Linhaceira, concelno de Tomar,
passando também pelos concelhos de Alvaiazere, Ferreira do Zézere e Ourém. Desse
processo contabilizaram-se 49 saidas de campo, tendo sido feitas cerca de 2000 imagens,
das quais se agruparam e seleccionaram cerca de 500 em categorias, para uma escolha final

de 109 imagens, agrupadas no livro em 6 capitulos.
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Além de continuar a investigar e trabalhar sobre questdes ligadas ao territorio, ao lugar, a
identidade e a memoria, através da fotografia, outra motivacdo para este projecto teve
origem familiar: minha mae é natural da aldeia da Constantina, no concelho de Ansido,
tendo crescido a poucos quilémetros da nascente do Nabdo; meu pai nasceu perto de
Tomar, na aldeia da Pévoa, local em que o rio também passa e onde se pode vislumbrar
ainda a ruina da primeira fabrica de papel que o Nabdo albergou. Eu vim a nascer em
Tomar, cidade que se sabe reconhecida principalmente atraves de 2 vectores: pela
associacao que tem com o rio Nab&o, e pela heranca histérica de um passado templario.
Sobre este Ultimo tema ja me debrugara anteriormente de modo fotogréfico, conforme atrés
mencionei; sobre a ligacdo da cidade, do concelho e da regido com o rio Nab&o, faco-o
agora, com o presente projecto, de algum modo estabelecendo uma linha de continuidade

de andlise e pesquisa visual a este lugar.

Essa coincidéncia, de toda a familia ter nascido e estar ainda ligada ao rio, foi uma forga
motriz, mais emocional do que conceptual, para a concretizacdo desta jornada fotografica.
Embora movido de ordem pessoal, e por circunstancias que determinaram uma ligacao
acrescida ao territério, a mesma nao era, contudo, explicitamente relevante ou
preeminente. Nao se desejava reconstituir uma histéria pessoal ou familiar, sob pena da
personalizacdo; laborou-se sobretudo nos terrenos do territério, identidade e memoria, que,
por contraponto, sdo factores de caracter universal. Interessava que as imagens fossem do
dominio colectivo e cultural, que fossem de e sobre o territério, sobre o rio, e 0 que 0
circunda. Munido desse “mapa” interior, embrenhei-me nesse lugar e lugares, lembrados
mais pelas estradas que levavam a casa dos avds e menos pelo rio, lugares familiares mas,

paradoxalmente, quase desconhecidos.

Notas

! Henriques, Jodo. 180 Graus. Torres Vedras: Cooperativa de Comunicagéo e Cultura, 2010.
2 Henriques, Jodo. ID. Tomar: Camara Municipal de Tomar, 2010.
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1. OBJECTIVOS

PropGe-se a materializacdo, em maquete, de um livro de fotografia, inteiramente editado,
desenhado e montado, de acordo com os preceitos que melhor se considerem como
servindo adequadamente o tema seleccionado. Conterd fotografia, apenas de paisagem,

sobre o territorio em torno do rio Nabdo, conforme se descreveu na introdugao.

Através do potencial formal da imagem e do estabelecimento de relacdes de ordem visual
através dos varios capitulos e imagens, aborda-se o territorio e a paisagem enquanto
“construcdo”, que tanto exerce um poder de cenario, como de cena e vista, pano de fundo
donde emergem figuras, formas e narrativas. Tenta-se contrapor uma fotografia que verse
sobre 0 modo como se descobre o territorio e como com ele se pode interagir,
fotograficamente falando, menos do que descrever um lugar de modo topografico,
objectivo, distanciado, inclusivo. Ainda assim, assume-se uma dimensdao documental,
embora conciliando uma outra dimensdo, imaginéria, mais préxima de uma geografia

sentimental do que do ensaio topografico.

Esta proposta autoral aspira a apresentar imagens e relacfes que definem o lugar nao
apenas através da mera informacdo visual que nos ddo, mas também através daquela que
nos propdem, imagens cujo texto visual adensa mais do que explica e de sentido amplo e
maltiplo. Esta construgdo visual do territério em torno do Nabdo, tecida a partir de
fragmentos e recorrendo a metafora ou a descri¢do, a narrativa ou a alusdo, aponta, sem
duvida, a representacdo do lugar, mas também a algo que é reactivado, sonhado, vivido,

por quem V& esse lugar.

Utilizam-se as caracteristicas préoprias da fotografia, em que, por um lado, se aproveita o
poder descritivo da imagem para proporcionar perspectivas e reflexdes acerca do territorio,

e por outro, se tenta ir além de noc¢des retinianas, do estético, do belo, do formalismo, do



Projecto Autoral “RIO” Jodo Henriques

pictorico, empregando um conjunto de estratégias que convocam 0 pensamento sobre o

modo como se V€ a paisagem e a fotografia de paisagem.

Finalmente, procura-se articular visualmente, ao longo do livro, trés aspectos da fotografia
de paisagem, a) enquanto natureza, através de uma abordagem vivencial e experiencial do
lugar, enunciada a partir de sugestfes de proximidade, de caminhada, de imersdo na
natureza, de contacto com o lugar, b) enquanto territério, por meio de uma abordagem
narrativa, possibilitada pelas faculdades descritivas da fotografia, embora tendo presente o
potencial limitado da narrativa em fotografia, ¢) enquanto abordagem plastica, que se
alicerca numa construcdo activa do lugar como modo de ver, algo que estabelece uma

ponte entre a natureza e a arte.
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2. CARACTERIZACAO

2.1 METODOLOGIA

A construcdo deste projecto encerrou varios momentos de relagdo com as imagens e 0
objecto livro, momentos de captacédo, de edicdo e tratamento, de seleccdo, categorizagéo,
montagem, impressdo de provas, escolhas ligadas ao design relativas ao tamanho das
imagens, colocacdo em pagina, seleccao dos papeis, escolha das fontes, escrita dos textos e
do titulo, impressdo de maquetes, num processo constantemente activo e retroactivo. Do
territorio a arte, da geografia a paisagem, ha escolha, selec¢do, hierarquia, subordinacao,
composic¢do da informac&o visual, ha meditacéo e reflexdo.

Embora ndo se possa mencionar uma metodologia especifica, opta-se por descrever o que
foi sendo o processo, 0 modo como o trabalho foi emergindo, dessa maneira abordando em
conjunto conceito e metodologia. Tem-se como pressuposto para esta decisdo o facto de
que ndo se trata aqui, a maneira de um método cientifico, de testar uma hipétese, de
efectuar uma pesquisa de teor convencional, preocupada em replicar, em acumular
conhecimento, em que a descricdo metodologica é parte integrante do processo, ao

contrario, toma-se o objecto artistico enquanto produto nao replicavel, algo que é Unico.
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2.2 CONCEITO

2.2.1 ALGUNS PRESSUPOSTOS

Sobre a conceptualizacdo deste projecto comegam-se por mencionar varias nuances
anteriores que estiveram na esteira da sua concretizagdo: a) existia previamente o interesse
e a motivacao de continuar a trabalhar sobre a identidade e a memdria de um lugar que ja
se tinha abordado, embora sob outro prisma, desta vez sobre a tematica do territorio, da
paisagem, do lugar, entendendo-se por lugar algo cuja amplitude é maior do que a da
geografia que o define, para mais, tudo isso acenando com a possibilidade de aprofundar o
meu trabalho enquanto autor, dando continuidade a vias de exploracdo ja entretanto
iniciadas, b) fora efectuada uma abordagem visual prévia sobre uma possibilidade tematica
do rio, as fabricas abandonadas, a qual, no ambito de reflexdo sobre as préaticas e teorias do
mestrado, se alargou posteriormente a todo o territério do rio, ¢) havia o desejo de
trabalhar com fotografia de paisagem e retrato, todavia, abandonou-se o retrato logo na
fase inicial, concentrando-se todos os esforcos numa abordagem ao territério, e ndo as
pessoas que nele vivessem, d) existiu desde o inicio a ideia de plasmar o trabalho em livro,
por se crer que atraves dessa realizacdo, melhor se poderia dignificar e demonstrar o
projecto que se tinha em mente, algo que se apoia na tese do livro de fotografia enquanto

lugar privilegiado para o fazer;

It is in the area of "documentary"” especially, that the book remains the primary
vehicle for a photographer's oeuvre. Whereas the "fine art” photographer aims at
the gallery and the journalist at the mass media, the "documentarist”, while
embracing those other outlets when and if possible or appropriate, has
traditionally found the particular mode of address, the tonal weight, and the
intimacy and gravitas which the book affords - and hence the quality of attention

which it asks - a natural platform.*
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e) por ultimo, a ideia de construir um livro em capitulos surgiu no decurso das aulas de
mestrado, no ambito das abordagens as nogdes de atlas, arquivo, montagem, entre outras.
Desse modo, criava-se uma estrutura esqueleto de sustentagcdo, quase arquivistica, mas
também literaria, narrativa, a qual, sem perder de vista a qualidade de construgdo
individual de cada imagem, evidenciaria a importancia da sequéncia, da montagem, na

percepcao e compreensao do produto final.

Assente nesses pressupostos, ndo se pode contudo confirmar um conceito inicial
claramente definido, existindo antes um conjunto de ideias que foram ganhando corpo e
consisténcia com as idas ao terreno, com a aproximacdo e a digestdo das questdes
aportadas nos momentos tedrico-praticos do mestrado. E esse trabalho sucessivo e por
camadas que acaba por se constituir num conceito, o qual nos propomos clarificar nos
momentos seguintes. Tém-se, todavia, presentes as dificuldades e a resisténcia a analise
que oferece um projecto artistico, de abordagem ao territério numa forma que desafia a
medicdo objectiva, e que € de natureza qualitativa e ideogréfica, de sentido especifico,

idiossincratico, subjectivo.

10
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2.2.2 O LIVRO ENQUANTO OBJECTO ARTISTICO

Uma das dificuldades menos evidente ao leitor comum, diz respeito a defini¢do do livro de
fotografia, ou seja, € algo que contém fotografias mas ndo se trata apenas de um livro com
fotografias, ndo é um catalogo, ndo é um agrupamento de trabalho do autor, pelo contrério,
é algo que tem um tema, uma estrutura, geralmente plasmada através de um principio, um
meio e um fim, ainda que ndo por essa ordem, como proclamou Jean-Luc Godard® Uma

definicéo de livro de fotografia pode ser lida neste trecho:

A photobook is an autonomous art form, comparable with a piece of sculpture, a
play or a film. The photographs lose their own photographic character as things “in
themselves’ and become parts, translated into printing ink, of a dramatic event

called a book.®

A literatura de enquadramento conceptual sobre o livro de fotografia é algo escassa, no
entanto, mesmo perante a subjectividade que encerra, leia-se a seguinte citacdo, a qual
podera funcionar como sintese e portal para algo de mais fundo e concreto.

First, it [the photobook] should contain great work. Secondly it should make that
work function as a concise world within the book itself. Thirdly, it should have a
design that complements what is being dealt with. And finally, it should deal with

content that sustains an ongoing interest.”

Outra dificuldade do livro de fotografia surge no momento da leitura, quando falamos em
sentido, ao qual quase imediatamente associamos a linguagem escrita, capaz de fornecer
rapidamente um significado para a leitura. No livro de fotografia, para lhe podermos

perceber algum sentido, talvez possamos recorrer a uma analogia: uma imagem pode ser

11
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uma palavra, uma sequéncia de imagens podera ser uma frase, um conjunto de frases
formardo um paragrafo, e assim sucessivamente, ou seja, cria-se desse modo uma
sequéncia, a qual, ndo oferecendo nenhum sentido especifico, poderd contudo iluminar a

criagdo de sentidos.

So the presumption is that the photobook is a “text” that can be “read” in order to
tease out its meaning. Its meaning, that is, as a text and as a book, and not the
meaning of the individual photographs, although any reader’s interpretation of the
whole should also throw some light upon the individual pictures. The photobook,
therefore, is a text in which the principal carrier of meaning is the photographic

sequence between the covers.’

A esta dimensdo de leitura, cuja complexidade parece ser proveniente de um défice de
sentido textual, complexidade essa caracteristica de uma “escrita” ideografica, o leitor tem
ainda que se defrontar com um trilho de referentes, de signos e de simbolos, ora 6bvios,
ora paradoxais. Todas estas caracteristicas, apesar de constituirem uma construgdo, uma

ficcao sobre o real, podem, no entanto, ser validas para que a ele se chegue.
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2.2.3 O Uso DA COR E DO PRETO E BRANCO

Antes de prosseguirmos, convém possibilitar alguma luz sobre uma questdo quase
“genética” das imagens: a opcdo alternada, mas ndo programatica, pelo uso da cor e do
preto e branco. Existe uma histdria por detras dos diferentes usos cromaticos, no entanto,
nédo existem teorias que a fundamentem. O preto e branco foi o comego da fotografia, com
toda a carga ontoldgica que isso implica, de colagem ao real, a verdade, ao documento. O
preto e branco tinha, e tem ainda, conotacGes fortes com a fotografia de teor documental,
mesmo considerando que o espectro actual desta pratica seja algo amplo, mas,
sinteticamente, talvez se possa falar numa associacdo com uma fotografia em modo
documentario de caracter humanista, uma opcdo estética denotando “verdade”, um
paradoxo sobrevivente de um mecanismo de representacdo que nem sequer se assemelhava
ao mecanismo da visdo. Para o preto e branco argumentam-se também qualidades de
abstraccdo, de presenca material, qualidades simbolicas, de sugestdo inerente, qualidades
escultéricas, que comunicam através do arranjo das formas e dos tons, sendo que,

naturalmente, algumas dessas caracteristicas também nos serviram neste projecto.

Embora a emergéncia da cor se tenha dado anteriormente, a massificagdo do Seu uso
comega em 1935, com a introducdo do filme Kodachrome. Os anos sessenta do séc. XX,
que presenciaram fracturas em tantas areas, foram anos aos quais também fotografia ndo
ficou imune. Por esta altura, o uso da cor, inicialmente visto como algo com pouco
potencial pelos diversos cultores do preto e branco, foi-se progressivamente instalando. Na
contemporaneidade, a op¢do pelo preto e branco ou pela cor, talvez ja ndo seja uma opg¢éo
de “ou” mas possivelmente de “também”, contudo, se 0 uso da cor ndo parece levantar
grandes questdes, ja 0 uso do preto e branco, ou melhor, a mistura de uso de cor e de preto
e branco, parece ser ainda algo pouco convencionado, provocando a divida e a inquietagdo
quanto a coeréncia do trabalho.
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Numa outra perspectiva, o fetiche pelo quarto escuro da revelacdo e o exercicio nostélgico
das manobras processuais do uso de filme, a cor ou preto e branco, também nédo constituem
fundamento da nossa abordagem, a qual foi erguida através do digital, tendo-se
posteriormente revelado imagens a preto e branco, a partir de ficheiros raw® a cores.
Embora essa seja ainda hoje uma questdo presente, parece, amilde, ser uma manobra
sobrevivente das atitudes modernistas de valorizacdo e legitimacdo, “quando a fotografia
era fotografia”, numa espécie de aura do analdgico, mantida viva ontologicamente, apenas
porque rentavel, sem que por vezes se perceba o justificativo da sua emergéncia. Pretende-
-se, deste modo, anular na carga conceptual do projecto, questdes de supremacia entre cor
e preto e branco para a realizacdo de fotografia de teor documental sobre paisagem, bem
como questdes de énfase no processo (tipo de camaras usadas, analogico vs. digital, etc.),

enquanto justificacdo de relevancia artistica.

A questdo no uso do preto e branco e da cor no projecto justifica-se através de outras
possibilidades do dominio estético e conceptual. Parece existir no preto e branco uma
possibilidade de alterar a percepcdo acerca da forma como a luz cai e modela a paisagem.
A ténica dessa alternancia remete para algo que esta entre o lugar e a imagem, entre o real
e a representacdo. Uma determinada vista ndo deixa de o ser por se apresentar a cores ou a
preto e branco, mas o facto de se alternar entre cor e preto e branco sinaliza que estamos
perante fotografia, perante uma representagcdo e uma construcdo, aspecto que contribui para
um dos objectivos; o de questionar a recepcdo da fotografia de paisagem através de um

mecanismo de subversdo das expectativas.

What does it tell us about the importance of color if black & white images make
Bhutan look like Switzerland? That despite being able to experience a complete
aimlessness in our lives, we do have an ingrained sense of direction, based on the
way the light falls and in what wavelengths — and thus color — it reflects on the

surfaces it meets?’
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Em termos estéticos e formais, esse uso alternado entre cor e preto e branco serve-nos
também para conferir um caracter de equalizacdo, algo que ndo era procurado em imagens
de modo individual, mas na sequéncia. Esse dado revelou-se fundamental, porque algumas
imagens a cores tinham as qualidades necessarias para serem usadas numa determinada
sequéncia, mas a sua expressao cromaética desaconselhava-o, por outro lado, a mudanca
dessas imagens para preto e branco conferia-lhes de imediato essa possibilidade, gerando

adequacao cromatica, ajustando e melhorando toda a economia discursiva pretendida.

Considerando-se importante o caracter inclusivo, de realizacdao do lugar, o uso da cor e do
preto e branco parece, por outro lado, privilegiar o modo de ver, realcando o carécter

fotografico do trabalho.

And the monochrome photograph, perhaps paradoxically because in our times it is
no longer primarily underwritten by its denotative value, announces itself to us first

and foremost as a picture, a contrivance.®

Esta estratégia acabou também por ser confortada por uma das influéncias fortes da
componente tedrica do mestrado, a abordagem plural que Aby Warburg faz do valor das
imagens, em que ndo é apenas a origem, a forma, a proveniéncia, a historia, que permite
validar o resultado final, mas sobretudo aquilo que se cria e as emergéncias e relagdes que
se podem estabelecer a partir dai. A op¢do pelo uso do preto e branco e da cor neste

projecto € um acto assumido, constituinte, estético e conceptual.
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2.2.4 A OPCAO PELOS CAPITULOS

A ideia da montagem do livro em capitulos foi-se sedimentando através de abordagens
teoricas efectivadas nas aulas de mestrado, nomeadamente as nocdes de atlas, arquivo,
intervalo, montagem, imagem-documento. Sobretudo a nogdo de arquivo parecia emergir
como influéncia particularmente relevante a todo um processo, que desaguaria num livro a

ser vertido em capitulos.

Foi desse modo que se consubstanciou a categorizacdo e separacdo das imagens a medida
que foram sendo efectuadas. ApOs cada saida de campo efectuava-se uma primeira
seleccdo eliminatdria, prosseguindo-se depois para a criagdo de grupos, cuja nomeagao era
feita de forma simples (por ex. flores, agua, fabricas, etc.), permitindo dessa forma agrupar
as imagens num processo de teor arquivistico, cuja importancia residia em dois momentos:
a sua constituicdo e, decorrente dessa organizacao, o potencial de extrac¢do que a partir dai
emergia. Essa nomeacgéo serviu apenas para esta fase do processo, pois entendeu-se que
seria desnecessario que o livro contivesse referéncias de nome na passagem entre 0sS
capitulos. Pretende-se criar uma narrativa, parcialmente sustentada em estratégias artisticas
ligadas ao trabalho com o arquivo, mas cuja finalidade néo era, na sua esséncia, o discurso

ou 0 questionamento sobre a pratica com o arquivo.

Um livro de fotografia € um objecto especifico, que permite liberdades visuais e
conceptuais, desse modo, pensou-se que a transi¢ao entre capitulos poderia ser feita através
de outra formula de separador, apenas visual, que viria a ser feita através de cartolina preta,
qual ecrd negro que convida a pausa, a meditacdo, e também através de um pequeno
grafismo em onda que vai sinalizando o comego dos capitulos de forma cumulativa, um

traco para o primeiro capitulo, dois para o segundo, e assim sucessivamente.

Dessa forma, assumiu-se que a no¢do de arquivo poderia integrar toda a estrutura

conceptual do trabalho, ainda que ndo da mesma forma em que a abordagem ao arquivo é
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feita nas praticas artisticas contemporaneas, em que o artista trabalha sobretudo com
materiais obtidos a partir de outras fontes que ndo o seu trabalho, organizando-os e dando-
Ihes sentido, materiais esses que, geralmente, possuem algum grau de relevancia historia,
cultural, ou politica. No caso deste projecto, a nogdo de arquivo é reflectida em dois
momentos: enquanto momento de constituicdo, a partir de praticas de nomeacdo e
ordenacdo, e enquanto momento de extraccdo, possibilitado pelo momento anterior, em
que se volta a organizar num objecto que se verte em capitulos, no fundo, um novo
arquivo. Dessa maneira, o livro possibilitaria a remissdo para o arquivo atraves da sua
estruturacdo em capitulos, servindo essa estrutura como esqueleto de sustentagdo formal e
conceptual, em simultaneo conferindo um caracter literario e narrativo, embora, frise-se,

ndo se trate especificamente de reflectir um discurso operativo sobre o arquivo.

Outra questdo que influenciou a opcdo formal pela construcdo do livro em capitulos,
prende-se com o facto de se tratar de uma escolha pouco frequente entre autores da
fotografia de teor mais documental, seja ela do dominio topogréafico, objectivo, ou de um
modelo eminentemente metaforico em torno da natureza. Se uma fotografia em livro de
teor mais tipoldgico se pode prestar a uma estruturacdo em capitulos, ou até uma fotografia
que se extrai de arquivo®, menos frequente é o encontro dessa estratégia em autores que
abordam a paisagem e o territorio. Esse factor determinava, além de alguma originalidade,
0 desafio estimulante, mas arriscado sem duvida, de trabalhar em moldes pouco visiveis,

na fotografia que se pretendia apresentar.
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2.2.5 ANALISE DOS CAPITULOS

A sequéncia e o conteudo dos capitulos foram pensados e burilados de modo a poder
articular visualmente trés aspectos da fotografia de paisagem a) enquanto natureza, através
de uma abordagem vivencial ao lugar, enunciada a partir de sugestes de proximidade, de
caminhada, de imersdo na natureza, de contacto com o lugar, nogGes especialmente
presentes nos capitulos 1, 4, 5 e 6, b) enquanto territério, por meio de uma abordagem
narrativa, dentro daquilo que se consideram as possibilidades limitadas da narrativa em
fotografia, em que se seleccionaram e abordaram caracteristicas que definem algo da
complexidade do lugar, nomeadamente a gestdo da agua, a arqueologia industrial —
fabricas abandonadas sobretudo ligadas a producdo de papel, a exploracdo florestal, os
fogos, focos de poluicdo, especialmente presentes nos capitulos 2, 3, 4 e 5, ¢) por ultimo,
fotografia de paisagem enquanto abordagem plastica alicercando-se numa construgdo
activa do lugar como modo de ver, e relacionando-se entre a natureza e a arte, que afunda
para segundo plano o consumo passivo da paisagem enquanto “vista”. Este Gltimo aspecto
surge através de fotografias que remetem para nogdes do dominio da visdo, da imagem,

estando presente, de modo geral, em todos os capitulos.

O livro contém seis capitulos, cada um deles apoiando-se numa linha temaética. Contudo,
existem imagens ainda antes do primeiro capitulo — sdo quatro fotografias — em que as trés
primeiras operam nos preceitos de uma sequéncia cinematica, permitindo ao espectador
uma entrada no tema, no lugar e na ac¢do, através de um desvelamento progressivo que vai
“destapando” o sujeito, o rio, a &gua, a margem. A insercdo dessas imagens visa, desde o
inicio, introduzir uma ténica discursiva acerca de algo que € do dominio da viséo e da sua
construcdo. Essa €, alids, uma das bases em que se ergue este projecto, a da paisagem

enquanto construcdo, também como algo que se encontra através da imagem.

Landscape is a natural scene mediated by culture. It is both a represented and

presented space, both a signifier and a signified, both a frame and what a frame
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contains, both a real place and its simulacrum, both a package and a commodity
inside the package.™

Voltando a sequéncia introdutoria, € comprovavel, alids, a importancia das primeiras
imagens num livro de fotografia, bastara olhar para alguns casos historicos para o perceber.
Recorde-se, por exemplo, a imagem de abertura do livro American Photographs!, de
Walker Evans, talvez um dos primeiros livros onde a sequéncia ganha contornos sérios de

estruturacdo conceptual.

APPLICATIONS
CARS FOR ROAD TEST

Fig. 3, Imagem de abertura do livro American Photographs, de Walker Evans.

Atraves dessa imagem (Fig. 3), o autor aponta, também figurativamente, conforme se pode
ver através das maos inscritas nas portas, para aquilo que se ira ver: trata-se de fotografia,
de representacdo, uma afirmacdo quica estranha e fracturante num contexto em que a

imagem era ainda tomada pelo real e ndo enquanto representacao do real.

Na tentativa de reforco da ideia de paisagem como acto construtivo, opta-se por nao

fornecer ao espectador nenhum texto que contextualize ou interprete o trabalho, existindo
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apenas uma pequena baliza textual depois das quatro imagens introdutérias, e antes do
primeiro capitulo, “Nabdo, entre a nascente e a foz”. Essa opc¢éo, pelo menos para ja, de
ndo constituir no livro nenhum contexto para o espectador sendo as imagens, apoia-se na
ambiguidade e na indeterminacdo como possibilidades estruturantes, e, em simulténeo,
libertadoras para o espectador, reforgcando também a ideia de paisagem como algo que se

constrdi atraves do olhar, atraves da accgéo.
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2.2.5.1 PRIMEIRO CAPITULO

Fig.4, Imagem incluida no primeiro capitulo

No projecto proposto, as quatro imagens introdutérias mas ja discursivas, segue-se 0
primeiro capitulo, o qual tem como referente o rio, nele se inscrevendo de inicio uma
sequéncia cinematica que oferece através de uma sugestdo de movimento as diferentes
“personalidades” do rio. A partir dai, sugere-se uma caminhada, dada por imagens de
caminhos (Fig. 4) e veredas, em que se vao entrevendo figuras e formas do rio e do seu
corpo aquatico, mas também terreno: deambulacdes, pequenas ondulagdes, espelhos de
agua, leitos, secos e humidos. A construcdo das imagens e da sequéncia aponta, por um
lado, para uma compreenséo espacial do lugar, mas também para uma presenga do homem,
talvez pressentida, ainda pouco transformadora, mais de um caracter experiencial, de

observacao, de fruicéo.
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A fotografia de paisagem tende, por vezes, a acentuar alguma separacao entre natureza e
homem; a paisagem enquanto representacdo do que “esta 1a”, e ndo de algo que é também
um construcdo e uma projeccdo do homem. Neste capitulo procura-se construir um
percurso através de imagens que operem algum corte nessa separacdo, imagens que
sugerem imersdo, movimento através de, soliddo. Imagens, contudo, que na sua sequéncia
ndo levam a um lugar especifico, mas apenas ao caminho, constituindo essa
indeterminacdo no destino a possibilidade de uma interrogacgéo, de algo que esta para além

daquilo que se esta a ver.

Em todo o primeiro capitulo o rio surge como figura, como elemento central, exceptuando-
se o final, onde se estabelece uma ponte com o Ultimo capitulo, em que o rio e céu se
misturam a vez, enquanto figura e fundo: o céu enquanto rio, o rio enquanto céu, ambos
enquanto fundo. Esse € um momento importante, pois induz o espectador a estabelecer
circularidades, associacOes e sequéncias entre as imagens, sendo um mecanismo de

montagem recorrente ao longo dos capitulos.

As imagens e a sequéncia criada neste primeiro ndcleo procuram dar a conhecer algumas
facetas do rio, recorrendo a formalismos especificos da &gua, pequenas ondas,
emergéncias, leitos, pequenos cursos, sugerindo-se uma caminhada, uma atitude quase
exploratéria, de reconhecimento do lugar, que implica movimento, corporalidade, mas

também visao, que através das relagdes formais, procura ver e associar aquilo que Vé.
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2.2.5.2 SEGUNDO CAPITULO

Fig.5, Imagem incluida no segundo capitulo

No segundo capitulo, sai-se inicialmente do rio enquanto figura principal, isto ¢, da forma
ampla, perceptivel e recorrente, como tinha acontecido no primeiro capitulo, sendo que, no
entanto, a primeira imagem deste segundo conjunto é justamente do rio, alids como a
Gltima, o que permite estabelecer circularidades, percursos, mantendo o rio como elemento
de fundo, embora de forma mais pressentida do que presente, em relacdo ao capitulo

anterior.

A ténica j& ndo € tdo do dominio da fruicdo, como no capitulo passado, gorando-se neste

um pouco das expectativas, quigd romanticas, criadas anteriormente, em que se procura
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justamente “outra paisagem”, outra visdo do territério. Aborda-se a questdo mais lata da
agua, da sua “domesticacdo”, por oposicao a um primeiro capitulo em gque a agua nos surge
de modo mais “natural”. O tema € 0 uso da agua, e por consequéncia, 0s usos do territorio,
onde a méo do homem se torna visivel. O rio transforma-se abruptamente em algo artificial
e, a0 mesmo tempo em que se desvanece enquanto figura central, surge enguanto

metonimia da agua, aludindo a grandeza e a importancia desse bem essencial ao homem.

Trata-se de um capitulo em que o referente das imagens €, de um modo geral, bastante
claro, no entanto, a semelhanca com o resto do livro, algumas fotografias sdo mais
obliquas, opacas, menos transparentes, colocam o espectador numa zona de incerteza que,
no entanto, vai sendo dissipada na caminhada pela sequéncia e que aponta, claramente,

para a interaccéo e influéncia do homem no territério.

Isso presta-se a apresentacdo de algumas perspectivas topograficas sobre o terreno e o
territorio, “traidas” contudo pela existéncia recorrente de planos mais fechados,
metafdricos, alusivos a agua e a sua gestdo, canalizacdo, redireccdo, aprovisionamento,
retencdo. Contudo, pelo facto de se ter mencionado que este ndo era um projecto
eminentemente topografico, objectivo, distanciado, existem no decurso do mesmo
momentos da fotografia do territrio que remetem para esse tipo de imagem, todavia, e
embora esse dado possa encerrar alguma espécie de contradi¢do, ha todo um conjunto de
outras fotografias, de sequéncias, de encadeamentos, de associacGes, que justificam a
posicdo e a introducdo desse tipo de imagens. Se for possivel avaliar a imagem individual
através de um quadro de referéncias numa construcdo deste género, o todo pode e deve ser

levado em conta na percepcao do discurso que se pretende elaborar.
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2.2.5.3 TERCEIRO CAPITULO

Fig. 6, Imagem incluida no terceiro capitulo.

Fig. 7, Imagem incluida no terceiro capitulo.

No terceiro segmento do livro aborda-se a arqueologia industrial, existente ao longo do rio
sob a forma de polos industriais, na sua grande maioria votados ao abandono, concentrados
sobretudo no concelho de Tomar. A opgdo de montagem do capitulo da-se através da
criacdo de um motivo recorrente, dipticos de imagens de fabricas abandonadas e de
natureza (Figs. 6 e 7), intercaladas com planos de pormenor de objectos ou partes de

edificios fabris, todo o capitulo remetendo para a uma ideia de entropia.

Esses dipticos natureza-fabricas, o leitmotiv sobre o qual se constroi este capitulo, colocam
em relagdo duas imagens entre as quais se procurou alguma aproximagéo formal, mas em
que a relevancia dessa associacdo é sobretudo conceptual: do lado da natureza estdo
imagens sem contexto, sem ancora visual, imagens que o espectador ndo sabe o que fazer
com elas (este aspecto serd tratado posteriormente, quando se analisarem 0s projectos de
referéncia para este trabalho, nomeadamente a série de Thomas Struth, New Pictures from
Paradise); do lado das fabricas abandonadas, o contexto ja parece mais claro, mas, na
verdade, também ndo se parece saber o que fazer com ele, um problema quase insollvel;

um conjunto de unidades industriais abandonadas que sobrevivem espectralmente
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enguanto ruina poética, mas ja sem o sentido original que lhes era acometido, sem que se
Ihes encontre um caminho futuro. Associa-se atraves desses dipticos um problema visual,
que tem um equivalente no campo do uso e do ordenamento do territorio, estratégia que se
considera adequada para 0 objectivo que nos colocdmos; o de proporcionar a equagao da
paisagem enquanto algo que conjuga aspectos vivenciais, culturais e politicos, bem como

do dominio artistico.

Além dessa estrutura diptica, o outro tipo de fotografias que compde o capitulo remete para
unidades fabris em decadéncia, criando-se uma sequéncia que vai do interior para o
exterior, permitindo alicercar a ideia de percurso. As imagens colocam o espectador no
interior das fabricas e o jogo de luz, a composi¢do, as texturas, apontam para uma
atmosfera sombria, destituida, num lugar frequentemente pouco acessivel, onde se
vislumbram objectos anteriormente funcionais, agora jA s6 readymades, dotados de

expressividade plastica.

Num momento importante do livro, o rio deixou de ser a figura visual central, associando o
aspecto figurativo a histéria do lugar, pois que o foi anteriormente por via da importancia
econdmica que teve para a regido, através da fixacdo destas unidades fabris, hoje quase
totalmente abandonadas.

No final do capitulo volta-se a no¢do de percurso, de caminhada, com duas imagens de
sequéncia em zoom, onde se vislumbra uma unidade fabril junto ao rio, dessa forma
permitindo-se o estabelecimento de uma ligacdo com o tema condutor do livro. Essa € a
principal estratégia da sequéncia dos capitulos, ir mostrando pontos e questfes importantes
do territorio, tendo o rio como fio condutor, contudo, um rio que vai perdendo
protagonismo, algo que acontece no real por factores de ordem diversa, e que acontece

também de forma plastica, em que vai passando de figura para fundo.
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2.2.5.4 QUARTO CAPITULO

Fig. 8, Imagem incluida no quarto capitulo.

No quarto capitulo abordam-se usos, ordenamento e conservacao do territério, sob a égide
dual da exploracdo florestal e dos fogos (Fig. 8). PropGem-se imagens fechadas, densas,
em que se permite ao espectador — caso se dé uma suspensao temporéria da descrenga —
estar dentro, vivenciar o terreno queimado. Em simultaneo, contrapdem-se imagens
abertas, topogréficas, afastadas, que dao visibilidade sobre o territério, permitindo uma
construcéo sobre a accdo da exploragéo florestal e do fogo sobre o terreno.

Mais do que mostrar ou demonstrar consequéncias, convoca-se a reflexdo sobre os

fendmenos, em que, através de uma estratégia formal que se apoia em imagens quase
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abstractas, se suporta o, por vezes, abstracto caracter desse fendmeno que sdo os fogos, a
abstraccdo surgindo enquanto metafora de um real que se “desfaz” em fumo, onde as
responsabilidades, porque ndo se concretizam, acabam por se tornar, elas préprias,

abstractas.

Embora presentes noutros capitulos, podemos tomar este como exemplo de construcéo
formal e sequencial, que aponta varios aspectos da paisagem que desejdmos anotar: o
aspecto experiencial, fenomenoldgico, de ligagdo com a natureza e o lugar, uma ligacdo
que implica uma relacéo entre causas e efeitos; a parte territorial da paisagem, do lugar que
se transforma em espaco, um local de usos, costumes, cultura — ainda que possa existir
alguma dificuldade em considerar o tipo, a frequéncia e a dimensdo dos fogos que
geralmente ocorrem na regido, como fazendo parte da cultura. Todavia, o capitulo ndo se

resume aos fogos, enunciando também, a exploracao florestal.

O rio, enquanto fio condutor, aparece no final do capitulo, de forma abstracta, erodida, tal
como o terreno ap6s o fogo. Esta progressiva abstraccdo, em crescendo ao longo dos
capitulos, parece apontar a uma desrealizacdo do lugar, que conduz ao enigma e a
descoberta. O lugar ndo € dado enquanto “vista”, mas enquanto fragmento, proporcionando
ao espectador a possibilidade de o preencher, de o imaginar. Ainda assim, permanece uma
construcdo que tem referentes claros, o fogo e a exploracdo florestal, problematicas
prementes do territdrio, as quais ndo sdo, contudo, como se sabe, exclusivas da regido do
Nabéo.
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2.2.5.5 QUINTO CAPITULO

Fig. 9, Imagem incluida no quinto capitulo.

O quinto capitulo continua numa caminhada gradual de desrealizacdo do lugar, contudo,
ainda com alguns referentes visiveis que remetem para questes universais, ligando forma
e conteldo. Este capitulo alude ao fendmeno da poluicdo, embora de um modo quase
imperceptivel, abstracto, através do jogo formal em que a espacialidade e a escala servem
para introduzir ritmo, produzir énfase, mas sobretudo para alterar a percepcédo da forma e
do significado das coisas (Fig. 9). Esse processo assemelha-se a ontologia da poluicéo, tem
espacos e escalas dispares, sendo de tal forma banal e omnipresente, que quase se torna
invisivel, talvez melhor dizendo, imperceptivel. Acabamos por nos aperceber dela quando
irrompe subitamente em larga escala, ou é espectacularmente mediatizada, no entanto, a

um nivel mais micro, como o de um pequeno rio, a poluicdo esta presente de um modo
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mais subtil, escondido, por vezes abstracto. O jogo de escalas é um mecanismo figurativo
que introduz a duvida acerca da natureza indexical das imagens e, também, do que é que
constitui o seu referente, potenciando esse facto um certo grau de desrealizacao do lugar,
do rio, a0 mesmo tempo parecendo remeter para uma metonimia, para algo que representa,

mas que também aponta para outra coisa que € maior.

A construcdo das imagens aponta ao escrutinio forense, fazem-se aproximacées
vertiginosas as diferentes superficies, usa-se a escala como medida de confrontacéo,
remete-se para 0 vazio engquanto elemento criador, para o que € visivel e 0 que ndo é. O
capitulo ergue-se também sobre uma dicotomia: a natureza onde se imprimem as marcas
da agua e as marcas do homem, a poluicdo sendo uma delas. Essa ideia de impressao, que
pertence ao corpo do fotogréfico, é fundada num conjunto de imagens que remetem para
planos, para superficies, sendo o leito do rio, a agua e o terreno, quase assemelhados a
telas, onde se inscrevem representacdes, impressdes, sejam do homem, ou da agua. Na
continuacdo dessa linha, pode-se dizer que as imagens exibem algo de pictérico, de um
pictorialismo abstracto, o qual se liga, contudo, a abstrac¢do que, por vezes, parece ser 0

fenémeno da poluicéo.

O rio, neste trecho sequencial, é algo que perde corpo, que seca, que desaparece, logo, que
perde importancia, no entanto, ele estd la, através de varias imagens do leito, de uma
superficie que mal se reconhece. Entretanto, através desse mecanismo torna-se fundo, mais
do que figura, € ele prdprio agora, um plano de emergéncia de narrativas, um leito onde
acamam outras formas, menos liquidas, é uma tela onde emergem outras figuras. Esse
facto possibilita um percurso conceptual e inquisitivo através do territério que se opera por
uma gradativa invisibilidade do fio condutor que € o rio, uma estratégia que é plastica,

fotogréfica, do dominio da visao.
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2.2.5.6 SEXTO CAPITULO

Fig. 10, Imagem incluida no sexto capitulo.

No capitulo final, consolida-se uma gradativa deslocacdo de importancia das questdes do
lugar para outras que remetem para o0 dominio do visual. A paisagem enquanto territério da
lugar & paisagem como representacdo artistica e natureza, encerrando uma circularidade
que se estabelecera no primeiro capitulo, similar em termos de abordagem e construcdo. A
diferenca entre os dois reside no papel do rio, no primeiro, € um elemento figurativo
central, neste ultimo, € um elemento de fundo, na continuidade, também, do trecho anterior

de imagens.
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Através de uma estratégia formal que usa o vantage point'? e a alternancia ritmica e
sequencial entre céu e rio (Fig. 10), materializada através dos movimentos de camara, cria-
se um jogo de aproximacdo dialéctica, que procura a chamar a atencdo para o papel de
plano de fundo, que em termos de tratamento artistico era tradicionalmente reservado ao
céu, mas que neste ultimo capitulo é sugerido, e tomado, agora também pelo rio. Ao uso
dos angulos de visdo, o formalismo deste capitulo aponta ainda para outros mecanismos
fotograficos; o detalhe, revelando pormenores, padrdes, texturas; o enquadramento,

enunciando algo que ndo ¢ auto-contido, que se estende para la dos limites da fotografia.

Neste Gltimo capitulo, sem que, por vezes, se saiba qual é um e qual é o outro, o rio e 0 céu
assumem uma posicdo de tela, de “pano de fundo”, donde emergem formas, onde
elementos da paisagem tomam o primeiro plano, assumem o lugar central. Mas, essas
figuras e formas que tomam o primeiro plano, ndo facilitam apenas uma emergéncia
conceptual, elas valem também pela exibicdo do caracter ciclico da natureza, tanto se
pressente o Outono, as folhas em queda, como a Primavera, com 0s primeiros rebentos.
Esse ciclo da natureza, reforca também o caracter circular (ciclico, portanto) do livro, a sua

ligacdo entre os varios momentos, e entre o principio e o fim.

Essa circularidade conceptual, mas também formal, é visivel logo no principio do livro, em
que, no momento introdutério se exibe uma sequéncia inicial de desvelamento, uma
espécie de cortina que se abre, sendo visivel de novo nas ultimas imagens do capitulo final,
através de uma dupla de imagens em “cortina”, que se fecha sobre o rio, ao fundo, ele
proprio, fundo e figura, de todo o livro, estratégia essa que, alids, estd presente na
construcdo de alguns dos restantes capitulos, onde as primeiras imagens se ligam com as

ultimas.

Se este € um capitulo zénite em termos de construcdo conceptual, as Gltimas imagens sao
de ocaso, onde o ver, d& lugar ao modo de ver, numa trajectéria que se estrutura

cumulativamente entre o “site specific” e o “sight specific”, o corolario da ideia que se
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pretende estruturante do livro, encerrando-se um ciclo complexo, que urde forma e
conteldo para dar origem a uma visdo do lugar, e a0 mesmo tempo uma Visao sobre a

imagem e 0S mecanismos da sua recepcao.

Toada a elaboracdo dos seis nucleos de imagens anteriormente descritos assenta num
modelo de sequéncias atraves de capitulos, reforcando-se o caracter da sequéncia como
forca estruturante da narrativa em cada um deles. Em simultaneo usa-se o rio enquanto fio
condutor, e procura-se utilizar as propriedades plasticas e descritivas das fotografias
individuais para ir sugerindo uma logica de progressdo, que vai do visivel para o invisivel,
gue metaforicamente remete para a progressiva perda de importancia do rio na economia

do territorio.

Propde-se ao espectador que embarque numa caminhada experiencial e visual, a qual vai
mostrando o corpo do rio, as suas personalidades, bem como questdes perenes do territorio
em seu torno, questdes historicas, ambientais, geograficas, econémicas, culturais, mas, ao
mesmo tempo que Se convoca a Visao para as convencgdes espaciais e formais do lugar,
procura-se também que o espectador se aproprie dele, através da intimacéo para o modo de

0 Ver, por conseguinte, de o construir.
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2.2.6 DESIGN

Para a consisténcia, coeréncia e sucesso de um projecto impresso, ja ndo é apenas relevante
e determinante a qualidade das fotografias per si, mas também a forma como sao editadas,
isto €, a sua sequéncia, a montagem em pagina, o uso do design (fontes, materiais,
configuracdo das paginas, inserts, fold-outs, etc), a impressdo (tecnologias, tipos de papel,
tintas afinacdo de cor, coseduras, capeamentos, lombadas, etc.), uma lista extensa, a

solicitar gestdo e abordagem cuidada da parte do fotdgrafo.

Na descricdo do design do objecto deste projecto abordam-se tamanhos e formatos de
imagens e do livro, de sequéncias e layout em péagina, das imagens, das fontes, da
tipografia, decisbes sobre matérias a utilizar, papel do miolo, materiais de capa e capa
interior. Cada design tem um caracter autbnomo, todavia subjacente e reflectindo os
contetdos do livro. Procura-se que cada elemento do design cumpra uma funcéo particular,

explorando as possibilidades espaciais conferidas pelo objecto.

Usar o espago branco da pagina deste ou daquele modo é expor, é definir ritmos,
aproximacdes, alias, o proprio espaco em branco € ja ele mesmo constitutivo, sinalizador.
O uso do espaco através do enquadramento é uma caracteristica fotografica, o design de
um livro deve-se socorrer dessa caracteristica e de outras possibilidades para suscitar e
sustentar interesse no leitor, para lhe transmitir uma estrutura que lhe permita identificar os

seus elementos, e para que se compreenda a sua fungao.

The tools a photobook maker has at his or her command in order to induce a good
reading of the work are various. The photographs themselves, of course, followed
by a number of strategies, the most important of which are sequencing and design.
Sequencing lays out the story, so to speak, its chapters and narrative flow. Design

performs the function of controlling the book’s rhythm, setting its pace, and also

34



Projecto Autoral “RIO” Jodo Henriques

contributing to its mood. (...) certainly design has a much more central role than

simply dictating the look of the volume.*

Foi nessa perspectiva que nos propusemos produzir uma maguete que articulasse conteudo
e forma, partindo do pressuposto que o livro de fotografia pode ser um espaco privilegiado

para a criagdo do seu discurso artistico, tanto ou mais que a galeria, que a parede branca.

2.2.6.1 TAMANHO E FORMATO

O objecto final proposto, o livro, tem as dimensdes de pagina de 184mm (comprimento) e
274mm (altura), o que resulta num formato “retrato”. A primeira justificacdo para este
facto € a de que as dimensBes e o formato foram criados para sustentar a maioria das
imagens em pagina dupla, sem que fosse necessario efectuar cortes nas imagens em relacao
ao seu factor de saida da cdmara utilizada, desse modo aproveitando todo o potencial do
enquadramento original. Depois, fundamenta-se a opcdo pelo formato “retrato” ou
“paisagem” no desenho do livro, por um lado, em experimentagdo, ou seja em iteragdes
sucessivas que ajudaram a definir o formato que se considerou adequado, e por outro lado,

numa perspectiva historica, sobre a construcdo do livro de fotografia.

Embora da historia do livro de fotografia ndo se possa assumir uma formula escrita,
definitiva, pode-se contudo confirmar, através de uma abordagem empirica a varios
exemplos paradigmaticos em que se pode este projecto inserir (a analisar no capitulo sobre
projectos de referéncia), que o formato “album” ou “paisagem” oferece determinadas
possibilidades de paginacdo, layout e sequéncia em detrimento de outras, possiveis no
formato “retrato”. O formato “paisagem” talvez se possa considerar um formato classico
do livro de fotografia, onde usualmente se apresenta a paisagem em imagens de tamanhos

idénticos, geralmente em orientacdo “paisagem”, em sequéncias de pagina em branco-
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imagem, ou imagem-imagem, inibindo, mas ndo impossibilitando, outras possibilidades

associativas e de design.

A férmula “retrato” para um livro sobre paisagem, cujas fotografias sdo na sua maioria
retratadas em formato “paisagem”, pode parecer paradoxal, contudo, além do que ja se
alvitrou, essa formula encontra eco ainda em varias outras hipdteses: num design
contemporaneo, que usa a pagina ao alto para criar folhas duplas, permitindo, por exemplo,
que uma fotografia ocupe todo o comprimento do livro sem perder o seu formato e
enquadramento originais, algo que seria impossivel num livro de formato “paisagem”, em
que, para se preencher na totalidade uma folha dupla, se daria origem a uma imagem
panoramica ou bastante cortada do seu formato de origem. Por outro lado, este formato
“retrato” parece oferecer mais opcOes de layout e sequéncia, as quais ndo servem apenas de
suporte ou artificio estético, mas sobretudo permitem apoiar uma operacgéo discursiva sobre
as imagens, pensada formalmente para utilizar paginas inteiras e paginas parciais, ao
servico de sequéncias, associacfes, quebras de ritmo, cortes. Além de boas imagens, o
design, o layout, a sequéncia, sdo actualmente partes fundamentais da linguagem do livro
de fotografia, as quais importou ndo descurar, para que cada aspecto constitutivo do livro
fosse parte de uma equacdo que contribuisse para a harmonia, coesdo e consisténcia do

todo.

O livro contém cinco tamanhos de imagens: trés em tamanho horizontal: pagina dupla
cheia, tamanho médio ocupando parte de duas paginas e tamanho mais pequeno ocupando
apenas uma das paginas; e duas em tamanho vertical: pagina cheia e tamanho médio,
ocupando parte de uma pagina. E a opcéo pela utilizacdo do formato retrato no livro que
permite essa variedade de tamanhos. E através dessa variedade e variacdo que se criam
comparacOes, associacOes, cortes, e sequéncias, as quais foram uma e outra vez testadas e

experimentadas, num processo continuamente activo e retroactivo.
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2.2.6.2 LAYOUT

O livro socorre-se alternadamente de paginas em branco, de paginas total ou parcialmente
tomadas por imagens para sugerir ritmos, para destacar momentos, para insinuar quebras
ou cortes, para dar fluidez a transi¢cdes, 0 mesmo se podendo afirmar da opg¢ao formal por
imagens a cores e preto e branco. No fundo, é toda uma conjugacdo de tamanho de
imagem, de colocagdo na pagina, de opcdo pelo preto e branco e cor que tem o objectivo

de formar, e a0 mesmo tempo servir, a narrativa e o discurso que se pretende criar.

Optou-se por usar dois tipos de demarcagdes para separar 0s capitulos, uma de ordem
material, um separador em cartolina preta por cada capitulo, outra visual, uma pequena
onda gréfica, que vai aumentando de nimero a medida de cada capitulo, uma para o

primeiro capitulo, duas para o segundo, e assim sucessivamente.

2.2.6.3 FONTES E TIPOGRAFIA

Esta é uma area em que geralmente o fotografo ¢ mais deficitario, ndo sendo este caso
excepcao. Apesar disso, procurou-se dignificar o aspecto textual do design, através de uma
seccdo de fontes cuidada, de paginacdo e de colocacdo, mas foi um trabalho efectivado
pelo autor, ndo por um profissional da area, pelo que se considera que uma futura edicao

deste livro deverd limar aspectos e trabalhar com um profissional do design.

2.2.6.4 MATERIAIS

A magquete proposta foi impressa em impressora laser, em papel couché mate de 150

gramas, contudo, ha que referir o facto das pequenas graficas/tipografias ndo disporem de
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papéis de qualidade e gramagem para impressdo em alta qualidade fotografica, como por

exemplo aconteceria numa impressao offset, ou em jacto de tinta.

E ainda de referir a dificuldade em obter provas “neutras” nesse tipo de impressoras,
considerando-se uma prova “neutra” aquela que reproduz as imagens sem que haja
contaminacdo de uma tonalidade dominante. A impressora laser, apesar de conseguir
manter os custos de provas on demand em niveis razoavelmente baixos, ndo tem a
qualidade final de impressdo de um offset bem feito, em papel de qualidade, ou de uma
impressdo em jacto de tinta. Por outro lado, devido ao elevado nimero de folhas
necessarias, os custos de impressdo em offset/jacto de tinta seriam sempre bastante
elevados, pelo que se considerou gque, para uma maquete, os resultados obtidos através da

opcao laser sdo bastante satisfatorios.

Notas
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meio.
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10 Mitchell, W J T. Landscape and Power. Chicago: The University of Chicago Press, 2002. p.5.

! Evans, Walker. American Photographs. New York: The Museum of Modern Art, 1938.
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Photographs: A Primer. London: Phaidon, 1998.

13 Badger, 2011, p.3.
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3. INFLUENCIAS TEORICAS

3.1 ATLAS, ARQUIVO, INTERVALO, MONTAGEM

Durante o primeiro ano do Mestrado, dentro de um conjunto de abordagens que maior
impacto tiveram na elaboracdo desta proposta artistica, destacam-se as que visaram ampliar
a nocdo de arquivo, nomeadamente através da imersao no legado de Aby Warburg.

O exercicio colectivo sobre o territério, que durou todo o segundo semestre e veio a
resultar na exposicdo “Barreira Invisivel — Linha do Nabdo, Um Inquérito a Paisagem”,
motivou uma aprendizagem e uma reflexdo sobre aspectos ligados ao arquivo, ao atlas,
sobretudo no que diz respeito a forma de agrupar, catalogar e montar imagens. Esse
exercicio encarou 0 arquivo ndo como mero repositério positivista, a laia de um «impulso
arquivistico»*, mas como um férum aberto & construcéo de relacdes, movimento que, aliés,
de forma precursora e notoria, foi aprofundado por Aby Warburg. A partir dai, foi-se
progressivamente sedimentando a ideia de um trabalho autoral que pudesse empregar e
construir algo a partir dessas nogoes.

Um pouco daquilo que foi a influéncia para este projecto autoral da praxis do historiador
de arte Aby Warburg, entrevé-se através do Bilderatlas Mnemosyne? (Fig. 11), um
conjunto de painéis agregando varios tipos de imagens, de varias proveniéncias, através
dos quais, Warburg desenvolve um trabalho onde é possivel detectar um interesse
particular em novas formas de construcdo da memoria e da Histéria. A partir da
formalidade plastica dos painéis warburguianos facilita-se uma visdo do tempo que €
anacronica, nao-linear, em que nada se situa antes ou depois, mas lado a lado, permitindo
uma aproximagdo narrativa a Historia, que é menos do dominio teleoldgico, antes

elaborada de persisténcias, sintomas, vestigios, porosidades, constelacdes.
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Fig.11, Aspecto do painel n° 7 do Mnemosyne Atlas.

No trabalho com imagens, Warburg recusa estabelecer hierarquias, ou estipular uma ordem
de leitura, sugerindo-se uma dialéctica das relacGes entre imagens atraves da desmontagem
do continuum figurativo e da remontagem em ritmos visuais inéditos, apontando a
preservacao de um discurso ndo interpretativo, que rompe com principios analiticos de
leitura das obras, devolvendo ao espectador autonomia, auto-determinagdo, bem como,
através da abertura ao entendimento individual, possibilitando o cruzamento de
significados e o despoletar de rupturas. Essas formas de abordagem tendem a democratizar
e contaminar a reflexdo com diferentes modos de perceber o evento histérico, promovendo
a ruptura com as retoricas assentes numa visdo determinista, operacional, funcional e

progressista da Histdria, cuja importancia teve um particular relevo para a Historia de Arte.

A um nivel micro, do projecto artistico, pode-se falar da importancia e da influéncia de

outros aspectos da préatica conduzida por Warburg. Particularmente interessante € a ideia
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de intervalo, a qual se pode associar 0 mecanismo da memoria. Através da estratégia de
construcdo de painéis de imagens, define-se um acento, uma ténica sobre o intervalo, qual
ecrd negro que sugere e possibilita a emergéncia, o estabelecimento de ligacdes, de
conexdes. O intervalo, a semelhanca do que parece acontecer com a memoria, é parte do
mecanismo de montagem, supondo movimentos de dissociacgéo, de corte e de reassociacéo.
A construcdo warburguiana faz perceber a existéncia de um racord, de uma continuidade
entre imagens, a0 mesmo tempo a imagem fragmentada sublinha o intervalo, sendo
conveniente distinguir entre intervalo como tempo historico e o instante, que sdo as
imagens, os momentos indiciais. O que esta entre o instante e o intervalo é o espectador, a
memoria, é também o ecrd negro, 0 espago negativo entre imagens, que embora ndo seja
visto como medium, tem poderes formativos. Esta-se perante um mecanismo de memoria,
fragmentério que, no fundo, junta ou monta, ou até constroi, mais do que reconstroi, o

descontinuo que se pensa continuo (a Historia).

Um dos modos relevantes em que a nocdo de intervalo surge durante os capitulos esta
presente no modo de montagem das imagens, uma analogia forte que se estabelece nao sé
através dos separadores de cartolina preta entre capitulos, quase um tributo em forma de
ecrd negro, mas também nas associa¢Bes de imagens, lado a lado, ou até no espaco em
branco deixado entre imagens. Alguma dessa possibilidade de montagem, mais complexa,
ainda que lida de forma sequencial, emprega o espaco do livro para criar relacdes,

permitindo e remontando associagdes.

Naturalmente, este projecto ndo busca, a maneira de Warburg, auscultar a emergéncia de
padrdes histéricos®, no entanto, através da nogéo de intervalo e das suas diferentes formas
de materializacdo no livro, pode-se invocar o elemento fecundo da auséncia, aquele que
possibilita a emergéncia e a construcdo da memoria, em simultdneo permitindo sustentar

um discurso e uma préatica sobre as imagens.
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Uma acepc¢do relevante também em Warburg, ainda ligada com a questdo do intervalo,
impulsiona a reflexdo em torno da nogdo de medium enquanto mecanismo de fundo, de
sustentacdo, alvitrando a hipdtese de que ndo € uma leitura literal do contetdo que define o
essencial do mecanismo da sua recep¢do, mas a simbiose e a relagdo entre o contetido e a
forma em que o mesmo é transmitido. Dito de outro modo, a relagdo entre figura e fundo,
em que ndo é apenas a figura que dita a leitura, mas a relacdo entre ambas. O fundo
constitui a possibilidade de emergéncia de outras figuras, mas sugeridas e associaveis a
figura visivel, qual mecanismo associativo, de montagem. O fundo, que ndo mostra mas
que sugere, jogando na elipse do intervalo, enquanto elemento descontinuo que, ao invés

de paralisar a memoria e a reflexdo, as provoca.

Particularmente relevante, enquanto influéncia para o projecto autoral, é esta relacdo entre
figura e fundo, que vai sustentando a possibilidade da passagem do rio enquanto figura
para um rio enquanto fundo. Essa perspectiva é algo que se preconiza de forma mais
propositada e veemente no Gltimo capitulo, quando se vai trocando de posicao o rio com o
céu, a figura com o fundo. Também no quinto capitulo surge essa dindmica, introduzida de
forma premonitoria ao capitulo seguinte, quando se aborda, através da escala, fendmenos

de visibilidade e invisibilidade, de relagdes entre figura e fundo.

A partir da influéncia desses esquemas de pensamento considerou-se possivel e legitimo
trabalhar conceitos e estratégias ligadas ao arquivo, ao atlas, ao intervalo, a montagem,
num projecto autoral, em modo documentéario, em torno de um territdrio. A um lado de
construcdo formal da imagem, juntava-se um outro em que se entendia o trabalho sobre o
arquivo, ndo apenas como uma aproximacdo sobre algo que ja esta constituido, mas que
via as estratégias de constituicdo e extraccdo do arquivo enguanto algo que também se
pode aceder a partir do material recolhido pelo fotografo, derivando na possibilidade
constitutiva de um novo arquivo, que nao é apenas acedido e construido, através do que ja

esta constituido sobre o trabalho de terceiros.
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Entenda-se também o trabalho warburguiano sobre o arquivo enquanto possibilidade
democratica do recurso a diversos tipos e formatos de imagens. Essa estratégia surge no
livro através de diferentes tamanhos de imagens, procurando-se que o seu formato ou
mancha em pagina seja plural, gerando ritmos diferenciados, associacdes,
emparelhamentos, encadeamentos, repeti¢cdes, mudancas de escala, alternando cor e preto e
branco, desse modo estabelecendo relacdes de ordem formal e conceptual, usando toda
uma gama de estratégias de montagem diversas, que se podem considerar devedoras da

montagem do Mnemosyne Atlas de Aby Warburg.

3.2 IMAGEM E DOCUMENTO

E longa e complexa a questdo da imagem fotografica enquanto arte e/ou documento, ndo
parecendo existir um consenso acerca do lado para que pende a balanca dessa
problematica, sobretudo pela pluralidade de funcbes de que a imagem é revestida, pelas
dividas e retdricas quanto ao que é a imagem, mas também pelo facto de que essa questdo

depende ainda do uso, do contexto e da forma em que a imagem é apresentada.

Se existem caracteristicas que fazem pender a imagem para o lado da episteme
documental, um lado indicial, de verosimilhanca, que convida ao escrutinio, associado
historicamente a nocdes de verdade e de real, de acumulagcdo de conhecimento, de
enciclopédia e de constituicdo de arquivo, outros tragcos existem que aportam nocdes que
vao desde o estético ao conceptual que potencialmente anulam ou antagonizam as

caracteristicas anteriores.

Algum desse “conflito” resulta sobretudo do uso e do interesse das, e nas, imagens, por
exemplo, um arquivo ndo é uma galeria, podendo a mesma imagem ter usos, fungdes e
valores distintos, num e noutro ambito. Potencialmente, outra fonte de mal entendidos

coloca-se entre as palavras “documentario” e “documento”. Qualquer imagem fotografica
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pode ser definida como “documental”, na medida em que resulta do processo de gravar e
fixar uma imagem virtual, representando o registo, 0 momento chave, pois que nao se trata
de algo imaginado, mas de algo realizado atraves de uma reproducdo, sendo no entanto

relevante distinguir entre documentario ou documental, e documento.

We have necessarily gone back from documentary to the document.
“Documentary” photography is a category of picture production if not a specific
genre, but it implies prior definition of the document. And document and fact are
closely related and complementary notions: the document provides facts and is a
fact in itself. The idea of documentary photography appeared and developed in a

culture that valued facts and documents by relating art to knowledge.”

A discussdo da possibilidade de que o projecto artistico apresentado possa ser arte e/ou
documento ndo é o horizonte deste texto, ndo se esta perante a necessidade de defender um
estatuto artistico, a laia modernista, ou de vincar um lado documental, o qual sobrevive
colado a genética indicial da imagem, proliferando as designacdes para diferentes aspectos,
desde o “documentéario conceptual”, ao “documentario encenado”, a “fotografia

documental”.

No entanto, cré-se conveniente inscrever o projecto na histéria e prética fotogréfica,
podendo-se apontar um trabalho autoral que usa 0 modo documentario para firmar uma
proposta artistica, através de uma fotografia que mostra 0 mundo, mas que esta interessada
também em pensar 0 mundo e 0 modo como se 0 V&, que se socorre de estratégias de
construcdo da imagem e do lugar de ordem artistica que, contudo, ndo pode excluir da sua
ontologia a possibilidade de funcionar enguanto documento, uma vez que se deve

considerar a existéncia de outros mecanismos de validagéo.
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Em relacdo a construgdo de um livro de fotografia, em maquete, algumas interrogacgdes se
poderiam levantar sobre o facto dessa manobra se tratar, ou ndo, de um acto de
legitimacgdo. Sabe-se, com efeito, que o livro de fotografia, sendo um objecto que parece
flutuar entre a arte e 0 meio de massas, levanta questdes que dizem respeito a producdo e
distribuicéo, as quais sdo aproximadas enquanto legitimadoras da fotografia. Todavia, esse
debate reenvia para deambulacdes de natureza epistemoldgica, quica especulativas, as

quais, ndo parecem caber-nos analisar neste ambito.

Ha ainda que mencionar um outro prisma em que este projecto pode estar implicado com a
questdo da imagem e do documento: o facto de se afirmar que este é um trabalho de
inclinacdo mais metaférica do que topografica, mais subjectivo do que objectivo, pode
induzir, erradamente, a uma leitura de vontade de legitimacdo artistica, por anulacdo da
faceta de teor documental. E conveniente entender a imagem como escrita metaférica, algo
que opera um procedimento de codificacdo, exigindo da parte do leitor uma espécie de
traducdo, tentando decifrar o signo que se encontra detras do referente, considerando que o
referente fotografico ndo é o mesmo que o dos outros sistemas de representacio®, sendo

esse referente a coisa real que esta perante a objectiva.

Desse modo, entende-se 0 uso da metafora neste projecto ndo como figura roméantica de
estilo, expressando o sentimentalismo do autor acerca da natureza ou do territério, mas
enguanto algo que assenta e se confunde com a prépria ontologia da imagem; da imagem
enquanto simulacro e codificacdo do real, cuja expressao € sobre aquilo que mostra, mas
também sobre o que sugere, algo que é mais do dominio colectivo e cultural, do que

pessoal.

Whatever the photographer’s claims, landscapes as subject matter in photography
can be analyzed as documents extending beyond the formally aesthetic or

personally expressive. Even formal and personal choices do not emerge sui generis,
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but instead reflect collective interests and influences, whether philosophical,

political, economic, or otherwise.®

Sublinhe-se, como nota final a este ambito de contextualizacdo teodrica, um lado de
celebracéo e de tributo deste trabalho autoral, em que se aspira a homenagear e acrescentar
a toda uma linhagem de autores da fotografia de paisagem, importando, seguidamente,

analisar algumas dessas referéncias, enquanto influéncias para este projecto autoral.

Notas

! Foster , Hal. An Archival Impulse. October, n° 110, Outono de 2004, (pp. 3-22).

2DerBilderatlas Mnemosyn, nome pelo qual ficou conhecido um conjunto de painéis de imagens, sobre os quais trabalhou
Aby Warburg. A propdsito dessa obra, cf. Didi-Huberman, Georges. L’image survivante: histoire de I’art et temps dés
fantdmes selon Aby Warburg, Paris, Minuit, 2002.

3 Referimo-nos aqui & nocéo de warburguiana de Pathosformel, sobre a qual esta disponivel informacéo para ser acedida
em 1 Novembro, 2013 em http://www.dictionaryofarthistorians.org/warburga.html .

# Chévrier , Jean-Francois. Documentary, Document, Testimony. In Documentary Now!: Contemporary Strategies in
Photography, Film and the Visual Art, (p.46-57). Gierstberg, Frits., Heuvel, Maartje., & Verhoeven, Martijn. Rotterdam:
Nai Publishers, 2005.

5 A este respeito, leiam-se as nogdes de punctum e studium, cf. Barthes, Roland. A Camara Clara. Lisboa: Edigdes 70,
2006.

® Bright, Deborah. Of Mother Nature and Marlboro Man: An Inquiry into the Cultural Meanings of Landscape
Photography.Em Bolton, Richard. (ed.). The Contest of Meaning: Critical Histories of Photography (pp. 124-142).
Cambridge, Massachusetts: MIT Press. Acedido em 15 de Janeiro de 2012, em
http://www.deborahbright.net/PDF/Bright-Marlboro.pdf
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4. PROJECTOS DE REFERENCIA

Existem alguns capitulos referencidveis na historia da fotografia de paisagem em torno de
rios. Na maioria dos casos, 0s rios abordados sdo e/ou estdo inseridos em territorios
marcantes, seja pela beleza, preservacdo, extensdo, importancia geogréfica, econémica,
territorial, historica. A grande maioria desses trabalhos foi plasmada em livro, pelo que se
procurou elencar como referéncias para este projecto autores que, em simultaneo a cuidada
componente formal e conceptual de construcdo da imagem, tenham trabalhado também de
forma elaborada a construcdo do livro de fotografia enquanto objecto artistico autbnomo,

através do cuidado posto na edicdo, no design, na impressao.

No decurso da componente lectiva do mestrado, e durante a investigacdo que sustentou
este trabalho, criou-se um conjunto de referéncias bibliograficas® (anexo 1), nas quais se
propunha uma arrumacdo onde constavam autor e obra; algumas imagens da obra;
citacOes, contendo aspectos que interessavam na fundamentacgéo e construcao do trabalho;
notas pessoais sobre a respectiva referéncia, que remetiam para aspectos relevantes da obra
que interessavam aprofundarem ou pesquisar; a hiperligacdo para onde remetia na Internet
a obra e a citacdo; finalmente, palavras-chave, facilitadoras de pesquisa e do processo de

notacao.

Considerou-se que esse nucleo deveria ser tomado como ponto de partida para o elenco
destas referéncias, contudo deveria ser sintetizado e reformatado, sobretudo devido ao
facto de a) se terem nesse grupo inicial escolhido um conjunto de referéncias, que apesar
de abrangentes, por vezes representavam apenas pequenas derivacGes de uma ideia de
abordagem ao territério e da sua operacionalizacdo, desse modo incorrendo-se no risco
positivo da exaustividade, mas também no negativo, da tautologia, b) se considerar que
nalguns casos o conjunto de referencias inicial deixava de se justificar, devido ao abandono

posterior das ideias e conceitos nelas contidas.
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Embora ndo se tenha considerado um elenco absolutamente exaustivo acerca de todas as
referéncias, pensamos tratar-se de uma seleccdo que exibe de forma conspicua as
influéncias principais neste projecto, acerca de cada uma das quais se considerou possivel

extrair sinteses, sem que se incorresse em repeticao.

Uma dificuldade acrescida provém do facto de se nomearem como referéncias projectos de
natureza visual, fortemente elaborados em varios niveis, sobre os quais se pode apenas
tentar validar uma descrigdo, a qual se cré contudo palida, quando considerado e visionado
0 objecto real. Por esse motivo, sempre que possivel, tentdmos adicionar hiperligagdes,
para videos onde se pudesse “folhear” o livro, ainda que cientes da precariedade dessa
solucdo. Outra dificuldade que deve ser mencionada acerca destas referéncias em livro,
prende-se com alguma falta de literatura analitica sobre as mesmas, sobretudo as mais
recentes, pelo que, embora existam, por vezes, no proprio livro, textos que elucidam algo
da obra, tivemos, amiude, que recorrer a internet para complementar a informagéo

existente.
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41  Obra & Autor: The New West, Robert Adams.?

Robert Adams é um dos autores a quem primeiro se colou a designacdo de “topografico”,
em virtude de figurar entre os autores na exposicdo New Topographics®. Em The New
West, Adams aborda a paisagem do Sudoeste americano, mais concretamente a zona da
vertente frontal das Montanhas Rochosas do Colorado, territério emblemético por se
considerar a fronteira do Oeste americano, a primeira montanha avistada por quem vem de
Este.

Nesse livro, Adams prop@e cinco capitulos cuja ordem de aparicdo é a seguinte: Prairie,
Tracts and Mobile Homes, The City, Foothills, The Mountains. Esta enumeracdo serve o
proposito de perceber a estratégia de “movimentacdo” proposta no livro, onde os capitulos
aparecem numa ordem “natural” de quem viaja no terreno, em que se vem de fora da
cidade, se passa pela periferia, pelo centro, sai-se, chega-se ao sopé, e finalmente, as
montanhas, apontando essa estrutura para a possibilidade de estabelecimento de uma linha

narrativa, ligada sobretudo ao acto de viagem.

The New West é considerada uma obra que representa uma mudanca significativa na forma
de representacdo fotografica da paisagem americana, embora, ressalve-se, ja existisse
fotografia de teor topografico no séc. XIX americano, bastando relembrar o trabalho de
Timothy H O’Sullivan®. Esse enunciado de mudanca advém de um longo periodo
modernista de afirmacéo e legitimacdo da fotografia enquanto arte, periodo esse marcado
pela dependéncia das convencgdes pictdricas da pintura, pela continuacdo do pictorialismo e
do idilico, pelo dominio da técnica e pela precisdo e primor da prova fotogréfica, pela
fotografia enquanto experiéncia estética, mais do que gravacdo ou documento, pelo
potencial expressivo do detalhe, retirado ou abstraido da paisagem mais tradicional, pela
prova fotografica como objecto de contemplacdo e meditacdo; um tempo de que era de
Ansel Adams, Edward Weston, Edward Steichen, Alfred Stieglitz.
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Robert Adams e 0s outros participantes na exposicdo New Topographics (Lewis Baltz,
Bernd and Hilla Becher, Joe Deal, Frank Gohlke, Nicholas Nixon, Jonh Schott, Stephen
Shore e Henry Wessel, Jr), vem conferir outros predicados a fotografia de paisagem,
descartam 0 monumental, o misterioso ou o metaférico através de um modo menos
expressivo, de provas tonalmente menos ricas, onde o contetdo prevalece sobre a forma ou
a ambiéncia, onde se verte o efeito do homem na natureza, em detrimento do conteido
pastoral, idilico, ou maravilhoso, onde as fotografias eram mais que meras gravagdes, eram
também uma critica subtil, onde nem se glorificava nem se condenava. Convém ainda
lembrar que o periodo desta emergéncia ocorre no inicio dos anos setenta do séc. XX,

marcado, entre outras, por fortes preocupacdes ambientais.

Em The New West, escreve John Szarkowski no prefacio,

"But whether out of a sense of fairness, a taste for argument, or a love of magic
Robert Adams has in this book done a strange and unsettling thing. He has, without
actually lying, discovered in these dumb and artless agglomerations of boring
buildings the suggestion of redeeming value. He has made them look not beautiful

but important, as the relics of an ancient civilization look important.”®

Existem varios aspectos que nos interessavam reter sobre este livro, 0s quais podem ser
paulatinamente referenciados ao longo da nossa proposta autoral: uma construgdo em
capitulos, a qual fornece uma estrutura narrativa e conceptual; a construcéo do livro sobre
uma sequéncia “natural” de viagem, permitindo, de um modo empatico, que o fotdgrafo se
coloque no lugar do espectador; a utilizacdo de uma linguagem formal onde ndo predomina
a visdo idilica ou romantica da natureza, onde ainda assim se descobre o potencial estético

e de redencdo da paisagem.

51



Projecto Autoral “RIO” Jodo Henriques

4.2  Obra & Autor: The Pond, John Gossage.®

Considerado um dos livros seminais da histéria de fotografia sobre territério, de acordo
com a seleccdo efectuada no tomo The Photobook: A History, Volumes 117, sobre ele

afirma o préprio autor,

“The pond is a literary monologue, a narrative landscape book, character
development — all of it. ... It's set in Queenstown, but a few of the shots were
actually taken in Berlin. I won't tell which ones. | wanted to speak metaphorically
about nature and civilization, which | realized halfway through my project. It's a
work of documentary fiction. The sites are universally trivial. There are many

ponds, and that one may not even be there anymore.”®

Alguns aspectos de The Pond que poderdo ser referenciados enquanto influéncias para este
projecto prendem-se, por um lado, pelo assumir da obra como documentario ficcional,
enquanto construcdo do real, a partir de um ponto de vista narrativo, literério, se se
considerar a boa forma em que pode ser lido um “texto” fotogréfico. Por outro lado, John
Gossage apresenta uma narrativa que se estrutura através de uma viagem, de imagens que
sugerem uma caminhada, que se explana através de fotogramas que nédo aspiram a beleza
classica da fotografia de paisagem, que ndo mostram o mitico, mas o mundano, imagens

que ndo pertencem a um lugar especifico, antes sdo sobre um lugar mental.

Também relevante, o facto do tema do livro conter agua como elemento formal central (a
traducdo literal da palavra Pond € charco), embora no fundo o centro do tema seja outro,
sobretudo o modo descuidado, quase desrespeitoso, da relagdo do homem com a natureza,

no entanto relevando a beleza que continua a subsistir.
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John Gossage usa estratégias formais diferenciadas, de desfoque por exemplo, onde existe
apenas um plano de foco, o que aponta para sentidos de indeterminacéo, de subjectividade,
de abstraccdo. Para que se perceba a singularidade desta tactica ha que contextualizar a
emergéncia deste livro num momento onde a abordagem ao territério se fazia de modo
“topogréfico”, onde pontificavam Robert Adams, Lewis Baltz, Stephen Shore, onde as
imagens eram bem definidas entre planos, de forte profundidade de campo, eram

descritivas, determinadas, ndo continham obstaculos a visao.

Varias das questfes que o livro de John Gossage levanta sdo basilares para o conceito que
se pretendeu estabelecer: uma construcdo subjectiva sobre um territdério, em que a
paisagem serve de veiculo para temas e questbes centrais do lugar, mas também como
plataforma para a fotografia, a constru¢cdo da visdo e o modo de ver, empregando

estratégias formais diversificadas que possam servir 0s objectivos propostos.
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43  Obra & Autor: Listening to the River, Robert Adams.®

Um outro livro em torno de um territério que se aproveita da figura de “caminho” natural
que é o rio para apresentar uma “caminhada”, a semelhanga da referéncia anterior. Outros
autores existem, cuja estratégia conceptual é também a relacdo com o lugar através da
caminhada, nomeadamente o artista inglés Hamish Fulton™, ele préprio se definindo como
walking artist, no entanto, o uso que Adams faz da imagem e da sequéncia, coloca-o num

patamar mais influente para este projecto que o de Fulton.

If there is a single notion that links several of Robert Adams's recent books, it is
that of walking. Of course walking with a camera slung over shoulder or around
our necks is usually the case with any photographer but how many make 'the walk'
felt in their pictures? Anyone who knows Robert Adams' photographs is aware of
he is a steadfast conservationist. His 35mm multiple frames - sometimes slight
variants of the same picture - 'walk' us through the book which is a strategy of

bookmaking he explored in Listening to the River.™

Uma das estratégias formais interessantes para nds, além da de enunciar uma caminhada,
alids, ja feita em referéncias anteriores, era a do uso de variantes das imagens,
possibilitando uma abordagem ao lugar que é também uma forma “natural” de ver,
colocando-se o natural entre aspas, pois a Vvisdo que grava, que regista, parece nao
funcionar em continuo, antes parecendo fixar-se em pequenos segmentos, a semelhanca do
gue acontece numa caminhada, onde vamos tomando atencdo aqui e ali, mas nao de uma

forma continuada.

Essas variantes permitem, além disso, uma atencdo redobrada ao lugar, aos pormenores,
por consequéncia ditando um abrandamento na percepg¢do, uma empatia com o acto de ver

e com o espectador. Ha neste livro toda uma construcdo em torno da visdo que nos
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importou reter. Embora o tema seja a paisagem, apresentada de forma despretensiosa,
existe um outro tema, em fundo, que se prende com o facto de o leitor ser compelido a
olhar, recorrendo para isso Adams as caracteristicas da fotografia, usando o tempo e o
espaco para “colocar em marcha” o espectador, convocando uma corporalidade com o

lugar atraves das imagens.

A caminhada sugere, além disso, aspectos de soliddo, de intimidade, de subjectividade,
aspectos que foram também tidos em conta na estruturacdo da nossa proposta autoral, que
alicercavam sobretudo o aspecto experiencial acerca do lugar. A recepgdo critica a este
projecto, reviu, em Listening to the River, algumas das caracteristicas modernistas da
paisagem: algo que oferece uma possibilidade de reconhecimento e satisfacdo; uma
possibilidade pacificadora, de comunh&o com natureza. Gerry Badger adereca essa questao

do seguinte modo,

Furthermore, Adams is suggesting new ways of combining photographs, a method
that relies less upon symbolic association and upon more formal, physical qualities.
In short, this fine artist proves that there is a lot more life yet in the old dog of
traditional straight, so-called modernist photography. Indeed, he proves that terms
like “traditional™, “straight” and “modernist” are somewhat meaningless when

applied to acutely perceptive photography in the documentary mode.*?

Em resumo, esta referéncia continha varios aspectos com interesse: por um lado, a ligacdo
a uma nocdo da fotografia enquanto possibilidade experiencial e vivencial do lugar, sem
que se perca a sua fungdo descritiva; e por outro, o uso de estratégias formais que relevam

conceito artistico e colocam a tonica no fotogréfico.
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4.4 Obra & Autor: Another Water, Roni Horn.*®

Roni Horn é uma das autoras contemporaneas que tem abordado de forma bastante
frequente a plasticidade visual da agua. Num desses momentos cruciais, 0 personagem é o
rio inglés Thames, conhecido por banhar Londres. A autora elege as personalidades do rio
como elemento visual absolutamente central, nada mais h& para ver: ndo ha horizontes,
objectos, vegetacdo, pessoas, nada. No entanto, em nota de rodapé de cada imagem, sdo
oferecidas pecas textuais que providenciam ao leitor outro tipo de ancoragem. As imagens,
na sua plasticidade e opacidade, prestam-se as reflexGes mais frequentes sobre a
importancia da agua, escassez, poluicdo, controlo, etc., no entanto o que parece predominar
é o caracter absolutamente singular e sensual do jogo de espelhos, reflexdes, contrastes,

formas, texturas, provocado pela interac¢do entre luz e agua.

Embora a insercdo da parte textual enquanto elemento que se liga com as imagens nao
tenha sido considerada enquanto influéncia para o nosso projecto, o conhecimento acerca
das possibilidades formais e plasticas da superficie da &gua revelou-se de grande
importancia, o que se pode verificar, por exemplo, logo através da entrada no primeiro
capitulo do livro, onde se mostra o rio enquanto figura, de inicio individualizada, e
posteriormente, enquanto elemento j& integrado na natureza, ainda assim continuando a
fornecer diferentes aproximacges de ritmos, formas e texturas. No Gltimo capitulo repete-
se 0 uso dessas possibilidades, em que agora a superficie do rio aparece ja como elemento
de fundo de outras emergéncias e formas. Toda essa dindmica da 4gua enquanto superficie,
enquanto tela, que é absolutamente individual e ao mesmo tempo integrada num todo
maior, confere ndo s6 uma leitura filosofica, afectiva, mas também de caracter fortemente

visual e conceptual, algo que nos interessou sobremaneira.
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45  Obra & Autor: New Pictures From Paradise, Thomas Struth.*

Thomas Struth produziu, nesta série, um conjunto de fotografias de florestas, tiradas um
pouco por todo o mundo. S8o imagens de forte densidade, fechadas, impenetraveis, mas
pictoricas, onde contudo se encontra dificultada a sustentacdo de apoios visuais, pois as
imagens sdo apenas isso, arvores, ramos, vegetacdo, folhas, densidade, com tudo o resto
praticamente ausente, céu incluido. Esta descrigdo, breve mas adequada, ja continha algum
interesse para nGs, uma vez que sugere varias questdes que poderiam ser aproveitadas: sdo
imagens que face ao detalhe, a densidade, tendem a colocar o espectador numa experiéncia
do agora, de meditacdo, de contemplacédo, de vivéncia, imagens que sugerem imersdo no
lugar. Ao mesmo tempo colocam barreiras a visdo, convidando ao exame, a reflexdo, mas
sobretudo convocando o intervalo, o pensamento acerca da possibilidade daquilo que ndo

se esta a ver, do que esta para além.

O momento onde esta influéncia se faz mais visivel ocorre no quarto capitulo, onde
imagens de alguma densidade e de floresta se apresentam em relacdo de dipticos, com

imagens das unidades industriais abandonadas.

My approach to the jungle pictures might be said to be new, in that my initial
impulses were pictorial and emotional, rather than theoretical. They are
“unconscious places” and thus seem to follow my early city pictures. The
photographs taken in the jungles of Australia, Japan, and China, as well as in the
California woods, contain a wealth of delicately branched information, which
makes it almost impossible, especially in large formats, to isolate single forms. One

can spend a lot of time in front of these pictures and remain helpless in terms of

knowing how to deal with them. There is no sociocultural context to be read or

discovered, unlike in the photographs of people in front of paintings in museums.*
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O sublinhado é nosso, e permite apontar para uma questdo, que se fosse proferida por
alguém com menos autoridade do que Struth poderia levantar algumas davidas, mas que
para nos é clara e legitima e que se prende com o facto de as imagens ndo proporcionarem
grande ajuda, ndo proporcionarem um contexto, de colocarem o espectador numa
incerteza. Essa nogdo tem muito que ver com o modo em que utilizdmos os dipticos
natureza-fabricas no quarto capitulo, de um lado imagens cripticas, que apresentam
algumas relacdes formais com as imagens das fabricas, mas que s6 fornecem um contexto
porque aparecem relacionadas com as das féabricas, sendo contudo a relacdo que se
estabelece entre ambas ambigua; nem se sabe 0 que fazer com essas imagens da floresta,

nem se sabe o que fazer com as unidades industriais abandonadas.

O decalque ou o elemento derivativo do formalismo de massas densas de New Pictures
From Paradise, que o préprio Struth assume como intencdo inicial puramente pictérica,
ndo constituia o cerne do que importava citar como referéncia para nos, antes o sendo a
possibilidade conceptual de, através de associacdes com esse tipo de imagens, se construir

algo de novo que fosse estruturante do discurso que pretendiamos atingir.
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4.6  Obra & Autor: Sleeping by the Mississipi, Alec Soth.*®

No titulo deste livro alude-se a essa grande artéria americana, o rio Mississipi, viajado por
Alec Soth desde a nascente até & foz. Soth, no entanto, ndo se atém a paisagem, interessa-
Ihe o retrato, criar uma ficcdo narrativa, tocar em temas fortes, sexo, religido, arte, morte,
enfim, percorrer as veias da América profunda, criando poéticas do lugar através de
imagens liricas e pungentes, na esteira de um Walker Evans e do seu American
Photographs®’, de um Robert Frank com The Americans®®, de um Stephen Shore com
Uncommon Places', ou de um Joel Sternfeld e do seminal American Prospects®, este
altimo com quem estudou e ao qual é frequentemente filiado, sobretudo devido ao uso da

cor e do equipamento de grande formato.

Note-se que qualquer destes trabalhos autorais citados, todos eles vertidos em livros
importantes da histéria da fotografia, poderiam ter sido anotados enquanto fontes
importantes para 0 nosso trabalho, no entanto, optou-se por seleccionar apenas o trabalho
de Soth, por se tratar de uma abordagem que tem um rio como pano de fundo, a qual,
embora posterior, emprega alguns conceitos e estratégias semelhantes as dos seus

antecessores.

Né&o que as obras tenham que ser iguais, ou que se repitam, mas todas partem da viagem de
estrada (road trip), sem destino mas com territorios definidos, alids como a nossa, no
entanto, sdo obras que aspiram a capturar o espirito e a poética do lugar e das pessoas, algo
que contudo, como dissemos, ndo era integralmente o nosso intuito, uma vez que nos
quedamos por dissecar aspectos visuais da paisagem através de uma abordagem ao
territorio. Isto para afirmar que essas sdo obras que merecem referéncia enquanto
momentos seminais da fotografia, mas que, pelo facto de se encontrarem em proximidades
formais e processuais, se optou por analisar mais de perto apenas uma delas, a qual tinha

como pano de fundo também o territ6rio de um rio.
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Contudo, o rio Mississipi ndo € o tema central, antes um territério pelo qual se viaja, 0
terreno que fornece uma estrutura, pontuada visualmente por dois leitmotivs, quais refrdes
visuais sobre os quais se vai construindo o livro, que séo a agua e as camas, as Ultimas
geralmente em plano de protagonismo, a 4gua servindo como plano de fundo, longinquo,

lembrando que estamos na zona de um rio e que essa é uma das ideias de suporte narrativo.

Recorde-se que na nossa proposta autoral o rio comega como elemento central,
progressivamente tornando-se em fundo, pressentido. Também se usam leitmotivs ao longo
dos capitulos, algo que ajuda o espectador a ancorar-se e a penetrar mais fundo no livro,
estruturando-o e ritmando-o, contudo a nossa proposta é de sentido um pouco diferente da
de Soth, apesar de essa ter sido uma abordagem que inicialmente se ponderou, mas pela
qual ndo se optou. Ainda se efectuaram alguns retratos e outros tipos de imagens, 0s quais
se esperam poder vir a usar em trabalho futuro, mas o0 nosso interesse nao estava centrado
tanto nas componentes liricas e poéticas do lugar, ou em mostrar pessoas, 0 que
personalizaria o trabalho em detrimento de um envolvimento com o terreno, o qual se
desejava desafiador das abordagens ao territorio mais comuns, a0 mesmo tempo
trabalhando outros conceitos ligados a fotografia e a arte, ainda que usando a paisagem

para o fazer.

Apesar de Sleeping by the Mississipi ser de uma natureza algo diferente da nossa proposta
autoral, contém elementos de suficiente relevancia para que possa ser uma influéncia
importante no projecto que nos propusemos apresentar: a sugestao de viagem, de caminho,
algo atraves do qual se esta em passagem, em movimento; a alusdo a um territorio, que
parece ser o tema central, mas que no fundo é o tema em “fundo”, passe o pleonasmo;
naturalmente também, a poética do lugar, sem que, todavia, se tenha recorrido aos

personagens que 0 compdem.
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4.7 Obra & Autor: Waters in Between, Lukas Felzmann.?

Esta abordagem foi efectivada huma zona do territério americano onde confluem dois rios,
o rio Feather e o rio Sacramento, que flanqueiam areas de alagamento e de pantanos, sendo
a agua o elemento visual que pontua o ritmo ao longo dos varios capitulos, aos quais 0
autor decide atribuir nomes. Como se pode perceber, temos dois aspectos semelhantes no
nosso projecto, a agua enquanto elemento plastico relevante e a estruturacdo em capitulos.
Onde diferimos foi na nomeacdo, tendo-se tomado uma decisdo inversa a essa, pois
considerou-se que cada um dos capitulos continha razdes e associagdes suficientes de
ordem visual que dispensavam a nomeagdo dos mesmos. Por outro lado, o design criado
continha formulas de separacdo que permitiam ao espectador a percepcdo de mudanca

entre capitulos, ambas as coisas estruturando e autonomizando o livro, e a sua leitura.

N&do que se considere como for¢osa a autonomia da imagem em relacdo ao texto, até
porque trabalhos existem que se complementam fortemente através da textualidade, alias

nesse ponto considere-se Foucault, quando diz

““Sabiamente dispostos sobre a folha de papel, os signos invocam, do exterior, pela
margem que desenham, pelo recorte de sua massa no espaco vazio da pagina, a
propria coisa de que falam. E, em retorno, a forma visivel € cavada pela escrita,
arada pelas palavras que agem sobre ela do interior e, conjurando a presenca
imovel, ambigua, sem nome, fazem emergir a rede das significacbes que a

baptizam, a determinam, a fixam no universo dos discursos.”?

Se, nos livros anteriormente citados, as estratégias formais e de layout sdo vertidas de
modo mais classico, imagens do mesmo tamanho, todas em preto e branco ou cor,
geralmente em ritmo de pagina branca — imagem, Lukas Felzmann adopta estratégias

bastante distintas, mistura cor e preto e branco, usa paginas duplas, paginas cheias, fotos
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em formato panoramico, fotos mais pequenas, pequenos textos de origem filoséfica. Nédo
se trata de uma formula muito comum na abordagem a um territdrio através da fotografia

de paisagem, mas leia-se Douglas Stockdale que disseca algo mais desta obra,

The book encompasses several general themed sections that require personal
investigation; marsh, ghostpile, currents, machines, food, house, road, animals and
crossing. (...) The book is unpaged and with a minimum of text, the individual
photographs are without captions, with the exception of chapter headings. (...)The
color and black & white photographs are frequently printed with a full bleed to the
edges or provided with a minimum border. (...) Felzmann’s book is working its way

up my list of favorites for 2009.%

Numa outra perspectiva sobre este livro, Jeffrey Ladd afirma o seguinte:

Felzmann's camera is stylistically varied in ways that are refreshing. This book is
not just a collection of the formally rigorous but playful with occasional
panoramics and exchange between black and white and color. Individually the
photographs are well made but it is his sequencing that make this project as
interesting as any dealing with place that | have seen in a long while. (...)Waters in
Between is a long book at 320 pages but interest is sustained throughout. It is
beautifully printed and designed and the materials used were nicely chosen. Should

| venture to guess this may be on my list of "Best books of 2009."%*

Pelo que se pode ler, trata-se de uma das mais importantes influéncias para 0 nosso
trabalho, um autor que estrutura uma abordagem a um territorio pontuado pela agua através
de capitulos, que usa o preto e branco e a cér, que a qualidade das imagens alia arrojo na
abordagem gréfica, no layout das imagens, na estruturacdo das sequéncias, na criacdo de

ritmos de visualizacéo.
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48  Obra & Autor: The Great Unreal, Taiyo Onorato & Nico Krebs.?

Neste livro, o duo suico de autores propde uma abordagem sui generis a paisagem
americana, a qual, tem sido de tal forma abordada em fotografia, que se aventa a hipdtese
de ja& ndo restarem solugcfes formais e conceptuais que lhe confiram alguma frescura.
Usando a citagdo enquanto estratégia, as imagens nunca cheguem a ser apropriagdes, e se a
citacdo é uma forma de lisonja, aqui trata-se de uma auténtica reconstrucdo do lugar,

fortemente sustentada por icones reconheciveis da paisagem fotografica americana.

A manipulacdo é assumida, embora nem sempre evidente, e através das paginas surgem
diversas intervencdes, alteracdes, construcdes, truques, que apontam claramente para essa
dimensao, alusiva da prépria manipulacdo que o homem efectua sobre a paisagem, mas

também, do préprio aparato fotografico, que embora descritivo pode ser adulterador.

A narrativa, por seu lado, embora apoiando-se em imagens fortemente descritivas,
caracteristicas das abordagens topograficas, aponta no entanto para um imaginario irreal,
ilusorio, colocando justamente em causa o caracter de construcéo e fic¢do, proporcionando
a uma fotografia que utiliza uma imagem de base que €é, ou parece, objectiva, um discurso
inteiramente subjectivo. Ainda assim, o0 registo também ndo parece ser sentimentalista,
embora a nostalgia e o humor parecam andar de méos dadas, o que, se pode ndo ser uma

estratégia conceptual, é pelo menos retemperador.

Este livro convoca varias questdes de relevo para nos, nomeadamente o facto de nele se
usar o preto e branco e a cor, sem que essa operagdo pareca estar associada a um esquema
especifico; também, por se tratar de uma obra que se interroga acerca do que é a paisagem,
de quais sdo os limites da sua representacao; além disso, € um livro que coloca um quesito
sobre a importancia e o papel das imagens do passado na recepcdo da fotografia de
paisagem, concretamente da pintura — que em The Great Unreal surge enunciada atraveés

dos diversos layers de construcdo plastica — e da fotografia — em que ao longo do livro se
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citam imagens iconicas do repertorio paisagistico americano — e das consequéncias dessas

memdrias pictoricas anteriores enquanto mecanismos formativos e, quica, formatadores.

Outras influéncias podem ser pressentidas através do emprego de um design, layout e mise
en page que aproveita o formato retrato do livro para utilizar diferentes tamanhos de
imagens e formas de associacdo, alternando paginas duplas de mancha total, paginas com
manchas pequenas, num conjunto de prerrogativas de tornam o livio num objecto

diferenciado.

Em resumo, embora ndo se tenham utilizado as mesmas estratégias e formalismos que
Onorato & Krebs, em The Great Unreal, pois ndo nos socorremos de outros layers para a
construcdo da imagem; ndo se construiu, nem se alterou, ndo se esculpiu, nem se pintou,
nem o cerne da maior parte das nossas imagens era de cariz topografico, uma vez que a
abordagem que fizemos ao territorio era de natureza e objectivos algo diferentes, é contudo
possivel encontrar nesse livro um conjunto de elementos comuns que suportam a nossa

proposta autoral.
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4.9  Obra & Autor: The River Winter, Jem Southam.?®

Jem Southam tem uma longa tradicdo com a fotografia de paisagem sustentada em
aproximacdes metddicas, geralmente visitando o mesmo lugar durante longos periodos,
usando equipamento de grande formato entre outras estratégias de coeréncia e legitimacgao
do trabalho. A sua mais recente obra em livro centra-se sobre o curso do rio Exe e dos seus
tributarios, em Devon, Inglaterra. Algumas notas relevantes sobre esta obra dizem respeito
ao periodo de tempo abordado, o de um Unico inverno, a sequéncia das imagens, que
surgem no livro de um modo pouco usual pela ordem temporal em que foram tiradas, e ao
facto de Southam optar por uma paisagem sem pessoas, algo relativamente comum entre
paisagistas, a diferenca residindo que neste caso a presenca do homem tem poucos

vestigios assumidamente visiveis.

A relacdo com o tempo, meteoroldgico, astronémico e cronoldgico, parece saltar a vista,
bem como o carécter mais cultural e psicoldgico do inverno, associado a um periodo de
recolhimento, de meditacdo, de soliddo. Mas, sobre este trabalho, interessou-nos a
estruturacdo narrativa em torno de um conceito, ndo do conceito do livro em si, mas de um
conceito, algo que se cola ao referente das imagens, mas que esta para além delas, que
desse modo possibilita a reflexdo acerca daquilo que se esta a ver, algo que vai além do

dominio do retiniano, do estético.

Com efeito, em The River Winter a paisagem surge enquanto figura, o rio e as suas
margens sdo 0s elementos descritivos da historia. Mas, devido a estrutura de sequéncia
temporal em que as imagens sdo apresentadas apresentada pressente-se uma narrativa
assente em diferentes conceitos de tempo. Através desse mecanismo 0 tempo surge
enquanto fundo estrutural, imitando a vida como se a conhece, revelando-se o ponto de
sustentacdo conceptual do livro, o qual é tdo ou mais importante que as folhas caidas, o

espelho da agua, a neve, e todo um arraial de imagens que, ndo fora essa estruturagdo

65



Projecto Autoral “RIO” Jodo Henriques

conceptual, quase se diriam herdeiras da pintura inglesa e holandesa, quando a paisagem se

converte na possibilidade dominante da pintura, da representacao.

A experiéncia visual deste livro poderia ser quase um tratado do escalonamento em planos,
de diferentes graus de profundidade espacial apesar da elevada profundidade de campo,
contudo ha que colocar a obra em perspectiva no restante trabalho do autor, um pensador
da paisagem, que apesar de aparentemente tangenciar o formalismo modernista, remete
para um inquérito ao territorio que visa a reflexdo antropoldgica, ndo s6 sobre o lugar, mas

sobre o proprio conceito de paisagem em fotografia.

Se nos formalismos destas imagens existem aspectos que nos interessam, € sobretudo na
possibilidade de ao aspecto descritivo, formal, das imagens, se poder conjugar

adicionalmente uma postulacdo conceptual sobre o lugar, mas também, sobre a imagem.
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410 Obra & Autor: Lick Creek Line, Ron Jude.?’

Este livro usa visualmente um pequeno territorio americano para “contar” a histéria de um
colocador de armadilhas para animais. Dito desta forma simplista, ndo parece conter
elementos que o distingam de modo relevante. Contudo, foi um dos livros que mais forte
impacto teve entre os amantes do livro de fotografia em 2012%. Esse apanagio néo foi
contudo, critério de seleccdo para figurar como referéncia, antes o sendo a capacidade
exibida para erguer uma narrativa a partir de imagens, por vezes opacas, mas cuja
sequéncia ¢é dotada de uma capacidade de articulacdo que leva o espectador, ndo sé através

do terreno, mas em simultaneo, através da historia.

Lick Creek Line é um livro que contém sequéncias que apontam claramente para a tentativa
de estabelecer uma narrativa, contudo, ndo negando a fraqueza das imagens individuais
engquanto elementos pouco Uteis para “contar histérias”, enquanto moénadas que néo
conseguem comunicar do modo claro e preciso de outras linguagens, pelo contrario,
servindo-se das imagens para ilustrar o que pode ser a poténcia da sequéncia, um dos

valores que o livro de fotografia consegue acrescentar enquanto medium.

Essa assercdo foi de alguma importancia para nds, uma vez que Se procurava também
construir um discurso cujo foco residisse na criacdo de sequéncias para que cada capitulo
ndo fosse apenas um conjunto de imagens, mas algo cujo encadeamento iria permitir
“legibilidade”, entendendo-se por legibilidade de um livro fotografia a capacidade de
através dele estabelecer relacdes, associagdes. Parece-nos ser esse tipo de construcdo que
permite ao espectador passar de uma posicdo passiva de consumo das imagens para uma
insercdo, uma reflexdo e um posicionamento mais activo na construgdo do proprio livro, da

imagem, e em Ultima andlise, do lugar.

Ron Jude’s photographs proceed from the viewpoint that landscape is very much of

our making, determined by the intricate ecosystems produced by our economic

67



Projecto Autoral “RIO” Jodo Henriques

norms, but also by the arbitrary particularities of our specific ways of seeing. On
this model, landscape is entangled and dynamic, is distinct only on the basis of a
particular hierarchy of seeing, is an environment that we substantially create and
yet fail fully to apprehend, is a site of disuse and desecration but of discovery and
enigma also. It is for this reason that the view he offers us is so consistently opaque
or tangential, so imbricated, partial, or truncated: the images mirror not only our
way of moving through the landscape, but also reflect our sense of its form.
Through an alternating use of line and light, Jude’s images manage at once to be
both oblique and direct, descriptive and allegorical.?

Como se depreende da leitura deste trecho, uma das estratégias empregues por Jude
prende-se com a “mimetizacdo” do modo em que nos movemos através da paisagem, a
qual parece chamar a atencdo para a forma também como vemos, algo que pudéramos
também presenciar em Listening to the River®®, e que tivemos como referéncia na

construcdo das imagens e da sequéncia deste projecto.

Outro ponto importante, prende-se com aquilo que se vé em Lick Creek Line, isto é, as
imagens que nos sdo mostradas parecem alvitrar a possibilidade de se estar perante a
indeterminacdo enquanto estratégia conceptual. Essa suposicdo parece ter similaridades
com a nocao de intervalo derivada de Warburg, a indeterminacdo enquanto mecanismo que
activa a memoria, o espectador, a ele competindo preencher os vazios deixados por

algumas dessas imagens “indeterminadas”.

Uma das questBes importantes na fotografia contemporanea em modo documentério
prende-se com 0 modo em como consegue articular uma narrativa do mundo, servindo-se
dele e das suas questdes como referentes, ao mesmo tempo tendo presente e realizando,
sempre que possivel, as caracteristicas e a histéria do medium, integrando-as nessa
narrativa. Ron Jude emprega judiciosamente estratégias diversas, formais e conceptuais,

que facilitam Lick Creek Line enquanto paradigma de referéncia para 0 nosso projecto.
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Notas

*Em anexo, junta-se um exemplo de uma dessas referéncias bibliogréficas.

2Adams, Robert. The New West. New York: Aperture, 1974. Em complemento & nota bibliogréfica, esta disponivel uma
visualizag&o do livro em Robert Adams // The New West. vimeo.com/haveanicebook. Acesso 15 Setembro, 2013, em
http://vimeo.com/38283497.

3 A propésito da exposigdo New Topographics cf. Salvesen, Britt. & Nordstrém, Alison. New Topographics. Gottingen:
Steidl, 2010.

* Para uma consulta sobre o trabalho deste fotdgrafo, cf. Timothy H O’Sullivan. Smithsonian American Art Museum and
the Renwick Gallery. Acesso 20 Outubro, 2013, em http://americanart.si.edu/collections/search/artist/?id=3600.

® Szarkowski, John. Foreword. Em Adams, Robert. The New West. New York: Aperture, 1974. p. viii.

® Gossage, John. The Pond. New York: Aperture, 1985. Em complemento & nota bibliogréfica, esta disponivel uma
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http://vimeo.com/40696913.
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19 Shore, Stephen. Uncommon Places. London: Thames & Hudson, 1982.
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22 Foucault, Michel. Isto ndo é um cachimbo (n.d), 1973. Acedido em 16 Janeiro, 2012, em
http://psicocultura.com.ar/FILOSOFIA/Foucault%20Michel%20-
%2015t0%20Na0%20E%20Um%20Cachimbo%20(port).PDF

23| ukas Felzmann — Waters in Between. (2009). The Photobook. Acedido 17 Outubro, 2013, em
https://thephotobook.wordpress.com/2009/12/01/lukas-felzmann-waters-in-between/.

24 \Waters in Between by Lukas Felzmann. (2009). 5b4. Acedido 17 Outubro, 2013, em
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Falou-se, anteriormente, de um conjunto de raz6es que estiveram na génese deste projecto
autoral e também do facto de se ter partido de um inquérito ao territdrio, para levantar
questBes de varia ordem: o que é, hoje, esse territério, como é que se representa, 0 que
representa, como € que, atraves da energia e do poder evocativo das imagens, se veicula

cultura, tradicdo, memoria social.

A escolha do territério em torno do rio Nab&o foi movida de razdes pessoais, familiares,
mas, uma obra, ndo deve viver virada para o interior do autor, nem sobre si propria.
Embora este ndo seja o lugar para uma reflexdo profunda sobre o estado da recep¢éo da
fotografia autoral em Portugal, é no entanto possivel afirmar que existe um défice de
fotografia de paisagem, e também de recepcdo da mesma. Por qualquer razdo, salvo raras
excepcdes, 0 nosso territério tem motivado pouco os autores portugueses, algo que se

procura amenizar atraves desta concretizag&o.

Procurou-se, no entanto, que uma escolha e uma formulacao idiossincratica ndo interferisse
na determinacdo de avancar: o rio Nabdo pode ndo ter a importancia do rio Douro, mas nao
€ apenas 0 que se Vé do exterior que estd em causa, pois a partir desse exterior, atrevemo-
nos a dizer, de qualquer exterior, se oferece a possibilidade de reconhecimento interior. A
importancia ndo poderia recair, em nosso entender, unicamente naquilo que se via, ou dava
a ver, mas no potencial de constituicdo do espectador defronte das imagens, partindo do

pressuposto que esse conjunto fotogréafico teria capacidade para o fazer.

Tentou-se fazer com que sim, que esse projecto tivesse essa capacidade. Existe nele uma
preocupacdo formal e conceptual, a qual procura, todavia, ir além da atencdo aos aspectos
de construcdo das imagens, consumada num cuidado na elaboracdo dos capitulos, das

sequéncias, do layout de cada imagem, da textualidade que se escolheu inscrever, no
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design, através das fontes, dos tamanhos, dos materiais. No entanto, falta ainda a parte
restante. Com efeito, € incerto o destino deste livro de fotografia, desconhecemos a
possibilidade real de que venha a ver a luz do dia, lutaremos para que sim, mas no periodo
de escuriddo cultural e social que Portugal atravessa, que justamente implica a
incapacidade para ver e reflectir sobre quem somos, e perante a incapacidade financeira
individual do autor para fazer face a essa empreitada, é impossivel ter certezas acerca da

sua concretizagao.

Se usdmos o rio enquanto fio condutor, aproveitdmo-lo também como metonimia da agua,
esse bem elusivo, mas essencial ao homem e a natureza. Uma agua que evapora, que volta
a emergir, que se controla, gere, aprovisiona, cuja escassez dita a fome, a seca, o fogo, a
morte, que € potente a ponto de destruir todas as barreiras, que deteriora, que enferruja, que
desgasta, a0 mesmo tempo que renova, refresca, rega e revitaliza. Mas, uma agua que é
também plastica, representacional e estruturalmente, uma agua que reflecte, alias, através
desse mecanismo de reflexdo erguemos boa parte da construcdo conceptual deste livro,
através de um rio que reflecte o ceu, esse fundo pictérico tradicional da fotografia, e a
quem o rio toma o lugar, sendo ele agora ja ndo a figura, mas a “tela” donde emergem
formas, figuras, narrativas. A criacdo da sequéncia e dos capitulos procurou também
enunciar uma estratégia de passagem do rio de figura central para fundo, uma metafora

para a progressiva perda de importancia deste territorio, sobretudo no contexto econéomico.

Um outro pressuposto em que nos basedmos tem que ver com uma natureza triaddica da
paisagem: enquanto natureza, ou lugar; enquanto territério, ou espago, que se pode
entender como lugar activado pela cultura, pelo uso; finalmente, enquanto artializacéo, a
ponte que une lugar, espaco e representacdo. Esse movimento corresponde também a um
anseio de conceber o mundo natural, ndo como uma entidade independente, autbnoma, mas
interligada com o agenciamento humano pois estamos em crer que a fotografia tende, por
vezes, na sua estetizagdo, a promover uma separagdo com as ac¢des de uma cultura, de
uma civilizagéo, contudo, procuramos propor uma visdo diferente, de interligacédo entre a

natureza e o homem.
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Essa ambicdo pressupfe um movimento de empatia com o espectador, uma empatia
responsabilizante, que se tenta consagrar através de uma noc¢éo vivencial e experiencial do
lugar, usando imagens que sugerem imersao, insercdo nNo espago, movimentacao atraves
dele, quic4, o prazer de um passeio pela natureza, mas, ndo obliterando o caracter
romantico dessa relacdo, oferecem também a cumplicidade com o resultado de algumas

accoes e a, por vezes dificil, relagdo com a natureza.

A iss0, junta-se uma intencdo nao directiva, em que a reconstrucdo de uma geografia se da
através da acumulacéo de fragmentos que implicam construcéo, que intimam o espectador,
mas que nao Ihe fornecem uma direc¢do ou orientacdo precisa, ainda que, contudo, possam
apontar pistas. Essa foi também a opc¢do, pelo menos para j&, de ndo constituir no livro
nenhum texto explicativo para quem o V&, existindo apenas uma pequena baliza textual de
inicio, “Nabdo, entre a nascente e a foz”, procurando-se nessa ambiguidade,
indeterminacéo e falta de interpretacdo, uma forca que pode ser estruturante e libertadora
para o espectador, em simultaneo reforcando também a ideia de paisagem como algo que

se constrai, ndo soO através da accdo mas também do olhar.

Talvez se requeira um esfor¢o de imaginagdo, de interrogacdo, da parte de quem vé, pois
este € um projecto que pretende intimar o espectador para uma descoberta, para o prazer da
busca, em que algumas imagens parecem oferecer certezas, mas outras mexem com O
desconforto da incerteza, impulsionando para ir além do que estd no engquadramento,
elipticamente apontando algo que esta fora, que pode ndo ser do dominio exclusivo da
paisagem enquanto “vista”. Contudo, ndo se trata de um livro de imagens individuais sem
relacdo, pelo contrario, aquilo a que se alude é proporcionado pelo ritmo sequencial entre
forma e contetdo, cuja construcdo € tdo ou mais importante que a da imagem singular.
Esse é um objectivo do projecto, ndo se trata apenas do que é dado a ver, mas também do
que se sugere, indicando essa estratégia uma insisténcia na natureza insuficiente das

imagens, e quica, de qualquer outra constituicdo do mundo em coisa.
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Apesar de conter algumas imagens abertas e amplas sobre o territdrio, descartou-se a
possibilidade de lavrar um projecto topografico, inclusivo, ou quando muito,
ostensivamente objectivo. Essa postura reitera uma visdo parcial, coincidente com a
natureza sintética da percepcdo, que se revela uma troca mutua, e mutavel, entre aquele

gue Vvé e o conjunto complexo de fragmentos que compdem o tempo e o lugar.

Sustentada na riqueza conceptual e praxis de Aby Warburg, propde-se uma indagacéo que
retém algo do conceito de arquivo, de atlas, de intervalo. Através da construcdo em
capitulos e em sequéncias, as imagens sdo colocadas em relagcdo, aproveitando as
possibilidades descritivas de cada imagem para testar até que ponto objectos inanimados —
imagens — tecendo varios temas em torno de um elemento nuclear, o rio, podem ser
activados dentro de uma sequéncia, induzindo o espectador a um processo interpretativo,

estimulando nele uma construgdo mnemanica.

Na abordagem teorica a este trabalho autoral, procurou-se ter presente a resisténcia a
analise que oferece um projecto artistico assumidamente subjectivo, ideografico,
idiossincréatico. A fotografia, apesar da sua longevidade, parece ndo ter ainda o seu proprio
vocabulério distinto, critico e coeso, dependendo a sua analise de métodos provenientes de
outras areas, por vezes esquematicos e redutores, o que talvez se possa atribuir a natureza
espartilhada de praticas, usos e origens, a que esta sujeita. Se a fotografia é hoje
indubitavelmente parte da arte, ja 0 uso da linguagem da arte em fotografia parece mais
problematico, podendo-se incorrer no risco de que o jargdo académico procure compensar
as deficiéncias do trabalho, juntando-se a essa questdo, a proximidade do artista daquilo

que criou, que o pode colocar numa situacdo de dificil isencéo critica.

Entendendo-se a obra de forma holistica, como um todo organicamente equilibrado, que é
ao mesmo tempo uma forma fechada e um produto aberto a interpretacdes, ela é, todavia,
passivel de abordagem critica como qualquer trabalho artistico sera. Desse ponto de vista

existem sempre dificuldades numa obra deste teor, algumas das quais foram ja sendo
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mencionadas, relacionadas com questdes “extra” fotograficas, de design, de materiais, de
producdo da maquete, nas quais ndo existe uma forte experiéncia acumulada, que contudo
se procurou ultrapassar com a consulta a especialistas nas matérias. Levando em conta
esses handicaps parece-nos, no entanto, uma maquete com qualidade, mesmo sem valores
de producéo luxuosos e absolutamente rigorosos, s6 possiveis através de outros processos e

ordens de custo.

Ao nivel da fotografia nas suas vertentes de captacdo, edicdo e montagem, podem-se
relatar dificuldades de abordagem a um enorme volume de imagens, a qual se procurou
ultrapassar através da criagcdo de diferentes categorias, no fundo as “caixas” que foram
facilitando a extraccdo e a emergéncia dos capitulos. Outra questdo, esta relacionada com o
facto de ndo existir previamente um conceito, uma ideia bem definida acerca do que se iria
efectuar, situacédo essa que poderia ter fornecido um roteiro e talvez uma aproximacao mais
precisa e rapida a certos aspectos a desenvolver, basta mencionar que varios caminhos
possiveis no inicio se foram abandonando, mas, talvez seja essa a natureza de alguns

trabalhos, primeiro cumulativa, posteriormente de seleccao e afinagéo.

Considerando esses aspectos e um projecto de uma natureza em que as interrogacoes
sempre paregam suplantar largamente as respostas, assume-se, no entanto, a clareza de
algumas intencbes neste livro: que possa fornecer encanto, mas também a medida do
encanto que obtive na viagem fotografica ao rio Nabdo; que impulsione no espectador a
curiosidade e a descoberta, que active nele o esforco de articulacdo sobre os fragmentos do
territorio fornecidos, mas também os da propria esséncia da fotografia, e por consequéncia,
da visdo e da percepcdo. Tenta-se através desta estruturacao interrogar o lugar — o territorio
em torno do rio Nabdo — questionando em simultaneo o suporte — a fotografia — e a matéria
complexa que Ihe fornece corpo — as imagens — desse modo procurando vincar o papel do
observador na construcdo da paisagem, a qual representa ndo apenas a possibilidade de

fruicdo estética do territorio, mas uma sintese da experiéncia, da cultura e da fotografia.
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ANEXO I - Exemplar de referéncia bibliografica

Autor & Obra

John Gossage — The Pond

Citacao

Considered a groundbreaking book when first published, John Gossage's
THE POND remains one of the most important photobooks of the
medium. As Gerry Badger, coauthor of The Photobook: A History,
Volumes | and 11, asserts, "Adams, Shore, Baltz — all the New
Topographics photographers made great books, but none are better
than THE POND." The photographs in THE POND do not aspire to the
"beauty" of classical landscapes in the tradition of Ansel Adams.
Instead, they reveal a subtle vision of reality on the border between
man and nature. Gossage depicts nature in full splendor, yet at odds
with both itself and man, but his tone is ambiguous and evocative
rather than didactic. Robert Adams described the work as "believable
because it includes evidence of man's darkness of spirit, memorable
because of the intense fondness [Gossage] shows for the remains of the
natural world.".

Notas

Livro seminal. Edicdo. Narrativa arrancada do nada, como quem anda
procurando um caminho. Comparagdo com os Topograhpics.

Link

http://harveybenge.blogspot.com/2010/10/john-gossage-pond.html

Palavras-Chave

Livro, Edicéo, Design, Agua
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“The landscape these photographs were made in feels used and seedy, many of the individual

images seem jarring, the selective focus seems pointless and pretentious.(...) And while the

current reviewers act like John Gossage was part of the New Topographics movement, it is

certainly worth noting that he was, in fact, excluded from this group in 1975, and that the

publication of the Pond in 1985 might have been an attempt to snub that movement as well as

the more traditional predecessors in the landscape. After all, this book seems like a turning

away from the broader landscape, a furtive escape into pathways suitable for drug dealers and
child molesters, precisely the opposite of an attempt to describe a larger space.

Looking at the book now, what strikes me is how the book both documents the ubiquitous

damage we inadvertently do to in the interstitial spaces in our landscape, but also shows the

beauty of these places, especially notable in the spring, when the images in the book were

made. There is comfort that the path of the book leads home—maybe not the suburban home
of the American dream, but one on a quiet, safe street, nice enough. (...) pictures are just as
frustratingly obtuse as before.

And Gossage’s lovely essay—a page ripped from Thoreau’s Walden (maybe even from the

edition | read repeatedly while in high school) with every word crossed out except for “The

Pond”—retains the feeling of a found fragment, an act of violation against both literature and

the landscape—but also a celebration of what is left—this path is still worth walking, this pond

is still worth photographing, and this book is still worth having and reading.”
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https://denniswitmer.wordpress.com/tag/john-gossage/ To my mind The Pond is one of the

more important photography books of the last fifty years and stands (preceded by Walker

Evans' American Photographs) with William Eggleston's Guide, Stephen Shore's Uncommon

Places and Paul Graham's Al: The Great North Road among a few others.

"EXPRESS: What does the pond represent?

GOSSAGE:The pond is a literary monologue, a narrative landscape book, character
development — all of it. ... It's set in Queenstown, but a few of the shots were actually
taken in Berlin. I won't tell which ones. | wanted to speak metaphorically about
nature and civilization, which I realized halfway through my project. It's a work of
documentary fiction. The sites are universally trivial. There are many ponds, and that one
may not even be there anymore."

http://photo-muse.blogspot.com/2010/09/pond-by-john-gossage.html
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Anexo 11

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatério Mensal de Projecto Autoral
Outubro de 2012

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Outubro de 2012, referente a prossecucao do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

RESuUMO DA PROPOSTA INICIAL

Tipologia: Projecto autoral

Tema: Fotografia documental de paisagem

Abstracto

Projecto autoral de fotografia documental, desenvolvido em torno do

territério do Rio Nab&o. Pesquisa fotografica assente num fendmeno conceptual que
desafia a medicdo objectiva, que é de natureza qualitativa e ideografica, de sentido
especifico, subjectivo e contingente. Abordar-se-a a paisagem enguanto ideia construida,
que tanto exerce um poder de cenario, como de cena e de vista, panos de fundo donde
emergem figuras, formas e narrativas. Essa abordagem privilegiara imagens que definem o
lugar ndo apenas através da informacao visual que fornecem, mas também através daquela
que propdem, imagens cujo texto visual pretende adensar, mais do que explicar, imagens
polissémicas, de sentido amplo e multiplo. Trabalhando a partir de elementos indiciais, 0s
quais constituem a matéria-prima da representacéo, a construcdo do lugar faz-se néo
apenas a partir das suas caracteristicas formais, ou daquilo que o notabiliza formalmente,
mas também através do que pode ser reactivado, sonhado, ou até vivido, por quem Vvé esse

lugar. O trabalho terd como objectivo final a construcdo de um livro.

Palavras-Chave: Documentario, Territdrio, Paisagem, Mapeamento, Topografia,

Cartografia, Arquivo, Montagem, Livro.
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ETAPAS

Este projecto foi iniciado e prosseguido no ambito das disciplinas de Producédo Artistica | e
I1, sob a algada do professor Nuno Faria. Apresenta-se um resumo do que se concretizou

nas etapas preliminares a esta:

- Trabalho de campo: recolha de imagens, durante os 2 primeiros semestres do Mestrado.
- Mostra e avaliagdo continuada do trabalho efectuado ao professor da cadeira.

- Investigagdo de fontes, influéncias e fundamentos teéricos para o projecto.

- Constituicdo de um repositério de notas e referéncias, consuetudinando a investigacédo
para o projecto, o qual foi apresentado de forma aprofundada no momento de avaliacéo

final da disciplina de Producéo Artistica .

- O segundo semestre foi um momento de maturacao do projecto, consolidado também
pelo trabalho colectivo efectuado pelas 2 turmas de Mestrado, que se concretizou na
exposicao final “Barreira Invisivel — Linha do Nabéo, inquérito & paisagem”. Recorde-se
que o territério onde este projecto autoral decorre € coincidente com o desse trabalho
colectivo, pelo que seria necessario avaliar toda uma série de questdes ligadas com a
interseccdo dos trabalhos, nomeadamente quanto a contetdos, métodos, conceitos,
fundamentos, tendo dessa reflexdo resultado uma segunda apresentacao, ocorrida no final
do ano lectivo para a disciplina de Producéo Artistica Il. Nessa altura as imagens foram
apresentadas através de uma divisao conceptual, a qual prefigurava uma aproximacéo a

nocgao de arquivo, campo conceptual de interesse para o projecto.

Em Setembro de 2012 apresentou-se & Exma Direcgdo do Curso a proposta para a 22 fase

do ciclo de estudos, a qual foi aceite, onde se propunha a seguinte cronologia:

e Outubro de 2012 — Continuacdo do periodo de recolha de imagens e de investigacdo
acerca dos processos em que se vertera o projecto.

e Fevereiro de 2013 — Fim do processo de recolha de imagens. Inicio do processo de
edicéo.

e Maio de 2013 - Inicio da construgdo do livro
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e Julho de 2013 — Apresentacéo final do projecto

RELATORIO

Durante 0 més de Outubro de 2012 efectuaram-se as seguintes actividades, relevantes para

a prossecucao do projecto:

- Apresentacdo perante o orientador do projecto — Prof. Nuno Faria - do relatério de
investigacdo para este trabalho, em seminério aos alunos do 1° ano de Mestrado em
Fotografia do CSF do IPT-ESTT.

- Apresentacéo de trabalho nas “Conversas a volta da fotografia”, sob a tematica “Novos
Valores da Producdo Contemporénea”, Livraria S& da Costa, Lisboa, com a presenca do

orientador do projecto, Prof. Nuno Faria.

- Participacdo na montagem da exposic¢éo colectiva dos alunos de Mestrado “Barreira

Invisivel”, tendo também coordenado a parte de preparacao e producao das provas.

- 3 saidas de campo para recolha de imagens. Tratamento e seleccdo das imagens mais

relevantes.

- Montagem da exposicéo individual “ID”, no Centro Cultural Emmerico Nunes, em

Sines.!

- Visita a exposicdo “Tarefas Infinitas”, na Fundacdo Calouste Gulbenkian - Lisboa, cuja

tematica incidiu no livro de artista. 2

- Aquisicdo, leitura e estudo dos livros fotograficos ou sobre fotografia e imagem, dos

seguintes autores:

e Landmasses & Railways, de Bertrand Fleuret. Fotografia de autor que plasma
modos de aproximacao ao territorio sob a forma de capitulos, numa semelhanca

com o registo arquivistico.

' Ver link ecultura.sapo.pt/AgendaCulturalDisplay.aspx?ID=31676
2 Ver link www.gulbenkian.pt/index.php?article=3728&format=404
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e Lick Creek Line, de Ron Jude, Fotografia de autor, num registo narrativo sobre um
territorio.

e Dragonfly, do fotdgrafo japonés Koji Onaka, Fotografia de autor, compéndio sobre
as diversas viagens pelo interior do Japdo.

e Landscape & Power, de WJT Mitchell; Literatura tedrica sobre as problematicas da
paisagem, do espaco e do lugar.

e Landscape Theory, de James Elkins e Rachel DelLue. Literatura tedrica sobre as

problemdticas da paisagem, do espaco e do lugar.

- Leitura dos seguintes artigos:

e Castro, Laura. Antes e Depois da Paisagem®
e Lewis, Peirce F. Axioms for Reading the Landscape*

e Sekula, Allan. Reading an Archive®

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatorio.

Tomar, 31 Outubro 2012

Jodo Henriques, aluno nr 17320

3 disponivel em Outubro de 2012 em http://www.apha.pt/boletim/boletim3/pdf/LauraCastro.pdf
* disponivel em Outubro de 2012 em
http://www.uwec.edu/kaldjian/| Courses/GEOGI | I/1 1 I WebArticles/Peirce%20Lewis%20Axioms.pdf

5 disponivel em Outubro de 2012 http:/living-archives.com/telechargements/SEKULA-ReadingAnArchive.pdf
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Anexo I

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatério Mensal de Projecto Autoral
Novembro de 2012

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Novembro de 2012, referente a prossecucdo do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informagdo neste relatério, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.

RELATORIO

Durante o0 més de Novembro de 2012 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para

a prossecucao do projecto:

- 5 saidas de campo para recolha de imagens. Tratamento e seleccdo das imagens mais
relevantes. Uma dessas saidas foi acompanhada de um especialista em arvores da regido,
Nuno Marta, autor do livro “Individuos Notaveis” onde sistematizou e registou arvores
notaveis do concelho de Tomar. Foi delineado durante o projecto que algumas das imagens
nele contidas dariam especial atencdo a plantas, arvores e arbustos, pelo que uma saida de

campo com um especialista nessas matérias seria sempre do maior interesse.

- Impressao em formato A4 de uma pré-seleccédo de cerca de 200 imagens, as quais
servirdo de base ao didlogo com o orientador sobre questdes da recolha, edi¢do e

montagem.

- Presenca na Conferéncia Internacional promovida pela Universidade Nova de Lisboa
“PHOTOGRAPHY & CINEMA - 50 years of Chris Marker’s La Jetée”. Esta conferéncia
foi de especial relevancia para questdes de filosofia do espa¢o, imagem-memoria, imagem-
fantasma, documentalismo fotografico, bem como as relacionadas com os trabalhos de

edicdo e montagem e arquivo, algo que esteve em linha com o trabalho tedrico realizado
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para a disciplina de Seminarios Interdisciplinares “The subject is (the) exhibition”, sobre o

trabalho de Aby Warburg e Wolfgang Tillmmans.

- Visita a exposi¢do “arquivos secretos” no Arquivo Fotogréfico Municipal de Lisboa, em
simultaneo presenciando uma das conversas abertas com os artistas. Com se referiu
anteriormente a tematica do arquivo é relevante para este trabalho, tendo constituido

também um dos pélos fundamentais de abordagem durante o ano lectivo anterior.

- Visita & exposicdo “As idades do mar”®

na Fundacao Calouste Gulbenkian, cujo relevo se
prende com o estudo e andlise da representacdo da paisagem e da dgua na pintura entre o

século XVI e o século XX.

- Visita & exposicdo “O Lugar das Coisas”’

no Centro de Arte Moderna da Fundacéo
Calouste Gulbenkian, retrospectiva do artista plastico Carlos Nogueira, relevante para o
estudo e percepcdo de representacdes do inefavel, do paradoxo da representacdo do que é
irrepresentavel e da ameaca da invisibilidade no que é visivel, num artista que trabalha
também sobre a volubilidade da dgua, questdes que estdo presentes ao longo do projecto

autoral.

- Visita a exposicao “Imagens ou Sombras ” retrospectiva do artista Gerard Byrne no
Centro de Arte Moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Relevante para anélise e
estudo de um trabalho que incide fortemente sobre representacdes da dgua e dos territérios
que lhe estdo conexos, numa aproximacao artistica ao real que importa pesquisar. Trata-se
contudo de uma retrospectiva, em que 0s sao bastante mais amplos do que aqueles que aqui

se tracam.

- Concepcédo e montagem da exposi¢édo individual “trans-cidade” no Centro de Expresséao e

Criacdo Artistica de Loulé, com a curadoria de Nuno Faria.

- Concepcao, montagem e participacdo na exposi¢do colectiva “Periferias”, na Fabrica
Bracgo de Prata, com os artistas Emanuel Brés e Jorge Miguel

€ Ver link www.gulbenkian.pt/index.php?object=483&article id=3787langld=1

" Ver link www.gulbenkian.pt/index.php?object=483&article id=3764langld=1
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- Aquisicdo, leitura e estudo dos livros fotograficos ou sobre fotografia/imagem, dos
seguintes autores:
e 32 Inch Ruler — Map of Babylon, de John Gossage, cujo escopo se prende com a
construcdo de uma narrativa em torno de um lugar.
e Still, de Patrick Hogan, onde se trabalha autobiografia e lugar, de uma forma

especialmente relevante em termos de edicédo, layout e montagem.

- Leitura dos seguintes artigos:

e Bouche-Florin, Emile, Paysage et identité des territoires®
e Bright, Deborah, Of Mother Nature and Marlboro Men - An Inquiry Into the
Cultural Meanings of Landscape Photograph®

e Thiesse, Anne-Marie, Des fictions créatrices : les identités nationals™®

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatério.

Tomar, 30 Novembro 2012

Jodo Henriques, aluno nr 17320

8 disponivel em Novembro de 2012 em
http://www.coe.int/t/dg4/cultureheritage/heritage/landscape/reunionconf/celebration | 0/Bouche-Florin_fr.pdf

? disponivel em Novembro de 2012 em http://www.deborahbright.net/PDF/Bright-Marlboro.pdf

1% disponivel em Novembro de 2012 em http://www.lyc-luynes.ac-aix-marseille.fr/spip/IMG/pdf/anne-marie-
thiesse-les-identites-nationales.pdf
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Anexo IV

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatorio Mensal de Projecto Autoral
Dezembro de 2012

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Dezembro de 2012, referente a prossecucdo do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informacgéo neste relatorio, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.

RELATORIO
Durante 0 més de Dezembro de 2012 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para
a prossecucao do projecto:

- 4 saidas de campo para recolha de imagens. Essas saidas estiveram sobretudo
concentradas em zonas do rio nos arredores de Tomar, num momento em que Se procurou

0 rio enquanto possibilidade pictérica de pano de fundo.

- Uma vez que este foi 0 més de apresentacao do seminario de avaliacdo intercalar, o

tempo restante foi quase integralmente tomado na preparacéo desse relatorio.

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatério.

Tomar, 31 Dezembro 2012

Jodo Henriques, aluno nr 17320
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Anexo V

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatorio Mensal de Projecto Autoral
Janeiro de 2013

Orientador: Prof. Nuno Faria
Orientando: Jodo Henriques

98



Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Janeiro de 2013, referente a prossecucao do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informagdo neste relatério, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.

Neste relatério agrupam-se actividades referentes a segunda metade do més de Dezembro e
todo o0 més de Janeiro, em virtude de no més de Dezembro ter sido efectuada avaliagdo

parcelar, a qual contou como relat6rio desse més.

RELATORIO

Durante 0 més de Janeiro de 2013 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para a

prossecucao do projecto:

- 5 saidas de campo para recolha de imagens. Em Dezembro, saidas de campo na zona do
Acude de Pedra, Tomar, onde se captaram imagens das margens do rio. Alguns planos de
zonas ardidas na estrada para o Agroal, e planos de pormenor da agua na zona do Estadio
Municipal. Uma outra saida teve lugar na zona da foz do rio, do lado do Castelo de Bode.
Em Janeiro, as saidas foram efectuadas na zona de Porto de Cavaleiros e S. Simao e

também no concelho de Alvaiazere.
- Tratamento e selecgdo das imagens mais relevantes.

- Impressdo em formato A4 de imagens seleccionadas.
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- Visita & exposicdo William Klein + Daido Moriyama®!, na Tate Modern, Londres.
Exposicao cujo interesse residiu na analise de sequéncias (edi¢do) e de linguagem formal

na aproximacao dos artistas ao lugar.

- Visita & exposicdo Ansel Adams — From The Mountains To The Sea®?, no National
Maritime Museum, Londres. Exposicdo relevante para o estudo formal da representacéo de

massas de agua bem como da paisagem em plano aberto.

- Visita & exposicdo As Idades do Mar,*® na Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, cujo
relevo se prende com o estudo e analise da representacdo da paisagem e da agua na pintura

entre o século XVI e o século XX.

- Visita & exposicdo Seduced by Art - Photography, Past and Present'*, na National
Gallery, Londres. O relevo desta visita prende-se com a percepcao da influéncia da Pintura

na Fotografia com especial relevo para a fotografia de paisagem.

- Aquisicdo, leitura e estudo dos livros fotograficos ou sobre fotografia/imagem, dos
seguintes autores:

e The New West, de Robert Adams, uma fotografia de indole topografica sobre o
territorio das Rocky Mountains, Colorado, USA. Livro dividido em capitulos, o que
apresenta especial interesse para este projecto.

e The Garden at Orgeval, de Paul Strand, um dos fotografos classicos do
Modernismo, num livro em que o fotografo, ja nos seus anos finais, trabalha apenas
sobre o jardim da sua casa, em Orgeval, Franca. A forma detalhada, minuciosa,
elaborada, como representa flores, massas de vegetacdo ou arvores, apresenta

especial interesse para este projecto.

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatorio.
Tomar, 31 Janeiro 2013

Jodo Henriques, aluno nr 17320

1 vVer link www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/william-klein-daido-moriyama

2 \er link www.rmg.co.uk/visit/events/ansel-adams
B Ver link www.gulbenkian.pt/index.php?object=483&article_id=3787langld=1

¥ Ver link www.nationalgallery.org.uk/seduced-by-art
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Anexo VI

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatério Mensal de Projecto Autoral
Fevereiro de 2013

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Fevereiro de 2013, referente a prossecucdo do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informagéo neste relatério, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.

RELATORIO

Durante 0 més de Fevereiro de 2013 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para

a prossecucao do projecto:

- 1 saida de campo para recolha de imagens, efectuada no concelho de Ourém. Nesta altura

iniciou-se a pesquisa de imagens noutras zonas do rio até esta data ainda ndo percorridas.
- Tratamento e selecgdo das imagens mais relevantes.

- Visita & exposicdo Un Certain Malaise™, de Rodrigo Amado, na Fundagdo EDP, Lisboa.
O relevo desta exposi¢do para 0 presente projecto prende-se com o facto da mesma aspirar

a tentar criar ou unificar uma narrativa através de um percurso de imagens.

- Aquisicdo, leitura e estudo dos livros fotograficos ou sobre fotografia/imagem, dos
seguintes autores:

e Light Sources, de James Welling, uma retrospectiva da componente fotogréfica do
trabalho deste artista, cujo interesse reside sobretudo na forma como a luz é
modelada e trabalhada através de diferentes motivos, por vezes abstractos, no que
se assemelha bastante & fotografia efectuada e zonas densas de vegetacao ou

arvores.

15 Ver link www.fundacaoedp.pt/exposicoes/un-certain-malaise/118
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e Fabrik, de Jak Tuggener, reedicao pela editora Steidl de um livro classico de 1943,
uma encomenda de uma empresa suica ao fotografo para registar as suas fabricas
naquele pais. Com interesse para o projecto, a analise inerente ao formalismo dos
interiores e detalhes de fabricas e sobretudo as sequencias quase filmicas que
denotam uma atenc¢do particular e a tentativa de uma construcdo narrativa através
de um olhar pléstico ordenado e coeso. Uma das componentes dominantes deste
projecto tem justamente que ver com o legado industrial e fabril ao longo do rio, na
sua maioria composto de unidades abandonadas, pelo que se pode entrever a

importancia do estudo deste género de imagens.

- Leitura dos seguintes artigos:

e Assmann, Jan; Czaplicka, John; Collective Memory and Cultural Identity,®

e Mirror of Visual Culture: Discussing Documentary*’

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatério.

Tomar, 27 de Fevereiro de 2013

Jodo Henriques, aluno nimero 17320

16 disponivel em Fevereiro de 2013 em http://kultura-pamieci.pl/wp-content/pliki/literatura08/assman_collective_memory.pdf
p

17 disponivel em Fevereiro de 2013 em http://tracesofthereal.com/2009/11/01/hello-world/
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Anexo VII

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatorio Mensal de Projecto Autoral
Marco de 2013

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Marco de 2013, referente a prossecucéo do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informacgéo neste relatério, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.

RELATORIO

Durante 0 més de Marco de 2013 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para a

prossecucao do projecto:

- 1 saida de campo para recolha de imagens. Essa saida foi efectuada no concelho de
Tomar, tendo ocorrido em 3 zonas distintas, uma de mata de carvalhos que ladeia uma
ribeira afluente do Nabdo por detras do quartel militar e na zona a norte do Agude de
Pedra. Zona de alguma beleza natural onde interessou sobretudo registar a sinuosidade, as
veredas e a interaccdo entre a vegetacdo e o pequeno curso de dgua. No centro da cidade e
de um ponto de vista elevado aproveitou-se para fotografar o cromatismo e zonas de queda
do rio num momento ap6s forte pluviosidade que conduziu a aguas revoltas, turvas e de
interesse visual. Em seguida visitou-se uma pedreira abandonada, onde se registou o

abandono e o jogo visual e tonal das massas de pedra.
- Continuacéo do tratamento e seleccdo das imagens mais relevantes.

- Aquisicdo, leitura e estudo dos livros fotograficos ou sobre fotografia/imagem, dos
seguintes autores:
e Fabrica, de Daniel Blaufuks, trabalho/livro que resultou de uma comissao ao
fotografo para registar uma fabrica de fiacdo abandonada, situada no Rio Vizela. O

paralelismo e o interesse desse trabalho para com este projecto é evidente, sendo a
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Fabrica da Fiacdo da cidade de Tomar um icone e uma metafora do atribulado
passado e presente da cidade, no que diz respeito ao aspecto econémico e social.

e The Pond, de John Gossage, livro seminal na historia da fotografia de paisagem,
uma reedicdo em 2010 de um original de 1985. Gossage era para ser um dos
fotografos participantes na exposicao “New Topographics”, no entanto e por
motivos ainda hoje pouco claros ndo veio a participar, sendo no entanto
considerado desde a sua origem como tendo uma linguagem topogréafica, embora
essa seja sempre uma classificacao despicienda, ou ingloria, para um fotografo cujo
ambito e escopo tem ido além dessa genealogia. Nesta obra Gossage traca literal e
figurativamente novos caminhos a fotografia de paisagem, fazendo-o em torno de
pequenos cursos de dgua ou charcos (traducéo: pond), que rodeiam subdrbios de
lugares imprecisos. A incerteza do lugar por onde o espectador é levado, aliada a
qualidade estética, técnica e formal das imagens, bem como a um design
irrepreensivel, onde se tece uma narrativa estranha, ambigua, ao mesmo tempo
geradora de curiosidade tantalizante, séo factores importantes de estudo para este

projecto.

- Leitura dos seguintes artigos:

e Curtis, James, Making Sense of Documentary Photography
e Ribalta, Jorge, Catalogo da exposicdo “arquivo universal”’, MACBA, Barcelona®

e Purcel, Rod, What is Documentary Photography°

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatorio.

Tomar, 31 de Marco de 2013

Jodo Henriques, aluno 17320

'8 disponivel em Mar¢o de 2013 em http://historymatters.gmu.edu/mse/photos/photos.pdf

1% disponivel em Marc¢o de 2013 em http://www.macba.cat/PDFs/quia_arxiu_eng.pdf

2 disponivel em Margo de 2013 em http://www.beautifuldaze.net/articles/Documentary.pdf
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Anexo VIII

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatério Mensal de Projecto Autoral
Abril de 2013

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Abril de 2013, referente a prossecucéo do Projecto Autoral, conforme proposta apresentada

a Exma. Direc¢do do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informagdo neste relatério, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.

RELATORIO

Durante 0 més de Abril de 2013 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para a

prossecucao do projecto:

- 5 saidas de campo para recolha de imagens. Na 12 saida o objecto abordado foi uma
pedreira abandonada na zona do Casal da Azinheira, concelho de Tomar, onde zonas de
acumulacdo de agua, depois de secas deixam marcas que interessava registar. A 22 e 32
saidas foram efectuadas ao longo do rio pelo concelho de Ourém, pelas zonas onde o rio
comeca a ganhar corpo e onde se exploraram zonas de margens. A 42 saida foi novamente
numa ao atras do quartel militar, abundante em veredas e com uma pequena ribeira que
depois desagua no Nabdo. A 52 e ultima saida do més concentrou-se na zona a norte da
povoagdo da P6voa e Ada no final desse dia na zona da Vala, entre o ¢cude de Pedrae o

Bairro 1° de Maio, em Tomar.
- Continuacéo do tratamento e seleccdo das imagens mais relevantes.

- 1 reunido com o orientador para discussdo e apresentacdo dos progressos do trabalho.
Parte deste més foi passado em Inglaterra e s6 houve material para mostrar ja o final do

més, pelo que houve lugar apenas a uma reuniéo.
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- Visita a exposicao Génesis, de Sebastido Salgado, no Natural History Museum, Londres.
De relevo para o projecto pode-se citar a abordagem do autor quer ao detalhe quer ao plano
mais aberto da paisagem, numa fotografia de composicéo gréafica, ordenada. Aspectos de
revelacdo antropologica e geografica eram também salientes nesta exposi¢do, sendo no

entanto menos relevantes para o projecto.

- Visita & exposicao Deutsche Borse Photography Prize?, na Photographers’s Gallery,
Londres. Um dos prémios internacionais de maior prestigio, nomeia anualmente 4 autores
que se distinguem por projectos que aportam inovacao a fotografia. Ainda que nenhum dos
nomeados deste ano se possa considerar como referéncia clara para o projecto, ha sempre
aspectos em cada um dos trabalhos que remetem para dominios de interesse,

nomeadamente 0s que estdo ligados com a no¢do de montagem/sequéncia.

- Visita & exposicdo Through European Eyes: The Landscape Oil Sketch?®, na National
Gallery, Londres. Uma das influéncias maiores do registo paisagistico fotografico moderno
e contemporaneo provém das formas de representacdo da paisagem cunhadas pelas escolas
de pintura inglesa e holandesa entre os sécs. XVI1I e X1X. A exposicdo abrange os periodos
de 1700 a 1900, apresentando intérpretes das varias pinturas europeias, embora com
destaque para as escolas mencionadas. Sendo este um projecto de paisagem, torna-se clara

a importancia da analise e estudo de uma exposi¢do deste género.

- Aquisicdo, leitura e estudo dos livros fotograficos ou sobre fotografia/imagem, dos
seguintes autores:

e We English, de Simon Roberts, onde o autor aborda topograficamente o espaco
geografico e sociocultural inglés, onde questbes de identidade nacional, colectiva e
de memoria, se interligam através da conjugacao de uma linguagem formal e visual
de gesto amplo, pictérico, definido e rigoroso. O ordenamento da paisagem, mas
sobretudo o0 uso colectivo da mesma s&o notas dominantes neste trabalho e embora
isso ndo se possa traduzir numa influéncia formal forte no projecto, aborda-se

questdes culturais da paisagem que importa reter.

21 Ver link em thephotographersgallery.org.uk/deutsche-bo-rse-photography-prize-2013

2 Ver link em www.nationalgallery.org.uk/whats-on/exhibitions/through-european-eyes-the-landscape-oil-sketch
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e Sight Seeing 1 e 2, trabalho que retne imagens de 7 autores em torno da ideia de
identidade da Austria nas zonas montanhosas e de turismo de neve. Os tomos 1 e 2
abordam essa paisagem austriaca em 2 momentos: Verdo e Inverno. Reflexdo em
torno do que pode ser a fotografia topografica de um territorio, a0 mesmo tempo
explorando usos do territério sobretudo aqueles que associam paisagem e turismo
de massas, numa fotografia que reflecte também sobre o que é a paisagem e as
possibilidades da sua representacdo, sobre a linguagem vernacular na fotografia e

sobre o cliché enquanto formula de representacéo.

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatorio.

Tomar, 30 de Abril de 2013

Jodo Henriques, aluno 17320
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Anexo IX

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatorio Mensal de Projecto Autoral
Maio de 2013

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Maio de 2013, referente a prossecucdo do Projecto Autoral, conforme proposta apresentada

a Exma. Direc¢do do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informagdo neste relatério, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.

RELATORIO

Durante 0 més de Maio de 2013 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para a

prossecucao do projecto:

- 9 saidas de campo para recolha de imagens. 12 saida explorando algumas possibilidades
de campos agricolas na zona da Pdvoa, Tomar. 22 saida continuando na possibilidade dos
campos agricolas desta vez a zona ribeirinha préximo da fabrica da Platex, Tomar. 3° saida
explorando a zona da foz do rio, do lado do castelo de Bode. 42 52, 62 e 72 saidas,
explorando a margem do rio ao longo de 4 concelhos: Tomar, Ourém, Alvaiazere e Ansiao.
Era imperioso percorrer 0 mais possivel da margem entre a nascente (Ansido) e a foz do rio
(Tomar) e muito desse percurso foi efectuado nestas 4 saidas. Isso permitiu aprofundar o
conhecimento sobre a geografia desse territorio, aspectos ambientais, ecoldgicos,
morfoldgicos, de uso, do terreno, permitindo captar imagens de partes significativas do rio,
como por exemplo, no Verdo, este deixa de existir durante quilémetros, vislumbrando-se u
eito completamente seco e que numa questdo de alguns quilometros chega a Tomar com o
caudal e o vigor que se conhece. As Ultimas saidas do més foram efectuadas na zona de

Tomar, onde se procurou fotografar sobretudo detalhes da flora.
- Continuacéo do tratamento e seleccdo das imagens mais relevantes.

- 2 reuniGes com o orientador para discussao e apresentacao dos progressos do trabalho.
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- Visita a exposicao BES Photo 2013, prémio nacional de prestigio no dominio da
fotografia, que nomeia anualmente 4 autores de paises de expressdo portuguesa. Nenhum
dos nomeados deste ano se pode considerar como referéncia clara para o projecto, todavia
h& sempre aspectos na elaboracao da exposicdo de cada um dos trabalhos que remetem

para dominios de interesse.

- Aquisicdo, leitura e estudo dos livros fotograficos ou sobre fotografia/imagem, dos
seguintes autores:

e Terrils, de Naoya Hatakeyama. Fotografia de natureza observacional sobre um
antigo territério mineiro no Norte de Franca, na zona de Pas de Calais. O cariz
topogréfico é conferido pelo uso do grande formato, pela tomada de vista em zona
alta, sendo conveniente lembrar que o sujeito deste trabalho sdo os “terrils”,
designacdes para os montes artificiais gerados pela exploracdo de carvdo na zona,
que permitem essa fotografia em altura sobre o terreno de uma forma natural. Este
tipo de fotografia detém uma autoridade propria, derivada do método, da coeréncia
e da consisténcia, e este fotografo verbaliza amplamente essas condicdes. De
especial relevo para o projecto, aléem de tudo o que esta implicito nas palavras
anteriores, est4 a analise do modo como sucessivas imagens do mesmo
motivo/sujeito, ao inves de suscitarem cansago ou aborrecimento suscitam
precisamente o contrario. Através das diferentes formulas como séo fotografadas,
de edicdo de sequéncias que valorizam a diferenca, obtém-se a nocao de que é
possivel sustentar interesse, mesmo quando se esta perante formas graficas muito
semelhantes, imagem ap06s imagem.

e Yagtze, The Long River, Nadav Kander, onde o autor aborda topograficamente o
espaco geografico e sociocultural chinés, atraves da elaboracéo de imagens ao
longo do rio Yangtze, o maior rio da Asia e o terceiro maior do mundo. E de um
viver colectivo que se trata, mas de um viver em mutacao, alias, as imagens
referem amplamente aspectos da construcdo /destrui¢do de um territorio, que é
talvez demasiado vasto para que se possa configurar sob a égide de uma Unica
“identidade”, e talvez por isso o autor opte pela divisdo em capitulos. Esta divisdo

interessa ao projecto autoral, 0 qual se concretiza também em capitulos, interesse
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que reside também na abordagem a um territério “fluvial”. Tanto quanto o
ordenamento € visivel um reordenamento da paisagem, e embora 0s aspectos
topograficos ndo sejam primordiais para o projecto, importa abordam-se questfes

culturais da paisagem que importa analisar.

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatorio.

Tomar, 31 de Maio de 2013

Jodo Henriques, aluno 17320
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Anexo X

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatorio Mensal de Projecto Autoral
Junho de 2013

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Junho de 2013, referente a prossecucdo do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informagéo neste relatorio, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.

RELATORIO

Durante 0 més de Junho de 2013 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para a

prossecucao do projecto:

- 1 saida de campo para recolha de imagens. Saida que visou sobretudo colmatar faltas de
imagens em sectores que se consideravam ainda deficitarios e em que se refez uma ou

outra imagem.
- Continuacéo do tratamento e seleccdo das imagens mais relevantes.

- Impressao de um conjunto de imagens, que deram origem a duas reunides com o
Orientador, para dissecacdo do material existente e comeco dos trabalhos de edigéo e

agrupamento.

- Inicio do processo de agrupamento das imagens. Decidiu-se que o projecto de livro iria
ser vertido em capitulos, pelo se constituiram grupos de imagens que pudessem sintetizar
genericamente o material que tinha sido captado. Optou-se também por nomeacg6es
genéricas, como por ex., flores, fogo, madeira, dgua-forma, agua sem forma, margem,
vereda, entre outras, desse modo constituindo um arquivo que poderia ser facilmente
minado para a criacdo dos capitulos. De um universo de cerca de 2000 imagens,

seleccionaram-se aproximadamente 500 para agrupar.
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- Aquisicdo, leitura e estudo dos livros fotograficos ou sobre fotografia/imagem, dos
seguintes autores:

e Water — Prix Pictet, de varios autores. Monografia que agrega os varios autores
nomeados para o prémio Pictet de fotografia de 2008, cuja tematica era a agua.
Uma amplitude de vis@es, cujo interesse analitico residiu por um lado no
conhecimento de novos autores que trabalharam sobre a tematica da agua, e por
outro lado, na percepcéo de formas e metodologias empregues na abordagem aos
respectivos temas. A maior parte dos autores aborda a agua sob a perspectiva do
“grande tema”, a seca, a qualidade da agua, o degelo, a poluicao, as cheias, ambitos
que se relacionam apenas indirectamente com o projecto, por outro lado, sendo uma
monografia de caracter genérico, ndo ha preocupaces especificas de edi¢ao,
sequéncia, mise-en-page, 0 que também contribui para imitar um pouco o interesse
do projecto, embora como se disse, seja importante conhecer mais autores que
abordam a tematica, ainda que de outra perspectiva, da agua

e Other Nature, de Ron Jude, onde o autor aborda de forma enigmaética dois tipos de
imagens: um deles, mostra planos fechados e de pormenor de interiores, e embora
nédo se perceba bem de que se tratam, parecem ser interiores de unidades de
alojamento; o outro tipo de imagens remete para o exterior, zonas de baldio
fotografadas em planos mais abertos, contudo bastante densos, sobretudo devido ao
uso da vegetacdo. O interesse deste livro reside ndo s6 no formalismo do uso da
vegetacao, mas no cuidado encadeamento das imagens e na forma como as imagens

de interiores operam cortes, sugerem ambiguidades.

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatorio.

Tomar, 30 de Junho de 2013

Jo&o Henriques, aluno 17320
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Anexo XI

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatorio Mensal de Projecto Autoral
Julho de 2013

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Julho de 2013, referente a prossecucéo do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informagdo neste relatério, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.

RELATORIO

Durante o més de Julho de 2013 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para a

prossecucao deste projecto:
- Continuagéo do tratamento e seleccdo das imagens mais relevantes.

- Ap0s o processo de agrupamento das imagens iniciado no més anterior, deu-se inicio a
montagem das sequéncias por capitulos, utilizando as capacidades do software Adobe
Lightroom e Adobe InDesign. Uma primeira aproximacao deu origem a 15 capitulos, que
ainda durante este més se veriam reduzidos a 12. Todo o més foi praticamente concentrado
neste processo de montagem. Durante este processo e de modo a garantir algum
distanciamento e isenc¢ao no processo de seleccéo e sequenciacdo das imagens, efectuaram-
se reunides (uma) com José Pedro Cortes, fotografo e detentor da editora de livros de
fotografia Pierre Von Kleist, e com José Oliveira (duas reunifes), professor da

Licenciatura em Fotografia do IADE.

- Uma reunido com o orientador para apresentar a evolucdo do trabalho e para definir

etapas apos as férias.

- Visita aos Rencontres d’Arles, em Arles, Franca. A riqueza da programacao deste festival
é de uma tal magnitude, que se torna impossivel descrever de forma pratica o impacto do
que se viu. Na verdade, um evento desta amplitude necessitaria de mais dias, para ser

visitado e digerido em condi¢es de frutuoso aproveitamento, pelo que se opta por
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assinalar a sua presenca neste relatério apenas por uma questdo de formalismo e de
veracidade, excluindo-se no entanto um relato mesmo que sintético da utilidade para este

projecto daquele que se presenciou.

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatorio.

Tomar, 31 de Julho de 2013

Jodo Henriques, aluno 17320
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Anexo X1

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatorio Mensal de Projecto Autoral
Agosto de 2013

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Agosto de 2013, referente a prossecucao do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informagdo neste relatério, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.
RELATORIO

Durante o més de Agosto de 2013 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para a

prossecucao deste projecto:
- Continuagéo do tratamento e seleccdo das imagens mais relevantes.

- Continuacéo do processo de montagem das sequéncias por capitulos, utilizando as
capacidades do software Adobe Lightroom e Adobe InDesign. Durante este més o projecto

ver-se-ia reduzido a 9 capitulos.

- Visita & exposicdo Entre Memoria e Arquivo®, no Museu Coleccio Berardo, Lisboa.
Embora a relagdo entre fotografia e arquivo ndo fosse uma linha conceptual deste projecto,
0s autores e as diversidades formais, metodolégicas e conceptuais impuseram uma visita a
esta exposicdo, a qual demonstrou interesse para o0 projecto sobretudo no sub-tema
“Tipologias e Varia¢des”. Dada a divisdo em capitulos do projecto, por vezes assumindo
caracteristicas tipologicas ainda que ndo fortemente vincadas, e as estratégias conceptuais
empregues na montagem de alguns deles, este foi um campo de particular interesse na

analise desta exposicdo, a qual se viria a visitar posteriormente em Setembro de novo.

2 Ver link pt.museuberardo.pt/exposicoes/entre-memoria-e-arquivo
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- Visita & exposicdo Encontros de Bamako?!, na Fundac&o Calouste Gulbenkian, Lishoa.
Réplica menor do evento fotografico Encontros de Bamako, que concentra fotografos do
continente africano, ndo se podendo avaliar de um interesse claro ou inequivoco para este

projecto, da maior parte do material exposto.

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatério.

Tomar, 31 de Agosto de 2013

Jodo Henriques, aluno 17320

2 Ver link www.gulbenkian.pt/object160article_id4231langld1.html
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Anexo XIII

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatorio Mensal de Projecto Autoral
Setembro de 2013

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Setembro de 2013, referente a prossecucéo do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informagdo neste relatério, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.
RELATORIO

Durante 0 més de Setembro de 2013 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para

a prossecucao deste projecto:

- Continuacéo do tratamento e seleccdo das imagens mais relevantes.

- Continuacgdo do processo de montagem das sequéncias por capitulos, utilizando as
capacidades do software Adobe Lightroom e Adobe InDesign. Durante este més o projecto
ficou reduzido a 7 capitulos, estando ja neste momento num ponto proximo da estrutura

que se pretende.
- Realizacdo dos primeiros testes de impresséo.

- 3 reunides com o orientador para apresentacéo da evolugéo do trabalho e discusséo de

linhas de orientacéo.

- 2% visita & exposicdo Entre Memdria e Arquivo®, no Museu Colecgéo Berardo, Lisboa.
Embora a relagdo entre fotografia e arquivo ndo fosse uma linha conceptual deste projecto,
0s autores e as diversidades formais, metodoldgicas e conceptuais impuseram uma visita a
esta exposicdo, a qual demonstrou interesse para o projecto sobretudo no sub-tema

“Tipologias e Variagdes”. Dada a divisdo em capitulos do projecto, por vezes assumindo

3 ver link pt.museuberardo.pt/exposicoes/entre-memoria-e-arquivo
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caracteristicas tipoldgicas ainda que ndo fortemente vincadas, e as estratégias conceptuais
empregues na montagem de alguns deles, este foi um campo de particular interesse na

analise desta exposicdo, a qual se viria a visitar posteriormente em Setembro de novo.

- Visita aos Encontros da Imagem, Braga. Diversidade de exposicdes e de fotografos de
varias proveniéncias, sob a égide tematica da familia. Embora ndo se possa elencar
nenhuma exposi¢cdo como relevante para os objectivos prosseguidos no projecto, existem

sempre aspectos a reter num evento deste género, ainda que ndo sejam passiveis de relato.

- Aquisicdo, leitura e estudo dos livros fotograficos ou sobre fotografia/imagem, dos

seguintes autores:

e Das Paradies ist hier, de Frank Darius, trabalho/livro que retine uma série de
fotografias de paisagem, formalizadas de um modo particularmente minimalista,
geométrico, metodologicamente obliterando massas consideraveis de imagem, por via
da sobreexposicao ou do apagamento digital. Esta formula visual interessa
particularmente ao projecto, pois dela resultam imagens em que o fundo se torna
ausente ou nao perceptivel, sobretudo quando se fotografam flores e folhas em
contraluz, em dia de céu encoberto. O fotografo recorre ainda bastante a repeticdo ou a
pequena variacdo, o que é também uma férmula que nos interessa explorar, sobretudo

pela metafora que contém da passagem do tempo.

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatorio.

Tomar, 30 de Setembro de 2013

Jodo Henriques, aluno 17320
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Anexo XIV

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatorio Mensal de Projecto Autoral
Outubro de 2013

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Outubro de 2013, referente a prossecucao do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informacgéo neste relatério, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.
RELATORIO
Durante o més de Outubro de 2013 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para a

prossecucao deste projecto:

- Edicdo e tratamento final das imagens seleccionadas para o projecto, com vista a

impressdo em livro.

- Continuacdo do processo de montagem das sequéncias por capitulos, utilizando as
capacidades do software Adobe Lightroom e Adobe InDesign. Durante este més o projecto

ficou reduzido a 6 capitulos, naquela que sera a sua versdo final.

- Realizagdo da primeira maquete do livro, a partir da qual se identificaram possiveis erros
de cor e tonalidade, bem como questdes ligadas ao design, ao layout em pagina, a escolha

do papel e matérias (tecido, cartolinas etc.) a usar na maquete.
- Continuacdo da escrita da componente teérica do Mestrado.

- 3 reunides com o orientador para apresentacdo da evolucgédo do trabalho e discusséo de

linhas de orientacao.
Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatorio.
Tomar, 31 de Outubro de 2013

Jodo Henriques, aluno 17320
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Anexo XV

Instituto Politécnico de Tomar

MESTRADO EM FOTOGRAFIA APLICADA

Relatério Mensal de Projecto Autoral
Novembro de 2013

Orientador: Prof. Nuno Faria

Orientando: Jodo Henriques
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Em cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia
Aplicada pelo Instituto Politécnico de Tomar, lavra-se o relatorio de actividades do més de
Novembro de 2013, referente a prossecucdo do Projecto Autoral, conforme proposta

apresentada a Exma. Direccdo do Curso, em Setembro de 2012.

Do relatorio de Outubro de 2012 constava um resumo da proposta de projecto autoral, bem
como informacéo cronoldgica sobre tempos e etapas da execugdo. Desse modo, considera-
se dispensavel a duplicacdo dessa informagdo neste relatério, o qual contém apenas a

informacdo relevante para 0 més em questao.

RELATORIO

Durante o més de Novembro de 2013 efectuaram-se as seguintes actividades de relevo para
a prossecucao deste projecto:
- Realizacdo da maquete final do livro.

- Revisdo e finalizacdo da escrita da componente tedrica do Mestrado.

- 2 reunides com o orientador para apresentacdo da evolugéo do trabalho e discusséo de

linhas de orientacéo.

- Entrega no Gabinete de Mestrados do IPT de toda a documentacéo necessaria ao

cumprimento dos requerimentos para obtencédo do grau de Mestre em Fotografia Aplicada.

Nada mais existindo para relatar, encerra-se o presente relatorio.

Tomar, 30 de Novembro de 2013

Jodo Henriques, aluno 17320
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