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Palavras chaves

Resumo

Jodo Mendes Ribeiro, arquitetura, design de interiores, cenografia.

A pratica da reabilitagdo, embora matéria familiar ao mundo da arquitetura,
pensamos que possa ser um recurso importante também para o desen-
volvimento da disciplina do design de interiores. Sendo um tema vasto e
que pode ser abordado de diferentes pontos de vista, a nossa investigagéo
aprofundara o caso de estudo do arquiteto-cendgrafo Jodo Mendes Ribeiro.
Através da analise das suas principais referéncias e de seis dos seus mais
representativos projetos de reabilitagcdo, percebemos em primeiro lugar os
processos que estao por de tras de um projeto de intervencéo no patriménio,
e em segundo lugar avangamos com a proposta da disciplina de arquitetura
e do design de interiores se renovar, descobrindo o seus objetivo primario:
0 de encontrar respostas as necessidades do individuo, projetando espagos
vivenciaveis e que podem ser realmente habitados. Através da experiéncia
de Jodo Mendes Ribeiro, percebemos como a cenografia trata efetivamente
assuntos que a arquitetura ao longo dos anos esqueceu, como a relagéo
entre 0 espaco e o individuo, utilizando ferramentas e engenhos flexiveis e
de carater contemporaneo. Nesse sentido, a figura do designer de interi-
ores, que se move no vazio que existe entre a arquitetura e a capacidade
do homem de a habitar, sera fundamental no renovamento desta ultima. A
arquitetura devera repreender a utilizar as ferramentas e as praticas efémeras
de disciplinas como a cenografia e 0 design, numa perspetiva de projeto
multidisciplinar, ganhando novas possibilidades plasticas e metodoldgicas.
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We believe that renovation in the architectural world could be an important
resource for the improvement of interior design. By the way, the theme is very
vast and it embraces several considerations, for these reasons my thesis will
focus on a specific case study: the work of the architect-set designer Jodo
Mendes Ribeiro. A tight analysis of his works, mainly based on his six most
representative renovation projects, revealed that architecture needs to renew
itself in order to rediscover its initial purpose: to fulfil the needs of the individual
by designing liveable spaces. Studying in depth the work of this architect we
realized that scenography bases itself on those themes that architecture has
lost over time, such as the relationship between the space and the individual,
by the use of flexible and temporary tools. Interior design is an expression of
architecture and the way people deal with it, allowing interior designers to
be fundamental in the renovation of spaces. The starting point will be using
ephemeral practices and instruments, as those employed by scenography
and design, aiming to a multidisciplinary project, gaining new methodological
and formal perspectives.
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"Architecture
only survives
where it
negates the
form that
society
expects of it.
Where it
negates itself
by
transgressing
the limits that
history has
set for it."

Bernard Tschumi,
1996






odo Mendes Ribeiro: um caminho para refletir

sobre a condicdo hodierna da pratica da arqui-

tetura e do design de interiores, € o titulo da se-

guinte dissertacéo de Mestrado que tem como
objetivo realizar uma reflexao sobre as praticas da
arquitetura e o design de interiores, partindo de uma
caso de estudo, que consideramos particular, pela
sua transdisciplinaridade.

Depois de décadas em que se perseguiu a
tendéncia de construir 0 mais que se podia, aprovei-
tando os recursos naturais e humanos de forma indis-
criminada e alterando drasticamente cada vez mais o
aspeto das nossas cidades, hoje em dia € necessario
recorrer a uma tendéncia que vai na diregao contraria,
para nao chegar a um ponto de fratura irreversivel.
O papel da arquitetura e do design de interiores em
orientar este novo caminho € fundamental e devera
surgir do emprego de boas praticas sustentaveis, nao
s6 em termos ambientais, mas também em termos
econdmicos e sociais, como a pratica da reabilitacao
e da conservacao do patriménio construido.

A histdria ensina-nos que nos momentos his-
téricos de significativas transformacoes, as artes e a
arquitetura, foram o primeiro meio através do qual o
homem manifestava essas mudancas. Por esta razao
urge falar de como a reabilitacéo possa ser realmente
uma alternativa melhor e eficaz aos problemas que a
arquitetura gerou nestas Ultimas décadas.

Tratar 0 tema da reabilitacdo de forma a
abranger todos 0s seus aspetos resultaria numa ana-
lise superficial, uma vez que cada caso é um caso
e muitos sao 0s parametros que variam de projeto
para projeto, ndo se podendo generalizar os procedi-
mentos. Analisar de forma geral os processos de re-
abilitacdo, nao seria possivel porque existem fatores
como o contexto, as condicdes da pré-existéncia, a
sensibilidade do arquiteto, a capacidade de um edifi-
cio em adaptar-se ao programa, mas também a ca-
pacidade do programa em adaptar-se as condicdes
da pré-existéncia que estdo fortemente ligados as
condigdes contingentes de um projeto de interven-
¢céo no patriménio. Pelas razdes , concentramos a
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nossa analise num caso de estudo especifico, apro-
fundando a obra de um arquiteto, as suas principais
referéncias tedricas, as motivacdes e as opcdes que
estiveram por detras dos seus projetos. Através da
especificidade de estudo de um caso e através de um
processo que vai do particular para o geral, tentamos
perceber de forma concreta quais s&o efetivamente
as metodologias, assim como o0s temas de projeto
que poderéo orientar a renovacao da pratica da ar-
quitetura e do design de interiores. Através da nossa
andlise serdo evidenciados, nas conclusoes, possi-
veis caminhos sobre 0s quais 0 design de interiores
€ chamado a refletir para condicionar positivamente,
através do seu projeto, o desenvolvimento desta si-
tuacao critica. De facto, a crise, ndo implica somente
0 lado econdmico, social e ambiental do problema,
mas envolve também o design de interiores, assim
como, e talvez ainda mais, a arquitetura e os prin-
cipios sobre 0s quais sempre se baseou o trabalho
dessas duas disciplinas.

Superando as distingdes que € costume fazer
entre a pratica da arquitetura e do design de interio-
res, achamos que a reabilitacéo é matéria que perten-
ce indistintamente a primeira, assim como a segunda
disciplina, e por esta razdo escolhemos como caso
de estudo um arquiteto, que arquiteto sé nao é.

A nossa escolha recaiu sobre Jodo Mendes
Ribeiro, um dos arquitetos portugueses que se des-
taca mais no panorama contemporaneo da reabili-
tacdo no nosso pais. Embora ndo seja um designer
de interiores, achamos que a sua atitude em deixar-
-se contaminar por varias disciplinas e em particular
pela pratica da cenografia, possa ser uma mais valia
para tratar os assuntos ligados a pratica de projeto
de pontos de vista diversos que envolvem, tanto o
mundo da arquitetura como 0 mundo do design de
interiores e das artes cénicas. De facto, Joao Mendes
Ribeiro é considerado pela maioria, um exemplo bor-
der line de arquiteto, e € mesmo dessa capacidade
de saber conciliar praticas de projeto aparentemente
distintas, como a da arquitetura e da cenografia, que
achamos que possa surgir uma reflexdo construtiva



sobre o design de interiores e sobre a importancia de
criar sinergia entre ambitos diferentes.

As duas partes que compdem esta disser-
tacéo integram referéncias tedricas e exemplos pra-
ticos de projetos, de forma a nao limitar as nossas
argumentacdes a nogdes e principios, para tentar
realizar uma reflexado também de um ponto de vista
mais concreto.

No primeiro capitulo, sera estudada a figura
do arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, através da ana-
lise das suas principais referéncias. Em particular,
nos focalizaremos no trabalho de Donald Judd, Mies
van der Rohe, Fernando Tavora e Luis Barragan, re-
alizando uma reflexao mais ampla que abrangera te-
mas significativos que interessam tanto o0 mundo da
arquitetura como o do design de interiores: o tema
da abstracao que confere flexibilidade interpretativa
como no caso das instalagdes de Donald Judd, o
tema do minimalismo que através da experiéncia de
Mies van der Rohe nos revelara os limites do movi-
mento moderno, o tema caro a Fernando Tavora da
continuidade entre o0 passado e o presente através
do qual percebemos a sua importancia no projeto
de reabilitacéo e as suas responsabilidades. Por fim,
gracas a obra de Luis Barragan abordaremos o deli-
cado problema da vivéncia nos espacos interiores. A
primeira parte concluira com uma seccgéo dedicada a
relacéo entre a arquitetura e a cenografia e a eficacia
de se realizarem projetos de carater temporario.

No que diz respeito ao segundo capitulo, a
andlise sera focalizada mais nos projetos de reabilita-
céo do arquiteto. Através da ferramenta do estudo de
caso seréo analisados seis projetos de intervencao
no patriménio que achamos que aprofundam de for-
ma concreta os temas abordados na primeira parte
da tese. Os projetos da Casa de Cha, do Centro das
Artes Visuais, do Laboratério Quimico, do Palheiro na
Cortegaca, da Casa da Escrita e da Casa Vais Pais
serdo abordados a partir de uma matriz da analise
comum que aprofundara os momentos principais de
um qualquer projeto de reabilitagéo: a proposta do
arquiteto, o programa funcional, a identificacédo dos
valores e nao valores arquitetonicos do edificio, o
diagndstico dos valores simbdlico-sociais que a pré-
-existéncia gera no tecido urbano e por fim a relacéo
com a pré-existéncia e o lugar da intervencéo.

A dissertacao, embora de natureza tedrica,
aproveitara as ferramentas tipicas do projeto, como
a analise dos casos de estudo e o levantamento fo-
tografico, assim como as ferramentas tedricas da
revisdo da bibliografia e da entrevista. As duas en-
trevistas colocadas em anexo, nos tinham ajudado a
completar o perfil do arquiteto revelando o seu ponto
de vista em relacdo a alguns dos temas abordados
ao longo do documento.

Concluindo, através de uma dissertacéo que
se serve do suporte tedrico, tanto como da pratica
de projeto, o objetivo desta andlise €, através de ca-

sos de estudo da obra de um arquiteto portugués,
indagar e refletir sobre quais poderiam ser as princi-
pais questdes que possam permitir uma reformular
da disciplina da arquitetura e do design de interiores
que devera voltar a uma forma de agir mais proxima
dos utentes, mais flexivel em relacdo a passagem do
tempo e dos habitos e mais sensivel em relacéo aos
recursos patrimoniais, naturais e sociais.
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| Jodo Mendes Ribeiro |






1.1 |Uma narracéo biogréfical

0ao Mendes Ribeiro, nasceu em Coimbra em 1960.

Desde cedo revelou uma atitude particular em relacédo ao desenho e a constru-

¢ao, sobretudo de “lego” (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo 2], p.

Il), como assegura sorrindo. As horas passadas na quinta do avd aproximaram o
pequeno Joao ao mundo agreste portugués e ao mundo da construcéo. De facto Joao
Mendes Ribeiro gostava de passar as tardes a ajudar 0 seu avd na construcao de peque-
nos protdtipos de uso comum em madeira e cortica. Talvez a madeira, a qual recorre em
muitos dos seus projetos de arquitetura e cenografia, tenha mesmo a ver com as suas
memorias de infancia e daquele mundo campestre que frequentou desde cedo.

O pequeno construtor de objetos em madeira cresceu, assim como a sua atitude
em relacdo ao desenho e a construcao. Foi a sua mae que, reconhecendo o entusias-
mo do filho pela construgao e o desenho, o ajudou a empreender O percurso certo para
que aprendesse a disciplina de arquitetura. Assim Jodo Mendes Ribeiro, licenciou-se na
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. Na Universidade, o novo arquiteto
absorveu os ensinamento da Escola do Porto e, em particular, o interesse pelo contexto e
pelo lugar da intervencao, caro a Fernando Tavora e a todos os arquitetos que nos anos
seguintes foram influenciados por ele. Jodo Mendes Ribeiro fez dos ensinamentos da
Escola do Porto, a sua principal referéncia de trabalho e a experiéncia como assistente de
Tavora incidiu ainda mais na preferéncia de optar por uma arquitetura muito referenciada
pelos valores da tradicdo portuguesa. Depois da Faculdade, Joao Mendes Ribeiro inicia
a sua vida profissional como assistente de Fernando Tavora e como colaborador de Fer-
nando Pinto Coelho', mas também funda com os arquitetos José Anténio Bandeirinha e
Carlos Reis Figueiredo, o gabinete Arquitetos da Beira em Coimbra.

O seu caminho cruzara o mundo da cenografia em 1991, ano em que o encena-
dor Ricardo Pais, com o qual colabora até hoje, o convida para a realizacao de uma peca
de teatro. Naguele momento a cenografia abre as portas do jovem arquiteto ao mundo
inexplorado do teatro, do cinema e da danca. Um mundo, o da cenografia, no qual Joao
Mendes Ribeiro (re)descobre a relacéo entre o corpo, o dos intérpretes, e o0 espaco, onde
0S seus projetos Ndo se poderdo soltar dos gestos e dos movimentos dos atores em
cena. Gracas a cenografia o arquiteto percebe que € preciso restaurar os temas funda-
mentais da arquitetura, comegando pela relagéo corpo-espaco, € assim, comega a explo-
rar as preocupacoes e as solucdes arquitetdnicas através das suas pegas cenograficas.
A permutacao entre a cenografia e a arquitetura fundamentara a linguagem do arquiteto
€ a sua visdo como projetista.

" Fernando Pinto Coelho (1951), € um arquiteto e artista plastico portugués que desde sempre tem dedicado a
vida dele as artes. Além de ter frequentado o conservatério de musica do Porto, fez parte do primeiro gabinete
de Design da cidade e fez parte inUmeros grupos ligados a danca, ao teatro, a musica, a poesia e a perfor-
mance. (Associazione Culturale Luis de Camoes, http://associazionecamoes.blogspot.it/2011_10_01_archive.
html). Provavelmente pode-se afirmar, que foi a aproximagéo a figura carismatica de Fernando Pinto Coelho
que gerou em Jodo Mendes Ribeiro o interesse e a curiosidade em explorar outras disciplinas e saberes além
da arquitetura.
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Se a arquitetura de Jodo Mendes Ribeiro reflete as mudancas e as preocupacoes
do nosso tempo, a verdade é que reflete também o temperamento do seu criador. Do
carater reservado e discreto e do gosto sofisticado e erudito, Joao Mendes Ribeiro im-
prime nos seus projetos o rigor e a sintese formal dos arquitetos modernistas, mas a sua
indole curiosa e atenta revela-nos um sentido de humor tipico do mundo alegdrico, que é
o teatro. Disponivel e generoso, assim, também é a sua arquitetura.

Convencido que o objetivo da arquitetura é dar resposta as necessidades das
pessoas e, afastando-se de uma ideia de arquitetura funcionalista, a sua preocupacao
envolve decisdes tomadas pelas instituicdes que, cada vez mais, impedem os arquitetos
de utilizar solugdes tradicionais em vez das estandardizadas. Sempre muito diplomatico,
Joao Mendes Ribeiro nunca se expde demasiado €, a quem Ihe pergunta se seria neces-
sario reformular a arquitetura portuguesa, ele responde que: “é sempre preciso questiona-
-la” (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo 1], p. V).

1.2 |Uma multiplicidade de referencias|

atelier de Joao Mendes Ribeiro situa-se no limite da zona universitaria da cidade

de Coimbra numa esquina sombreada por algumas arvores, entre 0 aqueduto

de Sao Sebastiao e o “Jardim da sereia”. Fora da porta de entrada nao existe

nenhuma placa que indique o nome do atelier ou do arquiteto e s, quem ja o
conhece, sabe que o portao é sempre deixado imperceptivelmente encostado. Entramos,
e descemos trés andares do edificio-atelier até chegar a um pequeno escritério tranquilo
e cadtico ao mesmo tempo, onde esperamos até a chegada do arquiteto. A luz da porta-
-janela, que se abre num pequeno jardim protegido por canas de bambu, € a Unica fonte
de iluminacao natural deste espaco. A estratificacdo dos objetos que sdo casualmente
deixados no chéo, na secretaria ou apoiados distraidamente nas paredes atrai a nossa
atencéo e comecamos a aponta-los, partindo pelos livros empilhados: as monografias
do arquiteto Luis Barragan?, um livro da arquiteta chilena Cecilia Puga®, a “Ouvres Com-
plétes” do cendgrafo suico Adolphe Appia*, um livro da artista americana Mary Miss® e
alguns numeros da revista EI Croquis, entre os quais, aquele sobre o arquiteto minimal

2 Luis Barragan (1902-1988), foi um dos arquitetos mexicanos que na metade do século passado conseguiu,
como também Fernando Tavora em Portugal, conjugar o International Style do Movimento Moderno com uma
reelaboragéo da arquitetura vernacular do México. A sua arquitetura, embora do caracter essencial € minimal
dos ensinos do Movimento Moderno, reflete as cores vivas, a luz vibrante e a natureza selvagem das paisagem
mexicana. Os seus interiores, como os exteriores, s&o projetados a partir da relagédo com a luz e com a natureza,
nem sempre importa se as janelas, as aberturas e a dimensao dos vaos respeitam o rigor compositivo da arqui-
tetura. “A obra de Barragan é muito vista de dentro para fora. [...] Tu percebes claramente que a preocupacao
dele é a questao da vivéncia do espaco interno” (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo 1], p. IX).

3 Cecllia Puga (1961), € uma arquiteta chilena contemporanea cujo trabalho insere-se na paisagem rural do Sul
do Chile. A sua arquitetura € caraterizada por uma sincera materialidade e reflete 0 panorama aspero do pais.
Na sua arquitetura, os materiais sao utilizados de maneira pura, privilegiando materiais como a pedra e o cimen-
to.

4 Adolphe Appia (1862-1928), € um cendgrafo suico do século XIX, que partindo da reforma do teatro de Richard
Wagner, restruturou a arquitetura, quer a arquitetura da sala, quer a do espaco cénico. De facto Wagner em
1849 com o conceito de teatro, entendido como “obra de arte unitaria” (Porretta, 2009), limitou-se a reformar o
espaco da sala deixando a cena, onde se moviam o0s atores, a reforma renascentista do teatro. Appia substituiu
as cenografias bidimensionais pintadas, com elementos tridimensionais simples que interagiam com a luz elé-
trica criando atmosferas vanguardistas e sugestdes nunca vistas (Pravato, 2011). E a Appia que se deve a nova
estética da cenografia segundo uma concecao arquitetonica e tridimensional (Mendes Ribeiro, 2008).

5 Mary Miss (1944) é uma artista americana contemporanea caraterizada pela hibridacao de varias disciplinas,
como a da escultura, da arquitetura, do landscape design e das instalagdes. Colaborando com arquitetos,
engenheiros, ecologistas e com as instituicdes, a sua arte é fortemente interligada com o ambiente envolvente
e com a paisagem, gue a trata como se fosse uma pele permeavel com a qual pode interagir (Princenthal,
2012).
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John Pawson®. Alguns artigos impressos do dia, sdo deixados na secretaria, como o das
ultimas cenografias do atelier de arquitetura Alvisi Kirimoto + Partners” ou do projeto de
micro arquiteturas Endémico Resguardo Silvestre® do escritério americano Gracia Studio.
Escondido atras de pilhas de livros, esta o projeto cenografico mala-mesa e alguns painéis
de concursos de arquitetura para serem avaliados. Arquitetos, artistas, cendgrafos, portu-
gueses e nao so, estavam la no escritério do arquiteto Joao Medes Ribeiro que, arquiteto
s, nao é.

Embora Jodo Mendes Ribeiro esclareca, “sinto-me sempre arquiteto” (Ribeiro dos
Santos & Mendes Ribeiro, s.d.) a importancia que as outras disciplinas revestem no seu
trabalho, seja de arquiteto seja de cendgrafo, é evidente. “A sua linguagem incorpora
referéncias varias, eruditas e populares, da histéria da arquitetura e da arquitetura con-
temporanea, assim como das vanguardas artisticas do século XX, desde as artes visuais,
as artes cénicas, ao design” (Pedro, 2011, p. 12) que refletem a sua tendéncia de explo-
rar e permutar saberes de diversos mundos. Além da licado sobre o patriménio e sobre
0s caminhos possiveis de uma “nova linguagem arquitetonica” em Portugal, aprendida
diretamente do arquiteto Fernando Tavora®, a sua formagédo como arquiteto compde-se
de referéncias distantes do mundo da arquitetura portuguesa. A licgdo minimalista provém-
-lhe, por exemplo, do arquiteto alemao Mies van der Rohe'® mas ao mesmo tempo da

6 John Pawson (1949), é um arquiteto inglés contemporaneo cuja obra se insere na corrente minimalista do nos-
S0 século. A arquitetura de Pawson é simples e “tranquila, como uma noite entre as dunas do deserto” (Kosme
de Barafiano, 2002 em Pawson, 2002, p. 6, tradugao livre); através da sintese de temas como o da massa, da
luz, do ritual, da ordem e do volume, ele consegue criar interiores minimalista que refletem uma simplicidade
elegante baseada principalmente na utilizacéo da luz, quer natural, quer artificial. A luz é a ferramenta através da
qual Pawson nos imerge em espacos desmaterializados e caraterizados por um forte sentido de ordem.

" Alvisi Kirimoto + Partners, € um escritério hibrido, de fama internacional, que se ocupa de projetos em diferentes
ambitos: da arquitetura ao design, da grafica a cenografia. Interessado na contaminacao de areas disciplinares
distintas, o escritério Alvisi Kirimoto + Partners pode ser considerado um outro exemplo, além de Joao Mendes
Ribeiro, de como arquitetura e cenografia ttém uma sobreposicdo de linguagem e assuntos fundamentais.

8 Endémico Resguardo Silvestre, € um projeto de microarquitectura realizado pelo escritério Gracia Studio no
Vale de Guadalupe no México. O objetivo deste projeto foi de criar um complexo hoteleiro de vinte habitagoes,
com area minima para duas pessoas, inseridas na natureza do panorama mexicano e que respeitassem o am-
biente a volta.

¢ Fernando Téavora (1923-2005), foi um dos mais relevantes arquitetos portugueses a nivel internacional que nos
anos cinquenta do século passado interrogou-se sobre o problema da arquitetura tradicional portuguesa supe-
rando a limitada definicdo do “portugués suave”, do Raul Lino, que assim era chamado o estilo da arquitetura do
Estado Novo. Fernando Téavora, autor do ensaio “O problema da casa portuguesa”, trouxe a Portugal os princi-
pios modernistas da época, conciliando-os com uma arquitetura fortemente enraizada na tradicao portuguesa,
respondendo efetivamente aos problemas levantados do International Style.

0 Mies van der Rohe (1886-1969), arquiteto, designer, professor e tedrico, € uma das personalidades mais rele-
vantes no desenvolvimento do Movimento Moderno da primeira metade do século passado. Mies foi o arquiteto
do movimento que mais exaltou o poder da abstracéo capaz de espoliar os edificios daqueles aspetos mais
figurativos tipicos das arquiteturas tradicionais da época (Aris, 2002), influenciadas pela vanguarda do Jugendstil
e da Art Nouveau. Os projetos de Mies, quer as arquiteturas quer as pecas de design, sdo caraterizados por
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arte abstrata do artista americano Donald Judd''; a importancia e o estudo do compor-
tamento da luz nos interiores provém dos projetos do arquiteto mexicano Luis Barragan
assim como das instalagtes artisticas de James Turrel'?. Do mundo da cenografia, Jodo
Mendes Ribeiro deixa fascinar-se pelo carater onirico do trabalho de Bob Wilson'® e pela
transfiguracéo simbdlica das cenografia de Pina Bausch'. E pela espacialidade da arte

uma sintese formal obtida através da utilizagdo honesta dos materiais e dos elementos construtivos. O maximo
exemplo de aplicagdo dos seus principios arquitecténicos corresponde a construgao do Pavilhao Barcelona
onde a relagéo entre os materiais, a estrutura e o espacgo é harmoniosa e clara. A sinceridade dos materiais, a
pureza das formas e dos planos continuos, a utilizagado honesta dos elementos construtivos e a relagdo com
a envolvente, fazem que a arquitetura de Mies seja 0 maximo exemplo da confianga na técnica e nos novos
materiais, tipico do vinténio modernista.

"' Donald Judd (1928-1988), é um dos principais artistas do Movimento Minimal dos Estados Unidos. Foi ele
mesmo que no ano de 1937 definiu com o termo minimal a pintura reduzida ao essencial, mas nao por isso
contraria a ser figurativa (Vettese, 1996). Obcecado pela continua procura do ritmo, as suas instalacdes séo
caraterizadas pela repeticao da unidade geométrica. Através de paralelepipedos em ago galvanizado, ago inox
ou madeira compensada, materiais tipicos de produtos em série e comerciais, as suas instalacoes sao abstratas
e desmaterializam a matéria dos proprios objetos criando efeitos de iluséo que se aproximam de uma linguagem
mais carateristica da cenografia que do préprio Movimento Minimal (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012
[anexo 1], p. ).

2 James Turrell (1943), € um artista contemporaneo americano que dedicou a vida inteira a investigagao das
relacdes entre corpo, espago e luz. A sua intervencdo maior € o Roden Crater Project onde no interior de um
vulcdo desativado, cria ambientes-contentores de luz, onde pode-se contemplar 0 espaco externo através de
buracos, passeios estreitos e janelas diretamente em contacto com o deserto do Arizona

'3 Robert Wilson (1941), ou pela maioria chamado Bob, foi autor, realizador, ator, cendgrafo e desenhador de
luz. Foi uma das personalidades que na segunda metade do século passado reinventou a arte cénica, revolu-
cionando o conceito de tempo e de espaco (Quadri, Bertoni & Stearns, 1997). Como ele mesmo afirma, utiliza
“o tipico tempo natural que precisa o sol para se pér, a nuvem para mudar, o dia para nascer. Concedo ao
publico o tempo para refletir, meditar sobre outras coisas além daquilo que acontece na cena; concedo-lhes
0 tempo e o espaco para pensar” (Wilson em Quadri, Bertoni & Stearns, 1997, p. 12, traducéo livre). Livre das
convencionais regras da narragao e da interpretacdo, os seus trabalhos séo caraterizados pela utilizacéo certa
da luz, “das madrugadas e do por do sol” como declara Umberto Eco na prefacao do livro “Love, Bob” (Wilson
& Eco, 2009, p. 5). Nas cenografias de Bob Wilson, tudo “tem muito a ver [...] com toda aquela magia, com o
desenho de luz, com o acerto de luz e com as possibilidades de explorar todas as capacidades que as caixas
de palco tém. [...] Tudo é perfeitamente rigoroso como uma alucinagéo visual” (Mendes Ribeiro, 2003 em Ferreira
de Sousa, 2008, p. 73).

4 Pina Bausch (1940-2009), foi a coredgrafa alema que revolucionou no século XIX o mundo do teatro e da co-
reografia tradicional, misturando a vivéncia do real com a ficgao teatral e a linguagem da dancga. “Existem coisas
que através de uma certa tradigcéo de danca ja ndo podem ser ditas: a realidade nem sempre pode ser dangada,
nao seria eficaz, credivel [...]. E mais importante, para mim, olhar para as pessoas na rua do que ir ao teatro ver
um ballet” (Bausch, 1991 em Bentivoglio, 1991, p.13, traducao livre). E a partir do espago urbano e dos acon-
tecimentos do real que Pina Bausch encena o tragico e o comico, reproduzindo o universo fragmentado das
emoc¢des humanas que se encontram na vida de todos os dias.

Joao MENDES RIBEIRO: UM CAMINHO PARA REFLETIR



ambiental de Pedro Cabrita Reis'® e pelo carater ilusorio das instalagdes de Dan Graham'®
que Joao Mendes Ribeiro ¢ atraido. A vivéncia de todas essas referéncias e a capacidade
do arquiteto absorver cada uma delas, manifesta-se nos seus projetos de arquitetura que
sempre oscilam entre a linguagem da arquitetura, do design de interiores, do projeto de
ambientes, das artes plasticas e por fim da cenografia.

1.2.1 | A licdo minimalista: Mies van der Rohe e Donald Judd |

anuel Graga Dias na introdugao do livro “dJMR 92.02. Arquitetura e cenografia”
percorre a obra arquitecténica e cenogréfica do arquiteto Jodo Mendes Ribei-
ro, descrevendo-a segundo cinco peculiaridades: a essencialidade, a eficacia,
a elegancia, a abstracéo e a alegria. Graca Dias afirma que a obra de Joao
Mendes Ribeiro, € essencial no sentido que ndo sobrepde informagdes a mais € que 0s
problemas sao resolvidos expeditamente e com clareza de conceito, é eficaz na medida
em que os dispositivos que 0 arquiteto cria s&o concisos e eficientes para a funcao para
a qual foram pensados. A elegancia revela-se na sensibilidade natural de estabelecer as
proporcdes, marcar 0s cheios e 0s vazios, as passagens, as transparéncias, as alturas ou
as profundidades de um desenho certeiro. Finalmente, a obra de Joao Mendes Ribeiro
¢é abstrata'” no sentido que as formas que ele constrdéi, por detras da mera fungéo, in-

5 Pedro Cabrita Reis (1956), € um artista portugués que no panorama internacional destaca-se por ter reco-
lhido as sugestdes da linguagem abstrata dos escultores do Movimento Minimal (Pancotto, 2011). Nas suas
instalacOes, caraterizadas pela utilizacdo de materiais de construgéo, o artista explora questdes de natureza
arquitetonica relativas a concepgao espacial, a delimitagao do territdrio, a ocupagao do espaco, a estruturacao
do espaco vazio, do espaco publico e privado, do exterior e interior (Mendes Ribeiro, 2008).

6 Dan Graham (1942), artista norte-americano que instalando-se em Nova York, no inicio dos anos sessenta
comegou a operar na corrente da video-arte e das performances. Interessado na ideia de explorar a reacao
que uma pessoa tem em relacdo ao espaco, ao tempo e as interagdes com os outros, Dan Graham comeca a
investigar outros campos disciplinares além daquele da video arte com a qual comecgou. Através de instalacdes
e dispositivos arquiteténicos dos pavilhdes, Dan Graham indaga sobre a relacdo que existe entre publico e pri-
vado, a audiéncia e o performer, objectividade e subjetividade (Mendes Ribeiro, 2008) sobretudo através do uso
de materiais, entre os quais o vidro e 0 espelho, que permitem jogos de refleccao e transparéncia.

7 Quando se fala de abstragao, logo somos habituados associar essa condicao a arte abstrata do século pas-
sado. Efetivamente o Abstracionismo foi um movimento que, no inicio do século passado, defendeu a ideia que
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fluenciam a nossa imaginagéo multiplicando os significados possiveis que Ihes podemos
atribuir, por fim a alegria surge através de um humor subtil e discreto que desperta aquela
inteligéncia que s a arte é capaz de fazer (Graga Dias & Mendes Ribeiro, 2003).

E curioso reparar que essencialidade, eficicia, elegancia e abstracdo, s&o
caracteristicas que podem associar-se também aos principais conceitos do Movimento
Minimalista'® em arte, e do Movimento Moderno' em arquitetura. Se por um lado Jo&o
Mendes Ribeiro ¢ interessado pelo rigor construtivo da arquitetura modernista de Mies,
por outro lado é fascinado pela ideia de abstracdo das obras, do artista minimal Donald
Judd.

a arte nao devia necessariamente figurar e representar algo, mas evocar sensagoes, apagando o espirito (Riout,
2002). Para os artistas deste movimento o quadro ndo devia necessariamente representar algo real porque
bastava a cor para transmitir a matéria e expressao do proprio quadro. Neste sentido é complicado associar
o termo de abstracao a algo de concreto como a arquitetura. A arquitetura de facto ndo pode dissociar-se da
sua fungéo e da maneira como se a constroéi e mesmo Joao Mendes Ribeiro afirma que o termo abstrato néo é
0 mais apropriado para definir uma arquitetura (Mendes Ribeiro, entrevista 19 setembro, 2012 [anexo 2], p. lll).
Provavelmente é ao processo de sintese que nos referimos quando falamos de arquitetura abstrata.

8 O Movimento Minimalista, ndo foi um verdadeiro movimento, ndo existindo um manifesto ou uma factory de
referéncia. O minimal foi uma reagdo. Foi uma resposta que um grupo de artistas teve em reagéo ao boom pop
que surgiu nos Estados Unidos no final dos anos cinquenta com a assim chamada, Pop Art. Em contraste com
a exuberancia pop, que elogiava o boom econémico e o consumismo do pds guerra, na metade dos anos ses-
senta, artistas como Frank Stella, Donald Judd, Robert Morris, Dan Flavin, Carl Andre e Sol LeWitt comegaram
a produzir uma arte essencial e abstrata. A arte e a escultura minimal tornaram-se abstratas, monocromaticas,
geométricas e puras, afastando-se das representagdes da realidade pop que propuseram imagens ricas em to-
nalidades e atratividades tipicas das mensagens publicitérias. Se a arte minimal é caraterizada pelo monocroma-
tismo e pela essencialidade das composi¢des gréficas, a escultura da qual Judd, Andre, Morris e Sol LeWitt séo
os principais representantes, é caraterizada por instalagdes onde volumes geométricos primarios, em material
industrial como o ago, s&o organizados em série em relagcéo ao espaco a volta no qual sdo inseridos (Pancotto,
2010). Quem teve um maior interesse em relagdo as preocupagdes arquitetonicas e a relagdo entre o espago
envolvente e as obras de arte, foi Donald Judd que até dedicou alguns ensaios sobre estes temas, como aquele
intitulado “Art and Arquitecture” de 1983 (Yarinsky, 2011).

9O Movimento Moderno foi um movimento arquiteténico que surgiu na Europa a partir dos anos trinta e que
envolveu numerosas personalidades, varios &mbitos da vida quotidiana e diversos paises. Mesmo no interior do
movimento, muitas foram as teorias que se desenvolveram e que nem sempre foram coerentes umas com as
outras e, duas foram as gera¢des de arquitetos que contribuiram para a evolugéo do Movimento Moderno que
perdurou quase trinta anos e que ha poucos anos atras continuava a influenciar os nossos modelos construtivos.
A primeira geracao, corresponde aos arquitetos que nasceram por volta de 1885 e que produziram importantes
obras a partir dos anos vinte, como Walter Gropius, Mies van der Rohe, Le Corbusier, Eric Mendelsohn, Gerrit
Thomas Rietveld, Jacobus Johannes Pieter Oud e Richard Neutra. No que diz respeito a segunda geracéo, fo-
ram os arquitetos que nasceram por volta de 1900 e que realizaram projetos nos anos trinta, como por exemplo:
Alvar Aalto, Lucio Costa, Marcel Breuer, Arne Jacobsen, Alfred Roth, Giuseppe Terragni e Oscar Niemeyer (Be-
nevolo, 1994). Embora cada um com um estilo préprio, o Movimento Moderno foi um movimento arquitetdnico
que tentou propdr um método “internacional”, superando os particularismos das vanguardas do inicio do século
XX, e que “tentou estabelecer novas e mais claras relagdes entre os contetdos e as formas” (Rogers, 1957, p.
52, traducéo livre). A arquitetura, considerada moderna, fundamentou-se na confianga das novas técnicas e dos
novos materiais e embora com resultados diferentes, propds uma arquitetura baseada no rigor construtivo, na
pureza dos volumes, na relagéo entre a forma e a fungéo e na escolha certa dos materiais industriais como o
aco, o vidro e o betado.

Joao MENDES RIBEIRO: UM CAMINHO PARA REFLETIR



Este Ultimo pode considerar-se o artista do movimento minimalista mais intran-
sigente, que até chegou a afastar-se das preocupacdes do proprio movimento. Judd
desenvolveu uma ideia radical de abstracdo que se aproximava mais ao conceito de ilu-
sionismo que ao pragmatismo, que era tipico do minimal: “que n&o tinha nada de ilusao”,
mas ao contrario dizia que uma coisa “é aquilo e aquilo mesmo” (Mendes Ribeiro, entrevis-
ta 15 junho, 2012 [anexo 1], p. I)?°. A arte de Donald Judd &€ uma arte anti-retérica, em que
a escultura e a pintura s&o 0s meios através dos quais uma coisa aspira revelar-se para
uma outra, criando aquela condicao impossivel que Judd chama “ilusionismo” (Ballantine,
s.d.). Esta capacidade de criar ilusao dos proprios objetos e atribuir-lhes significados além
da mera forma, tem a ver muito com os dispositivos teatrais e sobretudo com a pratica
cenografica. Os objetos de Judd, como as cenografias de Joao Mendes Ribeiro, nao sao
apenas formas geométricas dispostas e organizadas num espaco neutro, que para Joao
Mendes Ribeiro € a caixa negra de um teatro. Se por um lado, os elementos geométricos
concebidos do Judd ganham “outros contornos” (Mendes Ribeiro, 2003 em Ferreira de
Sousa, 2003, p. 79), outros significados, através da relacao com o espaco no qual s&o in-
seridos?", por outro lado as maquinas de cena de Jodo Mendes Ribeiro revelam a prépria
identidade quando se instaura uma interacéo direta com os intérpretes. Os cenarios de
Joao Mendes Ribeiro sdo objetos aparentemente abstratos, mudos, que nao comunicam,
mas que a partir de algumas transformacodes e do modo como os intérpretes se relacio-
nam com eles, tornam-se objetos de uso reconhecivel®.

Se pensarmos por exemplo a cenografia concebida para a peca Propriedade
Privada®, esta pode parecer a um olhar ingénuo, sé um elemento continuo inserido no
espago escuro da cena. De facto a cenografia pensada pelo arquiteto, organiza-se a volta
de “uma peca de madeira, constituida por varios médulos, que permite diferentes apro-

20 Ao longo do desenvolvimento da tese, foi realizada uma entrevista ao arquiteto analisado, Jodo Mendes Ribei-
ro, onde foram aprofundadas as principais referéncias da sua obra arquitetonica: a aproximac¢do ao movimento
minimal e a Mies van der Rohe, o interesse em relagéo ao projeto de luz de Luis Barragan, a relacdo com o
mestre Fernando Tavora. Além disso foi também questionada a opinido do arquiteto no que diz respeito aos
assuntos mais importantes da pratica de reabilitacdo, da relagéo entre arquitetura e cenografia e dos desafios
da arquitetura contemporanea.

21 Judd a este propdsito afirma que existe uma relagao importante entre o projeto e o ambiente onde se situa: “a
obra de arte néo ¢é abstraida do espaco, da sociedade e do tempo como acontece na maioria dos museus. O
espaco envolvente dos meus projetos é crucial para eles, € 0 mesmo engenho que vai para produzir as instala-
coes, vai para idealizar a peca em si” (Judd, 1977 em Yarinsky, 2011, traducao livre).

22 Uma mala transforma-se em mesa no projeto cenografico “A Sesta” da coredgrafa Olga Roriz; uma caixa de
madeira revela distintos lugares do quotidiano, na pec¢a “Uma Visitagao” de Gil Vicente e o bloco de contentores
de madeira da peca “Savalliana” de Lui Lopes Graca, moltiplica-se num conjunto de volumes moviveis.

2% Propriedade Privada (1996), € uma peca teatral encenada, da coredgrafa Olga Roriz, cuja cenografia foi reali-
zada por Jodo Mendes Ribeiro. Nesta pega a coredgrafa indaga as emogdes mais profundas da vida quotidiana
das pessoas, hum espaco que, embora abstratamente, reproduz através de um mesmo dispositivo, quer os
ambientes domésticos de uma habitacdo (um quarto, uma sala, um elevador etc..), quer os ambientes urbanos
de uma cidade.
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priacbes enquanto cria e recria diferentes propriedades ou espacos de intimidade” (Gar-
cia, 20083, p. 75). O espetador compreende as potencialidades e os significados da peca
polissémica (Pedro, 2011), quando os intérpretes comecam a transforma-la e utiliza-la
de acordo com as proprias acées. Abrindo e fechando a pele do contentor de madeira e
deslocando a peca no espaco da cena, a cenografia revela-se aos espetadores, que final-
mente reconhecem no objeto cénico os diferentes espacos aos quais estao habituados.
Se de um lado o contentor evoca, através de uma parede continua forrada com posters
e retalhos de jornais, o espaco degradado de uma rua, do outro lado a peca remete-nos,
através de aberturas e nichos, aos ambientes intimos de uma habitacdo. A cenografia
criada pelo arquiteto Joao Mendes Ribeiro, € um “dispositivo efémero e ndmada, que
se situa entre a instalacéo e a arquitetura” (Mendes Ribeiro, 2008, p.153). Ha “ali uma
espécie de maquina de habitar, uma espécie de objeto que funciona perfeitamente quase
como uma espécie de ator, com o qual os intérpretes contracenam, segundo movimentos
especificos que estao determinados pelo encenador” (Mendes Ribeiro, entrevista 15 ju-
nho, 2012 [anexo 1], p. VII). A transfiguracao “nao é torna-los falsos, mas sim atribuir-lhes
outros valores. Nao é fingir que € uma cadeira, mas aquela, de uma maneira particular e
simbdlica, pode significar muitas coisas e coisas completamente diversas” (Mendes Ribei-
ro, 2002 em Gil, Silva & Pinto, 2002).
O tema da peca polissémica, tipico dos projetos cenograficos de Joao Mendes
Ribeiro, contamina a arquitetura tornando o meio através do qual o arquiteto resolve, em
alguns casos, parte do programa funcional de um edificio. O objeto de cena, que assume
muitos significados na interacdo com os interpretes, em arquitetura transforma-se em
contentor multifuncional, aparentemente mudo e ambiguo, que revela o seu significado e
contelidos depois da relagdo com o utente. Em particular, no projeto de reabilitacao do
Centro das Artes Visuais (CAV), o arquiteto atua num sentido de esvaziar o edificio de tudo
0 que acha supérfluo. Preservando a pré-existéncia essencial da construcao permanente,
Jo&o Mendes Ribeiro ocupa o espaco interno através de méveis e equipamentos geomeé-
tricos independentes que em si contem ja o novo programa funcional (Mendes Ribeiro,
2008). O contentor de madeira que, por exemplo, encontra-se ao primeiro piso do CAV,
e que contem as funcdes do laboratério de fotografia e das instalacbes sanitarias, apa- 19 Joao Mendes
rentemente parece um objeto mudo e ambiguo. Depois de um processo de descoberta, ~ Ribeiro, Centro das
que faz-se caminhando em torno do objeto, os utentes percebem as potencialidades da Cgf; ngiﬁ;ﬁg?s)'
peca e a sua razao de existir. O tema do contentor e da peca multifuncional influenciados  entre o modulo e
pelos dispositivos cénicos e pelos engenhos do teatro € um tema muito recorrente na ar-  a parede, primeiro
quitetura de Jodo Mendes Ribeiro. Na reabilitacdo da Casa da Escrita o arquiteto serve-se ~ andar.
novamente de um contentor multifuncional, assim como no bloco funcional da Casa de 20 Jodo Mendes
Ché em Montemor-o-Velho. Ribeiro, Centro das
Se a abstracao de Donald Judd é o meio através do qual Jodo Mendes Ribeiro Cgteas (‘j/(’)s%a(’)fjflg%)'
chega a transfigurar os objetos de cena, nas suas obras de arquitetura € a tendéncia dos 1\ ifuncional,
artistas e arquitetos minimalistas de fazer muito com pouco que Ihe interessa maioritaria-  primeiro andar.

19 20
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mente. Em particular é na “utilizacdo de formas simples, contidas e de rigor geométrico,
[...] na reducao dos elementos ao essencial, na procura da unidade e do maximo de ten-
sao com 0s minimos meios formais, aliada a racionalidade dos processos de construcao
e sistematizacao de materiais” (Mendes Ribeiro, 2008, p. 241) que a arquitetura de Joao
Mendes Ribeiro quer aproximar-se. Less is more, célebre frase icone da arquitetura de
Mies van der Rohe, para Jodo Mendes Ribeiro significa a capacidade de fazer muito com
pouco através de um processo de sintese que torna evidente aquilo que é fundamental
num projeto. Talvez, é por esta razao que os projetos de reabilitacado do arquiteto, pare-
cem “limpos” do excesso, tornando a pré-existéncia aparentemente um contentor solto
da sua histéria, onde de forma temporaria vem inserido o novo programa. Na realidade
nao € bem assim. Se olharmos com mais atencéao ha pormenores que, ocultos pela lin-
guagem contemporanea da intervencao sao escolhidos com atencao pelo arquiteto de
modo a remeterem-nos para a condicao original do edificio e revelarem-nos a sua histdria.
Talvez aos olhos dos menos espertos resulta dificil perceber estes sinais e € também por
esta razao que a arquitetura de Joao Mendes Ribeiro é uma arquitetura erudita que, em-
bora apreciada por todos, é talvez percebida por poucos enquanto esconde pormenores
da pré-existéncia numa linguagem ligada aos grandes arquitetos da segunda metade do
século passado.

O projeto da Casa de Cha, por exemplo, tem claramente como referéncia a lin-
guagem minimalista da arquitetura de Mies van der Rohe. Os temas explorados neste
projeto, como o da relacéo entre interior e exterior, da escolha geométrica das formas
utilizadas e dos materiais, s&o 0s mesmos que se verificam na arquitetura modernista de
Mies. Na verdade, a Casa de Cha nao € muito distante do que Mies no ano de 1950 fez
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com a Casa Farnsworth: uma arquitetura de carater essencial e minimal, aguentada por
uma estrutura em viga de aco, e protegida por uma pele em vidro onde as instalacdes
sanitarias e a cozinha sao resolvidas através de um contentor em madeira que organizava
0 ambiente interno entre zona de dia e zona de noite.

No que diz respeito a relacdo com a envolvente, os dois arquitetos operam de
forma semelhante. Embora Mies atue num contexto natural e Jodo Mendes Ribeiro num
contexto histérico, a vontade de criar uma ligagédo com a envolvente é evidente, até que
no projeto de Joao Mendes Ribeiro as ruinas das paredes do Paco das Infantas fazem
parte da matéria do novo projeto.

Embora o projeto da Casa de Cha esteja fortemente referenciado a arquitetura
modernista, a aproximacao a Mies, como Joao Mendes Ribeiro mesmo afirma na entre-
vista que |he fizemos, nao tem a ver com a questao da linguagem, mas com aquela capa-
cidade de fazer sintese através de uma grande economia de meios. A atitude “rigorosa e
de alguma forma sintética do construir” (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo
1], p. ll) alcangada através do rigor dos detalhes, da escolha precisa dos materiais e da
assidua procura do essencial, € o que atrai Joao Mendes Ribeiro. A arquitetura de Mies,
assim como 0s seus projetos de design, constréi-se no principio de que a forma nao é o
objetivo Ultimo da pratica de projetar e que a estética de um objeto é condicionada pela
capacidade do projetista de resolver questdes funcionais: “deve-se refutar qualquer forma
que nao seja sustentada por uma estrutura” afirmava Mies (Mies van der Rohe & Blaser,
1999, p. 10, traducao livre). Tal como acontece no Pavilhao Barcelona (1929), que pode
ser considerado o0 manifesto da arquitetura de Mies, o arquiteto néo projeta a partir da
forma que quer conferir ao edificio, mas a partir de preocupacdes funcionais e técnicas
como as dos sistemas construtivos e da avaliagdo das carateristicas dos materiais, e
neste, a sua arquitetura ndo tem nada de abstrato (Benevolo, 1994). Os seus projetos
fundamentam-se na omissao e na rendncia baseando-se no principio que é indispensavel
separar 0 que nao é necessario. O minimalismo de Mies, sintetizado na célebre frase less
is more, é de certeza uma licdo importante para todos os arquitetos e designers contem-
poraneos e também para o arquiteto Joao Mendes Ribeiro.

A honestidade transmitida pela transparéncia das fachadas, a democracia e flexi-
bilidade da planta livre, a economia dos meios devido a auséncia dos ornamentos, a regu-
laridade da composicéo e a estética da perfeicao técnica e dos detalhes (Montaner, 1996)
sao algumas das caracteristicas que aproximam a arquitetura de Mies a época na qual
viveu e, em particular, ao panorama do Movimento Moderno. “Eram tempos realmente
confusos, e ninguém queria ou podia dizer o que significava a arquitetura. Talvez, aquele
tempo ndo fosse ainda maduro para dar uma resposta. Todavia, p6s-me este problema
e estava convencido de a ter encontrado” (Mies van der Rohe & Blazer, 1999, p.8, tradu-
céo livre). Através da sua arquitetura Mies conseguiu exprimir a sua época: as condigdes
economicas, os acontecimentos histéricos da sociedade de massa, os desenvolvimentos
das ciéncias naturais e das tecnologias construtivas (Blazer, 1999). Ele contudo sempre
defendeu a ideia que “a arte de construir € a expressao de um evento histérico, a autén-
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"Todos os homens
tém o mesmo
organismo, as

mesmas funcdes.

Todos os homens

tém as mesmas
necessidades.

A arquitetura opera
nos standard."

Le Corbusier, 1999

"Within the
architectural debate
it seems a paradox

that those

who advocate
the maintenance of
established forms
and typologies are
incapable of looking
forward and those
who advocate a

new world are fear-

ful of looking back."

David Chipperfield,
1997
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tica realizacdo do seu movimento interior” (Mies van der Rohe & Pizzigoni, 2010, p. 105,
traducao livre) e s6 satisfazendo as necessidades da sua época, que a habitagdo do seu
tempo podia encontrar a sua forma ideal. Na obra de Mies, assim como acontece na
arquitetura dos principais arquitetos do Movimento Moderno, a forma ideal, quer de um
edificio quer de uma peca de mobiliario, era aquela que através do seu carater funcional
e da sua estrutura intrinseca era capaz de transmitir os valores da época na qual viviam
(Blazer, 1999), como a fé na técnica, o entusiasmo pelo futuro e a confianca de poder
servir-se dos recursos naturais € humanos indiscriminadamente. Tudo era ao servico da
funcionalidade, a mais eficaz possivel, e a beleza de uma arquitetura residia na estreita
relacdo com o propdsito do seu edificio (Taut, 1929 em Benevolo, 1994). Se Mies através
da sua arquitetura exprimia os valores do tempo no qual viveu, assim, hoje em dia Jo&o
Mendes Ribeiro através do seus projetos reflete as principais mudancas da nossa época.
Fazer reabilitacéo, por exemplo, surge da necessidade de aproveitar o que ja temos antes
de edificar novas construgoes. “Enquanto o mundo se preenche de nds e das nossas coi-
sas, esvazia-se do que existia antes” (Daly, s.d. em McGuirk, 2012, p.84, traducéo livre).

Por causa de um racionalismo abstrato, perdeu-se o contacto com o mundo con-
creto e com as necessidades do individuo. A arquitetura modernista, embora sempre ao
servico da sociedade estava, ao servico dos problemas de um homem ideal, abstrato, eti-
camente e moralmente integro, capaz de se adaptar a espacos racionalizados, perfeitos
e distantes da natureza humana (Montaner, 1996). Sao quase o0s anos cinquenta, quando
Le Corbusier teoriza o seu Modulor, declarando que todos os homens tém o mesmo
organismo e por isso as mesmas funcionalidades e necessidades (Le Corbusier, 1999).
Afastando-se do homem, o Movimento Moderno afastou-se também do objetivo primario
da sua arquitetura: servir as necessidades do individuo. Através da pratica da cenografia,
Jodo Mendes Ribeiro, volta novamente a refletir sobre aquela vivencia da arquitetura e a
relacéo entre o individuo e 0 espaco. A cenografia que ele faz baseia-se muito na relacao
entre o objeto construido e os interpretes, de facto os dispositivos cénicos sao projetados
€ pensados a partir dos gestos, das proporgdes e dos movimentos dos bailarinos.

Jodo Mendes Ribeiro traz a sua experiencia de cendgrafo e a sua atencéo em
relacdo ao individuo também em arquitetura projetando espacos que tentam explorar
novamente o problema da vivéncia, que é o primeiro objetivo da sua arquitetura.

A arquitetura ndo é apenas funcao, &€ muito mais que isso, também né&o € sé forma, é muito
mais que isso. Acho que a arquitetura que me comove nao é por esta razao, ndo é por uma
razao estreitamente funcional, & exatamente porque consegue convocar outras memorias,
consegue descobrir, na forma como te relacionas com aquele espaco, emogdes (Mendes

Ribeiro, entrevista 19 setembro, 2012 [anexo 2], p. VI).

Afastando-se do principio racionalista de uma arquitetura pensada apenas para
cumprir fungdes, ele vai a procura daquela arquitetura que serve um propoésito especifico
que tem a ver com as pessoas.

1.2.2 | O que significa intervir no Patriménio: uma condi¢do entre a
tradicdo e a contemporaneidade. A licdo de Fernando Tavora|

egundo a afirmacao que David Chipperfield fez a respeito da propria intervencao
no Neue Museum?* de Berlim, pode-se afirmar que a tenséao entre a nova interven-

24 A reabilitagao do Neue Museum (1997-2009), foi um projeto coordenado pelo arquiteto inglés David Chipper-
field que teve como objetivo a reabilitagédo do antigo acrescento do Altes Museum projetado, na segunda me-
tade do século XIX, do arquiteto F. August Stler. A reabilitacdo do Neue Museum envolveu a colaboragdo com
um dos maiores peritos em reabilitagéo: Julian Harrap. Este projeto € um caso paradigmatico de reabilitagéo
contemporanea enquanto, através da colaboragdo com um dos maiores especialistas em reabilitagéo tal como
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céo e a pré-existéncia sempre existiu, desde os anos da primeira revolugéo industrial?.
Ainda hoje, o debate sobre a salvaguarda do patrimoénio histérico e as intervencoes que
nele se fazem, € um dos temas cruciais para as instituicoes e para quem decide enfrentar
o trabalho de reabilitacdo. Decidimos comecar o paragrafo sobre o patrimoénio citando
o arquiteto inglés David Chipperfield, porque reconhecemos que o projeto que realizou
no Neue Museum, pode resumir 0s assuntos fundamentais do debate contemporaneo
sobre as questdes da reabilitacao: a importancia do contexto, o conflito entre linguagens
de épocas diferentes, a selecao dos valores e nao valores da pré-existéncia, de a man-
ter, demolir ou transformar. Como declara 0 mesmo, é necessario, também hoje em dia,
encontrar um equilibrio entre o passado e o futuro, sem renunciar aos ensinos das duas
épocas (1997). A este propdsito, Sola-Morales Rubid afirma que a relacao entre a nova
intervencao e a arquitetura existente depende dos valores culturais que atribuimos a pré-
-existéncia e as intervencdes; é um erro poder pensar que se possa formular uma doutrina
permanente ou uma definicao cientifica da intervencao arquiteténica (Sola-Morales, 2003).
Os valores culturais estao em continua evolucao, mudam quando mudam os individuos, a
sociedade, as coordenadas geogréaficas, a histéria de um povo, a religido, etc. . E evidente
que os caminhos sao muitos e as formas de abordar 0 tema da protecao, reutilizacdo e
transformacao dos edificios sao varias. Cada caso € um caso, e resumir as intervencdes
em categorias de agao no patriménio, resultaria em ser-se redutor. Muitas sao as variaveis
em jogo: o contexto, o estado da pré-existéncia, a sensibilidade do arquiteto, o programa
arquiteténico, etc.. . O que nos interessa sao as motivacdes que estao atras das decisdes
do arquiteto e foi por isso que decidimos concentrarmo-nos na analise dos projetos de
um arquiteto em particular.

O caminho que Jodo Mendes Ribeiro percorre na andlise da pré-existéncia, é
um caminho influenciado por uma multiplicidade de referéncia, como ja referimos ante-
riormente. Certamente a relacéo que teve, por sete anos, como assistente de Fernando

Julian Harrap, conseguiu-se mostrar a estratificacdo das camadas do tempo e sem privilegiar um tempo certo,
privilegiaram-se todos os tempos.

25 Segundo quanto afirma a historiadora francesa Frangoise Choay no seu livro “Le patrimoine en questions”, os
primeiros debates a volta das questbes da salvaguarda e das intervencdes no patriménio histérico comegam
no final do século XVIIl com a segunda revolugao cultural (a primeira foi aquela do século XVI do renascentismo
italiano) mais conhecida pelo nome de revolugao industrial. Choay fala de revolucéo cultural no sentido em que
a chegada da maquinizagao mudou inevitavelmente muitos habitos da vida das pessoas e também o aspeto
das cidades. O éxodo rural perturbou a organizagao dos centros urbanos, assim como os transportes publicos.
Foi nestes anos que nasceu aquela sensibilidade e nostalgia romantica em relacdo a natureza, a histéria, aos
vestigios passados que levou muitos historiadores, escritores e arquitetos ao debate sobre a salvaguarda e rea-
bilitagao do patriménio construido, que ainda nao existia na época. As opinides a respeito disso, foram muitas e
contrastantes e as mais radicais foram aquelas sustentadas pelo inglés John Ruskin, de um lado, e do francés
Eugéne Violet-le-Duc, do outro. Ruskin defendeu a ideia romantica de um anti-intervencionismo radical, deixan-
do que os edificios mostrassem as marcas do tempo que passava, enquanto, segundo ele a arquitetura era “o
Unico meio que dispomos para conservar vivo um lago com um passado ao qual devemos a nossa identidade”
(Choay, 2010, p. 147). Ao contrario Violet-le-Duc defendia a tese que era necessario restabelecer o estado do
edificio através de uma réplica fiel ao original.
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Téavora, foi uma relacao muito importante e essencial para sensibiliza-lo aos temas da
transformacao do patriménio (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo 1], p. X).
A verdade é que, ao longo da sua atividade, trabalhar com a matéria da pré-existéncia
acabou por ser também uma necessidade e uma resposta aos problemas da arquitetura
contemporanea.

O desequilibrio entre construgdo e destruicéo é (ainda) enorme. [...] Demolir e construir
de novo é uma perda multipla em termos de custos materiais e sociais. A resolucdo dos
problemas da cidade, passa, em larga medida, pela reutilizagédo contemporanea da cidade
histdrica, através de intervencdes adaptadas as necessidades dos habitantes, conservan-
do os valores que os identificam e caraterizam (Mendes Ribeiro, 2010 em Baptista & Me-

laneo, 2010, p. 28).

Embora reabilitar resultasse de uma necessidade de adequacao ao espirito do
préprio tempo, muitos s&o os ensinamentos apreendidos da licdo de Fernando Tavora e
da “Escola do Porto” que se encontram no percurso de Joao Mendes Ribeiro e um dos
quais e talvez o mais importante, é a reflexao sobre o contexto e sobre a necessidade de
fazer sintese entre o tempo passado, o presente e o futuro, e “de facto ele (Tavora) fazia
essa sintese entre tradicédo e modernidade melhor que ninguém” (Mendes Ribeiro, entre-
vista 15 junho, 2012 [anexo 1], p. X).

Segundo Tavora, se uma coisa é verdadeira, 0 seu contrario também € verdade,
e quando afirma que o contexto inevitavelmente condiciona o projeto, declara que existe
também uma circunstancia posterior que a intervencao vai determinar (Coelho, 2011). No
seu livro “Da organizacdo do espaco” Tavora comeca a digressao do primeiro capitulo,
“Dimensoes, relagcdes e carateristicas do espaco organizado”, com um exemplo simples,
mas eficaz: uma folha de papel branca onde se marca arbitrariamente um ponto. Com
este exemplo Tavora explica bem a relacao entre o espaco —a folha de papel- e uma for-
ma —o ponto— afirmando que “forma e espaco estéo intimamente ligados” (como a folha
de papel e 0 ponto) e “gue uma é negativo do outro, e vice-versa” (Tavora, 2006, p.18).
Se entendemos 0 espaco e a forma de maneira mais abrangente, identificando com eles
respetivamente, o contexto pré-existente no qual agimos e as intervencdes que fazemos,
compreendemos logo a importante licao sobre a acao no patriménio que Tavora nos quer
transmitir, ou seja que, qualquer intervencao que realizadas no contexto pré-existente o
muda inevitavelmente. A partir destas premissas, o importante ensinamento de Tavora,
recolhido também por Jo&do Mendes Ribeiro, é que a pré-existéncia nao é algo intocavel,
mas ao contrario “um espacgo organizado (que) nunca pode vir a ser o que ja foi” (Ta-
vora, 2006, p.19). O patrimdénio arquitetonico pré-existente faz parte daquele processo
de transformacgé&o que comeca com aprender com o passado para pensar o presente e
projetar o futuro, conciliando as particularidades de um sitio com uma linguagem tipica
da modernidade, como acontece nos projetos de Joao Mendes Ribeiro. De facto, nos
seus projetos de reabilitacao, percebe-se como o arquiteto conseguiu, perdendo poucas
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vezes a funcionalidade dos espacos, chegar aquele “equilibrio sabio € harmdénico” dos 30 Jodo Mendes
“extremos, aparentemente opostos mas realmente complementares” (Tavora, 2006, p.19)  Ribeiro, Laboratdrio
como o do tempo passado e o do futuro, da tradicdo e da contemporaneidade. Para che- S;’éf’;ggtgn%??'
gar a este equilibrio harménico de que Tavora fala, é preciso atuar um processo de sintese )
e de depuracdo da pré-existéncia. Esse processo, é talvez o processo mais importante no g?b".oaoLMg”dis, )
campo das intervengdes no patrimoénio, dado que obriga os arquitetos a tomar decisdes Q'L,,,G,Lr,-gg, ;O‘gg")’.o”o
sobre a pré-existéncia, alinhando ou ndo um especifico tipo de intervencao. Proposta da nova
Se pensarmos por exemplo a intervencao no Laboratério Quimico em Coimbra,  intervengao.
as opgdes que se mostraram aos arquitetos?® foram muitas. A estratificacdo das épocas
no interior do edificio era complexa, dado haver elementos do século XVII, como do sé-
culo XVIII e do século XIX. Os arquitetos foram chamados a decidir quais elementos e de
que época mostrar, destruir ou transformar. A intervencao decidiu principalmente ter em
conta a proposta de implantacao do século XVIIl de G. Elsden, embora deixando visiveis
aqueles elementos anteriores mais relevantes, como o pulpito jesuita, o forno e a janela
do refeitdrio.
Modernidade e tradicéo, no projeto de construcao, ndo sao dois opostos e hoje
em dia, os arquitetos sabem que reabilitar ndo se limita apenas a tornar um edificio antigo
habitavel. O projeto de reabilitacdo, ensina-nos a conjugar e conciliar trés momentos his-
toricos distintos, nos quais inevitavelmente vivemos em contacto: o passado, o presente
e o futuro. Esquecer o passado, paradoxalmente significa omitir o futuro, enquanto uma
arquitetura que esquece o0 passado, transformando-o numa reliquia, esquece o futuro
desiludindo-se de o poder construir (Alves Costa, 2003). E no passado que nés lancamos
as raizes para o futuro e quando Jodo Bonifacio Serra fala da cidade imaginaria, imagina
uma cidade que nao recusa o seu passado, mas que a partir disso, funda o proprio futuro.

A cidade imaginaria é a cidade que pensa sobre si propria, que reflete sobre a sua identida-
de, sabendo que o que foi ndo é o que sera, embora faca parte do que pode vir a ser. (...)
A cidade imaginaria é uma cidade aberta, porgue n&o ficou prisioneira de si mesma, néo se
deixou manietar pela tradicdo nem alienar pelo folclore. (Serra, 2003, p. 90).

Por esta raz&o, entre a arquitetura popular € as “novas contribuicdes arquitetod-
nicas” deve instaurar-se um didlogo sereno que favoreca um “processo de continuidade
formal temporalmente extenso” (Tavora, s.d em Coelho, 2011, p. 18), onde o patriménio
torna-se matéria de criagéo e inspiragdo e nao apenas aquilo que os antepassados nos
deixaram. Segundo esta visédo, com a qual a maior parte dos arquitetos contemporaneos
concordam, tal como David Chipperfield e o proprio Jodo Mendes Ribeiro, o patriménio €
matéria manipulavel através do gosto e da sensibilidade do nosso tempo:

2 No caso da reabilitagéo do Laboratério Quimico em Coimbra, Jodo Mendes Ribeiro trabalhou em coautoria
com o Atelier do Corvo.
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intervir no patrimonio trata-se, antes de mais, de reorganizar criticamente a matéria pre-
existente através de uma arquitetura que se deixa contaminar pelo existente e que, ao
introduzir o novo, afirma a sua consolidagcéo. Embora motivada por uma procura de con-
tinuidade, a ideia de patrimoénio deve conter obrigatoriamente o presente, no sentido de o
ajustar constantemente as novas necessidades (Mendes Ribeiro em Baptista, 2010, p. 28).

O projeto de reabilitagcao do Palheiro na Cortegaca reflete mesmo essa atitude,
de que a matéria pré-existente & manipulavel e o patrimoénio torna-se recurso para a nova
arquitetura. O Palheiro, reabilitado de Joao Mendes Ribeiro, € a tipica construcao rural que
se pode encontrar nas regides mais interiores do pais e que hoje em dia esta abandonada.
O projeto que o arquiteto fez, foi uma intervencao que conservou as caracteristicas tipicas
da construcéao original, em particular o contraste entre a madeira e o xisto, a forma rigoro-
sa e compacta do edificio e a pobreza e simplicidade da linguagem arquitetonica rural. A
demolicdo do anexo ao bloco principal, deixou um vazio na pele do edificio. Para resolver
esse problema, a solucdo em ripas de madeira encontrada por Jodo Mendes Ribeiro,
aparentemente pode remeter para a arquitetura dos mestres nérdico e as referencias mais
contemporaneas. Ao contrario, a solucao utilizada é bem radicada no panorama agreste
portugués. Folheando o livro “Arquitectura popular em Portugal” reparamos que a solugéo
encontrada pelo arquiteto referencia-se nas solugdes de revestimento tipicas dos sequei-
ros campestres. O exemplo reportado, explica como o patrimdnio pode ser recurso para
solugdes nao s6 formais mas também técnicas e que ndo criam uma ruptura com o gosto

35
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contemporaneo ao qual estamos habituados, mas funde-se com ele.

Concluindo, todas as decisdes que tomamos sobre o real, sdo gestos de uma
contemporaneidade inegavel enquanto influenciados por interpretacoes e leituras do pas-
sado condicionadas “da nossa vivéncia consciente do presente e dos nossos projetos
pessoais para o futuro” (Alves Costa, 2003). Hoje-em-dia podemos concluir que a impor-
tancia da arquitetura moderna, que contradiz 0 nosso tempo, parece um dos assuntos
fundamentais quando se fala em intervir no patrimonio e, assim sendo, Tavora assegura
que “a nova arquitetura” deve “ultrapassar a condicao de acrescento, ascendendo a parte
integrante da Histdéria, de uma poderosa estrutura em lenta e continua transformacgéo”
(Tavora, s.d. em Coelho, 2011, p. 27). Através da consciéncia do presente e de uma
eficaz releitura do saber que o patrimoénio contem, no sentido das técnicas construtivas,
dos materiais, da forma e da linguagem, podemos conseguir realizar aquela sintese entre
passado e futuro, que nos fara avancar na direcéo de uma arquitetura que se baseara nos

recursos de cada pais.

1.2.3 | A vivencia do espaco interno através da ferramenta da luz: Luis
Barragan|

0s anos vinte do século passado a arquitetura manifestou-se principalmente atra-

vés das experiéncias do Movimento Moderno, mas em poucas décadas e em

particular a partir dos anos cinquenta, a concecéao de espaco arquiteténico muda

radicalmente. Do espaco entendido segundo um pensamento matematico, plas-
tico, racional e funcional, que era o espaco dos arquitetos modernos, passou-se a uma
concecao de espaco mais concreto, real e humano, carregado de histéria e cultura (Mon-
taner, 1996). Como ja referimos anteriormente, o Movimento Moderno por causa dos seus
modelos abstratos, afastou-se da misséo primordial da arquitetura. Em vez de evocar
sensacodes de conforto, protecao e intimidade que cada um de nds conserva do proprio
arquétipo de casa, que Gaston Bachelard define como “a casa inesquecivel” (Bachelard,
1993, p. 42-43 em Pallasmaa, 2007, p. 78, traducao livre), o Movimento Moderno pro-
moveu um modelo que privilegiava mais o aspeto estético do edificio. A este propdsito
Bertolt Brecht, afirma que “a nova arquitetura dirige-se a um publico de técnicos em vez
de amadores” (Brecht, 1946 em Benevolo, 1994, p. 494, traducéo livre), enfatizando as-
sim a dimenséo intelectual e esquecendo-se “da sua esséncia fisica, sensual e corpérea”
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(Pallasmaa, 2007, p. 44, traducgéao livre) que qualquer homem procura num espago.

Neste sentido Luis Barragan é um dos projetistas que, afastando-se das regras
compositivas e estéticas, fundamenta a prépria arquitetura nos estados intimos do animo
humano:

de forma alarmante desaparecem das publicacdes de arquitetura os conceitos de: beleza,
inspiracao, fascinio, magia, encantamento, assim como, serenidade, siléncio, intimidade,
emocao e assombro. Todas elas encontraram uma amorosa aceitacdo na minha aima e,
embora n&o lhes faca justica na minha obra ha muito tempo, nem por isso deixaréo de ser
o0 meu farol (Barragan, s.d. em Julbez, 2003, p. 22).

Através do estudo atento e domeéstico da luz, das cores e dos materiais, 0 arqui-
teto mexicano trouxe ao mundo da arquitetura pds-modernista um ponto de vista que
ainda hoje ¢é atual. O propésito da sua arquitetura & o da vivéncia dos espacos por parte
do individuo e isso implicou necessariamente uma revisao critica do significado que o
contelido, assumia no projeto arquitecténico. Com o Movimento Moderno o espaco in-
terno limitou-se ao espaco vazio que sobrava do “jogo sabio, rigoroso e magnifico dos
volumes” (Le Corbusier, 1999, p.16.) organizado segundo uma estética geométrica e
coerente, agradavel aos olhos mas desagradavel ao espirito. A arquitetura de Barragan,
ao contrario, confronta-se com as questoes cruciais de habitabilidade, refutando aqueles
objetos de mera seducéo visivel (Pallasmaa, 2007). Os patios sombreados da Casa priva-
da do arquiteto na Cidade do México, os corredores vibrantes de cores da Casa Gilardi,
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os refugios que se encontram num canto umbroso do jardim da Escola de Equitagao em
Séo Cristobal, remetem-nos para aquela condicdo de conforto que exigimos tanto da
nossa habitacdo, como dos espagos que frequentamos na vida de todos os dias. Louis
Kahn, que nunca negou a sua admiragao em relacao ao trabalho de Luis Barragan, foi fas-
cinado pelo carater domeéstico e familiar da habitagéo privada do arquiteto, em Tacubaya.
“Enquanto divagava pela sua casa, sentiu o sentido do termo a casa: agradavel para ele e
agradavel para qualquer um em qualguer momento da vida” (Kahn & Wurman, R. S, 1986,
p.114 em Montaner, 1996, p. 64, traducao livre). Redescobrindo as formas, os materiais
e a natureza da tradiga&o vernacular mexicana, Luis Barragan, melhor que ninguém, estru-
turou a matéria das suas arquiteturas, a partir do projeto dos espacos interiores, ou seja
daqueles elementos que garantiam a vivéncia que neles experimentamos. Como afirma
Joao Mendes Ribeiro na entrevista que Ihe fizemos, a arquitetura de Barragan fundamenta
a sua origem a partir do interior, influenciando de maneira que parece arbitraria, o exterior
do edificio. No caso do projeto da Casa privada do arquiteto, na Cidade do México, esta
tendéncia de modelar a arquitetura exterior a partir do interior do edificio € muito evidente.
O alcado do edificio € “um desastre” (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo
1], p. IX) de um ponto de vista compositivo, mas quando se atravessa aquela linha que
separa o dentro do fora, percebe-se tudo.

No entanto so visitando os edificios por dentro é que se percebe isso. O desenho da luz
na caracterizacao do espaco interno € de tal forma importante que, do exterior ha uma au-
séncia de composicao das fachadas. Sobretudo nas habitacdes unifamiliares, as fachadas
sé&o desenhadas de dentro para fora, claramente a partir da ideia da captacao e controlo

da luz. (Mendes Ribeiro, 2003 em Ferreira de Sousa, 2003, p. 69).

E assim que uma janela mal alinhada em fachada, resulta de um modo funcional
para criar aquelas condicoes de luz ideais para apreciar o descanso de um canto umbroso
ou o convivio de uma sala irradiada de luz natural nas primeiras horas da manha.

Jo&do Mendes Ribeiro fascinado pelo carater vivencial da obra do arquiteto me-
xicano e de como a luz plasma os interiores, projeta um dos seus Ultimos projetos, o
pavilhdo para a habitagéo unifamiliar em Chamusca da Beira, a partir do mesmo conceito
gerador: “esculpir a fachada [...] de forma a trazer a luz, para ajudar a caraterizar o espaco
interior” (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo 1], p. X). De facto nesta obra a
estruturacao da matéria arquiteténica inicia-se a partir do seu interior. Os vaos sao pensa-
dos do interior para o exterior e, dispostos de forma estratégica, enquadram como numa
tela surrealista de Magritte, elementos naturais e artificiais do jardim. A luz, como acontece
nos projetos de Barragan, € matéria arquitetonica que se revela nos cantos sombreados
do jardim, no final de um corredor, na estreita passagem que separa 0s corpos da habita-
¢ao e nas fissuras das aberturas horizontais que deixam entrar uma luz incisiva no interior
da casa. Esta obra, e a de reabilitacao do Paco das Infantas mais aprofundadas no capi-
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tulo dois, s&o os projetos em que 0 arquiteto mais experimenta e questiona o problema
da vivencia dos espacos internos e a relacao entre a arquitetura e o individuo. De facto no
projeto da Casa de Cha, o arquiteto cria espacos baseados na forte relacéo entre o indi-
viduo e a arquitetura que se manifesta na experiencia espacial e visual do interior-exterior
€ na no¢ao de publico e privado.

Preocupado com o carater vivencial que quer conferir a sua arquitetura, como
consegue nas suas cenografias, Joao Mendes Ribeiro faz-nos refletir sobre como a ar-
quitetura contemporanea produz mais objetos visivelmente atraentes, originando a perda
da relacéo corpdérea com a arquitetura. “Nao ha nenhuma cenografia de que eu tenha
fotografias que nao tenha intérpretes, porque ndo consigo explicar aquela cenografia sem
interpretes”. “E rarissimo ver publicados trabalhos de arquitetura que tenham mobilia-
rio, so se for bem escolhido e com pessoas muito menos. Quando tém pessoas é algo
completamente encenado, altamente artificial” (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012
[anexo 1], p. VII). Os espacos reproduzidos nos livros e nas revistas, hoje em dia, sao
sempre mais assépticos e descontextualizados. Enfatiza-se a geometria dos volumes, um
particular jogo de luz, a qualidade dos materiais, mas é muito dificil olhar para as fotogra-
fias e imaginar os espacos habitados pelas pessoas.

Como Juhani Pallasmaa assegura no seu livro “Os olhos da pele”, a arquitetura
esta a perder o seu contato com o corpo e com 0s sentidos, por causa de um contexto
em que, 0s mesmos projetistas perdem o contato fisico e material com o projeto (Pallas-
maa, 2007). “A arquitetura dos exteriores parece orientar os arquitetos vanguardistas a
perder o interesse pela arquitetura dos interiores. Como se a casa fosse concebida para
o prazer dos olhos mais do que para o conforto de quem a vive” (Gray & Badovici, 1929
em Wilson 1995, p. 112 em Pallasmaa, 2007, p. 78, traducéo livre). Ao contrario do que
acontece em arquitetura, em cenografia ha uma relagcao muito mais direta com o corpo e
sobretudo com o corpo em movimento. “Acho que a ideia do corpo em movimento, dos
movimentos dentro do espaco e da definicdo do espaco a partir do corpo em movimento
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€ uma questao muito mais importante” (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo
1], p. VI). Os cenarios adaptam-se perfeitamente aos gestos e as acdes dos interpretes, e
a este propdsito, Joao Mendes Ribeiro fala das suas pecas cenograficas como de “uma
espécie de ator com o qual os interpretes contracenam” (Mendes Ribeiro, entrevista 15
junho, 2012 [anexo 1], p. VII). Se em cenografia a relacdo com as pessoas que habitam o
espaco é muito mais intensa, em arquitetura o afastamento entre o projetista e os utentes
€ ainda muito consideravel.

A confirmar que se esta a perder o objetivo primario da arquitetura e que sera
necessario reconquistar o individuo como parte integrante do projeto, é nos revelado este
ano na Bienal de Arquitetura em Veneza. David Chipperfield, o diretor convidado, sugere
aos arquitetos para refletirem sobre o tema do Common Ground, que &, como assegura
ele mesmo, o terreno comum onde arquitetos e a coletividade se encontram. David Chi-
pperfield de facto encoraja 0s arquitetos convidados a ndo se exibirem como archistars do
préprio pais, mas como interlocutores entre a arquitetura e a coletividade. De acordo com
o que David Chippefield afirma, € preciso pensar qual é o caminho que a arquitetura esta
a percorrer, dado que nos Ultimos anos se limitou, na maior parte dos casos, a mostrar-se
como o simbolo do individualismo, da riqueza, do dinheiro e do sucesso (Vimeo, 2012b,
http://vimeo.com/48380420).

48

1.3 | Dicotomia entre ficcdo e realidade e efémero e perene: a relacéo
entre a arquitetura e a cenografia|

rquitetura, a arte de construir, e a cenografia, a arte de pér em cena, parecem per-
tencer a dois mundos distintos, se o primeiro € 0 mundo dos objetos concretos,
0 segundo é aquele dos objetos abstratos e dos significados simbdlicos. Efetiva-
mente sempre existiu a distincao entre o caracter duravel da arquitetura e a efeme-
ridade da cenografia, entre o que ¢é palpavel do que néo o €, do que se pode tocar € do
que so6 se pode ver. Deste lado do palco esta a arquitetura, do outro lado a cenografia. A
arquitetura contem o lugar onde acontece a cena, a cenografia € contida na cena mesma.
As duas, sdo disciplinas diferentes, sempre utilizaram linguagens diferentes, relacionam-
-se com o publico de maneira diferente. Embora sempre tenham sido distintas, a verdade
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€ que cada uma pode recolher os ensinamentos da outra. Nesta época caraterizada por
uma crise econémica e ambiental, € possivel imaginar uma arquitetura, que adaptando-se
a transitoriedade do nosso tempo, aproximar-se-a da linguagem efémera da cenografia?
Se reabilitar € uma atividade de transformacao do patriménio, que se verifica num proces-
S0 em continua evolucéo, de que forma os ensinamentos no campo da cenografia podem
ser aplicados neste ambito?

Na sua tese de doutoramento, “Arquitetura em palco”, Jodo Mendes Ribeiro anali-
sa de forma clara, quais s&o ou néo os pontos de contato entre a arquitetura e cenografia.
Uma das comparacdes que ele faz entre as disciplinas, desdobra-se nas dicotomias: fic-
cao e realidade, efémero e perene. A ficgao pertence ao mundo da cenografia que através
da utilizac&o de textos, imagens abstratas e lugares indefinidos tenta dissimular a realida-
de; como consequéncia, o conceito de real pertence ao mundo da arquitetura, das cons-
trucdes duraveis e verdadeiras. Se a arquitetura é “o reflexo da vida” real, a cenografia é
“o espelho das coisas que dela imaginamos” (Mendes Ribeiro, 2008, p.98). Construir um
cenario, significa simular a realidade estimulando a memaria que temos de uma situacao
verdadeira através de um mundo construido por uma linguagem que pertence ao sonho,
a poesia, ao duplo sentido e a ironia. Uma construcao, pelo contrario, “tem o seu lugar
no mundo concreto” (Mendes Ribeiro, 2008, p. 97), ela tem que cumprir necessidades da
vida real, através de uma linguagem funcional e clara para os utilizadores do espaco. A
arquitetura deve, e sempre teve de garantir, durabilidade, seguranca, resisténcia e sempre
lhe exigimos protecao e imortalidade. Ao contrario, a cenografia é caraterizada por um
sentido de efemeridade e transitoriedade. A fugacidade do ato cénico, que tem um prazo
de validade breve, é estabelecida pelo tempo do espetaculo. E a prépria narracéo que
define o tempo de vida da cenografia, que se opde a durabilidade do espaco exterior que,
espetaculos apds espetaculos, continua a permanecer no tempo. Como Joao Mendes
Ribeiro affirma na sua tese de doutoramento, a cenografia € a arquitetura do tempo limita-
do, ao contrario da arquitetura que, no imaginario corrente, sempre tem sida considerada
objeto de duracéo.

Embora a arquitetura sempre seja reputada, erroneamente como o bastido do
perene, na realidade, ja contem em si um caracter provisério. “Resulta paradoxal que
para trés mil anos, a ideologia da arquitetura tenha assumido o contrario, ou seja que a
arquitetura é estabilidade, solidez, fundacao. Pode-se afirmar que a arquitetura tenha sido
utilizada contra e a despeito de si mesma” (Tschumi, 1996, p. 21, traducéo livre). O sim-
ples facto de que os edificios degradam-se, os estuques caiem e a madeira deteriora-se,
remete os edificios e as obras arquitetonicas a uma condicao transitéria, comparavel com
o envelhecimento dos homens. Mas a reflexao nao pode limitar-se s6 ao aspeto estético
das construgdes. Como assevera Bernard Tschumi, a arquitetura é instavel e nao se limita
a habilidade de edificar espacos ou de refletir o carater pré-formatado das instituicdes, “as
incertezas (da arquitetura) sao implicitas na utilizacdo, na agdo, no movimento” (Tschumi,
1996, p. 21, traducao livre) dos proprios individuos. Em particular esse aspeto de transi-
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toriedade, em relacédo aos efeitos do tempo, nota-se nas atividades de transformagéao do
patrimonio, onde a ideia de uma arquitetura duradoura “esmorece e dissemina-se, a sua
materialidade fisica decai e transforma-se, a sua apropriacao humana muda e adapta-se”
(Baptista, 2010, p.6). No século no qual vivemos, a natureza da arquitetura assim como
aquela do ser humano, € sempre mais passageira e mutavel; “o habitante da cidade deixa
de ser pensado como sujeito sedentario e enraizado dando lugar a um ser em movimento,
um novo sujeito perpetuamente em transito, percorrendo sem destino 0s espacos das
novas plataformas arquitetonicas” (Baptista, 2010,, p. 6).

O aproveitamento do patriménio construido pode jogar um papel importante na
configuracdo destas “novas plataformas arquiteténicas”. De facto, num contexto onde o
desequilibrio entre construcéo e destruicao é consideravel, o aproveitamento da maté-
ria ja edificada comportaria uma diminuicao relevante dos recursos materiais € humanos
(Mendes Ribeiro, 2012 em Baptista & Melaneo, 2010) e nao sé. A matéria pré-existente,
como sempre tinha defendido Jodo Mendes Ribeiro, adapta-se faciimente a mudanca
das necessidades dos individuos, adaptando-se as condicdes de precariedade tipicas da
nossa época. “Os edificios histéricos mantem-se porque, ao contrario do que nés julga-
mos, [...] sGo mutaveis e sujeitam-se a varios programas e tém a capacidade de suportar
estas diferencas. Quando nao sao mutaveis entram em desuso e caem” (Mendes Ribeiro,
entrevista 15 junho, 2012 [anexo 1], p. IV). Na entrevista o arquiteto continua afirmando
que, obviamente, cada edificio pode ser destinado a determinados programas de acordo
com as suas qualidades e capacidades de adaptar-se a um certeiro projeto sem “por
em causa a integridade do proéprio edificio” (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012
[anexo1], p. IV). Para Joao Mendes Ribeiro a pré-existéncia, segundo o que ja referimos
antecipadamente, € matéria de projeto que se deixa manipular e contaminar pelo presente
adaptando-se as novas necessidades (Mendes Ribeiro, 2010 em Baptista & Melaneo,
2010). A flexibilidade dos edificios em adaptar-se facilmente a diferentes programas, é
particularmente importante na pratica da reabilitagéo, enquanto sem esta capacidade um
edificio nao seria capaz de responder ao ritmo dos acontecimentos da vida contempo-
ranea (Mendes Ribeiro, 2010 em Ventosa, 2010). Joao Mendes Ribeiro consegue criar
e deixar “aberta”®’ a possibilidade de uma futura mudanga do programa e da utilizagao
dos espacos internos, através de uma forma de intervir que se aproxima da linguagem
efémera e transitéria da cenografia, e do conceito, muito explorado nas pecas teatrais,

27 Como os homens adaptam-se as mudangas sociais, ecoldgicas e culturais, assim a arquitetura deve adaptar-
-se, segundo Nuno Portas, a “aceleragao da mobilidade funcional” e ao “desenraizamento em relagéo as cultu-
ras tradicionais” (Portas, 2005). Nuno Portas referenciando o livro, “Opera Aperta” de Umberto Eco, afirma que
uma arquitetura para ser chamada “aberta” e garantir um certeiro grau de flexibilidade contra as mudancas dos
habitos sociais e culturais e da passagem do tempo, deve cumprir trés caracteristicas fundamentais: a disponi-
bilidade (no sentido em que consegue adaptar-se a diversas fruicdes), o caracter incompleto (no sentido em que
nao vincula futuras alteragdes e intervencoes)e a atitude ativa (no sentido em que os utentes interagem com a
arquitetura de forma consciente).
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de digresséo?®®. De facto em muitos dos seus projetos de reabilitacdo, o arquiteto resolve
problemas de carater distributivo e técnicos, através de solugdes e engenhos explorados
anteriormente em cenografia € que necessariamente cumprem o papel da transitorie-
dade. O pavimento desmontavel no rés-do-chao, do Centro das Artes Visuais (CAV), é
um exemplo desta atitude. O arquiteto procura resolver um problema técnico, que era
esconder os vestigios por baixo do pavimento deixando aberta a possibilidade de lhes
fazer manutencao, referencia-se no sistema do subpalco do teatro Sao Jodo no Porto,
criando um pavimento em madeira desmontavel e completamente reversivel. No caso da
reabilitacao da Casa da Escrita, Jodo Mendes Ribeiro utiliza continuamente solucdes des-
montaveis para agarrar-se 0 menos possivel ao tecido da pré-existéncia. As escadas que
ele projeta para este edificio, parecem ser acopladas como os moéveis estandardizados,
assim como a estante da pequena biblioteca do primeiro piso ou as paredes pivotantes
do rés-do-chao que nos remetem aos bastidores do teatro.

Em relacéo aos contentores multifuncionais, utilizados pelo arquiteto em muitos
dos seus projetos de reabilitacao para dar resposta a problemas distributivos, estes séo
claramente referenciados aos dispositivos cénicos e transformaveis que Jodo Mendes
Ribeiro usa em teatro e que ja referenciamos no paragrafo 1.2.1 “A licao minimalista: Mies
van der Rohe e Donald Judd”. Como os objetos cénicos, pensados por Jodo Mendes Ri-
beiro, permitem criar diferentes situacdes ao longo da peca cénica, assim os contentores
projetados para a arquitetura permitem dar respostas a diferentes funcdes que provavel-
mente, devido aos vinculos da pré-existéncia, eram dificeis de encontrar-lhes uma im-
plantacao. Embora os objetos cénicos pensado por Jodo Mendes Ribeiro se construam a
partir do movimento e dos gestos dos interpretes, os objetos que propde em arquitetura,
para responder a transitoriedade das intervengdes no patrimonio, perdem aquele caracter
interativo dos dispositivos cenograficos. Provavelmente uma das intervencdes arquite-
ténicas onde os gestos dos individuos efetivamente mudam e transformam o espaco,
como acontece em cenografia, € na Casa Robalo Cordeiro e em particular no quarto de
estudo do primeiro piso. Nesse espaco forrado inteiramente a contraplacado de bétula,
o utilizador rebatendo algumas portadas, transforma o espaco num escritério trazendo
surpreendentemente a luz para o interior do volume.

Para Jodo Mendes Ribeiro, a flexibilidade do edificio é “considerada em funcéo,
nao apenas da utilizagdo que se quer no momento, mas também das condicdes futuras”
(Ribeiro, s.d. em Ventosa, 2010). Neste sentido, o edificio histérico é entendido “como

53;55 Jodo Mendes  yma espécie de contentor” (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo 1], p. IV) em

a'?;bggfc‘lgisfzggg que as instalagdes de arquitetura, que garantem a funcionalidade dos espagos, inserem-

Quarto de estudo,  -S€ de forma temporaria e efémera, como uma pega de teatro que deve ser desmontada
primeiro andar.  depois que o espetaculo acaba.

O tempo hoje, nao € o tempo de alguns anos atras, onde se fazia uma construgéo para
toda a vida. O tempo hoje € um tempo muito mais curto. A necessidade de transformar,
de mutacéo, de introduzir flexibilidade pressupde também o processo de construcao, que

53 54 55

28 Joao MENDES RIBEIRO: UM CAMINHO PARA REFLETIR



tem muito mais a ver com este carater efémero do que o caracter perene das construcdes
(Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo 1], p. lll).

Segundo como anteriormente referido, as novas “plataformas arquitetonicas”
(Baptista, 2010a, p. 6), devem garantir um carater efémero e transitorio, flexivel e mutavel
e devem ser refundadas sobre os principios de uma modernidade que assume a crise
como condicdo permanente e ponto de partida para uma nova concepgao de projeto.
Nesse sentido, a arquitetura, como a da intervencdo no patriménio podera olhar para as
outras disciplinas, como da cenografia, e refundar-se sobre o principio de transitoriedade,
que se em cenografia responde as necessidades da digressao, em arquitetura revela-se
através de solucdes autbnomas e soltas da pré-existéncia.
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| Os projetos: analise de uma selecdo de obras |

31






2.1 | Critérios e metodologias usados |

analise do conjunto das referéncias de Joao Mendes Ribeiro, exposta no primeiro

capitulo, ndo podia nao ser acompanhada ao longo da investigacao, da andlise

de alguns projetos que achamos serem indispensaveis para enquadrar o trabalho

do arquiteto. Um trabalho que vai da pratica da arquitetura até a da cenografia.
Os seis projetos que foram escolhidos pertencem a “categoria” das intervengdes no pa-
trimonio e diferenciam-se uns dos outros através da dimensao, lugar de intervencao e
por tipologia. Alguns s&o projetos que evolvem um edificio inteiro, outros s6 uma parte;
alguns projetos foram realizados em Coimbra (o Centro das Artes Visuais, o Laboratdrio
quimico e a Casa da Escrita), outros nas regides interiores de Portugal (a Casa de Cha em
Montemor-o-Velho, o Palheiro na Cortegaca e a Casa Vaz Pais na Chamusca da Beira);
alguns foram encomendas de clientes privados e outros de instituicdes publicas. Todos os
projetos selecionados apresentam caracteristicas e modalidades de intervencao diversas
e fazem- nos refletir sobre assuntos diferentes por forma a conseguirmos abordar a obra
de Jodo Mendes Ribeiro de pontos de vista distintos.

Através da andlise dos seus projetos de arquitetura queremos compreender o
processo que esta por de tras do trabalho de reabilitacdo que é um trabalho de arquitetura
complexo que implica a continua escolha de opgdes possiveis, conforme o programa,
o edificio e sensibilidade do arquiteto. Os projetos analisados mostram como intervir no
patriménio é um trabalho mutavel e que ao variar os aspetos e as condicoes da pré-
existéncia, varia o programa, as modalidades de intervencao e o préprio resultado final.
Além disso, os exemplos escolhidos s&o representativos do carater efémero e temporario
das intervencbes no patriménio, que tendem sempre a aproximar-se, e isso € muito
evidente na obra de Jodo Mendes Ribeiro, ha uma linguagem flexivel e temporaria que
acrescenta a experiéncia e os valores da cenografia ao projeto de arquitetura.

A andlise de cada projeto seguira a mesma estrutura, as mesmas metodologias e os
critérios selecionados serédo os mesmos. Os case study serao abordados em todos os
aspetos da pratica da arquitetura e do design de interiores, desde a fase de aproximagao
ao projeto — que implica a relagdo com o programa arquitetonico, com o cliente e com
o lugar de intervencéo — até a fase de concretizagéo e fruicdo do espaco, contida na
proposta final do arquiteto. A analise de cada projeto prevera o estudo aprofundado das
etapas que evolvem qualquer projeto de reabilitagdo: o levantamento da pré-existéncia
e da anadlise do lugar de intervencéo, a constituicao do programa, a avaliagao das cara-
teristicas simbolico-sociais da pré-existéncia que determinardo os valores e nao valores
patrimoniais para manter, demolir ou transformar e por fim a proposta, que é a sintese de
todas as etapas precedentes.

O primeiro ponto da nossa analise sera a proposta, onde se explicardo as opgdes to-
madas pelo arquiteto, através de uma sintese que esclarece como e através de quais
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elementos, o programa funcional foi resolvido. No que diz respeito o plano distributivo das
funcdes, isso sera exposto no programa funcional, onde as planimetrias do edificio nos
ajudarao a aperceber melhor a distribuicao em planta das fungdes. Uma das questdes
mais debatidas quando se fala de um projeto de reabilitacao ¢ a identificacéo dos valores
e nao valores patrimoniais, sendo por essa razao que faz parte da nossa matriz de analise.
Nesse ponto tentamos perceber quais os valores ou nao valores da pré-existéncia, que
foram escolhidos pelo arquiteto para os salvaguardar e para os transmitir no seu projeto.
As opcdes que 0 arquiteto toma nessa altura, em relacao ao tecido da pré-existéncia, sao
fundamentais para a continuidade do valor patrimonial que um edificio nos transmitiu até
este momento. Além disso, € mesmo nessa circunstancia que se percebe a sensibilidade
de um arquiteto em realizar aquela sintese, que Tavora nos fala, entre o tempo passado e
o futuro. Um dos temas que envolverao a nossa matriz de analise sera o do diagnéstico
dos valores simbdlico-sociais da pré-existéncia que se refere as carateristicas que sem-
pre foram atribuidas ao edificio como parte integrante da cidade e do territério onde esta
inserido. Em particular definimos as carateristicas ligadas a histéria do edificio e ao papel
que teve no interior da cidade ou do bairro onde se encontra.

Por fim, a relacdo com a pré-existéncia, supora a analise do lugar da intervencao, a des-
cricéo do estado do edificio no momento do levantamento e as condicdes de manutencao
e usura dos ambientes. Foi possivel tracar um enquadramento do estado de conservacao
da pré-existéncia gracas a documentacao que nos foi fornecida pelo escritério de Jodo
Mendes Ribeiro e em particular as fotografias tiradas na altura do levantamento. Devido
a falta de informacdes e de um levantamento mais especifico, as nossas consideracdes
sobre o estado da pré-existéncia foram deduzidas apenas a partir das imagens fornecidas
e as vezes faltam-nos elementos mais técnicos para realizar uma andlise mais precisa.
Na analise dos projetos que segue, tentamos aprofundar todos os assuntos descritos an-
teriormente servindo-nos das informacoes obtidas através do escritério de Joao Mendes
Ribeiro, dos documentos historicos encontrados, das entrevistas realizadas e da visita de
alguns projetos.
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2.2 CASA DE CHA

Araurerura | Joo Menpes RiBeiro
Cuiene | InsTiruto PoRTUGUES DO PATRIMONIO ARQUITECTONICO,
Cimara MunicipaL b MoNTEMOR-0-VELHO

Locauizacko | Paco pas Inrantas, CasteLo b MonTEMOR-0-VELHO
Ano prosero | 1997

Ano xecucio | 1999-2000
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2.2.1 |Propostal|

projeto que Jodo Mendes Ribeiro realizou no contexto do Castelo de Montemor-
-0-Velho, previu a realizagao de uma Casa de Cha no espaco onde antigamente
albergava, o assim chamado, Paco das Infantas. Devido ao contexto em ruina
do Castelo, a intervencdo que o arquiteto propds, acabou por ser uma arquite-
tura de pequena dimensao, cerca 90 m2, do carater efémero e minimal. Jodo Mendes Ri-
beiro através de poucos elementos (dois planos, o do tecto e o do chao, de quatro pilares
dispostos nos cantos da construgéo), realiza um contentor de carater essencial e contem-
poraneo, mas gue ao mesmo tempo deixa-se contaminar pelo contexto no qual é inseri-
do. O tema do contentor, inspirado as instalagbes miméticas de Donald Judd e aquelas
site-specific de Dan Graham', volta com relevancia a caraterizar o projeto. Geométrica e

56-57-58

56 Joao Mendes
Ribeiro, Casa de
Cha (2000). Vista
da caixa exterior em
vidro.

57 Joao Mendes
Ribeiro, Casa de
Cha (2000). Vista da
escada.

58 Joao Mendes
Ribeiro, Casa de
Cha (2000). Vista do
contentor multifun-
cional no interior da
arquitetura.

" No que diz respeito Dan Graham, o projeto da Casa de Ch4, inspira-se muito aos pavilhdes realizados do
artista no tecidos de muitas cidades. Utilizando materiais como o vidro e o espelho, Graham deixa interagir as
pessoas com a sua obra, criando efeitos surpresa e de desorientagao. O pavilhdo onde mais vem explorado o
campo da arquitetura, enquanto os espagos tinham que funcionar consoante as necessidades, & no projeto do
Café Bravo, em Berlim, realizado com a colaboragéo de Hanne Nalbach. O projeto insere-se no espago exterior
de um canto de um edificio e a arquitetura compde-se de duas caixas em espelho transparente . A relagdo que
instaura-se entre o interior e o exterior da peca é uma relagdo de ambiguidade, e de fora, graga ao espelho, os
limites da arquitetura parece anular-se.
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Cha (2000).
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rigorosa, sustentada por uma plataforma que se eleva do solo, a modesta arquitetura que
Joao Mendes Ribeiro projeta, é claramente referenciada a Casa Farnsworth de Mies van
der Rohe. Como por Mies, 0 chao eleva-se em relacédo ao nivel do solo e acede-se ao
piso, onde estdo organizadas as fun¢des, através de uma escada frontal. No projeto de
Jodo Mendes Ribeiro, o plano horizontal do ch&o, gragas a posigédo em atraso dos pilares,
parece suspenso, sublinhando ainda mais o destaque entre a época da intervengéo e a
época da pré-existéncia. Embora exista esta rutura formal, a pré-existéncia penetra no
interior da pega arquitetonica. De facto, as impercetiveis paredes da caixa, sdo em vidro, e
o limite da arquitetura parece ser demarcado pelos proprios fragmentos das ruinas a volta
do antigo Paco das Infantas. Obviamente € uma iluséo, mas o arquiteto neste projeto joga
muito com o contraste entre o limite interior-exterior e publico-privado. Este jogo entre os
opostos, que carateriza a obra de Jodo Mendes Ribeiro, revela-se por exemplo na

escada que vai e que de repente soltamos um degrau e pomos uma pedra de marmore. A
escada é uma escada de cimento branco, mas depois 0 degrau, que ja esta para o espaco
interior, ja estd em marmore, e da-te essa ideia de carateristicas de um espaco interior
(Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo 1], p. XIII).

No que diz respeito ao interior da instalacao, este esta organizado através
de um contentor em madeira, onde sao escondidas as instalacbdes sanitarias e
organizada a cafetaria. O espaco envolvente, com uma zona coberta € uma zona
descoberta de esplanada, € inteiramente ocupado pela sala do cha. Evocando o
conceito de caixas dentro de caixas (Pedro, 2011), o arquiteto utiliza o elemento
do contentor de forma a evidenciar o carater transitério e reversivel da sua insta-
lagdo. A pega multifuncional do contentor, muito utilizada por exigéncias técnicas
em cenografia, volta a ser um elemento recorrente na arquitetura de Jodo Mendes
Ribeiro, e sempre com a mesma intencao de transitoriedade em relagéo a firmeza
da pré-existéncia.

2.2.2 |Programa funcional |

A Casa de Cha, que oferece um lugar de descanso aos turistas da zona, é um
verdadeiro equipamento autbnomo, que se destaca da pré-existéncia e ao mesmo tempo
precisa dela. Gracas a uma plataforma, onde estao organizadas todas as fun¢des, o pro-
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grama funcional alberga inteiramente num Unico espacgo fechado, que é um contentor de

madeira. Neste espaco séo organizadas: as instalagdes sanitérias e a cafetaria, enquanto 81 Joao Mendes

0 espaco a volta é ocupado arbitrariamente pela sala de cha. g',?; I(rgéc%?%gie_
O Piso 0, sobrelevado em relacéo ao nivel do solo, € o Unico nivel desta instalagéo )

arquitetdnica. A organizacéo do seu espaco interno é semelhante a da Casa Farnsworth gizbiﬁ(a)oc'\gigd;es

de Mies van der Rohe. De facto as instalagdes sanitérias e a cafetaria estdo escondidas  cps (2000). Planta

num contentor de madeira encostado ao lado norte oceste da “peca” arquiteténica, o resto  geral.
do espaco é ocupado da sala de cha, no interior, € de uma esplanada, no exterior.

62

1 Acesso

2 Tanque de agua
3 Escada

4 Esplanada

5 Sala de cha

6 Instalacdes sani-
tarias

N 7 Cozinha

Hs [T 8 Fosso de ar
NIV T condicionado
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2.2.3 |ldentificacdo dos valores e néo valores patrimoniais |

O Paco das Infantas, como ja referimos anteriormente, pertence ao sitio
argueoldgico do Castelo de Montemor-o0-Velho. Este espaco, que se situa no alinhamento
sudoeste das muralhas do Castelo, foi escolhido pelo arquiteto provavelmente pela sua
localizagdo no interior do Castelo. De facto o lugar onde se insere a Casa de Cha, é um
lugar afastado, protegido de um lado pelas muralhas do Castelo e do outro lado pelos
fragmentos das paredes internas, criando um ambiente que, embora hoje em dia seja
exterior, nos remete a uma condicao de espago doméstico, tal como seria antigamente o
Paco das Infantas.

O arquiteto, no seu projeto, aproveitou as caracteristicas morfolégicas do lugar de
intervencao e através de uma instalacao leve, deu vida novamente aquele espago intimo
de habitagéo que muito tempo atras albergava neste sitio. Este projeto, é talvez um dos
projetos de reabilitagédo no qual Jodo Mendes Ribeiro investigou mais na relagcao entre a
intervengao e o contexto pré-existente. De facto, as ruinas do Castelo, constituem matéria
de projeto envolvendo a Casa de Cha como se fosse parte das ruinas do Castelo. O con-
tentor da Casa de Cha, propositadamente pensado em vidro, n&o esta circunscrito ao seu
perimetro, mas sao os restos das paredes que a circundam que definem os seus limites.
O que o arquiteto pretende, é voltar a habitar o Paco das Infantas e sublinhar, de maneira
simbdlica, os elementos que nos remetem para uma condigéo doméstica e originaria do
local (Mendes Ribeiro, entrevista 15 junho, 2012 [anexo 1], p. Xlll). Um exemplo desta
vontade, encontra-se do escada que sobe para uma antiga janela. Este gesto claro do
arquiteto tem a ver com a vontade de demarcar a existéncia de um segundo piso do qual
sdo ainda visiveis as marcas, além de habitar também esta pequena porcao de espago.

B Através dos materiais utilizados e na relacao ambigua entre interior e exterior, Joao

63'%?;6?;? g'aesr;dsz Mendes Ribeiro cria a ilusao de estar habitar novamente o Pago. A este propésito o arqui-

Ché (2000). Vista  teto pretende desmaterializar o espago da nova arquitetura para deixar o protagonismo
exterior. a0 envolvente em ruina.

2.2.4 | Diagnéstico dos valores simbélicosociais da pré-existéncial

O Pago das Infantas, é assim chamado porgue a Alcagova hospedou reis e rai-
nhas como D. Afonso Il e as suas irmas D. Teresa, D. Branca, D. Sancha e D. Mafalda (Ca-
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mara Municipal de Montemor-o-Velho, http://www.cm-montemorvelho.pt/patrimonio_his-
torico.asp?ref=2MQV), hoje em dia € uma das principais atracoes turisticas da vale do rio
Mondego. Do antigo castelo sabe-se pouco devido as escassas referéncias documentais
e ao estado de ruina do sitio que ndo permite uma investigacdo mais aprofundada. De
acordo com o que a Camara Municipal de Montemor-o-Velho publicou, é possivel afirmar
que o Paco das Infantas foi construido posteriormente ao Castelo, cerco do século XV,
na época medieval, e foi-lhe sendo acrescentado sucessivamente pormenores ornamen-
tais da época manuelina. Além do Paco das Infantas, no Castelo de Montemor-o-Velho
situam-se a Porta da Peste, a Igreja de Santa Maria da Alcacova, o Castelejo, a capela
de Sao Joao, a Torre de Menagem, a Porta de N. Sra. Do Rosério, a Torre do Reldgio € a
Capela de Santo Anténio.

2.2.5 |Relagdo com a pré-existéncia: andlise do lugar da intervencéo |

O Paco, assim como o sitio envolvente, chegaram aos nossos dias em ruina. Embora a

muralha em pedra tenha-se conservado num estado bastante razoavel, assim como 0s

torredes e as ameias, o interior do Castelo ficou quase inteiramente destruido ao longo

dos séculos e, 0 que chegou aos nossos dias, foram alguns restos das antigas divisdes

internas, como as do Paco das Infantas, que era uma pequena porcao do antigo Castelo

que hospedou reis e reinas. No que diz respeito ao antigo Paco, séo visiveis somente al- &sogtzf;iigzelho
guns fragmentos das paredes envolventes e algumas aberturas, uma das quais é possivel  ista do Pago das ’
chegar, gracas a um escada leve que o arquiteto projetou e que torna habitavel, parcial-  Infantas.

mente, 0 antigo espaco domestico. “Aquela escada que desenhei para subir a janela,  gg Castelo de

no fundo ¢é dar a possibilidade as pessoas de habitar aquele espaco” (Mendes Ribeiro,  Montemor-o-Velho.
entrevista 15 junho, 2012 [anexo 1], p. XII).
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2.3 CENTRO DAS ARTES VISUAIS

Arauimerura | Jodo MenDes Rigeiro
CLENTE | CAmara MunicipaL D CoimerA
Locauzacio | Coimera
Axo prosero | 1997 -1998
Ano execucio | 2001-2003
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2.3.1 |Proposta]

projeto que Joao Mendes Ribeiro desenvolveu para este edificio, podemos de-

fini-lo como programatico da sua obra. De facto no Centro das Artes Visuais

como ele mesmo afirma, “utiliza-se a pré-existéncia como matéria de projeto,

valorizando a leitura do edificio no seu todo, incluindo a nova intervencéo e cla-
rificando a sua evolucao histérica” (Mendes Ribeiro, 2008, p. 189). Os elementos carac-
teristicos do edificio, feita a exclusao dos vestigios das celas por baixo do pavimento a
cota do terreno, sao mantidos e quando restaurados evidencia-se, as camadas do tempo
que passa. Isso acontece no restauro da arcada que separa a sala das exposicoes a me-
tade, na arcada do patio ou no refor¢o do travejamento do teto no primeiro piso. A nova
intervencao insere-se de maneira eficaz e pouco invasiva através de elementos leves,
transportaveis e que nao dependem da estrutura pré-existente. Através dos elementos
efémeros, Jodo Mendes Ribeiro organiza as fun¢des do edificio, sem deturpar a sua im-
plantacao originaria de colégio universitario.

No piso térreo, ocupado pela maior parte da galeria expositiva, o espaco foi in-
teiramente organizado através de paredes divisérias pivotantes posicionadas em corres-
pondéncia dos pilares € dos arcos. O tema da planta aberta, introduzido dos arquitetos
do movimento moderno, € aqui reproposto através da organizacao de uma ampla sala
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67 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Arte Visuais (2003).
Detalhe do restauro
das vigas em ma-
deiro do teto.

68 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Artes Visuais (2003).
Vista da arcada
recuperada que
pertence a sala de
€xposicao no rés-
do-chéo.
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70 Joéao Mendes
Ribeiro, Centro das
Arte Visuais (2003).

Vista do corredor

entre o contentor de
madeira e a parede
mediana.

71 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Arte Visuais (2003).

Vista do ambiente
de trabalho por
de trés da parede
mediana.

72 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Arte Visuais (2003).

Vista do corredor

entre o contentor de
madeira e a parede
externa no primeiro
piso.
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69 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Artes Visuais (2003).
Vista da sala de
exposicao no rés-
do-chao comparti-
mentada graga as
paredes pivotantes.

através de elementos moviveis que criam configuracdes tipoldgicas diferentes,: corredo-
res, amplos espacos ou pequena compartimentagdes para serem utilizadas como zona
de exposicédo. No projeto de Jodo Mendes Ribeiro, a utilizagdo dos paneis pivotantes,
assim como do soalho de madeira desmontavel, nos remete muito claramente, também
ao mundo do teatro, dos praticaveis de cena e do chao amovivel. A cenografia € sempre
fonte de inspiracdo para o arquiteto € € o lugar onde ele consegue experimentar, muitas
vezes, engenhos que mais tarde a sua arquitetura absorbera.

O primeiro piso, dividido ao meio por uma parede em pedra que se prolonga no
piso inferior com as arcadas, € caraterizado pelo uso de instalacdes leves, reversiveis e
moviveis que, opondo-se ao caracter duradouro da pré-existéncia, organizam o espaco
amplo em salas de dimensao mais reduzida. Se de um lado da parede mediana, encon-
tram-se os ambientes do auditério, do secretariado, da direcdo, da sala de aula, sepa-
rados por estantes-biombos, do outro lado encontra-se um paralelepipedo em madeira.
Neste espaco compartimentado descontinuo, é a intricada malha do teto de madeira, o
elemento de conex&o. As vigas que sustentam o teto foram restauradas e reforcadas atra-
vés de elementos metélicos e em madeira, aproveitando a madeira original. Na malha in-
tricada das vigas, foram escondidas as condutas das instalacdes de ventilagao, e através
de um passadico suspenso € possivel fazer-lhes manutencao e aceder ao local técnico
das instalagdes. A passagem suspensa que Joao Mendes Ribeiro projeta, nos remete ao
mundo do teatro e de facto do passadico é visivel tudo o que acontece por baixo como
se estivéssemos nos bastidores de um teatro.
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73 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Arte Visuais (2003).
Vista do passadico
suspenso na malha

do teto.

74 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Arte Visuais (2003).
Vista do passadico

SUSpeNnso para
0s ambientes de
trabalho.

O contentor, que ocupa quase metade da superficie do piso, € um elemento fun-
cional em que, solto da pré-existéncia, € possivel organizar as diversas funcdes ligadas
a pratica de fotografia. O tema da “caixa-de-surpresas” (Mendes Ribeiro, 2008, p. 195)
€ um tema que ja foi explorado no projeto da Casa de Cha e que o arquiteto propora
também na reabilitacédo da Casa na Chamusca da Beira, assim como na Casa da Escrita.
Este bloco, como as estantes-biombos, é caraterizado pelo aspeto temporario, efémero,
que em qualguer momento pode ser retirado para deixar espaco para outra intervencéo.
Através da introducao de elementos montaveis e efémeros, o arquiteto consegue criar um
espaco hibrido e flexivel, que Nuno Portas define como “obra aberta” (Portas, 2008, p. 80)
e que ja referenciamos anteriormente no paragrafo “1.3 Dicotomia entre ficcéao e realidade
e efémero e perene. Em que sentido a arquitetura e a pratica da reabilitacédo podem apren-
der com a cenografia”. A flexibilidade em reabilitacéo, garantida das estruturas efémeras,
nao é so a capacidade de um edificio de prever todos 0s usos possiveis, mas sobretudo
de permitir “diferentes e até opostas interpretacoes e usos” (Mendes Ribeiro, 2008, p.189)
sem deturpar o seu caracter pré-existente a intervencao. De facto, quando se deixara de
utilizar o edificio como centro das artes, sera possivel limpar o seus interiores, salvaguar-
dando o corpo do edificio das transformacdes efetuadas no programa passado.

No que diz respeito ao exterior, foram reabilitadas nao s6 as areas que perten-
cem ao edificio como o Patio da Inquisicao, a antiga Capela e os espacos onde se situa
a cafetaria e a esplanada, mas também a malha urbana a volta do complexo. Através da
Intervencéo de Jodo Mendes Ribeiro, foi possivel requalificar ndo sé o edificio em si, mas

75 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Artes Visuais (2003).
Vista frontal do con-
tentor multifuncional
em madeira.
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78 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Artes Visuais (2003).
Planta rés-do-chao
piso.

79 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Artes Visuais (2003).
Planta primeiro piso.

76-77

76 Joao Mendes
Ribeiro, Centro
das Arte Visuais
(2003).Vista da
loggia do patio.

77 Joao Mendes
Ribeiro, Centro
das Arte Visuais
(2003). Vista do
ambiente urbano
a volta do edificio.

também o ambiente urbano e os edificios a volta dele. No que diz respeito ao Patio da
Inquisicao, o chao original protegido pelas arcadas foi aproveitado, enquanto o chao ex-
posto as intempéries da parte central, foi substituido por um novo em pedra que seguisse
a mesma modulacao e ritmo das arcadas da loggia.

2.3.2 | Programa funcional |

O programa de reabilitacao da ala oeste do antigo Colégio das Artes, o qual de-
veria acolher o novo Centro das Artes Visivas de Coimbra, previu a reabilitacado de dois
pisos, da cobertura e dos espacos exteriores, que compreende o patio, a Capela e alguns
quartos contiguos.

O piso 0, tinha que acolher as fungdes principais de uma galeria de arte. No
rés-do-chao da antiga sede do Colégio das Artes, no espaco sobre o qual se debruca o
patio, foram colocadas as funcdes de museu, cafetaria, instalacdes sanitarias e recepcao
dos visitadores. A sala principal deste piso € ocupada pela maior parte da galeria exposi-
tiva que se organiza através de painéis pivotantes flexiveis, que virando cumprem as exi-
géncias da polivaléncia dos espacos nas exposicoes de arte. O patio a sul do edificio, foi
restaurado assim como uma pequena capela acessivel diretamente do espaco expositivo.
A volta da sala das exposicdes foram organizadas todas as ouras funcdes de acolhimento
a partir da recepcao até a cafetaria e as instalagoes sanitérias.

Os acessos ao piso um, s&o dois: através da escada interior que prossegue o
percurso expositivo ou do exterior através de um corredor coberto.

O piso 1, ao contrario do piso inferior, além de ter um pequeno espagco expo-
sitivo, a maior parte da sua superficie é ocupada das funcdes de servicos e apoio ao
funcionamento do Centro, como o auditério e as salas do secretariado e da direcéo, mas
também espacos para a didatica e a investigacao. Neste piso foi prevista uma area para
o desenvolvimento das atividades ligada a fotografia analdgica, como a camara escura e

os laboratério para as experiencias fotograficas.
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1 Entrada
2 Recepcao
3 Galeria de exposicoes

4 Escadas de acesso ao
piso superior

5 Plano giratorio

6 Quarteladas

7 Patio

8 Cafetaria

9 Esplanada

10 Capela, escultura de
Rui Chafes

11 Tunel de entrada

12 Patio da ala poente
do antigo Colégio das
Artes

13 Instalagbes sanitarias

1 Entrada

2 Recepcao

3 Galeria de exposicoes
4 Entrada auditorio

5 Auditorio

6 Sala de aulas

7 Secretariado

8 Direccao

9 Acesso so6tao

10 Acesso galeria

11 Instalacoes sanitarias
12 Arquivo

13 Armazém

14 Laboratério de pelicula
15 Antecamara

16 Laboratorio

17 Laboratério colectivo

18 Sala de secagem/mon-
tagem

19 Arrumo
20 Arquivo
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80 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Arte Visuais (2003).

Vista da travadura
em madeira do pas-
sadico suspenso.

81 Joao Mendes
Ribeiro, Centro das
Artes Visuais (2003).
Detalhe do pavi-
mento desmontavel
do rés-do-chao.
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2.3.3 |Identificacdo dos valores e néo valores patrimoniais |

O projeto que o arquiteto realizou para este edificio, € um projeto honesto que
olha para a pré-existéncia ndo como um conjunto estatico de estratificagdes historicas,
mas como matéria-prima sobre a qual deixar a marca também do nosso tempo. O edificio
sempre foi caraterizado por uma sobreposicao de épocas e fungdes que mudaram ao lon-
go dos séculos 0 seu aspeto original. Por esta razdo, o arquiteto decidiu deixar todas as
marcas do tempo sem privilegiar umas ou outras: foi restaurado o teto com travejamento
de madeira, restauradas as arcadas assim como os pilares, foi aproveitada a implantacao
existente sem quase intervir na arquitetura e foram introduzidos elementos de caracter
contemporaneo sem deturpar a pré-existéncia. “As diferentes camadas que compdem
a sua historia ficam visiveis e 0 ambiente resulta numa simultaneidade de tempos que se
justapdem e desenham um todo unico” (Mendes Ribeiro, 2008, p. 189). As fundagdes ori-
ginais do edificio, Unico vestigio arqueoldgico, foram escondidas por baixo do pavimento
de madeira e s6 se podem aceder desmontando algumas aberturas presentes no chao.
A decisao de esconder os vestigios, parece ir na direcdo de limpar o espago dos pontos

80 81

mais criticos. Obviamente, como afirma o arquiteto, nao era possivel conciliar o espaco
dos vestigios com as condi¢cdes de humidade e temperatura da sala de exposicao e
para nao destruir completamente os restos arqueoldgicos, o arquiteto utilizou 0 mesmo
sistema do subpalco do Teatro de Sdo Jodo no Porto, readaptando-o as exigéncias de
flexibilidade daquele espaco. Ao contrario, o teto de madeira, acidentalmente descoberto,
ocultado por muitos anos por um teto falso foi restaurado, assim como 0s dois lanternins
originais de madeira, dos quais foi decidido realizar uma copia para trazer luz a caixa de
escadas. Neste piso 0 elemento de continuidade entre os espa¢os é mesmo a malha das
asnas e traves que, sobre a nossa cabega, sustentam a cobertura e da uma mais valia ao
espaco, enquanto visualmente liga todos os ambientes e criando um efeito de surpresa.
Nesse trico, € quase impercetivel reparar que o arquiteto escondeu mostrando as condu-
tas do ar e os cabos da iluminagéo, e um alpendre para a manutencado das asnas e das
instalagoes.

O projeto previu uma reabilitacdo do edificio mantendo-o como chegou aos nos-
sos dias, gerando um didlogo com os elementos de natureza contemporanea que o ar-
quiteto projetou para organizar o0 novo programa funcional. A implantacdo originaria do
edificio foi mantida, assim como as estruturas primarias, os arcos em pedra e a posi¢cao
dos vaos. O edificio que Jodo Mendes Ribeiro nos apresenta com a sua intervengéo, tem
um aspeto mais parecido com um colégio universitario do que um carcere ou tribunal,
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enquanto que com a sua reabilitacéo, tenta manter e transmitir a vastiddo dos espagos  82;84 Jodo Mendes

como chegaram, empregando sistemas de divisdo e separacdo dos ambientes, leves, Ei?:i‘r/?é Ca?zg%gg)s
L . . isuai .
cenograficos e independentes da arquitetura. Lanternim original
em madeira; copia
do lanternim origi-
nal; interior da caixa
de escada.

2.3.4 | Diagnéstico dos valores simbélicosociais da pré-existéncial

O antigo Colégio das Artes, foi requerido pelo infante Dom Pedro e, em seguida,
concluido sob a diregcédo de Dom Joao Il que mandou reformular o Colégio de Todos os
Santos e o Colégio de Sao Miguel para ai instalar o Colégio das Artes. Devido a refor-
ma universitaria da segunda metade do século XVI, que condicionou a Europa inteira,
construiram-se em Coimbra muitos colégios com o objetivo de renovar os estudos aca-
démicos da época de uma vertente mais humanistica e laica. Foi até aberta uma nova rua,
a rua Sofia, da Sabedoria, onde surgiu, neste século, um verdadeiro polo universitario do
qual, os principais colégios foram: o Colégio das Artes, o Colégio de Sdo Boaventura, o
Colégio de Espirito Santo, o Convento de Sdo Domingos, o Colégio da Graga, o Colégio

85-86

85 Planta do antigo
Patio da Inquisicéo.

86 Vista aérea atual
da rua Sofia.

1- Colégio das
Artes;

2 - Convento de
S&o Boaventura;
3 - Colégio do
Espirito Santo;

4 - Colégio do
Carmo;

5 - Convento de
S&o Domingos.
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de Sao Pedro e de Sao Tomas.

No caso especifico, o Colégio das Artes comegou a funcionar em 1548, nas ins-
talacdes do Colégio de Todos os Santos e do Colégio Sao Miguel. Depois de ser confiado
a Companhia de Jesus, foi transferido em 1566 para a Alta de Coimbra junto ao Colégio
de Jesus, deixando os espacos sem nenhuma funcao. O edificio abandonado, foi ocupa-
do pelo Tribunal do Santo Oficio até o século XIX. Inicialmente utilizado como tribunal de
justica e carcere da cidade, durante a Revolucao Liberal, que veio do Porto até Coimbra,
foi transformado num armazém do exército. Entre 1935 e 2001 o edificio funcionou como
Casa dos Pobres, mas quando as obras de reabilitacdo comegaram, o piso térreo era
abandonado e funcionava ja como garagem e arrumo. O edificio, conforme anteriormente
dito, nunca teve uma funcao especifica que determinasse e caraterizasse a sua arquite-
tura. Os espacos internos sdo organizados em amplas salas, uma para cada piso, que
nao apresentam particoes internas a ndo ser a da parede central, com funcao primaria,
que divide o edificio ao meio. Um dos poucos elementos que caraterizam o edificio sao os
vestigios das antigas celas do Tribunal do Santo Oficio, que se encontram no piso térreo,
por baixo do pavimento.

2.3.5 |Relacd@o com a pré-existéncia: andlise do lugar da intervencéo |

Analisando as fotografias e a documentacao da pré-existéncia recolhidas, pode-se afir-
mar que o edificio encontrava-se em bom estado de conservacao. Estruturalmente o
edificio era sélido, a parede central portante e as paredes do involucro eram estaveis,
embora fossem visiveis 0s efeitos de usura. A pedra original foi aproveitada, restaurada e
reforcada através do emprego de morteiros compativeis com os pré-existentes e eficazes
contra as infiltracdes de agua (Eiras, 2005). Em alguns casos a pedra antiga deteriorada
foi substituida por uma nova, idéntica a original, acrescentando o efeito de estratificacao
das épocas subsequentes. No que diz respeito a estrutura secundaria dos pilares em
ferro, posteriores a primeira construcao do edificio e datados do século XVI, encontraram-
-se em mau estado de conservacao. Os pilares, embora nao pertencessem ao edificio
original, tornaram-se através dos séculos parte caraterizante do mesmo e segundo a
l6gica de estratificacao histdrica, optou-se por restaura-los. De certeza os pilares antigos
nao teriam suportado o peso de uma nova intervencao No piso superior, por isso foram
reforgados através da insergao de uma alma metélica estrutural no interior do involucro
em ferro-coado que obviamente foi restaurado (Eiras, 2005). No rés-do-chao do antigo
edificio, por baixo da cota do pavimento do patio, situam-se os vestigios arqueoldgicos
das antigas fundacoes do Colégio do século XVI. Através de uma estrutura metalica que
sustenta o pavimento, foi possivel preservar os vestigios arqueoldgicos, que hoje em dia
N&o sao visiveis ao publico mas acessiveis aos técnicos para a manutencéo, através das
aberturas estratégicas localizadas no chdo. No Ultimo andar a cobertura com asnas de
madeira, na altura do levantamento, era ocultada por um teto falso, obviamente poste-
rior a construgéo do edificio do século XVI. O teto falso favoreceu ao longo dos anos, a
conservagao do travejamento. Algumas das traves deterioram-se devido a humidade, por
isso foram removidas ou substituidas e reforcadas com traves e ferragens novas. O teto
falso era sustentado por misulas pontuais de madeira que no projeto de reabilitacao foram
aproveitadas para suportar as traves perimetrais de apoio as vigas do teto. Por fim, os
lanternins originais em madeira, foram restaurados e foi criada uma cépia desses no ponto
crucial da caixa de escada.
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2.4 PALHEIRO NA CORTEGACA

Arauimerura | Jodo MenDes Rigeiro
Cuente | Maria A. M. Latanpa Rigeiro
Locauzacio | CorTecaca, MorTacua
Ano execucio | 2000-2005

53






2.4.1 |Proposta|

projeto de reabilitacdo que Jodo Mendes Ribeiro decide por em pratica para a
reconversao do antigo Palheiro numa habitacao unifamiliar, € um projeto que
n&o vai de alguma maneira, na diregdo da ruptura com a pré-existéncia (Men-
des Ribeiro, 2008). De facto o arquiteto tenta adaptar o programa e a escolha
dos materiais, as caracteristicas do contexto no qual esta inserida a obra: mantendo “a
identidade histdrica do edificio, mas acrescentando o conforto da contemporaneidade”
(Pedro, 2011, p. 67). Jogando muito com o contraste entre a madeira e 0 xisto no exterior
do edificio, o arquiteto “recheia” o vazio, deixado da demolicao do anexo ao edificio, com
ripas de madeira que deixam filtrar a luz num espaco que antigamente era escuro e des-
confortavel. Os vaos pré-existentes foram conservados, desde que se pudesse manter,
de fora, 0 aspeto originario do edificio. No que diz respeito ao interior da habitacao, essa
€ composta por dois pisos. No rés-do-chao sao organizadas as fungdes sociais da cozi-
nha, sala de jantar, sala de estar e casa de banho publica. Ao contrario no primeiro piso,
encontra-se o quarto casal, a casa de banho privada e o pequeno espago do escritério.
O verdadeiro centro de toda a habitacao € a sala de estar do rés-do-chao que,
ocupando a metade da superficie deste nivel, é caraterizada por um amplo pé direito du-
plo ressaltado pela luz confortavel filtrada pelas ripas de madeira proveniente das grandes
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87-88 Joao Mendes
Ribeiro, Palheiro

em Cortegaca
(2005). Pormenor
do acabamento em
ripas de madeira do
interior; vista da sala
de estar.
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89-90 Joao Mendes
Ribeiro, Palheiro em
Cortegaca (2005).
Vista do volume da
casa de banho so-
cial e da parede que
separa 0 acesso ao
passadico-garrafei-
ra; vista da cozinha.

91-92 Joao Mendes
Ribeiro, Palheiro em
Cortegaca (2005).
Vista do escritorio;
vista do passadigo-
garrafeira;
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aberturas na parede a sul-leste. O restante espaco deste piso, € ocupado por um am-
biente modesto onde o arquiteto organiza a sala de jantar, a cozinha e a casa de banho
social. A sala de jantar e a cozinha estdo separadas por uma parede vermelho intenso,
que nos remete a uma referencia formal muito aprecada do arquiteto, que € a obra de
Luis Barragan. No mesmo espaco da cozinha e da sala de estar, o arquiteto projeta a
casa de banho social como um volume de madeira e onde a frente encontra-se 0 acesso
para o passadico que conduz a casa-mée. O passadico, destaca-se completamente da
linguagem rural com que o arquiteto projetou toda a habitagdo. De facto, a passagem que
conduz a casa-mae, e que funciona como adega, € um espago escuro e semi-enterrado,
iluminado por luz natural através de duas aberturas que quebram um corredor comprido
e que dao para o jardim.

Voltando novamente ao espaco central da sala de estar e subindo a escada em
madeira, chega-se ao primeiro piso onde 0 quarto, a casa de banho e o escritério estéao
organizados num espac¢o de pequena dimensao. O primeiro ambiente que se encontra
subindo a escada é o escritério, organizado através de prateleiras que funcionam ao
mesmo tempo como mesa. Curiosamente € a casa de banho que separa 0 espaco semi-
-social do escritério do espago privado do quarto. De facto da casa de banho abrem-se
ou fecham-se duas portas, fazendo com que esta seja ao mesmo tempo diviséo e pas-
sagem, onde de um lado se encontra o wc, do outro encontra-se a duche. O lavatério
pertence ao quarto.

91 92
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93 Joao Mendes
Ribeiro, Palheiro em
Cortegaca (2005).
Vista do quarto de
dormir.

94

94 Joao Mendes
Ribeiro, Palheiro em
Cortegaca (2005).
Vista da sala de
estar e da sintese
formal obtida
através da escolha
de poucos e certos
materiais.
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Se no exterior sdo conservados 0s materiais pré-existentes, no interior a lingua-
gem torna a ser mais contemporanea e rigorosa. Poucos sao os materiais utilizados e as
cores sao bem escolhidas para criar contraste entre a madeira das asnas e a brancura
das paredes pintadas.

2.4.2 |Programa funcional |

O arquiteto para esta reabilitacao, foi inicialmente chamado pela proprietaria, para
acabar a reabilitacdo da habitacéo principal. Como os trabalhos estavam ja avancados,
0 arquiteto decidiu rejeitar a proposta ndo se identificando no seu resultado. Na proprie-
dade, pouco distante da casa-mae, Jodo Mendes Ribeiro pousou o seu interesse numa
construcao mais pequena do carater vernacular, que era o Palheiro em ruina e que foi
sucessivamente objeto da reabilitacdo. O objectivo era criar uma habitacao unifamiliar que
pudesse ser utilizada pela proprietaria e pelos hdspedes dela. A organizacdo da casa,
de forma estreita e comprida, foi condicionada pela intencdo do arquiteto de manter as
paredes exterior € a cobertura.
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95 Joao Mendes
Ribeiro, Palheiro em
Cortegaca (2005).
Planta rés-do-chéo,
primeiro piso.

1 Sala

2 Quarto de banho
3 Sala de jantar

4 Cozinha

5 Escritorio

6 Quarto de dormir
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O piso 0, caraterizado por uma sala de estar de pé direito duplo, ocupa metade
da superficie deste nivel e representa o coragdo do edificio. No restante espaco existe o
lugar da cozinha, sala de jantar e um pequeno quarto de banho de servigo. No ambiente
da cozinha, foi projetada uma caixa de escadas que liga a habitagéo a passagem-garra-
feira que conduz, sob o solo, a habitagéo principal.

95
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o

No que diz respeito o piso 1, este desenvolve-se s numa metade da superficie,
enquanto a outra foi destruida para criar o pé direito duplo sobre a sala de estar. Nesta
cota superior encontram-se o quarto, o quarto de banho e um pequeno espaco de pas-
sagem, aberto sobre a sala, que foi transformado num escritério. A peculiaridade desta
solucao encontra-se na escolha da posicédo da casa de banho que localiza-se entre o

quarto e o escritério, numa zona de passagem.

2.4.3 |Identificac@o dos valores e nédo valores patrimoniais |

A pobreza e a simplicidade do edificio, a sua forma rigorosa e compacta € o con-
traste entre a pedra e a madeira, sdo elementos que caraterizam este género de arquite-
tura e que foram preservados também no projeto do arquiteto. De facto, sem criar rup-
turas desnecessarias, o0 arquiteto aproveita quase inteiramente do edificio pré-existente
e também dos materiais originais, utilizando sempre regras e técnicas tradicionais, sem
perder a identidade da arquitetura tradicional rural. “Nesta obra anulam-se as marcas de
tempos distintos, através da homogeneizacéao dos materiais € da linguagem arquitetoni-
ca, estabelecendo uma sintese possivel entre tradicao e modernidade” (Mendes Ribeiro,
2008, p. 187).

O volume principal é conservado na sua forma inicial, assim como o xisto das
suas paredes. Exteriormente nenhuma janela ou porta foi aberta fora do desenho original
do edificio e também o restauro do teto a duas aguas, reproduziu a antiga cobertura.
Provavelmente onde o arquiteto se afastou mais da pré-existéncia foi no interior do edifi-
cio. Do ambiente escuro carateristico das construcoes rurais do interior do Portugal que
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96 Imagem da
pré-existéncia.
Pormenor da |

asna da cobertura |
original, Palheiro em
Cortegaca (2005).

97 Joao Mendes
Ribeiro, Palheiro em
Cortegaca (2005).
Vista das asnas

da nova cobertura
que reproduzem o
mesmo desenho
das antigas.
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98 Imagem da
pré-existéncia.
Pormenor do
acabamento em |/
pedra e madeira,
Palheiro em Cor-
tegaca (2005).

99 Jo&do Mendes
Ribeiro, Palheiro
em Cortegaca |
(2005). Pormenor
do acabamento em
ripas de madeira.

quase nao tém nenhuma abertura feita a excecao das portas, o arquiteto criou um espaco
confortavel através de uma intervencéo onde a luz desempenha um rol principal na vivén-

cia do espago.

2.4.4 | Diagnéstico dos valores simbélicosociais da pré-existéncial

O Palheiro semiarruinado, restaurado por Jodo Mendes Ribeiro em Cortegaca,
¢ a tipica construcao rural que se encontra na panorama agreste portugués. De facto a
planta rectangular que desdobra-se em dois pisos, a auséncia de chaminé, as poucas
aberturas que revelam um ambiente interno escuro e desconfortavel e o largo emprego de
xisto e madeira sdo o que carateriza os edificios rurais desta regido. A estrutura elementar,
a simplicidade das técnicas construtiva e dos materiais escolhidos, remete o Palheiro ao
panorama da arquitetura vernacular portuguesa, que o arquiteto conservou através do
emprego de técnicas tradicionais e dos sistemas construtivos originais. De facto os para-
mentos verticais s&o aproveitados assim como 0s revestimentos e os acabamentos ex-
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102 Imagem da
pré-existéncia. Vista
exterior do Palheiro,

Palheiro em Cor-
tegaca (2005).

103 Jodo Mendes
Ribeiro, Palheiro em
Cortegaca (2005).
Vista exterior diurna.
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100-101

100 Imagem da
pré-existéncia. Vista
exterior do Palheiro,
Palheiro em Cor-
tegaca (2005).

101 Imagem da
pré-existéncia. Por-
menor da pequena
abertura original

e do acabamento
em xisto com junta
seca, Palheiro em
Cortegaca (2005).

terior em xisto com junta seca. Embora no interior o arquiteto limpa e esvazia 0s espacos
das estruturas leves e de pouco interesse, a organizacao dos primeiro piso em por¢cdes de

espaco que se subseguem nos remete ao desenho original da planta do Palheiro.

2.4.5 |Relagd@o com a pré-existéncia: andlise do lugar da intervencéo |

O edificio, quando os trabalhos de reabilitacdo comegaram, encontrava-se em bom es-
tado. As paredes exteriores em xisto com junta seca, gracas ao emprego de técnicas
tradicionais, conservaram-se em 6timo estado, ao contrario dos elementos em madeira.
As intervencdes sobre as estruturas primarias foram minimas e as paredes perimetrais em
pedra foram aproveitadas pela nova intervencao. Ao contrario, o teto foi refeito e as asnas
antigas danificadas foram substituidas por novas, em madeira de pinho.

O edificio, na altura do levantamento, era composto por dois corpos. Ao cor-
po principal, caraterizado pela forma comprida e rigorosa das tipicas construcdes rurais,
juntava-se um anexo mais baixo que servia provavelmente como armazém. O anexo, pos-
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terior a construgdo do corpo principal, no projeto de Jodo Mendes Ribeiro foi demolido. O 104 Imagem da
“vazio” deixado por esta demolicéo, foi preenchido com uma pele permeéavel de ripas de Eg;ﬁ:ﬁ;es”gﬁ'sérias
madeira a ritmo regular, que deixam passar a luz de fora para dentro durante o dia € de  |yiernas, Pal-
dentro para fora durante a noite. heiro em Cortegaca
No interior do ediificio existiam dois pisos. O rés-do-chéo utilizado tradicionalmen-  (2005).
te como arrumo, foi limpo das estruturas mais leves e das divisdes internas. Ao contrario 105 Imagem da
No Piso superior, que se supde que fosse a habitacao dos caseiros e que ocupava todaa  pré-existéncia.
superficie do piso, foi aproveitada a planta original das divisdes internas, embora sujeitas Ef;?;;srajad;\gzé”as
a algumas transformacdes para se adaptarem ao novo programa. itago, primeiro
piso, Palheiro em
Cortegaca (2005).
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2.5.1 |Propostal|

projeto de reabilitagcdo do antigo Laboratério Quimico, foi um projeto que tentou

ser o mais fiel possivel ao projeto original sem todavia renunciar a linguagem

caracteristicada contemporaneidade. Os arquitetos que trabalharam neste projeto

decidiram deixar a arquitetura e o perimetro do edificio como era originalmente,
aproveitando os espacos interiores através do emprego de elementos independentes da
arquitetura. Esta solucdo levou a preservagéo da arquitetura dos interiores, evitando a
construcao de paredes divisdrias desnecessarias. A caixa arquitetonica foi mantida sem
algumas transformacdes relevante, e revestindo o papel de contentor desamparado,
acolhe uma nova fungéo diferente daquela do laboratério, que € o Museu das Ciéncias.
Por quanto foi dito, a parte fulcral do projeto de reabilitagao e remodelacdo do edificio,
parece ser o mobiliario, quer o antigo quer o novo, que torna-se o0 meio através do qual
0s arquitetos organizam o espaco do museu. Os expositores-biombos, projetados pelos
arquitetos e inseridos no espago mais antigo do refeitério jesuita, tém uma linguagem e
uma estética que quebra completamente com a do mobiliario antigo existente, mas que
pelas suas caracteristicas de horizontalidade, amplificam o pé-direito da sala, tornando

106 107 108

106 Jodo Mendes
Ribeiro, Laboratorio
Quimico (20086). In-
stalagao temporaria.

107-108 Joado
Mendes Ribeiro,
Laboratdrio Quimico
(2006).Sala da
exposicao perma-
nente.
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109-110 Joao
Mendes Ribeiro,
Laboratdrio Quimico
(2006). Espaco
expositivo recavado
na parede estrutural
do auditério; Atrio.

111 Imagem da
pré-existéncia. Vista
exterior, Laboratdrio

Quimico (2006).

112 Joao Mendes
Ribeiro, Laboratério
Quimico (2006).
Vista da intervengéao
exterior.
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109 o

0 espaco surpreendente. O mobiliario antigo, presente nas outras salas, depois de ter
sido restaurado foi utilizado como parte integrante do percurso expositivo: os balcdes de
laboratdrio foram transformados em suportes expositivos, os armarios foram utilizados
como prateleiras expositivas e até a parede curva estrutural do auditério foi aproveitada
como um espacgo expositivo. O mobiliario antigo parece o Unico testemunho evidente
da passagem do tempo, enquanto se optou para limpar e uniformizar todos os outros
elementos. As paredes foram rebocadas uniformemente de branco e as caixilharias
restauradas foram pintadas da mesma cor branca. Os rodapés que faltavam foram
reproduzidos a partir dos antigos e foram pintados também de branco. O pavimento
em pedra foi forrado por um pavimento técnico em riga nova que garante a flexibilidade
dos espacos expositivos e resolve o fundamental problema da colocagéo das instalagdes
técnicas nos edificios antigos.

Apesar do gosto da contemporaneidade: pelas cores neutras, pelas superficies
uniformes e pela utilizagdo dos equipamentos que assumem uma funcao protagonista no
espaco interno, os arquitetos conseguiram criar um dialogo entre tradicao e modernidade
que nao se expressa através da ruptura, mas através de uma “homogeneizacao dos
materiais e da linguagem arquiteténica” (Mendes Ribeiro, 2008, p.187).

No que diz respeito as intervencdes no exterior do edificio, o belveder e o
laboratério para a conservacao e o restauro alojaram-se nos dois edificios exteriores que
encontram-se no limite do muro a este do corpo principal. Dos dois edificios que se pensa
terem sido torredes da muralha se conservou somente o perimetro, a cobertura inclinada

111 112
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foi substituida para uma horizontal, e os interiores foram reorganizados de novo.
Graca a escolha da brita em basalto para os espacos exterior, 0 contraste entre
a brancura fachada renascentistas € ainda mais evidente.

2.5.2 | Programa funcional |

A reabilitacao realizada ndo previu uma transformacgéao radical em planta, mas, um
restauro dos elementos existentes e o aproveitamento dos espagos originais. O projeto
néo abrangeu sO as areas internas do edificio, mas procurou solugcdes para o espaco
exterior ao edificio, que hoje em dia corresponde ao corpo da cafetaria, ao corpo da
conservacao e restauro € a casa de fresco.

O corpo principal, caraterizado de uma tipica forma a L, distribui-se s6 num nivel.
A entrada situa-se no algado Este do edificio e através de um grande étrio, colocado no
mesmo sitio daquele antigo, acede-se ao edificio. O edificio acolhe as fun¢cdes do museu,
com um atrio para acolher os visitadores, o auditério, a sala para exposicées temporarias,
a sala de demonstracdes (exposicao permanente), a sala da memodria (exposicao
permanente) e em fim a sala da exposicao permanente. A primeira sala, que se encontra a
esquerda do atrio, € o auditério, que mantem esta funcéo desde as obras de remodelagao
do século XIX; prosseguindo chega-se a sala mais a norte do edificio, que hospeda as
exposicdes temporérias. A direita do atrio chegamos & antiga salas das demonstracdes,
que hoje em dia mostra as ferramentas e o mobiliario utilizado no antigo laboratério, numa
exposicao permanente. A Ultima sala que encontramos no braco mais comprido do L é
a assim chamada “sala da memadria”. Prosseguindo, entramos no espaco mais amplo de
todo o edificio, que foi aproveitado para realizar a sala da exposi¢cao permanente. No bloco
mais pequeno que parece junto ao bloco principal em forma de L, foram construidos os
espacos técnicos do edificio: as instalacbes sanitérias, a sala do secretariado e a sala da
direcéo.

A organizagéo funcional do edificio propde uma distribuicdo dos espacos
semelhante aquela original do antigo laboratério, embora esta ndo favorega um percurso

113 Joao Mendes
Ribeiro, Laboratoério
Quimico (2006).
Fachada na entrada
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114 Jodo Mendes
Ribeiro, Laboratério
Quimico (2006). Plan-
ta do complexo.

1 Atrio

2 Auditorio

3 Sala de exposicoes
temporarias

4 Sala de demon-
stracdes

(exposicao perma-
nente)

5 Sala da memodria
(exposicao
permantente)

6 Sala de exposicao
permanente

7 Sala da direcgéo

8 Sala do secretari-
ado

9 Instalagbes sani-
tarias

10 Sala de con-
servacao e
restauros

11 Sala de reservas
12 Belvedere
13 Cafetaria
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expositivo fluido através da sucesséo espontanea dos espacos. De facto o auditério quebra
a fluidez do percurso expositivo, e quando é presente uma conferencia aceder ao espaco
da exposicoes temporarias vem a ser complexo. No que diz respeito as intervencdes no
exterior do edificio, foram aproveitadas as duas pequenas construcdes originais, para a
realizacao de uma sala de conservagéo, restauro e de reservas, um belveder.
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2.5.3 |Identificacdo dos valores e n&o valores patrimoniais |

O edificio onde se insere o projeto do Museu das Ciéncias da cidade de Coimbra é
um edificio caraterizado por uma linguagem claramente neoclassica, visivel sobretudo nas
fachadas, que foram restauradas fielmente. A planta do edificio ndo foi alterada, gracas
ao bom estado de conservacdo das estruturas primarias que permitiu nao mexer no
perimetro. O projeto tentou de n&o criar rupturas desnecessarias e através de um grande
trabalho de sintese e de escolha das opgdes possivel optou para limpar a pré-existéncia
conferindo-lhe clareza e reequilibrando as jerarquias entre os elementos. Dos espacos
interiores foi mantida a planta em forma de L originaria e foram aproveitadas as divisdes
existentes, a excecao das paredes divisérias das instalacdes sanitarias. A organizacao
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do espaco do museu foi feita tendo em conta a proposta de Elsden de 1773 e todas as
funcdes do atual museu ocupam as areas destinadas por Elsden no projeto original. A
principal caracteristica dos espacos interiores € a amplitude das salas, devido ao pé-direito
que os arquitetos decidiram manter. Todos 0s espacos do projeto foram resolvidos com
solucbes a escala do mobiliario, nomeadamente expositores, balcées de atendimento,
cacifos, armarios, armarios técnicos, que permitiram organizar o espaco expositivo de
maneira flexivel, sem quebrar a sensacéo de amplitude e grandeza propria dos espacos.
O mobiliario original, como prateleiras, balcées de trabalho e armarios, foi restaurado e
integrado no projeto e no percurso expositivo que culmina no antigo refeitério, que hoje
faz parte da sala onde alojam as exposicdes permanentes.

Finalmente, a intervencao foi fiel ao projeto original, conservando a arquitetura
e restaurando o mobiliario existente e integrando-o no projeto expositivo do museu, no
entanto, ndo se renunciou a clareza e rigor da linguagem contemporanea caracteristica da

obra de Joao Mendes Ribeiro.
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115 Imagem da pré-
existéncia. Detalhe
de uma prateleira
do antigo labo-
ratério.

116 Imagem da
pré-existéncia. Sala
de laboratério de
quimica, Laboratdrio
Quimico (2006).

117-118 Joao
Mendes Ribeiro,
Laboratdrio Quimico
(20086).Vista da Sala
de demonstracoes
(exposicao perma-
nente); prateleiras
restauradas.
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119 Imagem da
pré-existéncia. Au-
ditorio, Laboratorio

Quimico (2006).

120 Joédo Mendes
Ribeiro, Laboratdério
Quimico (2006). Au-

ditério restaurado.

121 Carolus
Grandi, gravura do
complexo jesuita de
Coimbra do século
XVIII.

122 Planta de
época Pombalina da
area do Colégio das

Artes e do Colégio
de Jesus.
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2.5.4 | Diagnéstico dos valores simbélico-sociais da pré-existéncia |

O Laboratério Quimico situa-se em Coimbra, na chamada cidade alta, que
sempre foi 0 centro das atividades didaticas e universitarias da cidade. Nesta area
estabeleceram-se no século XVII os primeiro Colégios Universitarios que ao longo do
tempo se transformaram no que hoje chamamos as Faculdades Universitarias, ocupando
um ponto estratégico que debruca-se sobre a cidade, entre o Colégio de Jesus e o Colégio
das Artes. Durante as escavacdes arqueoldgicas descobriu-se que uma area, que hoje
pertence ao Laboratério Quimico, anteriormente, gracas a sua localizagao, serviu como
refeitério do Colégio de Jesus (Faculdade de Ciéncias) e do Colégio das Artes (Faculdade
de Tecnologias).

Este pequeno e modesto edificio em relacdo aocs grandes e imponentes colégios
em volta, teve uma importancia estratégica e fundamental na histéria da cidade de
Coimbra. No ano 1809, foi aproveitado para a fabricacdo de desinfetantes de cloro e
acido muriatico oxigenado para tentar eliminar a peste e uns anos mais tarde o laboratério
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foi transformado numa verdadeira fabrica de municdes de guerra.

O Laboratério Quimico, construido entre 1773 e 1775, foi realizado por vontade
do Marqués de Pombal no seguimento do periodo das reformas das universidades,
que envolveram todas as principais universidades europeias, incluindo a de Coimbra. O
edificio reflete os principios iluministas da época e o respeito pelo ensino das ciéncias
e da medicina. Segundo estes principios, as experiéncias laboratoriais eram um dos
momentos mais significativos na nova viséo do ensino das ciéncias. A planta do edificio
original, definida pelo Professor Domenico Vandelli, primeiro professor de ciéncias naturais
na Universidade de Coimbra, é caraterizada por uma forma em L, em que se distinguem
trés grandes salas: a sala das demonstracdes quimicas e as duas oficinas-laboratérios.
A segunda oficina-laboratorio, aquela que ocupa o braco do L e que hoje acolhe a sala
das exposicdes permanentes, era dedicada “aos trabalhos em grande” (Museu das
Ciéncias, http://www.museudaciencia.org/index.php?iAction=Museu&iArea=1) ou seja, a
producao de produtos quimicos através da utilizacao de grandes fornos (foi por questoes
de seguranca que o pé-direito mede até 12 metros, no ponto mais alto).

Em meados do século XIX, devido do aumento do numero dos estudantes e
professores, comecaram as obras de remodelacao do espaco. Na ala norte, que alojava
o laboratério de metalurgia, foi construida uma bancada em anfiteatro com 90 lugares
sentados para desenvolver as atividades didaticas. Além disso, as oficinas foram divididas
para criar novos espacos de trabalho. Na primeira oficina, a direita do atrio, foram
realizados novos gabinetes, enquanto na segunda oficina foram aproveitados espacos
com diferentes funcdes: um laboratério, trés gabinetes, um espaco de arrumacao e uma
escada para o segundo piso. Nesta altura nao so foi instalada uma rede de gas e um
sistema de agua canalizada, mas foram construidas também novas chaminés para a
aspiracao dos gases toxicos dos laboratérios e dos novos fornos. A todos os espacos
do laboratério foi fornecido mobiliario adequado, incluindo lavatérios e prateleiras para
organizar os reagentes quimicos.

2.5.5 |Relacd@o com a pré-existéncia: andlise do lugar da intervencéo |

Através da analise das fotografias da pré-existéncia e dos desenhos técnicos das
demolicdes e construgdes que nos foram fornecidos pelo gabinete de Jodo Mendes Ri-
beiro, é possivel afirmar, quase com certeza, que o estado de conservacéo estrutural do

123 Imagem de
uma sala de labo-
ratério de quimica
do século XIX.

124 Planta do sécu-
lo XVIII, da proposta
de G. Elsden.
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125-126 Laboratorio
Quimico (2006).
Cobertura pré-
existente da sala

da exposicao per-
manente; cobertura
atual restaurada.

127 Imagem da pré-
existéncia. Sala da
exposicao perma-
nente, Laboratdrio
Quimico (2006).

128 Jodo Mendes
Ribeiro, Laboratdrio
Quimico (2006).
Sala da exposicao
permanente.

125 126

edificio era bastante bom. A arquitetura era sdlida e as intervencoes sobre as estruturas
primarias e secundarias e sobre as fundacdes foram minimas. A cobertura foi o Unico
trabalho, no que respeita a obra de estruturas, que foi executado por causa das infiltra-
coes de agua e da humidade, que causaram podridao na cobertura original, em vigas de
madeira, que foi substituida por uma nova, que mantivesse 0 mesmo desenho original
das asnas. Procurou-se uma madeira semelhante a existente e reutilizaram-se as ferra-
gens originais. No que diz respeito o chao originario em pedra, isso foi substituido por
um chao técnico em madeira que garante maior flexibilidade nos espacos destinados as
exposicoes.

Além das intervencgdes sobre a cobertura e o chéo, o projeto previu principalmente
dois trabalhos distintos. Um trabalho de restauro dos elementos originais antigos: como
0Ss armarios, as mesas e o anfiteatro, mas também das caixilharias, das portadas,
e dos azulejos, e um segundo trabalho de remodelacdo do espaco conforme a nova
funcéo de museu. Depois de ter identificado os elementos que valia a pena manter, o
objetivo do projeto foi de limpar a pré-existéncia de todos os acrescentos espurios e dos
revestimentos que ao longo do tempo se sobrepuseram aos originais. No especifico,
optou-se para ocultar as estratificacoes das diferentes épocas, € limpar a pré-existéncia
tendo em conta a proposta do século XVIII de Elsden, sem renunciar a elementos formais
contemporaneos que irdo caraterizar 0s espacos expositivos. Os Unicos elementos que
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129-130 Joao
Mendes Ribeiro,
Laboratdrio
Quimico (2006).
Sala da exposigao
permanente, vista
do pulpito jesuita e
da janela do século
XVII.

foram mantidos do antigo refeitério jesuita do século XVII, foram o pulpito, encontrado ja
durante a fase de obra, € uma janela que atualmente conecte o gabinete do diretor com
a sala expositiva principal.
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2.6.1 |Proposta|

intervencao que Joao Mendes Ribeiro propds, na propriedade em Chamusca da

Beira, para a requalificacéo das areas externas a casa-mae, das quais o jardim

e 0s espacos de apoio, foi a de construir um pavilhdo e de reorganizar o jardim

de forma mais clara em relacdo a casa-mae e a nova construgéo. Os espagos
de arrumos pré-existentes desqualificados, foram demolidos para dar lugar a nova cons-
trucao em betéao.

O novo pavilhao de jardim situa-se ao lado do muro, que limita o péatio semi-
-coberto, entre 0 poco a Nascente e a laranjeira a Poente. A construcao é o resultado
de um “rigoroso exercicio de composicao” (Pedro, 2011, p. 78) que se funda na vivencial
relacéo interior-exterior. Ao contrario do que aconteceu no projeto da Casa de Cha, onde
a relacéo entre interior e exterior foi obtida através da transparéncia da caixa arquitetoni-
ca, neste projeto essa relacao € conquistada através da opacidade da peca e do exato
posicionamento das aberturas. De facto, como Jodo Mendes Ribeiro afirma, a caixa do
pavilhdo é o resultado de um processo de criagdo que vai de dentro para fora, como na
obra de Luis Barragan. As aberturas encontram-se no sitio certo para enquadrar os ele-
mentos naturais das arvores e para fazer entrar a luz de forma nao casual.

Neste projeto volta novamente, embora de forma diferente, o tema, ja explorado

131-132

131 Joao Mendes
Ribeiro, Casa Vaz
Pais (2006). Vista
do interior do pa-

vilhao de jardim.

132 Joao Mendes
Ribeiro, Casa

Vaz Pais (2006).
Vista da laranjeira
através uma das
aberturas do
pavilhao.
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133 Jo&do Mendes
Ribeiro, Casa Vaz
Pais (2006). Vista da
janela que da para
o espelho de agua
exterior.

134-135 Jodo
Mendes Ribeiro,
Casa Vaz Pais
(2006). Vista do
exterior do pavilhao
de jardim e do efeito
dos acabamentos
escolhidos com as
portadas fechadas e
abertas.
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134-135

em cenografia e em arquitetura, da caixa-contentor. Os materiais utilizados sao relevantes
na leitura da peca e dos seus cheios e vazios. As trés portadas em réguas de madeira,
se fechadas, conferem a superficie do contentor uniformidade enquanto apresentam a
mesma textura da cofragem em betao. Ao contrario quando aberta revelam logo o ritmo
compositivo com 0 qual a peca foi gerada. Todos 0s vaos s&o desenhados de forma
estratégica a enquadrar pormenor do jardim, que assim entram em relagao ao interior do-
méstico do pavilhao. Além das trés amplas aberturas, foram criados vaos mais estreitos e
de forma ndo comum para criar pontos de vista inusuais, como a janela de forma estreita
e comprida que rasante ao pavimento enquadra o espelho de agua a sua frente.

Além da relagéo com o jardim, o anexo que Joao Mendes Ribeiro projeta, relacio-
na-se com a habitacao principal de forma relevante. Através de duas passagens externas
em aco corten o arquiteto pde em relacéo os dois edificios enquanto as duas passagens
s&o exatamente em correspondéncia com as aberturas pré-existente da casa-mée. Atra-
vés desse expediente o arquiteto consegue dar protagonismo ao muro que limita o patio
ao nivel superior e que originariamente estava escondido dos anexos da garagem e dos
arrumos., criando ligagdes com a casa-mae no lugar do patio e das instalacoes sanitéarias.
De facto, o Unico espaco interno da habitacdo principal que o arquiteto projeta, sado as
instalacoes sanitarias que estao organizadas num contentor em madeira que, pela forma
e 0 material utilizado, assume a funcao de claraboia que nos remete para a copia do lan-
ternim realizada no projeto de Centro das Artes Visuais.

136-137

136 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa Vaz
Pais (2006). Vista
noturna da pas-
sagem (janela-jane-
la) entre o pavilhao e
a casa-mae.

137 Joéo Mendes
Ribeiro, Casa Vaz
Pais (2006). Vista da
passagem (porta-
porta) entre o pavil-
h&o e a casa-mae.
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No que diz respeito o patio, que se encontra a cota superior e que & acessivel
do pavilhao, foi também objeto da requalificacao do jardim. Devido a demolicao dos ane-
X0s adjacentes ao muro, que sustentavam o teto do patio, foi necessario encontrar uma
solucao capaz de sustentar a nova cobertura. A referéncia a qual Jodao Mendes Ribeiro
recorreu € clara: o Pavilhao de Ténis da Quinta da Conceicao em Matosinhos de Fernando
Téavora. Inspirando-se ao mestre da arquitetura portuguesa, Jodo Mendes Ribeiro utiliza o
mesmo sistema de barrotes e vigas. De facto na nova cobertura, os barrotes em madeira
sao sustentados, de um lado, por dois pilares em granito pré-existentes e do outro lado
por elementos metalicos fixados ao muro em alvenaria de pedra rebocada e caiada, tal

como Tavora previu para o seu projeto.

141-142

141 Joao Mendes
Ribeiro, Casa Vaz
Pais (2006). Vista do
detalhe do sistema
de sustentamento da
cobertura do patio.

142 Fernando
Tavora, Pavilhdo de
ténis da quinta da
Conceicao (1960).
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138 Jodo Mendes
Ribeiro, Centro das
Arte Visuais (2003).
Copia do lanternim
original.

139 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa Vaz
Pais (2006). Vista do
contentor das insta-
lagbes sanitarias.

140 Joao Mendes
Ribeiro, Casa Vaz
Pais (2006). Vista do
muro que separa a
habitacao do pavil-
h&o de jardim.
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143 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa Vaz
Pais (2006). Planta
rés-do-chao e do
jardim.

1 Pavilhao

2 Passagens entre
o pavilhao e a hab-
itacao principal

3 Patio

4 | ocal das insta-
lagbes sanitarias

5 Poco

6 Laranjeiras

7 Espelho de agua
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2.6.2 |Programa funcional |

Pela primeira vez o arquiteto confronta-se com uma construgéo de pequena di-
mensao, de carater ndo doméstico, de auxilio a casa principal. A nova costrucao, sera
caraterizada por uma relagao direta com o jardim, que € também objeto da intervencgao.
Além do pavilhdo que prevé uma Unica sala de estar, a intervengéo afetou também alguns
locais do conjunto edificado pré-existente, como a zona do patio e um pequeno quarto
comunicante com o pavilhdo onde foram instaladas as instalagdes sanitarias.

143

2.6.3 | Diagnéstico dos valores simbélico-sociais da pré-existéncia e
identificacdo dos valores e néo valores patrimoniais. |

A intervencéo feita pelo arquiteto, como ja foi referido, previu essencialmente dois
trabalho: a reorganizacéo das zonas verdes exterior a casa-mae e ampliagcdo do conjunto
construido através da introdugéo de um pavilhdo de apoio aos espagos exteriores.

O projeto de recuperacao dos espagos exteriores da Casa na Chamusca da Bei-
ra, pode ser considerado um projeto de reabilitagdo anémalo em relagcdo ao que Joao
Mendes Ribeiro habitualmente faz. De facto a sua intervencao néo afeta os interiores de
uma casa tradicional, ndo se situa num contexto patrimonial salvaguardado e ndo tem a
ver diretamente com uma pré-existéncia relevante. Neste contexto, se o arquiteto deci-
disse destruir o jardim, as arvores, as constru¢des anexas e de instalar um novo projeto,
provavelmente o resultado era, na mesma, de 6tima qualidade e ninguém teria contes-
tado as suas decisdes. O que achamos interessante, é que Jodo Mendes Ribeiro trata a
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modesta propriedade agricola, as construcdes anexas, 0s espaco exteriores de arrumos
com a mesma humildade com a qual olha aos fragmentos do Paco das Infantas, ou
aos ricos estuques da Casa da Escrita. Nesta intervencéo a matéria para salvaguardar é
principalmente a area exterior a casa, com as suas laranjeiras, oliveiras € 0 seu poco. Os
anexos da garagem e dos espacos de arrumo foram demolidos e o projeto construiu-se
a volta dos elementos naturais como se fossem esculturas preciosas. Algumas arvores
foram transplantadas, para que o jardim fosse reorganizado em relacéo as aberturas do
pavilhdo. Este ultimo tem uma ligacao quase embrionaria com a habitacéo principal, que
Se expressa, Nos elementos contentores em aco corten, visiveis do jardim.

No que diz respeito ao patio exterior semi-coberto, outro elemento caracteristico
da casa, foi demolida a cobertura existente, por questdes técnicas de sustentacao, e foi
instalada uma nova cobertura que nos remete para a referéncia ao pavilhao de ténis de
Fernando Tavora em Matosinhos.
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144 Imagem da pré-
existéncia. Vista dos
anexos e da casa
principal, Casa Vaz
Pais (2006).

145 Imagem da
pré-existéncia. Vista
dos anexos e das
laranjeiras, Casa Vaz
Pais (2006).

146-147 Imagem
da pré-existéncia.
Vista dos anexos
da garagem e do
espaco de apoio
ao jardim, Casa Vaz
Pais (2006).
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148 Imagem da
pré-existéncia. Vista
da propriedade
agricola, Casa Vaz
Pais (2006).

2.6.4 |Relacdo com a pré-existéncia: andlise do lugar da intervencéo |

Originariamente o complexo construido, além da casa principal, compreendia 0s anexos
do patio, da garagem e dos arrumos de apoio a propriedade. Descuidado e desqualifica-
do, a propriedade agricola foi recuperada, ao contrario da garagem e dos arrumos que
foram demolidos. O rigoroso exercicio que o arquiteto fez, foi de “repor uma ordem que ja
n&o existia” (Pedro, 2011, p.77), requalificando o espago exterior de forma simples, onde
cada “peca” encontra o seu lugar e a sua relagdo com as outras que antes nao havia.

148
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Arauimerura | Jodo MenDes Rigeiro
Cuente | Camara MunicieaL D CoimarA
Locauzacio | Coimera
Ano prosero | 2004-2008
Ano execucio | 2008-2010
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2.7.1 |Propostal

projeto que Jodo Mendes Ribeiro realizou para a Casa da Escrita, além de ser

um projeto de reabilitagdo do edificio, foi um projeto de adaptacao e remodela-

¢ao do edificio para uma nova funcao de unidade cultural multifuncional. A nova

Casa da Escrita, comisionada pela Camara Municipal de Coimbra, devia ser um
lugar de encontro que privilegiasse a escrita ndo s como meio de comunicagao, mas so-
bretudo como expressao artistica. Os novos espacos deviam transformar-se em lugares
de imaginacao, de estudo, de fruicao, de jogo, de diversao e de criagdo. A polivaléncia do
edificio, foi obtida através do aproveitamento da complexa organizacdo dos espacos da
pré-existéncia. De fato, a implantagao do edificio quase néo foi alterada, e as Unicas obras
consistentes foram a construcao de uma nova cobertura e a instalacao de todas as infra-
estruturas, que foi possivel principalmente, gragcas ao emprego de um pavimento técnico.  149-150J0z0
Poucas foram as alteragdes que se aportaram a arquitetura, mas que foram necesséarias  Mendes Ribeiro,
para trazer maior luz natural ao interior do edificio. Foram abertas algumas janelas e al- ~ Casa daEscrita
guns lanternins sobretudo no piso da cobertura e no primeiro piso em correspondéncia gg;?éa\iftjs‘igtzzor
com o arquivo ativo e os corredores. Além destas transformagdes, de um ponto de vista  gntrada e balcio de
formal, a pré-existéncia continua a permanecer inalterada no novo projeto, se bem que  atendimento.

149 150
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151;153 Joado
Mendes Ribeiro,
Casa da Escrita
(2010). Vista da
escada de acesso
ao primeiro piso;
vista das paredes
pivotantes da
livraria, rés-do-chéo;
vista da livraria e
do pormenor das
portadas em vidro,
rés-do-chao.

154;156 Joéo
Mendes Ribeiro,
Casa da Escrita
(2010). Vista da
escada de acesso
segundaria ao
primeiro piso; vista
do contentor em
madeira multifun-
cional; vista da casa
de banho do con-
tentor em madeira
multifuncional.

151 152 153

elementos como os tetos em estuque, as paredes, os lambris e os rodapés de madeira
foram pintados de uma mesma cor branca. A uniformidade da caixa arquitectdnica deixa
sobressair os elementos da nova intervencéo que assumem um caracter cenografico em
relacao aos espacos onde sao inseridos. Estes elementos, como o contentor infraestrutu-
ral do rés chéao, as paredes pivotantes da livraria, as estantes da pequena biblioteca, até
as duas escadas podem considerar-se como microarquitecturas que funcionam indepen-
dentemente do espaco a sua volta. Todos tém um ar desmontavel, sugerido também pela
utilizacédo de um material leve, amplamente empregado nas construgcdes efémeras, como
a madeira. Em muitos projetos de reabilitacdo, Joao Mendes Ribeiro utiliza solucdes que
aproximam-se mais ao mundo efémero da cenografia ou do design de interiores e que
acentuam o seu carater distintivo.

A planta do rés chao do edificio é caraterizada por dois corpos que comunicam
com o exterior através de uma arcada. Os acessos ao edificio foram criados na fachada
do edificio maior, exposta a poente e que se debruca numa pequena praca. Entrando
nas portas principais, acede-se a um espaco de acolhimento onde uma nova escada de
madeira é a protagonista do espaco. Na sala a direita do atrio de entrada, foi criada uma
livraria que é acessivel ao publico também do exterior. A livraria € um espaco limpo, rigo-
roso que nao tem elementos da pré-existéncia relevante: o teto € liso, as paredes pintadas
de branco e o chao antigo foi substituido de um novo em madeira.

Os véaos de acesso exterior foram restaurado e aproveitados, embora no interior
foram dotados de dupla caixilharias que cria uma caixa de vidro, Transformando um es-

154 155 156
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157 158

paco semifechado em totalmente aberto. O que carateriza este espaco sao duas paredes 157 Joao Mendes
pivotantes que organizam os percursos deste exiguo espaco e que tém a fungdo de es-  Ribeiro, Casa da Es-
tantes. Na sala & esquerda do atrio de entrada, foi criado um pequeno espaco de recep- gﬁfn(g?jgogé\gztéaniz
¢ao visivelmente ligado ao corpo da escada que passa em cima ao balcao da recepcao,  do escritor.
envolvendo a escada no projeto deste espaco. De fato o vao de escada foi utilizado como 158 Jodio Mendes
lugar de apoio ao balcéo. No que diz respeito a ala sul do edificio, com aceso pela Rua  Ripgiro. Casa da
do Loureiro por baixo da arcada, no rés chao foi criado um “espaco técnico”. Ao centro  Escrita (2010). Vista
deste espago encontra-se uma escada caraterizada por uma estrutura leve de metal e ~ da cozinha.
cobertores de madeira, e um elevador mecanico. Na sala a direita do nucleo de circulacao
vertical, através de um elemento funcional compacto, foram reunidas no mesmo sitio, as
instalacbes sanitarias, acessiveis também as pessoas com capacidades reduzidas, 0s
vestiarios e alguns armarios cacifos para arrumacao. Na sala a esquerda do nucleo de
circulacao vertical, foi instalada uma cozinha dotada de equipamento hoteleiro em aco
iNox que comunica com o espaco das refeicdes ao andar superior, através de um monta
pratos.

Subindo ao primeiro andar através da escada secundaria, encontramo-nos a area
mais privada da casa: 0 apartamentos dos artistas. No lado oeste do edificio, foi criado
um apartamento que compreende dois quartos de casal, uma casa de banho e alguns
espacos de estar aproveitando os corredores. Estes locais, luminosos e amplos, séo ca-
raterizados por uma linguagem simples e minimal: as paredes e os tetos sdo pintados

159-160 fs — S O SN -.
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159 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010). Vista
da sala de leitura/re-
alizacao de eventos
do primeiro piso.

160 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010). Vista
da biblioteca do
primeiro piso.
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161-162 Joéo
Mendes Ribeiro,
Casa da Escrita

(2010). Vista da sala
polivalente, antiga
sala das refeicoes.

163 Joao Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010). Vista
do arquivo ativo no
sétao.

164 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa da Es-
crita (2010). Vista de
um nicho de leitura
no sotéo.

161 162

de branco, o mobiliario de autor escolhido € caraterizado pelas linhas puras e dos tons
neutros da madeira e do cinzento chumbo das almofadas e o Unico ponto de cor do
espaco, parecem ser 0s azulejos dos lambris do corredor. No lado este do edificio, em
relacéo a caixa de escada, encontra-se um espaco destinado a funcéo de copa e espaco
de refeicdes. Da antiga cozinha foram restaurados os equipamentos originais do lava-loica
e aos moveis fixos. O pavimento em azulejos hexagonais, que criam um efeito grafico
interessante nas tonalidades dos vermelhos e ocres foi mantido, e os Unicos elementos
introduzidos foram a mesa com os bancos € um elemento que oculta da vista 0 monta
prato, que se destaca pela modernidade dos materiais € da forma da pré-existéncia.
Através de um corredor que interliga a zona mais privada da casa com a zona publica,
chagamos a um espaco mediador que debruca-se na caixa de escada principal através
de uma abertura em vidro que deixa passar a luz. As salas adjacentes a escada sao locais
luminosos, gracas a presenca de cinco grandes janelas com vista para a Rua do Loureiro.
Estes espacos, caraterizados pela beleza dos estuques dos tetos, foram transformados
em salas de leituras ou para realizagéo de eventos. O branco das paredes exalta a lumi-
nosidade dos espacos, onde para contraste, foram inseridos mobiliarios de cor escura.
Através de uma passagem, da sala de leitura acede-se a uma pequena biblioteca, tam-
bém caraterizada pela utilizacao da cor branca, enriquecida com um teto decorado em
estuque e organizada pelas estantes a parede que replica a tonalidade clara dos veios da
madeira do chao. Ao lado do local da biblioteca, diante de um grande terraco, encontra-

163 164
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165 Joao Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010). Vista
interior do espaco
para a encader-
nagao de livros.

166 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010). Vista
exterior da antiga
casa do caseiro
transformada em
casa para a encad-
ernacgao de livros.

-se a sala polivalente, resultante da transformacao da antiga sala das refeicdes. Esta sala
como as outras, € caraterizada pelo uso da cor branca e do mobiliario escuro que cria um
contraste, seja com a madeira do chao, seja com a arquitetura.

No ultimo andar, o espaco do sétdo é ocupado por uma grande sala, que € o
arquivo chamado “ativo”, e por trés pequenos nichos individuais de leitura, iluminados de
luz natural através trés aberturas rasgadas em trés mansardas que pertencem ao novo
projeto. Este espaco é caraterizado pela horizontalidade da arquitetura ressaltada na linha
da cumeeira e das prateleiras a paredes que amplificam o efeito. No restante piso sé&o
organizadas, da seguinte forma: uma sala de leitura com mesas circulares, um quarto de
pesquisa literaria, uma sala de reunides e duas de administracao e o corpo de circulagéo
vertical.

A reabilitacédo do imdvel nao se limitou sé ao interior da casa, mas também ao
seu exterior. O jardim foi remodelado, assim como as pequenas arquiteturas que se en-
contra no exterior. O antigo espaco de criacdo de animais foi transformado numa estufa
€ No seu interior foi criada uma zona de leitura e um espacgo de apoio a manutengéo do
jardim. O antigo reservatério de agua, funciona como “casa de fresco” durante o periodo
estival. Enfim a antiga “casa do caseiro” foi recuperada e transformada numa oficina de

encadernagéo.

167-168

167 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa da Es-
crita (2010). Vista do

passeio restaurado.

168 Imagem da
pré-existéncia. Vista
do antigo espaco
para a criagao dos
animais. Casa da
Escrita (2010).
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169 Joao Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010).Planta
do rés-do-chao.

170 Joéo Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010).Planta
do primeiro piso.

171 Joédo Mendes
Ribeiro, Casa da Es-
crita (2010). Planta
do segundo piso.

169

2.7.2 |Programa funcional |

A reabilitacdo da Casa do Arco devia prever a reutilizacéo dos espacos interiores,
tentando transmitir aquela valéncia multifuncional que a Casa teve durante os anos do ne-
orrealismo, tendo em conta as necessidades pedidas pelo cliente. De facto a nova Casa
da Escrita devia funcionar como um centro para promover as atividades de pesquisa, de
debate, de partilha em torno da escrita. O que o arquiteto fez, foi manter a complexidade
organica dos percursos e a distribuicdo dos ambientes como era originariamente, ten-
tando adaptéa-las as necessidades técnicas, de conforto e de flexibilidade requeridas no
NOsso tempo.

O complexo da Casa da Escrita é constituido a dois corpos: o primeiro maior a
norte e 0 segundo a sul. No rés-do-chao os dois corpos sdo interligados por um arco.
No rés-do-chao do edificio sul, o arquiteto organiza os lugares técnicos das instalacdes
sanitarias, da zona de arrumacao e da cozinha, enquanto no corpo norte sao localizadas
as funcdes coletivas ligadas a escrita e ao convivio entre os literatos. A entrada do edificio
situa-se ao rés-do-chao onde se acede ao atrio de entrada, a uma pequena livraria e a
recepcao. O primeiro andar, acessivel seja do corpo sul, seja do corpo norte, é caracte-
rizado de uma éarea mais privada, onde se situa o apartamento dos artistas, e de uma zona
publica onde se localiza a biblioteca e as duas grandes salas de leitura ou para a realiza-
¢ao de eventos. Neste piso através de pequenos corredores os dois blocos comunicam,
criando um ambiente caraterizados de percursos complexos e varios. O ultimo piso, é
ocupado na sua maior parte, de um grande espaco, no sétéo, utilizado como arquivo
ativo, embora na ala situada a sul, sdo organizadas além das fungdes mais burocraticas
da sala reunides e das duas salas da administracao, também duas salas de leitura e de
pesquisa literaria.

1 Atrio de entrada
principal
2 Recepcao

2A Balcéo de atendi-
mento

3 Livraria

3A Estantes pivotante
4 Arrumos

4A Arrumos

5 Contentor infraestru-
tural

5A Instalacdes sanitérias
5B \estiarios
5C Armarios cacifos

6 Nucleo de circulagao
vertical

7 Cozinha
7A Arrumos

8 Entrada de servico
(cargas e descargas)
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9 Entrada pelo Arco
10 Entrada funcionarios
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170 1 Escadas de acesso

y principal
2 Sala de leitura (a) /espaco
para a realizagao de eventos

3 Sala de leitura (b) /espaco

para a realizagao de eventos

4 Biblioteca

5 Sala polivalente/antiga
sala de refeicoes

6 Entrada de servigo/jardim
7 Espaco mediador (a)
8 Espacgo mediador (b)
9 Cozinha
9A Monta-pratos
10 Nucleo de circulagédo
vertical
11 Residéncia doe escritor/
quarto de banho
12 Residéncia do escritor/
quarto (a)
antigo Colégio das Artes
13 Residéncia do escritor/
corredor
14 Residéncia do escritor/
torreéo
15 Residéncia do escritor/
quarto (b)
16 Espaco mediador (c)
17 Escadas de acesso ao
piso 2
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,/' /

1 Escadas de acesso ao
piso 2
2 Célula de leitura torredo

3 Sala de leitura (c)/espago
para realizacao de eventos

4 Quarto de pesquisa
literaria

5 Nucleo de circulagao
vertical

6 Sala de administracao (a)
7 Sala de administragéo (b)

8 Sala de reunides

9 Espago mediador (d)
10 Arquivo ativo

10A Células de leitura
10B Recepgéo
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172 Imagem da
pré-existéncia. Vista
da antiga sala de
leitura. Casa da
Escrita (2010).

173 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010). Vista
da sala de leitura/
espaco para a reali-
zacao de eventos.
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2.7.3 |Identificacdo dos valores e ndo valores patrimoniais |

A reabilitacdo da Casa da Escrita, baseou-se sobre a interessante matriz de possi-
Veis percursos e a intricada relagdo dos espagos que ja caraterizavam a pré-existéncia. O
arquiteto no seu projeto de reabilitacdo, nao renunciou a estes aspetos caracteristicos da
pré-existéncia, mas ao contrario os sublinhou através da introdugdo de novos possiveis
percursos € a sobreposicao das zonas publicas com as zonas privadas. A complexidade
organica do edificio revelou-se um ponto de for¢a para o projeto e o arquiteto foi capaz
de aproveitar o carater da pré-existéncia fazendo comunicar todos os locais através do
emprego da luz natural e o cuidado dos elementos conectores dos espacos internos da
Casa, nomeadamente as escadas e 0s corredores, e dos elementos conectores com o
exterior, portas e janelas. As escadas pré-existentes foram demolidas para serem substi-
tuidas por duas novas: uma principal de aspeto leve, cenografico que parece desmontavel
€ que se apoia estruturalmente o menos possivel e uma segunda, também de aspeto leve,
mas realizada através de uma estrutura de finos perfis tubulares metalicos que sustentam
cobertores de madeira que parecem ser suspensos. Os corredores e as zonas de pas-
sagem, sao valorizados pela utilizacdo da luz, sobretudo natural, através da abertura das
janelas e dos lanternins.
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b/=' 174 Imagem da
pré-existéncia. Vista
da antiga escada de
acesso ao segundo
piso. Casa da Es-
crita (2010).

175 Joéo Mendes
Ribeiro, Casa da Es-
crita (2010).vista da
escada de acesso
ao segundo piso.
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176 Imagem da
pré-existéncia. Vista
de um antigo salao
de festa. Casa da
Escrita (2010).

177 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010). Vista
da sala de leitura/re-
alizagao de eventos
ao segundo piso.

Todos 0s elementos decorativos a partir dos tetos em estuque, dos lambris em
madeira, das caixilharias e das portadas por fim o papel de parede foram tratados pelo
arquiteto segundo uma atitude a mais neutral possivel. De fato, estes elementos foram
pintados uniformemente de branco, como muitas vezes acontece nos seus projetos, se-
gundo um atitude minimal e sintética. A utilizacao da cor branca, sera funcional na elimi-
nacao de qualquer hierarquia entre os locais da pré-existéncia. Além disso, existia uma
vontade por parte do arquiteto de fazer sobressair de maneira elegante e subtil, as no-
vas intervencdes caraterizadas pelo uso do mesmo material, 0 contraplacado de bétula,
tornando-os mais reconheciveis.

No que diz respeito a implantacao da casa, essa foi mantida quase igual a original
e as principais obras de demolicao foram realizadas na cobertura, que foi desmontada
e reconstruida de novo na base do desenho original, na demolicao do acrescento do
torredo da ala sul, e na racionalizacéo do sistema de comunicagdes verticais. As inter-
vencoes estudadas pelo arquiteto séo intervengdes eficazes e ao mesmo tempo subtis,
caraterizadoras e contemporaneamente miméticas com os lugares da pré-existéncias.
O arquiteto conseguiu encontrar uma fungao para cada espaco, incluindo as pequenas
construcdes externas que foram aproveitadas como espacos de leitura, arrumo e labora-
tério de encadernacao.

O cruzamento dos espacos, dos escorcos entre um local e 0 outro, dos percursos
transmite o mesmo fervor que devia acontecer na época do movimento neorrealista.

2.7.4 |Diagnéstico dos valores simbélico-sociais da pré-existéncial

A Casa da Escrita, conhecida antigamente com o nome Casa do Arco, situa-
-se no centro histérico da cidade Alta de Coimbra num tecido urbano denso de edificios
habitacionais, entre rua Dr. Jodo Jacinto n. 2-14 e Rua do Loureiro n. 4-10. Este grande
edificio foi obtido da unificacdo de dois corpos construtivos com referéncias do século
XVI, que comunicam gragas a um arco que deixa a rua do Loureiro atravessar o edificio
no rés-do-chao.

Até 1883, o edificio foi propriedade dos Viscondes de Espinho que terdo cedido
ao Doutor Jodo Jacinto da Silva Correia. O imével permaneceu na familia Silva Correia
por cinco geracdes até ao bisneto, poeta e letrado, Joao José de Melo Cochofel Ayres
de Campos. Durante a maior parte dos anos em que Cochofel ocupou a Casa, o edificio

Joao MENDES RIBEIRO: UM CAMINHO PARA REFLETIR CasA DA Escrima 93



94

CasA DA EsCRITA

178-179

178-179 Joéo
Mendes Ribeiro,
Casa da Escrita
(2010). Vista da
envolvente urbana
do edificio, rua do
Loureiro; Vista da
envolvente urbana
do edificio do Arco
D. Jacinta.

transformou-se num centro de criacao literaria que favoreceu a sua atividade como poeta
e tornou-se ponto fulcral da atividade literaria do movimento neorrealista. Os grandes
saldes do século XIX, acolheram reunides e debates dos principais letrados do periodo e,
continuando essa tradicado, foi nestes espacos que se instalou a redagcao da revista Altitu-
de, e nesta Casa nasceu o projeto coletivo do Novo Cancioneiro: uma recolha de poemas
de caracter social e em contraste com o regime ditatorial de Salazar.

Em 2008, a Casa foi comprada pela Camara Municipal de Coimbra, € mais tarde
foi reabilitada do arquiteto Jodo Mendes Ribeiro. No edificio da Casa do Arco,

(..) onde o fogo do lar cedo foi 0 da escrita. Assim aconteceu sobretudo enquanto nela
viveu a familia do poeta e ensaista Joao José Cochofel. Entao, aqui se acolheu e se ani-
mou o espirito de criacéo literaria e de intervengéo civico cultural de toda uma geracao.
(Camara Municipal de Coimbra, http://gch.cm-coimbra.pt/wp-content/uploads/2011/08/
Reabilitagao-da-Casa-do-Arco-para-instalagao-da-CASA-da-ESCRITA.pdf).

A antiga Casa do Arco encarnou a partir do século XX o espirito civico-cultural
de um grupo de pessoas que através do poder da escrita condicionou uma inteira gera-
¢ao na tentativa de opor-se ao regime ditatorial. Em torno de um poeta iluminado, dos
seus livros, revistas, discutindo musica, artes e ideias, a Casa tornou-se um espago ativo,
multidisciplinar que se reunia em torno da experiéncia da “escrita criativa” e “funcional”,
evocando o devir histérico e compositivo dessa mesma. A polivaléncia da Casa, do ir
e vir dos letrados que frequentavam os salbes, dos conteldos tratados, das atividades
relacionadas com a escrita, reflete-se na complexidade orgéanica e na distribuicéo interna
dos locais. A circulacdo entre 0s espacos, seja ao mesmo nivel seja a nivel diferentes, é
irracional e pouco fluida, parece mesmo que o cruzamento das entradas e saidas das
salas ou dos corredores reflete aquele encontro cultural que caraterizou a Casa e sem o
qual nao podia existir tudo o que se passou No interior das suas paredes. A importancia
que a escrita teve ao longo de quase um século, demonstra-se na decisdo de mudar o
nome antigo do complexo Casa do Arco, em Casa da Escrita e de reabilitar o edificio as-
segurando uma nova utilizagao dos espacos para o futuro.

2.7.5 |Relacd@o com a pré-existéncia: andlise do lugar da intervencéo |

O imével no momento do levantamento, apresentava-se num estado de razoavel con-
servacao, que revelava uma atitude de preservagao e cuidado, embora com algumas
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infiltracdes pontuais.

Exteriormente as obras de reabilitacao limitaram-se a corre¢éo das pontuais ano-
malias causadas pela infiltracdo, condensacao e aparecimento de salitre que afetaram a
composicao fisica e quimica do reboco existente. Devido a agdo dos agentes externos e
do envelhecimento natural dos materiais, recorreu-se a um acabamento usando a caia-
cao tradicional sobre o reboco existente. Todos os elementos decorativos do exterior
foram restaurados: os pétreos estruturais ou ornamentais das cornija, dos gargulas, dos
muretes da cobertura, do frontao, dos frisos, dos lambris, das guarnicdes e por fim dos
degraus. Foram restauradas as cantarias, e foi efetuado um tratamento hidréfugo em to-
das as superficies. A cobertura antiga foi desmontada e substituida por uma nova, assim
como todos 0s elementos de revestimento: telhas, beirado, cumeeira, forros etc..

No que diz respeito as obras no interior do edificio, procedeu-se ao levantamento
dos pavimentos, que foram reforcados recorrendo a elementos em madeira de Riga e
perfis metalicos e aplicou-se uma tela isolante. Todos os pavimentos foram revestidos em
soalho a “inglesa” em madeira macica de Riga Extra excepto nas areas atapetadas, no
atrio de entrada principal, parte do quarto de banho da residéncia do escritor, na cozinha
e na copa. Nos tetos, quase todos com elementos decorativos em estuques, foram res-
taurados e limpos de todas as substancias estranhas, patogénicas e que agravavam a
degradacéo, embora os tetos com menos interesse relevante foram substituido por gesso
cartonado. No que diz respeito as caixilharias e as portas, foram restauradas, incluindo to-
das as ferragens e os vidros associados, e pintadas de branco . Os vaos do rés-do-chao

182-183

182 Imagem da
pré-existéncia. Por-
menor das vigas do

soalho pré-existente
em madeira. Casa

da Escrita (2010).

183 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010). Vista
da sala polivalente/
antiga sala das
refeicoes.
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180-181 Imagem
da pré-existéncia.
Cobertura original
durante a fase da
obra; cobertura da
nova intervencao
durante a fase

da obra. Casa da
Escrita (2010).
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184 Imagem da
pré-existéncia. Vista
da caixa de escada
principal. Casa da
Escrita (2010).

185 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010). Vista
da escada.

foram dotados de uma caixilharia com vidro duplo para permitir um conforto térmico ao
aumentar a comunicag&o entre o interior e o exterior.

A escada principal que conectava o corpo da entrada com o restante da casa,
foi demolida e substituida de uma escada nova, com degraus em madeira de Riga Extra
e forras em contraplacado de bétula, que tem um ar mais leve e cenografico. Além disso
existe um acesso secundario ao piso um, situado no r/chao da ala sul, que foi resolvido
através de uma escada com elementos metalicos e cobertores de madeira que certa-
mente assume um caracter contemporaneo. As conexdes verticais para as pessoas com
mobilidade reduzida s&o garantidas gracas a um elevador, que pertence a um bloco de
conexdes verticais, que chega até o ultimo piso.

A antiga cozinha foi reutilizada como copa e interligada com a nova no piso inferior
através de um monta-pratos que se destaca do resto pela forma e matérias da contem-
poraneidade. O mobiliario fixo da cozinha foi restaurado e hoje serve de apoio a copa e ao
espaco de refeicdes. No espaco destinado a “residéncia do escritor convidado” as pecas
sanitarias foram recuperadas e reintroduzidas no novo local.

No que diz respeito as infraestruturas existentes, foram substituida em quanto
obsoletas e incapazes de responder aos Novos UsOS e as necessidades tecnoldgicas da
Casa, por esta razéo o edificio foi dotado de novas infraestruturas. Aproveitou-se dos no-
VOS pavimentos, dos tetos falsos e das particulares condutas verticais para a passagem
de todas as redes (de agua e dos esgotos, da eletricidade, do telefone, do gas, do aque-
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186 Imagem da
pré-existéncia. Vista
do antigo espago
para a criacao dos
animais. Casa da
Escrita (2010).

187 Jodo Mendes
Ribeiro, Casa da
Escrita (2010). Vista
do anexo-espaco
de leitura e de apoio
a manutencao do
jardim.
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cimento etc..) concebendo uma solugdo de manipulacéo das redes flexivel e acessivel.
Para a rede de aquecimento foram restaurados e reutilizados 0s equipamentos existentes
da casa ligados a uma caldeira com tecnologia contemporanea.

Os trabalhos de reabilitacao do imével previram também uma remodelacéo do jar-
dim, do antigo espaco de criacdo dos animais, da antiga “casa do caseiro” e do reserva-
tério de agua. O espaco existente de criagéo dos animais foi aproveitado, transformado-o
numa estufa, espaco de leitura e apoio a manutencao do jardim. A casa do caseiro, foi
transformada numa oficina de encadernacéo, enquanto o reservatério de agua funcionara
como “casa de fresco” durante o periodo estival.
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notas

conclusi

ideia que esta por de tras da realizacdo deste

trabalho, surgiu do fascinio e da urgéncia de

falar sobre um dos grandes temas que fazem

parte da pratica da arquitetura assim como
do design de interiores: a reabilitagdo e a regenera-
¢ao do patrimodnio construido. Embora sempre tenha
sido considerada matéria da arquitetura, a pratica da
reabilitacao interessa também ao design de interiores,
uma vez que as duas disciplinas perseguem 0 mes-
mo propdsito: o de regenerar e projetar espacos que
podem ser novamente vividos, cumprindo as neces-
sidades das pessoas através de uma estética e uma
cultura que olha para os valores da tradigdo assim
como para as oportunidade que o progresso oferece.

Apbs a elaboragéo deste documento, pode-
mos afirmar como o contexto condiciona o projeto,
como as opgdes que nés encontramos ao longo do
percurso da reabilitagdo sdo infinitas, como existe
uma tensao real entre 0 programa e a capacidade
de um edificio em adaptar-se e como néo ha receitas
para isso. As variaveis sao muitas e quando ingenua-
mente no inicio da nossa dissertacao julgavamos sa-
ber se estavamos perante um bom ou mau projeto de
reabilitacao, erravamos. Pode nao se concordar com
as decisbes tomadas em ocultar, revelar ou mudar
alguns valores patrimoniais, mas no final percebemos
que um bom projeto € aquele que garante um grau
certeiro de reversibilidade, adaptando o edificio ao
novo programa e deixando aberta a possibilidade de
“voltar para tras”, porque a nossa intervencéo, como
afirma Joao Mendes Ribeiro, € uma qualquer na vida
de um edificio. Nesse sentido a reabilitagédo € uma
pratica de forte carater temporéaneo e, aoc contrario
do que se costuma achar, os edificios antigos tém a
qualidade de ser flexiveis e os limites impostos pe-
las condigbes da pré-existéncia, na realidade, sao as
mais valias de cada projeto e é o papel do arquiteto
aproveita-los. Embora a nossa analise tenha aborda-
do o tema da reabilitagdo de um ponto de vista es-
pecifico, 0s assuntos que restam para tratar sobre o
tema sao ainda muitos. Optamos por nao aprofundar,
por exemplo, o problema da legislagdo no que diz
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respeito as intervencdes no patriménio, as cartas e
0s acordos internacionais feitos, assim como ques-
tdes mais técnicas como a de adaptar os edificios
antigos a exigéncias de conforto contemporaneas.
A andlise que realizamos trata dos aspetos ligados
as motivacdes e aos processos de agir em relacao
a pré-existéneia e achamos que tém a qualidade de
abordar um tema ainda pouco explorado a nivel aca-
démico, mas que no futuro sera mais importante e
atual. De facto, falar e divulgar os assuntos ligados a
pratica das intervencdes no patriménio contribui para
incrementar os conhecimentos sobre este vasto tema
atraindo e sensibilizando os futuros arquitetos e de-
signers de interiores para uma matéria que pertence
tanto aos primeiros quanto aos segundos.

Através dos casos de estudo da obra de Joao
Mendes Ribeiro a nossa andlise nao se limitou s6 aos
assuntos que evolvem a pratica da reabilitagcéo, mas
ao longo do percurso surgiram temas e questoes re-
levantes que abrangem o panorama todo da arquite-
tura e do design de interiores.

Em particular, através da analise das referén-
cias tedricas do arquiteto e dos projetos de reabili-
tacdo selecionados, reparamos como a arquitetura
contemporénea ao longo dos anos afastou-se do
seu objetivo primario, perdendo aqueles valores que
a ligavam ao carater vivencial dos espagos e a rela-
¢ao com os individuos. Embora o Movimento Moder-
no tenha sido superado, parece que 0s problemas
que originaram a sua crise voltaram novamente ao
panorama da arquitetura. Le Corbusier no seu livro
“Vers une architecture” falava da arquitetura como do
jogo sabio dos volumes e, de facto, hoje em dia, a
vertente estética da arquitetura revela-se a carateris-
tica principal para avaliar um bom ou mau projeto.
Efetivamente, como nos lembra Jodo Mendes Ribei-
ro, a arquitetura sendo uma forma de arte, ndo pode
ser s¢ limitada a sua funcionalidade, assim como nao
pode ser avaliada s6 pela sua forma. Neste sentido
a experiéncia de Luis Barragan é crucial para perce-
ber como existe um caminho entre forma e funcao
que a arquitetura pode percorrer e nesse caminho
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passa a importante questao dos interiores, que sao
efetivamente o lugar onde acontece o teatro da vida
humana.

Continuar a fazer uma distincao entre arquite-
tos e designers de interiores torna-se redutor. Como
ja afirmamos anteriormente, o objetivo das duas dis-
ciplinas é comum e também a matéria sobre a qual
trabalham é a mesma, No nosso caso especifico,
O patrimoénio construido pré-existente. Através do
exemplo analisado, pode-se demostrar como disci-
plinas e &mbitos que parecem distantes como a ar-
quitetura e a cenografia, na realidade tém algo para
partilhar. Ainda mais, nesta altura de crise, achamos
que a troca entre disciplinas distintas e a capacida-
de de realizar um projeto a 360° seja fundamental. O
trabalho integrado com os outros atores do projeto
resultara uma mais valia para o projeto todo.

Durante muitas décadas, aquela arquitetura
que nao conseguiu avantajar-se dos ensinamentos
do Movimento Moderno e que nao aproveitou positi-
vamente das oportunidade do progresso, afastou-se
sempre mais do individuo perdendo a capacidade de
se relacionar com ele. O meu trabalho queria refletir
sobre aquelas posicdes de arquitetura que privilegiam
uma atitude que vai na direcdo da estandardizacao,
quer das necessidades dos individuos, quer das for-
mas e das ferramentas utilizadas. Se a arquitetura é
de facto uma forma de arte que produze objetos que
refletem as carateristicas de uma determinada cultu-
ra, entdo ndo se pode afastar do contexto no qual
€ inserida, que envolvem as técnicas construtivas
assim como 0s materiais caracteristicos do lugar da
intervencao. Além disso, através do exemplo de Jodo
Mendes Ribeiro, refletiu- se como a flexibilidade dos
meios e a possibilidade de explorar formas e solu-
cbes que provém de outras disciplinas poderia ser
um contributo importante para a arquitetura, como
poderia ser o contributo do design de interiores.

Através da nossa dissertacao e aprofundan-
do o tema da reabilitagdo, percebemos como no
mundo globalizado de hoje e, em qualquer ambito da
vida das pessoas, perdeu-se a identidade que nos
liga as nossas raizes €, como nés, a nossa arquitetura
perdeu o contacto com o contexto no qual é inserida,
com 0s materiais € as formas que a distinguem das
outras intervencdes em qualquer parte do mundo.
Por isso 0 nosso trabalho avanca a hipdtese que a
arquitetura e a disciplina do design de interiores pre-
cisam de se renovar e de se refundar sobre valores
contracorrentes em relacao a tendéncia contempo-
ranea.

A arquitetura n&o pode ser o reflexo de uma
época em crise, mas ou melhor uma oportunidade
para se fazer uma nova sintese em que as pessoas,
a comunidade e 0 bem comum, passem a ser outra
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vez o centro do nosso trabalho.

A atencdo ao individuo deve voltar nova-
mente a ser 0 ponto de partida que gera 0s NOSSOS
raciocinios e 0s Nossos projetos. Embora parte da
responsabilidade em definir os programas funcionais
reside nas instituicoes (quando o comitente n&o é um
cliente privado), o papel do arquiteto deve ter uma
participacéo ética significativa, passando a ter poder
decisorio sobre a importancia efectiva do seu papel,
atuando em processos participativos, que levam a
uma melhoria e as mudancas relevantes na vida da
coletividade.

Além disso, o projeto de um edificio devera
partir dos seus interiores, que s&o 0 coracao da vi-
véncia de uma arquitetura. Nesse sentido os arqui-
tetos deveréo abrir-se a outras disciplinas e aceitar
confrontar-se com praticas que também se aproxi-
mam aos individuos como a do design de interiores,
mas também da cenografia, assim como das ciéncias
sociais. Por causa da crise e das mudancas dos habi-
tos, vivemos num mundo em que o futuro se constréi
dia a dia e assim a arquitetura devera superar a sua
condicéo de ter sido o bastido do perene. Por esta
razao a hibridacao entre saberes diversos, como foi
no caso apresentado de Joao Mendes Ribeiro, pode
ser realmente um recurso para realizar projetos aten-
tos a pontos de vista diferentes e que utilizam novas
linguagens e formas de agir ndo convencionais.

O tema da reabilitagéo, assunto central da
nossa dissertacéo, devera tornar-se o motivo sobre
o qual se fundamentaréo as novas plataformas arqui-
tetdnicas e o trabalho do design de interiores. Como
ja afirmamos, os edificios pré-existentes tém todas
as qualidades para enfrentar as continuas mudancas
dos habitos das pessoas, adaptando-se com facilida-
de a diferentes programas. Obviamente o carater das
intervencoes devera prever condicdes de flexibilida-
de e transitoriedade, enquanto a arquitetura perdeu
0 seu carater duradouro. Através do aproveitamento
da matéria pré-existente apropriaremo-nos novamen-
te dos valores que pertencem ao nosso patriménio,
redescobrindo os materiais carateristicos, as técnicas
tradicionais, mas também os habitos e os costumes
esquecidos que nos diferenciam das outras culturas.
A confirmacao disso, as arquiteturas que fascinam,
sao aquelas que, atentas as exigéncias das pessoas,
transmitem os valores carateristicos de uma cultura
através de recursos locais.

A salvaguarda do patrimdénio, nao é sé uma
questao de identidade, mas 0 aproveitamento da ma-
téria pré-existente diminuira o impacto ambiental que
a arquitetura tem, aproveitando as construcdes que
ja existem e os materiais presentes no sitio e no pais
onde se atua.
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Mendes Ribeiro.

Imagem 20 - Jodo Mendes Ribeiro, Centro das Artes Visuais (2003) — vista do
modulo multifuncional; retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasreportagens.

com/ultimas.php

Imagem 21 - Mies van der Rohe, Casa Farnsworth (1951) — vista do exterior; reti-
rado em setembro 26, 2012 de de http://www.farnsworthhouse.org/news/

Imagem 22 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa de Cha (2000) — vista do exterior; forne-
cida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 23 - Mies van der Rohe, Casa Farnsworth (1951) — vista do exterior; re-
tirado em setembro 26, 2012 de de http:/ifitshipitshere.blogspot.it/2011/04/new-
-lego-farnsworth-house-look-at.html

Imagem 24 - Mies van der Rohe, Pavilhdo Barcelona (1929) — vista do interior;
retirado em julho 19, 2012 de http://www.canonclubitalia.com/public/forum/Mies-
-Van-Der-Rohe-Padiglione-l-e-t115455.html

Imagem 25 - Mies van der Rohe, Pavilhdo Barcelona (1929) — vista do espelho
de agua exterior; retirado em julho 19, 2012 de http://www.google.it/imgres?g=p
adiglione+barcellona&um=1&hl=it&client=safari&sa=N&rls=en&biw=1440&bih=70
7 &tbm=isch&tbnid=RWvOertYOXEIOM:&imgrefurl=http://www.dipity.com/tickr/Fli-
ckr_architettura barcellona/&docid=aYojxGHOvL CWCMG&imgurl=http://static.flickr.
com/3068/2816961951 de2eb08e0b.jpg&w=500&nh=375&ei=JxIIUJn4CYeB4gTag
gCiBA&zoom=1&iact=hc&vpx=937&vpy=252&dur=667&hovh=194&hovw=259&x=
137&ty=1508&sig=116227030960019165641&page=3&tbnh=158&tbnw=211&start
=40&ndsp=22&ved=1t:429,r:15,s:40,i:263

Imagem 26 - David Chipperfield, Neues Museum (2006); retirado em setembro
27, 2012 de http://www.johnengalerie.de/en/exhibitions/previous/action/show/con-
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troller/Exhibition/exhibition/94.html

Imagem 27 - David Chipperfield, Neues Museum (2006); retirado em setembro
27, 2012 de http://urbanme.me/2010/10/david-chipperfield-restyles-the-‘neues-
-museum’-berlin-suzy-hoodless-—-design-consultancy/

Imagem 28 - Fernando Tavora, Pavilh&o de ténis da Quinta da Conceicéo (1960);
retirado em setembro 5, 2012 de http://www.tumblr.com/tagged/sports-complex

Imagem 29 - Fernando Tavora, Mercado Municipal de Santa Maria da Feira
(1956); retirado em setembro 27, 2012 de Coelho, P. (2011). Fernando Tavora. Vila
do Conde: Quid Nowvi.

Imagem 30 - Imagem da pré-existéncia. Cobertura pré-existente da sala da ex-
posicao permanente, Laboratério Quimico (2006); fornecida pelo escritério de Joao
Mendes Ribeiro.

Imagem 31 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — cobertura atual
restaurada sala da exposicao permanente; fornecida pelo escritério de Joao Mendes
Ribeiro.

Imagem 32 - Espigueiro sobre o portao de quinteiro - fotografia tirada durante o
inquerido sobre a arquitetura popular portuguesa; retirado em setembro 12, 2012 de
Arquitectura popular em Portugal. Volume I. Zona 1: Minho. Zona 2: Tras-os-Montes.
(1988). Lisboa: Associacao arquitetos portugueses.

Imagem 33 - Jo&do Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — vista exterior
diurna; retirada em agosto 28, 2012 de http://www.archdaily.com.br/49428/recon-
versao-de-palheiro-em-cortegaca-joao-mendes-ribeiro/

Imagem 34 - Jo&do Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — vista exterior
noturna; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 35 - Sequeiro — fotografia tirada durante o inquerido sobre a arquitetura
popular portuguesa; retirado em setembro 12, 2012 de Arquitectura popular em Por-
tugal. Volume I. Zona 1: Minho. Zona 2: Tras-os-Montes. (1988). Lisboa: Associacéo
arquitetos portugueses.

Imagem 36 - Luis Barragan, Casa em Tacubaya (1948); retirado em setembro 24,
2012 de http://www.casaluisbarragan.org/

Imagem 37 - Luis Barragan, Escola de Equitacédo em Séo Cristobal (1968); reti-

rado em setembro 10, 2012 de http://remodelista.com/posts/san-cristobal-stables-
-by-luis-barrag-n

Imagem 38 - Luis Barragan, Casa em Tacubaya (1948); retirado em setembro 24,
2012 de http://www.casaluisbarragan.org/

Imagem 39 - Luis Barragan, Casa Gilardi (1977); retirado em setembro 0, 2012
de http://sixohthree.tumblr.com/post/2695323726

Imagem 40 - Luis Barragan, Casa em Tacubaya (1948) — vista do vestibulo; retira-
do em setembro 24, 2012 de http://www.casaluisbarragan.org/

Imagem 41 - Luis Barragan, Casa em Tacubaya (1948) — vista da fachada; retira-
do em setembro 24, 2012 de http://www.casaluisbarragan.org/

Imagem 42 - Joéo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista do jardim; forne-
cida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 43 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista do interior do
pavilhdao de jardim; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 44 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista da passagem
entre os dois blocos; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 45 - Olga Roriz, F.I.LM. Fragmentos/Inscricdes/ Memdria (2000) - projeto
cenografico de Jodo Mendes Ribeiro; retirado em setembro 24, 2012 de Mendes Ri-
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beiro, J. (2008). Arquitetura e espaco cénico. Um percurso biografico. Tese de dou-
toramento. Departamento de Arquitetura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologias da
Universidade de Coimbra, Coimbra.

Imagem 46 - Rui Lopes Graca, Dom Joao de Moliere (2006) — projeto cenografi-
co de Jodo Mendes Ribeiro; retirado em setembro 24, 2012 de Mendes Ribeiro, J.
(2008). Arquitetura e espaco cenico. Um percurso biografico. Tese de doutoramento.
Departamento de Arquitetura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologias da Universida-
de de Coimbra, Coimbra.

Imagem 47 - Paulo Castro, Vermelhos, Negros e Ignorantes (1998) - projeto ce-
nografico de Joao Mendes Ribeiro; retirado em setembro 24, 2012 de Mendes Ri-
beiro, J. (2008). Arquitetura e espaco cénico. Um percurso biografico. Tese de dou-
toramento. Departamento de Arquitetura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologias da
Universidade de Coimbra, Coimbra.

Imagem 48 - Pavilhdo do Japéo, Bienal de Veneza (2012); tirada no sitio pela
autora em setembro 5, 2012.

Imagem 49 - Jodo Mendes Ribeiro, Centro das Artes Visuais (2003) — detalhe do
pavimento desmontavel do rés-do-chao; retirado em abril 28, 2012 de http://www.
ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 50 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2012) — detalhe da escada;
retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 51 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2012) — detalhe do madvel
biblioteca do primeiro andar; retirado em junho 24, 2012 de http://www.archdaily.
com/150913/casa-da-escrita-joaoc-mendes-ribeiro/

Imagem 52 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2012) — paredes pivotantes
rés-do-chao; retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/ul-

timas.php

Imagem 53 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa Robalo Cordeiro (2009) — quarto de
estudo, primeiro andar; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 54 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa Robalo Cordeiro (2009) — quarto de
estudo, primeiro andar; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 55 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa Robalo Cordeiro (2009) — quarto de
estudo, primeiro andar; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 56 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa de Cha (2000) - vista da caixa exterior
em vidro; fornecida pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 57 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa de Cha (2000) — vista da escada; forne-
cida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 58 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa de Cha (2000) — vista do contentor
multifuncional no interior da arquitetura; fornecida pelo escritério de Joao Mendes
Ribeiro.

Imagem 59 - Mies van der Rohe, Casa Farnsworth (1951) — vista do exterior; reti-
rado em setembro 26, 2012 de de http://www.farnsworthhouse.org/news/

Imagem 60 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa de Cha (2000) — vista do exterior; forne-
cida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 61 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa de Cha (2000) — corte; fornecida pelo
escritorio de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 62 - Jo&do Mendes Ribeiro, Casa de Cha (2000) — planta geral; fornecida
pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 63 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa de Cha (2000) — vista exterior; retirado
em setembro 29, 2012 http://gloriaishizaka.blogspot.it/2010/10/portugal-castelo-
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-de-montemor-o-velho.html

Imagem 64 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa de Cha (2000) - vista exte-
rior; retrado em setembro 24, 2012 http:.//www.infopedia.pt/mostra recurso.

jsp?recid=220468&docid=10233600

Imagem 65 - Castelo de Montemor-o-Velho - vista do Paco das Infantas; retirado
em setembro 12, 2012 de http://flickrhivemind.net/Tags/erva/Interesting

Imagem 66 - Castelo de Montemor-o-Velho; retirado em setembro 29, 2012 de
http://www.anteprojectos.com.pt/2012/01/19/requalificacac-da-envolvente-sul-do-
-castelo-de-montemor-o-velho/

Imagem 67 - Joédo Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — detalhe do
restauro das vigas em madeiro do teto; tirada no sitio pela autora em junho 12, 2012.

Imagem 68 - Joédo Mendes Ribeiro, Centro das Artes Visuais (2003) —vista da ar-
cada recuperada que pertence a sala de exposicao no rés-do-chao; retirado em abril
28, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 69 - Jo&o Mendes Ribeiro, Centro das Artes Visuais (2003) —vista da sala
de exposicao no rés-do-chao compartimentada graca as paredes pivotantes; retira-
do em abril 28, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 70 - Joéo Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — vista do cor-
redor entre o contentor de madeira e a parede mediana; tirada no sitio pela autora
em junho 12, 2012,

Imagem 71 - Joéo Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — vista do am-
biente de trabalho por de tras da parede mediana; tirada no sitio pela autora em
junho 12, 2012,

Imagem 72 - Joéo Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — vista do cor-
redor entre o contentor de madeira e a parede externa no primeiro piso; fornecida
pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 73 - Joédo Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — vista do pas-
sadico suspenso na malha do teto; tirada no sitio pela autora em junho 12, 2012.

Imagem 74 - Joédo Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — vista do pas-
sadico suspenso para os ambientes de trabalho; tirada no sitio pela autora em junho
12, 2012.

Imagem 75 - Jo&o Mendes Ribeiro, Centro das Artes Visuais (2003) — vista frontal
do contentor multifuncional em madeira; retirado em abril 28, 2012 de http:/www.

ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 76 - Jo&o Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — vista da log-
gia do patio; tirada no sitio pela autora em junho 12, 2012.

Imagem 77 - Joéo Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — vista do am-
biente urbano a volta do edificio; retirado em setembro 29, 2012 de http://www.
monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=22863

Imagem 78 - Jodo Mendes Ribeiro, Centro das Artes Visuais (2003) — planta do
rés-do-chao; fornecida pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 79 - Joédo Mendes Ribeiro, Centro das Artes Visuais (2003) — planta do
primeiro piso; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 80 - Jo&do Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — vista da tra-
vadura em madeira do passadico suspenso; tirada no sitio pela autora em junho 12,
2012.

Imagem 81 - Joédo Mendes Ribeiro, Centro das Artes Visuais (2003) — detalhe do
pavimento desmontavel do rés-do-chao; retirado em abril 28, 2012 de http://www.

ultimasreportagens.com/ultimas.php
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Imagem 82 - Jodo Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — lanternim
original em madeira; tirada no sitio pela autora em junho 12, 2012.

Imagem 83 - Jodo Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — copia do
lanternim original; fornecida pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 84 - Jodo Mendes Ribeiro, Centro das Artes Visuais (2003) — interior da
caixa de escada; retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/

ultimas.php

Imagem 85 - Planta do antigo Patio da Inquisicao; retirado em setembro 29, 2012
de http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=503390

Imagem 86 - Vista aérea atual da rua Sofia; retirado em agosto 26, 2012 de ht-
tps://maps.google.itYmaps?client=safari&q=coimbra&oe=UTF-8&ie=UTF-8&hl=it

Imagem 87 - Jodo Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — pormenor
do acabamento em ripas de madeira do interior; retirada em agosto 28, 2012 de
http://www.archdaily.com.br/49428/reconversao-de-palheiro-em-cortegaca-joao-
-mendes-ribeiro/

Imagem 88 - Joédo Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — vista da sala
de estar; retirada em agosto 28, 2012 de http://www.archdaily.com.br/49428/recon-
versao-de-palheiro-em-cortegaca-joao-mendes-ribeiro/

Imagem 89 - Jodo Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — vista do vo-
lume da casa de banho social € da parede que separa 0 acesso ao passadico-
-garrafeira; retirada em agosto 28, 2012 de http://www.archdaily.com.br/49428/
reconversao-de-palheiro-em-cortegaca-joao-mendes-ribeiro/

Imagem 90 - Jodo Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — vista da cozi-
nha; retirada em agosto 28, 2012 de http://www.archdaily.com.br/49428/reconver-
sao-de-palheiro-em-cortegaca-joao-mendes-ribeiro/

Imagem 91 - Jodo Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — vista do es-
critorio; retirada em agosto 28, 2012 de http://www.archdaily.com.br/49428/recon-
versao-de-palheiro-em-cortegaca-joao-mendes-ribeiro/

Imagem 92 - Jodo Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — vista do
passadico-garrafeira; retirada em agosto 28, 2012 de http://www.archdaily.com.
br/49428/reconversao-de-palheiro-em-cortegaca-joao-mendes-ribeiro/

Imagem 93 - Jodo Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — vista do quar-
to de dormir; retirada em agosto 28, 2012 de http://www.archdaily.com.br/49428/
reconversao-de-palheiro-em-cortegaca-joao-mendes-ribeiro/

Imagem 94 - Joédo Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — vista da sala
de estar e da sintese formal obtida através da escolha de poucos e certos materiais;
retirada em agosto 28, 2012 de http://www.archdaily.com.br/49428/reconversao-
-de-palheiro-em-cortegaca-joao-mendes-ribeiro/

Imagem 95 - Jodo Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — planta do
rés-do-chao, do primeiro piso; fornecida pelo escritdrio de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 96 - Imagem da pré-existéncia. Pormenor da asna da cobertura original,
Palheiro em Cortegaca (2005); fornecida pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro

Imagem 97 - Jodo Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — vista das as-
nas da nova cobertura que reproduzem o0 mesmo desenho das antigas; retirado em
agosto 28, 2012 de http://www.archdaily.com.br/49428/reconversao-de-palheiro-
-em-cortegaca-joao-mendes-ribeiro/

Imagem 98 - Imagem da pré-existéncia. Pormenor do acabamento em pedra e
madeira, Palheiro em Cortegaca (2005); fornecida pelo escritério de Jodo Mendes
Ribeiro.

Imagem 99 - Jodo Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — pormenor
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do acabamento em ripas de madeira; retirado em agosto 28, 2012 de http:/www.
ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 100 - Imagem da pré-existéncia. Vista exterior do Palheiro, Palheiro em
Cortegaca (2005); fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 101 - Imagem da pré-existéncia. Pormenor da pequena abertura original
e do acabamento em xisto com junta seca, Palheiro em Cortegaca (2005); fornecida
pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 102 - Imagem da pré-existéncia. Vista exterior do Palheiro, Palheiro em
Cortegaca (2005); fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 103 - Jo&ao Mendes Ribeiro, Palheiro em Cortegaca (2005) — vista exterior
diurna; retirada em agosto 28, 2012 de http://www.archdaily.com.br/49428/recon-
versao-de-palheiro-em-cortegaca-joao-mendes-ribeiro/

Imagem 104 - Imagem da pré-existéncia. Estruturas divisérias internas, Palheiro
em Cortegaca (2005); fornecida pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 105 - Imagem da pré-existéncia. Estruturas divisérias internas da habita-
céo, primeiro piso, Palheiro em Cortegaca (2005); fornecida pelo escritério de Joao
Mendes Ribeiro.

Imagem 106 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — instalagao tem-
poraria; retirada em abril 10, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/ultimas.

php

Imagem 107 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — sala da exposi-
¢ao permanente; retirada em abril 10, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/
ultimas.php

Imagem 108 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — sala da exposi-
¢ao permanente; retirada em abril 10, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/

ultimas.php
Imagem 109 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — parede expo-

sitiva recavada na parede estrutural do auditério; fornecida pelo escritério de Joao
Mendes Ribeiro.

Imagem 110 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — atrio; fornecida
pelo Atelier do Corvo.

Imagem 111 - magem da pré-existéncia. Vista exterior, Laboratério Quimico
(2006); fornecida pelo Atelier do Corvo.

Imagem 112 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — vista interven-
céo exterior; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 113 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — fachada da en-
trada principal; fornecida pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 114 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — planta do com-
plexo; fornecida pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 115 - Imagem da pré-existéncia. Detalhe de uma prateleira do antigo la-
boratério, Laboratério Quimico (2006); fornecida pelo Atelier do Corvo.

Imagem 116 - Imagem da pré-existéncia. Sala de laboratério de quimica, Labora-
tério Quimico (2006); fornecida pelo escritdrio de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 117 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — vista da sala da
exposicao permanente; fornecida pelo Atelier do Corvo.

Imagem 118 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — prateleiras res-
tauradas; retirada em abril 10, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/ultimas.

php
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Imagem 119 - Imagem da pré-existéncia. Auditorio, Laboratério Quimico (2006);
fornecida pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 120 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — auditério res-
taurado; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 121 - Carolus Grandi, gravura do complexo jesuita de Coimbra do século
XVIII; retirado em abril 10, 2012 de http://museudaciencia.pt/index.php?iAction=Mu
seu&iArea=18&ild=16

Imagem 122 - Planta de época Pombalina da area do Colégio das Artes e do Co-
légio de Jesus; fornecida pelo Atelier do Corvo.

Imagem 123 - Imagem de uma sala de laboratério de quimica do século XIX; reti-
rado em abril 10, 2012 de http://museudaciencia.pt/index.php?iAction=Museu&iAre
a=1&ild=14

Imagem 124 - Planta do século XVIII, da proposta de G. Elsden; retirado em se-
tembro 22, 2012 de http://museudaciencia.pt/index.php?iAction=Museu&iArea=1&
ild=12

Imagem 125 - Imagem da pré-existéncia. Cobertura pré-existente da sala da ex-
posicao permanente, Laboratério Quimico (2006); fornecida pelo escritério de Joao
Mendes Ribeiro.

Imagem 126 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — cobertura atual
restaurada sala da exposicao permanente; fornecida pelo escritério de Joao Mendes
Ribeiro.

Imagem 127 - Imagem da pré-existéncia. Sala da exposicao permanente, Labora-
tério Quimico (2006); fornecida pelo escritdrio de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 128 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — sala da exposi-
cao permanente; fornecida pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 129 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — sala da expo-
sicdo permanente, vista do pulpito jesuita e da janela do século XVII; fornecida pelo
escritorio de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 130 - Joao Mendes Ribeiro, Laboratério Quimico (2006) — sala da exposi-
cao permanente, proposta atual do pulpito jesuita; fornecida pelo escritério de Joao
Mendes Ribeiro.

Imagem 131 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista do interior do
pavilhdo de jardim; retirada em junho 13, 2012 de http://www.ultimasreportagens.

com/index.php
Imagem 132 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista da laranjeira

através uma das aberturas do pavilhao; fornecida pelo escritério de Joao Mendes
Ribeiro.

Imagem 133 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista da janela que da
para o espelho de agua exterior; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 134 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista do exterior do
pavilhdo de jardim e dos acabamentos escolhidos para as portadas e para a caixa
arquitetonica; retirada em junho 13, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/

index.php
Imagem 135 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista do exterior do

pavilhdo de jardim e do ritmo que as aberturas criam em fachada; retirada em junho
18, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/index.php

Imagem 136 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista noturna da pas-
sagem (janela-janela) entre o pavilhéo e a casa-mae; retirada em junho 13, 2012 de
http://www.ultimasreportagens.com/index.php
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Imagem 137 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista da passagem
(porta-porta) entre o pavilhdo e a casa-méae; fornecida pelo escritério de Joao Men-
des Ribeiro.

Imagem 138 - Jodo Mendes Ribeiro, Centro das Arte Visuais (2003) — copia do
lanternim original; fornecida pelo escritério de Jodo Mendes Ribeiro.

Imagem 139 - Joao Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista do contentor das
instalacbes sanitarias; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 140 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista do muro que
separa a habitacao do pavilhdo de jardim; retirada em junho 13, 2012 de http:/www.
ultimasreportagens.com/index.php

Imagem 141 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — vista do detalhe do
sistema de sustentamento da cobertura do patio; fornecida pelo escritério de Joao
Mendes Ribeiro.

Imagem 142 - Fernando Tavora, Pavihdo de ténis da quinta da Conceicao
(1960). Retiramo em outubro 20, 2012 de http://fernandocerqueirabarros.blogspot.
it/2011/07/pavilhao-de-tenis-da-quinta-da.html

Imagem 143 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa Vaz Pais (2006) — planta rés-do-chao e
do jardim; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 144 - Imagem da pré-existéncia. Vista dos anexos e da casa principal,
Casa Vaz Pais (2006); fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 145 - Imagem da pré-existéncia. Vista dos anexos e das laranjeiras, Casa
Vaz Pais (2006); fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro

Imagem 146 - Imagem da pré-existéncia. Vista dos anexos da garagem e do es-
paco de apoio ao jardim, Casa Vaz Pais (2006); fornecida pelo escritério de Joao
Mendes Ribeiro.

Imagem 147 - Imagem da pré-existéncia. Vista do anexo da garagem, Casa Vaz
Pais (2006); fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 148 - Imagem da pré-existéncia. Vista da propriedade agricola, Casa Vaz
Pais (2006); fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro

Imagem 149 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista exterior do pré-
dio; retirado em abril 20, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 150 - Jo&do Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da entrada e
do balcao de atendimento; retirado em abril 20, 2012 de http://www.ultimasreporta-

gens.com/ultimas.php

Imagem 151 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da escada de
acesso ao primeiro piso; retirado em abril 20, 2012 de http://www.ultimasreporta-

gens.com/ultimas.php

Imagem 152 - Jo&do Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista das paredes
pivotantes da livraria, rés-do-chao; retirado em abril 20, 2012 de http://www.ultimas-

reportagens.com/ultimas.php
Imagem 153 - Jo&do Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da livraria € do

pormenor das portadas em vidro, rés-do-chao; retirado em abril 20, 2012 de http://
www.ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 154 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da escada de
acesso segundaria ao primeiro piso; retirado em abril 20, 2012 de http://www.ulti-
masreportagens.com/ultimas.php

Imagem 155 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da casa de

banho do contentor em madeira multifuncional; retirado em abril 20, 2012 de http://
www.ultimasreportagens.com/ultimas.php
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Imagem 156 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista do contentor
em madeira multifuncional; retirado em abril 20, 2012 de http://www.ultimasreporta-
gens.com/ultimas.php

Imagem 157 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista do quarto de
residéncia do escritor; retirado em abril 20, 2012 de http://www.ultimasreportagens.

com/ultimas.php

Imagem 158 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da cozinha co-
mum; retirado em abril 20, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 159 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da sala de leitu-
ra/realizacao de eventos do primeiro piso; retirado em abril 28, 2012 de http://www.

ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 160 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da biblioteca
do primeiro piso; retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/

ultimas.php

Imagem 161 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da sala poliva-
lente, antiga sala das refeicdes; retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasre-

portagens.com/ultimas.php.

Imagem 162 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da sala poliva-
lente, antiga sala das refeicdes; retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasre-

portagens.com/ultimas.php.

Imagem 163 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista de um nicho de
leitura no sétéao; retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/

ultimas.php

Imagem 164 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista do arquivo
ativo no s6tao; retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/

ultimas.php

Imagem 165 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista interior do es-
paco para a encadernacao de livros; retirado em abril 28, 2012 de http://www.ulti-
masreportagens.com/ultimas.php

Imagem 166 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista exterior da an-

tiga casa do caseiro transformada em casa para a encadernacao de livros; retirado
em abril 28, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 167 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista do passeio
restaurado; tirada no sitio pela autora em junho 12, 2012.

Imagem 168 - Imagem da pré-existéncia. Vista do antigo passeio sombreado no
jardim. Casa da Escrita (2010); fornecida pelo Atelier do Corvo.

Imagem 169 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — planta do rés-do-
-chao; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 170 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — planta do primeiro
piso; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 171 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — planta do segundo
piso; fornecida pelo escritério de Joao Mendes Ribeiro.

Imagem 172 - Imagem da pré-existéncia. Vista da antiga sala de leitura. Casa da
Escrita (2010); fornecida pelo Atelier do Corvo.

Imagem 173 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da sala de lei-
tura/espaco para a realizacao de eventos; retirado em abril 28, 2012 de http://www.
ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 174 - Imagem da pré-existéncia. Vista da antiga escada de acesso ao
segundo piso . Casa da Escrita (2010); fornecida pelo Atelier do Corvo.

Joao MENDES RIBEIRO: UM CAMINHO PARA REFLETIR



Imagem 175 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da escada de
acesso ao segundo piso; retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasreporta-

gens.com/ultimas.php

Imagem 176 - Imagem da pré-existéncia. Vista de um antigo saldo de festa. Casa
da Escrita (2010); fornecida pelo Atelier do Corvo.

Imagem 177 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da sala de
leitura/realizacéo de eventos ao segundo piso; retirado em abril 28, 2012 de http://
www.ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 178 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da envolvente
urbana ao edificio, rua do Loureiro; tirada no sitio pela autora em junho 12, 2012.

Imagem 179 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da envolvente
urbana ao edificio, do Arco D. Jacinta; tirada no sitio pela autora em junho 12, 2012

Imagem 180 - Imagem da pré-existéncia. Cobertura original durante a fase da
obra. Casa da Escrita (2010); retirado em abril 26, 2012 de http://gch.cm-coimbra.

pt/wp-content/uploads/2011/08/Reabilitacédo-da-Casa-do-Arco-para-instalacao-
-da-CASA-da-ESCRITA.pdf

Imagem 181 - Imagem da pré-existéncia. Cobertura da nova intervencao durante
a fase da obra. Casa da Escrita (2010); retirado em abril 16, 2012 de http://gch.
cm-coimbra.pt/wp-content/uploads/2011/08/Reabilitacdo-da-Casa-do-Arco-para-
-instalacéo-da-CASA-da-ESCRITA.pdf

Imagem 182 - Imagem da pré-existéncia. Pormenor das vigas do soalho pré-exis-
tente em madeira. Casa da Escrita (2010); retirado em abril 16, 2012 de de http:/
gch.cm-coimbra.pt/wp-content/uploads/2011/08/Reabilitacédo-da-Casa-do-Arco-

-para-instalacao-da-CASA-da-ESCRITA.pdf

Imagem 183 - Jo&do Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da sala poliva-
lente/antiga sala das refeicdes; retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasre-
portagens.com/ultimas.php

Imagem 184 - Imagem da pré-existéncia. Vista da caixa de escada principal. Casa
da Escrita (2010); fornecida pelo Atelier do Corvo.

Imagem 185 - Jodo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista da escada;
retirado em abril 28, 2012 de http://www.ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 186 - Joédo Mendes Ribeiro, Casa da Escrita (2010) — vista do anexo-es-
paco de leitura e de apoio a manutencao do jardim; retirado em abril 28, 2012 de
http://www.ultimasreportagens.com/ultimas.php

Imagem 187 - Imagem da pré-existéncia. Vista do antigo espaco para a criagéo
dos animais. Casa da Escrita (2010); fornecida pelo Atelier do Corvo.
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anexol

Entrevista a Jodo Mendes Ribeiro
Coimbra | 15 junho 2012

realizacao desta primeira entrevista foi um

momento chave para o desenvolvimento

da minha tese. De facto a andlise da obra

de Jodo Mendes Ribeiro, até aquele mo-
mento, limitava-se a leitura dos livros € a consulta
de artigos em revistas onde se encontravam textos
que nao ajudavam a compreender as verdadeiras
razdes dos projetos. Por isso em junho, quando ja
0 conhecimento tedrico sobre o arquiteto estava
consolidado, decidiu-se realizar uma entrevista a
Jodo Mendes Ribeiro. O objetivo desta entrevista
foi de investigar as razbes que estdo por de tras
dos projetos partindo de uma reflecao de carater
tedrico sobre as referéncias do arquiteto e sobre
a sua relacdo entre a cenografia e a arquitetura. A
entrevista foi, ndo s6 um momento de estudo, mas
também uma ocasido de troca em relacdo aos as-
suntos relevantes que fazem parte do contexto da
arquitetura e do design.

123






Manuel Graca Dias na introducao do livro “Ar-
quitetura e cenografia” descreve a sua lingua-
gem segundo 5 adjetivos: essencialidade, ele-
gancia, eficacia, abstracao e alegria. Concorda
com a definicao que Manuel Graca Dias deu?
Em que sentido os seus projetos sao essen-
ciais, elegantes, eficazes e abstratos?

E sempre dificil falar dos nossos trabalhos, néo te-
mos o distanciamento necessario para conseguir fa-
lar de forma tao objetiva como fala o Manuel Graca
Dias. Claramente revejo-me naquele texto de Manuel
Graca Dias, que ja tem alguns anos, acho que é de
2003, mas claramente parece-me bastante correcta
a sua avaliagdo, ou pelo menos, na leitura daquele
texto, fazia algum sentido.

Mas acha que a descricao refere-se mais a ce-
nografia ou aos seus trabalhos de arquitetura?

Eventualmente elas completam-se de alguma forma,
se calhar a alegria expressa-se mais na cenografia,
porque a arquitetura € um pouco mais complexa e
tem outras responsabilidades, e portanto eu diria que
ai, eventualmente o sentido do humor, ou algum sen-
tido de alegria como ele fala, mas sobretudo o senti-
do do humor, néo esta tao patente. Os cruzamentos
sao cruzamentos que se podem estender as duas
disciplinas, quer a cenografia quer a arquitetura. A
complexidade do ato de projetar na arquitetura é
muito maior do que na cenografia, portanto, também
esta ideia de contencéo, ou melhor, de sintese tor-
nando muito clara uma ideia, é mais dificil em arqui-
tetura, nao é? Portanto, estes adjetivos, estes temas
que o Manuel Graca Dias identifica, eventualmente
tornam-se mais claros na cenografia, exatamente
pela reducao dos temas, e também pela reducao da
complexidade dos trabalhos. Aqui € muito mais facil
fazer sintese. Quando se faz arquitetura a comple-
xidade aumenta e portanto, eventualmente, havera

Joao MENDES RIBEIRO: UM CAMINHO PARA REFLETIR

entrevista.

outros parémetros importantes na forma como po-
demos avaliar 0 nosso trabalho.

Quatro destes adjetivos podem-se associar as
caracteristicas do movimento minimal. Lendo
outras entrevistas, sei que o movimento mini-
mal é uma das suas referencias e em particular
é afeicoado ao artista plastico Donald Judd e
ao arquiteto Mies van der Rohe. Em que senti-
do estas duas personalidades influenciam o seu
trabalho de arquitetura?



No nosso trabalho ha muito essa tentativa de uma
grande economia de meios, a tal importancia de fa-
zer sintese, mas isso por exemplo ndo & também
muito diferente do que dizia Fernando Tavora. Tavo-
ra afirmava que a arquitetura era sobretudo isso, um
exercicio de sintese. Apesar de tudo a aproximacao
ao trabalho do Mies acho que néao estara relacionada
com a questéo da linguagem. Por exemplo, embora
a Casa de Cha esteja muito referenciada no trabalho
de Mies, também poderia ser referenciada no tra-
balho de Dan Graham, que é critico do trabalho de
Mies, exatamente porque se tocam também. Alias ha
uma conversa interessantissima de Roberto Ventu-
ri com Dan Graham, em que o Dan Graham dizia a
uma dada altura que foi claramente influenciado por
Venturi nas suas teses contra o modernismo e em
particular contra a arquitetura de Mies Van der Rohe,
mas que a medida que ia conhecendo a arquitetura
de Mies Van der Rohe mais gostava dela. Portanto
aqui ha uma espécie de oposto que também é muito
interessante. Mas aquilo que me agrada na arquite-
tura de Mies é o rigor dos detalhes, a escolha e a
importancia dos materiais. Nao é tanto a questao da
linguagem, mas mais a forma rigorosa e de alguma
forma sintética de construir.

No caso de Donald Judd, o que mais me agrada
€ a ideia da abstracao. Esta capacidade de muta-
céo dos objetos e também de lhes conferir alguma
capacidade de ilusdo tem a ver com a cenografia,
afastando-se muito da corrente minimalista, que nao
tinha nada de ilusao: é aquilo e aquilo mesmo. Mas a
mim agrada-me essa ideia de reduzir 0 objeto a algo
abstrato, que nao comunica, que nao tem qualquer
significado, nem se consegue identificar a sua esca-
la de objeto “mudo”, para depois se transformar em
algo que comunica. Esta ideia de abstracao é impor-
tante para transformar uma coisa neutra, que a partir
de um conjunto de transformacdes, se torna signi-
ficante. No fundo estou a jogar com dois opostos,
estou a jogar com esta ideia do minimal, mas nao
como um fim, para depois conseguir 0 maximo efeito
com a transformacao do proéprio objeto. Interessa-
-me 0 minimal como parte de uma ideia, ndo como
fim. Interessa-me a neutralidade, para depois poder
dar-lhe significado, para poder se transformar numa
outra coisa. Agora, claramente, fico sempre fascina-
do quando o Donald Judd e o Mies, embora sen-
do personagens muito diferentes, conseguem fazer
muito, com muito pouco. Com uma grande econo-
mia de meios e de materiais eles conseguem fazer
belissimos objetos € uma belissima arquitetura. Fico
sempre fascinado com essa capacidade de sintese.

Segundo Mies, a arte de construir é a expressao
do tempo em que vivemos. Em que sentido a
sua arquitetura reflete, ou nao, o tempo em que
vivemos?

Interessa-me o minimal como par-
te de uma ideia, ndo como fim."

E um acaso, eu diria, mas um acaso que se tornou
quase uma constante, que é o facto de trabalhar so-
bre pré-existéncias.

Praticamente todos os projetos em que trabalho tém
esta premissa, ou pelo menos consideram a pré-
-existéncia sempre como matéria de projeto. Se pen-
sarmos que nos dias de hoje, a ideia de reabilitacao,
ou a ideia de reciclagem ou a ideia de transformacao,
s&o ideias fundamentais, eu acho que sim.

De alguma forma o nosso trabalho reflete muito isso:
que é poder trabalhar em contextos muitos diversos,
mas onde as marcas de uma pré-existéncia ou de
um territério sdo fundamentais para o proprio pro-
jeto, ha uma espécie de reinterpretacao destas pre-
existéncias. Claramente a matéria do projeto é a
pré-existéncia: € aquilo que nos estimula e funciona
Ccomo uma espécie de principio do préprio projeto - a
ideia do proprio projeto. E portanto acho que even-
tualmente sera uma marca contemporanea, porque
de facto..
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"O tempo hoje é um tempo muito
mais curto."

..inicia a ser, porque ainda, ou nao..

Eu acho que comeca a ser muito, porque de facto
as cidades estao cheias de construcoes... De facto
acho que nao é preciso construir mais, é preciso rea-
bilitar o que ja temos!

Esta ideia do objeto novo n&o é para ndés uma ideia
importante. E muito importante introduzir aquilo que
€ necessario para criar condi¢cdes, para dar respostas
a novas necessidades, mas simultaneamente fazer
uma espécie de tempo hibrido, de passado e
presente, onde se juntam dois tempos.

Voltando a questao da arquitetura e cenografia,
as duas praticas pertencem a dois mundos dis-
tintos: o primeiro perene, o segundo efémero.
Se os edificios sao para perdurar ao longo dos
anos, os cenarios tém um prazo de validade.

Mobilidade, rapidez, transitoriedade e precarie-
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dade sao conceitos que hoje em dia ouvimos
falar em muitos ambitos, acha que a arquitetura
se interroga sobre estes assuntos e que reflete
as precariedades e as mudancgas das socieda-
des?

Sim, este é um dos aspetos importantes, tens razao.
Esta capacidade de mutacdo que, por um lado é
reciclagem e por outro lado, o tempo hoje ndo é o
de alguns anos atras, onde se fazia uma construcao
para toda a vida. O tempo hoje &€ um tempo muito
mais curto. A necessidade de transformar, de muta-
céo, de introduzir flexibilidade pressupde também o
processo de construgdo, que tem muito mais a ver
com este caracter efémero do que o caracter perene
das construcdes.

E nesse sentido a arquitetura pode aprender en-
tao com o processo cenografico, por exemplo
da autoconstrucao..

Sim, sim, muito isso. E verdade, porque no caso das
cenografias é claramente como tu dizes, € um tempo
preciso, um tempo claramente efémero, relaciona-
do com o acontecimento, com 0 evento, mas que
nao tem a ver s6 com um tempo preciso, uma das
coisas que dizem logo é: “atencéo: isso é para fazer
digressao”. E, portanto, se tens que fazer digressao,
tens que pensar como é que se monta e desmonta,
e como é que se transporta o cenario. Nao é tanto
a questao da peca feita apenas para um espetaculo,
mas de uma peca que tem que ser transportada e,
logo, que tera que ser montada e desmontada de
forma eficaz. Sdo conceitos importantissimos, que
aprendes quando fazes cenario e que estdo muito
relacionados com esta ideia de mobilidade e de di-
gressao de uma pega que nao é desenhada para um
sitio especifico, mesmo sendo efémera. A peca é de-
senhada para varios palcos e até pode ser inserida
em contextos completamente distintos e diferentes
e alterar completamente o espetaculo. Se for na rua
€ uma coisa mas se for dentro de um espaco é uma
outra, se for num teatro a italiana € uma coisa mas se
for numa arena é uma outra, portanto pode introduzir
alteracdes significativas ao proéprio espetaculo pelo
facto de implantar-se em contextos completamente
distintos.

Acha que este conceito pode ser utilizado e rea-
proveitado na arquitetura e na reabilitacao?

Eu tenho defendido muito isso como uma hipdtese.
Cada caso é um caso. Depende muito do tipo de
intervencao e também depende muito das capaci-
dades da pré-existéncia. Os edificios histéricos man-
tém-se porque, ao contrario do que nos julgamos (e
se reparares isto acontece muito), séo mutaveis e
sujeitam-se a varios programas, tendo a capacidade
de suportar estas alteragdes. Quando ndo sédo muta-



"ao contrdrio do que
nds julgamos, sdo mutdveis."

veis entram em desuso e caem.

Eu tenho defendido muito a ideia que os edificios
histéricos tém que ser entendidos como uma espé-
cie de contentor de varias fungdes. Se tivermos uma
estrutura, por exemplo, de um convento em que as
células sao importantes e de pequena dimensoes,
nao o vamos transformar num teatro, n&o funciona,
e portanto acho que isso ndo se pode dizer desta
maneira, mas se calhar pode-se transformar numa
pousada, porque revé-se na tipologia dos quartos,
portanto depende muito também da pré-existéncia.
Mas esta ideia de pensar os edificios histéricos como
uma espécie de contentor de distintos programas é
uma coisa muito importante. A nossa intervencéo,
aquela que fazemos hoje, € mais uma, como outra
qualquer. O que eu defendo é que ela deve ser rever-
sivel, exatamente para dar lugar a um outro programa
e para nao pdr em causa a propria pré-existéncia.
Tenho defendido exatamente a oposicao dos dois
tempos diferentes, que é: o edificio envolvente com

essa tipologia de espaco perene e 0 espaco interno
em jeito de instalacao de arquiteturas efémeras que
S80 mutaveis e que sao reversiveis, que sao neces-
sarias para dar resposta a este programa, mas que
se podem retirar para implantar um outro programa,
tém esse caracter claramente de instalacéao.

Serve um propodsito, mas nao devem de alguma for-
ma pbr em causa a integridade do proprio edificio.
Coloco-me sempre entre os dois tempos: um que é
pré-existente e um que é novo.

E como arquiteto, como é que consegue, com a
utilizacéo das caixas e dos volumes multifuncio-
nais, introduzindo corpos mais pequenos, sepa-
rar os dois tempos? Queria questionar também,
o uso da cor branca. Em muitos dos seus proje-
tos, a pré-existéncia é pintada completamente
de branco, é sempre por esta vontade de mar-
car inequivocamente os dois tempos: o tempo
da pré-existéncia que se torna abstrato elimi-
nando qualquer hierarquia entre os rodapés, os
lambris, as portadas, os tetos em estuque etc..
e o0 novo?

Sao coisas diferentes, porque nem todos o0s
processos sao iguais. Isso acontece muito claramente
na Casa de Escrita. No inicio, o espagco era muito
marcado pelos papéis de parede, que tinham cores
fortissimas e no projeto estavam os papéis de
parede, mas aqueles estavam em muito mau esta-
do e nds sabiamos que ndo eram possivel reabilita-
-los. Na verdade, ndo conseguimos encontrar nada
que se aproximasse daquele desenho e eu diria que
N&o quisemos arriscar, porque entre uma ma copia e
a opcao de tentar anular de alguma forma esse ex-
cesso de decoracdo e de cor que existia no espa-
co, acabamos por optar pela segunda, porque nao
conseguimos fazer essa boa réplica do espaco que
existia.

Essa foi uma opcao no curso da recuperacao, por
outro lado, é evidente que esta cria logo uma marca
diferente, no fundo, a cor deixa de ser importante,
0s materiais deixam de ser importantes, para passar
a ser apenas o desenho dos estuques, o desenho
dos lambris, das guarnicdes das portas, das jane-
las... Isso acho que introduz claramente uma nova
linguagem, porque de alguma forma anulas uma boa
parte das qualidades cromaticas dos materiais e so-
bretudo retiras um peso excessivamente decorativo
que a pré-existéncia tinha.

E concordo contigo. No entanto, ja ndo acho a
mesma coisa, por exemplo, na Casa das Caldeiras
no CAV, porque no CAV optamos por colocar objetos
em madeira, introduzindo a cor a partir da madeira
dando um pouco esse caracter de uma coisa auto-
noma. Depois descobrimos aqueles lanternins, que
eram coisas que ja la estavam e nao estavamos a
fazer uma coisa de muito novo. Trabalhamos muito
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esta ideia das pecas novas com material distinto e
nao procuramos pintar tudo de branco. No caso da
Casa das Caldeiras jogamos com o preto e o branco.
Aqgueles espacos eram negros, Mesmo Negros, e tém
a ver com essa ideia, alias era a sala do carvao, de
pintar espacos a negro, para que a luz depois possa
ser muito recortada, e ai remete claramente para a
pré-existéncia, para o que ja existia.

E nesse sentido, a cor foi utilizada de forma
mais simbdlica..

Simbdlica, mas que reproduz muito o ambiente que
existia antes, que era um espaco escuro. Dai ha uma
aproximacao. Depois, Nnos outros espacos Nnovos,
usamos o branco, porque aquilo que estava previsto
eram salas de exposicéo. O branco foi muito traba-
lhado, ndo ha um branco, ha tantos brancos, nao &7
O que deu algum trabalho foi acertar a cor, mas para

"os edificios histéricos

tém gue ser entendidos como

uma espécie de contendor
de varias funcdes."
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espacos expositivos era claramente a melhor hipé-
tese.

Para alguns é considerado um outsider no mun-
do da arquitetura e ouviu falar que as vezes nem
o aceitam como arquiteto. Acha que é preciso
uma refundacao da disciplina da arquitetura
que podera fundamentar-se na multidisciplina-
ridade da matéria e o seu aspeto mais pratico,
ultrapassando o movimento moderno e permi-
tindo o cruzamento disciplinar como processo
de trabalho e investigacao?

Nao ha aqui qualquer tipo de pretenséo. Nao ha
de facto esta ideia de querer de alguma forma
reformular as areas de cada disciplina. Sado coisas
que acontecem por mero acaso. Aconteceu que co-
mecei a trabalhar em cenografia e depois fui fazendo
trabalhos de cenografia até hoje. Simultaneamente
trabalho em arquitetura. Alias, eu sinto claramente,
que transporto mais a arquitetura para o espaco cé-
nico do que o contrario. Porque a minha formacao é
claramente uma formacao de um arquiteto qualquer
e as pessoas do teatro dizem que percebe-se que é
um cenario feito por um arquiteto, portanto ha aqui
uma formacao de base em arquitetura.

De qualquer forma, o que me interessa, de facto, ndao
por convicgao, mas tem a ver com o proprio trabalho
que vou fazendo, é este cruzamento disciplinar. O
que me interessa é exatamente explorar as varias
possibilidades do trabalho. E para mim tem sido mui-
to interessante essa possibilidade de contaminacao
entre as duas disciplinas.

Em alguns casos pode redefinir-se os proprios limites
de cada uma das disciplinas, mas na pratica diaria
isto n&o é para mim uma questao, nao tenho consci-
éncia disso. Aqui no atelier “agora vou ser cenografo”
e “agora vou ser arquiteto” ndo existe. As preocupa-
cbes sdo as mesmas, é evidente que os trabalhos
depois sao diferentes, porque tém problematicas di-
ferentes, mas posiciono-me da mesma maneira seja
para desenhar um objeto ou para fazer um projeto
em grande escala. Depois, a forma de o fazer e a
metodologia usada, provavelmente é distinta, porque
sao processos diferentes.

Entao nao acha que é preciso refundar a disci-
plina da arquitetura..

Eu acho uma coisa, acho que é sempre preciso ques-
tiona-lal E essencial ter constantemente este espirito
critico em relagéo a disciplina. Este € um caminho
possivel, como havera outros. Acho que esta pos-
sibilidade de contaminagédo com outras disciplinas
encontra aqui um espaco entre as disciplinas, que
provavelmente € um espaco que da perfeitamente
para explorar e esta pode ser uma coisa interessante.
Mas havera tantas outras possibilidades de trabalhar



"é sempre preciso questiond-la."

em arquitetura.

Aquilo que me parece mais questionavel na arquite-
tura, e esta € uma critica que faco constantemente,
€ o facto de a arquitetura muitas vezes distanciar-
-se do carater vivencial da prépria arquitetura: o que
€ muito importante na arquitetura € a componente
vivencial, o facto de serem espacos habitados para
um determinado uso ou para eventualmente usos
distintos, mas com caracteristicas particulares - tem
a ver com essa ideia de habitagéo. E isso parece-me
uma questao muito importante e que muitas vezes
€ um pouco marginal em relagcédo ao nosso traba-
lho: as nossas preocupacdes sdo preocupacdes de
desenho, de estética, de linguagem e ndo coloca a
questao da habitabilidade do espago como um tema
central.

Vi

E como é que um arquiteto pode aproximar-se
com o seu projeto da vivéncia que se faz num
espaco, que é o que acontece na cenografia,
onde o projeto é muito mais préximo das exi-
géncias da vivéncia do espaco.

Na cenografia torna-se muito evidente. Quando fago
trabalho de cenografia, desenho sempre com o corpo
dos intérpretes. Muitas vezes chego a medir os cor-
POS, porque preciso saber exatamente quanto mede
0 brago, que movimento é que vai fazer, que gesto é
que vai ter, para entdo desenhar a peca. Depois de
ser desenhada, constréi-se e depois é transformada
em funcéo das possibilidade do intérprete. A camisa
esta grande demais ou esta pequena, corta-se e vai-
-se transformando. Ha uma relacdo muito, muito di-
reta, com 0 Corpo e com o corpo em movimento que
também me parece uma coisa importante, torna-se
uma relagdo muito intensa. Quando fago arquitetura,
Meco 0 espaco a partir do meu corpo, antes de ser
com a fita métrica, mas sou eu que estou a medir.
N&o tenho a coragem, nem a lata, para medir o clien-
te (risos). Ali ha logo uma espécie de afastamento,
uma espécie de impossibilidade. Depois penso que,
mesmo sendo medida com o teu corpo, esta dimen-
sd0 deve 14 estar. E uma questdo de escala, de rela-
¢ao sempre do corpo com 0O espaco, O corpo deve
estar sempre em movimento e parece-me sempre
um tema fundamental, porque o modulor é estatico.
Acho que a ideia do corpo em movimento, dos movi-
mentos dentro do espaco e da definicdo do espaco a
partir do corpo em movimento, € uma questao muito
mais importante. De qualquer forma se a tua preo-
cupacao for uma preocupacao espacial: imaginas o
uso do espago e 0 que podes fazer com 0s espacos
mesmo sendo centrados em ti.

E evidente que essa capacidade de comunicacéo
com o cliente é fundamental. Do cliente fazer parte
do processo, de ele se identificar com o teu traba-
lho, de ganhar entusiasmo com o teu trabalho, de
entender o teu trabalho. Mas em todos 0s casos, a
experiencia espacial é antes da fase do projeto, por-
que depois quando constréis ai toda a gente pode
experimentar. O problema € que tens que antecipar
esta experiencia espacial quando estas a projetar,
e essa é a dificuldade, porque tens que antecipar
essa experiéncia. E um ponto central na arquitetu-
ra e vejo muitas vezes preocupacdes de outro tipo:
de imagem, de desenho mesmo, que nao colocam
exatamente o corpo como um objeto fundamental da
arquitetura, que constréis sem pensar o que é que 0
corpo pode fazer naquele espaco.

Nesse sentido a arquitetura torna-se muito me-
nos flexivel que o processo cenografico, embo-
ra tu projetes a partir do teu corpo, depois que o
projeto esta finalizado as mudancas sao muito
mais limitadas.
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Na cenografia, pode ndo ser sempre mas normal-
mente é, tu exploras apenas um gesto ou um con-
junto de gestos porque estdo ensaiados, fazes da-
quilo objetivo. Aquilo sai certinho porque sao aqueles
gestos e o coredgrafo ou encenador s6 quer aqueles
gestos, ndo quer outros. Tens ali uma espécie de ma-
quina de habitar, uma espécie de objeto que funciona
perfeitamente quase como uma espécie de ator com
0 qual os interpretes contracenam, segundo movi-
mentos especificos que estdo determinados pelo
encenador.

Nao quer dizer que nesse processo Nao vas desco-
brir coisas, porque o encenador, ele proprio, também
vai descobrirl Mas em ultima anélise, o que tens a
que chegar € a um movimento preciso e rigoroso, € a
arquitetura tem esta vantagem, é que nao termina. Tu
podes fazer o que te apetecer: chegas a um espaco
e a cama nao esta bem, vou trocar e vou poér ali, vou
pbr num outro sitio e ali prefiro ter uma secretaria,
porque estou relacionado com uma janela e recebo a
luz de nascente etc...

A capacidade também de poder ser habitada de
muitas maneiras e ndo determinada pelo préprio ar-
quiteto é importante, porque esta obsessao dos ar-
quitetos de determinar tudo é terrivell Agora eu estou
a falar de uma coisa mais ampla, eventualmente, que
¢ de tu sentires a qualidade espacial daquele espaco
OuU nao, pode ser um espacgo Nneutro que nao tem
nada de “vulgar”.

Essa capacidade de estimular com o espaco per-
mite, exatamente, ter as potenciais vivéncias que os
outros espacos nao tém. No ato de projetar devemos
pensar muito mais “no que eu posso fazer naquele
espaco”, imaginar formas de habitar aquele espaco e
nao ter preocupacdes apenas de geometria, de de-
senho e até construtivas. Eu acho que este discurso,
muitas vezes, anda fora da disciplina da arquitetura,
e eu diria que é aquilo que é central.

V& uma coisa, sO para perceberes o que estou a
dizer: ndo ha nenhuma cenografia de que eu tenha
fotografias que nao tenha intérpretes, porque eu nao
consigo explicar aquela cenografia sem intérpretes,
nao consigo. Nao tenho uma cenografia, uma ima-
gem de cenografia que tenha publicado sem intérpre-
tes, nao faz sentido. Eu s consigo mostrar, comuni-
car aquela cenografia, pela presenca dos intérpretes,
que lhe déo a escala, que Ihe dao essa possibilidade
de vivéncia, que Ihe dao essa relacédo. Em relacéo a
arquitetura, é o contrario. E rarissimo ver publicado
trabalhos de arquitetura que tenham mobiliario, sé
se for muito bem escolhido, e com pessoas muito
menos. Quando tém pessoas é algo completamente
encenado, altamente artificial. E nesse sentido que
eu digo que ha aqui uma espécie de desvio, porque
a arquitetura tem um propésito relacionado com a
capacidade de servir como espaco de habitagao.
Esse é o propdsito, a arquitetura tem esse proposito,
parece-me que nao tem outro.
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E evidente que se estamos a falar de um monumento,
ali ha outro propdsito, mas a arquitetura convencional
serve uma funcao e esta nao tera que cumprir estri-
tamente um programa, nao sera uma visao funcio-
nalista da arquitetura. E a qualidade do espaco que
permite estabelecer as proprias vivéncias e quase
sempre isso Nao acontece, nao é relacionada dessa
maneira, N&0 comunica desta maneira.

E também a sua arquitetura?

E uma coisa curiosa porque quando tu fazes esse
tipo de relacéo eu proéprio questiono-me: “curioso,
nao consigo mostrar nenhumas cenografias, mas no
entanto consigo mostrar arquitetura sem pessoas, é
estranho”. Eu proéprio questiono-me por que € que
estes dois processos sdo tdo distintos. As vezes a
arquitetura tende muito a valorizar a imagem, a valo-
rizar uma ideia forte, uma imagem mais forte do que

"porque o modulor é estdtico."
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"eu diria que é um dos temas
centrais da arquitetura."

a propria ideia de espaco habitado. Eu acredito muito
que para se ter uma consciéncia plena da qualidade
de um edificio é preciso visita-lo, ndo ha outra manei-
ra. A imagem € tdo poderosa que Nos viciamos um
pouco na procura desta imagem, desse resultado,
de uma ideia muito forte que parece uma imagem,
mas é apenas um ponto de vista e muitas vezes é
um ponto de vista até deformado, transformado ou
virtual.

Hoje em dia em arquitetura ha a tendéncia de
projetar espacos que sao experimentais mais
do que propriamente espacos fisicos, ou seja,
o contrario do espaco da cenografia. Embora
a cenografia trabalhe muito com o sentido da
visao, envolve também outros sentidos e se ca-
lhar a arquitetura deve comecar a fazer o mes-
mo.

Vil

Uma das coisas que também dizem que sou clara-
mente é um arquiteto em cena, que eu ndo me posi-
ciono na plateia, sentado, a ver a cenografia. Quando
eu projeto ndo me ponho na plateia, independente-
mente do que € que se vé e do que é que nao se
V&, desenho o bastidor com a mesma qualidade, ou
com o0 mesmo rigor, daquilo que se vé, para mim é
igual. Nao tenho essa ideia que estavas a dizer de ver
apenas um ponto de vista. O cendgrafo tradicional
tem. Quando esta a projetar pde-se na plateia a ver
O gue € que se V&, o resto nao Ihe interessa. Tem
a ver claramente com essa ideia de frente e verso.
Aquilo que se vé, muito bem, o que ndo se V&, nao
me preocupa.

Acho que sim, acho que a arquitetura tem que se
preocupar com estes sentidos e eu proprio fagco essa
critica a0 meu trabalho de arquitetura. E um dos as-
petos em que acho que a arquitetura tem que ser
refundada, exatamente nessa capacidade de por
como centro de todo o trabalho a questéo vivencial,
da forma como eu me aproprio daquele espaco a
partir de todos o0s sentidos.

E voltou a visitar os seus projetos do ponto de
vista da pessoa que vive o espaco?

Sim, eu ndo me desligo dos meus trabalhos, mante-
nho sempre essa ligacao, quer com os clientes, quer
com as instituicoes. Ha& uma espécie de vinculo que
tens para sempre, € uma questao também afetiva
e constantemente estamos a redesenhar. Sempre
que essa relacao se estabeleca, é uma relagdo de
cumplicidade. Estamos sempre a projetar de alguma
forma, somos uma espécie de clientes para toda a
vida, estamos sempre a acompanhar a vida deles e
vao-nos sempre pedindo coisas que nés vamos re-
formulando, faz parte...

A questao da luz, seja natural, seja artificial, no
trabalho de arquitetura, € uma questao pouco
explorada, ou se calhar nao se da a devida im-
portancia. Nos seus projetos parece que ha uma
vontade diferente, uma certa atencao e preocu-
pacao que lhe provem da sua experiencia como
cendgrafo. Em que sentido a luz assume prota-
gonismo nos seus projetos de arquitetura?

Sim, esse é também um tema fundamental da arqui-
tetura, que € a questao da luz. A luz natural, apesar
de tudo, embora em muitos projetos nao seja uma
preocupacao, eu diria que € um dos temas centrais
da arquitetura e os grandes mestres da arquitetura
tém este tema como tema central. Ja a luz artificial,
no espaco arquitecténico, € muito pouco trabalhada,
porque os arquitetos ndo dominam esta disciplina e
também h& poucos engenheiros a domina-la. E uma
disciplina muito dificil, exigente e simultaneamente ha
pouca pessoas preocupadas com ela. Ha muito a
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fazer. Em alguns trabalhos ja tentei trazer iluminado-
res de cena ou artistas plasticos para fazer desenhos
de luz e em alguns casos as coisas funcionam muito
bem. Mas também sao temas diferentes, nao € dire-
to, fazer um desenho de luz no teatro ndo € a mesma
coisa que fazé-lo na arquitetura.

E assim, existe 0o engenheiro eletrotécnico que é
um bom técnico, mas nao tem a sensibilidade para
desenharaluz, ele juraquetem, masnaotem. Portanto
muitas vezes cruzo a componente meramente
técnica e de cumprimento do regulamento: saber
quantos cabos passam e como € que eles chegam
depois ao quadro etc.. com alguém que tem uma
sensibilidade para fazer o desenho de luz, que é algo
completamente diferente. Em alguns trabalhos tem
resultado muito bem.

Em que sentido entao, Luis Barragan e James
Turrel influenciam o seu trabalho. E sao perso-
nalidades que trabalham a luz de forma com-
pletamente diferente. Se a luz de Barragan é
sempre filtrada para o interior, as instalacoes
de James Turrel utilizam a luz que provem dire-
tamente do sol.

Sao luzes muito diferentes. As obras de Barragan
impressionam-me muito mais. A obra de Barragan
€ muito vista de dentro para fora. Ha excecdes,
mas por exemplo, na casa de Barragan, na Cidade
do México, o algado € um desastre. Vista de fora, o
sentido de composicao é horrivel e depois no interior
percebe-se tudo. Ele posiciona a janela para criar o
efeito que pretende de um ponto de vista da cor e
da luz que se transforma também em cor. A posi-
cao das janelas, das aberturas, a dimensao, a forma
como se relaciona com as paredes, sé&o sempre ja-
nelas que prolongam planos. Mesmo o sistema de
portadas que ele desenha e que desdobra, permite
sempre jogos de luz e de cores incriveis. Tu percebes
claramente que a preocupacao dele é a questéo da
vivéncia do espaco interno. Ele nao esta nada preo-
cupado com o desenho da fachada, se aquela janela
em termos de composicdo, com aquela porta, nao
funciona, tanto faz! O que lhe interessa é exatamente
o lado vivencial.

Se pensares a ideia de habitacéo e da arquitetura
como articulagdo de um espaco interno e a forma
como filtra a luz para criar condicoes de habitabilida-
de num espaco interno, o Barragan é genial. Deste
ponto de vista é muito interessante porque tem a ver
com esta caraterizacao de vivéncia do espaco e de
conforto, conforto térmico, nao é so conforto de luz.
As carateristicas que o espaco ganha a partir da luz.

Do Barragan nao conhego melhor, deste ponto de
vista, da experiéncia. Imaginas nas imagens, imagi-
nas como é aquilo pode ser forte, mas depois tu per-
cebes que nao é apenas nas imagens, que é muito
mais que isso. Até diria que em alguns espacos nao
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ha qualgquer imagem que consiga captar a experién-
cia do que ¢ habitar aquele espaco, porque aquilo é
tdo envolvente, tao tridimensional, que as imagens
bidimensionais ndo conseguem representar.

Conseguiu visitar as obras de Barragan?

Algumas, algumas sim. E isso é de facto muitissimo
bom. Deste ponto de vista, € muito aquilo que eu
gostaria de fazer. Que é de alguma forma, esculpir a
fachada, a envolvente do edificio, de forma a trazer
a luz para o interior, para ajudar a caraterizar o espa-
co interno. Esta troca interior exterior € fundamental,
mas parte muito mais de dentro para fora.

Ha algum dos seus projetos onde conseguiu
esta relacao?

Por exemplo a Casa da Chamusca da Beira é clara-

"O que lhe interessa é exatamente
o lado vivencial."




mente isso. Apesar de fazer sempre uma tentativa de
sintese do objeto, mas nasce muito dos elementos
naturais, da relacao com eles e nasce muito nessa
perspetiva do que é que se vé de dentro para fora.
Esse é talvez o projeto onde se desenvolveu mais
essa premissa que é a relacao interior-exterior, que
determina de alguma forma toda a composigéo da
fachada. E depois ha também esforcos de sintese,
porque ndo consigo deixar de fora essa leitura ex-
terior, mas nasce também dessa leitura interna e de
relacdo com a luz.

Voltando aos projetos de reabilitacdo. Muitos
dos seus projetos de arquitetura sao interven-
¢oes no patrimoénio, foi a proximidade com Fer-
nando Tavora e a “Escola do Porto” que gerou
em si, uma atencéao para os problemas do patri-
monio e da reabilitacao? Ou foi o natural ocor-
rer das coisas? Foi uma necessidade surgida
por causa da crise?

E um pouco de tudo. E evidente que a minha rela-
céo com o Tavora foi uma relagdo muito importante,
porque estive sete anos como assistente do Tavora
e todas as conversas com ele foram aulas. De facto
ele fazia essa sintese entre tradicdo e modernidade
melhor que ninguém. O discurso dele era sempre um
discurso contemporaneo, onde o passado era mui-
to importante e esta capacidade de sintese entre o
passado e o presente na obra de Tavora é fantastica.
Fui muito influenciado pelos discursos do Tavora,
mas nao é por isso que eu fago reabilitacdo. E sem-
pre assim, em arquitetura e também em cenografia,
NAao SOU eu que vou inventar trabalho, pego numa en-
comenda (risos). Sem encomenda nao ha trabalho.
A oportunidade do trabalho é fundamental, existir a
possibilidade de trabalhar, nunca me antecipei - “eu
gostaria de fazer esse trabalho” - isto ndo existe. Ha
um cliente que tem um programa e tem uma ideia,
depois pode-se discutir com o cliente esse programa
e essa ideia. Isso é muito fruto do acaso.

Depois obviamente comeca-se a fazer alguns tra-
balhos, vais devagarinho. Como na cenografia, as
pessoas sabem que fazes cenografia, ja viram o teu
trabalho é natural que te convidem. E como tudo,
também ja viram alguns trabalhos de reabilitagéo e
depois convidam-te, porque viram o trabalho e gos-
taram.

Ha muitos trabalhos que chegam assim, tem a ver
com a experiéncia e tem a ver com o conhecimento
desta experiencia e os clientes acabam por procurar-
-te porque gostaram muito do teu trabalho. Nesse
sentido acho que nada é fruto do acaso, mas simul-
taneamente tem muito acaso (risos).

Basta ndo entrar ali um cliente e o trabalho ndo se
realiza, tem muito a ver com as circunstancias.

E verdade que hoje em dia ha mais procura de tra-
balho de reabilitacéo, ha uns anos atras toda a gente

cria fazer construgcéo nova, de raiz. Isso é verdade e é
bom. Que este € um tema que se faz cada vez mais,
porque nao faz sentido estar sempre a construir, é
preciso reabilitar. Eu acho que esse vai ser claramen-
te um dos temas do trabalho nos proximos anos, a
reabilitacao.

Portanto o ensinamento mais importante que
aprendeu de Fernando Tavora é a relacao entre
passado, presente e futuro. E na pratica como é
que esta relacao se concretiza em arquitetura.
Através das formas, das geometrias, da escolha
dos materiais? Ou é simplesmente a sensibili-
dade do arquiteto?

Na verdade ha duas questdes importantes, uma: se
0 programa € correcto em relagdo ao edificio? Por-
tanto, conhecer bem o edificio e perceber as suas
capacidades de transformacao e saber ajustar o pro-
grama a pré-existéncia. E saber muitas vezes dizer
que “Nao”, para esta funcao nao, nao funciona, por-
que destréi a propria ideia do edificio, porque nao
se relaciona com as carateristicas do proprio edificio.
Essa é a primeira premissa que me parece funda-
mental.

A segunda premissa que me parece fundamental, é
conhecer muito bem o edificio que se vai intervir. Co-
nhece-lo a todos os niveis: tentar fazer sempre uma
recolha histérica do edificio, tentar perceber quais
s&o 0s sistemas construtivos, quais s&o 0s materiais
utilizados, qual foi a evolucao que o edificio teve ao
longo dos anos, quais foram as transformacoes, etc..
. Ha aqui um processo de investigacao que é parti-
cular, que é proprio da natureza do proprio exercicio.
E depois ha que fazer este cruzamento entre uma
realidade pré-existente e o novo programa. Como é
que se ajusta e como é que se consegue servir o
NOVO USO € um uso contemporaneo? Isso pode ser
feito de varias maneiras e tens razao quando dizes
que depende da sensibilidade de cada arquiteto,
porque ai nao ha receitas, como na arquitetura tam-
bém nao ha receitas.

Em intervencao de edificios pré-existentes, a primeira
questao que me parece fundamental &€ conhecer mui-
to bem o edificio e para o conhecer ha um processo
de investigacéo e t&do importante como 0 processo
de investigacao é saber olhar para o edificio. Depois
ha uma coisa que é fascinante: o edificio existe. De
alguma forma tu tens uma maquete construida em
tamanho real e tu tens a possibilidade de habitar esta
maquete. A tua relagcdo com o edificio, com a pré-
-existéncia, tem que ser uma relacao intensa, tens de
0 conhecer muito bem, tens que passear no edificio,
tentar perceber as possibilidades do teu edificio. Ha
algo que ja existe, aqui tu nao tens que fazer maque-
tes, ja la estd, e portanto tens que habitar o edificio e
perceber quais sao as suas possibilidades e as suas
capacidades.
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Depois acho que aprendi do Fernando Tavora que
N&o é preciso criar ruturas desnecessarias. O Tavora,
no principio, fazia muito esta distingao entre o novo e
a pré-existéncia, mas aprendi do Tavora que € possi-
vel também um tempo hibrido e de fusdo, sem essa
marcacao dos tempos distintos e se calhar muito
mais do tempo hibrido, que tem de pré-existéncia
mas que também tem de novo. A sintese destes dois
tempos é possivel.

As vezes era completamente desconcertante! Por
exemplo, um trabalho que acompanhei de perto, foi
a reformulacéo da Sala dos Capelos no patio da Uni-
versidade de Coimbra. A certa altura ele pediu-nos
para nés trabalharmos com ele. Fizemos o levan-
tamento da sala e nesse sentido conhecemos bem
aquela realidade e quando estavamos todos a pensar
que o Tavora ia fazer algo de novo, ele simplesmente
reproduziu 0 que existia. Ele achava que nao valia a
pena estabelecer uma rutura, o que estava la era a
solucao ideal. Este é claramente 0 exemplo maximo
daquilo que estou a dizer, porque ele limita-se a co-
piar o que la esta. Eu acho que ele em certa medida
tem razao e por exemplo, no Laboratério Quimico, ha
muito essa procura de nao estabelecer rutura, de ser
um processo mais natural, mais de continuidade do
que propriamente de rutura e sem tanta necessidade
de marcar os dois tempos. E sim, acho que tem mui-
to a ver com o trabalho do Tavora.

E evidente que h& sempre uma reinterpretacdo, ha
sempre um tempo novo, ha sempre, mas é muito
ancorado numa ideia de continuidade e n&do numa
ideia de ruptura.

Como é que um arquiteto escolhe alguns valo-
res da pré-existéncia e opta por esconder, nao
mostrar ou mesmo destruir?

E assim, de certa forma ndo ha receita. Em cada
caso tu percebes, de algum modo, quando faz senti-
do estabelecer uma rutura e quando n&o faz sentido.
Ha uma coisa também que tens que perceber muito
bem, nem tudo na pré-existéncia tem qualidade. Ha
coisas na pré-existéncia que nao tém qualidade ne-
nhuma. A pré-existéncia nao € uma coisa intocavel,
€ matéria de projeto, é com isso que tu trabalhas. Ha
coisas que tens que avaliar, ha coisas que percebes
claramente que néo tém qualidade, que tém que de-
saparecer, tém que se anular. E ha outras que tém
muitas qualidades, que até podem nao ser originais,
mas que te apetece dar-lhes continuidade. Nao ha
uma receita. No Laboratério Quimico é evidente que
ha um trabalho de continuidade, mas na verdade ha-
via ali opgdes, que foram arriscadas. Por exemplo,
noés destruimos uma sala do século XIX, completa-
mente. N&o diria que & uma coisa pacifica, nos ti-
vemos plena conviccdo do que estavamos a fazer
e de que aquela era a melhor solugdo: nao s6 para
conseguir associar os varios tempos que tinhamos,
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nomeadamente, os elementos arquitecténicos que
descobrimos do século XVI, mas também para me-
lhor servir o novo programa. E por isso que digo que
h& aqui uma sintese, porque no fundo fomos identifi-
car uma possibilidade de intervencéo, que é discuti-
vel, mas que é aquela que faz melhor a sintese entre
aquilo que é necessério hoje e aquilo que existia. E
por isso que eu digo que é de continuidade, embora
ali haja um momento de rutura, que € destruir uma
sala do século XIX. Se pensarmos nos séculos XV,
XVl e XXI, esta € melhor. Estamos sempre la do pon-
to de vista do conceito e neste caso do ponto de
vista espacial, dos espagos que conseguimos obter
no espaco interno a partir desta intervencao.

Na verdade o que acontece € isso, de mil arquitetos,
tens mil respostas diferentes.

Estava a pensar na intervencdao do Centro das

"ndo é preciso existir

ruturas desnecessdrias."
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Artes Visuais e da sua escolha em esconder os
restos arqueoldgicos por baixo do chao. No fun-
do quando as pessoas vao la, nem sabem que
ha restos antigos por baixos dos pés deles.

O que acontece tem a ver com este proposito: de
dar uma nova funcdo aquele espaco. Nao era pos-
sivel coabitar as duas coisas, porque deixava de ter
ch&o. Por outro lado, por questbes de temperatura e
humidade, era muito dificil: as exposi¢coes obrigam a
um controlo de humidade e temperatura muito rigo-
roso, e aquilo era um espaco muito dificil de tratar.
Era absolutamente necessario fazer aquilo, o que nés
tentamos fazer é a possibilidade daquele chao ser
desmontavel, portanto é uma coisa efémera, flexivel
e que no futuro pode desmontar-se aquilo tudo. E
mesmo alguns espacos podem fazer parte da expo-
sicao, o chao pode ser desmontado, ter uma escada

Xil

propria e pode-se montar uma exposicao la em baixo
portanto incluir isso na prépria exposicao. Sao os tais
COMPromissos.

Na verdade, ou aquele edificio transformava-se num
espaco museoldgico, que tinha a ver com 0 espacgo
da inquisicéo e podia-se manter, ou tendo uma outra
funcao, tinha que, de alguma forma, se anular: sem
estragar, sem destruir.

Em quais dos seus projetos de reabilitacdao
acha que a licao, aprendida da cenografia, so-
bre a relacao entre corpo e o espaco, seja mais
evidente?

Na cenografia é quase tudo, mas todos os objetos
que sao moveis, multifuncionais e mutantes tém mui-
to esta relacdo com o corpo. Eu diria que todas as
pecas que tém a ver com a escala do objeto e que
tém uma relagdo mais préxima com a escala do cor-
PO Se aproximam mais a esta ideia.

E nos projetos de arquitetura onde é que con-
seguiu encontrar esta sintese entre corpo e es-
paco.

Onde eu acho que ha relagbes eventualmente parti-
culares é na Casa de Cha. Mas € um pouco em jeito
de provocacao. Por exemplo, aquela escada que eu
desenhei para subir a janela, no fundo é dar a possi-
bilidade as pessoas de habitar aquele espago. Como
0 espaco é tdo condicionado, tdo condicionado eu
néo desenhei uma escada, desenhei um escadote,
porque a ideia € existir um grau de dificuldade para
chegar a um lugar que é minimo e em gue uma pes-
soa tem que estar preparada para chegar a um es-
paco que é tdo curto. Por outro lado, isso dava-me
duas ideias que me pareciam interessantes: uma ti-
nha a ver com uma ideia muito simbdlica, ou seja, a
demarcacao de um piso superior que existiu e que
ainda se vé nas marcas e por outro lado remete-me
para uma ideia simbdlica de habitacao. A ideia de
espaco domestico, porque era o Paco das Infantas e
tinha uma componente de habitacao, da reducéo da
escala e de um espagco intimo.

Ponho ai de alguma forma em confronto, como de
facto todo o meu trabalho é sempre feito de opostos,
0 espaco publico e o espaco intimo. E muito curioso
quando tu sobes e sentas-te na janela e percebes
que estas num grau de intimidade, porque aquilo é
tudo muito pequenino, mas ao mesmo tempo estas
a ser visto, torna-se por si quase um objeto exposto.
Neste sentido, aquele trabalho é interessante por
issO, porque tem muitos sinais de contradicao e de
ambiguidade. O que nds pretendemos é voltar a
habitar o Paco das Infantas, ha ali pequenos sinais
que marcam um espaco interior que é o espaco da
ruina, mas que nao é realmente um espaco interior
e portanto ha ali essas ambiguidades. Por exemplo
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ha uma escada que vai e em que de repente solta-
mos um degrau € pomos uma pedra de marmore.
A escada € uma escada de cimento branco, mas
depois 0 degrau que ja da para o espaco interior, ja
estd em marmore, e da-te essa ideia de carateristicas
de um espaco interior. Pegando muito na ideia de
Dan Graham, nés queremos criar a ilusédo de que es-
tamos normalmente a habitar 0 Paco das Infantas,
quando nao estamos. Nos estamos habitar a Casa
de Cha, mas que esta dentro do Paco das Infantas
e a ideia da caixa de vidro & exatamente para tentar
desmaterializar o mais possivel essa envolvente, para
que a propria ruina seja o fecho da prépria Casa de
Cha.

E uma ilusdo, porque ndo é assim, e tu sabes que
nao € assim, mas jogamos exatamente nessa
ambiguidade: o que é espaco interno e o que que é
espaco externo. E por outro lado, do ponto de vista
do utente, expressa-se de forma muita clara. Sao as
tais contradicdes e ambiguidades que naquele projeto
sao interessantes. Se por um lado estas dentro da
Casa de Cha, tens uma parede de vidro e consegues
ter uma grande amplitude do olhar, porque tudo é
transparente embora haja as ruinas e consegues ter
uma relagdo muito intensa com a paisagem, por ou-
tro lado estas numa espécie de plateau, numa espé-
cie palco e estas constantemente a ser observado.
Estas sdo relacdes completamente contraditérias, e
nesse sentido, quando projetei a casa de Cha, estava
a sentir muito estas oposicdes como ideias fortes do
trabalho, em que a questao vivencial é importante, o
que aquele espaco significa para as pessoas.

Isso passa muito pela presenca do corpo la. Tem a
ver com essa dimensao interior-exterior, 0 que € inte-
rior e 0 que que é exterior, 0 que é visao alargada de
todo o territério, mas o que € estar simultaneamente
exposto como se tu estivesses numa montra. Tem a
ver com a nocao de espaco publico e espaco priva-
do. Joguei muito com estes conceitos. Eu diria que
ali € muito potenciada essa ambiguidade.

Em alguns dos seus projetos depois de a obra
estar acabada a funcéao do edificio ou de alguns
espacos foi mudada, como foi o caso na Casa
das Caldeiras. Funcéao e projeto de arquitetura
estao estreitamente relacionados, sem funcao
os espacos e a arquitetura morrem. E possivel
prever que isso nao aconteca realizando um
projeto que seja o mais flexivel possivel? Ou o
destino de um edificio esta nas maos do cliente
e o arquiteto depois de a obra estar acabada
fica solto de qualquer responsabilidade? O que
acha sobre o assunto?

Tu n&o podes ter a obsessao de controlar tudo, mas
simultaneamente nao podes pensar “a partir daqui,
facam o que entenderem”, n&o consigo. Eu vou ten-
tando sempre estabelecer dialogo com os utentes,
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essa cumplicidade com os utentes é fundamental,
mas muitas vezes os edificios sé&o habitados de for-
mas que tu ndo concordas e muitas vezes é total-
mente inesperado e ficas um pouco constrangido
porque n&o sabes bem lidar com isso. Mas em todos
0S casos, isso € um dado como outro qualquer, é
evidente que quando o edificio esta a ser comple-
tamente adulterado, tens que tomar uma posicao
mais forte, mas apesar de tudo, tu ndo és o dono do
edificio. Tens de falar das tuas convicgoes, mas em
todo o caso, eu acho que é preciso perceber que o
edificio tem essa capacidade de mutacao e transfor-
macao, que nés temos que estar de alguma forma
nesse processo e nao ausentes. Acho que o espaco
tem que ter essa capacidade de mutacao.

Nao acha que é uma falta de comunicacao entre
o projeto de arquitetura e os utentes que vao
habitar o espaco?

As vezes pode acontecer, mas muitas vezes ha mu-
danca. Por exemplo, no caso da Casa das Caldeiras,
que é um edificio publico, muda o reitor e 0 novo dire-
tor decide que é uma outra coisa. Era dos encontros
de fotografia e de repente passa a Faculdade de Le-
tras, e ndo és tu que decides, e passa a ser habitado
de outra maneira. E como é que te posicionas? No
principio, isso € inacreditavel, ficas desesperado...
Mas depois comecas-te a aperceber, mais valeu es-
tar no processo do que estar fora dele. E evidente
que nao é facil, porque ha edificios que sao pensa-
dos para uma determinada funcéo. Tens que explicar
iISSO as pessoas, as vezes consegues, as vezes Nao
consegues. Sao processos complicados. Por outro
lado, eu acho que ha alguns acasos que sao bons,
também tudo que é excessivamente formatado e
sem acaso é uma coisa um bocadinho doentia. Nem
tudo é mau, tens que pensar também assim.

E verdade, eu da minha experiéncia devo dizer que
ha acasos que sdo magnificos. As vezes os acasos
sao problemas, que fazem com que a peca se torne
numa peca mais interessante, aquilo ndo estava
previsto. Eu tenho uma tendéncia muito grande de
tentar controlar tudo e quando tento controlar tudo
tenho sempre regras para tudo, ha sempre uma
espécie de matriz que formata tudo. E bom porque
com aquelas regras eu sei 0 que consigo fazer, mas
na verdade fica muito duro e pouco flexivel.

Eu acho que o trabalho dos arquitetos € de alguma
forma resolver problemas. Nos estamos aqui para
responder aos problemas. Este processo é um pro-
cesso muito interativo, nao depende sé de ti, ndo
tens a solucao para todos os problemas, portanto
tens sempre que ter uma espécie de cumplicidade
com quem participa neste processo, nao soé o clien-
te, mas também com os construtores, as especiali-
dades etc...

Héa acasos que sao maus e ha acasos que sao muito

Xl



"muitas vezes os edificios sdo
habitados de forma que tu néo
concordas."

bons. Por exemplo no Centro das Artes Visuais, no
ultimo piso havia um teto falso, mas depois tiramos
aquilo e descobrimos aquele teto e foi um acaso in-
crivel e o projeto ganhou imenso. No Laboratério Qui-
mico, descobrimos a janela do século XVI e o projeto
ganhou imenso com esta descoberta. Eu acho que
as vezes, situacdes onde nos quebram as regras é
bom, porque se tira um bocadinho a rigidez do ato de
projetar quando queres controlar tudo.

Na minha tese de mestrado queria afirmar, atra-
vés da analise dos seus projetos, que a discipli-
na de arquitetura precisa de se refundar sobre
novos valores que poderiam ser os do processo
de criacao cenografico, como a autoconstru-
cao, a relacao com os materiais e a construcao
de uma ideia através do desenvolvimento prati-
co do projeto, concorda?
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Concordo, sim. Este processo também é um proces-
SO importante. A cenografia serve muito para expe-
rimentar e na arquitetura tu ndo tens muitos espacos
para experimentar.

Ainda..

Ainda nao tens, ou ja tiveste e agora tens menos.
No6s tendemos em Portugal, como no resto do Mun-
do, a transformar a arquitetura numa coisa muito her-
mética, tem que estar tudo previsto. Os cadernos de
encargos sao pecas muito exigentes, a identificacao
dos materiais, a qualidade dos materiais, a certifica-
céo dos materiais, nada disso existia em Portugal ha
uns anos atras. Eu agora ja ndo me metia a desenhar
uma caixilharia, porque se mete agua és tu que pa-
gas. Também nao te deixam desenhar uma caixilha-
ria porque tem que ser toda certificada. Isso significa
0 qUé, que nao se pode experimentar.

Vou-te dar um exemplo muito interessante. Na Suica
a arquitetura € uma arquitetura que se faz para soma
das partes. Tens que usar tudo que esta homologa-
do e que existe no mercado, ndo podes experimen-
tar absolutamente nada, depois ai ha o trabalho que
¢ juntar as partes todas, mas nao podes desenhar
nada que nao seja uma componente do mercado.
E depois 0 que ha é uma arquitetura de autor, que é
muito bem pago, e que ele proprio faz experimenta-
cao e vai homologar. Herzog e De Meuron, por exem-
plo, desenham uma caixilharia, mas depois tém que
fazer o processo todo de certificacdo: tém que cons-
truir a caixilharia, testa-la, ir para o laboratério de en-
genheira, ver se mete agua, testar a resisténcia etc..
estes testes todos. Até acertar que esta homologada
e que pode responder a obra. S6 que isso tem um
custo exagerado.

No6s que estamos muito atrasados em relacéo a Eu-
ropa, ainda conseguimos ter, mas cada vez menos,
este processo muito artesanal, de fazendo, expe-
rimentando, construindo que é uma das grandes
qualidades da arquitetura portuguesa. Em Espanha
ja ndo consegues fazer isso, &€ muito dificil ter ainda
arteséos de qualidade, ter alguns materiais de qua-
lidade e sobretudo a capacidade de desenhar uma
caixilharia, desenhar um puxador, desenhar uma fer-
ragem e pob-la na obra. Cada vez acontece menos,
porque comecgaram a colocar certificacao e se acon-
tecem alguns erros é o arquiteto que vai pagar.

E nesse sentido que acho que cada vez ha menos
lugares para a experimentagéo. Na cenografia, como
nao tem esta complexidade nem esta responsabilida-
de, eu posso experimentar como me apetecer (risos).
Eu ja cheguei a construir coisas em vao, porque nao
estdo bem e nao se pde na cena. Ou ja construimos
coisas em que destruiu-se 0 que n&o estava bem e
fizemos de outra maneira. O processo é completa-
mente experimental a todos os niveis, quer no pro-
cesso de identificacao dos materiais, quer na relacao
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"a cenografia

é um Stimo processo de
experimentacdo."

com os intérpretes. Por exemplo esta mesa (abriu
o livro e mostrou a fotografia da mesa na peca “A
casa de Bernarda Alba” de Federico Garcia Lorca),
tem alturas muito estranhas, porque tinha a ver com
este movimento e depois tinha a ver com a exten-
sao do braco, tinha a ver com muitas coisas. Ela foi
desenhada em funcao desta bailarina e das possibi-
lidades dos usos desta bailarina € ndo por exemplo
dos outros intérpretes. Esta cadeira tive que a subir
muito, ela é muito alta, exatamente para acompanhar
a mesa e esta cadeira € minima em relagdo a mesa.
O que é que aconteceu? Noés fizemos um protétipo
com as medidas certas e depois fomos para uma
oficina, onde a bailarina foi la varias vezes e testou
a mesa. A mesa comecgou a ganhar forma, mas isso
ainda era uma espécie de maquete daquilo que que-
rlamos fazer, mas eu gostei tanto, que foi o proprio
protétipo que serviu como peca de cena. O que nés
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estavamos a pensar fazer era acertar as medidas to-
das e iamos fazer uma nova direitinha para ir para
cena, mas depois resultou numa peca téo interes-
sante que ficou assim. Isso € um processo comple-
tamente experimental.

A propdsito da experimentacéo, era étimo que tu ti-
vesses esta possibilidade em arquitetura: “isto nao
esta a resultar bem e entédo vamos refazer isto” ou
“isto ndo resultou mesmo bem, vamos deitar abaixo
e vamos fazer de novo”, no teatro tem isso, como
possibilidade. Tem claramente isso no teatro porque
faz parte dos processos, na arquitetura ¢ muito difi-
cil. Podes fazer pequenas experimentagoes, quando
as coisas nao estdo ainda construidas, desde que
n&o tenhas custos a mais, ou mesmo tendo custos
a mais e esteja o cliente disposto a isso, tudo bem.
Nao existe, eu nunca o tive. Quando as coisas ainda
nao estao construidas, as vezes isso acontece, é por
iSSO que eu gosto de ir a obra, porque ir a obra signifi-
ca ter uma relacéo diferente com o projeto. A medida
que vais habitando, vao-te sugerindo coisas diferen-
tes: “e se fizéssemos assim, e se nao fizéssemos as-
sim..”. Embora uma das coisas que é importante é
que uma intervencdo a meio do processo pode ter
problemas. O projeto s6 se entende na totalidade,
depois de ser construido e é importante nao perder o
todo. Quando estas na obra, estas a ver uma realida-
de que ainda nao é, portanto tens que pensar como
€ que vai ficar, mas ja tens ali algumas premissas e
ja comecas a avaliar de outra maneira. A partir dai
podes decidir, mas ndo No meio do processo que
pode ser conflituoso, tu mexes numa coisa que ainda
nao esta totalmente construida e podes estar a viciar.
Ter esta capacidade € muito interessante, eu muitas
vezes faco isso. Se for antes da construcao pode ser
relativamente facil: se nao tiver custos a mais e se o0
cliente quiser. Agora destruir para fazer de novo, isso
ja.. (risos). Por estas razdes, a cenografia, para mim,
€ um 6timo processo de experimentacao. De alguma
forma as minhas preocupacdes da arquitetura expe-
rimento-as em cenografia, porque posso fazé-lo em
plena liberdade.

Por exemplo, em cenografia experimenta so as
preocupacoes que dizem respeito a relacao en-
tre o corpo, o espaco e a luz, ou experimenta
mesmo objetos e solucdes formais que ira uti-
lizar na arquitetura. Por exemplo, ha objetos ou
um sistema que experimentou no teatro e que
depois reutilizou numa arquitetura?

Nunca é uma transposicao directa. Mas por exem-
plo, eu tinha aprendido a fazer alguns processos de
rebatimento das pecas para transportar, que tém um
sistema de dobradicas e que permitem rebater o ele-
mento para ser facil de transportar. Eu aprendi isso
com as pessoas do teatro, que usam isso de for-
ma muito eficaz. A mala mesa tem a ver com estas
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pecas. Por exemplo, para o quiosque que fiz para
a EXPO’98, utilizei exatamente este sistema. Nos
entendemos que um quiosgue para uma exposicao
temporaria devia ser reciclado, nao fazia muito senti-
do ser construido e depois deitar para o lixo, porque
a exposicao era de 6 meses e devia ter uma reutiliza-
céo. Entao nds desenhamos quiosques que podiam
transportar-se para outros lugares. Eu lembro-me
quando fomos a apresentacao oral do concurso que
depois ganhamos, o juri nao acreditava que podia ser
téo facil. Na reuniao seguinte levei o exemplo com
as fotografias todas da “Propriedade privada”. Este
€ um exemplo onde eu utilizei uma tecnologia, que
nem fui eu a inventar, transposta para uma pequena
arquitetura que é um quiosque.

Por exemplo o chao do CAV, que se pode desmon-
tar, é igual aos subpalcos do palco do teatro. Aquilo
€ quase uma copia do subpalco do teatro Sao Joao
do Porto. Tem um sistema de presilhas, e mesmo as
pecas metdlicas sdo muito préoximas daquelas que
estdo no Porto, porque tém os tirantes em cabos de
aco que se desmontam com os parafusos e liberta-
-se aquilo tudo.

Estou a fazer um Centro de Artes nos Acgores, que
€ um espaco multifuncional, que tem um sistema
de praticaveis da “rosco” 2x1, sao estrados que se
utilizam no teatro, e depois tem também o sistema
tradicional de subpalco. A ideia é poder configurar
uma bancada moével de diferentes maneiras, a partir
de baixas tecnologias, sem recorrer a alta tecnologia.
Tudo o que esta ali vem do teatro, da minha apren-
dizagem do teatro. Vamos ter um sistema de contra-
pesos nos lados para manobrar a iluminacgéo, os ele-
mentos cénicos e acusticos, mas eu diria que pego
neste tema como tema de arquitetura. No fundo o
que eu queria, era ter essa flexibilidade do teto e criar
uma parede que funcionasse como filtro da luz. O
que vai filtrar esse grande véo sao as cordas, as mi-
lhares de cordas que vao segurar o sistema de con-
trapesos. O que é que estou a fazer? Estou a pegar
numa ideia de teatro, mas claramente a transforma-la
numa ideia de arquitetura, é como eu filtro a luz do
interior para o exterior.

Entao o cruzamento entre as disciplinas é uma
mais-valia..

Para mim tem sido. Eu acho que havera outras vias,
outras possibilidades, mas para mim tem sido uma
mais-valia, porque tém uma problematica que & mui-
to prépria, muito especifica, mas que me interessa
muito na forma como que eu posso utilizar estes ti-
pos de dispositivos, estes tipos de engenhos. Porque
no teatro ha muito essa ideia de engenho, e como
€ que posso transportar isso para a arquitetura? In-
troduzindo sempre na arquitetura uma componente
que tenho explorado e que gostaria de explorar mais,
que é a questao da flexibilidade. Porque as maquinas

XVI

cénicas sao isso, sao dispositivos onde tu consegues
fazer tudo. Até consegues criar a ilusdo que aquilo é
um outro espaco. A ilusao cénica é feita com maqui-
nas cénicas desde o século XVI € é no século XVIII
que se constréi uma maquina cénica fabulosa. E ain-
da hoje € assim, nao ha melhor do que aquilo, de um
ponto de vista da cena. Portanto esta capacidade de
mutacéo e de flexibilidade dos espacos interessa-
me muito nos aspetos que tu referes. Se eu tiver a
oportunidade de testar isso e experimentar isso, ob-
viamente que é um dos temas que tento transportar
para a arquitetura.
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anexoll

Entrevista a Jodo Mendes Ribeiro
Coimbra | 19 setembro 2012

segunda entrevista, ao contrario da primeira,
nasceu da exigéncia de aprofundar a per-
sonalidade de Jodo Mendes Ribeiro, de um
ponto de vista mais intimista. Como sempre
acontece, a conversa que se teve com o arquiteto to-
cou muitos outros assuntos e aprofundou alguns te-
mas abordados na entrevista anterior. Nesta entrevista
o arquiteto expds mais 0 seu ponto de vista em relagéo
a alguns temas delicados como o do artesanato, do
futuro pela arquitetura portuguesa e do problema da
interac&o entre os arquitetos e a coletividade, que na
entrevista anterior ndo foram muito aprofundados.
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Peter Zumthor, que eu sei que é uma das suas
referencias, no livro “Pensar arquitetura” inter-
roga-se sobre a importancia que o sitio onde
mora tem para a realizacao dos seus projetos.
No caso de Zumthor sao as paisagens suicas,
no seu caso os panoramas portugueses. Em
que sentido acha que Portugal, e Coimbra e
também o Porto, tém influenciado a sua sensi-
bilidade de arquiteto? Ha lugares que influen-
ciam ou influenciaram o seu trabalho como ar-
quiteto? Ou aos quais é particularmente ligado?

O espaco fisico da intervencao é sempre um dado im-
portante no meu trabalho. Conhecer bem o lugar da
intervencao é claramente umas das premissas fun-
damentais, no inicio do trabalho vé-se claramente. A
arquitetura é muito complexa e ha outros pardmetros
importantes: a atencao ao programa, © cumprimen-
to dos regulamentos, a relagdo com o cliente etc..
No inicio a questao do territdrio € do lugar € sempre
uma questéo, para mim, muito importante. Isto tem
muito a ver, por um lado, com a topografia, por ou-
tro lado, com a orientagéo solar, a existéncia ou nao
da pré-existéncia construida, existéncia ou nao de
elementos vegetais significativos, a presenca de ma-
teriais locais que possam ser também interessantes
na forma como podem ser apropriados mesmo para
uma linguagem contemporanea etc.. . Eu diria que
sim, um dos aspetos fundamentais do meu trabalho
€ o0 conhecimento do territério e o conhecimento do
lugar da intervencao.

Mas se tivesse nascido num outro pais, a sua
arquitetura era igual a que realiza hoje em dia?

O Unico trabalho que desenvolvi para fora foi para o
Tivoli em [talia. Aquilo que determinou esse projeto
foram precisamente alguns elementos simbdlicos da
malha urbana. Obviamente havia a questao da topo-
grafia, que era importante, e neste caso tratava-se
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entrevista.

mesmo de vencer uma diferenca de cota. [mostra-
nos uma planta do projeto e explica-nos os percur-
sos realizados]. Os volumes de respiracao entre cada
escada rolante estdo orientados por elementos im-
portantes na malha urbana, nomeadamente igrejas,
torre etc.. . O desenho sinuoso do projeto e essa mu-
danca de direcao relaciona-se com a possibilidade
de ter relacdes visuais com a cidade. Isto para expli-
car que desenhei este projeto a partir dos elementos
excecionais do tecido urbano. A malha urbana e a
presenca destes elementos excecionais determinou
exatamente a posicao de cada volume e a relacao de
cada volume com a paisagem. [continua a mostrar-



nos o projeto] Este exemplo é para explicar o que
estou dizer, ou seja, que me parece dificil trabalhar
sem uma rede, sem um contexto e os desafios mais
interessantes encontram-se quando o contexto é
dificil, porque obriga-nos a fazer uma arquitetura dife-
rente. ISso é muito interessante porque em contextos
dificeis, ndo consegues transportar outros modelos
para ali.

E exatamente isso, ndao tem alguns modelos
que traz consigo da sua experiéncia portuguesa
para outro contexto?

Ha sempre referéncias e ha sempre modelos, mas
alguns lugares séo tao fortes, tao especificos, que
nao se consegue transportar nenhum modelo. Obvia-
mente que estamos sempre a cruzar informacgéo e
estas referéncias estdo sempre presentes, mas é
algo que nasce muito da pré-existéncia.

De acordo com o que Zumthor afirma, a nos-
sa compreensao da arquitetura é radicada na
nossa infancia, na nossa juventude e na nossa
biografia. Todos nés tivemos experiéncias da
arquitetura ainda antes de saber o que signifi-
cava o termo “arquitetura”. Acha que de alguma
forma a sua infancia contribuiu no seu interesse
pela arquitetura, pelo ato de fazer cenografia ou
pelo o fascinio em relacao ao patriménio e pe-
los sitios tradicionais?

Essa € uma pergunta dificil, se vais ao psicdlogo ele
explica-te tudo a partir da infancia (risos). E verda-
de que desde cedo revelei alguma apeténcia para o
desenho e para a construcao. Perdi horas e horas a
fazer construcdes em Lego, desde pequeno. Even-
tualmente € por isso e pelo facto de passar muito
tempo a desenhar e construir, mas também gracas
ao meu avo. O meu avd tinha propriedades agricolas,
mas nas horas vagas construia objetos de madeira,
tinha uma pequena carpintaria e portanto ia constru-
indo. Desde pequenino estava sempre ao lado dele,
sempre que ia visita-lo ajudava-o a construir pegas
de madeira. Houve sempre um fascino da minha par-
te por esse lado da construcdo e dos materiais, em
particular da madeira, que tem esse significado, das
memorias de infancia. A madeira e a cortica, ele tam-
bém trabalhava muito a cortica. Até uma certa altura
fui criando essa apeténcia e a minha mae também
me ajudou muito, porque achou que tinha essa vo-
cacao e foi-me ajudando a construir esse percurso.
Acho que foi uma coisa relativamente natural porque
desde pequeno tinha esse entusiasmo pela con-
strucéo e pelo desenho.

E agora que é um arquiteto conhecido, ainda
tem essa relacao com o material, com a madei-
ra e com o fazer manual do trabalho ou nao.

"perdi horas e horas
a fazer construcdes em Lego

desde pequeno."

Sim, sim. Eu gostaria muito mais de ter essa expe-
riencia de atelier-oficina muito mais presente, porque
em arquitetura as coisas estao muito separadas: o
projeto € uma coisa e a obra € uma outra. Ha mais
uma separacao entre estes dois momentos, e go-
staria de participar mais no processo de construcao.
Isso de alguma forma consigo-o ainda na cenografia,
onde nao ha esse afastamento.

Mas na cenografia ajuda a construir mesmo?

Eu n&o construo. No inicio ndo fazia assim, fazia
como fazia em arquitetura, ou seja, desenhar o pro-
duto e depois manda-lo fazer. Depois comecei a
perceber que acabava por ser uma perda de tem-
po, porque na verdade eu aprendia muito com os
mestres carpinteiros, eles tinham sempre solugoes
muito mais inteligentes que a minha (risos), e sem-
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pre solucdes muito mais interessantes daquelas que
estava a expor, de um ponto de vista construtivo e de
Ccomo se materializava.

Isso foi muito no inicio da minha carreira profissional.
E portanto acabei por ter uma ideia e ir logo discuti-la
com eles: como & que vamos materializar isso, como
€ que vamos fazer etc.. . Portanto as solucdes sao
discutidas na oficina, n&o tanto sobre a identificagao
do material (mas também em alguns casos), mas
sobre os sistemas construtivos, as técnicas de con-
strucdo e as formas de moldar o material. Comecei
a passar o projeto de discussao para a oficina, de
alguma forma. As vezes neste processo de discutir
detalhes e discutir solugdes, perdemos um pouco a
nocéo do todo e fica-se com uma ideia muito frag-
mentada. Por isso voltamos ao atelier e de alguma
forma limpo o que foi combinado com o construtor e
verifico também se se perde alguma coisa do projeto
original ou ndo. Ha aqui uma espécie de workshop

"o processo artesanal,
€ muito inteligente exatamente
por falta dos meios."
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de projeto com a oficina pelo meio. Eu gostaria muito
que isso acontecesse em arquitetura, mas, em arqui-
tetura, isso ndo pode ser.

Muitas vezes a sua obra de arquitetura é defini-
da em termos de abstracao? Acha que de uma
obra de arquitetura, que tem um carater obvia-
mente concreto, pode falar de abstracao e em
que sentido?

Em relacao a arquitetura ¢ dificil dizer isso. O que é
uma obra abstrata? Acho que as vezes este termo
néo é exato. Pode ser uma obra sintética. A arqui-
tetura pode ser sintese e este processo de sintese
€ um processo de depuracéo e de tornar evidente
aquilo que é fundamental, parece-me muito mais
correto do que falar em abstracéo.

No caso da cenografia € um pouco diferente. O obje-
to cénico pode ganhar esse carater de obra abstrata
que pode ser lida de muitas maneiras a partir do olhar
dos espectadores e que depois vai-se transfiguran-
do, vai-se modificando com 0s usos, mas sempre
com um processo direto, com os interpretes e nao
com os espectadores. Os espectadores podem ter
interpretacdes muito distintas do objeto cénico. Nun-
ca fiz cenarios realistas, fugi sempre do realismo. No
caso da cenografia, claramente, a minha opgéo de
objeto abstrato é no sentido de permitir varias leituras
No caso da cenografia a abstracéo faz sentido, no
caso da arquitetura acho que faz muito menos sen-
tido.

Lembra-se da primeira vez que viu, entrou ou
explorou, uma arquitetura e ficou fascinado
pelo trabalho do arquiteto, ou pela técnica e o
detalhe do construtor? Ou é particularmente
afeicoado a uma arquitetura ou a uma referén-
cia em particular?

As minhas referencia vém muito da Escola do Por-
to. Estou a falar do processo de trabalho e da que-
stao da atencéo ao lugar e ao sitio, é claramente da
Escola do Porto. As minhas referéncias vém muito
dai, e depois vou descobrindo alguns autores. Peter
Zumthor é claramente um deles, que tem muito essa
relacdo com o material, com a técnica e com a explo-
racdo do material que me agrada imenso. Em Por-
tugal é claramente o lado ainda artesanal, de quem
ainda pode desenhar tudo, num processo claramen-
te artesanal. O dominio de todas as componentes da
obra do projeto, de uma investigacao propria sobre o
material e as tecnologias associadas ao material. Isso
agrada-me imenso, essa possibilidade, que é contu-
do uma possibilidade rara.

Como arquiteto, como se poe em relacao ao
artesanato? Acha que sera necessario para o



artesanato reconquistar a disciplina da arquite-
tura? E como isso sera possivel?

Eu entendo a arquitetura como um processo de inve-
stigacdo. Estamos a falar de cumprir um programa,
ideias que vém do sitio, que vém da relagdo com o
cliente, da definicao do programa, da relacao interior
e exterior e depois do material. Essa ideia de pas-
sar uma ideia de projeto para a sua materializacao,
a possibilidade de fazer um trabalho de investigacao
sobre os materiais e as técnicas de construcéo, é um
tema fascinante. Muitas das solucdes que me agra-
dam ndo s&o solucdes de alta tecnologia, mas se
calhar de baixa tecnologia. E nesse sentido acho que
esse processo artesanal, de lidar com o material € de
transformacao do material € muito interessante, por-
que sao solucdes, econdmicas e muito inteligentes,
exatamente por falta de meios. Quando se usa alta
tecnologia, pode-se fazer tudo. Ao contrario, quando
se tem baixa tecnologia, como em Portugal, tem de
se fazer muito, com muito pouco. Ao fazer isso com
muito pouco, revelam-se solugcdes muito engenho-
sas. E isso que me agrada: a grande economia dos
meios a partir de solugdes simples que dao resposta
ao problema.

Esse tem que ser o futuro para os paises?

A tendéncia é um pouco ao contrario. O que eu acho
€ que ha uma arquitetura de resisténcia, que ainda
tem essa possibilidade de trabalhar nestes moldes,
mas é claramente de excecgéo, porque claramente
tem menos lugares para experimentacéo, para testar
materiais que nao sejam certificados, ou para desen-
har uma caixilharia que nao tenha todos os certifica-
dos e todos os testes. Portanto cada vez € menos
possivel fazer isso.

Eu também percebo porqué. De facto, o grau de
exigéncia hoje € muito maior do que era ha alguns
anos atras. O lado experimental vai perdendo espaco
porque O grau das exigéncias é tdo grande que néo
ha espaco para risco, nao ha espago para experi-
mentacao. Por exemplo na Suica, ha arquiteturas de
autor que fazem essa experimentacdo, mas isso tem
um custo extremo, porque no fundo estéo a “inven-
tar tudo”, embora nunca se invente nada de novo,
porque ha uma espécie de reinvencao de coisas que
ja estédo inventadas de alguma forma. Depois para
cumprir requisitos técnicos e de conforto, tém que se
sujeitar a parametros de controle.

Entao esta a afirmar que as solucoes testadas e
estandardizadas sao melhores do que aquelas
feitas ha anos atras pelos artesaos?

Nao acho que sejam melhores ou piores. Segun-
do parametros, se pensamos numa caixilharia, ndo
pode entrar agua, tem que ter resisténcia ao vento,
ser completamente estanque, etc... Provavelmente

"o lado experimental vai
perdendo espaco porgue o grau
das exigéncias é tdo grande que

ndo hé espaco para risco."

se fizeres esta caixilharia por um processo artesanal,
estes requisitos ndo estao cumpridos.

A questdo da qualidade é uma outra coisa, eu estou
a falar ao nivel de conforto. Em termos de qualidade
0 que é mais interessante: uma caixilharia de plastico
onde a tua relacdo com o material pode ser uma re-
lag&o estranha, ou uma caixilharia de madeira que se
mexe (sabes que a madeira mexe-se) e que empena
etc.. O que é que tu preferes? Aquilo que € um defei-
to pode ser também uma qualidade. Um defeito nao
€ necessariamente um problema. Temos soalho de
madeira que vai a mexer, a madeira mexe! Podemos
ter aqueles parqués de madeira que mexem muito
pouco. O problema tem a ver com isso, por um lado
a verdade dos materiais, por outro lado o aspeto sen-
sorial dos materiais, que para mim é conforto e nao
tanto os requisitos e os parametros técnicos a que
as leis obrigam.
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Isso € inevitavel. Num processo de experimentacéo
em Portugal nao, nao ha condicdes e nao ha labo-
ratorios. Estas solucdes experimentais, vao ter que
passar por um processo de laboratério para serem
testadas, porque sendo nado vendem, porque nao
s&o competitivas, basta isso.

O problema principal entao é a lei. Nao é um
problema de cultura, de escolha das opcées
possiveis etc... ?

E muito isso e também os requisitos que sdo
exigiveis. Com obras particulares € possivel, mas
com uma obra do estado, ndo consegues colo-
car nada que nao seja certificado. Desenhas uma
caixilharia e depois onde é que a vais certificar? Nao
vale a pena. Quer dizer, valeria a pena se houvesse
um meio de producao que pudesse fazer isso. Mas
isso tem custos enormes. Nao ha este espaco, nao
ha essa possibilidade. Isso nao é sinal de qualida-
de. Mas em Portugal nés ainda conseguimos ter, e
alias ¢ uma das grandes qualidades da arquitetura
portuguesa, que o0s arquitetos dos outros paises in-
vejam, essa relacdo muito forte com a construcao,
ter uma relacéo forte com os meios de producéo e
conseguirmos ainda nao utilizar de forma sistemati-
ca elementos standard, mas em cada obra encontrar
o elemento certo, para se ajustar ao que queremos
comunicar. Acho que é uma vantagem enorme e que
€ uma coisa que se esta a perder em Portugal. E
acha que isso é devido ao facto de Portugal, de um
ponto de vista tecnoldgico, ser mais atrasado em re-
lacdo aos outros paises ou € uma escolha consciente
dos arquitetos. Ha duas razbes. Uma tem a ver com
esse atraso tecnoldgico. A outra sera o facto de a
nossa arquitetura, e estamos a falar do Alvaro Siza e
Fernando Tavora, ser sempre uma arquitetura muito
referenciada também em valores de tradicéo. Ha aqui
uma sintese entre a tradicao e a modernidade, como
fez o Alvar Aalto na Finlandia. E portanto isso faz com
que esse seja um dos aspetos importantes da arqui-
tetura portuguesa, e nés arquitetos portugueses aca-
bamos por integrar Nos N0ssos projetos um pouco
esse espirito. O que faz sentido.

Faz sentido fazer uma arquitetura internacional ou faz
sentido fazer uma arquitetura, ndo digo local, mas
que tem caracteristicas muito especificas e proprias
que tém a ver com o contexto?

Essa foi a grande interrogacdo dos anos cin-
quenta do século passado.

Sim, e acho que nés ainda estamos nessa discussao.

Em que sentido, no inicio da sua carreira, tra-
balhar com o arquiteto/pintor Fernando Pinto
Coelho influenciou a sua visdao do trabalho da
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arquitetura. No fundo a sua primeira experién-
cia foi num escritério onde as barreiras entre as
disciplinas, no caso especifico da arte e da ar-
quitetura, estavam ja comprometidas, ou nao?

Eu acho que isso acontece mais quando comeco a
fazer trabalhos de cenografia. Porque ali ha de facto
uma abertura para outras disciplinas que nao conhe-
cia em profundidade - como o teatro, o cinema e a
danca - mas nao estava dentro do processo criati-
vo. No caso do Fernando, nés fizemos trabalhos de
arquitetura. De facto trabalhava com ele e gostava
muito dele. Comecei a ter um entusiasmo pela pintu-
ra, porgue ele vivia nesse mundo entre a arquitetura
e a pintura. Nao estou a dizer que nao foi importante,
mas nao fiz nenhum trabalho de pintura com Fernan-
do Pinto Coelho. A minha relagédo com a pintura foi
mais no campo social (risos). Discutimos, falavamos
disso, mas nao a partir da pratica.

Entao estava fora do trabalho criativo.

Falando da Bienal de Veneza, o tema deste ano
é Common Ground. O organizador do evento,
David Chipperfield, numa conferéncia, explica
que o Common Ground é entendido como o
lugar onde se encontram diferentes pontos de
vista, entre os quais os dos arquitetos e os dos
cidadaos. Ele encoraja os arquitetos a nao se
exibirem a eles mesmos e a prépria “producao”
arquiteténica, mas antes eles mesmos como
parte da coletividade.

O que acha da arquitetura contemporanea e em
particular da portuguesa? Acha que a arquitetu-
ra portuguesa esta envolvida neste assunto de
estar ao servico da coletividade?

Ja houve momentos em que isso foi mais claro, no-
meadamente no processo S.A.L. . O periodo era
muito revolucionario e de mudanca, e ali eu diria que
esse processo, foi um processo claramente conse-
guido, de cruzamento entre o interesse dos arquite-
tos e os interesses do coletivo. Acho que as coisas
mudaram muito, e que ha uma atencao da arquite-
tura portuguesa, como também existe uma particular
atencéo da arquitetura mundial, porque ha mais in-
formacéo, ha mais divulgacao.

Sobretudo em Portugal. Siza, acho que é o elemento
chave da mudanca, a partir do momento em que ha
um nome que é referenciado, passou a ter um lugar
nos 6rgaos de comunicagao social, nas revistas, nos
prémios televisivos e portanto ha aqui uma atencéo
particular a arquitetura e a Escola do Porto. Isso fez
também com que, de alguma forma, a arquitetura
passasse a ser um tema de café, um tema com o
qual os cidadaos comecaram a lidar e a questionar.
E muito curioso porque havia uma espécie de ausén-
cia. Nem se queria perceber muito bem o que é o
arquiteto, ou para que é que serve. Havia auséncia
de discusséo, de conversa sobre o tema, para haver



"a arquitetura ndo é apenas

funcdo, é muito mais gue isso,
também ndo é sé forma, é muito

mais que isso."

uma mudanca em que se comeca a falar de arquite-
tura de forma sistematica. A partir do momento em
que aparece nos 6rgaos de comunicacao social, faz
COM que as pessoas comecem a questionar esse
processo e a importancia dos arquitetos no contexto
nacional. A partir de uma certa altura, os arquitetos
comegam a poder trabalhar, e ha aqui uma mudanca
de atitude no territorio nacional.

Ha uns anos atras os arquitetos eram muito poucos
e havia muito pouco trabalho, agora ha mais trabal-
ho e ha muitos mais arquitetos. Significa que a pou-
CO e poucCO comegou-se a perceber a importancia
dos arquitetos. Por exemplo, ha vinte anos atras nao
havia arquitetos nas autarquias, havia Lisboa e Porto
e pouco mais, agora qualquer autarquia tem que ter
um arquiteto.

Este envolvimento nao foi tanto da experiéncia direta,
como foi o SAAL, mas muito mais porque passou

Vi

a ser uma disciplina discutida, falada e em certos
aspetos constituiu um curso que de alguma forma
estava na moda. E um fenémeno mais social e mais
de moda, do que propriamente de interacao entre o
arquiteto e a comunidade.

E nesse sentido acha que o Common Ground é
um tema sobre o qual os arquitetos e as institu-
icoes devem refletir.

Eu acho que é um tema muitissimo interessante, per-
ceber esta empatia e essa relacéo possivel entre o
utente e a arquitetura.

Acha que a arquitetura responde efetivamente
as necessidades das pessoas? Hoje em dia, a
arquitetura nao é alguma coisa imposta verti-
calmente? Como é que se pée em relacao a par-
ticipacao da populacao?

Eu acho que ela s6 pode ser resposta as necessida-
des das pessoas.

A arquitetura nao é apenas funcao, € muito mais que
isso, também nao é so forma, é muito mais que isso.
Acho que a arquitetura que me comove nao é por
esta razao, ndo é por uma razao estritamente funcio-
nal, & exatamente porque consegue convocar outras
memorias, consegue descobrir, na forma como te
relacionas com aquele espaco, emocdes. I1sso nao
se resolve numa equacado. Nao é apenas dar uma
resposta meramente funcional ou racionalista as
necessidades das pessoas. Nao faz sentido o con-
trario, a ndo ser os monumentos que sdo uma coisa
simbdlica e representativa de uma sociedade e que
nao tém que ser construidos necessariamente para
ser habitados.

O contrario é que nao faz sentido nenhum: fazer ar-
quitetura que nao serve para ser habitada. Isso nao
faz sentido absolutamente nenhum. Eu afasto-me
muito da ideia funcionalista da arquitetura, da funcao
como ideia fundamental, mas aproximo fortemente a
ideia que a arquitetura tem que servir um propdsito
que tem a ver com as pessoas. Tem que ser habita-
da.

Podes fazer esculturas habitadas, mas nao tens essa
obrigacéo. Ou podes fazer instalagbes habitadas,
mas nao tens obrigacao. Quando digo obrigacéo é
no sentido de um propdsito. Pode ser o propdsito a
escultura, mas nao é o propoésito de uma escultura.
No caso da arquitetura é. Ninguém faz arquitetura
sem encomenda, sem programa. Ha uma encomen-
da, ha um cliente que tem uma ideia, que tem um
programa e que te convida para fazer esse exercicio
com ele. Esse programa é determinante na forma
como conduz todo o processo. Acho que nds temos
sempre que ser muito mais ambiciosos que isso! E
muito pouco dar apenas uma resposta estritamen-
te funcional, como uma equagdo matematica, a ar-
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quitetura é muito mais que isso! Temos que ter essa
capacidade de transportar o cliente para as nossas
convicgoes, para as nossas ideias. Temos que inseri-
lo também naquilo que pensas, naquilo que acredi-
tas, naquilo que sao as tuas opgoes também. Nao ha
nada que seja possivel ser feito contra o cliente, nao
faz sentido!

Estive a pensar que se calhar os clientes, nao
os privados, mas os publicos, ndo conseguem
encontrar programa que dém respostas as
exigéncias das pessoas.

Isso é verdade. E os arquitetos tém que fazer uma
critica, sempre que necessario, aos programas que
estao anunciados, quando tu consideras que aquele
programa nao faz sentido. Em relacéo aos clientes é
a mesma coisas. As vezes chega um cliente que tem
ideias com que nao estou minimamente de acordo,
e sou muito franco: “ndo vou fazer isso, mas se qui-
ser posso tentar fazer desta maneira”. Ha um envol-
vimento. Eu diria que as vezes os arquitetos tendem
a fazer coisas para eles proprios. Acho que é muito
importante para o sucesso, ndo tanto do projeto,
mas da vivéncia do edificio, de uma arquitetura que
se torna prémio e que se mantém, que seja bem vi-
vida. Para ser bem vivida, tu ndo podes ter trugues,
nao podes esconder o processo de criacéo, tem que
ser um processo muito transparente com o cliente.
Podes n&o concordar, mas dizes claramente que nao
concordas, e depois propdes uma alternativa e ele
tem que perceber qual é esta alternativa. Nao pode
ser uma coisa escondida por baixo do tapete, porque
isso depois nao vai funcionar. Ha aqui uma cumplici-
dade e a0 mesmo tempo transparéncia que é abso-
lutamente fundamental quando se faz arquitetura e
na relagéo com o cliente.
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