














6 ARTISTAS LEVANTINOS

piritu forma entre aquellos que el sin par
Montaigne llamé almas bellas, almas uni-
versales, « ouvertes et prestes d tout, si non
instruictes, awm moins instruisables >, No
hay en su cerebro prejuicios ni en su trato
reservas. Yo no s€ si el libro que hoy pu-
blica es de los que la critica honra; yo
no quiero decirlo. Respondo, si, del
hombre; respondo del amigo. Sujeto es
el de su obra loable por extremo, porque
ningunos pintores tan modestos como los
levantinos, ni ninguna tierra tan propicia
a este noble arte como la alicantina.

Nous sommes en Afyique, dice un dis-
tinguido viajero hablando de Alicante.
Y es verdad, porque es paisaje africano
aquel paisaje, y es panorama aquél de tal
majestad severa y grandeza, que trae al
animo la Espafia de los valerosos capita-
nes y levantados poetas.....

Alrededor de Lucentum, campos pela-
dos, amarillentos, cubiertos de rastrojos,

abierta la tierra por el arado, despedaza-
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da en enormes terrones, desnuda de dr-
boles..... De tiempo en tiempo un almen-
dro retorcido y costroso, una copuda hi-
guera, una palma solitaria que balancea
en la lejania del horizonte sus corvas ra-
mas. Después, pasadas las cercanias de
la ciudad, dejado atrés el desierto de ban-
cales aterronados— grandes manchas de
vifiedos, bosques de algarrobos, el ejér-
cito gris de los olivos perennales. Y casas
rojizas, lienzos de pared tostados por el
sol, agujereados por ventanas diminu-
tas..... 4 la puerta un carro que eleva en
el didfano azul sus varales, y en la mu-
ralla, contrastando con el verde de las
albahacas que adornan los huecos, largas
rastras de encendidos pimientos..... M4s
arriba, perdida ya la franja blanca del
mar, enormes moles azules, complicada
malla de montafias, la formidable cordi-
llera de Salinas, aledafio de la provincia,
con sus estribaciones, ramas, cruzamien-

tos, oteros, hijuelas mil que de la alta












LORENZO CASANOVA

Si algo se hace en Alicante de Arte es
debido tnicamente 4 la Academia que
dirige el ilustre Casanova. De no haberse
retirado el maestro fijando su residencia
en esa ciudad, todo el plantel de aficio-
nados, con mds 6 menos aptitudes, hu-
biera muerto en flor. Sus obras, en lugar
de figurar en certimenes y exposiciones,
estarian 4 esta fecha luciendo en casas de
parientes y amigos. Por eso el primer sa-
ludo de admiracién y respeto es para el
que trajo las gallinas: para el maestro.

La turbamulta de amatenrs quizas ten-
ga olvidado su nombre. Los que hoy mar-
chan 4 la cabeza del arte pictérico espa-
fiol, sus compafieros de academias y es-
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Es el noble desinterés del que sélo as-
pira al arte por el arte.

Un observador nota pronto en Casa-
nova algo excepcional que infunde admi-
raciéon y respeto al propio tiempo. De
pequefio cuerpo, continuamente comba-
tido por las enfermedades, parece que
toda la vitalidad se ha recluido en el ce-
rebro. L.a cabeza hermosa, determinada
por enérgicos rasgos; los ojos grandes y
de mirar profundo. Todo revela un artis-
ta poeta, un sofiador.

Ama al Greco, y el Greco 4 buen se-
guro que no hubiera tenido mejor mo-
delo que €l para hacer uno de esos retra-
tos que todos admiramos y muy pocos
logran comprender. Es un genio que sien-
te la simpdtica atraccién de otro genio.

Lo ha wivido y por eso lo ama, lamen-
tando sinceramente que no sea conocido
y apreciado en el extranjero tanto como
€l merece.

Casanova es un erudito de gran com-
petencia en materias artisticas y literarias.
Avalora 1o que sabe con su pasién favo-

»
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rita: la lectura. Al afio pintard un mes;
los once restantes se los pasa leyendo
cuanto de notable se publica en Francia
y en Espana.

Por lo general es hombre de pocas pa-
labras. Sus correcciones 4 los discipulos
de la Academia no pueden ser méis bre-
ves. Una frase dicha en tono sosegado y
con dulzura es una leccién que hay que
guardar cual oro en pafio y no olvidarla
nunca. Son palabras que pesan por la
exactitud del juicio.

Le estoy viendo, con el cigarrillo en la
boca (fumador sempiterno), un poco in-
clinada la cabeza hacia adelante y el paso
muy menudo, entrar en el estudio y salu-
darnos con una sonrisa en la que se des-
cubre el sello del sufrimiento. Aun ator-
mentado por las dolencias, siempre bon-
dadoso y cumplido caballero, sabe encu-
brirlas con la mdscara de la resignacién.

El dibujo: ese es su tema. No hay ar-
tista completo sin la cualidad de buen di-
bujante. «Dibujad>», dice, «<con cualquier
cosa: carbon, lipiz, pincel; pero mucho
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ejercicio. Acostumbrad la vista 4 medir el
modelo; abarcadlo en conjunto y detalle.
El color que no preocupe; vendrd luego
insensiblemente. Lo primero de todo es
que el artista haga del 6rgano visual una
verdadera cdmara obscura.»

Tiene mucha razén el maestro: en Es-
pafia no faltan coloristas. Parece que el
sentimiento del color es condicién innata
en nuestros pintores. Pero en cambio,
jcudntas obras se hunden por graves de-
fectos en el dibujo! Pecamos en la pers-
pectiva lineal y aérea. La critica extranje-
ra nos lo ha sefialado muchas veces. Alli,
que no pueden existir prejuicios y que
las recomendaciones llegan muy debilita-
das, nos lo dicen con entera franqueza.
El consejo es bueno y hay que aprove-
charlo.

Aunque poco, Casanova predica con
el ejemplo. Cualquiera de sus cuadros de
caballete es obra maestra. El asunto més
sencillo, una escena intima del hogar:
la madre que juguetea con su nifio 6 le

ensefia 4 dar los primeros pasos; cual-

5,
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quiera de estos motivos Je bastan para
hacer en un trozo de lienzo un poema
lleno de gracia, sentimiento y fantasia.
El Zoque es justo y delicado y el Zono es
suyo. Es Casanova; no cabe confundirlo.
Tan personal como el de Rembrant 6
Veldzquez.

El dia que goza de salud, pocos al afio
por desgracia, hay que oirle disertar so-
bre cualquier punto de Arte. Se pone
grandilocuente; la voz sale firme y sono-
ra; todo su ser parece que se agiganta,

— Italia —nos dice,— Miguel Angel,
-Rafael de Urbino..... dos inmortales. En
el arte son estrellas de primera magnitud.
Sus frescos del Vaticano no tienen rival
en el mundo. Obras colosales que parecen
concebidas por dioses y ejecutadas por el
Genio del Arte. A Miguel Angel nadie lo
ha superado como escultor. Rafael llega
a producir arrobamiento con sus obras
pictéricas; dibujando nadie ha logrado
alcanzar su exquisita correccion.

— Maestro, ¢y nuestros pintores Ri-
bera, Veldzquez?.....
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—Ah, Ribera!l..... Horas enteras ten-
go pasadas contemplando sus obras en el
Museo del Prado. jQué entonacién y qué
vigor! Aquellas cabezas, aquellos trozos
de desnudo son luminosos, tan enérgicos
que el mismo natural palidece si se le
compara. Razén tiene Viardot al afirmar
que jamds se ha reproducido el natural
con mas energia de pincel y mads fuerza
de ejecucién. Si alguna vez intentiis co-
piar un Ribera, estudiadlo antes mucho.
Hubo un artista que era notable por las
grandes facultades que tenfa para asimi-
larse todos los estilos. Cuando él queria
era un Rubens; pero Ribera se le resistio
siempre. Hay cosas inimitables,

La pintura mds exenta de convencio-
nalismo, la verdad en el Arte, es la obra
del sobrio y gran Veldzquez. Su inmenso
talento se refleja en la sencillez con que
aparentan estar ejecutadas sus obras. Pero
ir colocando al lado de Zos Dorrachos 6
Las Meninas muchos de los cuadros que
juzgéis como buenos, y de Seguro que se
caen. Es que no pueden sostenerse 4 la
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clamard por todas partes el nombre de
su hijo, hasta lograr para él la inmorta-
lidad.

Decir que Lorenzo Pericds no ha lu-
chado y lucha, tanto valdria como negar
la verdad y quitarle la condicién de artis-
ta. Su constitucién robusta parece dispues-
ta para refiir desde la infancia la batalla
de la vida. Luchador tenaz, 4 su propio
esfuerzo debe su estimacién en el arte. Ia
mirada, inteligente y brillante, acusa los
destellos de un cerebro que sabe pensar
1deas que son traducidas en el lienzo en
bellas notas de color, As{ es Pericis: hay
que verlo en su estudio, delante del caba-
llete, nervioso, excitado. Todo su ser se
agita movido 4 impulso de algo que bien
pudiera llamarse fiebre artistica. Antes de
dar una pincelada estudia, analiza y ra-
zona lo que va 4 hacer. Y sea apunte 6
cuadro, se ha de distinguir por la verdad
que respira, por la frescura del color. La
nota sincera, la pintura france que entra
alegre por el sentido y llega al alma, lo
da el natural cuando se le interpreta con
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las Meninas. E1 que ha hecho no ha mu-
cho tiempo al muy ilustre Abad de la co-
legiata de Alicante es buena prueba de
mi aserto. A un gran parecido fisico une
lo que es mds dificil lograr: la expresi6n
de la parte moral, reflejo del sentimiento
caracteristico en el retratado: la bondad.

Las exigencias del escaso mercado ar-
tistico de Alicante le han obligado 4 pin-
tar algunos cuadros de flores.

Una cabeza de estudio, una figura bien
hecha, no adorna, no es vistoso. Y como
el que paga es duefio, hay que dar gusto
al que paga. Pero es bien advertir que
cultivar ese género de pintura, naturaleza
muerta, flores y frutos, es hacer un arte
de comercio que suele dar poca gloria y
algunas veces encaminar al artista hacia
el amaneramiento.

Actualmente estd terminando un lienzo
decorativo, un techo, encargo de un
acaudalado propietario de Elche. I.a pin-
tura decorativa es género en que el artista
puede dar rienda suelta 4 su fantasia, y
Pericds se muestra exuberante de ella en
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esta obra. Sobre un azul purisimo, y en-
tre nubes de tonos sonrosados, se destaca
un grupo de alegres ninfas que juguetean
persiguiendo 4 encantadores amorcillos;
éstos huyen presurosos para que aquéllas
no les arrebaten las guirnaldas de hermo-
sas flores que prédiga les di6 la Prima-
vera. Arte y poesia juntos. El dia desper-
tando, el poema de la Aurora en la her-
mosa trilogia de ninfas, dngeles y flores.

Pericds es discipulo de D. Lorenzo
Casanova, y aprovechando las lecciones
del maestro y con sus condiciones puede
llegar 4 ser notabilisimo pintor. Con dis-
crecién plausible huye de todas aquellas
teorfas que, con el prurito de tener cada
una la exc/usiva en el arte, son tan traidas
y llevadas en nuestra época. Trata de
hacer pintura seziaz y nada mds. Muchas
veces lo consigue. El Arte interpreta, no
imita, la Naturaleza. El modo de sentirla
y hacerla bella sin destruir la verdad de-
pende del alma del artista. Por eso en
Arte no debe haber exclusivismos.

Ajeno estard Pericds de que le saco 4
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relucir en estas pdginas. Son el pobre
tributo de mi admiracién 4 su modestia
y valer. Las obras que ha pintado son
poco conocidas: multitud de apuntes, al-
gunos retratos y cinco 6 seis cuadros de
alguna importancia. Uno de ellos fué pre-
miado con medalla de segunda clase en
la Exposicién celebrada en Alicante en
1894. Preciso es que siga trabajando y dé
4 conocer sus obras fuera del reducido
circulo de una provincia. El arte es cos-
mopolita, si, pero en las grandes capita-
les del mundo es donde se celebran esos
certimenes artisticos que se llaman expo-
siciones. Alli es donde hay que presentar
y exhibir los trabajos para llamar la aten-
cién piblica, darse 4 conocer y obtener
el exequatur. Algo asi como una licencia-
tura. Hoy difa, si fuera posible que exis-
tiera otro Veldzquez, que trabajara,en
cualquier rincén de Espafia y no se to-
mara la molestia de traer sus obras 4
exponerlas en la capital, por maravillas
que hiciera, pasarfa inadvertido cual la
mayor parte de las nulidades, Hay, en






VICENTE BANULS

Hace meses lei la noticia en los diarios
de Alicante: Banuls salia para Roma. Alli
se encuentra hoy, estudiando con la idea
de vencer. La ambicién santa de la gloria
gufa 4 los artistas 4 la capital del mundo
del Arte. Pintores y escultores encuentran
en Roma dmplio campo donde desarro-
llar sus aptitudes. El Arte de la antigiie-
dad y el del Renacimiento alli se encuen-
tran y alli va para admirarlos la genera-
cién presente € irdn las venideras. Tiene
Roma para el artista carifios de madre y
ensefianzas de maestra insigne. Su histo-
ria es la del mundo antiguo; sus cata-
cumbas son la representaciéon del mas
sublime de los misticismos; las colosales
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ruinas de sus circos y arcos de triunfo nos
hablan de los martires cristianos, de gue-
rreros invencibles, de Emperadores envi-
lecidos, de todo un pueblo en fin, de sol-
dados y legistas, de sefiores y esclavos.

La grandiosidad de sus templos simbo-
liza la pureza y vigor de la fé cristiana
en otra €poca, Todo despierta el senti-
miento y aviva la inspiracién. No ¢rom-
pamos los moldes» del arte antiguo y
vaya 4 Roma quien ir pueda, pero vaya
preparado para poder admirar conscien-
temente cuanto alli hay de admirable.
Por no ir asi, tantas esperanzas se han
malogrado y tantas ilusiones se han des-
vanecido,

Bafiuls ha ido 4 Roma en buenas con-
diciones, no ya como esperanza, mas
bien como una realidad. Ha trabajado
mucho, sabe sentir y expresar lo bello;

tiene inteligencia clara y poderosa volun-
tad. Sus obrag revelan un temperamento

genial, Examinando cualquiera de ellas,

la m4s ' ' '
sencilla, si se quiere, se nos pre-

senta llena de gracia, rebosando inten-
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cién, modelada con esa jugosidad y sol-
tura que dentro del Arte es la dificil fa-
cilidad que s6lo poseen los maestros.

L

Para abandonar pé.tria, familia, afec-
ciones, grande ha de ser el poder de
atraccién que tenga el Arte. {Cudn peno-
so dejar el amigo, el compafiero, cerrar
el estudio, el primer estudio, testigo de
tantos entusiasmos, de tantas alegrias,
de tantos ensuefios! ¢ Cémo es el de Ba-
fiuls? Un sal6n de regulares dimensiones.
Claraboya en el centro del techo para la
luz cenital. El piso semébrado de obstacu-
los, telas mojadas que cubren el barro
preparado para modelar; tablas y lienzos
para pintar al 6leo; rollos de papeles y
dibujos. En un rincén, un pequefio horno
para fundir metales. Algunos caballetes
con tableros cubiertos de barro que ha
de transformar el artista en bajo-relieves.
Fotografias en las paredes y cuatro 6
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cinco pedestales de yeso sosteniendo bus-
tos. Uno de ellos, de admirable parecido,
es el retrato de Manolo Harsem, obra
con la cual rindié6 Bafiuls justo tributo 4
la amistad y al compafierismo. Por dlti-
mo, como digno de mencién, en un ex-
tremo de la estancia, un tabladillo y un
divdn, dnico sitio reservado 4 la comodi-
dad de los amigos que van 4 visitar al
artista,

Entremos: el odrero est en traje regla-
mentario; viste larga y dmplia blusa. Mira
al modelo incesantemente, y mientras los
dgiles dedos (que son los palillos que
suele usar) van y vienen con velocidad
sobre la masa de pastoso barro, le oiréis
tararear con mucha afinacién alguna ro-
manza. Y asi, burla burlando, al cabo
de un rato, lo que era informe trozo de
materia, se va convirtiendo en hermoso
busto 6 graciosa figurilla. Y sea la obra
grande 6 pequefia, de ficil 6 dificil eje-
cucién, asi ha de trabajar siempre Vi-
cente Bafiuls,

Entre un /2y un 50/, dando un paso
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atras, entorna la vista mirando al mode-
lo, y coge un escorzo, un pliegue, un de-
talle, que fielmente traslada al barro.

Muchos creeran que Bafiuls es sélo dig-
no de mencién como escultor. Es tam-
bién notable en la pintura. Sus dibujos
al carbén son excelentes. Concreta una
figura con tal sobriedad de lineas y man-
chas que, dentro de su temperamento,
casl determinan un estilo.

Lo mismo puede decirse de sus acua-
relas y 6leos. En algunos retratos tiene
cabezas pintadas con firmeza y maestria:
recuerdan la nota velazquefia. Estos tra-
bajos, muchas academias y tres cuadros
de caballete es lo que en pintura ha pro-
ducido, aprovechando el poco tiempo que
le dejaba libre el cultivo del otro Arte.
Esta preparacién, si necesaria en absolu-
to para el artista pintor, no lo es menos
para el que se dedique 4 la escultura. Y
ocurre, por desgracia para este Arte, que
es muy frecuente el descuido, y muchas
obras adolecen de dureza en la expresién
de las lineas por falta de dibujo, presen-
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tando el artista, por modo forzado, en el
marmol, yeso 6 barro, lo que es graclia y
naturalidad en el modelo.

III.

En escultura la obra mds importante
llevada 4 cabo por Bafiuls, y con feliz
éxito por cierto, es la estatua de D. Eleu-
terio Maisonnave. Este hombre ilustre no
regate6 en vida talento, fortuna y favores
en pr6 de su pueblo. Y ha sabido Alican-
te perpetuar su memoria erigiéndole un
monumento que honra por igual al tri-
buno y 4 la ciudad.

En el centro de una hermosa plaza, de
donde parten las principales vias de la po-
blacién, se encuentra la estatua de Mai-
sonnave, en pedestal sencillo y de buen
gusto. Estd representado el tribuno en
noble apostura y reposado continente. La
figura es gallarda, elegante sin afectacién;
erguida la cabeza, parece contemplar con
mirada de dguila la ciudad para €l tan
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querida. Asi debié ser Maisonnave. El
artista ha sentido el personaje y le ha
dado vida perenne en el duro metal.

La estatua de Maisonnave ha dado 4
conocer un escultor: Bafiuls. Luchar por
primera vez en género tan dificil y obte-
ner victoria, sélo es dado 4 aquellos que
atesoran ese destello de inspiracién divi-
na que se llama génio.

La escultura, representando personajes
modernos, estd erizada de dificultades.
La indumentaria no puede ser mds anti-
artistica : levitas, fracs, gabanes..... pren-
das todas que hacen desaparecer lineas y
contornos de la figura, no presentando
mads que monotonia y rigidez por todas
partes. Y si los pafios tienen arrugas 6
estan algo ajados, mds que un personaje,
parecera un mendigo. Algo de esto le
ocurri6 a4 Bafiuls en un concurso. Pre-
sent6é su trabajo, y 4 vueltas de alabar-
selo mucho, le dijeron que era ldstima
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que aquellas ropas «olieran 4 pobre». Ya
se sabe el cdnon: politico, orador, fil6-
sofo..... todos figurines de sastreria, muy
nuevos y muy compuestos. Puede verse
la clase en cualquiera de las innumerables
estatuas que lucen en las plazas y paseos
de Madrid y otras ciudades espafiolas. Si
4 estos convencionalismos juntamos el
furor estatuario moderno, se comprende-
rd por qué nuestros escultores, trabajan-
do mucho, piensan poco, y nunca pasan
del estado de medianias ilustradas.
‘Artistas como Benlliure, Querol y al-
gunos otros, tienen cualidades para que
sus nombres brillen tanto en el extranje-
ro como en Espafia. La labor artistica de
Benlliure es propia de un coloso, pero
trabaja muy deprisa, produce con dema-
siada fecundidad, y muchos de los frutos
de su talento no tienen la debida madu-
rez. Por eso la critica le censura, si bien
no siempre con la debida rectitud y jus-
ticia. Lo han tachado de plagiario, cuan-
do 4 lo sumo se ha inspirado en ideas
ajenas, pero sin seguirlas servilmente, Y
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esto, aun siendo censurable en quien no
necesita como €l ayuda de nadie, real-
mente, no es plagio; Benlliure es original
a su modo. El retrato del pintor Domingo
es admirable. La estatua de Trueba es un
prodigio de ejecucién y facilidad, pero.....
le falta idealidad. Aquel sefior, sentado
en un banco, lo mismo puede ser Trueba
que un don Juan particular, amigo de
tomar el fresco en los jardines; el dulce
poeta, el cuentista inimitable ¢:dénde esta?

El monumento 4 Gayarre es su obra
mas completa, como ejecucién y como
asunto; canto sublime del cincel, dedi-
cado 4 un artista cuya voz no volverd 4
oirse.

En nuestras Exposiciones, todo lo que
hay de lamentable exceso en la seccién
de pintura, siempre recargadas con sin-
nimero de cuadros, hay de pobreza en la
seccién de escultura. Ninguna Exposicién
da 1dea de lo que son y valen nuestros
estatuarios.

Indudablemente, el trabajo que supo-
ne esta clase de Arte y su poco fruto
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(léase venta), hace que se retraigan mu-
chos. Huyendo de la obra pesada, de
grandes proporciones, y haciendo un tra-
bajo que se adapte mds al gusto y las ne-
cesidades del ptiblico que compra, ten-
drian mds salida. Es cuestién de intencién
en el artista. Tan grande es Miguel An-
gel en su Moisés como Alonso Cano en
su San Bruno. El goce estético estd en
la contemplacién de la belleza, y lo bello
igualmente puede existir en la obra gran-
de que en la pequefia. Tomen nuestros
artistas como norma de conducta lo que
ocurre respecto 4 la escultura en Francia.
Dentro 6 fuera de exclusivismos, la ma-
yoria estudia con entusiasmo y produce
muy buenas obras. El Arte serio de los
Falguiere y Bartholdi; el estudio del des-
nudo, de los Captier, Michel y otros
muchos, verdadero renacimiento del an-
tiguo, pero menos convencional que el
Arte griego y mds gracioso y encantador;
el ideal de Krug en cuanto 4 belleza, pero
tan modesta y pudorosa que no osaria
condenarla por inmoral el mis austero
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moralista; es precisamente lo que consti-
tuye la fuerza de la estatuaria extranjera,

Aunque muy 4 la ligera, no es posible
hablar de la escultura en Francia sin citar
la nota mds culminante en el presente
afio: el Balzac de Rodin. Pocas obras ha.
brdn sido tan discutidas:; pocas habrian
motivado tal cimulo de violencias por
una parte y de elogios por otra, tan apa-
sionada discusién, propia del cardcter
meridional, 4 la que el artista ha perma-
necido indiferente, impasible, tranquilo,
con la serenidad del genio, seguro de ha-
ber acertado 4 interpretar 4 su igual. El
padre de la novela naturalista, Balzac,
conocié, como nadie, el corazén huma-
no; estudidndolo, pasando su existencia
entre tristezas y amarguras, se hizo es-
ceptico. Rodin no ha pretendido hacer
un arte nuevo, con notas de audacia 6
atrevimiento, lo que ha hecho es un aca-
bado y perfecto simbolismo de una de
las mds grandes figuras literarias del si-
glo. Un ABalzac achacoso, enfermizo y
embutido en levitén del afio 40, hubiera
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estado muy conforme con el hombre. Mas
el escritor y fil6sofo insigne estd admira-
blemente retratado en la obra de Rodin.
Esa figura anormal, casi deforme, de
gigantesco cerebro, cuyos pensamientos
reflejan en la dureza de los rasgos fiso-
némicos una expresién de olimpico y so-
berano desprecio para la sociedad hipé-
crita, es Balzac, el obrero incansable de
la Comedia humana, anonadado por las
deudas, trabajando para enriquecer usu-
reros, ideando empresas industriales para
gozar del bienestar anhelado, sintiéndose

superior al mundo de la burguesia que
retrata en sus obras.

*
¥ %

Volvamos 4 Bafiuls y sus obras; y en la
imposibilidad de detallarlas todas, apun-
taré las que recuerdo.

Un crucifijo, escultura en madera, pro-
pledad del banquero Sr. Penalva.

Un busto de jijonenca, trabajo en que
el artista puso toda el alma; cabeza de
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nifia y dngel, con el cabello recogido ter-
minado en hermesa trenza, la frente pura
y tersa, los grandes ojos entornados, to-
das las facciones de tan gran delicadeza y
de un modelado tan dulce, que mejor que
un busto de jijonenca parece la represen-
tacién de la inocencia y del candor. No
sé quién fué el modelo, pero ese retrato
conmueve y hace sentir. Posee esta per-
fecta joya el Decano del colegio de abo-
gados de Alicante, Sr. Garcia Soler,

Dos medallones (retratos).

Un grupo en barro cocido, titulado
Un compromiso. Otro grupo, Gloria (bo-
ceto). Todas estas obras figuraron en la
Exposicién que organizé el afio 1894 la
Sociedad Econémica de Amigos del Pais.
Bafiuls alcanzé como justa recompensa el
mejor premio que se concedié en la sec-
cién de escultura. Son notables también
los bustos de Manuel Harsem, Pérez
Galdés, Salmerén, Poveda (eminente ocu-
lista murciano), Barones de Petrés, etc.....
En bajo-relieves pueden citarse: el retra-
to de la Excma. Sra. Baronesa de Mayals,
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ejecutado en marmol de Carrara y orna-
mentado con artistico marco de tallas de
roble y bronces; todo del mds puro gusto
del Renacimiento. Un trozo lleno de rea-
lismo y fineza de observacién intitulado
Al wvolver de la mona, nota verdad de
las costumbres locales; animados gru-
pos, gente que ha pasado la tarde meren-
dando en el campo y regresa 4 la ciudad
con la alegria que comunica el vino, y en-
tre el jaleo y bullicio del guitarreo ince-
sante y las populares canciones. Za suerte
de vara, enérgico y justo en la ejecucién.
(Todas estas obras recuerdan las del
malogrado Susillo por la finura del mo-
delado y la intencién que revela la mane-
ra de tratar asuntos.) Mosquitos, grupo en
barro cocido, muy notable. Lo compo-
nen un viejo haraposo y un chiquillo des-
nudo, que, rodeando un tonel, procuran
con ingenio chupar el vino que contiene;
forma de rendir tributo 4 Baco muy usual
€n nuestros puertos de Levante. Seguro
estoy que el viejo y el chiquillo pensa-
rian, estando de modelos, que ya habian
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representado la escena & /o vivo. La cara
del chiquillo tiene la expresién maliciosa
del pilluelo; el viejo es un digno com-
pafiero de aquellos que inmortaliz6 Ve-
lazquez.

Esta es la tltima obra que ha hecho
Bafiuls en Espafia. Ldstima que no lle-
gue 4 figurar en algin certamen artistico!
~ Antes de terminar: la Excma. Diputacién
de Alicante merece justos plicemes; pues
con la pensién que ha concedido al artis-
ta, le ha facilitado los medios necesarios
para darse 4 conocer en campo m4s 4m-
plio. Bafiuls, colocado en adecuado me-
dio para el estudio y desarrollo del Arte
a que se dedica, puede alcanzar, en no
lejano dia, timbres de gloria para €l y
para la tierra en que nacié.
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Vivaracho, decidor, con la alegria pro-
pia de los primeros afios; sin penas en el
corazén y con un porvenir risuefio..... asi
es Parrilla. Dibuja 6 pinta constantemen-
te, sin esfuerzo, sin cansancio. Para €l la
pintura no es trabajo; es la satisfaccién
continua de un deseo fisiolégico. Naci6
para el Arte, y al Arte aplica toda su ac-
tividad. Ha acertado en su destino y nada
mas. Adelardo Parrilla es el Benjamin de
la Academia. Todos sus compafieros le
quieren. Si por alguno de sus discipulos

pudiera el maestro tener predilecciones,

seria por €l. Lo ha educado, paso 4
paso, dentro del Arte. Y asi Parrilla se ha
visto libre de los extravios propios en el



48 ARTISTAS LEVANTINOS

que empieza, esos resabios tan ficiles de
adquirir y tan dificiles de olvidar. Parri-
lla siente por el maestro el carifio de un
hijo. No puede pagarle sino con esa mo-
-neda que acufia el agradecimiento: la ve-
neracién. Y el maestro se considera bien
pagado, porque cada triunfo del discipu-
lo es la satisfaccién intima de ver conti-
nuado su temperamento de artista en jo-
ven de tantos brios y porvenir como éste.

Recuerdo que una vez me encontré 4
Parrilla, recién llegado 4 Alicante, des-
pués de dos meses de excursién por va-
rias provincias andaluzas. Hablamos un
rato; me ensefi6 varios apuntes y dos
cuadros que habia terminado. Estaba ca-
riacontecido y tristén.

— Mafiana — me dijo — iré 4 ensefiarle
todos estos trabajos al maestro, y no sé
s1 los aprobara.

Al dia siguiente fuimos al mismo tiem-
Po 4 la Academia. Colocé sus obras en-
cima de las sillas, en los caballetes; las
prepard a la luz conveniente para que no
hubiera brillos nij reflejos, y aguardamos.
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Entr6 el maestro, las mir6 una por una
detenidamente,

— Bien, bien; no has perdido el tiem-
po—dijo, devolviendo con estas palabras
la tranquilidad al discipulo y su natural
alegria.

A la media hora ya tenia Parrilla el
modelo delante y pintaba como si no hu.
biera faltado ni un solo dia en su asisten-
cia 4 la Academia.

Todos los discipulos sienten por don
Lorenzo esa expresién de carifio y respe-
to, nacido al calor de las mismas ideas, y
desarrollado por la afectuosidad del con-
tinuo trato. Esto, que no es posible en los
centros oficiales, creados para la ense-
hanza de las Bellas Artes, es frecuente
verlo en las academias particulares que
dirigen ciertos artistas, Remedo de lo que
‘pasaba en otras edades, esos talleres son
hogares artisticos donde la fraternidad es
ley y el leal compafierismo lazo que 4 to-
dos une. Del estudio de Cimabué salié
Glotto, el primer pintor naturalista ; y en
el de Perugino aprendié Rafael Sanzio el
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arte que lo hizo inmortal. Y aunque es-
tos discipulos, como en muchos otros ca-
sos, llegaron 4 superar 4 los maestros,
aun encumbrados en las mds altas esfe-
ras del poder y la riqueza, guarddbanles
sincero y perdurable respeto, que los
maestros, 4 mas de ensefiar, eran padres
en el consejo y amigos en la adversidad.

1if,

En Parrilla el artista s6lo puede expli-
carse por la casualidad, y todo hace pen-
sar en la predestinacién. Sus primeras ar-
mas las hizo en las aulas del instituto de
Alicante. Llamabale la atenci6n al cate-
dritico de latin la laboriosidad de uno
de los alumnos, que al parecer estaba
constantemente tomando apuntes de las
explicaciones. Un dia quiso enterarse y
ver como llevaba su trabajo.

—or, Parnilla, venga usted 4 ensefiar-
me lo que estd escribiendo.

Levant6 el chico la cabeza y quedoése
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como embobado. {Estaba tan lejos de las
declinaciones latinas! Pero armdndose de
decisién, se levanté, y avanzando hasta
la mesa del profesor le entreg6 el libro y
los papeles. Apuntes eran, pero de caras,
manos, figuras y un sinfin de rayas y ga-
rabatos que de la primera 4 la dltima p4-
gina hacian del cuaderno un pintoresco
album. La sonrisa irénica del profesor
y un caguirdeme 4 la salida de clasey,
fueron el final de la escena. Parrilla que-
d6 anonadado: veia en lontananza un
porvenir de regafiinas, unos cuantos pes-
cozones, y, en ultimo término, la silueta
de una enorme calabaza, premio corres-
pondiente 4 sus desvelos de estudiante.,
Nada sucedi6é de lo que él pensaba. Eso
hubiera sido lo vulgar, lo corriente. El
catedratico de latin, que es un sabio
amante de las Bellas Artes, le dijo:

— Mira, hijo mio, déjate de latines;
td no has nacido para llegar 4 ser médico
6 abogado; serds pintor.

Le compré ldpices, papel y demds chis-
mes necesarios para dibujar, y le con-



H2 ARTISTAS LEVANTINOS

dujo 4 la Academia de Casanova. Con-
téle el caso al maestro, qued6é admitido
como alumno, y en la tarde de aquel
dia ya estaba Parrilla, sin miedo ni zozo-
bras, haciendo su primer dibujo formal.
Asf fué su iniciacién en el Arte, y aunque
el caso nada tenga de extraordinario, no
deja de ser curioso saber c6mo un chico
de once afios empieza estudiando latin y
termina el curso manejando el carbonci-
llo y el lapiz.

Parrilla ha dibujado durante seis afios
sin descanso; sesiones por mafiana, tarde
y noche. Sélo ha empezado 4 manejar el
color después de haber adquirido esa se-
guridad y firmeza que no se improvisan,
porque es el producto de una constante
colaboracién de la inteligencia y la mano
del artista. Ha logrado dominar la linea
y el claro-obscuro. As{ como un dibujo
de Gustavo Doré 6 un apunte de Corot
no es posible confundirlos con los de otro
artista, por su especialisima manera, con
dibujos de Parrilla ocurre lo propio; se
distinguen por la valentia de las lineas,
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por la pujanza del tono, por la tan cum-
plida acentuacion de la figura, que no pa-
rece sino que salta del papel y se anima.
Con la misma desenvoltura y firmeza re-
suelve el apunte rdpido, de impresién,
y muestra lo esencial, la expresién de las
formas, que va hasta apurar el porme-
nor mas insignificante, el detalle mis pe-
queflo, sin que la obra pierda nada en
tonalidad harménica. Si no llegara 4 ser
notable pintor, quedaria indudablemente
en la categorfa de gran dibujante, cosa
que, en verdad, sélo podria decirse de
muy contados artistas.

Algunos de los pintores ingleses mo-
dernos pueden presentarse como mode-
los dignos de ser imitados en el estudio
del dibujo; como en Francia serin mo-
delo eterno Meisonnier y sus continua-
dores.

En Espafia, el gran Fortuny, 4 pesar
de su grandiosa fantasfa, no hubiera crea-
do obras inmortales como £/ jardin de
los poctas y La eleccién de modelo si 4 sus
condiciones de colorista vigoroso no hu-
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biera acompafiado la de ser un dibujante
s6lido y perfecto. L.a tendencia de los
pintores 4 los cuadros de caballete, la
alienta el gran piblico con su predilec-
cién por estas obras de arte. Los aficio-
nados pobres conténtanse viéndolas ex-
puestas en  las Exposiciones, Los ricos
las pagan bien y se las llevan para gala
y ornato de sus suntuosas moradas.

El cuadro pequefio de caballete nece-
sita para su ejecucién un buen artista.
Por eso lo cultivan pocos, y esos, maes-
tros. Siendo de notar, que habiendo con-
quistado categoria con el gran cuadro,
una vez que han llegado, lo olvidan por
el género chico. Sobresalen en Espafia en
estos trabajos, Jiménez Aranda, Moreno
Carbonero y algunos mds (no muchos).
El primero, presentando de modo inimi-
table escenas de principios de siglo. El
segundo, dando luz y haciendo revivir

en el lienzo escenas del Quijote y del Gil
Blas.

La escuela moderna valenciana, cuen-
ta también con artistas tan excelentes
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como Peiré, tan notables pintando las
costumbres del pafs, como resucitando
tipos de otras épocas: guardias walonas,
pendencieros capitanes, picaros queve-
descos, alguaciles é hidalgos, todo el
mundo vivo de nuestra grandeza pasada,
de la Espafa guerreadora, devota, épica
y miserable & un mismo tiempo.

11301

Las obras pictéricas de Parrilla son
poco conocidas atin dentro del reducido
espacio de Alicante y su provincia. Esto
dimana del cardcter y modo de pensar
de este artista. Reuniendo condiciones
excepcionales, tiene un defecto capital
en este caso: la falta de ambicién; de ese
deseo tan legitimo de darse 4 conocer;
de que el nombre suene en las altas esfe-
ras del Arte. Quizés el tiempo logre co-
rregirlo. Hoy por hoy, asi es; caricter
de bohemio, modesto hasta la exagera-
cién, pero modestia creada por el amor
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propio, expresién de noble orgullo del
que comprende el mds allé de su Arte.
Dibuja 6 pinta, y una vez terminado el
trabajo, lo tira 6 lo arrincona. Es que no
le gusta lo hecho, y vuelta 4 empezar
otros. Y asi amontona gran cantidad de
obras, que sin utilidad para el autor, des-
aparecen mas 6 menos tarde entre las
manos de los aficionados econémicos, aves
de rapifia que nunca faltan en los estu-
dios de los pintores. :

La idiosincrasia de Parrilla se revela
en cualquier detalle, en una frase. Espi-
raba el plazo para la admisién de obras
en la Exposicién de Bellas Artes que se
celebr6 en Alicante el afio 1894..... fal-
taban dos dias, y Parrilla no tenfa nada
preparado mejor, ni se le habia ocurrido
pensar en ello. Muy 4 la ligera pudo ha-
cer un cuadrito de un par de figuras. De
manera tan sencilla presenté por vez pri-
mera su firma, y de este modo logré una
mencién honorifica, cuando de haber sido
mas avisado, hubiera podido alcanzar se-
guramente alguna medalla. Algunos le
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amonestaron por su descuido, y €l argiifa
a todo:

— Las medallas, ni dan ni quitan Arte;
lo que quiero es trabajar mucho para lle-
gar 4 pintar bien, y poderme presentar
con alguna probabilidad de éxito.

En la Exposicién barcelonesa del 96,
figuré con un estudio (de tamafio natu-
ral), representando Uz fraile en medita-
cion: un trozo de pintura real, verdade-
ra; buena factura y vigoroso de color.
Pero criticos y revisteros no le dispen-
saron ni una palabra de atencién, y el
lienzo, hermoso como pocos de aquel
certamen, pasé completamente inadver-
tido.

Sigue Parrilla estudiando sin apresura-
miento, sin violencias ni extremos, siem-
pre malsanos. Tiene una pensién que le
basta para cubrir las necesidades impe-
riosas de la vida. El bar6n de Mayals,
perdi6 el dnico hijo que le quedaba; jo-
ven que se revelaba como pintor, y que
tal vez hubiera llegado 4 maestro. Mano-
lo Harsem (que asi se llamaba), rico y

e —
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noble por su estirpe, era de corazén libe-
ral y afable trato. La igualdad de aficio-
nes, desarrolladas en la democracia del
estudio, hizo que trabara amistad con Pa-
rrilla, Pero murié el pobre Manuel, y su
padre ha sabido perpetuar en hermosa
forma el recuerdo, dando su valiosa pro-
teccién al joven artista.

Parrilla ha pintado numerosos cuadros
de caballete: asuntos sencillos, compo-
siciones inspiradas en escenas del pafs
la mayor parte. Como encargo pint6
dos asuntos conventuales: Reparto de
sopa 'y Trabajo de legos. Los dos estin
tratados con tal intencién y son de eje-
cucién tan perfecta, que no hubiera ti-
tubeado en poner su firma en ellos el
gran Romea,

Estas obras figuran en colecciones par-
ticulares de buenos aficionados, de los
que pagan mirando la calidad de la pin-
tura, y no atienden 4 si el artista es jo-
ven 6 viejo, y si tiene 6 no firma co-
nocida,

Durante las temporadas que pasa en

l - e
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Andalucia, pinta paisajes y trae notas de
color, reflejos de aquella luz excepcional
por su intensidad y brillantez.

Por cierto que con dos apuntes que
hizo de las riberas del Guadalquivir le
ocurri6 un lance que no deja de ser chis-
toso, por mds que 4 Parrilla le hiciera
muy poca gracia. Trajo los apuntes 4
Alicante y se los llevé 4 un sefior aficio-
nado (de cuyo nombre el artista no quie-
re acordarse ). Mir6 con atencién las dos
pinturas de Parrilla, y con enfatico acen-
to dijo:

— Mire usted, joven, no me gusta se
me d€ gato por liebre; cuando me traiga
usted algo, procure que sea del natural,
y no cosas hechas de memoria, como
€stas de ahora,

Quedése Parrilla admirado un instante
al oir tal sinrazén, recobré luego las obras,
tomé el sombrero, y sin decir palabra,
con precipitado paso, sali6 de aquella es-
tancia, y ya enla calle, atin zumbaba en
sus oidos las iltimas palabras de aquel
inteligente. « De memoria, de memoria.....»
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Y precisamente ir 4 decirselo 4 €l. No ha
vuelto 4 verlo mas.

El Ayuntamiento de Cartagena, en un
concurso de pinturas, adquiri6 una Ca-
beza de estudio, pagéndola 4 buen precio.e
El Marqués de Cerralbo y el Conde de
Balmaseda tienen la firma de Parrilla en
dos paisajes, apuntes de los alrededores
de Cérdoba. Ultimamente ha pintado
Descanso de caza. En el interior de una
venta andaluza, varios cazadores entre-
tienen el tiempo bebiendo y charlando
en animado y pintoresco grupo. Esta
obra, realmente bella, pertenece al se-
fior Barén de Mayals. Siente, sin embar-
go, preferencia por el retrato; ha pin-
tado Innumerables, y distinguese siem-
pre por la fidelidad, por la exactitud, por
la asombrosa realidad en la expresién ha-
bitual del retratado. El color es justo en
ellos, ese colorido caracteristico del maes-
tro Casanova, y el dibujo irreprochable,
como de quien tomé como base de su
educacién artistica el dibujar.

Parrilla, animado de buen deseo, tra-
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sin excepcién de ningtin género, la selec-
cién podria hacerse mas facilmente; lo
bueno sobresaldria de todos modos; mas
lo regular 6 mediano no se perderia en-
tre un sin fin de trabajos tan repletos de
colorines como faltos de sentido comtin.

Lépez Tomads es uno de tantos que han
sufrido las consecuencias de todo esto;
no ha ido 4 parar al an6énimo precisa-
mente; pero ni se le ha juzgado como
merece, ni se le ha premiado en cuanto
vale. Discipulo de Casanova, en su Aca-
demia se ha formado; como dibujante es
correctisimo: vé el modelo muy bien, y
desde hace afios, no pasa dia sin hacer
dibujos del yeso y del natural, indepen-
dientes de sus trabajos al 6leo. Como
pintor, dejando aparte el modo perso-
nalisimo de sentir el color, slempre sus
obras revelan un profundo estudio del
asunto que trata y un perfecto conoci-
miento de las costumbres é indumentaria
de la época.

Temperamento de artista, talento na-
tural y una gran ilustracién, son las cua-
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lidades que posee; trabajador infatigable,
Loépez Tomds, puede pensar con legitimo
orgullo, que sélo 4 su constancia debe lo.
que es. Lucha por la existencia, dando
lecciones de idiomas y escribiendo articu-
los sobre materia artistica, y las horas
libres las dedica 4 estudiar el Arte, que
es su vida, porque para €l vive y 4 él
consagra todas las energias de su espiritu.
Entre sus trabajos literarios puede citarse
uno que ha publicado recientemente, el
libro Educacién Artistica. Es un compen-
dio de Arte, escrito con suma correccién,
y guia, mds que ttil, necesaria para todo
buen aficionado.

£
%

Conoced la ilustracién de un artista y
tendréis la medida de lo que pueden ser
sus obras. En la Exposicién de Alicante
de 1894 present6 Lépez Tomds su pri-
mera obra Ultimos momentos de Santa Te-
resa de Fesus, asunto estudiado con el
carifio de amante de las bellas letras,
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desarrollado con arreglo 4 la verdad his-
térica, lleno de vigor en su pintura. Se
observa en este cuadro (por el que obtu-
vo una medalla de plata) algo de la fac-
tura de Rosales, lo cual no es de extra-
fiar, pues por este tiempo vino Lépez
Tomds de Madrid y trajo impresién muy
honda de la pintura de este maestro es-
pafiol.

En la Exposicién de Barcelona (1896)
presenté un cuadro intitulado ;/z70 miol
que fué premiado con mencién honorifica.
En la Internacional de Madrid (1897) un
cuadro de grandes dimensiones: Zckando
las cartas, se le concedi6 mencién hono-
rifica. Omito, por no hacer interminable
la censura, una porcién de detalles que
concurrieron en disfavor de esta obra; no
siendo el menor de ellos, la mala colo-
cacién que la dieron en lo que respecta
a luz y altura,

Quien s6lo con el propio esfuerzo ha
conseguido francamente una medalla de
Plata y dos menciones honorificas por
Sus trabajos, algo debe valer como artis:

e R ————_ T o ‘. e et pe P G
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4 la fama con la paleta 6 el cincel. Gui-
11én estd en este caso, y casos tales son
dignos de alabanza por lo poco frecuen-
tes y porque revelan verdadera vocacion.

(Queriendo saber algo por boca del
mismo artista— asi la impresién siendo
directa es mds justa—fui 4 su casa de
Alicante.

— ¢ E1 Sr, Guillén?

— Hace dos meses que estd en la
Huerta.

Pues 4 la Huerta 4 verlo. Tomé un co-
checillo, y dando tumbos sali de la ciu-
dad con la compafiia de un sol espléndi-
do y una cantidad de polvo, mis que su-
ficiente, para transformar en diez minu-
tos 4 cualquier ciudadano en un perfecto
harinero. Los aurigas de Alicante tienen,
con razén, fama de ser diestros en su
oficio. A fuerza de practica, adivinan los
baches y sortean con habilidad los innu-
merables carro-matos que llevan mercan-
clas de todos los pueblos de la provincia
4 la capital. Sustos y molestias pronto se
dan al olvido en cuanto de lo alto de una
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cuesta se divisa la Huerta alicantina. La
vista no se sacia de admirar la extensa
mancha de paisaje que ante ella se des-
arrolla. No se descubre un palmo de te-
rreno inculto. Hay agua , hay vegetacién,
hay vida. El verde esmeralda de la alfalfa
destdcase del tono pajizo de los maizales,
cuyas caflas se Inclinan por la pesantez
de las mazorcas como si éstas quisieran
besar 4 su madre la tierra. Las vides,
mostrando el maduro fruto, entrelazan
con amoroso abrazo sus engalanados vis-
tagos por las ramas de los olivos y el fo-
llaje de los algarrobos. Y esparcidas,
como salpicando todos los tonos verdes
y amarillos que pudiera sofiar la fantasia
de un artista, se descubren algunas notas
blancas, puras y alegres: casitas de re-
creo, alquerias, villas suntuosas. Cierra
el horizonte, por una parte, el mar cual
extensa cinta, y por otra, lejanas monta-
nas que, como azuladas sombras, elevan
sus picachos hasta el cielo. Bien se puede
pasar el purgatorio del camino por ver
cuadro tan hermoso.
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I1.

— Este es mi estudio durante el vera-
no,—me decia Guillén mientras me en-
sefiaba, sirviéndome de guia, la preciosa
quinta que habita.

— Aqui trabajo 4 gusto. Luz y color
sin limitacién alguna. La naturaleza, tal
cual es, con esa intensidad de tonos que
profundamente envidiamos los que mane- -
jamos el pincel. En el campo se aprende
mucho. Esa luz igual y moné6tona del es-
tudio de la ciudad llega 4 viciar la vis-
ta; vicio que s6lo puede evitarse traba-
jJando al aire libre de vez en cuando. Y
aunque los insectos resultan demasiado
amigos del hombre, y los labriegos sue-
len molestar con impertinencias, y el
viento alguna vez tira la tela, Y..... hay
que empezar de nuevo el trabajo, atin le
quedan al campo encantos suficientes que

contrarrestan esas pequefias quiebras del
oficio,
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Después de charlar un poco, y tenien-
do en cuenta que no se debe molestar al
préjimo, dejé al artista que prosiguiera
en la tarea de tomar apuntes para un
cuadro que piensa presentar en la préxi-
ma Exposicién Nacional.

D. Aureliano Ibarra fué el primer maes-
tro que tuvo Guillén. Era D. Aureliano
tan buen dibujante como profundo ar-
quedlogo y numismatico, Aprovech6 Gui-
llén sus lecciones, y con esta preparacién
marché 4 Madrid, ingresando en la Aca-
demia que en su estudio tenia D. Casto
Plasencia. Pocos maestros habrén tenido
discipulos mds sobresalientes. Al propio
tiempo que Guillén, empezaron sus estu-
dios Maximino Pefia, Garcia San Pedro,
Mateo Silvela, Bertodano, Garnelo, Ca-
brera y otros. Hoy dia, todos ellos han
ganado premios con la paleta, y sus nom-
bres son un prestigio de la pintura espa-

nola contemporanea,
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Plasencia fué un gran artista, Los te-
chos que pinté en el palacio de Linares
forman, por la calidad y nimero, un ver-
dadero museo. Sus trabajos en San Fran-
cisco el Grande, tanto en el coro como
en las lunetas de la cipula central — y en
la misma iglesia la alegoria de la orden
de Carlos III, que es la mejor nota de
color que allf existe, con haberlas muy
buenas —acusan en su autor un gran ta-
lento. Era Plasencia en la composicién
tan poderoso como Tiépolo, pero més co-
lorista que éste. Dominaba la linea con
una seguridad tan pasmosa, que los escor-
z0s mas dificiles parecen resueltos como
jugando. Severo y majestuoso en la pin-
tura religiosa; en la profana, sus Venus
tienen la frescura y morbidez de los des-
nudos de Rubens, con la correccién del
Ticiano. Sus amorcillos y 4angeles no ten-
drédn la encantadora espiritualidad de los
de Murillo, mas la exuberancia de vida
que gozan es conforme con el realismo
que presta la naturaleza. Arte fuerte es
éste, robusto, pletérico de energias. Ha-
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ciendo el cuadro de caballete prueba Pla-
sencia lo vario de su talento. Los titula-
dos La siesta y El mentidero pueden ser-
vir de modelos. A las grandes manchas
de color de la pintura decorativa, de ca-
racter efectista por su propia condicién,
en que la inventiva y el calor del senti-
miento substituyen en parte al natural,
suceden en el otro género la exactitud en
el dibujo y en la nota, minuciosidad en
el detalle, delicadeza en la ejecucién,
verdadera filigrana de la pintura moder-
na. Ambos géneros, tan opuestos en sus
procedimientos, eran tratados por Plasen-
cia con igual maestria. Aunque no fué
paisajista, amante de la Naturaleza buscé
para fondos de muchos de sus cuadros
los bellisimos paisajes asturianos y se ha
inspirado para algunos de sus asuntos en
los tipos y costumbres del pais. Por invi-
tacién de su discipulo Garcia San Pedro,
fué 4 Asturias, donde pas6 todo un vera-
no, y tan prendado quedé de aquella rica
naturaleza, que acompafiado de Cecilio
Pla, Campuzano y Polanco, volvi6 otras

s e
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temporadas. Era su 4nimo haber fundado
en Muros de Pravia, 4 orillas del mar,
una colonia artistica, especie de escuela
superior de arte, que de haberse realiza-
do hubiera sido de fecundos resultados
para la pintura espafiola, Pero falté el
alma de la idea y todo qued6 en proyec-
to. Con la muerte de Plasencia perdi6
Espafia uno de sus mds grandes artistas,
y sus discipulos un padre y un amigo
verdadero. Fué Plasencia un honrado ca-
ballero, de afable y bondadoso trato,
franco hasta la llaneza, y de tan excelen-
te corazén que cuantos le conocieron lo
amaron. No tuvo mds familia que sus dis-
cipulos; su estudio era el hogar comin.
Alli se pintaba durante el dia— habla
Guillén — y terminada la sesi6n de la tar-
de se disponfan los caballetes en fila y
el maestro pasaba revista detenida 4 los
trabajos, y con su caracteristica franque-
za corregla 6 alababa. Después sélo que-
daba el amigo que departia con los suyos
y les daba otras lecciones no menos esti-
mables que las de arte.
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— No creais — decia — que yo he teni-
do siempre estudio suntuoso y he gozado
de las comodidades que puede proporcio-
nar el dinero; honradamente nada de esto
puede improvisarse; al contrario, la su-
bida es lenta y triste. En mi juventud,
pobre como era, pasé mil penalidades.
Luché cuanto pude, y asi he logrado lle-
gar donde hoy me veis. No digo esto para
satisfaccién de mi amor propio 6 por or-
gullo, sino como caso prictico que pre-
sento para que, no desmayando en las
desgracias, sepais que con el trabajo todo
puede alcanzarse,

Repentinamente se Jevantaba y cortaba
el discurso, diciendo 4 sus silenciosos
oyentes :

— | Ea, #70pa, vimonos 4 pasear!

Asi denominaba siempre 4 sus discipu-
los. Y capitdn y soldados se iban 4 reco-
rrer las calles de Madrid con la fraterni-
dad de aleégres camaradas.

Plasencia, como principe del arte, tuvo
siempre abiertos los salones de la aristo-
cracia madrilefia. Cierto dfa, una linaju-
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da dama invitéle 4 comer, y aunque era
fuerte el compromiso, lo eludi6 como
pudo, cortesmente, y aquella noche, en
vez de codearse en suntuosas estancias
con altos personajes..... cenaba con su
fropa en una modesta habitacién de casa
de Botin. Ese era Plasencia; compafiero
mis que maestro, amigo carifioso de sus
discipulos.

Un detalle, para terminar, Ocurrié una
vez que no fué el modelo de Plasencia al
estudio. Tenfa el maestro ganas de traba-
jar y ech6 mano del tnico recurso que le
quedaba.

— A ver— dijo 4 sus discipulos — echad
suertes, y al que le toque que me sirva de
modelo; le haré el retrato.

Si hubieran esperado el premio mayor
de una loteria no hubieran sentido todos
mds emocién, Cipole la suerte 4 Guillén
y empez6 el maestro su trabajo. Al cabo
de un rato llegé un visitante al estudio.....
un amigo. Se colocé tras el maestro, y

con la osadia que da la ignorancia empe-
z0 4 decir:
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—Oye, Casto, Guillén es mds rubio,
tiene los ojos azulados, y td ahi.....

Molestése sin duda el maestro de oir
tanta impertinencia, y sin decir palabra,
con la cuchilla de rascar rasgé la tela y
en aquel punto terminé la sesién y el re-
trato. Todo ello fué una leccién para el
imprudente visitante y una pérdida ines-
timable para Guillén.

Hablando con Guillén, ya se sabe, la
conversacién ha de recaer sobre Plasen-
cia, Guarda la memoria de su maestro
como un culto del corazén, y 4 tal debo
estas notas dltimas, que me honro con
estampar aqui como un recuerdo dedica-
do al que se hizo inmortal por sus obras.

#®
o

Volviendo 4 Guillén..... El primer tra-
bajo que hizo digno de mencién fué el
cuadro titulado £/ ndufrago, obra pro-
nunciadamente realista, escena tomada
del natural. La obra figur6 en la Exposi-
cion celebrada en Barcelona el afio Q0.
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Hubo un critico que 4 vuelta de celebrar-
la mucho dijo que faltaba en la obra am-
biente. Cuestién de criterio y de wzista.
Aun suprimiendo en el cuadro las figuras,
quedaria una marina de primer orden. Es
justa expresién de un dia de levante en
nuestras costas del Mediterrdaneo..... El
cuadro fué regalado por su autor al Casi-
no de Alicante. En el salén del café, del
mismo, pint6 Guillén los techos: seis
lienzos de regulares proporciones con ale-
gorias del thé, el café, los helados, la co-
cina y los vinos. Estin bien pintados y
no exentos de originalidad, cosa nada
facil de conseguir en asuntos tan vulgares.
De todos ellos, la composicién mas bella
es la del café. También es obra de Gui-
llén el decorado del techo de la sala del
teatro Principal, obra de colosales pro-
porciones, de tonalidad brillante, y que
Por lo valiente de Ia ejecucién recuerda
la manera de hacer del maestro Plasencia.

Bl afio 91 fué Guillén 4 Roma, y con
Uy recto Juicio, todo el tiempo que per-
manecid en Italia, lo dedic6 4 estudiar
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las bellezas que en arqueologia y pintura
encierra aquel pais; bellezas que sélo
pueden alli apreciarse por la calidad mis-
ma de obras de algunos grandes maes-
tros del siglo de oro de la pintura.

A Rafael de Urbino, por ejemplo, no
puede estudidrsele en nuestro Museo del
Prado. Hay un Pasmo de Sicilia, que si
fuera posible que lo viera el gran artista,
se quedarfa pasmado de verdad, negando
la paternidad de unas carnes de color de
terra-cotta que hoy presentan las figuras,
por obra y gracia de algin /4d&bi/ restau-
rador.

De vuelta de Roma pinté Guillén 7/
pescatore di perle, que mereci6, en la Ex-
posicién de Bellas Artes de Amigos del
Pais (Alicante), medalla de plata,

En la Exposicién Nacional de Madrid
present6 el cuadro titulado Za #ltima bo-
rrasca, mereciendo medalla de tercera
clase, y adquiriéndolo el Estado para el
Museo Moderno.

En las exposiciones celebradas en Ber-

lin, iltimamente, expuso tres cuadros:
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Ln el jardin, Un mendigo y En el claustro.
Los tres fueron alli comprados, y esto dice
mejor que nada la calidad de las obras.
Enumerar todas sus producciones seria
trabajo inacabable; s6lo apuntaré como
notable una marina, Puerto de Alicante,
lienzo de pequefias dimensiones. Nota
riquisima que undnimemente fué alabada
por todos los criticos, y que hoy figura
en la coleccién de un banquero bilbaino.
Guillén es joven y ha pintado mucho,
y no poco de ello bueno. El que por pri-
mera vez presenta una pintura de la cali-
dad de la de £/ ndufrago, bien puede
asegurarse que le sobra arte y talento
para llegar. Pintor demécrata puede lla-
marsele en justicia, pues siente especial
predileccién por las escenas y tipos po-
pulares, sélo que de estas escenas, no
toma las que tienen algo de alegrfa 6 re-
gocijo, sino las tristes, que interpreta con
delicadisimo sentimiento. Esto constituye
el modo especial de ser de este artista; y
todo el que lo conoce sabe que no con-
cuerda su natural vivo, animado y ex-







FRANCISCO PRUNIER

Es el mas moderno de los discipulos
- de la Academia Casanova; tiene una nota
de color fina, delicada, y esto, unido 4
un buen espiritu de observacién, forma
cualidades muy recomendables que, de
seguir cultivindolas, haran de él un buen
pintor. Algunas cabezas de estudio y cua-
dros de caballete, todos de buena ejecu-
ci6n, son sus trabajos al 6leo; pero prin-
cipalmente dedica los esfuerzos 4 domi-
nar el dibujo y, en justicia, puede decirse
que lo consigue. _

En Academias como la de Casanova se
aprende a4 conocer el buen camino que
hay que seguir dentro del arte; pero llega
un momento en que ni maestro ni acade-
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noveladores, como los Goncourt, en mu-
chas de sus obras saben revelar, en lo in-
material de las cosas, ese algo que sélo
pueden ver las almas elevadas. Muchos
conocen las costumbres y tipos de los
pueblos del Norte de Espafia, pero sé6lo
nuestro gran Pereda ha sabido interpre-
tarlos en obras tan castizas en la forma
como llenas de realismo artistico .en el
fondo. '

En pintura ocurre lo propio. El fondo
del arte siempre es el mismo, como dice
Bigeén; pero segin el estado de alma de
la sociedad, asf es el arte, como reflejo
de ésta. En la época que nace el arte pic-
térico predomina el cristianismo, y las
obras son esencialmente religiosas, den-
tro del simbolo y de la alegoria y con los
defectos propios de todo arte que estd en
sus comienzos. Abandonan los artistas la
pintura emblemdtica por la histérica, casi
por mandato de la iglesia, que la da pre-
ferencia, con buen acuerdo, por ser la pin-
tura mas adecuada 4 los fueros de la natu-

raleza. El arte es cristiano € impera el mis-

R |

L B
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ticismo en el espiritu y én la forma, Mis
adelante esta forma es realista, pero den-
tro de la fé, Cimabué, Masaccio, Giotto
rompen las tradiciones bizantinas, estu-
dian la perspectiva, composicién, plega-
do de pafios, etc.; ven el arte con inde-
pendencia de la rutina de la época y for-
man el punto de partida de la pintura
moderna. El Renacimiento y Roma la
dan vigor y desarrollo con aquellos tres
genios tan graﬁdes y distintos entre si,
que se llamaron Leonardo de Vinci, Ra-
fael y Miguel Angel. El dibujo, la linea y
la forma estdn en tode su esplendor. La
escuela veneciana, con Ticiano, Tintoreto
y Veronés 4 la cabeza, dan un avance
notable por la brillantez de su color y la
magia que prestan 4 la luz combinando
sombras y medias tintas, Después de és-
tos, el que presta influjo mds decisivo al
arte pictérico es Rubens, que, abarcando
todos los géneros y mezclando en sus
obras lo divino y lo humano, el cristia-
nismo y el paganismo, lleva y extiende
su influjo por todas partes.
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Ya en esta €época empieza 4 notarse lo
que en las obras modernas es una verdad
irrefutable, justamente apuntada por Bru-
neti€re, que, 4 medida que se va perdien-
do el sentimiento del dibujo y de la for-
ma, el sentimiento del color adquiere m4s
fuerza.

En Espafia, los maestros Morales, Jua-
nes, Murillo, Sdnchez Coello, Zurbaran,
etc€tera, cultivaron casi exclusivamente
el género religioso y algo el retrato.
Aparte del espiritu dominante en la €poca
se comprende que asi sucediera por estar
la riqueza vinculada en la Iglesia y la no-
bleza. Los nobles y el clero, tanto el se-
culay como el regular, eran los wdnicos
protectores de aquellos artistas insignes,
tan parcos en el pedir como dadivosos en
trabajar. Asi se llenaron de obras maes-
tras los conventos, las iglesias y los ora-
torios y capillas de la grandeza. Listima
€S que por incuria € ignorancia muchas
hayan ido 4 parar al extranjero, y no po-
cas estén 4 punto de desaparecer por no
haber mano piadosa que las defienda del
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polvo y de la humedad, sacindolas de
obscuros camaranchones y de tétricos
claustros.

Puede decirse que de nuestros pintores
mas notables de los siglos XvI y XVII s6lo
Veldzquez pudo dedicarse con entera li-
bertad al retrato y al género histérico,
gracias 4 la decidida proteccién que le
dispensé Felipe IV.

Al finalizar el siglo XIX el arte es cos-
mopolita, pero perjudica al gran arte la
demasiada facilidad con que se obedece 4
la moda, que hasta en estas esferas domi-
na, y el afin de llegar 4 la fortuna por
medio de la notoriedad, conseguida casi
siempre con la nota extravagante. Los
prerafaelistas, con su tendencia atdvica,
pretenden resucitar una expresién del arte
para oponerla como barrera 6 dique que
contenga el esfuerzo de la escuela Zmzpre-
sionista. Esta, 4 su vez, quiere, por afin

de innovacién, modificar en absoluto el
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arte, creando uno nuevo. El inglés Bridg-
man los califica de socialistas del arte.
Max Nordau, en su obra Degencracién,
trata de explicar las exageraciones de co-
lor de los impresionistas, como motivadas
por cierta predisposicién en la vista para
guardar la impresién de algunos colores.
El resultado es que el modernismo, con
toda esa serie de procedimientos extre-
mos, cae no pocas veces dentro de un
realismo amanerado, simplista.

Y si estas tendencias se limitaran jus-
tamente sin violencias y exageraciones,
todas podrian tener cabida dentro del
arte serio, como variedades de manifesta -
ci6n del mismo. No hace mucho, asi lo ha
expresado el ilustre Moreno Carbonero en
su discurso de recepcién en la Academia
de San Fernando: « todos los sistemas tie-
nen algo bueno cuando son manejados por
hombres de talento y dejan en sus obras
destellos del genio». En Espafia, afortu-
nadamente, no ha entrado a4 nuestros
artistas ese furor innovador, Garantia de
seguridad para el arte patrio son los nom-
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rico. Al parecer, con el gran lienzo y la
historia se iba tras una medalla, y no
pocas veces conseguiase. No habia epope-
ya patria, ni batalla, ni Monarca de otras
€pocas que se quedara sin ser cantado por
el pincel con derroches de lienzo y color.
Habia que vencer las dificultades inheren.-
tes 4 este género, y de aqui las lamenta-
bles equivocaciones.

La verdad en la presentacién del he-
cho, la eleccién del momento dramadtico,
la indumentaria de 1a €poca, todo hay
que tenerlo presente, ademds de saber
pintar. Y aunque hay eruditos como Viar-
dot, por ejemplo, que no consideran como
muy importante la verdad en la indumen-
taria, no es razén ésta que disculpe el de-
fecto, como no 10 es tampoco el que fal-
taran 4 esa verdad algunos maestros de
los siglos xv1 Vi XVIT,

Mejor serfa que Veronés, por ejemplo,
no hubiese vestido en una de sus obras
toda la corte de Alejandro el Magno con
ropajes venecianos del siglo XV y que el
arstocrético y elegante Van-Dyk no hi-










