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RESUMO

Hoje em dia, encontramos nas escolas, terreno propicio ao laboro de
mentes criativas, docentes desacreditados de si mesmos e das praticas que
diariamente operam e a quem a docéncia ja ndo deslumbra como outrora. Por
outro lado, deparamo-nos com alunos igualmente desmotivados, agitados e
indisciplinados para quem a escola esta muito longe das expectativas que
haviam criado. Perante esta realidade, torna-se urgente uma mudanca de
paradigma e impde-se a instituicdo de uma nova pedagogia — uma Pedagogia
do Deslumbramento - pela palavra e pela leitura do texto literario.

Socorrendo-nos de uma investigacdo de indole qualitativa procuramos
perceber o que podera ser esta Pedagogia do Deslumbramento e de que forma
podera ser posta em prética, para além de buscarmos o conhecimento acerca
de um professor que a possa adotar em contexto educativo — o professor
deslumbrador. Alicercando-nos no conhecimento mais profundo que as
narrativas biograficas nos proporcionam, procuramos conhecer as principais
motivaces que os professores revelam para a docéncia bem como as praticas
gue operam e as dificuldades que sentem diariamente. Da recolha de dados que
realizamos no contexto da Escola Basica de Agualva, concelho de Sintra —
observacéo direta e participante, entrevistas aos docentes e andlise documental
— conseguimos aferir das estratégias que poderdo ser indutoras de
deslumbramento, havendo igualmente conseguido tragcar um perfil de
competéncias para o professor-deslumbrador. No estudo que agora se
apresenta ao leitor, conseguimos concluir, portanto, da urgéncia e importancia
de instauracdo de uma Pedagogia do Deslumbramento, da necessidade de
formacao de um professor-deslumbrador, bem como das estratégias, atividades
e dispositivos pedagdgicos que se instituem como ferramentas indispensaveis
ao deslumbramento que se pretende alcancar, tendo sempre como fim primeiro
e ultimo a utilizacdo do texto literario nas suas infinitas possibilidades de
exploracado e a criagdo de habitos leitores nas criangas.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura para a infancia, pedagogia, professor,

imaginario, estratégias, deslumbramento.



ABSTRACT

Today we find in schools, fertile ground to the labor of creative minds,
discredited teachers themselves and the practices that operate daily and to whom
teaching no longer dazzles as before. On the other hand, we are faced with
students also unmotivated, restless and unruly for whom school is far from the
expectations they had created. Given this reality, becomes urgent a change of
paradigm and the and the institution of a new pedagogy - Pedagogy of the Dazzle
- through the word and through the reading of the literary text.

Through a qualitative nature research we seek to understand what what
may be this Pedagogy of the Dazzle and how it will be implemented, in addition
to seek the knowledge about a teacher who can adopt this pedagogyin the
educational context — the teacher of the dazzle. Basing ourselves at the deepest
knowledge that biographical narratives provide us, we seek to know the main
motivations that teachers reveal for teaching, the practices they operate and their
daily difficulties. Data collection we have done in the context of the Basic School
of Agualva, Sintra - direct and participant observation, interviews to teachers and
documentary analysis — we can evaluate the strategies that may be inducing
wonder, having also managed to draw a profile of competences for dazzling-
teacher.

In the study now presented to the reader, we conclude, therefore, the
urgency and importance of establishment of a Pedagogy of the Dazzle, the need
for training of a teacher of the dazzle as well as the strategies, activities and
pedagogical devices that are instituted as tools indispensable to dazzle to be
achieved, always with the order first and last use of the literary text in its infinite

possibilities for exploration and creating readers habits in children.

KEYWORDS: Literature for children, education, teacher, imagination,

strategies, dazzle.
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INTRODUCAO

A precoce imersdo da crian¢ca no mundo dos livros e o convivio assiduo
com a sua realidade sao formas de despertar a curiosidade e o interesse pela
leitura. Acreditamos que se a crianga estiver rodeada desde cedo de livros e
neles reconhecer um objeto do seu afeto, rapidamente descobrira que a leitura
se pode revelar como uma das atividades mais excitantes da sua vida e vera
nela uma janela aberta sobre o mundo e sobre os outros.

Com efeito, na idade da infancia toda a energia do individuo é dirigida para
a construcdo da sua identidade. As primeiras leituras entram, portanto, no
periodo da formacéo e da fundacéo do ser, pelo que, consignamos a leitura uma
grande forca no desenvolvimento e processo de humanizacéo pessoal.

Acreditamos igualmente que através da leitura poderemos fazer cidadaos
diferentes e conscientes, esperando através deste projeto dar 0 nosso pequeno
contributo para a (re)constru¢cdo de uma sociedade mais justa e equilibrada,
enfim, mais humana.

O trabalho que agora se desenha nasceu da constatacdo de que nas
nossas escolas, o paradigma educacional vigente esta ja desajustado da
realidade da sociedade atual, dos interesses e motivacdes das criancas e do
grau de maturidade em que estas se encontram; do elevado grau de stress e
esgotamento emocional em que os professores vivem constantemente e que
acabam por condicionar, quer a sua pratica docente quer a sua estabilidade
fisica e emocional.

Neste sentido, urge restabelecer a escola o seu estatuto de formadora de
mentes acutilantes, desejosas de saber e de querer aprender cada vez mais,
educando cidadaos capazes de compreender a realidade em que se inserem
intervindo na mesma de forma ativa e eficaz. Sabemos igualmente que a escola
— local que instituimos como sendo o ideal ao nosso laboratério do deslumbrar —
vive, segundo autores como Duborgel (1992) e Bachelard (2006) uma intensa
“Pegagogizacédo do Ensino”, valorizando-se em demasia o espirito cientifico e
racional e renegando cada vez mais 0s impulsos artisticos e criativos das

criangas. E contra esta realidade que nos erguemos, pois que sabemos ser



possivel conjugar estas duas vertentes — imaginacdo e criatividade, razéo e
saber cientifico, na pratica pedagogica. Ambas sao indispensaveis a educagao
do Ser em formacao, pelo que, é este crescimento harmonioso que defendemos
através de uma Pedagogia do Deslumbramento — conceito utilizado em diversas
situagdes por Luisa Dacosta! (1997, 2002, 2005), que se impunha contra os
atavismos e as “seletas” lecionadas nas escolas ja nas décadas de 70, 80 e 90.
E imbuidas deste espirito pelo amor & palavra e ao texto literario e comungando
dos ideais desta professora que desenvolvia as suas praticas a revelia do
institucionalizado, mantendo como Unica preocupacdo desde a época em que
desenvolveu o seu estagio pedagdgico, ajudar os jovens a serem livres, capazes
de criar, ver e sonhar, de pensar por si, que pretendemos levar a cabo esta
Pedagogia do Deslumbramento.

Tendo em conta a realidade apreendida e o desejo de deslumbrar inscrito

em nés por Dacosta, neste projeto instituimos como meta responder a questao:

- Como é que, através da Pedagogia do Deslumbramento, os

professores podem promover o texto literario?

Tendo definido como objetivos desta pesquisa 0s que agora se enunciam:

- Definir um campo conceptual para a “Pedagogia do Deslumbramento”;
- Desenvolver estratégias para uma “Pedagogia do Deslumbramento”;
- Saber até que ponto a aplicacdo de uma pedagogia diferenciada € promotora

de uma maior apreensao /compreenséo do texto literario;

1 Luisa Dacosta (1927-2015) foi professora do Ensino Basico entre 1968 e 1997. Durante o seu percurso profissional que
foi pautado pela irreveréncia e emancipacao face as seletas (textos selecionados pelo Governo salazarista para serem
trabalhados em sala de aula) a professora Luisa sempre se esforgou por deslumbrar os seus alunos pela palavra,
procurando textos que os livrassem dos atavismos impostos por textos vazios de sentido e 0s guiassem antes, no sentido
da plasticidade e poeticidade oferecida pela palavra literaria, socorrendo-se dos grandes mestres literarios que fez
guestéo de dar a conhecer aos seus alunos, tais como Eca de Queirds, Cecilia Meireles, Irene Lisboa, Gil Vicente, entre
tantos outros, libertando a palavra da sua funcdo meramente informativa e dotando-a de “[...] textura, cor, peso e
perfume”(Dacosta, 2002, p. 199) A sua pedagogia a ilharga foi sempre guiada pelo seu amor a palavra e pelo desejo de
que todos os seus alunos tivessem acesso igualitario ao conhecimento. Por outro lado, toda a sua obra é pautada pela
epigrafe, “no sonho, a liberdade”, pois que, podemos inferir que Luisa Dacosta, a semelhanga de Gaston Bachelard
(2006), vé no sonho proporcionado pelo literario, uma espécie de devaneio libertador. Um convite para uma viagem até
ao mundo do onirico, onde nos fazemos mais livres, harmoniosos e equilibrados. Foi esta pedagogia do deslumbramento
gue leva ao sonho libertador que orientou quer a pratica quer a escrita em Luisa Dacosta.



- Perceber de que forma, a prossecucdo de uma “Pedagogia do
Deslumbramento” em sala de aula € promotora de leitura / habitos de leitura nas

criancas.

Para levar esta investigacdo a bom porto, socorremo-nos de teéricos das
areas da educacao, da literatura, da pedagogia e da psicandlise, tais como,
Benjamin (1994), Bachelard (2006) Cavalcanti (2002, 2005, 2014), Cerrillo
(1996, 2002), Dacosta (1981, 1997, 2002, 2005), Duborgel (1992), Postic (1979,
1992), Sim-Sim (2009), Sartre (1936), entre outros que nos orientaram durante
esta viagem pelo deslumbramento.

Acreditamos que, tanto a metodologia adotada como os tedricos escolhidos
nos ajudaram, ndo sO a sustentar a nossa pesquisa e a nossa observagcao, como
a compreender e a aplicar as melhores metodologias, os melhores instrumentos
e as melhores estratégias no campo de intervencao.

A investigacdo aqui descrita esta dividida em duas partes distintas, mas
complementares. Na primeira parte, tratamos dos aspetos tedricos e concetuais
gue norteiam toda a nossa Pedagogia, abordando quatro campos conceptuais,
gue sendo distintos, se interligam e atuam entre si: a leitura e a sua importancia
na formacéo do sujeito-leitor; a imaginagao; a animacéo da leitura e o animador
de leitura e a formacdo do ser-professor. A segunda parte, totalmente
dependente da primeira para agir, aborda as questdes metodoldgicas adotadas
nesta investigacdo, havendo-se definido claramente os métodos, neste caso e
como nao poderia deixar de ser, 0 método qualitativo- biografico, de onde
destacamos as narrativas por histéria de vida, os instrumentos de recolha dos
dados (entrevistas, observacédo direta e participante e analise documental), as
estratégias e as atividades levadas a cabo para a promocéo de uma Pedagogia
do Deslumbramento em sala de aula.

Com este projeto, pretendemos dar um importante contributo no sentido
da descoberta e efetiva promo¢do de uma Pedagogia do Deslumbramento.
Desejamos fazé-lo socorrendo-nos da leitura do texto literario, fonte inesgotavel
de saber e fruicdo tentando aferir o que poderad ser esta Pedagogia do

Deslumbramento e quem a podera pbér em pratica. Tentamos igualmente tracar



o perfil do professor capaz de a dinamizar, portanto, um professor que se quer
deslumbrador, e que seja, ao mesmo tempo, um contador, um narrador, um
“fabricador” de espacgos de deslumbramento, pelo texto literario.

Na ultima parte desta investigacao, tecemos ainda algumas consideracfes
acerca daquela que foi a nossa viagem pelo deslumbramento, dando conta das
estratégias que implementamos com vista a prossecucdo de uma Pedagogia do

Deslumbramento.



ENQUADRAMENTO TEORICO

1. A importancia da literatura na formacao do sujeito

leitor

1.1 A palavra: génese do homem e do mundo

O homem, ser social, desde sempre sentiu necessidade de comunicar
com o0s outros, expressando 0 seu pensamento, as suas duvidas, 0s seus
anseios, as suas descobertas, as suas conquistas. Nos primordios da sua
existéncia fazia-o através de imagens, pinturas, sons guturais, até que, no
processo de elevacao e edificacdo da sua estrutura corporal, o seu aparelho
fonador Ihe permitiu libertar um discurso cada vez mais articulado, numa
tentativa crescente de compreensdo e explicacdo dos fendmenos que
aconteciam na Natureza e na sua propria natureza. As primeiras explicacdes
estavam amplamente relacionadas com fenébmenos miticos e sagrados, ligando
inexoravelmente o homem ao universo simbdlico para buscar explicacdes que
preenchessem aquela falha e o sentimento de incompletude que Ihe é préprio.

Buscando explicacfes para o que o rodeia, 0 homem foi encontrando o
seu lugar no mundo e encontrando sentido na sua propria existéncia.

A palavra passou a ser assim o0 elemento transgressor que nos libertou do
estado primitivo e nos fez ingressar no mundo simbolico — espaco primeiro de
constituicdo do homem como ser de significado e de compreensao.

Varios estudos tém vindo a demonstrar que desde muito cedo as palavras
detém um poder indecifravel e misterioso sobre as pessoas e a sua conduta. A
Historia conta-nos historias de culturas e grupos que utilizavam as palavras ora
com estranhamento ora com intimidade para inUmeros fins, entre eles, como
forma de vencer as “forcas do mal”’, através de palavras proferidas em
encantamentos e rituais. Noutros momentos construiram e fortaleceram a sua
cultura, preservada na memoria dos povos, tentando explicar a sua existéncia e

a sua préatica diaria. Estes povos estavam longe de saber que as suas histérias,



ritos, encantamentos e crengas viriam a constituir a memoria e identidade do
mundo, que através do tempo e do espaco continuam a sonhar, descobrir, recriar
e buscar sentido para a prépria vida através dessas mesmas historias. Os
caminhos que essas mesmas histérias percorreram de “boca em boca”
tornaram-se eternas, primeiro porque a certa altura encontraram vida pelas méos
de escribas e pesquisadores que fizeram questéo de percorrer mundo atras das
vozes que as teciam, depois, porque sendo antigas, ndo deixam de narrar o
homem e a sua natureza, permanecendo sempre atuais e deixando-se ouvir e
ler por diferentes pessoas e em diferentes contextos.

Podemos assim inferir que o contar historias é algo universal e necessério
a qualquer cultura e que apesar de ter brotado de diferentes fontes percorreu
enormes distancias, prova da necessidade de comunicacdo do homem e
essencial a sua natureza e nesse sentido, Coelho (1987, p. 13) afirma que, " [...]
o impulso de contar estdrias dever ter nascido no homem no momento em que
ele sentiu necessidade de comunicar aos outros certa experiéncia sua, que
poderia ter significacdo para todos".

O ato de narrar e efabular sempre fizeram parte do ser humano, caso
contrario, jamais teriamos evoluido. Nesse sentido, a capacidade de
comunicacdo e a linguagem que dai advém proporcionam-nos multiplas e
variadas explicacdes, quer para os fenbmenos da natureza quer para oS mais
variados aspetos da nossa vida em sociedade e do psiquismo humano. “Com
efeito, até podemos afirmar que a linguagem, para além de ser o espaco onde
se concretiza a comunicacdo € também o lugar onde se constréi o pensamento,
a racionalidade, a ficgao, a imaginacgao e os vinculos afetivos.” (Maturana, 2001
citado por Cavalcanti, 2014, p. 21).

Desta forma, podemos facilmente concluir que narramos para
manutenc¢ao da vida, do nosso psiquismo, da nossa identidade material cultural,
individual, histérica... Narramos para nos conhecermos. E logo desde que nasce,
a criangca é apresentada a um mundo de palavra. Palavra essa que ir4 dar
sentido e significado a sua realidade. Numa primeira fase, uma realidade mais
restrita — a familia, a casa, os brinquedos, para gradualmente ir imergindo numa

complexa teia de relacdes e significacdes. Assim, e pela palavra ela vai formando



0 seu eu interior e 0 seu mundo simbdlico. Aqui, ela encontra explicacdo e
aconchego para todas as suas duvidas e inquieta¢cdes, ao mesmo tempo que
granjeia compreensao e significado em todas as experiéncias do seu viver. Pela
palavra, vai conquistando um mundo de significacGes, descobre, brinca, inventa
e reinventa o seu espago proprio.

“No principio, era o verbo”, ndo na sua acegao religiosa mas na sua
acecao antropologica e comunicativa. O verbo, a acéo, a palavra e todas as suas

multiplas significagdes, caminhos e variaveis.

“No principio era o verbo, a palavra e depois a rima,

que provocou reacoes como se fosse uma enzima.
No principio era a tesédo, a faria e a sofreguidao,
depois veio a calma, procura do saber e a @ satisfacdo.
Inspiracdo para uma vida melhor, um caminho melhor,

um mundo melhor, para uma pessoa melhor.” (Da Weasel, 1999, [CD])

E pela palavra oralizada, narrada, escrita e lida que a literatura se faz
espaco de fruicdo. A palavra € o fio condutor que nos permite tracar caminhos
entre o texto e o ser poético integrando a literatura, a palavra literaria no ser
comunicante, este sempre em busca de sentido. Expressar-se para dar sentido
a realidade se constitui como 0 modus vivendi do ser humano e sem duvida, a
arte se oferece como espaco sublime para a reinvencdo da vida, sendo a
literatura a arte da palavra consideramos poder afirmar que “A literatura se faz
da palavra e além dela. Algo néo possivel de dizer, ausente no espaco vazio das
entrelinhas, pronto para fazer-se presente no sentido do inesgotavel.”
(Cavalcanti, 2002, p. 16).

E igualmente pela palavra que nos sdo dados a conhecer mil e um
universos imaginarios. A palavra do texto literario torna-se assim uma ferramenta
indispensavel para dizer o homem e a vida. E o texto transforma-se em “ [...]
criacdo viva de novas realidades” (Cavalcanti, 2002, p. 14), de novas
possibilidades, espaco de conhecimento, interpretagcdo, compreensao, gestao
interna, subjetivacdo, sublimacdo e alteridade. A experiéncia da leitura e da
escuta de histérias tornam-se a espuma que vai preencher tantos espacgos vazios
na infancia e vida adulta. A literatura torna-se assim espaco de catarse e

sublimacdo dos medos e angustias que assolam o homem, fazendo igualmente



surgir um maior entendimento do mundo e da propria vida. Poder-se-&
igualmente dizer que, mais do que catarse e sublimacdo do homem, ela é a
propria vida, pois que socorrendo-se da metafora e tantos outros recursos
estilisticos, a literatura diz a propria vida e o homem, e a vida do homem no
mundo, a sua relagdo com o mundo.

Suportados por esta ideia de Cavalcanti (2002) de que “A literatura é a
grande metafora da vida e do homem” (p.12) reconhecemos-lhe infinitas
capacidades para dizer o homem e para o ligar e religar ao mundo, promovendo
inclusive a tdo importante compreensdo do mundo e dos fenébmenos. O texto
literério torna-se o veiculo que nos permite sonhar, criar e dar a conhecer ao
Outro, permitindo-nos experimentar e experienciar outras realidades, outros
contextos, outras situacfes. Através da literatura somos e desejamos ser.

Se atentarmos na etimologia da prépria palavra leitura “legere” que
significa simplesmente “colher, escolher, recolher’ equivalente ao latino “colher
com os olhos” (www.origemdapalavra.com.br) percebemos esta ancestralidade
da leitura como colheita de alguma coisa, algo magico e intrinseco ao ser
humano. Na realidade, ndo estd muito distante do sentido profundo que hoje
possuimos do ato de ler.

Nesse sentido, defendemos o acesso a obra literaria ainda antes da
entrada no ensino formal, por forma a dar espaco a expansao da capacidade
comunicativa e interpretativa da crianca, compreendendo que o texto literario
amplia a visdo de mundo, ajuda a construir a relagdo entre o eu e 0 outro e

possibilita a expansao do ser.

1.2 A criancga e a literatura — uma relagéo de prazer, encanto e

transformacao...

Se 0 homem é palavra e a palavra é o material pelo qual o texto literario
se faz, quando estamos diante de um texto, estamos diante de um repositério do
mundo, no qual infinitas realidades se inscrevem e multiplas possibilidades se
ddo a conhecer. E aqui que o homem se faz e se (re)conhece, operando o

constante e ciclico processo de humanizacéo.



E € aqui que os contos de fadas jogam um importante papel. Para além
de se socorrerem de entes fantasticos e maravilhosos, lugares oniricos, objetos
magicos e encantatérios tratam sempre de diversos aspetos da esfera social e
emocional. Relacdes parentais, disputas, perdas, descobertas, conflitos internos
sao vividos pelas personagens no maravilhoso e percecionadas internamente
pelo leitor, tratando de apaziguar ou equilibrar os seus proprios conflitos. Além
do que, os primeiros contos ouvidos e depois lidos fazem nascer no espirito da
crianca os valores e 0s sentimentos que irdo reger todos 0s seus atos:
sentimentos de bondade, generosidade, gratiddo, amor, lealdade, coragem, ou

entdo os seus opostos, pois:
“Aquilo que faz dele [do conto de fadas] uma leitura ideal para a formagdo e
desenvolvimento da crianga € o facto de Ihe apresentar estas imagens na sua
propria linguagem e sob uma forma imediatamente acessivel. A crianga é cativada
pelo enredo e, sem que ela se dé conta, o seu inconsciente vai sendo educado.”
(Bettelheim, 1976 citado por Duborgel, 1992, p. 63)

A Psicandlise afirma que o simbolismo presente nos contos de fadas e
nos contos maravilhosos estéo ligados aos eternos dilemas que o ser humano
enfrenta ao longo do seu amadurecimento emocional. E nesse sentido que a
leitura de textos para a infancia, e principalmente de contos de fadas, podem ser
decisivos para a formacédo da personalidade da crianca e da identificagdo em
relacdo a si mesma e ao mundo a sua volta.

Ao ler, a crianca subjetiva-se com as personagens e vive sensacdes de
angustia, dor, tristeza, mas também alegria, prazer, satisfacdo, num processo
gradativo até atingir o seu climax (o da acdo descrita) e terminar num processo
de extravasamento, catarse, libertacdo desse mesmo climax, desse drama. A
beleza da literatura é que a crianca pode viver esses processos de subjetivacédo
lentamente, escudado na sua realidade. Ao longo da trama, vive uma realidade
gue nao é a sua, € a do outro, com a consciéncia de que nao se € o outro. Desta
forma, vivem-se mil aventuras, experienciam-se sensagfes que promovem
reflexdo, questionamento e maturacdo emocional, num tempo que néo € o tempo
real, mas o tempo biolégico, o tempo interno de que cada sujeito,
individualmente, necessita para compreender as diferentes situacoes,
personagens, conflitos e que a literatura permite correr a velocidade do nosso

desejo. Quantas vezes néo tivemos ja de reler uma passagem de um livro, um



capitulo ou a obra toda? E de todas essas vezes, quantas foram aquelas em que
n&ao nos proporcionaram diferentes situagdes, novos entendimentos ou um maior
entendimento da situacao vivida na obra? Ou, quantas vezes tivemos de reler o
mesmo texto para finalmente o compreendermos e o0 aceitarmos ou ndo em nos?
Esta € a beleza da literatura. Oferece-nos um tempo processual para
exercitarmos a intersubjetividade necessaria. Um tempo que ndo esta
dependente de um horério apertado ou de um prazo de validade para expirar a
sua importancia, esta dependente sim, do nosso grau de maturidade e das
apreensdes que fazemos da mensagem escrita, oferecendo-nos o tempo

necessario para a vivermos, a compreendermos e a fazermos nossa.

Ler sempre significou uma relacdo de troca com o universo, pois a
medida que nos tornamos leitores, também nos tornamos capazes de
ressignificar a realidade de maneira mais inteira, ampla e reflexiva. E se as
criancas forem sensibilizadas desde cedo para o universo da linguagem e para
o desenvolvimento da sua capacidade simbolica, tornam-se sujeitos com um
sentido de vida mais amplo, ou seja, desenvolvem um novo olhar sobre o mundo
e sobre os outros, um olhar mais verdadeiro, mais generoso, um olhar
transcendente.

Pelo viés da literatura, o leitor consegue captar e compreender a alma
humana. Nele, tudo se liberta. A realidade e a fantasia, a certeza e a duvida, o
medo e a coragem, a dor e 0 amor, as derrotas e as vitdrias. A literatura é o
espaco préprio para se ampliar o simbdlico e dessa forma, a crianca apreende
facilmente a mensagem simbdlica e metaférica que por entre o espaco das
palavras se lhe revela. E ai, por entre uma palavra e outra, por entre uma imagem
e outra, que as lacunas se vao preenchendo, que nos damos a conhecer e
conhecemos o outro, que 0 ndo-dito se torna inteligivel. Vai ser justamente entre
uma palavra e outra, no vazio instituido pela letra que cai, pela palavra
transformada, que a leitura vai alcancar sua dimensdo propria e singular,
identificada com o sujeito leitor.

De acordo com Cavalcanti (2005), aqui, a linguagem surge-nos no campo

das possibilidades, permitindo ao leitor que Ié e ao leitor que escuta escolher
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viver, sentir cada uma das personagens, cada uma das acdes, cada um dos
desfechos, exercitando em si auténticos processos de alteridade e de
subjetivacdo que o texto tem para oferecer.

Exercitando essas multiplas possibilidades que o espaco simbdlico do
texto literario oferece, a crianca define-se, redefine-se, resolve-se, ressignifica-
se, desenvolve-se, encarando a literatura como uma porta aberta para a
construcdo de um sujeito mais feliz, mais completo, mais sensivel, mais
consciente.

Parece ndo haver duvida de que a relacdo da crianca com a palavra se
constréi também pela ludicidade, pelo jogo que se realiza na reconstrucédo do
brincar através do pensamento e da sua representacdo. Assim também, a
crianca experimenta o texto literario ao aceitar o contrato de que a narrativa €
uma verdade e esta se oferece como um jogo entre o principio de realidade e o
principio de prazer. Portanto, a literatura pode ser objeto de desejo e realizacao,
desde que a crianca possa a partir dela se projetar e ampliar o seu sentido de
descoberta do mundo, numa possibilidade de prazer, encantamento e

transformacéao.

1.3 - A escola e a literatura — a trama pedagodgica

Para além do seu carater regulador, socializador e comunicativo, a
literatura também desempenha um papel amplamente pedagdgico, conseguindo
formar pensadores intervenientes, criticos, conscientes

Méario Varga Losa (citado por Poslaniec, 2006) tera dito: “Um publico
comprometido com a leitura € critico, rebelde, inquieto, pouco manipulavel e ndo
cré em lemas que alguns fazem passar por ideias.”

Suportados por esse pensamento surge-nos em toda a sua imponéncia a
ideia de que o livro, o texto e 0 mundo que carrega nas suas linhas assumem o

papel de ferramenta indispensavel a personagem principal no palco da vida, ou
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seja, o ser humano que sabendo pensar criticamente sobre a sua realidade pode
transformé-la e alterar as condi¢des socioculturais do seu tempo, recusando-se
a aceitar a sujeicdo aos sistemas de poder e opressao que ainda grassam na
atualidade dos nossos dias.

Dada a importancia fundamental da leitura na formacéo do individuo
enquanto ser humano, defendemos que este contacto com a leitura devera ser
um contacto embrionario. Quanto mais precoce, mais rico. Podemos até afirmar
com certeza, que este devera comecar em casa, com a familia. Continuar na
escola e prolongar-se para espacos proprios e especificos para o efeito
- bibliotecas, livrarias, jardins... Mas para que aconteca, € necessario que todos
0s envolvidos estejam conscientes das suas responsabilidades como agentes
culturais e que as condicdes estejam reunidas.

Com o ritmo de vida que hoje é exigido a familia, muitas vezes ndo héa
espaco para a leitura e para a sua valorizacdo. Transfere-se rapidamente essa
tarefa para a escola. Contudo, nas escolas, terrenos férteis e propicios ao
laboratorio literario, o ritmo alucinante de trabalho obrigatério e a insanidade
programética tendem a tolher a criatividade de todos (professores e alunos),
fazendo com que a escola nem sempre consiga chegar a todos de uma forma
aliciante, conseguindo assim conquistar para a sua equipa adeptos fervorosos
da leitura.

Se considerarmos que o ato de ler consubstancia em si dois processos
distintos mas complementares, decifragdo e compreensao, este ato quase nunca
se realiza de forma plena ja que, em contexto escolar, a maioria dos professores
da mais énfase a parte inicial do processo — a decifracdo, condicao indispensavel
a que a compreensado se dé. Assim, grosso modo, assistimos a realidades
escolares nas quais a maioria dos alunos se encontra desmotivada, porque vé a
tarefa de ler completamente desvirtuada e desajustada das expetativas que
traziam a entrada na escola.

Tal como refere Sim-Sim (2009, p. 7),

“[...] o entusiasmo por aprender a ler esvai-se, muitas vezes, a medida que a
aprendizagem da leitura se processa. A desmotivacdo e 0 consequente
desinteresse por ler radicam, em muitos casos, no desencanto provocado pela ndo
consonancia entre o que era esperado obter com a leitura e a roupagem mecanicista
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de que o ensino se revestiu. O aprendiz de leitor esperava poder entrar numa
floresta em que por encanto penetraria hum mundo de maravilhas e tesouros
escondidos e é empurrado para um beco em que séries arrumadas de letras apenas
Ihe dao passagem para silabas que, de forma espartilhada, se transformam em
palavras isoladas, pouco atraentes e estimulantes [...]”

O proprio ato de ler um texto de literatura infantil deve ser um ato de
enriqguecimento pessoal, de aprendizagem. Deve ser sempre uma experiéncia,
positiva, mesmo quando a histéria nos recorda ou reatualiza sentimentos
negativos, confrontando a criangca com as partes boas e méas da vida,
preparando-a assim para ser o heréi que surge da penumbra da floresta depois
de ter sofrido privacdes imensas.

Através do estabelecimento desta ligacdo, a crianca
e 0 jovem leitor identificam-se e reinventam-se nas personagens que lhe sé&o
apresentadas. Concebem cenérios e enredos por meio dos quais podem refletir
sobre a sua propria realidade, ampliando em muitas situacées o seu proprio

conhecimento.

“O convite para o “jogo” do faz-de-conta liberta uma certa tensdo, constituindo-se
numa das maiores possibilidades do texto literério, pois promove no leitor algo que
Ihe escapa ao imediato, mas que é capaz de fazer surgir uma visdo mais
amadurecida sobre determinadas situagbes da vida.” (Cavalcanti, 2005, p. 18)
Sendo a leitura algo fantastico, por que razdo havera tantos adultos,
jovens e criangas a afastarem-se dela? Se em geral as criangas gostam de ouvir
histérias e esperam ansiosamente por saber Ié-las, o que se passa ho intervalo
entre o ndo saber decifrar o codigo escrito e o saber decifra-lo, facto este que
nem sempre estimula o ato de ler? A questdo esta na dificuldade durante a
aprendizagem da técnica de ler e escrever ou no como a técnica € desenvolvida
didaticamente? Parece-nos que a aprendizagem da técnica se constitui num
processo realizado entre ensinar e aprender mas por outro lado, sabemos que o
gosto de ler ndo se ensina, embora se possa “aprender” a gostar de ler através
do exemplo e do estimulo. O gosto de ler nasce e funda-se na pratica de todos
os dias e desenvolve-se nela. E um conjunto de atitudes a fazer nascer na
crianga a partir de estratégias pedagogicas. Entdo, € neste cenario que o papel

da escola e do docente se tornam cruciais.
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E imprescindivel que a pratica da leitura esteja também ligada a situacdes
de prazer, de refor¢o da autoconfianca do aluno. A associacao entre leitura pelo
estudo e leitura pelo prazer, entre leitura obrigatoria e leitura escolhida, permitira
gue a crianca crie raizes mais duradouras, que cresca permanecendo nela ao
longo dos anos o gosto pela leitura.

O facto de toda a obra de cariz literario seduzir, envolver e encantar o
leitor tornando-o parte interativa do processo e da narrativa torna o ato de ler
ainda mais prazeroso. Caracteristica esta fundamental a formacéo do gosto por
ler.

Tendo consciéncia de que sao varios e determinantes os valores que
continuamos a outorgar a leitura, como a sua importancia numa formacao
intelectual imp&e-se a necessidade de referir Daniel Pennac (citado por Alarcéo,
1995, p.14), no sentido em que todo o seu pensamento “ [...] gira a volta da
necessidade do despertar do interesse pelo livro para que o “amor” acontega. S6
assim havera leitura, no sentido de didlogo afetivo entre dois eus”.

Sabendo que, s6 se transmite 0 gosto pela leitura quando se demonstra
a paixao por esta, todo o professor que leia e valorize a leitura, mais facilmente
motivara os seus alunos para a leitura e para o prazer de ler.

Assim sendo, é importante que para além de apresentar a face ardua,
séria e escolar do livro, o professor tenha a sensibilidade de fazer descobrir a
crianca a outra face, o outro lado do espelho, a vertente ludica da obra e que néo
deixa de ser séria. Para que tal seja possivel, existe somente uma condi¢céo: ndo
pedir nada em troca.

Sabemos igualmente que a realidade escolar € multifacetada,
diferenciada, rica em esséncias e comportamentos. O ambiente de sala de aula
€ amplamente diversificado, registando ambivaléncia e cambiancia. O docente
tem consciéncia desta realidade. Contudo, e apesar desta tomada de
consciéncia docente, os conteudos programaticos obrigam a uma consonancia
laboral a que a realidade infantil ndo corresponde. Daqui resultam momentos de
desmotivacdo, desinteresse e, em JUltima instancia, de insucesso e

desencantamento.
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Este desencontro entre o esperado e o encontrado, o vivenciado, tornam
a aprendizagem uma atividade pesarosa e nao prazerosa, como devia ser. No
entanto, esta dificuldade é facilmente ultrapassada se o docente se socorrer de
outras ferramentas de trabalho, tais como o livro. O livro enquanto instituicdo que
promove, encaminha e elucida a propria vida.

Se despirmos a leitura de todo o seu carater candnico, esta apresenta-se-
nos como um terreno fértil de ideias e brincadeiras, jogos e caminhos. E isso que
atrai a crianca para o livro, para a historia. O olhar matreiro que esta nos lanca
quando lhe apresentamos um livro, uma histéria, seduz-nos a querer continuar
a ler e buscar nela sentido. H4 algo que se passa entre o professor em
deslumbramento e a crianca deslumbrada que se eterniza no encontro entre
guem oferece a histdria e quem a recebe. Ha um jogo que se estabelece através
da palavra e para além dela.

E este sentido primario de jogo, de brincadeira que nos leva a querer
conhecer a historia e todos os seus cambiantes. E toda a sua sonoridade, ritmo,
métrica, rumo, alternativa, surpresa, indignacédo, consternacdo que nos faz
querer procurar o livro e lé-lo.

Por conseguinte, pode-se concluir que apesar de a leitura ser um
processo complexo e gradual € uma atividade que se revela essencial para o
desenvolvimento completo da crianca a diversos niveis.

O mundo de significados que o livro encerra na forma de palavras revela-
se-nos como um meio de promogao e animacao do livro e da leitura. Aqui, este
parece ja assumir a funcéo de dispositivo pedagogico de per si.

Como docentes, e tendo consciéncia do carater determinante da leitura,
cumpre-nos a tarefa de abrir a crianca as possibilidades para que esta se insurja
na leitura com prazer, alegria e capacidade critica.

Em jeito de conclusdo, podemos afirmar que o livro ndo deve ser visto
apenas como uma ferramenta ao dispor da instrugao, “[...] destinado a informar,
descrever e classificar, mas antes a sugerir, sonhar, distanciar-se, imaginar, pér
em causa, devanear, transpor, conotar, jogar e criar’ (Duborgel, 1992, p. 86),

mas também como a varinha de condao que transporta a crianca da apatia do
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quotidiano & omnipoténcia do sonho, do sonho reestruturante e ressignificante,

do sonho devaneador, simbdélico e criador.

1.4 A literatura como espaco de devaneio criador

A literatura, enquanto espaco de transformacéao, de criacdo e recriagcéo é
por si s6, forma de arte. Nesse sentido, todo aquele que cria e recria sempre que

“l&€” uma obra de arte, seja ela a tela de um pintor famoso, a pauta de um génio
musical, a peca de um talentoso escultor ou a magia das palavras de um escritor,
comeca a transformar-se, inscrevendo em si a propria obra de arte. Quando
lemos um texto e o imprimimos em nds e posteriormente 0 reescrevemos,
estamos igualmente a tornar-nos sujeito poético do texto. Numa instancia maior,
num sonhador das palavras do texto, tal como apreendemos dos ensinamentos
de Gaston Bachelard (2006). Pois que, sonhando as palavras, somos
transportados para o universo onirico e simbdlico do texto e aqui tornamo-nos
sujeito de devaneio.

O texto literario, a leitura do texto literario transformam-se no veiculo que
nos transporta até ao espaco simbidtico do sonho, gérmen de criacdo dos
maiores devaneios poéticos. E igualmente aqui que nos permitimos sonhar,
pensar, refletir, criar e recriar o proprio devaneio que nos faz nascer ou acordar
construtores de sonhos, de devaneios, de criacao.

Todo aquele que |é, sente, transforma, cria e recria em Si 0 universo
simbdlico que o texto encerra vai-se tornando num sonhador de palavras, na
medida em que, e tal como refere o autor acima referenciado, as palavras
encerram em si 0 poder de nos fazer voar até o universo magico e simbolico da
infancia.

O professor, por seu turno, transforma-se no percursor do devaneio que
leva a criacdo. Institui-se o sonhador de palavras detentor da bussola que guia
e orienta a crianca em dire¢cdo ao universo simbélico do sonho e do devaneio.
Devaneio este que ndo € de todo indutor de medos, ilusdes, anseios ou

angustias desprovidos de consciéncia. Ele é, antes de tudo, o espago onde 0s
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poetas, 0s pintores, 0s musicos, 0s escultores e todos os fazedores de cultura
vagueiam e onde toda a producéo artistica nasce e se transforma.

Importa aqui resgatar a ideia de Bettelheim e da importancia do imaginario
dos contos de fadas na crianga. Na sua obra “Psicanalise dos Contos de Fadas”
(1976) reflete-se sobre o receio, infundado, dos pais quanto a uma possivel
insidiosa e enganadora direcao tomada pelos contos de fadas em direcdo a um
mundo belo, a um mundo de sonho de fantasia, que estaria a criar nas criancas
um ideal que em nada corresponderia a realidade. Este receio também se
observa em relagdo ao devaneio e a sua suposta tendéncia para oferecer ao
sujeito a mesma visdo do belo. O devaneio poético ndo esconde a frieza e a
obscuridade do mundo disfarcando-o de belo e bonito. Antes, leva o sujeito
poético, o sujeito do devaneio a uma reestruturacao e reformulacéo de si, a uma
nova tomada de consciéncia dando possibilidade a que este mundo frio e
obscuro seja recriado, tornando-se efetivamente mais belo e perfumado.

Por que néo, sentir o calor da palavra “fogo” e o frio da palavra “neve”?
Da mesma forma que o agricultor conhece e respeita todos os ciclos da natureza
operando as ferramentas e a terra como se fossem uma extensdo de si mesmo
e fazendo brotar as mais belas sementes comungando assim com o mundo,
também o professor possui a capacidade para reconhecer e operar o devaneio
poético que o transporta ao universo simbélico do sonho e da criacdo, tornando-
se assim um “discreto monitor do devaneio” (Duborgel, 1992, p. 310).

Socorrendo-se da capacidade que fez de si homem — a palavra — e
munindo-se da mais poderosa ferramenta ao seu dispor — o texto literario — o
professor pode ser o sonhador das palavras que nos desenvolvem, que nos
tornam seres sensiveis, imaginativos e criativos.

Quantas criacbes e quantas descobertas cientificas ndo nasceram de
momentos de devaneio dos seus autores? Basta que se pense no facto de que
outrora aquilo que ndo passava de um sonho e de uma ilusdo transformou-se na
roda que fez mover o mundo.

Einstein aconselhava a uma preocupada mée que lesse contos de fadas
ao seu filho e perante a insisténcia da mae que desejava que seu filho fosse

brilhante reforgou a ideia: “ [...] leia-lhe ainda mais contos de fadas”. S6 assim
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ele se tornaria um ser evoluido, preparado, consciente. Nés também insistimos
neste conselho, pedindo ao professor, ao animador de leitura, ao contador de
histdrias, ao pai, a mae, ao avo e a avo, ao tio, ao primo e ao irmao mais velho,
leiam-lhes muitas historias, s6 assim, nesse processo reciproco em que o texto
se da ao leitor, o leitor se da ao ouvinte, o ouvinte se da ao texto, as palavras,
as acgbes, as personagens e aos desfechos, sonhando-os, devaneando-os,
reconstituindo-os, reescrevendo-o0s, revivendo-os e recontando-os, criando e
recriando mundos sem fim. Nessa relacdo em que nos damos ao texto e as
palavras que se dao para nos, permitimo-nos a nossa propria criacao e recriacao,
crescimento e transformacéo. Recriacdo do sujeito que somos e do sujeito que

poderemos vir a ser, num porvir sem fim.

1.5 Que lugar a imaginacao, na escola?

Para que possamos discorrer acerca da importancia da imaginacdo nas
escolas, devemos, primeiro que tudo, discorrer sobre a sua importancia na
formacdo do homem, sujeito imaginante.

Sabemos que a imaginagdo é competéncia inerente a todo o ser humano.
Contudo, parece-nos que a entrada na escolaridade obrigatéria funciona como
antidoto a toda a capacidade imaginativa e criadora da crianca.

A intensidade programética a que se assiste, a deficiente preparacdo dos
profissionais de educacao, a fraca aposta na promocao da leitura de textos de
pendor literario e a pouca atencdo dada as artes plasticas promovem
frequentemente a existéncia de uma pedagogia demasiado racionalizada,
sistematizada, rigida, que néo deixa lugar a jorros de criatividade.

Quando questionados acerca desta tematica e da sua promogdo em sala
de aula, a maior parte dos docentes revela atitudes antagonicas. Se por um lado
enaltecem as mais-valias e celebram a crianga imaginativa e criativa, por outro,
refreiam e controlam toda e qualquer manifestagcdo de imaginacdo ou de

criatividade que a crianca possa demonstrar.
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A partir do conhecimento desta realidade, podemos deduzir que estas
questdes do imaginario nem sempre sao tidas em consideracdo quando se
realiza a tarefa de educar uma crianca.

Sabemos que a imaginacdo € competéncia que “[...] progride por
alimentacdo ramificada como cursos de &gua, por acréscimos, producdes
sucessivas” (Postic,1992, p.21), por isso, ndo se pode esperar que a crianga
desperte prontamente para o ato criativo sem que este seja devidamente
alimentado na pratica de todos os dias.

Esta capacidade imaginativa pode ser facilmente reanimada na crianca e
no adulto se nos socorrermos da ficcionalidade existente nos textos de literatura
para a infancia. Para além de cumprirem largamente a sua funcao reguladora,
socializadora, formativa e apaziguadora, cumprem ainda o requisito de
restabelecer a crianga a sua natureza criativa.

Tal como refere Duborgel (1992, p. 56),

”

“O conto maravilhoso, com as suas fadas e 0s seus ogres, 0s seus “era uma vez
intemporais, 0s seus espacos exteriores a geografia e provenientes de uma fantasia
sem idade, as suas férmulas e as suas crueldades, as suas proezas magicas e 0s
seus maleficios, os seus esquemas iniciaticos, os seus ensinamentos simbdélicos

[T,

hY

constituem o material necessario a elaboracdo de pensamentos, opinides,
tomadas de consciéncia, em suma, uma nova visao sobre os acontecimentos e
as suas causas.

Neste sentido, socorremo-nos de Bettelheim (1976) que na sua majestosa obra

“Psicanalise dos contos de fadas” refere,

“O conto de fadas oferece a imaginagao da crianga encenagbes dos seus proprios
estadios, complexos, problemas (rivalidade fraternal, dilema edipiano, dececdes
narcisistas, dificuldades em ser ela mesma, etc.). Simbdlica e cautelosamente —
contenta-se em assinalar — ele ensina, da confianca e inspira o sentido da justica.
Revela os dramas e, simultaneamente, as “solu¢bes” da vida psicoldégica em
evolucao: Aquilo que faz dele uma leitura ideal para a formacgéo e desenvolvimento
da crianca é o facto de lhe apresentar estas imagens na sua prépria linguagem e
sob uma forma imediatamente acessivel.” (citado por Duborgel, 1992, p. 62)
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Jean-Paul Sartre (1936, p. 161) afirma mesmo que “O ato de imaginagao é
um ato magico. E um sortilégio destinado a fazer surgir o objeto em que se
pensa, a coisa que se deseja, de forma a dela se apossar.”

Estimular a imaginacao na crian¢a, no aluno, é criar um mundo a medida
da sua fantasia, permitindo-lhe libertar-se num espaco que é sé seu. Tudo é
possivel. Tudo se realiza. E desta forma podemos conseguir que o espaco do
imaginario atue como exorcizacdo dos medos e das angustias que o quotidiano
exerce sobre si mesmo, e encontre algumas respostas as suas interrogacoes.
Toma consciéncia das suas possibilidades de acéo, dos seus limites, incorrendo
na busca da sua coeréncia interna.

Exercitando o “faz de conta”, a crianga descobre solugdes para os seus
dramas existenciais. Desta forma, encontra o prazer que Ilhe permite extrapolar
0 universo concreto que a rodeia e consegue entrar no universo magico e
simbdlico. A literatura € o espagco para se ampliar o mundo simbdlico no
imaginario e o imaginario € o espaco em que a realidade textual se faz aparecer.

Nesta linha de pensamento surge Cavalcanti (2002, p.15), que refere que
“A nossa relagdo com o mundo estabelece-se a partir da entrada no simbdlico,
entdo, cabe refletir a respeito do assunto, ressaltando a importancia que o
imaginério tem no outro imaginario, na ostentacdo da imagem oferecida ao
olhar.”

A rigueza de espacos magicos, personagens miticas e feéricas, tramas,
aventuras e todos 0s universos oniricos que se lhe apresentam permitem a
criangca conciliar-se consigo e com o0 outro, conseguindo igualmente
compreender melhor o seu eu interior, assim como 0 eu ndo-eu, 0 eu-outro e o
espaco que ocupa no mundo.

Busquemos a ideia de Duborgel resgatando a importancia do Museu
imaginério, no qual seriam cuidadosamente guardadas todas as imagens, todos
0s textos, todos os sonhos, todas as ideias, toda a atividade criativa e imaginante
do sujeito e que a escola deveria por a disposicdo da crianca sob todas as
formas. Assim como refere o autor acima, “A escola deve entédo transformar e

ampliar, até as dimensdes de um micro-Museu imaginario, as colecdes de
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objetos, de narrativas e de imagens com base nas quais, dia apos dia, alimenta
e forma o psiquismo imaginante.” (1992, p. 300)

Este “Museu-imaginario” sera, entdo, o recipiente magico carregado de
significacdes. E o espaco onde o simbdlico se reserva matéria. A matéria que
permite ao sujeito conhecer-se, resolver-se e dar-se sentido, a si mesmo, ao
outro e a vida.

O facto de muitos pais e pedagogos ndo conseguirem compreender esta
relacdo de interdependéncia da criangca com o imaginario promoveu nas escolas,
terreno fértil & imaginacdo, uma obsessiva preocupa¢do em dotar as criancas de
conhecimento, sustentando uma educagéo do pensamento racional que prepara
para o mundo “cruel e hostil”, esquecendo a importancia de uma educacéao para
a maturacdo emocional, uma educacdo para a sensibilidade estética, uma
verdadeira pedagogia da imaginagao, como defende Duborgel (1992).

Levemos pois as historias ao mundo infantil, preenchendo o imaginario com
imagens fabulosas de modo a despertar os sentidos. Nado esquecamos que, na
entrega de contar histérias aos mais novos, o contador solta palavras capazes
de proporcionar magia aos ouvidos de quem escuta. “As histdrias aumentam o
horizonte dos ouvintes, com elas: eles “conhecem a China”, “pisam a Lua”, “voam
através do tempo”, da pré-histéria aos dias de hoje, travam conhecimento com
fadas, duendes, monstros e herois” (Dohme, 2000, p.20).

Uma outra condicdo frequentemente apontada como favoravel a
imaginacdo é a possibilidade de fruicdo estética, especialmente o contato
profundo da crianca com a literatura e a arte. O envolvimento das criangas com
a arte € o melhor antidoto contra o "congelamento do pensamento imaginativo".

Sendo vejamos,

“Ela [expresséo artistica] é “procura” e, consequentemente, “recusa da rotina”. Ela
sacode, através do humor e da ironia, os dados do “bom senso”, os conformismos,
os confortos da vida e do pensamento, e 0s preconceitos enraizados. Ela alimenta-
se dos sonhos que se encontram sempre presentes. Ela joga com as palavras e
com as imagens, mas num jogo duplo onde se diluem as fronteiras entre o real e 0
imaginario, o jogo e o drama, o bom senso e a “loucura’, o sério e o nédo sério. Ela
€ experiéncia da beleza, ela é divertimento e felicidade, ndo se limitando a ser nem
uma “simples proposta de prazer”, nem uma “abordagem superficial da estética’,
nem ainda um “lazer vao”. (F.R.V. citado por Duborgel, 1992, p. 71)
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Sustentadas pela ideia de reflexdo que Cavalcanti (2002, p. 15) nos propde,
cabe-nos concluir da necessidade urgente de uma mudanca de paradigma, ou
seja, que se cuide a “pedagogia do imaginario” na sua forma de reencantamento
pelo texto literario e por todas as formas de arte. Reencantamento este que
promove um novo olhar sobre si e sobre o outro, esse novo olhar que sustenta
e reforca toda a dimenséo simbdlica do ser.

Olhamos o professor como aquele que facilita esse processo.
Reconhecemos-lhe a possibilidade da criacdo de oportunidades para situacdes
de aprendizagem; um promotor das experiéncias intensas e adequadas,
capazes de despertar no aluno a motivagao para a pergunta, para uma atitude
investigativa que busque solucdes, sustentadas na sua experiéncia e alicercadas
pela imaginacéo e criatividade que lhe sdo inatas. Experiéncias motivadoras,
promotoras de busca, de sentido, de partilha, de interagéo, de desenvolvimento
e de reinscricdo num espaco que € tdo proprio e tdo fecundo — o espaco da

imaginacao.

1.6 Animacéo da leitura —um convite ao deslumbramento

Etimologicamente a palavra animar significa dar vida; soprar.
(www.origemdapalavra.com.br). O que se pretende com a animacgéo da leitura é
dar vida ao texto que se |é para que outros o sintam de uma maneira mais
profunda. Pretende-se ajudar o outro a estabelecer relacbes proximas com o
livro e com as aventuras propostas atraveés da leitura.

Segundo Cerrillo (2002, p. 83),

“El objetivo unico de la animacion de la lectura debiera ser la mejora de los habitos lectores
de los individuos a quienes se dirige la animacién, hasta lograr crear en ellos habitos lectores

estables. [...] hoy entendemos como animacion la lectura [...] el conjunto de actividades, técnicas
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y estrategias que persiguen la practica de la lectura, aunque teniendo en el horizonte la

meta de formar lectores activos...” 2

Na génese de um leitor esta, entre outras, a experiéncia do contacto
precoce com bons livros de literatura, com excelentes narracdes e a dadiva da
possibilidade de sonhar e viver diferentes e variadas realidades.

Importa salientar que o gosto pela leitura e a formacgdo de habitos leitores
nao se constroem de um dia para o outro. A propria palavra “habito” implica uma
acao repetida, constante, pelo que, o gosto por ler € um habito composto por um
novelo que se vai fiando desde que a crian¢a nasce até que a vida cesse.

Quanto mais cedo a crianca for iniciada no mundo da leitura, mais
rapidamente ela adquire o gosto pelo livro e o prazer de ouvir e de ler belas
histérias. Certamente, esperamos que este contacto primordial se inicie logo na
primeira infancia, no colo de um pai ou de uma mée, de um avod ou de uma avo,
embalados por uma voz ora doce ora cavalgante, ora meiga ora inquieta, que 0s
transporte para um mundo de sonho e de possibilidades. Mundo esse onde, por
entre uma palavra e outra, entre a entrada e a saida de uma personagem, se
vao criando as imagens necessarias a construcdo do seu “Museu imaginario”,
mundo esse onde se da a possibilidade de conhecimento externo e interno,
onde, no final, se aquietam e se resolvem as duvidas e as inquietacées. Um
mundo pleno de possibilidades e escolhas, um mundo onde, em instancia maior,

se comeca a forjar a personalidade do ser em humanizacgao.

“Para ele, nés éramos os contadores de histérias. Contavamos-lhe histérias desde
gue comecou a falar. Era uma aptiddo que desconheciamos em nos. O seu prazer
inspirava-nos. A sua felicidade animava-nos. (...) E mesmo se afinal ndo lhe
contdmos coisa nenhuma, se nos limitamos a ler em voz alta, éramos 0s seus
romancistas, so dele, os contadores de histérias exclusivos, por quem, todas as
noites, ele enfiava o pijama do sonho antes de adormecer entre os lengdis. Mais do
que isso, éramos o Livro.” (Pennac, 1999, p. 15)

2 “O Unico objetivo da animacgéo da leitura deveria ser a melhoria dos hdbitos leitores dos individuos a
quem se dirige a animagdo, para criar neles habitos de leitura estdveis. [...] Hoje entendemos a animagéo
da leitura como [...] o conjunto de atividades, técnicas e estratégias na prossecu¢do da prdtica da leitura,
tendo no horizonte o objetivo de formar leitores ativos ...” (traduzido do original)
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Pela palavra, mais uma vez, pelo valor da palavra oral e escrita, a crianga
€ iniciada no caminho da literatura, no prazer associado a leitura
descomprometida, prazerosa, ainda desprovida de carater pedagoégico. Esta
iniciacdo pela narracdo pode ser o caminho mais seguro para uma iniciacao
eficaz na apreciacao literaria.

Convém, naturalmente, ressaltar que este seria o cenério ideal, contudo, a
nao ser possivel cumpre a escola criar as condicfes para que este encontro se
dé. E sdo inUmeras as estratégias a adotar para que se crie esta ligacao entre o

livro, a leitura e a crianga, projeto-leitor.

“Para incentivar as criangas a gostar de ler, o primeiro passo é agir de modo a que
elas descubram as suas préprias motivagées para ler (...) a ponto de se implicarem
na leitura, de se projetarem nela; de se apropriarem do texto de tal modo que
tenham a impressao de que foram elas que o escreveram.” (Poslaniec, 2006, p. 15)

Como muitas criangas associam a leitura a um ato obrigatorio, por vezes
penoso e desprovido de sentido, a animacgao da leitura podera funcionar como
uma estratégia para que a crianca passe a encarar o livro numa outra dimensao
— a da brincadeira. Aqui, a insercdo do ludico como condimento ao maravilhoso
das histdrias e dos contos tradicionais podera funcionar como alavanca para esta
insergéo prazerosa na leitura.

Em Cerrillo e Padrino (1996, p. 60) podemos encontrar uma definicdo para

esta atividade:

“La animacion es una actuacion intencional que, com estratégias de carater ludico y creativo, va
a tratar de transformar actitudes individuales y coletivas en torno a la lectura y el libro. Utilizamos
actividades participativas en las que la interaccion resulta imprescindible y en la que todo el
processo se va a estructurar con una metodologia abierta y flexible que permita su adaptacién a

las personas para las que se ha proyectado.” 3

Pretende-se, atraveés de atividades envolventes e sempre pensadas para
um publico especifico conquistar definitivamente leitores. Paulatinamente, as

criangas passarao a ler por questdes intrinsecas e nao porque decorre uma agao

3 “A animag¢do é uma acdo intencional que, com estratégias de cardter ludico e criativo, tentard
transformar atitudes individuais e coletivas sobre a leitura e os livros. Utilizam-se atividades participativas
nas quais a interagdo é essencial e onde todo o processo seja estruturado com uma metodologia aberta e
flexivel que permita a sua adaptagdo ao publico para o qual foi projetado.” (traduzido do original)
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externa e motivadora. Terdo, por isso, que ser estruturadas acdes de carater
sistematico e continuo, nunca esporadicas. E importante destacar que o principal
objeto da animacédo da leitura é o livro e o estabelecimento de relacdo com o
futuro leitor. Todas as estratégias, por mais ludicas e divertidas que possam ser,
tém que ser sustentadas por este argumento. Caso contrario, serdao fonte de
prazer momentaneo mas nao faréo leitores ativos, competentes e criticos.
Neste sentido, podemos afirmar que a animacao implica estratégias como
a leitura em voz alta, da parte do professor e dos alunos, bem como momentos
de partilha de leitura e debate em grupo e até elaboracdo de textos diversos
sobre as leituras feitas.
Prole (2008) refere ainda que a participacao de outras linguagens nas atividades
de animacéo do texto sdo de sobremaneira Uteis neste encontro com o texto,
destacando o papel da expressao plastica ou dramética, da expressdo musical
e da danca. No entanto, relembra que a leitura viva do texto continua a ser a
ferramenta principal e que as outras “vozes” deverao apenas estar ao servigo do
livro!

Ja Gloria Bastos (1999, p. 291) acrescenta que,

“[...] Neste dominio ndo existem receitas infaliveis nem férmulas magicas, mas é
na variedade das experiéncias tentadas e na troca de conhecimentos, que cada
animador vai ganhando confianga.”

O animador deve ser, portanto, um entusiasta na leitura e um trabalho de
animacdo deve ser um trabalho sistemético, recorrendo a uma grande
diversidade de estratégias.

O proprio espaco de animacdo da leitura é um espaco fundamental para
que a descoberta e 0 enamoramento se deem. A sala de aula, e ndo sé, sera um
espaco primordial para que essas aventuras acontecam. Para que esse
deslumbramento de ler e pela leitura se deem.

E neste contexto parece-nos importante referir Teresa Calgada, (até entdo
responsavel pela Rede das Bibliotecas Escolares, agora jubilada) a qual afirma
que a promocéao da leitura exige uma maior mobilizacéo por parte dos principais
responsaveis pela educacdo dos mais jovens. Sublinhando, inclusive que se

torna indispenséavel formar educadores, professores, bibliotecarios, animadores
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e mediadores de leitura, para além de pais e encarregados de educacgao [...] no
despertar precoce do gosto pela leitura. (www.youtube.com)

Tendo plena consciéncia da importancia fundamental que assume o
animador de leitura como agente que orienta e, ao mesmo tempo, faz abrir as
portas do mundo maravilhoso da leitura a crianga, cumpre-nos referir que séo
vérias as pistas fornecidas para que possamos formar e fazer crescer um
animador de leitura.

E no sentido de tracar um perfil de competéncias de um animador de leitura

que surge o proximo capitulo.

2. O professor-animador de leitura e o mapa do

deslumbramento

2.1 O animador de leitura e as suas competéncias - um

recetaculo magico

Ja desde os primordios da sua existéncia que os homens se sentam em
redor da fogueira para partilhar com os seus pares as experiéncias que tinham
vivido durante o tempo em que estiveram fora da comunidade, cacando.

A0S poucos, contar apenas as pessoas do seu circulo deixou de ser
suficiente, tornando-se necessario reproduzir essas histérias contadas a viva
voz, para que as geracdes futuras também soubessem o que lhes tinha
acontecido. Passaram entdo a gravar as suas aventuras nas paredes das
cavernas, criando-se logo ali uma relacdo de dependéncia entre o ouvinte e o
narrador, dominada pelo interesse em conservar o que foi narrado. Narrar
tornou-se, assim, uma forma de sobreviver, uma forma de viver para além do
seu tempo.

A partir desse momento nada mais sera como antes e o ser humano

escreve e reescreve o mundo numa busca permanente de extensionalidade que
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lhe garantird um sentido de pertenca cultural, além de se perpetuar para além do
seu proprio tempo, bem como imaginario.

A arte de narrar, infelizmente, esta em vias de extingdo, como nos
confidenciou ha algum tempo Walter Benjamim no seu célebre texto “O narrador”
(1994), frase que pode perfeitamente ser aplicada a nossa realidade atual.
Apesar de hoje em dia existirem inimeros cursos e oficinas de formacgéo para
educar na “arte de contar historias”, todas elas se voltam para aspetos
relacionados com a metodologia a utilizar no ato de narrar, o espaco, a projecao
da voz, o tom, o ritmo, o volume, o ambiente mais adequado, e todas as outras
valéncias que dai decorrem, ignorando o fator mais importante em todo este
processo - 0S processos de subjetivacdo que dai decorrem. A figura do
professor, com 0s seus conhecimentos e a sua capacidade para contar histérias,
considerando as técnicas e principalmente o ser em formagédo com toda a sua
subjetividade, é decisiva neste ultimo, bem como nos processos de ensino-
aprendizagem. Contudo, nas instituicbes escolares, deparamo-nos com
professores despreparados para criar situacfes que possibilitem a construcao
de uma ponte entre os mundos interno e externo da crianga, de maneira
vinculada ao processo de subjetivacéo e ensino-aprendizagem.

Narrar é o ato de contar a vida e contar a vida faz parte da propria natureza
humana. A narrativa é a eterna busca de manutencao da identidade, na qual nos
apresentamos e nos representamos, para nos construirmos, instaurados pelo
Outro. (Cavalcanti, 2014)

Falar € um “tampéao da angustia” (sintoma de incompletude), ja que o
homem sente necessidade de recriar o mundo para lidar no simbélico, com essa
incompletude que o representa. E nessa passagem, nesse exercicio do falar,
representando as pulsdes de vida e morte, bem e mal, que o sujeito se constitui.

E, portanto, a partir deste contexto, dos processos de subjetivacdo do
sujeito, assim como da constituicAo de uma civilizacdo, que 0s antigos
contadores de histérias transmitiam os seus ensinamentos através da arte de
contar historias. “Um narrador que retira da sua experiéncia ou da experiéncia
relatada pelos outros, o que ele conta, e incorpora as coisas narradas a

experiéncia dos seus ouvintes.” (Benjamim, 1994, p. 201).
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Nesta linha de pensamento, e porque 0 nosso trabalho se inscreve na
esfera da educacao/relacdo pedagodgica, parece-nos justo afirmar igualmente,
gue todo o professor € um animador de leitura e no nobre trabalho de promocao
do texto literario assume, quase sempre, o papel de narrador. Basta atentarmos
no facto de que todo o professor é um narrador. Narra o dia inteiro, dentro e fora
da sala de aula. Narra conteldos programéticos, comportamentais,
antropoldgicos e sociais. Narra 0s seus proprios devaneios, emocoes,
pensamentos, poetas, escritores e matematicos. Narra a vida, a sua vida e a dos
proprios alunos, auxiliando-o0s na constru¢éo do seu pensamento.

Aqui, e mais uma vez, o conto de tradicdo oral oferece ao professor o
contacto com uma obra oriunda de tempo imemoriais. Nele, a imaginacéo
articula valores essenciais dos seres humanos.

Georges Jean, no prefacio do livro “O fio da memdéria”, de Maria Emilia
Tragca (1998, p. 8), refere inclusive que “[...] os professores tornam-se ou
deveriam tornar-se os guardifes do tempo, os contadores de histérias de hoje.”

Para que o professor seja um bom contador de historias tem de acreditar
naquilo que |é, caso contrério, a sua voz e a sua postura denunciam esse
descrédito e esse desencantamento. A bela arte de contar historias tem essa
magia de fazer desaparecer todo o rigido mobiliario da sala de aula fazendo-nos
adentrar num universo de castelos, clareiras, lagos invisiveis, bruxas, fadas,
principes e princesas. Um majestoso siléncio se instala para que, pela voz do
contador, sejamos transportados ao universo que as paginas de um livro
resguardam. Para que este enamoramento se dé e se crie o fio condutor capaz
de transportar as criancas até um universo magico e simbdlico e o conto possa
ai cumprir uma das suas mais nobres funcdes — restituir a crianca ao seu
universo interior e nele cresca e se institua - € necessaria apenas uma simples
mas fundamental condicéo, que o professor tenha a sabedoria necessaria para
escolher histérias que falem ao mundo magico e sonhador das criancas, que
estas sigam de encontro aos seus interesses e se tornem o chamamento
encantatorio para que se crie o lago inquebravel e eterno entre a crianca-leitora

e o livro.
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O proprio processo de estudar um conto, recriando-o nas mais diversas
formas artisticas, d4 ao professor a oportunidade de encontrar e ordenar as suas
préprias imagens internas, configurando as suas significacbes essenciais, e
assim ele se torna capaz de contar a sua histéria de aprender e tornar-se capaz
de ensinar. Apenas através do conhecimento de como aprendeu — contando a
sua proépria histéria — sera capaz de tornar a sua pratica pedagdgica mais
fecunda. E esta partilha de experiéncias que a arte de narrar proporciona que
para Walter Benjamin (1994) esta ja esquecida. E entdo no sentido da partilha
de experiéncias que caminharemos, nesse sentido de subjetivacdo que o texto
literario e a animacédo do texto literario promovem. Parece-nos aqui importante
referir que, apesar de reconhecermos o dialogo, a partilha de experiéncias como
algo necessério e indispensavel a interacdo pedagdgica, reconhecemos que nao
€ bem esta a realidade das nossas escolas. Ha todo um conjunto de regras “de
bom funcionamento da sala de aula” que “impedem” a crianga de se exprimir
livremente. O professor fala, o aluno escuta. O que ndo quer dizer, na maior parte
das vezes, que o aluno realmente escute e compreenda aquilo que o professor
estq a comunicar e mais importante, se reveja na narragao.

Esta realidade pobre e ineficaz implica que se trace o perfil de
competéncias de um animador de leitura, e que deve passar por trés dimensodes,
de acordo com as autoras Vilhena e Martins (2008, pp. 24-31): a dimensdo do
“Saber”; a dimensio do “Saber Fazer’ e a dimensio do “Saber Ser”. A busca de
um professor/animador preparado para dar a conhecer e fazer compreender o
texto literario, capaz de fazer a crianca adentrar no espaco magico do ludico e
do imaginario, passa pela dimenséo do Saber, um saber cientifico e pedagdgico.
Um saber que exige um animador — leitor proficiente e detentor de uma boa
enciclopédia pessoal. Um animador que reconheca ao mesmo tempo quer as
carateristicas discursivas e 0s recursos técnico-expressivos que o texto encerra,
guer a metafora e a sua face catalisadora de emocdes e sensacdes. Igualmente
importante € a dimensao do “Saber Fazer”. Um saber fazer que promova o texto
literario e as suas mais-valias junto da comunidade e esteja, igualmente
preparado para selecionar os escritos em funcdo da idade, do contexto

socioeconémico e da competéncia literaria dos leitores. No que diz respeito a
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dimensdo do “Saber Ser”, distinguimos a relagdo pessoal e interpessoal do
animador/narrador. Um animador que devera ser capaz de perspetivar 0s seus
espacos de intervencdo como espacos de educacao inclusiva e de intervencéo
social, no contexto de uma formacéo integral de leitores.

Em suma, e baseando o nosso discurso em Cerrillo (2002) o professor/
narrador devera ser um leitor competente, feliz pela escolha que realizou e
completo pelas viagens literarias que realiza e conseguir ensinar aos alunos esse
caminho da leitura prazerosa que educa e preenche os espacos do ser. Para
que o consiga fazer de forma consciente, é indispensavel que conheca bem o
seu grupo e as caracteristicas individuais de cada aluno, de forma a conseguir
dirigir as suas escolhas literarias bem como as atividades de animag¢do em
funcdo das necessidades e interesses do grupo e que estas escolhas sejam, ao
mesmo tempo, dotadas de simbolismo, imaginacdo e criatividade. As obras
devem ser escolhidas em funcdo da mensagem que veiculam, transmitida com
rigor sintatico e semantico, assim como, pela sua capacidade de nos emocionar
e de se introduzir no nosso imaginario, passando a ser parte integrante de nos.
Para que isto aconteca, € necessario que o professor/narrador tenha um
profundo conhecimento da literatura.

Acima de tudo, o professor/narrador deveré crer verdadeiramente no seu
papel de facilitador de encontros significativos e motivadores com os livros.

Sera esta a tarefa mais exigente — proporcionar o encontro - aquele que

marcaré cada leitor em formacgé&o, para sempre.

2.2 Esséncia do Ser-professor — uma identidade em

construcao

Vivemos um periodo bastante conturbado no que diz respeito a uma
dimenséo especifica da esfera humana, da sociedade em geral e da educacgéo
em particular — a figura do professor.

Se atentarmos aos ultimos dados de uma investigacéo levada a cabo por

duas investigadoras da Unidade de Investigacdo em Psicologia e Saude, do
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Instituto Superior de Psicologia Aplicada (ISPA) percebemos que, de um
universo de oitocentos professores (amostra do estudo), 30% tinham niveis
elevados de “burnout” (estado de esgotamento fisico e mental provocado pela
vida profissional), ou seja, um em cada trés docentes esta a beira de um
esgotamento. Mas, a que se devera este estado de exaustédo psicoldgica?

Os resultados da investigacdo que ainda ndo terminou foram agora
divulgados pela Federacdo Nacional de Educacdo (FNE), que sublinhou a
"relagéo direta entre o elevado nivel de burnout e os baixos niveis de satisfacao
no trabalho". As investigadoras do ISPA perceberam que a idade, o tipo de
contrato, a experiéncia profissional e o tipo de ensino tém influéncia nos niveis
de stress: os professores mais velhos tém niveis de burnout superiores, assim
como os que dao aulas no secundario.

Turmas muitos grandes e com muitos alunos e estudantes mal
comportados sdo duas das causas que provocam stress nos docentes, que se
gueixam dos baixos salarios, das condi¢des de trabalho precarias, da grande
exigéncia de tarefas burocraticas, pressdo de tempo para o desempenho das
tarefas e as exigéncias na relacdo com alunos e pais.» (acedido em 13.05.2015
http://www.dn.pt/inicio/portugal/interior.aspx?content id=4565428&page=-1)

Ao termos conhecimento dos dados desta investigagdo ainda em curso,
facilmente conseguimos perceber que sdo varios os pontos sensiveis a
consecucao de uma pratica pedagdgica plena, o que nos leva a questionar como
pode chegar a pratica letiva e o respetivo professor a este estado de rutura?

Infelizmente para nds, esta situagdo ndo se reveste de carater noticioso,
uma vez que estas queixas comecam a ser bastante recorrentes no seio das
instituicées de ensino.

Sendo vejamos, as constantes politicas educacionais levadas a cabo
pelos ultimos governos, as reformas e contrarreformas curriculares e
organizacionais que tém vindo a ser operadas, a enorme carga horaria a que 0s
professores estdo sujeitos, que comeca a tornar-se incompativel com a vida
privada e familiar, o namero de alunos por turmas que cresce ao ritmo da

extensdo dos programas, em oposicéo ao limite de tempo disponivel quer para
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a preparacao do docente quer para a sua implementagcéo em sala de aula levam
a um cenario de exaustao e ansiedade por parte dos docentes nunca antes visto.

O proéprio curriculo estandardizado, que instiga a uma pedagogia
uniformizada, ndo esta de forma alguma em consonancia com a diversidade
existente em sala de aula. As turmas sdo constituidas tendo em conta a faixa
etaria dos alunos mas néo o seu grau de desenvolvimento cognitivo e maturidade
emocional. Isto leva a que, cada vez mais, existam diferentes niveis de ensino
no seio do mesmo grupo, mdultiplas e variadas necessidades e ritmos de
aprendizagem diferenciados. Este “pacote” leva ao caos uniforme e impessoal
de qualquer pratica letiva.

A tdo defendida diferenciacdo pedagdgica fica muito aquém do esperado,
ja que os diferentes ritmos de aprendizagem, os interesses e motivacdes dos
alunos, bem como as suas necessidades e aptiddes, ndo passam de uma bela
lista de intengdes. Intencdes essas que 0 professor espera poder cumprir e
respeitar, mas que logo passam para um plano inferior assim que soa o toque
da campainha e se apresenta a aula o curriculo no seu rigido e irrepreensivel
fato.

Ora, depois desta pequena explanac¢do que fica muito aquém do dia-a-dia
escolar podemos facilmente inferir que toda a pratica pedagdgica fica
comprometida se o professor se encontra cansado, desmotivado e
desesperancado do ensino. Sem tempo nem vontade para refletir sobre a sua
pratica, sem tempo para planificar em funcéo das necessidades dos seus alunos,
sem tempo nem vontade para querer modificar e evoluir ao nivel das suas
praticas.

Seguindo esta linha de pensamento, e porque surge gritante a
necessidade de uma mudanca de paradigma, parece-nos importante reportar-
nos aos primordios de toda a pratica docente — a formacao inicial.

Varios sdo os estudos que tém vindo a demonstrar que as expetativas que
os alunos — futuros docentes — carregam no final da sua formacao geralmente
nao correspondem ao encontrado diariamente em sala de aula. Muitas das
vezes, a ndo consonancia entre a teoria e a pratica e a consequente

despreparagdo dos recém-habilitados sdo suficientes para provocar stresse,
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ansiedade e inseguranca aos docentes. A maior parte dos professores em inicio
de carreira aponta falhas a ligacdo que deveria existir entre teoria e prética,
chegando mesmo a questionar a utilidade de algumas disciplinas académicas
para a sua preparacdo como docentes.

Na obra “Formacao, trabalho e aprendizagem”, de Formosinho, Machado
e Mesquita (2015, p. 23) sao apontadas algumas fragilidades encontradas no

estudo sobre o estado da formacéo inicial em Portugal, nomeadamente:

“[...] uma rotinizagdo de estratégias na preparagdo de professores, que inibe o
desenvolvimento da inovagédo educacional; uma incapacidade de se adaptar as
mudancas operadas pela sociedade e pela escola, nos Ultimos anos; praticas de
formacao desfasadas que ndo encontram estratégias que possibilitem a articulacédo
entre a teoria e a pratica; e dificuldade de se articular com escolas, onde os futuros
professores vao trabalhar. Destes aspetos lacunares sobressai a valorizacdo que
as instituicbes formadoras continuam a fazer dos modelos classicos de formacéo

[...]”

Parece-nos 6bvio que tendo em conta este panorama, se torna premente
reestruturar todo um plano pedagdgico e cientifico dos cursos de formacé&o inicial
de professores, por forma a torna-los mais coincidentes com a realidade que os
professores tém de enfrentar diariamente, até porque e socorrendo-nos das
palavras de Alonso (1988, citado por Formosinho, Machado e Mesquita, 2015,
p. 24),

“O conhecimento (cultura) ndo é estatico, acabado, perene, uniforme, muito pelo
contrario, cada vez mais o conhecimento é algo aberto, provisional, mutével, diverso
e em permanente reconstru¢cdo e ndo podemos olhar para os professores que
estamos a formar como individuos passivos, recetaculos vazios, seres sem
experiéncia, mas [como] pessoas em crescimento, portanto, ativos, criativos, com
experiéncia e individualidade proprias.”

Posto isto, cumpre-nos afirmar que reconhecemos as Universidades,
Escolas Superiores de Educacdo e Institutos Politécnicos a capacidade e a
sabedoria para adequar os seus curriculos quer pedagoégicos quer cientificos as
especificidades que a docéncia exige. Todos nés sabemos que o professor, ser
humano carregados de historia e de historias é, antes de tudo pessoa, e como
pessoa individual, um ser pleno de possibilidades, um ser que optou por esse
caminho, o da docéncia, sabendo que hoje em dia a docéncia é palco de duras

criticas, alvo de enormes reformas e contrarreformas, competéncias, conteados
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e metas sempre em mutacdo, em constante transformacéo e exigindo ao
docente essa mesma capacidade de adaptacéo e transfiguragao.

Enquanto aluno que decide enveredar por este caminho, o futuro
professor mostra-se ser aberto a descoberta, a continua e progressiva
aprendizagem, disposto a percorrer multiplos e variados devaneios hum caminho
necessario até ao retorno ao estado simbdlico. Estado onde inevitavelmente tera
de regressar para se reconhecer crianga, para se reestruturar enquanto pessoa
— ser de aprendizagem — reeducando o seu olhar, formando as suas concecdes
do que € ser crianca e do que a profissao professor implica diante daquele que
ainda é crianca. A esta ideia, Postic (1979, p. 10) acrescenta uma premissa
necessaria a condicao professor: “ [...] o sentido inato da infancia, o amor da
infancia, o calor humano, que nao se ensinam...”

S6 depois de ter percorrido este longo caminho, que podera demorar anos
a ser feito, é que o professor sera clara e inequivocamente, professor. Aquele
qgue olha o aluno, que o escuta, que o apreende em si; que |€, compreende,
respeita e aceita os varios mundos que coexistem na sala de aula. A0 mesmo
tempo que é o professor que instrui saber cientifico e rigoroso, cuidadosamente
estudado, preparado e silabicamente esmiugcado, no sentido de dar resposta a
todas as davidas e solicitacdes da sala de aula.

Facilmente depreendemos daqui que o professor deverd ser
constantemente um ser em devir, sempre inacabado, sempre em construcao,
sempre em busca, em permanente dialogo com as suas varias dimensdes,
antropoldgica, social, cientifica, experiencial e investigativa.

Terminada a formacdao inicial, que a nosso ver é apenas um degrau na
ascensdo a professor, esta deve ser alimentada por novas formacoées, pela
aguisicao de novos conhecimentos, novas apreensdes. Conhecimento de outros
meios, outras realidades, novas possibilidades. Constantes reflexbes e
necessarias transformacfes. Aqui, a formacdo continua assume um
determinante papel, no sentido da construcao e reconstrucéo perene da pessoa-
professor.

N&o podemos, no entanto, deixar de frisar que este perfil de professor que

tracamos € para nos, o perfil ideal e necessario a prossecucdo de uma boa
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aprendizagem, a consecucdo de um bom ambiente em sala de aula, que
contribua para a formacéo de bons profissionais e de cidadaos responsaveis e
reflexivos e acima de tudo, conscientes da sua importancia para a construcéo do
futuro.

Esta € uma visdo baseada no saber de experiéncia feito e na visdo do
grande sabio, Marcel Postic, com o qual bebemos sabedoria e comungamos
ideais. E que, ja em 1979, Marcel Postic se afirmou como duplamente sébio e
atual ao afirmar da “Arte de Ensinar” e que esta passa claramente por um “dom”
gue, ao nao existir na pessoa, pode ser desenvolvido socorrendo-se de uma boa
aprendizagem - dai salientarmos a importancia de uma formacgéo inicial
alicercada em bases sélidas, consistentes, que salientem quer o aluno quer o
professor como seres de infinitas possibilidades, seres abertos ao dialogo
interior, & busca simbdlica, ao espaco de devaneio — espaco de criacao e de
reconstrucdo, numa relacdo dupla, necesséaria e recorrente, pois “A arte
pedagdgica [...] consiste antes de mais em estar ao alcance das criangas, em
simpatizar com elas, em compreender o seu mundo, em captar os interesses
que as animam [...].” (Postic, 1979, p. 10)

N&o cremos, portanto, que hoje em dia, quem decida ser professor o fagca
de forma aleatéria, irrefletida ou por falta de opcéo. Acreditamos que quem o faz,
o faca simplesmente porgque sentiu 0 chamamento da docéncia ou tenha nascido
com o dom de que falava Postic. Por isso defendemos que a necessaria
mudanca de paradigma se opere o quanto antes, ja que receamos que 0s bravos
guerreiros que se esforcam por continuar a ser os mestres de uma sociedade
mais equilibrada, respeitadora, conciliadora, tolerante e que promova um acesso
igualitario a cultura e ao conhecimento, desvanecam defronte as dificuldades

gue diariamente tém de enfrentar.

2.3 Porqué ou para qué uma Pedagogia do Deslumbramento?

Somos seres inquietos, curiosos, sedentos de saber. Por esse motivo, o

termo “Pedagogia do Deslumbramento” surgiu-nos aquando de uma dessas
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demandas pelo saber e foi entdo que demos com Luisa Dacosta, essa bela
escritora do sonho, do coracédo, da liberdade, dos passaros e do mar...

Um conceito utilizado pela autora, ainda que poucas vezes e em diferentes
contextos de uma “Pedagogia do Deslumbramento”, a qual permitisse aos
alunos fugir dos atavismos, da apatia e da normalidade que os manuais sempre
impuseram. Esta ideia de educacédo pela fruicdo, pela sensibilidade estética e
pelo retorno aos canones e a literatura tradicional agucou-nos a curiosidade e o
desejo de querer saber mais, de querer fazer, também, mais. Imediatamente nos
sentimos impelidas a querer saber mais sobre esta “Pedagogia do
Deslumbramento”. O que €7 Que conceitos admite? Que esferas, que
dimensdes do ser humano abarca? De que forma podera ser posta em pratica?
Podera ser posta a favor do ensino? Como ¢é que isto se faz...?

Ao pesquisarmos mais sobre esta autora, e a cada linha que percorriamos,
nos sentiamos mais proximas em ideologias e formas de sentir. Surpreendeu-
nos a imensa dedicacdo ao ensino e aos seus alunos bem como as ideias que
defendia. Destacando-se da maioria das pedagogias praticadas na época
(décadas de 70 e 80) e sendo, injustamente incompreendida por muitos, Luisa
Dacosta sintetizava o seu trabalho desta forma:

“Na minha infancia, como néo havia televiséo, fui criada com histérias da tradigao
portuguesa. E empenhei-me em passar esse amor da palavra aos alunos, tentar
deslumbrar os alunos pela palavra. A minha pedagogia pode ndo estar ha moda,
mas foi uma pedagogia do deslumbramento. A mim interessa-me deslumbrar os
alunos.” (Basto, 1997, s.p.)

A sua demanda eram, de facto, os seus alunos; o seu escudo, as grandes
obras literarias; a sua bandeira — 0 acesso igualitario de todos ao conhecimento,
fosse dentro de uma sala de aula ou fora dela.

Atentemos nas palavras de Luisa Dacosta (AAVV, s.d., p. 57):

“Sou professora, gosto de dar aulas e do convivio com os meus alunos. Gosto
sobretudo que eles me pousem 0s sonhos no regago, para me sentir outra vez
crianga e com asas. Para lhes pagar esses sonhos e essas asas, 0 inesperado
tropecgante de palavras, acabadas de nascer, € que escrevi algumas historias. Quis
também partilhar com eles o clima da minha prépria infancia, rir na sua companhia,
e adaptei para teatro historias da tradigdo popular portuguesa.”
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Imediatamente nos identificAmos com o amor que esta professora dedicava
aos seus alunos e as suas préticas e o desejo de querer dar a conhecer o carater
formativo, mas principalmente ludico e prazeroso que a literatura convoca.

Cabe-nos agora a tarefa de, imbuidos de um espirito de deslumbramento,
por esta professora e pelo amor que dedicava aos alunos e aos ensinamentos,
perceber o que €, ou o que poderd ser, afinal, esta Pedagogia do
Deslumbramento e de que forma podera ser alimentada em sala de aula.

N&o conseguimos apurar com certeza a primeira vez em que Luisa Dacosta
estreou o termo “deslumbramento”, contudo, na pesquisa que encetamos
encontrdmos esse termo na obra “Nos jardins do mar”, datada de 1981. Nela,
Luisa Dacosta discorre acerca de uma paixao entre uma sereia e um pescador.
Este, ao conhecer o habitat da sua amada, vé-se verdadeiramente deslumbrado
pela beleza de tal lugar. E ali, perante o deslumbramento do pescador, a sereia
da-lhe a conhecer que a sua existéncia s6 é possivel, porque ele a sonha. Logo
agui, vislumbramos alguns conceitos que arriscamos trazer emprestados para o
nosso deslumbramento, que serdo os do sonho, da beleza e quem sabe, do
amor.

Por isso, arriscamo-nos a dizer que perseguimos uma Pedagogia do amor,
do amor pela palavra. Do amor a palavra que nos faz e que nos transforma,
porque esta é a pedagogia da palavra literaria, essa palavra que nos faz
encontrar eco para as nossas davidas e anseios, a palavra que nos recebe, nos
escuta, nos acarinha, e nos cura.

E j& que Luisa Dacosta defendia o deslumbramento pela palavra,
arriscamo-nos a ir mais além, e enunciar a beleza sonhada no espaco que
permeia entre o leitor e o texto, e o amor pelo texto escrito, pela obra literaria.

Ser& entdo possivel encetar uma Pedagogia do Deslumbramento a partir
do texto literario? Acreditamos que sim. Se ndo vejamos, 0 que € o texto literario
sendo o espaco pleno de possibilidades? O espac¢o onde o leitor pode retornar
ao simbodlico, guiado pela metafora que o transporta ao universo do sonho, do
onirico, do maravilhoso onde as princesas usam sapatinhos de cristal e os

espelhos sdo magicos e falam? Mundos de sonho onde podemos ser a princesa
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cujos cabelos proporcionam a beleza e a juventude eternas ou o principe
aprisionado no corpo desumanizado de uma fera?

Por outro lado, e porque se faz do sonho e da liberdade que a palavra
instaura, o texto literario permite-nos exercitar o devaneio poético, o devaneio
criador de infinitas possibilidades de ser. Aqui, todos os sentidos despertam e se
equilibram, no sentido da criagdo. Sao os impulsos da imaginag&o que permitem
aos grandes poetas, escritores, musicos e demais artistas do devaneio criar.
Para Bachelard (2006), o devaneio poético € um devaneio césmico. Aqui se cria
um mundo onde nos podemos conhecer seres de inquietagdo. Ao inquietar-nos,
movemo-nos, desenvolvemo-nos. “Imaginamos mundos em que a nossa vida
teria todo o seu brilho, todo o seu calor, toda a sua expansao.” (p. 24) Ao
imaginarmos diferentes mundos, ao devanearmos realidades mais belas, mais
justas e igualitarias, tornamo-nos aptos a p6-las em pratica.

Podemos igualmente afirmar que esta € a pedagogia do olhar
deslumbrado, do olhar devaneado pelo mundo, pelos diferentes mundos que
se nos apresentam e pelas diferentes linguagens que cada mundo tem para
oferecer, seja ela a poética, a estética, a literaria, a musical, a dramatica, a
plastica...

Se é um olhar criado a partir da estética literaria, e sendo a literatura uma
das mais belas formas de arte, este sera um olhar polissémico, pleno de
sentidos, de capacidade e de entendimento. Um olhar admirado e contemplador,
um olhar sonhado pela natureza, pela arte e pela estética, por isso poético no
amplo sentido da poiésis. E o olhar educado de sensibilidade e respeito pela
diferenca e pela beleza do outro e da sua criacdo, consciente da sua acéo
recriadora.

Se é um olhar educado para a sensibilidade, podemos legitimamente falar
numa educacéo pela arte, considerando que:

“A literatura como toda forma de pensamento, de arte, de expressdo tem uma
energia propria; essa energia emana e pulsa por meio da palavra, que, antes de ser
uma palavra qualquer, é a expressdo maxima da capacidade de representacao,
metéafora da vida e do homem que se constitui na relagdo autor-texto-leitor.”
(Cavalcanti, 2002, p. 41)
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Sendo forma de arte, o texto literario permite-nos olhar, ser, sentir e
constituir-nos dentro do universo de possibilidades que acarreta, educando-nos
como seres de olhares multiplos e transformadores.

Luisa Dacosta partilhava deste mesmo ideal, pois que, para ela, também
as premissas leitura, alteridade e subjetivacdo pelo texto literario levam a uma
mesma conclusao: um maior entendimento de si e do outro. Nas suas préprias

palavras:

“[...] a pessoa néo sO reconhece as suas proprias emocodes através de outro, como
cresce, por isso mesmo. [...] com um livro, ganha-se uma riqueza de vida e de
experiéncia que néo teriamos de outra forma”. (Dacosta, s.d., citada por Pimenta,
2015, s.p.)

O texto literario passa entdo a ser a casa que nos recebe, o colo que nos
acolhe, o espaco uterino para onde regressamos € nos reconstituimos, nos
reestruturamos e nos curamos pela palavra, tal como nos aponta Bachelard
(1993) na sua obra “A Poética do Espaco”. E o espaco onde a infancia se faz
presente e ndés passamos a ser a crianga do homem. A crianca que precisa ser
revisitada, abracada, relembrada, pela palavra. Pela palavra regressamos ao
espaco quente da infancia, espaco onde nos ligamos ao estado simbolico, sem
vergonhas, sem embaracos, para que nos possamos reconhecer e religar com
o mundo. E dessa forma deixaremos de ser apenas 0 homo sapiens sapiens e
passaremos a ser igualmente o homo symbolicus, porque, pelo simbolo,
voltaremos a religar-nos ao espaco simbdélico da infancia que nos permitira entrar
em contacto com o que é belo, prazeroso, com 0s N0SS0S Maiores devaneios e
assim possamos voltar a ser os poetas de outrora.

Pelo simbdlico, voltaremos a imaginar, a devanear os devaneios que nos
permitem criar e voltar a ser felizes. Gaston Bachelard (2006, p.15) afirmava que
“O devaneio nos poe em estado de alma nascente”, porque nos coloca em
confronto com 0 NOSSO eu e 0 N0SSO ndo-eu, um Nao eu que nao deixa de ser
Nnosso, que nos permite, cremos, conhecermo-nos pelo olhar do outro, vermo-
nos com outros olhos, gostarmo-nos, afirmar-nos pessoa. Pela palavra,
voltaremos a esse estado da infancia para que nos relembremos, para que se
reavivem as memaorias mais ricas e nos voltemos a conhecer. Nesta viagem pelo
devaneio, tornar-nos-emos, tal como os poetas, “sonhadores de palavras”.

Aqui, ser-nos-a permitido bambolear com a palavra “vento”, escurecer com o

39



azul da palavra “noite”, brilhar com a palavra “sol” e viver pela palavra “filho”;
palpitar com a palavra “coragado” e sofrer com a palavra “medo”. Aqui, todos os
nossos sentidos se reavivam para que possamos viver a vida em pleno, uma
vida mais pura e verdadeira e nos tornemos um ser de sensibilidade, um ser
polissémico de sentidos, no qual se encontrem harmonizadas as esferas do ser
fisico, do ser imaginante e do ser pensante — sujeito de razao.

SO nesta viagem e atraves dela, conseguiremos o combustivel que fara de
nos seres mais tolerantes, mais conscientes, mais respeitadores, mais
transcendentes, pois que, e porque nos tornamos sonhadores de palavras,
riscaremos de nos a “sujidade” de todos os dias, limparemos o bolor de
pensamentos e julgamentos apressados, condicionados por juizos
discriminatorios e injustos. Pela palavra, pelo amor a palavra, tornar-nos-emos
melhores, seres de educacdo, seres de um verdadeiro processo de
humanizacgéo.

Luisa Dacosta acreditava igualmente no poder da linguagem literaria para
alterar o coracdo do leitor. Atentemos nas suas palavras, cedidas numa

entrevista ao jornal Publico:

“Eu tratei a relagdo humana. Os Sonhos na Palma da M&o séo sobre a relacéo de
alguém consigo proprio, se ndo tivermos uma boa relagdo connosco, ndo temos
com os outros. Depois, a relagdo da amizade e a relacdo do amor. S&0 muito
diferentes: hoje é diferentissimo de antes. As pessoas precisam de estar muito
juntas para poderem comunicar a nivel profundo. As pessoas hoje estdo muito
distanciadas.” (Dacosta, s.d., citada por Pimenta, 2015, s.p.)

Ao falarmos em deslumbramento a partir do texto literario estamos a abrir
a porta a possibilidade de nos constituirmos enquanto seres plenos de
humanizacao, seres bondosos e generosos, bravos e corajosos, porque nos
permitimos regressar ao estado placentario que, também, a literatura nos
oferece e |4 curarmos as nossas feridas, lambermos os arranhdes e fazermo-
nos mais fortes e transcendentes, porque la aprendemos a ver o outro para além
de n6s mesmos, curando-nos e ressignificando-nos na princesa que se liberta
da torre ou no principe que pelo amor se despe da fera. Tal como refere

Cavalcanti,
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“[...] aliteratura é expresséo artistica que serve como meio de catarse e sublimagao
para os anseios, angustias, conflitos e buscas do homem. [...] Mas esta para além
da catarse e da sublimacéo, porque é capaz de tornar-se a prépria vida.” (2002, p.
12).

Entdo, Pedagogia do Deslumbramento pode ser a pedagogia do sonho e
da liberdade, tal como defendia Luisa Dacosta. Pode ser a pedagogia que se
inscreve e inicia no texto literario, pois que, a propria estrutura narrativa nos
permite viajar pelo sonho e pela magia da palavra e ndo cessa nunca, pois que
o0 ser humano ndo existe numa s6 dimenséao e se estende em variadas camadas.

Desta forma, podemos afirmar que pela Pedagogia do Deslumbramento,
Dacosta buscava os mesmos ideais que nos: O que este método de ensino
pretende €, ajudar os jovens a serem livres, capazes de criar, ver e sonhar,
de pensar por si. Isto nos ensina a autora na sua obra “Na agua do tempo:
Diério (2005), nas péaginas dedicadas ao seu estagio pedagogico realizado entre
1971 e 1972.

Esta afirmacdo de Luisa Dacosta proferida na década de 70 faz-nos
considerar que, se sabemos que a crianca € o futuro do homem, porque néo
investir nesta Pedagogia de um novo homem, de um homem deslumbrado
pelo mundo, pela natureza e pelo outro, logo nos bancos da escola?

Sentimos a urgéncia da promocdo de uma pedagogia desta natureza na
escola, pois que quer professores quer alunos se encontram numa espiral de
desmotivacao, desinteresse, desrespeito, insucesso, angustias e exaustdo. A
escola necessita entdo de uma Pedagogia do Deslumbramento que a reanime e
esta nova pedagogia necessita de um espago que a opere e gue a conquiste.

Sabemos igualmente que hoje em dia, fruto de uma prética docente e
discente demasiado desenraizadas e descontextualizadas, sobra pouco espaco
para a instauracdo de uma nova pedagogia que opere a mudanca de paradigma
necessaria.

Sdo, alids, inUmeros os autores que alertam para uma certa
“pedagogizacéo do ensino”, conceito utilizado por Duborgel (1992) na sua obra
“Imaginario e Pedagogia”. Pedagogizacado esta que ndo tem em conta quer os

diferentes estadios de desenvolvimento da crianga e portanto, a sua maturagéo
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cognitiva, quer as suas reais/efetivas necessidades (psicoemocionais,
afetivas...) enquanto ser humano em formacao.

A formatac&o do ensino, a cada vez mais rigorosa exigéncia cientifica, a
acérrima defesa do pensamento racional, a insanidade programatica bem como
a infinidade de metas que os alunos deverao alcangar no final de cada ano letivo
ou de cada ciclo de aprendizagem, completamente desajustados da
heterogeneidade das escolas, dos meios em que se inserem, da logistica
necessaria ao ensino e da especificidade de cada crianca resultam nada mais
nada menos do que em realidades escolares nas quais quer docentes quer
alunos se sentem angustiados, frustrados e desmotivados.

Bachelard na sua obra “O Novo Espirito Cientifico” (1934) destaca-se de
outros estudiosos da época ao defender uma “descontinuidade” com o senso
comum desconstruindo de vez as ideias e concec¢des do senso comum para se
abrir lugar a novas constru¢des — através do conhecimento cientifico.

Nesta mesma linha de pensamento surge Duborgel (1992) que,
analogamente acrescenta a necessidade de instauracdo de um Novo Espirito
Pedagdgico que concilie estas duas vertentes, antagdnicas na sua génese mas

altamente complementares, pois

“Uma Ciéncia onde se encontram em pé de igualdade, sem no entanto se
confundirem, a audacia da imaginagao cientifica e a paixdo pelo devaneio, numa
aventura comum que € a da criacdo. [...] Devanear os devaneios e pensar 0s
pensamentos”, eis duas disciplinas incontestavelmente dificeis de conciliar, na
medida em que “os eixos da poesia e os da ciéncia sdo a partida inversos”
(Duborgel, 1992, pp. 11 e 307)

E esta revolugdo que se torna premente realizar no ensino. Romper com
0s atavismos e ideias demasiadamente racionais que nada mais resultam do que
alunos desmotivados que olham a escola como uma “prisdo” ou um sonho mau
do qual nunca mais acordam e docentes esgotados, desiludidos e dececionados
com a prética em geral.

Exige-se, portanto, uma nova pedagogia, uma pedagogia que ndo esteja
cega para as reais necessidades de todos os intervenientes no processo de
ensino-aprendizagem e se volte para o pleno desenvolvimento do aluno. Uma

pedagogia que ndo se circunscreva a metas e contetdos rigidos, inflexiveis, sem

42



patamares intermédios que valorizem o esfor¢co, a dedicagdo, os pequenos
progressos que se alcancam no dia-a-dia. Uma pedagogia alicercada no
conhecimento cientifico mas que valorize e se socorra de todas as formas de
arte. Artes estas que leem, traduzem e respiram o ser humano enquanto sujeito
incompleto e sempre em devir, sempre em busca de, sempre em construcao.
Uma verdadeira Pedagogia do Deslumbramento. Deslumbramento pela pessoa,
por aquilo que cada um €, na sua incompletude, na sua infinita capacidade de
ser, num auténtico processo de humanizacao.

Deslumbramento pela natureza e todas as formas de arte, no sentido da
criacdo ou educacdo de um novo olhar — mais bondoso, mais crente, mais
respeitador, em suma, um olhar transcendente. Um olhar que permita sair de si
e ver-se, encontrar-se no outro, procurando entender quer as falhar quer as
virtudes, no sentido de uma reorganizacao e reconstrucéo de si, bem como da
propria realidade. Alterar-se € também uma possibilidade de alterar os contextos,

ressignificando-os com o objetivo de transforma-los em prol da coletividade.

“A nossa relagdo de complementaridade com o eu e 0 outro esta posta ai, numa
tentativa maior de preencher as lacunas, de superar os conflitos e, enfim, de nos
percebermos como um “ser-em-projeto”, em busca do ‘prazer-feliz’ de uma
existéncia incompleta, mas capaz de criar sentidos, de fazer arte, de transformar o
mundo em varios universos, em constelacdes criadoras de magia, de sentimentos
varios de humanidade.” (Cavalcanti, 2002, p. 16)

Acreditamos que se nos colocarmos no lugar do outro, refletiremos e
alteraremos 0 nosso eu interior e consequentemente a nossa realidade, as
nossas ideias, 0s n0ss0s pré-conceitos, tornando-nos um ser transcendente, um
ser sujeito e pleno de humanidade.

Assim sendo, urge restituir o homem a sua infancia, aquele lugar primario
que é sO seu, espaco primeiro de construcdo e identificacdo. Para que, pela
linguagem do simbolo se reconstrua, se redefina, se constitua ser de
sensibilidade e humanidade, ser de ressignificacdo em busca de uma maior
consciéncia de si e do outro.

Para que esta pedagogia possa hascer na escola, é necessaria a
existéncia de um certo tipo de professor, de um metaprofessor que abarque em

by

si as caracteristicas que acreditamos serem fundamentais a vivéncia e a
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educacado desta pedagogia, e o facam sujeito de deslumbramento, ou seja, um
professor-deslumbrador.

Quando falamos em metaprofessor falamos de um docente que exercite
diariamente o olhar transformador, o olhar deslumbrado pelo mundo e pelas
coisas. Um professor que mantenha uma postura comprometida com a razéao e
com o sonho, que exercite o espirito cientifico mantendo sempre viva a audacia
da imaginacdo. Um docente que mantendo-se constantemente em atualizacéo,
em construcao, estimule um olhar de abertura para o novo e que cultive, sempre
que possivel, o pensamento divergente respeitando igualmente a diferenca
presente em cada um. Um docente que ndo se canse de procurar saber cada
vez mais em funcéo do pleno desenvolvimento dos seus alunos.

E dessas caracteristicas que trataremos de seguida, tentando tracar um
perfil de competéncias para o professor-deslumbrador que nos sirva de mapa

para o deslumbramento.

2.4 O professor-deslumbrador - um sonhador de

palavras, gestos, afetos e ideias

Sao multiplas as caracteristicas que reconhecemos ao Ser professor,
obrigando a que se trace um perfil de competéncias para um professor-
deslumbrador. E ja que este se faz deslumbrador a partir do texto literario e da
animacao da obra literaria, nada mais certo do que institui-lo como um professor
animador de leitura. Nesse sentido, a sua viagem pelo fazer-se professor-
animador-deslumbrador, deve passar por trés dimensfes, de acordo com as
autoras ja referidas em ponto anterior, Vilhena e Martins (2008, p. 24-31): as
dimensdes do “Saber”, do “Saber Fazer” e do “Saber Ser”. Alem destas trés
dimensdes, a viagem que o professor tera de fazer para se edificar deslumbrador
comportam, a nosso ver, as competéncias que a seguir se enunciam e que o

tornam um profissional capaz de:
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- Amar incondicionalmente o livro e a leitura, respeitando a palavra e as
repercussoes que esta tem na vida do homem;

- Acreditar verdadeiramente no valor e na importancia do texto literario a
completa formacéo do ser humano;

- Acreditar nas histérias e nos diferentes mundos oniricos que os contos
de fadas e as histérias tradicionais encerram;

- Ser consciente dos processos de alteridade, subjetivacdo e sublimacao
que a literatura oferece, promovendo-os com vista a resolucdo dos conflitos
internos vividos pelas criangas e ao seu bem-estar;

- Promover uma educacéo literaria, realizando estratégias de animacao
da leitura com vista quer a superacao de conflitos e dificuldades vividos pelo
leitor no espaco do literario quer a superacéao de dificuldades de aprendizagem
e esclarecimento de davidas — aumento da autoestima e do sucesso escolar;

- Exercitar um olhar de abertura para o novo, abracando as novas praticas
gue se revelem significativas para o seu trabalho de deslumbrador pela leitura;

- Entregar-se por inteiro a profissdo-professor sem cobrar dela a
dedicacdo nem as horas de trabalho que lhe toma, e por isso, - alguém altamente
empenhado, interessado e, sobretudo, capaz de organizar o seu tempo de
trabalho, sem que deixe de viver outras experiéncias inerentes a vida pessoal,
assumindo a pedagogia do deslumbramento como uma filosofia de vida;

- Ser um “explorador do conhecimento” sempre em busca, sempre a
procura de saber, pesquisando e investindo fortemente na sua formacéo;

- Acreditar que a profissao de professor € uma viagem, uma viagem de
investimento, de busca incessante, de dedicacdo e de doacéo;

- Propor e implementar o Novo espirito pedagdgico defendido quer por
Duborgel quer por Bachelard, em sala de aula, tendo a capacidade de devanear
a razdo, conciliando estas duas ciéncias a partida antagonicas, mas altamente
complementares e necessarias a formacéao do ser-leitor:

- Valorizar o saber cientifico, racional, que seja, a0 mesmo
tempo, composto das imagens do devaneio poético;

- Ser um “sonhador de palavras”, na verdadeira e intima acecao

bachelardiana do termo:;
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- Ser igualmente, um verdadeiro contemplador, colecionador e recoletor
do e para o Museu-imaginario, fornecendo aos seus alunos as pistas, 0s
caminhos, as possibilidades que uma educacéo plena exige;

- Ser um verdadeiro defensor de uma “pedagogia do imaginario” —
comungando da visdo de Duborgel, instituindo-se como um guia do devaneio,
um orientador que auxilie os seus alunos na manutencdo de um espirito
imaginativo, criativo, ativo, transformativo e interventivo;

- Ser plastico, artistico, literario, cultural e culto, que acredite e trabalhe
uma educacdo pela arte, permitindo a aprendizagem estética e a educacgéo de
sensibilidades que a criagéo artistica oferece;

- Permitir-se o devanear o devaneio poético, saindo facilmente de si para
se contemplar a si proprio e aos seus devaneios, numa verdadeira consciéncia
psiquica de si, autorregulando-se, reequilibrando-se, transformando-se e
transformando o mundo a sua volta;

- Respeitar os diferentes mundos que se Ihe apresentam, esforcando-se
por conhecer, respeitar e integrar em si os mundos e as linguagens dos
diferentes mundos que se Ihe apresentam;

- Incentivar o trabalho em rede, promovendo a¢des colaborativas com as
bibliotecas escolares e municipais e outros espac¢os propicios a dinamizacao de
sessdes de leitura;

- Promover o trabalho em equipa, estimulando e incentivando parcerias
com outros agentes educativos no sentido da conjugacéao de sinergias com vista
a promocao de habitos de leitura perenes;

- Ser interventivo, ousado, incansavel na sua busca pelo saber e pela
promocdo de habitos de leitura, mobilizando outros docentes, pais, autarcas,

populacdo em geral para a importancia do deslumbramento literario.
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2.5 De que forma podera ser promovida esta Pedagogia

do Deslumbramento?

Depois de termos enunciado algumas das caracteristicas que
consideramos fundamentais a todo o professor-deslumbrador, deixamos
algumas pistas sobre a forma como esta “Pedagogia do Deslumbramento”
podera ser posta em prética.

Devemos no entanto alertar para o facto de que estas estratégias foram
pensadas tendo em conta 0 nosso olhar e aquilo que acreditamos ser uma
verdadeira Pedagogia do Deslumbramento pela palavra, pela palavra do texto
literario. Esta é a nossa viagem, a nossa Visdo, 0 nosso entendimento, mas
acreditamos que existam multiplas visdes, inUmeras estratégias, mdaltiplos
dispositivos pedagdgicos e que estes estardo sempre dependentes dos sujeitos
de deslumbramento e do olhar do professor-deslumbrador. Contudo, uma
condigcdo nos parece universal, e ndo nos cansamos de o referir, amar o livro e
a leitura.

Exposta que estd a condicdo essencial a todo o deslumbramento,

passamos a enumerar as estratégias e as atitudes necessarias a sua promocao:

» Usar a literatura como janela para o deslumbramento;

= Promover o0 contacto precoce com a leitura, para que se criem lagos

entre o livro e o leitor e o vinculo se construa;

= Acalentar a leitura por fruicdo, aquela que permite a descoberta de

diferentes sentimentos e o experienciar de diferentes sensacoes;

= Dar espaco ao leitor para a compreensao do lido, do escutado.
Fornecendo o tempo necessario a que 0s processos de subjetivacdo e

maturacdo emocional ocorram;
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= Dar espago para que o devaneio sonhador acontecga, permitindo e
acalentando os rasgos de imaginacéo tipicos da infancia e criando possibilidades

infinitas de acontecimento e criacao;

» Incentivar o devaneio criador, o devaneio possibilitador de criacao
artistica. Dando espaco a invenc¢dao e reinvencao de si e do outro, criando novas

possibilidades de olhar e relacionar-se consigo e com 0 outro;
* Promover o contacto com a maior variedade possivel de leituras;

= Incentivar a leitura de diferentes tipologias textuais (textos da tradicao
oral, poesias, textos dramaticos, novelas, revistas sociais e da especialidade,
receitas de culinaria, bula de medicamentos, dicionarios, ...) em diferentes

espacos / contextos

» Fomentar atividades de promocao da linguagem, de fluéncia do
pensamento, acalentando a defesa do pensamento divergente, o reforco de

atitudes, formas de estar e diferentes modos de olhar;

» Fomentar a formulacdo de discursos, de pontos de vista, de opinibes
acerca do mundo, dos outros, da vida em geral, levando a uma necesséria

introspecao e reflexdo sobre aspetos da sua existéncia e da do outro;
= Construir atividades de promocao do livro e da leitura;

= Educar, através da leitura, um novo olhar, consciente, critico,

compreensivo, ndo condescendente, sobre o mundo;
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ENQUADRAMENTO METODOLOGICO

3. A INVESTIGACAO EM EDUCACAO

(ou de como descobrimos que nada sabiamos)

Desde cedo, a admiracao e estranheza sentidas pelo homem em relacéo
aos diversos fendmenos do universo, da natureza, da vida e da sociedade
permitiram que este partisse em busca das causas e dos principios primeiros
das coisas, bem como a sua explicacdo. Numa primeira instancia, uma
explicacdo mitica, posteriormente, fruto da curiosidade e da inquietacdo que lhe
esta subjacente, uma explicacdo racional, criteriosa e rigorosa.

Percecionando-nos como seres de busca e principalmente de amor ao
saber, reconhecemos a importancia crucial de saber e de procurar saber, até
porque a medida que vamos adquirindo sabedoria, facilmente descobrimos o
quanto ndo sabemos e que o que sabemos € sempre questionavel.

O saber que apenas nada se sabe, que estamos, porque queremos
sempre a caminho e a procura da verdade, desenvolve-nos. Tal como refere
Ethiel Tassin (1986), as capacidades de andlise, leitura e abstracéo induzem o
sentido do questionamento, abrem uma interrogagcéo conceptual e uma reflexéo
racional, instauram uma distancia critica e convidam a um regresso reflexivo
sobre si e sobre as condi¢cbes de possibilidade do pensamento. Elucidam a
nossa relacdo com o mundo.

E neste sentido de uma clara negacéo ao embrutecimento e recusa ao
adormecimento no sono eterno da vida quotidiana, como refere Sofia na obra “O
mundo de Sofia”, de Jostein Gaarder (1997), que nos sentimos impelidas a
guerer saber mais sobre o que é o deslumbramento, e logo toda uma série de
questbes nos assaltaram: Poder-se-a falar em  “Pedagogia do
Deslumbramento?” O que é uma “Pedagogia do Deslumbramento™? Que

estratégias? Que atividades? Que atitudes? Quem a podera ou devera por em
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pratica? Poder-se-a falar em “professor-deslumbrador’? Quem é este “professor-
deslumbrador”? Que atitude? Que olhar? Que comportamentos? Que discurso?

Foram estas e tantas outras duvidas que nos levaram a querer saber mais
sobre esta “Pedagogia do Deslumbramento”, sobre os intervenientes em todo
este processo, os métodos e 0s instrumentos que nos levariam a aquietar o
espirito sempre em busca de explicagdes. Esperamos aportar nos caminhos que
nos poderdo ampliar o sentido daquilo que desejamos saber sobre a pedagogia
do deslumbramento. Se anteriormente apelamos aos tedricos, que tanto nos
abriram as janelas para o conhecimento sobre véarias questdes em torno da
nossa tematica, agora sentimos a necessidade de articular e unir 0 nosso
“‘devaneio” ao conhecimento cientifico, ou a busca cientifica que nos possa
contextualizar face ao que defendemos como sendo a pedagogia do

deslumbramento.

3.1 OPCOES METODOLOGICAS

Num contexto educativo e social em constante mudanca e cada vez mais
exigente, o professor é chamado a tornar-se um professor-investigador para que
a sua pratica pedagdgica seja igualmente mais eficaz e possa assumir as
necessidades de acompanhamento e aconselhamento que a populagao
educativa precisa e Ihe exige.

E-lhe portanto, esperada uma atitude de permanente busca e pesquisa,
no sentido de um conhecimento cada vez mais profundo sobre as diversas
etapas que uma investigacao pressupde e, sobretudo, os paradigmas que lhe
subjazem, as suas potencialidades e limitacdes.

Uma das questdes fundamentais em qualquer investigacdo € a sua opgao
metodoldgica. A pergunta de partida e os objetivos a que pretende responder
s&o de importancia fulcral nesta decis&o. E por isso fundamental que exista uma
forte coeréncia entre o objeto do estudo, o propdsito do mesmo, 0s pressupostos

que o orientam e a opcado metodoldgica encontrada. Tendo em conta a linha do
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nosso estudo, o contexto em que esta se iria desenvolver e as relacdes que
naturalmente se estabeleceram entre investigador e sujeitos de investigacao,
nada mais nos pareceria adequado do que seguir uma metodologia de indole
qualitativa.

Senado vejamos, na investigacdo realizada em Educacdo nos ultimos
anos, o paradigma interpretativo-qualitativo tem vindo a afirmar-se cada vez
mais, facto que resulta do reconhecimento da sua adequacao ao estudo dos
problemas formulados neste dominio. Esta adequacdo prende-se com um
conjunto de caracteristicas que remetem para a propria esséncia da investigacao
interpretativa-qualitativa que Bogdan e Biklen (1994, pp. 47-51) sistematizam em
cinco grandes ideias.

Na pesquisa interpretativa-qualitativa o investigador é o instrumento
principal da acdo, movimentando-se apenas no meio que € natural aos sujeitos
da investigacao. Interessa-lhe saber como e em que circunstancias as acoes dos
sujeitos decorrem. Sabemos que a investigacdo qualitativa possui carater
descritivo, logo, os dados recolhidos, ocorram eles sobre o formato audio, digital,
escrito, sdo analisados em toda a sua riqueza, esmiucando-se todos 0s aspetos
gue possam ser indicadores de informacdo sobre o sujeito, o contexto ou o
comportamento em estudo.

Podemos dizer igualmente que os investigadores qualitativos interessam-
se mais pelo processo do que simplesmente pelos resultados ou produtos e
tendem a analisar os seus dados de forma indutiva. Ndo procuram provas
irrefutaveis que venham confirmar as suas hipoteses iniciais, pelo contrario, as
inferéncias sdo construidas a medida que a pesquisa decorre e os dados se vao
agrupando entre si, pois que, 0 mais importante para o investigador qualitativo €
o significado. As experiéncias de vida dos sujeitos, 0 modo como as interpretam
e a forma como as imprimem em si, sdo a matéria do investigador qualitativo.
Aqui, o didlogo entre investigador e investigado é o material que faz fluir toda a
investigacdo. Sendo assim, “Para o investigador qualitativo divorciar o ato, a
palavra ou o gesto do seu contexto é perder de vista o significado.” (Bogdan e
Biklen, 1994, p. 48).
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Uma investigacdo pode basear-se em dados de natureza qualitativa
recolhidos por um investigador em presenca do fenomeno a estudar e apesar
disso nao ser interpretativa — basta que assente nas perspetivas do investigador
e exclua as do observado. Ao fazer intervir o investigador na “elucidagcao e
exposi¢cao” do significado, Erickson (1986) n&o pretende impor os significados
do investigador aos de quem é observado — antes pelo contrario. Trata-se aqui
de reconhecer, como explica Merriam (1988, p. 19), o papel de mediacdo do

investigador na explicitacdo dos significados daquele que observa:

“O significado esta embebido nas experiéncias das pessoas e é mediado
através das percec¢des pessoais do investigador. O investigador ndo pode colocar-
se ‘fora’ do fenémeno”. Assim, ha que admitir a natureza intersubjetiva dos
significados construidos, que resultam da interagdo entre os professores e o
investigador, o qual funciona como ‘“instrumento primordial para a recolha e anélise
de dados” (Merriam,1988, p. 36).

Por ser uma metodologia que privilegia o contacto e a relacdo entre
investigador e sujeitos da investigacdo, entre 0 meio onde as acdes se
desenvolvem, os contextos e as historias de vida de cada um, e porque
comungamos claramente desta perspetiva metodolégica encontrando nela o
suporte para toda a nossa investigacdo, socorremo-nos de um método
qualitativo de indole biografica, nomeadamente as histdrias de vida, ancoradas
em entrevistas semiestruturadas e observacdo direta e participante dos
contextos nos quais os sujeitos de investigacdo se movem diariamente.

- Mas, porqué a escolha de uma metodologia biografica?

O presente estudo tem como objetivo primordial perceber o que podera
ser uma “Pedagogia do Deslumbramento”. A duvida que orienta todo o nosso
pensamento é compreender “Como é que, através da pedagogia do
deslumbramento, os professores podem promover o texto literario?”

A bussola que orienta esta viagem € o texto literario, o capitdo sera o
animador de leitura — na figura do professor — e as especiarias que levara/trara
desta epopeia serdo as estratégias indutoras de deslumbramento.

Sao varios os objetivos que nos propomos alcangar, nomeadamente:

- Definir um campo conceptual para a “Pedagogia do Deslumbramento”;
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- Conceber um perfil profissional para o professor-deslumbrador;

- Desenvolver estratégias para uma “Pedagogia do Deslumbramento”;

- Saber até que ponto a aplicacdo de uma pedagogia diferenciada é
promotora de uma maior apreensao /compreensao do texto literario;

- Perceber de que forma, a prossecugdo de uma “Pedagogia do
Deslumbramento” em sala de aula € promotora de leitura / habitos de leitura nas

criangas.

Ora, se o capitdo desta epopeia pelo deslumbramento é o professor, 0
presente estudo devera incidir sobre a sua pessoa. O objeto em andlise passa
entdo a ser a figura do professor, as suas praticas, o seu eu profissional e
pessoal. As suas duvidas, as suas preocupacodes, as suas motivacdes para a
docéncia e para a prossecucdo desta pedagogia que nds apelidamos de
“Pedagogia do Deslumbramento”. As estratégias que utilizaremos serao o texto
literario e as atividades de animacéao da leitura que dai decorrerao.

Interessa-nos esta construcao progressiva do eu profissional e pessoal do
professor e 0 autoconhecimento que se gera a partir desta construcéo e relacao
com o outro, o significado que atribui as experiéncias do dia-a-dia e aos
episoddios que o marcaram mais significativamente. Desta forma, a opgéo pela
investigacao qualitativa-interpretativa e biografica parece-nos a mais indicada ao

desenvolvimento deste estudo.

3.1.1 As narrativas biograficas

O papel da narrativa como meio de conhecimento é valorizado ha muito
tempo por diversas disciplinas como a histéria, a psicologia, a filosofia, a
linguistica, a antropologia ou a literatura. Durante as Ultimas décadas, também a
educacgdo passou a reconhecer, de forma crescente, a importancia da narrativa
como metodologia de investigacdo e de desenvolvimento pessoal e profissional

de professores.
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A importancia das biografias dos professores tem sido reconhecida nos
altimos anos por um numero crescente de investigadores em educacdo
(Polkinghorne 1988; Elbaz, 1991; Kelchtermans,1993c; Bruner,1997; McEwan e
Egan 1998; Preskill e Jacobvitz, 2001; Reis, 2008). Trata-se de uma abordagem
metodolodgica qualitativa, de cunho interpretativo, que coloca no primeiro plano a
pessoa do professor enquanto sujeito ativo na construcdo do conhecimento
sobre si proprio e sobre a sua profissao.

Como ja referido anteriormente, nesta investigacdo é importante conhecer
a pessoa do professor, a forma como sente e vive a profissdo, o conhecimento
didatico que possui, a forma como se desenvolveu. Assim, a utilizacdo desta
abordagem, pelos pressupostos que sustenta em relacéo ao professor e a forma
como este se desenvolve ao longo da vida, parece especialmente pertinente.
Ndo pretendemos aqui construir histérias de vida de professores, mas sim
aproveitar os contributos da abordagem biogréafico-narrativa como mais-valia e
suporte ao nosso estudo. Nesta abordagem, a ideia de narrativa assume uma
importancia central. De um modo geral, a narrativa pode caracterizar-se como o
relato de algo vivido por alguém. Constitui a forma primeira pela qual a
experiéncia humana adquire sentido ou significado.

Como salienta Bruner (1997), as narrativas constituem a forma natural de
expressao das pessoas, por isso, existe no ser humano uma natural propensao
para organizar a sua experiéncia sob a forma de narrativa. Além disso, sdo as
narrativas que permitem registar no patriménio pessoal os acontecimentos e
respetivos significados — “ [...] 0 que ndo tem estrutura narrativa esvai-se da
memoria” (p. 61).

A narrativa é inerente a acdo humana, portanto, deve ser estudada dentro

dos seus contextos social e educativo.

“Os professores, quando contam histérias sobre algum acontecimento do seu
percurso profissional, fazem algo mais do que registar esse acontecimento; acabam
por alterar formas de pensar e de agir, sentir motivacdo para modificar as suas
praticas e manter uma atitude critica e reflexiva sobre o seu desempenho
profissional. Através da construcdo de narrativas os professores reconstroem as
suas proprias experiéncias de ensino e aprendizagem e 0s seus percursos de
formacéao.

Desta forma, explicitam os conhecimentos pedagogicos construidos através das
suas experiéncias, permitindo a sua andlise, discussao e eventual reformulacéo. A
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redacdo de relatos sobre as suas experiéncias pedagoégicas constitui, por si s6, um
forte processo de desenvolvimento pessoal e profissional ao desencadear, entre
outros aspetos: a) o questionamento das suas competéncias e das suas acdes; b)
a tomada de consciéncia do que sabem e do que necessitam de aprender; c) o
desejo de mudancga; e d) o estabelecimento de compromissos e a definicdo de
metas a atingir. Por outro lado, a leitura, andlise e discussdo de narrativas acerca
das praticas e dos conhecimentos dos professores permitem aprofundar e
desenvolver conhecimento sobre o ensino e a aprendizagem.” (Preskill, Jacobvitz,
2001, citado por Reis, 2008, pp. 4-5).

Desempenhando simultaneamente os papéis de atores e autores dos seus
relatos, os professores permitem que os leitores acedam aos seus percursos
pessoais e profissionais, aos seus sucessos e fracassos e as suas perspetivas
sobre o ensino, a aprendizagem, a avaliacdo e o curriculo. Outros professores,
lendo, analisando e discutindo essas narrativas atribuem-lhes um sentido e
apropriam-se do seu conteddo de uma forma muito particular (através do filtro
dos seus proprios conhecimentos e vivéncias), retirando dessas histérias os
aspetos que consideram mais significativos. As narrativas, apesar do
distanciamento de quem as |é e analisa, permitem a aproximacéo dos leitores
por um mecanismo de identificacdo com as situacdes descritas.

Segundo Polkinghorne (1988), McEwan e Egan (1998) (citados por Reis,
2008:6) é a narrativa que da sentido a experiéncia humana. Assim, a narrativa
surge como a metodologia mais adequada a compreensdo dos aspetos
contextuais, especificos e complexos dos processos educativos e dos
comportamentos e decisbes dos professores. Como refere Elbaz (1991), a
narracao constitui o cerne da atividade de ensinar e a paisagem onde vivem 0s
professores e os investigadores, permitindo apreciar o sentido do trabalho dos
professores. Na sua opinido, a narrativa permite uma melhor compreenséo do
conhecimento dos professores através da andlise das suas proprias palavras.

Do mesmo modo, as histérias parecem especialmente propicias para
desvelar dimensdes morais e afetivas da vida do professor, sendo de especial
interesse na elucidacédo do eu profissional, nomeadamente se o professor faz
juizos avaliativos, dando a conhecer a sua autoimagem e autoestima.

O conjunto de aspetos acima referidos fazem com que a abordagem
narrativo-biografica seja especialmente interessante para estudar o processo de

desenvolvimento profissional e pessoal dos professores. Kelchtermans (1993c,
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p.6) tem trabalhado intensivamente com o método biografico e testemunha

precisamente a sua adequacao:

“[...] quero salientar o mérito especifico da abordagem narrativo-biografica, isto &,
de trabalhar com as biografias profissionais dos professores. Quando o0s
professores contam as suas histérias pessoais eles revelam a sua compreensao
subjetiva das primeiras experiéncias. Fica-se a saber de que modo o professor
percebe, interpreta e d& sentido a essas experiéncias. A histéria pessoal, as
experiéncias passadas e a sua interpretacdo pelo professor determinam o seu
comportamento atual no ensino. As histérias também revelam o desenvolvimento
profissional tal como é experimentado pelos proprios professores. Cadeias causais
subjetivas tornam-se visiveis, as opinides atuais estdo imersas nas experiéncias
passadas. Em sintese, as biografias pessoais permitem uma compreensao
contextualizada, tanto no espago como no tempo, do eu profissional dos professores
e das suas teorias educativas subjetivas. Se ndo levarmos a sério esta dimensao
biogréfica, o nosso entendimento do ensino sera sempre parcial e eliptico.”

Neste sentido, procedeu-se a realizacao de entrevistas semiestruturadas a
cinco docentes, trés das turmas inseridas no nosso contexto de investigacéo e
dois docentes fora do ambito do contexto investigado. Dos docentes
investigados, salientamos ainda que os contextos pedagoégicos sdo igualmente
diferentes, quatro deles exercem funcdes em estabelecimentos de ensino da
rede publica e um dos docentes leciona num estabelecimento de ensino da rede
privada. Salienta-se ainda a realizacdo de entrevista a um autor/contador de
historias que é igualmente um ilusionista e que, apesar de ndo ser docente se
encontra familiarizado com a realidade escolar. Todas as entrevistas foram
realizadas com o objetivo de saber que percurso, que motivacdes, que
estratégias, que recursos 0s docentes observados utilizam, a maneira como se
relacionam com a profisséo e com os alunos e como, em torno de todas estas
dindmicas, o professor se constréi e reconstroi. S6 assim conseguiriamos tecer
as narrativas biogréaficas tdo necessarias a continuacdo do nosso estudo.

Para além dos cinco docentes e do escritor-ilusionista, foram ainda sujeitos
desta investigacao cento e oitenta e sete alunos a frequentar o 1° Ciclo do Ensino
Béasico, distribuidos por sete turmas, de um estabelecimento de ensino da
capital. Sobre estes alunos, o contexto educativo no qual se movem, as
motivagOes, dificuldades encontradas ao longo da observacdo direta e
participante que realizadmos e as estratégias que adotamos ao longo de todo o

processo investigativo falaremos a seguir.
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Posteriormente, procederemos a uma triangulacdo dos dados obtidos
durante a observacgéo direta em contexto, da analise de conteddo das entrevistas
realizadas aos docentes, durante e apés a aplicacdo de estratégias indutoras de
deslumbramento, para que possamos teorizar acerca de um quadro conceptual
para a Pedagogia do Deslumbramento e sejamos igualmente capazes de tracar
um perfil de competéncias para o professor-deslumbrador.

4. CONTEXTO DE INTERVENCAO

4.1 O Meio (paragem sobre a qual desdobramos o mapa

do deslumbramento)

O projeto que aqui se desenha foi implementado na comunidade escolar
da Escola E.B.1/ J.l. de Agualva n°3.

A instituicdo escolar fica situada na frequesia de Agualva e Mira-Sintra,
cidade de Cacém, a sudeste do concelho de Sintra.

A freguesia de Agualva onde se localizam as escolas do Agrupamento
Anténio Sérgio ocupa cerca de metade da area da cidade, apresentando uma
das maiores densidades populacionais do pais.

Da observacéo dos censos realizados a populacao portuguesa em 2011
ficamos a saber que a freguesia de Agualva e Mira-Sintra € composta por cerca
de 41 104 habitantes.

Ao nivel das acessibilidades, € servida por uma linha ferroviaria
suburbana e por um itinerario complementar (IC19). Sdo estas duas
infraestruturas, ferro e rodoviarias, que asseguram as ligacdes entre a sede do
concelho (Sintra) e a capital (Lisboa).

Ainda de acordo com os Censos 2011 (INE), apenas cerca de 15% da

populacdo possui habilitagdo de grau superior, destacando-se a populacdo

57



feminina como sendo o género com maior grau de habilitacéo (57,4%). Destaca-
se ainda uma taxa de analfabetismo de 2,5% dos residentes.

Em 2011, 13,54% da populacdo em idade ativa encontrava-se
desempregada.

Na freguesia de Agualva (35 824 habitantes), os agregados familiares sao
compostos, em média, por 2,5 individuos, habitando esmagadoramente em
alojamentos unifamiliares, muitos deles compostos por familias monoparentais
ou a guarda de outros familiares (cerca de 38% dos alunos).

O forte crescimento demografico das ultimas décadas provocou enormes
desiquilibrios dos quais toda a freguesia se ressente, nomeadamente, a falta de
qualidade urbanistica, sacrificio de espacos verdes, degradacdo ambiental,
degradacdo e destruicdo de antigos nucleos habitacionais... A recente
intervencdo do Programa Pollis (Programa de Requalificagcdo das Cidades
Europeias) permitiu atenuar a macula da falta de espacos verdes, abrindo uma
zona agradavel para o convivio e desporto, ao longo da Ribeira das Jardas.

A nivel cultural, salientam-se as iniciativas das associacdoes e
coletividades, de entre as quais se destaca o trabalho em prol da comunidade
realizado pela Associacdo dos Bombeiros Voluntarios de Agualva-Cacém e da
Biblioteca Municipal do Cacém. Contudo, as associa¢fes lutam diariamente com
problemas de variadas ordens, principalmente ao nivel das instalacdes.

A nivel social, apesar do aparecimento progressivo de algumas
instituicbes, estas estdo ainda longe de satisfazer as reais necessidades da
populacdo, nomeadamente ao nivel do apoio a infancia e a terceira idade.

A freguesia de Agualva e Mira-Sintra possui como principal sustento
econdémico a industria, isto se verifica pela existéncia de dois parques industriais
de grande dimenséao na cidade, contudo, a situacéo de desemprego atinge cada
vez mais familias (24% de desempregados — valor superior a taxa média
nacional) e a precariedade aumentam em proporcdo direta com a crise
economica. De facto, a flutuagdo da populacdo de Agualva € enorme, consoante
as oportunidades de emprego que vao surgindo, as taxas, quer de migracao quer
de emigracdo para outros paises do espaco europeu ou de origem sao

igualmente massivas, 0 que provoca bastante instabilidade quer ao nivel
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emocional, do estabelecimento de afetos, do vinculo familiar quer ao nivel da

aprendizagem e sucesso escolar.

4.2 A escola (laboratorio propicio ao deslumbramento)

O Agrupamento de Escolas Anténio Seérgio formou-se em 2003,
integrando as escolas E.B. Quinta da Fidalga, E.B. Agualva 2, E.B. Nossa
Senhora da Anunciagdo e Escola Basica 2/3 Antonio Sérgio. Nos ultimos anos,
e devido ao reordenamento da rede escolar, foram integradas as escolas E.B.
de Colaride e E.B. Agualva n° 3. E sobre esta Gltima que incide todo 0 nosso
estudo.

A escola E.B. de Agualva n°3 fica situada na Avenida dos Bons Amigos.
E composta por sete salas de aulas do 1° Ciclo e uma sala de Jardim de Infancia.
Possui ainda uma Biblioteca/Sala de TIC, um gabinete de coordenacao, dois
gabinetes de apoio onde funcionam as salas de Educacéo Especial e Apoio
Pedagdgico, um polivalente (refeitério e gindsio) onde geralmente se realizam
todas as atividades festivas. A escola, datada da década de 70, foi construida
seguindo o modelo P3, pelo que, ndo lhe sdo conhecidas obras de remodelacéo
ou reabilitacdo desde essa altura, reconhecendo-lhe problemas de infiltracdes
nas salas de aula, mobiliario em mau estado de conservacao, caixilharia antiga
nao permitindo a isolacao térmica e acustica necessarias e sendo por isso sujeita
a constantes correntes de ar.

O espaco exterior da escola é exiguo para tantos alunos e com poucos

espacos verdes. Dispde ainda de campo de jogos.

4.3 Os participantes (sujeitos do deslumbrar)

Esta viagem literaria com vista ao deslumbramento foi implementada em

sete turmas do 1° ciclo do Ensino Basico da Escola Basica de Agualva n°3. O
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publico-alvo deste projeto foram 187 criangcas do 1° Ciclo, com idades
compreendidas entre os seis e 0s dezasseis anos de idade, e 0s seus docentes
titulares de turma. De entre os docentes investigados contam-se docentes
pertencentes ao Quadro de Escola (duas docentes do sexo feminino e um
docente do sexo masculino) uma docente contratada e uma docente efetiva a
exercer fungdes numa instituigdo particular de ensino.

De entre os docentes sujeitos ao estudo, trés docentes exercem funcdes
no meio escolar onde a escola esta inserida (meio socioeconémico baixo, sujeito
a enormes tensdes sociais); um docente do sexo masculino exerce fungdes num
estabelecimento de ensino publico situado em meio rural e a outra docente do
sexo feminino exerce fun¢cdes num estabelecimento de ensino particular da area
metropolitana do Porto. Estes dois ultimos docentes participaram do estudo em
causa apenas na recolha de dados, tendo aceite conceder-nos a entrevista.

Todos os alunos sujeitos a investigacdo desenvolvem atividade letiva no
mesmo contexto, esperando desta forma, abranger um elevado numero de
criancas e situacdes, para que esta investigacao se constitua rica e proveitosa.

A comunidade de alunos que frequenta a Escola de Agualva 3 é bastante
diversificada, contando-se aqui cerca de 15 nacionalidades diferentes, alunos
portugueses, naturalmente, destacando-se agora os alunos oriundos de paises
africanos lusé6fonos (cabo-verdianos, angolanos, guineenses, mocambicanos,
sdo-tomenses e brasileiros) bem como de variadas outras regiées (ucranianos,

russos, moldavos, romenos, senegaleses, gambianos, chineses e indianos).

Tendo em conta que o numero total de progenitores estrangeiros €&
superior ao numero de alunos ndo nacionais, em termos culturais e linguisticos,
existe uma variedade e riqueza muito grande na escola. Efetivamente, grande
parte destes alunos fala a sua lingua nativa em casa, com especial destaque
para o crioulo que também se vai escutando no espago escolar.

Confirmando a diversidade de origens dos filhos/educandos, em média,
30,5% dos pais e encarregados de educagao sdo de nacionalidade estrangeira.

Cerca de 23,6% dos encarregados de educacdo apresentam como
formacao académica o 1° ou 2° ciclo de escolaridade e 1,3% da populacdo néo

possui qualquer escolarizacéo.
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A escola fica situada num contexto socioeconémico médio-baixo, estando
os alunos sujeitos a variadas desigualdades e desequilibrios de ordem
econdmica, social, familiar e cultural. Estes desequilibrios sociais e econémicos
sdo extremamente visiveis na escola, ja que a maior parte destas criancas €
subsidiada e carenciada, ndo s6 a nivel financeiro como também emocional.
Quase nunca trazem lanche para a escola e quando alguém o faz, nunca esta
de acordo com os parametros de uma alimentacéo saudavel (batatas fritas, paes
de chocolate, bolos, ...). Nos dias de aniversario, € raro haver bolo para festejar,
mas quando alguém o faz, chamam-se todos os alunos de outras turmas com 0s
quais sao vizinhos — uma verdadeira ode a multiculturalidade.

Por outro lado, sdo bastante agressivos uns para com 0S outros e
emocionalmente instaveis, ndo tendo ainda os seus impulsos controlados.
Provocam-se constantemente e vivem em lutas pelo usufruto do campo de jogos
ou da melhor mesa na cantina. S&0 meninos muito desconfiados e com um
instinto de sobrevivéncia e protecdo muito apurados, talvez porque passam
muito tempo na rua, sozinhos, o que os obriga a aprenderem a defender-se dos
perigos que possam surgir. Sao inclusive criangas que chegam muito cedo a
escola indo brincar para o parque que existe em frente a escola e que se
encontra bastante degradado e 14 ficam até que Ihes seja dada ordem para
entrarem na escola. No final do dia letivo (17h30m) pode-se assistir a um elevado
namero de alunos que se deslocam novamente para esse parque e la ficam até
por volta das 19h30m, 20:00h. N&o sabemos se 0s progenitores estao ausentes
por motivos laborais, obrigando-os a ficar na rua até tarde ou se simplesmente
se demitem da sua funcao de pais e educadores.

As suas experiéncias de vida e conhecimento do mundo sédo bastante
reduzidos bem como o seu leque de interesses (danga, vida social, novelas...).

Ao nivel das aquisi¢bes, a grande maioria dos alunos revela dificuldades
de aprendizagem, défice de atencado e concentracao e falta de regras de estudo
e de trabalho. Nesta escola sdo implementados diversos projetos para que as
criangas se sintam mais motivadas para aprender, apreendam a escola com
outros olhos que néo os da obrigacéo, se sintam pertenca de um grupo e passem

menos tempo na rua. Como a maior parte destes alunos nao tem
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acompanhamento em casa, o Agrupamento decidiu prescindir da maioria dos
manuais auxiliares ao estudo e paraescolares (livros de fichas, livros de apoio
ao estudo, caderno de fichas de avaliacdo) mantendo apenas o manual
obrigatorio, pois que é sabido que sem apoio em casa, 0s alunos apenas
trabalham os conteldos programéticos na escola. Ja para ndo falar no
investimento financeiro que a aquisicdo de manuais comporta.

Séo alunos extremamente necessitados de uma pedagogia que os cative e
os deslumbre. De uma pedagogia que canalize a agressividade que o0s
caracteriza para atividades que os deixem ver a beleza do arco-iris e para além

deste.

5. TRATAMENTO E RECOLHA DE DADOS

5.1 Instrumentos de recolha de dados

Quando realizamos pesquisa em educacdao, seja ela de indole qualitativa,
guantitativa ou mista, a escolha dos instrumentos que servirdo a recolha dos
dados necesséarios a compreensao do problema em estudo reveste-se de uma
pandplia tdo alargada que s6 a propria natureza do problema em investigacao
sera capaz de ditar o tipo de método, ou métodos de recolha de dados a utilizar.

O termo “dados” refere-se “ [...] aos materiais em bruto que os
investigadores recolnem no mundo que se encontram a estudar; sdo 0s
elementos que formam a base da analise.” (Bogdan e Biklen, 1994, p. 149)
Sendo esta uma investigacdo de natureza qualitativo-interpretativa, que
exige um tratamento com uma forte componente de trabalho de campo, o
investigador joga um papel fundamental na recolha de dados, que devem ser
variados e numerosos. Os dados recolhidos serao simultaneamente, “as provas
e as pistas” (Bogdan e Biklen, 1994, p.149) que dardo fundamento e suporte a

investigacdo. Serdo a ponte que permitira ao investigador pensar de forma
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adequada e profunda acerca dos aspetos que pretende explorar, por esse
motivo, a escolha dos instrumentos necessarios a coleta dos dados devera ser
feita com extremo rigor e cuidado.

Sabemos igualmente que o trabalho de campo, o trabalho de recolha de
dados se reveste de carater moroso, pelo que, é indispensavel que o
investigador esteja seguro das escolhas que fez e das respostas que procura
obter, selecionando conscientemente os instrumentos que melhor o auxiliardo
nessa aventura.

Merriam (1988) aconselha a que nos estudos qualitativos sejam utilizadas
trés técnicas de recolha de dados: entrevistas, observacdo direta e andlise
documental. Estas técnicas sdo igualmente indicadas por investigadores que
adotam a abordagem interpretativa (Goetz & LeCompte, 1984; Strauss & Corbin,
1990).

De entre os variados instrumentos de recolha de dados ao dispor do
investigador constam as entrevistas, sejam elas estruturadas, semiestruturadas
ou desestruturadas, utilizadas como unico e exclusivo instrumento de recolha e
analise de dados ou em associagdo com outros instrumentos. Cabe ao
pesquisador, depois de estabelecer as fronteiras do seu estudo, selecionar os
instrumentos que melhor se adequam a sua investigacao.

Os conselhos e indica¢des que bebemos de autores como Mishler (1986),
citado por Bresler (2000), Merriam (1988) e Bogdan e Biklen (1994) foram
claramente seguidas nesta investigagao. A importancia de possuir evidéncias de
diversas fontes torna possivel concretizar a triangulacdo de informacdo, uma
preocupacao que foi tida em conta como forma de reforcar a credibilidade do

estudo.

5.1.1 As Entrevistas

Para que pudéssemos levar a cabo 0 nosso intento de utilizar narrativas

biogréficas como instrumento de investigacdo sobre o professor, socorremo-nos
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da realizagdo de entrevistas semiestruturadas, com o intento de aferir das
motivacbes para a docéncia dos sujeitos entrevistados, do seu percurso
enquanto profissionais de educacdo, das suas maiores preocupacdes e
dificuldades durante a préatica letiva, bem como das estratégias de animacao da
leitura que pudessem ser, a nosso ver, indutoras de deslumbramento.

Para Bogdan e Biklen (1994, p. 134), a entrevista

“[...] é utilizada para recolher dados descritivos na linguagem do proprio sujeito,
permitindo ao investigador desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0s

sujeitos interpretam aspetos do mundo.”

Como era nossa principal intencdo recolher dados descritivos na
linguagem do proprio sujeito, que nos permitissem investigar sobre o modo como
os professores interpretam e percecionam determinados aspetos da sua pratica
docente e de si proprios, optamos por utilizar este instrumento que privilegia a

comunicacao e a interacdo humanas, pois

“As entrevistas semiestruturadas, com tépicos ou questbes pré-determinadas, permitem
uma maior margem para analisar e para seguir a opinido do entrevistado acerca daquilo que é
importante.” (Mishler, 1986, citado por Bresler, 2000, p. 19)

Utilizada aqui como técnica de recolha de dados complementar a
observacao direta e participante, impfe-se a sua importancia no sentido de nos
ajudar a construir percecdes, crencas, ideias dos sujeitos acerca das suas
préprias acdes nos contextos nos quais se movem. O contacto proOximo entre
investigador e sujeitos de investigacdo também se revelou um fator decisivo na
escolha.

Como esta € uma técnica que nos permite observar comportamentos,
atitudes, reacfes e que valoriza ndo s6 o discurso oral como o nao verbal,
permite-nos obter um conhecimento mais profundo dos sentidos que os atores
dao as suas praticas e aos acontecimentos que experienciam, ao mesmo tempo
gue nos permite uma maior profundidade na andlise do préprio discurso. A
analise dos momentos de comunicagdo verbal torna-se extremamente valiosa

para o entrevistador: muitas vezes reforca a verbal ou contraria-a. Nesse sentido,
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deverd estar particularmente atento a sinais de demonstracdo de emocéo, de
hesitacdo, de recato, de nervosismo, etc...

O investigador qualitativo deve também evitar, tanto quanto possivel,
perguntas que possam ser respondidas com “sim” ou “n&o”, pois que, a riqueza
deste tipo de entrevista, esta nos pormenores e nos detalhes revelados a partir
de perguntas que exigem exploragéo.

Contudo, no decorrer da entrevista, o investigador deve esforcar-se por,
por um lado, dar tempo ao entrevistado para que possa refletir acerca dos temas
guestionados, respeitando inclusive o seu siléncio, por outro, deve esforcar-se
por manter o enfoque do entrevistado sobre a entrevista para que este ndo se
disperse e mantenha a atencéo necessaria, evitando o risco de afastamento do
interesse inicial do investigador. O investigador deve ainda permitir ao
entrevistado o desenvolvimento completo de um raciocinio, ainda que queira
insistir numa ideia em particular.

E ainda necessario proceder a uma contextualizacdo da entrevista sob
pena de algumas questdes ou topicos perderem sentido aos olhos do
entrevistado.

Durante a elaboracdo do guido e a conducdo da entrevista de caréater
semiestruturado, € comum dividir-se o guido por temas, colocando questfes que,
sendo especificas, permitam flexibilidade quer ao entrevistador quer ao
entrevistado. O guido deve, por isso, ser elaborado com precisdo e tendo em
conta os objetivos inicialmente tracados e necessarios a prossecucao da
pesquisa. Dever-se-a ainda, ter em atencdo quer a unicidade de cada individuo
quer os locais ou contextos onde decorrerd a entrevista. Aconselha-se,
naturalmente, um lugar que privilegie a comunicacdo clara e limpida e se
fomente a criacdo de um ambiente tranquilo, de respeito e confianga entre
entrevistador e entrevistado.

As entrevistas, idealmente, deverdo comecar com perguntas mais
simples, quer permitam a criacdo de uma relagéo de confianca e a-vontade entre
ambos e que estimulem o entrevistado a desenvolver o seu raciocinio e o0 seu

discurso.
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Chegados a fase da transcricdo da entrevista, sabemos que esta, apesar
de obrigar a uma transcricao literal de todos os momentos para o papel, mesmo
0s elementos relativos a comunicacdo nao verbal, permite-nos “reviver’ a
entrevista vezes sem conta e assim percecionar variados aspetos quer do
discurso quer da prética quer da personalidade do entrevistado.

Sublinhamos que “Nas entrevistas semiestruturadas fica-se com a certeza
de se obter dados comparaveis entre os varios sujeitos” (Bogdan e Biklen, 1994,
p. 135), o0 que faz com que a analise de contetido se torne assim, um momento
de extrema riqueza documental que, quando associada a referentes tedricos nos
permite tecer importantes considera¢des acerca do tema ou problematica em
investigacao.

Parece-nos importar referir, e trazendo emprestadas as palavras de
Bogdan e Biklen (1994, p. 137),

“Néo existem regras que se possam aplicar constantemente a todas as situagdes
de entrevista, embora possam ser feitas algumas afirmagdes gerais. O que se revela
importante € a necessidade de ouvir cuidadosamente. Oica 0 que as pessoas
dizem. Encare cada palavra como se ela fosse potencialmente desvendar o mistério
que (...) o modo de cada sujeito olhar para o mundo.”

5.1.2 Observacgéo Direta e Participante

A observagao participante é uma técnica de recolha de dados naturalista
gque ndo consiste em apenas ver ou ouvir, mas em examinar factos ou
fendbmenos que se desejam estudar, elemento basico de investigacao cientifica,
utilizado na pesquisa de campo como abordagem qualitativa, podendo ser
utiizada na pesquisa em coadjuvacdo com outras técnicas ou de forma
exclusiva.

Auxilia o pesquisador na identificacdo e a obtencdo de provas a respeito
de objetivos sobre o0s quais os individuos ndo tém consciéncia, mas que orientam
seu comportamento, sujeita o pesquisador a um contato mais direto com a

realidade.
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O grau de participacdo do observador é muito relevante, bem como a
duracdo das observacdes, sendo imprescindivel planear muito bem o que se vai
observar e de que forma o ira fazer.

Tendo em conta as suas caracteristicas, a observacdo direta e
participante foi mais um instrumento de que nos socorremos para que nos
pudéssemos embrenhar no contexto em estudo e participar das a¢des dos
sujeitos da investigacao.

Esta foi implementada de forma estruturada e sistematica quer na recolha
dos dados quer na aplicacéo das atividades indutoras de deslumbramento, em
contexto.

Mas, porqué utilizar a técnica da observacao participante?

Necessitdvamos utilizar uma técnica que nos permitisse recolher o maior
namero possivel de dados dos sujeitos do estudo, em contexto. Logo, e porque
a observacao participante implica a participacéo real do investigador na vida da
comunidade, do grupo ou do meio, permitindo-nos registar comportamentos,
atitudes e interacbes do proprio grupo, esta pareceu-nos a escolha mais
indicada. Aqui, o pesquisador envolve-se nas atividades que esté a estudar, sem
nunca esquecer que a sua prioridade é a observacgao.

Esta aproximacdo reveste-se ainda de carater enriquecedor, pois que
permite ao investigador aproximar-se da acdo e de se sensibilizar em relacéo ao

que os diferentes fendbmenos observados significam para os atores. Aqui, a

[N

énfase sobre o significado das acdes dos sujeitos, tipicamente qualitativa,
amplamente respeitada.

Como participante, o pesquisador vé-se numa posicao privilegiada a
percecdo e obtencdo dos pontos de vista dos sujeitos, através da experiéncia
direta dos fenébmenos.

N&o obstante todas as vantagens de aproximagdo e conhecimento
aprofundado que proporciona, este método consome muito tempo, ja que se
torna gerador de muita informag&o, 0 que requer um processamento e uma
analise detalhados. A este respeito, Bogdan e Biklen (1994, p. 150) afirmam que
“O resultado bem-sucedido de um estudo de observagdo participante (...)

baseia-se em notas de campo detalhadas, precisas e extensivas.” Aqui, 0 uso
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de quadros de observacdo estruturados pode ajudar a superar esta limitacdo
permitindo igualmente, que os dados sejam agregados e se facam
generalizacbes. Deve igualmente ter-se em conta que esta técnica requer
capacidades consideraveis por parte do investigador para absorver e refletir com
precisdo o comportamento dos sujeitos da investigacdo, e que este pode
demorar algum tempo a mesclar-se no contexto, o que pode levar a que 0s
participantes demorem ainda algum tempo a ganhar confianga no investigador e
a agirem de forma natural.

A situacdo de investigacao ideal € aquele em que o investigador observa
o decorrer da sessdo, tendo o cuidado de perturbar o menos possivel o
comportamento dos sujeitos investigados. Contudo, e porque aqui se revela
necessaria a realizacao de uma investigagao participante, o investigador devera
respeitar os ritmos e habitos dos sujeitos, procurando inteirar-se das acdes e
participar das mesmas, sem causar grandes transformagoes.

Convém ainda ndo esquecer que este tipo de observacéao tende a resvalar
para a subjetividade, devido ao envolvimento do investigador com o seu objeto
de estudo, o que poderia comprometer toda a analise da situacdo e a resposta
das questdes inicialmente formuladas.

No decorrer da nossa investigacdo socorremo-nos deste método na
dinamizacao das sessGes com 0s alunos, quer estas decorressem no espaco
sala de aula ou no espaco biblioteca, quer estas decorressem no espaco fisico

exterior a escola — recreio e cantina.

5.1.3 Analise documental

A analise documental é uma das técnicas de recolha de dados mais
importantes quando se opta por fazer uma pesquisa de indole qualitativa. Apesar
de ndo haver consenso entre 0s mais variados autores, resgatamos aqui a
definicdo dada por Bogdan e Biklen (1994, p. 205) que se referem a analise

documental da seguinte forma:
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“ [...] um processo de busca e organizagdo sistematico de transcricdo de
entrevistas, de notas de campo e de outros materiais que foram sendo acumulados,
com o objetivo de aumentar a sua prépria compreensdo desses mesmos materiais
e de lhe permitir apresentar aos outros aquilo que encontrou. A analise envolve o
trabalho com os dados, a sua organizacao, divisdo em unidades manipulaveis,
sintese, procura de padrdes, descoberta dos aspetos importantes e do que dever
ser aprendido e a decisdo sobre o que vai ser transmitido aos outros.”

Neste sentido, a analise de documentos pode ser utilizada segundo duas
perspetivas (Bell, 1993): servir para complementar a informacdo obtida por
outros métodos, esperando encontrar-se nos documentos informacdes Uteis
para o objeto em estudo ou, ser o método de pesquisa central de um projeto e,
neste caso, os documentos s&o alvo de estudo por si proprios. E seguindo esta
segunda perspetiva de Bell que a nossa pesquisa se constroi.

A analise documental pode ainda ser vista como sendo constituida por
duas etapas, uma primeira de recolha de dados/documentos e uma segunda de
andlise de conteudo desses mesmos dados.

De entre as principais fontes de analise documental ao dispor da nossa
investigacdo destacam-se o registo fotografico, apontamentos ou notas de
campo, documentos informativos, registos orais e escritos, entre outros.

Bogdan e Biklen (1994, p. 84) referem ainda que esta técnica de recolha
de dados pode ser utilizada durante toda a investigacao, contudo, salientam que
€ na fase final que “os dados sao analisados de forma mais sistematica”.

Torna-se ainda importante referir que a selecdo de documentos que
iremos depois expor a interpretacdo € influenciada por um fator, muitas das
vezes, esquecido em pesquisas de indole qualitativa — o fator tempo.
Frequentemente a quantidade de material documental € excessiva para o tempo
de que o investigador dispde nesta fase do projeto e, deste modo, ele é obrigado
a escolher o que recolher e analisar. Torna-se assim imperativo adotar uma
estratégia de selecdo da informacdo recolhida que seja ao mesmo tempo,
adequada aos propdsitos da investigacdo e fidedigna, credivel, para que o
investigador ndo incorra no risco de selecionar informacgéo que ndo se coadune
com os objetivos e exigéncias da investigagao.

Bell (1993, p. 107) refere algumas sugestbes para se proceder a uma

selecao controlada:
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“- N&o incluir demasiadas fontes deliberadas;

- N&o selecionar documentos com base na forma como estes apoiam 0s seus
pontos de vista;

- Verificar periodicamente se se esta a cumprir as datas do plano.”

Ao longo desta pesquisa poder-se-a verificar que a analise documental foi
recolhida tendo em conta os propositos desta investigacdo, havendo sido
recolhidas entrevistas e feita a analise de conteido das mesmas, bem como das
notas tiradas no decorrer da aplicacdo das atividades em contexto escolar e
analise dos trabalhos realizados pelos alunos, tendo sempre como fim perceber
0 gque podera ser a “Pedagogia do Deslumbramento” e quais as estratégias

indutoras desse mesmo deslumbramento.

5.2 Estratégia de intervencao

(ou de como percorremos o caminho)

Para dar corpo e estrutura a este trabalho, optamos por realizar uma
investigacdo baseada no método biografico, socorrendo-nos das narrativas por
histéria de vida. Para que estas pudessem ser levadas a cabo, desenharam-se
entrevistas semiestruturadas aos docentes titulares das turmas sujeitas a
investigacdo, bem como observagdo direta e participante dos contextos

pedagogicos /contextos de interven¢do nos quais 0s mesmos se movem.

Nesta investigacdo, que ndo abandonara nunca o seu carater qualitativo,
subjetivo e sujeito a possibilidade, e utilizando uma metodologia de investigacéo
narrativo-biografica, procuraremos tecer importantes consideracdes acerca da
necessidade de uma mudanca no paradigma educacional, que defenda uma
pedagogia mais preocupada com a crianca, o seu desenvolvimento emocional e
nivel de maturagdo cognitiva, procurando ainda inferir da necessidade de
reflexdo acerca do docente, das motivacdes que regem a sua pratica, bem como
das maiores preocupacfOes que sente no desempenho das suas fungodes.

Tentaremos ainda discernir sobre as praticas de animacao da leitura levadas a
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cabo no contexto escolar e a sua frequéncia. Pretendemos ainda concluir da
importancia que a leitura podera ter para estes professores e a forma como a
desenvolvem. Tentaremos, ainda que de forma humilde e despretensiosa, aferir
da possibilidade de existéncia de uma pedagogia do deslumbramento, assim
como das atividades de animacdo do texto literario possibilitadoras desse
mesmo deslumbramento, tecendo posteriormente um quadro tedrico/conceptual
para esta Pedagogia do Deslumbramento.

Tentaremos ainda perceber de que forma o contexto educativo em que a
escola e as turmas observadas se inserem, o meio socioeconomico dos alunos,
as experiéncias de vida, “a enciclopédia pessoal” de cada docente, a atitude e o
comportamento dos alunos, influenciam o sucesso /insucesso de uma pedagogia
do deslumbramento em sala de aula.

Estas consideracfes terdo como foco de analise num primeiro momento,
dois grupos de professores, todos em exercicio de fungbes mas oriundos de
diferentes contextos, trabalhando com diferentes realidades e igualmente, com
visbes diferenciadas, quer da escola quer da prépria pratica docente e num
segundo momento, as estratégias de animacdo da leitura a implementar que
possam ser indutoras de deslumbramento.

O motivo que nos levou a analisar diferentes grupos de docentes prende-
se com o facto de que o primeiro grupo de estudo (docentes titulares das turmas
sobre as quais aplicamos as atividades indutoras de deslumbramento) revelarem
sentimentos e estados de inseguranca, exaustao e desmotivacéo e darem ainda
indicacdes de realizarem com pouca frequéncia, ou nao realizarem de todo,
atividades de animacéo do texto (literario) com as respetivas turmas.

O segundo grupo de docentes foi escolhido por desenvolverem, a nosso
ver, uma prética letiva mais conducente ao deslumbramento e terem uma maior
consciéncia do trabalho em torno da animacao da leitura, para além de revelarem
uma atitude mais positiva, motivada e pré-ativa, empenhada e incansavel na
busca e pesquisa pelo saber.

Cumpre-nos ainda salientar a realizacdo de uma entrevista a um
autor/contador de historias/ilusionista que decidimos né&o incluir na analise de

conteudo, pois que o autor da mesma, nao sendo docente, ndo poderia participar
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do perfil tracado como objeto de estudo desta investigacdo. Contudo, e porque
esta entrevista se revestiu de consideravel importancia no campo da literatura, e
sendo o entrevistado um contador de histérias, autor de obras de literatura para
a infancia e alguém que valoriza a literatura e a entende nas suas dimensfes
pedagdgica, formativa, transformadora, socializadora, apaziguadora,
orientadora decidimos incluir breves apontamentos desta entrevista ao longo da
analise e apresentacao dos resultados da investigacdo que aqui se desenha.

Através da observacéo direta e participante realizada em contexto de sala
de aula, de biblioteca, de gindsio e de cantina escolar e da recolha de dados
realizada a partir das entrevistas e analise documental, procuramos construir um
quadro de referéncia salientando, por um lado, os pré-requisitos indispensaveis
a prossecucao de uma “pedagogia do deslumbramento”, para a qual
selecionamos atividades promotoras de habitos de leitura /formacédo de leitores
“‘deslumbrados”, por outro, tentaremos tracar um perfil de competéncias para o
professor-deslumbrador.

Assim, foram realizadas 5 entrevistas com questdes semiestruturadas a
docentes titulares de turma (3 docentes do primeiro grupo de entrevistados e 2
docentes do segundo grupo de entrevistados), com o intuito de se proceder ao
tratamento das mesmas e se poderem tecer as narrativas biogréficas
necessarias ao nosso estudo.

Terminada esta fase, procedemos a analise de contetdo das entrevistas
e ao tratamento dos dados observados aquando da realizacdo das entrevistas e
tecemos importantes consideragdes acerca dos sujeitos entrevistados.

A observacdo direta e participante decorreu durante os meses de
setembro de 2014 a fevereiro de 2015 na instituicdo de ensino anteriormente
identificada.

Importa ainda referir que, devido a impossibilidades que nos surgiram
relacionadas com o contexto de intervencao, esta observacao, que inicialmente
seria indireta e incidiria sobre os professores e as suas praticas em sala de aula
no sentido de aferir das atividades indutoras de deslumbramento, passou a ser
direta e participante, assumindo o investigador o papel principal na recolha dos

dados e dinamizacao das atividades indutoras de deslumbramento.
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5.2.1 Sess0des de intervencéao

(Itinerarios do deslumbramento ou oficinas do deslumbrar)

Depois de realizadas as entrevistas aos docentes titulares de turma e feita
a analise de conteudo das mesmas, era chegada a hora de p6r em prética o
laboratério literario que nos levaria a deduzir das estratégias que seriam
indutoras de deslumbramento. Aqui, ao longo de toda a abordagem fomos
procedendo ao levantamento dos dados dos alunos, das suas motivacdes e
interesses bem como das atividades que supunhamos serem indutoras desse
mesmo deslumbramento. As atividades foram aplicadas em consonancia com a
observacdo direta e participante para que pudessem ser ajustadas aos
interesses dos alunos e constituissem igualmente momentos de fruicdo e
engajamento estético e literario.

As atividades que aqui se apresentardo foram todas desenvolvidas em
horério letivo, das 16h30m as 17h30m, uma vez que nao poderiamos interferir
com a pratica letiva quer da professora titular de turma quer dos professores das
Atividades de Enriquecimento Curricular, pelo que, nos socorremos da hora de
apoio ao estudo de que as professoras titulares de turma prescindiram para que
as pudéssemos pbr em préatica. Estas atividades foram quase sempre
desenvolvidas no espaco da biblioteca da escola, se bem que, por vezes, tiveram
de ser desenvolvidas em contexto de sala de aula, quando a biblioteca estava
ocupada, no espaco do ginasio ou até na cantina da escola. Estas sessdes ndo
foram acompanhadas pelas docentes titulares de turma, havendo sempre sido
desenvolvidas pela investigadora. As criancas eram retiradas do espaco de sala
de aula e conduzidas até a biblioteca e 14 eram desenvolvidas as atividades.
ApOs o0 término das mesmas, as criancas mais pequenas (1° ano de
escolaridade) regressavam a sala de aula para recolherem casacos e mochilas
e rumarem a casa. As restantes (2°, 3° e 4° anos) saiam diretamente da

biblioteca para casa.
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As atividades que se desenvolveram foram planificadas tendo em conta
os conteudos e descritores de desempenho previstos para o 1° Ciclo no que as
disciplinas de Portugués e Expressodes diz respeito, procurando-se desenvolver
uma Pedagogia para o Deslumbramento com atividades alicercadas no curriculo
nacional. A nossa intencao primeira era a realizacao de atividades de animacao
da leitura que promovessem a criagdo de lagcos com o livro e a leitura, a
implementacéo de espacos de abertura, fruicdo, contemplamento e crescimento
pelo texto literario e, como eram desenvolvidas em espaco escolar e com alunos
com inumeras dificuldades de aprendizagem, procuramos conciliar a aquisicédo
de habitos leitores com a criacdo de habitos de estudo e de trabalho, aquisicdo
de regras de bom comportamento, de saber estar, respeito pela diferenca e pela
especificidade do outro, ou seja, uma nova postura mais respeitadora e mais
equilibrada face a escola, aos colegas e ao trabalho. O livro sempre se instituiu
como material essencial as sessdes de deslumbramento assim como uma
caixinha de musica, dispositivo inicialmente utilizado para induzir um ambiente
de relaxamento e abertura para o trabalho a desenvolver na sesséo e que, com
0 passar do tempo se instituiu como objeto obrigatério ao desenvolvimento de
todas as sessdes, sendo utilizada pelos alunos no decorrer das mesmas. Os
materiais utilizados nas sessdes foram igualmente pensados para que o0s alunos
pudessem aprender a manusear diferentes materiais e diferentes técnicas de
expressao plastica, tendo sido utilizados quase sempre materiais reciclaveis e
reutilizaveis, jA que a escola sobre a qual foi implementado o projeto é uma
escola com poucos recursos quer financeiros quer materiais.

Estas sessdes foram dinamizadas respeitando-se as trés fases sugeridas
pelas autoras Giasson (1993) e Sim-Sim (2007), no que diz respeito a
dinamizacao de estratégias de compreensao da leitura, sendo elas, “antes da
leitura”, “durante a leitura” e “apds a leitura”.

No momento “antes da leitura” realizou-se sempre um dialogo introdutério
com vista ao apuramento dos conhecimentos prévios dos alunos e ativacao de
conteudos necessarios ao desenvolvimento da sesséo. Fez-se igualmente uma
explanagcdo com vista a explicacdo do porqué da sessao e da sua importancia

para os alunos. Procedeu-se igualmente a analise dos elementos paratextuais
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do livro, com vista a partilha de pontos de vista, formulacdo de discurso,
producdo de pensamentos e opinides, desenvolvimento do vocabulario e
posterior producéo narrativa a partir das elacdes feitas pelos alunos. Antes da
leitura/narracdo da obra procedia-se sempre a entoacdo de uma cangao para
chamar a historia e tecer o fiozinho da mesma na palma da méo (cf. Anexo E).

No decorrer da fase “durante a leitura”, procedeu-se sempre a uma leitura
recreativa da histéria, no sentido de se trabalhar a compreensao da mesma. Esta
compreensao incluia dois momentos: compreensdo literal e compreensao
inferencial — aquela que possibilita a subjetivacao por nés desejada.

Trabalhdmos igualmente as questdes respetivas a componente da
narrativa (personagens, tempo, espaco e acdo) e a estrutura da narrativa
(identificar a sequéncia da narrativa e as partes da narrativa — introducéo,
desenvolvimento e concluséo), pois que, e apesar de se distanciarem um pouco
da compreensdao inferencial que tanto desejavamos, nos pareciam igualmente
necessarias a compreensao que desejavamos alcancar. Todos estes momentos
se tornaram igualmente importantes a criacdo de lacos entre nds — investigador
e sujeitos da investigacdo, ao estimulo e partilha de sentimentos e opinides e
criacdo de vinculos com o livro, educando os seus olhares no sentido da
abertura, da criacdo de possibilidades, do estimulo a imaginacéo e criatividade
gue o espaco do literario oferece.

Para além destes momentos, ainda desenvolvemos atividades de
expressao artistica, corporal, musical, plastica e dramatica, com o intuito de criar
essa mesma abertura e possibilidade de ser, pelo fazer artistico, ja que, e como
haviamos referido, estas criancas ndo tinham acesso quer a materiais quer a
atividades que promovessem uma educacdo estética e artistica e
desenvolvessem nele a abertura a possibilidade e a educacdo de outras
sensibilidades, de outros olhares. Estas instituiram-se como intermediérias e
facilitadoras da expressao/representacdo interior de cada um, contribuindo
igualmente para o estreitar de lagos entre todos, maior conhecimento de si
mesmo e do outro, desenvolvimento da autoestima individual e coletiva, a
desejada reeducacdo do olhar e de sensibilidades e maior abertura ao

desconhecido.
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Posteriormente e apds o término de cada sessdo de animacao da leitura,
era estabelecido um dialogo com o grupo, no sentido de aferir “qual o pedacinho
da histéria que iriam guardar”, ou seja, qual o momento que haviam designado
ser o mais importante ou 0 mais necessario a cada um deles; qual a personagem
com que se identificavam e o motivo dessa escolha, procurando dar espaco e
tempo para que as criangas estabelecessem momentos de subjetivacdo com o
texto, assimilacdo da(s) mensagem(ns) que cada um necessitava no momento,
a progressiva sublimacdo a partir da obra e a maturidade emocional que
necessitavam alcancar. Aqui, apelavamos novamente a partilha de ideias e
opinides, a construcdo de pensamentos, criacdo de reflexfes criticas e
construtivas que beneficiassem todos e a partir das quais todos pudessem
crescer e desenvolver 0 seu eu-interior.

A reflexdo destas sessfes segue em anexo e também esta respeita trés
momentos especificos do desenvolvimento de cada atividade: “justificacdo da
sessao”, “operacionalizacao” e “apdés o desenvolvimento da sessdo” onde se
reflete sobre os comportamentos e respostas dos alunos durante a sesséo, grau
de envolvimento, interesse, disponibilidade e abertura dos alunos para com a
atividade desenvolvida e o cumprimento dos objetivos da mesma.

Para que pudéssemos prosseguir esta viagem pelo deslumbramento no
espaco da Escola Basica de Agualva n°3, foram realizadas 92 sessdes de 60

minutos cada, divididas por 5 oficinas tematicas:
12 oficina tematica: “A literatura como espaco de fruicao”
22 oficina tematica: “Do poder da imaginacéo...”
32 oficina tematica: “A literatura como promotora da interculturalidade”
42 oficina tematica: “Alinhavando os tecidos de todas as histérias”
52 oficina tematica: “Ao encontro de um construtor de palavras”

- “Encontro de autor” — Carla Maia de Almeida
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Para a dinamizacdo destas sessbes de promocao de deslumbramento
foram trabalhadas 5 obras de literatura para a infancia:

- Malvina, a Bruxa Malvada, de Miguel Borges Silva, Edi¢des Livro Directo;
- Uma histéria cheia de cor, de Miguel Borges Silva, Edi¢des Livro Directo
- Frederico, de Leo Lionni, Kalandraka;

- N&ao quero usar oculos, de Carla Maia de Almeida, Editorial Caminho;

- O gato e a Rainha Sé, de Carla Maia de Almeida, Editorial Caminho.

A escolha destas obras e ndo outras nasceu da necessidade de captar o
interesse e a atencdo dos alunos - sujeitos deste contexto de intervencdo em
particular. Poderéa fazer mais sentido ao leitor pensar que, uma vez que aqui se
trabalha o conceito nascido em Luisa Dacosta de uma “Pedagogia do
Deslumbramento” seria natural trabalharem-se obras do seu uUnico e vasto
repertério literario. Contudo, e porque necessitivamos captar a atencao das
criangas, suscitando-lhes interesse e curiosidade pela obra selecionada para
cada oficina, achamos necessario utilizar como critérios de selecdo as
festividades que se aproximavam, estimulando uma aproximacéo do leitor ao
texto; o reconhecimento e motivacdo por parte dos alunos para resolver os
problemas psicoafetivos e conflitos emocionais vividos na comunidade escolar;
a efetiva promogéo de uma identificacdo com a obra literéria, a necessaria e
premente subjetivacdo que o texto oferece e a desejada sublimacéo de conflitos,
davidas e insegurancas, com vista a promocdo de um desenvolvimento
individual e da relacdo humana mais equilibrado e harmonioso; Além do facto de
se tornar necessaria a implementagao da iconica obra de Leo Lionni, “Frederico”,
pois que, tratando nds a tematica do deslumbramento e defendendo a educacao
de “sonhadores de palavras”, necessitavamos do poeta do deslumbramento que
“Frederico” sempre demonstrou ser. A selecdo das obras de Carla Maia de
Almeida nasceu da disponibilidade da autora em se deslocar a escola dentro do
curto espaco de tempo de que dispunhamos para a dinamizacdo da oficina.
Contudo, estas obras foram tratadas com o mesmo carinho, respeito e

responsabilidade que todo o texto literario merece.
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Todo o investigador se depara com davidas e incertezas durante o seu
processo investigativo, mais ainda tratando-se de uma investigacdo de indole
interpretativa e biografica, contudo, e porque a investigagdo nao pode parar
surgem momentos em gue se torna necessaria a tomada de decisdes. Aqui foi 0
caso. Apesar de considerarmos as obras de Luisa Dacosta de uma beleza e
profundidade incontornaveis, sabemos igualmente que as metas curriculares
para a disciplina de portugués sugerem a exploracéo de algumas obras de Luisa
Dacosta, “O elefante cor-de-rosa” no 2° ano de escolaridade, “Robertices” no 3°
ano de escolaridade e “Histéria com Recadinho” no 4° ano de escolaridade
ficando ainda o 1° ano privado de conhecer a autora. Esta foi uma das principais
razdes que nos levou a optar por outros autores, além de todas as razfes
anteriormente enumeradas. Nao deixamos contudo de reconhecer, que as
mesmas nao sdo trabalhadas da mesma forma por todos os grupos em todos 0s
estabelecimentos de ensino do pais, 0 que nos leva a concluir da necessidade
de uma reeducacdo do professor com vista a prossecucdo de uma educacao
literaria eficaz e responsavel, capaz de permitir ao leitor viver no texto e tornar o
texto vivo, pelo leitor.

De seguida, passaremos a explicar o trabalho desenvolvido em cada uma
das oficinas, previstas na grelha de atividades com vista ao deslumbramento (cf.
Anexo D).

12 Oficina tematica: A literatura como espaco de fruicéo

Sendo esta a primeira sessdo que iriamos desenvolver com os alunos da
Escola de Agualva inscrevemo-nos de duas preocupacdes essenciais: a escolha
de um texto cuja tematica tratasse de aspetos relativos a um mundo que lhes é
proximo — o mundo onirico das fadas, dos ogres, bruxas e princesas — e ao
mesmo tempo, a criacdo de momentos que levassem a fruigdo do texto literario,
deixando de lado o carater instrumentalizador geralmente atribuido a leitura.

Para além destas preocupacdes, tinhamos como objetivo primordial a criacao de
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lagos entre nds — pesquisador e criangas — e 0 estabelecimento de vinculos com
o livro e a literatura.

Para inaugurar as atividades com vista ao deslumbramento escolhemos a
obra de literatura para a infancia “Malvina, a bruxa malvada”, ja que aqui o texto
€ pautado por recursos humoristicos, situacdes de non sense, recursos
estilisticos como metéaforas, antiteses, aliteracées e comparagdes, beneficiando
de um desfecho irdnico, sobre o qual a frase “Teve o que mereceu” reinou.

Estabelecido o dialogo introdutério que justificava a sessdo e o que se
pretendia com as mesmas, comeg¢amos por realizar questdes orientadas com
base nos elementos paratextuais do livro com vista a antecipagédo da historia
pelos alunos. Depois de terminada essa fase, passamos para a narracao
propriamente dita. Antes de a iniciarmos, explicAmos aos alunos que teriamos
de chamar a histéria até nds, tendo nesse momento sido aprendida a cancdo
para chamar a histdria e criar o fiozinho na palma da méo que levaria o pedacinho
mais importante até ao coracdo de cada um deles, técnica referida no livro
“Malas que Contam Histdrias” (Cavalcanti, 2006), (cf. Anexo E).

No momentos “apds a leitura” fizemos a comparacao entre as versdes
iniciais apontadas pelos alunos com base nos elementos paratextuais para
depois encetarmos novo dialogo para apurar qual o pedacinho da histéria que
irlam guardar consigo e o porqué dessa escolha.

Para finalizar a sessao, e porque quase todos os alunos escolheram a fase
do feitico que Malvina langcara sobre si mesma como o pedacinho que iriam
guardar, ou seja, como o0 seu momento favorito da histéria, escrevemos no
quadro as palavras do feitico para que todos o pudessem contar. Este acabou
por ser 0 momento mais prazeroso da sessao.

Com os alunos do 1° ano tivemos necessidade de realizar duas sessoes, a
segunda sessao acabou por ser mais curta, ja que era a continuacdo da primeira,
por isso, foi aproveitada para, além de fazerem a dramatizacdo do feitico, os
alunos ainda puderam ilustrar a historia que tinham ouvido contar. A planificacdo
da sessdo bem como a reflexdo feita apos o término das sessdes com as sete
turmas e as fotografias desta primeira oficina podem ser todas consultadas em
Anexo (cf. Anexos F, G, Hel).
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Como objetivos definidos para esta sesséo, tal como ja haviamos referido,
eram:

- Criar lacos entre pesquisador e sujeitos da investigacao — as criancgas;

- Estabelecer o vinculo com o livro e a leitura prazerosa,;

- Criar histérias improvisadas a partir dos elementos paratextuais;

- Desenvolver a oralidade;

- Desenvolver a capacidade de produzir discurso e opiniao;

- Sensibilizar para a necessidade de ouvir 0 outro;

- Sensibilizar para o respeito pelo espaco e tempo do outro;

- Estimular a imaginagao e a criatividade;

- Promover situacdes que conduzam ao desenvolvimento de devaneios
poéticos e criadores (Bachelard, 2006);

- Promover situacdes que fomentem a criacdo de imagens para 0 museu-
imaginario da crianca (Duborgel, 1992);

- Exercitar a capacidade de improviso;

- Desenvolver capacidades de dramatizacao;

- Incentivar a expressao corporal.

22 Oficina tematica: Do poder da imaginagao...

Esta oficina foi delineada como um prolongamento da primeira (A literatura
como espaco de fruicdo) e mantinha o mesmo objetivo: dar a conhecer o livro
e a leitura do texto literario como espaco de fruicdo e de criacdo. Nesse sentido,
foi estruturada uma oficina de escrita criativa para a qual, seguindo algumas
regras, 0s alunos teriam de construir uma receita culinaria para salvar a Malvina
do aquario e fazé-la retornar ao seu estado fisico normal.

Aqui, propunhamo-nos, para além da ativacdo de processos de
identificagdo com a personagem do texto, a Malvina, que os alunos fossem
transportados para o universo magico e simbdlico que as historias oferecem.
Uma vez nesse espaco simbdlico, teriam de escolher os ingredientes magicos
gue trariam a Malvina regenerada e por isso transformada numa bruxa boa, ou

os ingredientes magicos necessarios a integral formacdo de uma bruxa ma.
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Antes de darmos inicio a dinamizagéo da atividade com as diversas turmas,
deslocamo-nos com o0s alunos do 4° ano até uma loja de animais situada muito
proximo a escola para adquirirmos um peixinho cor de laranja, peixinho esse
que, dentro de um aquario verdadeiro iria representar a situacdo em que a bruxa
Malvina se colocou apoés proferiu o feitico contra si mesma. Nesta deslocagéo a
proveitamos para rever as regras de transito e exercitar o célculo matematico
aguando do pagamento do peixinho.

Ja na escola, e quando demos inicio a sessdo, percebemos que 0s
arquétipos de bruxa ma e bruxa boa, ou fada, se quisermos, estdo bem
delineados no imaginario destas criangas e por isso, a maior parte deles decidiu
gue a Malvina regressaria uma bruxa ma como sempre havia sido.

Para o desenvolvimento desta atividade dispunhamos de um caldeiréo
antigo, em ferro e dentro do mesmo encontravam-se papelinhos com os
ingredientes secretos que iriam compor as receitas para salvar a Malvina.
Alertdmo-los para o facto de que teriam que ser extremamente inteligentes e
criativos para conseguirem salvar a bruxa, jA que dentro do caldeirdo também
poderiam encontrar alguns ingredientes falsos ou enganadores. Teriam de
cozinhar a pogao com o coracao para saberem que era a pogao certa, capaz de
resgatar a Malvina daquele feitico.

Antes de iniciarem a confecéo da receita propriamente dita, estabelecemos
um dialogo com os alunos para que ativassem conhecimentos prévios acerca da
confecdo de qualquer receita, as fases de preparacéo que qualquer receita deve
respeitar bem como vocabulario especifico a atividade em questdo. Indagaram-
se os alunos acerca dos diferentes processos de confe¢do que conheciam, que
logo se dedicaram a partilha de saberes e experiéncias, respondendo “cozer”,
“assar”, “panar”, “fritar” e o tipo de utensilios que necessitavam para a confecgao,
“‘colheres de pau”, “garfos”, “batedeira elétrica”, “tachos”, “frigideiras”,
“alguidares” e o proprio caldeirdo. Notou-se claramente que eram as meninas
guem mais intervinha nesta fase, ja que estdo mais familiarizadas com este
vocabulario e estas acdes em casa. Criamos listas de processos de cozedura e

de utensilios que poderiam utilizar nas suas receitas, no quadro. Estas listas
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constituiram uma ajuda para a planificacdo dos textos instrucionais que tinham
de preparar.

Foi desenvolvida a mesma atividade com todos os anos de escolaridade,
verificando-se apenas algumas nuances quanto a operacionaliza¢cdo da mesma.
Os alunos do 1° e 2° anos desenvolveram esta atividade na modalidade grande-
grupo, apostando-se muito no desenvolvimento da oralidade, ja que os alunos
do 1° ano ainda ndo conseguiam ler nem escrever de acordo com a modalidade
proposta e as turmas do 2° ano revelavam muitas dificuldades de aprendizagem,
ndo sendo ainda autbnomos quer na leitura quer na escrita. Com estes alunos
decidimos escrever no quadro os ingredientes selecionados por cada grupo e,
com a ajuda da professora do apoio auxilia-los na escrita das receitas. Com as
turmas de 3° e 4° anos, foram formados grupos compostos por 3-4 elementos
que, apoés decidirem que tipo de bruxa a Malvina seria, se deslocavam um a um
para retirar os ingredientes do caldeirdo e produzir a receita.

Ocorreram situacfes em que alguns dos ingredientes eram desconhecidos
de alguns alunos, contudo, os proprios colegas se encarregaram de explicar a
que correspondiam. A maior parte deles recorreu a exemplificacdo com objetos
de histérias, filmes ou jogos conhecidos de todos eles.

Durante a realizacéo da atividade, que se revelou bastante exigente para
nos nas turmas dos 1° e 2° anos que, por ndo serem autdnomos na leitura e na
escrita necessitavam de apoio constante, quer na leitura dos ingredientes, quer
na construgdo das frases. Todos eles se revelaram extremamente
entusiasmados com a atividade, divertiram-se bastante e mostraram-se ja
capazes de trabalhar em grupo respeitando as opinides dos colegas e revelando
maturidade suficiente para decidir qual a melhor sugestao.

Ao longo da atividade notdmos ja avancos significativos no comportamento
dos alunos que se mostraram mais abertos e recetivos as atividades de
animacao da leitura, deixando-se transportar para o maravilhoso mundo do
sonho onde tudo é possivel, e mais recetivos ao espago do devaneio criador.
Percebemo-los ja recetivos a tornarem-se “sonhadores de palavras” pois que se
embrenharam com afinco na atividade e cremos nos, se terem deixado

transportar para o universo simbdlico no qual os ingredientes magicos salvariam
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a Malvina. No final da atividade, todos os elementos fizeram quest&o de proferir
0s seus feiticos magicos a Malvina que se encontrava no aquario, acabando por
ficar tristes e desiludidos quando perceberam que esta ndo deixava de ser um
peixe por mais que eles se esforcassem na pronunciacao do feitigo.

Depois de decorrida a atividade, ficou acordado entre todas as turmas que
0 aquério com a Malvina iria passar uma semana em cada sala de aula e que
cada turma era responsavel pelo seu bem-estar enquanto ela la permanecesse.

A planificacdo da sessao, o guido de exploracao da atividade fornecido aos
alunos bem como as receitas de enfeiticar que se produziram, a reflexao feita
apos o término das sessdes e as fotografias da oficina podem ser todas
consultadas em Anexo (cf. Anexos J, K, L, M e N)

Como obijetivos definidos para esta sessao, tal como ja haviamos referido,
eram:

- Estabelecer o vinculo com o livro e a leitura prazerosa;

- Promover o espirito de colaboracéo e interdisciplinaridade;

- Escrever tendo em conta os objetivos definidos;

- Estimular a escrita livre e criativa,

- Escrever com corre¢ao ortogréfica;

- Apropriar-se de vocabulario especifico;

- Estimular a imaginacéao e a criatividade;

- Incentivar a capacidade de representacao simbolica;

- Procurar a solucao de um problema a partir de situagdes inusitadas;

- Promover situagbes que conduzam ao desenvolvimento de devaneios
poéticos e criadores; (Bachelard, 2006)

- Promover situaces que fomentem a criacdo de imagens para 0 museu-

imaginario da crianca (Duborgel, 1992).

32 Oficina tematica: A literatura como promotora da
interculturalidade

Esta terceira oficina foi pensada para, através das possibilidades que o
texto literario oferece, conseguirmos trabalhar nos alunos algumas questdes

relacionadas com o respeito mutuo, o respeito pela diferenca e pela
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individualidade do outro. Tendo em conta que a comunidade escolar da Escola
de Agualva n° 3 € bastante heterogénea, mesclando-se nela diferentes etnias,
linguas, tradicdes e costumes que nem sempre sao entendidos e respeitados
por todos, e que o comportamento destes alunos € gerador de enormes conflitos
entre eles, pois que sao criangas muito agressivas umas com as outras e que
nao demonstram sentimentos de amizade, empatia e respeito entre eles, assim
decidimos trabalhar a obra “Uma histoéria cheia de cor”, de Miguel Borges Silva.
Esta relata o nascimento de uma nova cor no atelié do pintor Vicente que por ser
tdo diferente de todas as outras, era maltratada e discriminada por todos.

Esta obra foi ainda trabalhada no ambito das comemoracdes do Dia
Internacional da Pessoa com Deficiéncia, tendo sido dinamizada em parceria
com a professora da Educacao Especial.

Esta oficina teve de ser subdividida em trés atividades distintas, pois que
0 envolvimento e o empenho dos alunos foi tal que tivemos de realizar duas
sessOes para cada uma das atividades com todas as turmas, tendo ainda sido
realizada uma atividade que nao estava inicialmente pensada, mas que nasceu
da sugestéo de alguns alunos aquando da realizacdo da segunda atividade.

Numa primeira atividade, pretendiamos trabalhar a temética da
diferenca, e do respeito pela unicidade de cada um, tendo como objetivo
primordial a identificacdo dos alunos com o indigo, a cor marginalizada e a
tomada de consciéncia dos comportamentos errados que adotam diariamente
com os pares. A questdao da identificacdo foi bem conseguida, todos se
mostraram condescendentes com a dor do indigo e as injusticas que eram
cometidas contra ele, assim como a anuéncia em relacdo aos comportamentos
conflituosos e menos proprios tidos de uns para com os outros. Contudo, néo
deixaram de preservar a realidade deles intacta, fazendo questéo de erguer uma
barreira entre a situacao vivida no espaco do literario e a sua propria situagao.

Esta partilha de experiéncias que se geraram a partir das suas proprias
vivéncias familiares e sociais, instituiram-se como uma espécie de momento de
sublimac&o a partir da experiéncia vivida pelo indigo, como que uma catarse em
forma de desabafo das injusticas de que sao vitimas diariamente. Cremos que

este terd constituido um momento verdadeiramente importante para estes
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alunos que, socorrendo-se da experiéncia literaria e fazendo sempre questédo de
separar o mundo real do mundo imaginario, foram capazes de se abrir e partilhar
COm O grupo as experiéncias que os marcaram negativamente. Esperamos que
se tenha desenrolado aqui, um dos processos mais importantes a quem |é — a
impressao em si da palavra que salva, da palavra que equilibra, que ressignifica
e que institui um novo ser, um ser de maior abertura e respeito pelo outro.

A segunda atividade decorreu normalmente em espaco de biblioteca e
com esta pretendiamos dar continuidade ao processo de abertura a
possibilidade que se tinha criado na Ultima sesséo, desta feita, através da fruicdo
plastica. Para isso, informamos os alunos de que iriamos criar um laboratorio
de cores, no qual teriam a possibilidade de, tal como o pintor Vicente fazer
experiéncias e quem sabe, fazer nascer uma nova cor.

Para o seu desenvolvimento, socorremo-nos de papel de cenério que
estendemos no chdo da biblioteca, pondo a disposi¢cdo dos alunos tintas de
varias cores e pinceis. O facto de utilizarem estes materiais foi motivo de grande
alegria, ja que nao era atividade que estivessem habituados a realizar. A masica
da caixinha de musica abriu a sessao e foi-lhe sendo dada corda ao longo de
toda a sessdo pelos préprios alunos. A par do entusiasmo pela atividade
percebemos nos alunos uma atitude completamente diferente daquela que
costumavam ter. Muito mais calmos, respeitadores, partiihavam os materiais e
auxiliavam-se entre si revezando-se para ir lavar os pinceis para a proxima
utilizagéo.

Percebemos que este fazer artistico libertou nos alunos o interesse e a
motivacdo para participar nas atividades e cremos nés, levou a momentos de um
verdadeiro devaneio criativo. A liberdade que Ihes foi dada para experimentarem
e criarem cores tornou-se na chave que abriu a capacidade inventiva e criativa
que os préprios alunos julgavam nao ter. O orgulho e a satisfacéo estavam-lhes
estampadas no rosto, de tal forma que sugeriram a exposicdo dos trabalhos
realizados, na escola. Tendo-lhes sido explicado que cada turma havia decorado
uma faixa de papel de cenario, propuseram que as cortassemos “de forma

divertida” e as expuséssemos pelos corredores da escola. Dessa forma, surgiu
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a terceira atividade desta oficina — a construgao de um puzzle de “as cores
de que somos feitos”.

Para levar a cabo esta tarefa, a de criar um puzzle com pecas que seriam
posteriormente afixadas por toda a escola e tendo em conta a dimenséo das
faixas decoradas pelos alunos, tivemos necessidade de as deslocar até ao
ginasio da escola e la desenvolver a tarefa.

Pedimos aos alunos que levassem consigo lapis, réguas e compassos para
gue assim conseguissemos tracar as pecas do puzzle. Esta tarefa de desenho
das diferentes pecas do puzzle foi levada a cabo pelos alunos do 3° e 4° anos e
a tarefa de as recortar foi realizada pelos alunos do 1° e 2° anos. Como
dispunhamos de pouco tempo para dinamizar este atelié de desenho e recorte,
a atividade teve de ser realizada igualmente em duas sess6es de 60 minutos
cada, com cada uma das turmas.

Posteriormente, as pec¢as do puzzle foram afixadas em locais escolhidos
pelos alunos. Curiosamente, e porque este trabalho se revestiu de um
brilhozinho e orgulho extra, os alunos decidiram afixar as pecas correspondentes
as suas turmas, proximo as suas salas de aula.

A planificagéo das sessdes, a reflexao feita apos o término das mesmas e
as fotografias da oficina podem ser todas consultadas em Anexo (cf. Anexos O1,
02,03,PeQ)

Os objetivos que haviamos definido alcancar no final desta oficina eram:

- Estabelecer o vinculo com o livro e a leitura prazerosa,;

- Incentivar o respeito matuo;

- Incentivar o respeito pela diferenca;

- Discutir a importancia e a relevancia das diferencas individuais e sociais;

- Refletir sobre os diversos comportamentos que assumimos diante do
outro;

- Promover a abertura do olhar para a individualidade do outro;

- Estimular a imaginacao e a criatividade;

- Incentivar a capacidade de representacao simbolica;

- Promover espacos de criagédo artistica e desenvolvimento da sensibilidade

estética;
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- Promover situagbes que conduzam ao desenvolvimento de devaneios
poéticos e criadores (Bachelard, 2006);
- Promover situacdes que fomentem a criacdo de imagens para 0 museu-

imaginario da crianca (Duborgel, 1992).

42 Oficina teméatica: Alinhavando os tecidos de todas as histérias

Para o conjunto de 4 sessfes que agora se enunciam decidimos trabalhar

a obra intemporal de Leo Lionni, Frederico.

A escolha desta obra prendeu-se pura e simplesmente com o facto de
Frederico ser o icone personificador de toda a nossa Pedagogia. Pela palavra,
ele consegue saciar a fome a um grupo de ratinhos esfaimados. Pela palavra
torna-se o poeta que aquece os coragdezinhos enregelados pelo frio e demorado
inverno. Pela palavra e com a palavra, Frederico deslumbra toda uma plateia,
outrora descrente e desacreditada, surgindo como um verdadeiro heroéi, agora
aclamado de poeta.

Uma linda histéria de cientistas dos sonhos, de criadores de sois, de
inventores de alegres e coloridos miosétis. Uma histdria deslumbradora, a
ferramenta perfeita para quem deseja desempenhar o oficio de deslumbrar.

O objetivo principal desta oficina era o de envolver os alunos no magico e
agitado muro dos ratinhos do campo de que versa a histéria, imbrica-los na acéo,
fazé-los sentir as personagens, os seus lugares de atuacdo, sempre conduzidos
pelo ziguezaguear da agulha sobre os tecidos que iriam compor esta bela
paisagem.

Para dar inicio & sessdo, socorremo-nos do dispositivo que se tornou
presenca obrigatéria — a caixinha de musica. Pousada em cima da mesa, logo
uma aluna se prontificou a dar-lhe corda. Comeg¢amos entao por explicar no que
iria consistir a atividade. Explicamos que iriamos comecar por construir as
personagens da historia. Cada um deles iria criar uma personagem da historia,
fazer nascer pelas suas maos as personagens da historia que com certeza lhes

iria tocar o coragdo. Para isso, iriamos precisar de tecidos, linhas, agulhas,...
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criar um verdadeiro atelié de costura. Assim, ao invés de criarmos o fio que
conduz a historia do livro e a leva da nossa méo até ao coracéo, iriamos coser
as linhas da histdéria no proprio tecido das personagens que a contam, “para
coser a nossa imaginacao e a nossa criatividade”, prendendo-as ao tecido, como
retorquiu um aluno.

Pedimos aos alunos que escolhessem os tecidos que iriam compor a sua
personagem, contudo, alertdmo-los para o facto de que esta deveria nascer em
funcdo de cada um deles, da sua personalidade, seria portanto, uma projecéo
do proprio Eu, e ndo uma cépia do Eu do Outro. “- O ratinho que ir4 nascer da
vossa imaginacao e que esta dependente da vossa vontade de fazer com que
ele nasga.” Queriamos aqui estimular processos simbdlicos e de identificacédo
com as proprias personagens.

Escolhidos os tecidos, que antes do inicio da sessao estavam ja expostos
para que a visualizagéo e posterior escolha dos mesmos se tornasse mais facil,
distribuiram-se os moldes que os alunos foram decalcando nos pedacos de
tecido que haviam escolhido.

Com os alunos do 1° ano, este processo foi um pouco mais demorado ja
gue necessitavam de ajuda para decalcar os moldes nos tecidos. A utilizacao
das tesouras para recortar os tecidos também mereceu especial atencéo.

Com os alunos mais velhos, conseguimos ainda no decorrer da primeira
Sessdo comecgar a coser 0s primeiros ratinhos, contudo, este trabalho revelou-
se bastante moroso, ja que, como implicava 0 manuseamento de agulhas,
obrigava a um trabalho individual com cada aluno. Devemos aqui frisar que os
alunos revelaram um nivel de compreensao extraordinario, optando por brincar
ao “faz de conta” com os seus tecidos enquanto esperavam a sua vez para coser
o ratinho e compor a personagem.

Esta atividade tomou-nos varias sessfes, muitos intervalos e horas do
almoco, pois que os alunos faziam questdo de nos procurar nos seus tempos
livres para coser o seu ratinho.

Fomo-nos apercebendo que, enquanto aguardavam a sua vez para tecer
a personagem e mesmo enquanto a cosiam connosco foram criando historias

para as personagens que com linhas e tecido iam fazendo nascer. Tornou-se
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extraordindrio perceber que a segunda atividade que haviamos planificado para
esta oficina “Tecendo novas histérias” — atelié de escrita criativa foi
acontecendo naturalmente e por iniciativa dos préprios alunos que estavam ja
completamente empenhados nas sessdes e comecavam a formar-se
“sonhadores de palavras”. O entusiasmo dos alunos era tdo grande que,
auxiliados pelos pais em casa chegaram mesmo a trazer producdes escritas de
antecipacao da historia baseadas no ratinho que estavam a coser. Aconteceu
inclusive de um dos pais que trabalha numa carpintaria, ter cedido estruturas em
madeira para a construcdo dos mobiles da histéria que trabalhdvamos no
momento.

A terceira atividade, leitura da obra Frederico, de Leo Lionni, decorreu
em ambiente de biblioteca, iniciando-se a narracdo como habitualmente, com a
canc¢do para chamar a historia, procedimento este que partia ja da iniciativa dos
alunos. Sentia-se um siléncio sepulcral naquela biblioteca, porque os alunos
estavam ja bastante curiosos para conhecer a histéria sobre a qual trabalhavam
ha ja tanto tempo.

No final da narragéo, gerou-se um dialogo muito ativo, com sentimentos
de alegria e surpresa a mistura, procurando-se as semelhancas entre 0s seus
ratinhos e os da histéria, entre as suas producdes escritas e o texto de Lionni.

A quarta atividade, Mobiles com histdria, pressupunha a construcao de
mobiles com os ratinhos que tinham construido e partir desse suporte dramatizar
a historia. Contudo, e porque as sessdes de costura se prolongaram bastante no
tempo, as dramatizagbes foram surgindo tdo naturalmente quanto as suas
criacoes literarias. Podemos afirmar que o ambiente que se vivia era tao rico em
interacbes, bom relacionamento entre todos, empenho na producdo das
personagens (mesmo os rapazes mais velhos), que todos sentiam uma vontade
enorme de produzir e de mostrar aquilo que ja conseguiam fazer.

Por esta altura, sentiamo-nos verdadeiros Fredericos, que, pela palavra
fizemos acreditar no valor e na importancia da leitura e nos torndmos capazes
de fazer passar esse amor a palavra, a magia que o texto literario nos oferece,

ao amor ao préximo e a si mesmo. “Um verdadeiro deslumbramento!”
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As sessdes para dramatizacdo das historias tecidas e para a leitura da
obra que originou todo o atelié de costura foram planificadas para serem
dinamizadas em diferentes momentos, bem como a construcdo dos mobiles,
contudo, e porgque estas atividades foram acontecendo naturalmente, sem que
houvesse interferéncia ou imposicdo nossa a dinamizagcdo das mesmas,
percebemos que teremos de ser flexiveis e deixar o devaneio criador acontecer.
A agitacdo era muita, a alegria contagiante, por isso, decidimos ndo impor
momentos rigidos e inflexiveis a concretizacdo das propostas que haviamos
planificado, pois que, e sendo nos Fredericos e vivendo no espaco libertador e
criador do texto literario, os alunos tinham total legitimidade para anteciparem as
atividades a partir do momento em que as sentiam crescer dentro de si. E foi
assim, que entre muitas horas de trabalho de costura foram nascendo a escrita,
a dramatizacéo, a narragao de uma obra intemporal.

Pelas linhas que se foram tecendo nos tecidos, os alunos foram criando
nao so diferentes personagens como se foram recriando a si mesmos, tecendo
eles préprios o seu caminho, um caminho libertador, criador, possibilitador e
sempre sonhado, sempre devaneado.

A planificacdo das sessoes, a reflexdo feita apds o término das mesmas, o
guido de escrita, as fotografias da oficina e os moldes para construcao dos
mobiles podem ser consultados em Anexo (cf. Anexos R1, R2, R3, R4, S, T, U,
VeWw).

Os objetivos que haviamos definido para a dinamizacédo desta oficina eram:

- Fortalecer o vinculo com o livro e a leitura prazerosa;

- Desenvolver e estimular a curiosidade;

- Desenvolver a capacidade 6culo-manual;

- Desenvolver o sentido estético e o fazer artistico;

- Criar histérias improvisadas a partir das personagens criadas;

- Incentivar a capacidade de representacéo simbdlica;

- Exercitar a capacidade de improviso;

- Desenvolver capacidades de dramatizacao;

- Incentivar a expressao corporal;

- Desenvolver a oralidade;

90



- Desenvolver a capacidade de produzir discurso e opiniao;

- Sensibilizar para o respeito pelo espaco e tempo do outro;

- Estimular a imaginacéao e a criatividade;

- Promover situacdes que conduzam ao desenvolvimento de devaneios
poéticos e criadores (Bachelard, 2006);

- Promover situacdes que fomentem a criacdo de imagens para 0 museu-

imaginario da crianca (Duborgel, 1992);

52 Oficina teméatica: Ao encontro de um construtor de palavras

Para a dinamizacéao desta Ultima oficina, decidimos promover um encontro
de autor. Se toda a nossa pedagogia se baseia na palavra do texto literario, a
possibilidade de conhecer um escritor pareceu-nos ser uma experiéncia bastante
prazerosa para os alunos. Alguém gque faz da palavra o seu modo de viver.
Alguém que, tal como eles, sonha palavras e nos faz devanear com a sonoridade
e colorido das mesmas.

Estas oficinas foram planeadas para serem levadas a cabo durante a
Semana da Leitura da escola, culminando no encontro de autor no ultimo dia da
semana.

Depois de estabelecidos contactos com varios escritores, Carla Maia de
Almeida foi quem se mostrou disponivel na data que haviamos proposto.
Contudo, e porque o nosso vinculo laboral se havia extinguido, apenas tivemos
oportunidade de planear e orientar a primeira das atividades que se planificaram
e que agora se descrevem:

- Exploracao da obra:

“Nao quero usar oculos” (1° e 2° anos)
A primeira atividade foi destinada a exploracao da obra “Nao quero usar

Oculos” com as turmas do 1° e 2° anos. Para levar a cabo esta atividade,

procedemos, como habitualmente, ao dialogo introdutorio e justificativo da
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atividade. De seguida, mostramos uma caixa em madeira aos alunos, caixa esta
intitulada de “Uma caixa cheia de vista”. Esta seria o dispositivo pedagogico
desencadeador de toda a atividade. Dentro dela estavam o6culos de varios
tamanhos e formas, feitos a partir de diferentes materiais (EVA, papel, palhinhas
de pléstico, tecido, rede, ...). Distribuiram-se os 6culos aos alunos e estabeleceu-
se um dialogo no sentido de aferir a funcionalidade de cada um dos 6culos e o
porqué de existirem tantos e tdo diferentes pares de Oculos, dando largas a
imaginacdo e criatividade dos alunos, ao mesmo tempo que se incentivava a
producéo de discurso e o desenvolvimento vocabular.

Terminada esta fase, pedimos aos alunos que produzissem um texto
descritivo no qual constassem informacdes relativas aos 6culos que possuiam,
guem seria 0 dono dos o6culos, a sua possivel funcionalidade. Com os alunos do
1° ano de escolaridade, esta descricao foi feita oralmente, ja que o tempo de que
dispinhamos era demasiado curto para que estes alunos, ainda pouco
auténomos, produzissem escrita.

Como o tempo destinado a dinamizacdo das sessfes parece sempre
demasiado curto, e esta teve de ser dada por terminada apés a escrita dos
textos, os alunos abordaram-nos durante o intervalo para que lhes Iéssemos a
histéria. Estavam ja bastante curiosos acerca do conteldo da mesma e ansiosos
por conhecer a personagem e as a¢des que encerrava. Assim, dirigimo-nos para
a biblioteca da escola e pedimos aos alunos que convidassem os colegas de
turma que se encontravam a brincar a partiihar o momento da narracéo
connosco. Foi um momento bastante emotivo, pois que, sentiamos o interesse
dos alunos e o envolvimento dos mesmos nas atividades que iamos
desenvolvendo, ao mesmo tempo que sabiamos ser o ultimo. Praticamente
todas as criancas das diferentes turmas acorreram a biblioteca e nés
procedemos a narracao da histéria. EntoAmos a canc¢éo para chamar a historia,
ja sem a caixinha de musica, que no meio de todo o improviso ficou na sala de
aula, e assim todos viram a sua curiosidade saciada, acabando por escolher um
ou outro par de Oculos em particular e elegendo-os como seus, cada um
enunciando como motivos para a escolha a predilecdo pelo desporto, a cor dos

oculos, o material ou a forma que estes tinham.
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As restantes atividades planificadas tiveram que ser levadas a cabo pelas
professoras titulares de turma, pois que a cessacao do vinculo laboral obrigava
a ndo permanéncia na escola para as pudessemos desenvolver.

A planificacédo das sessdes, bem como as fotografias das producdes dos
alunos podem ser consultadas em Anexo (cf. Anexos X, Y e Z)

Os objetivos que haviamos definido para a dinamizacdo desta oficina
eram:

- Fortalecer o vinculo com o livro e a leitura prazerosa;

- Desenvolver e estimular a curiosidade;

- Desenvolver o sentido estético e o fazer artistico;

- Incentivar a capacidade de representacéo simbdlica;

- Desenvolver a oralidade;

- Sensibilizar para o respeito pelo espaco e tempo do outro;

- Estimular a imaginagao e a criatividade;

- Promover situacdes que conduzam ao desenvolvimento de devaneios
poéticos e criadores (Bachelard, 2006);

- Promover situacdes que fomentem a criacdo de imagens para 0 museu-

imaginario da crian¢a (Duborgel, 1992).

Depois do exposto, cumpre-nos dizer que sabemos que o investigador
qualitativo ndo pode ser visto separadamente daquilo que investiga, porque, e
citando Geertz (1973), “é um animal suspenso nas teias de significado que ele
préprio teceu”. (Geertz, 1973, citado por Bresler, 2000)

Ainda de acordo com esta autora, (Bresler, 2000, p. 17), “a tarefa primordial
do investigador é a interpretagao.”
E desta interpretacdo nascida da recolha de dados no campo de

investigacao que trataremos a sequir.
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5.3 Analise e discussao dos resultados

“‘Analisar significa estudar, interpretar, procurar conhecer determinada
realidade através do exame sistematico dos seus elementos.” (Sousa, 2009, p.
264)

Segundo Bogdan e Biklen (1994, p. 205) a analise de dados € um “[...]
processo de busca e organizagao sistematico de [...] materiais que foram sendo
acumulados, com o objetivo de aumentar a sua propria compreensao [...] e de
Ihe permitir apresentar aos outros aquilo que encontrou.”

A analise de conteudo € um método utilizado em investigacdo qualitativa
que recorre a andlise de diversos documentos e dados reunidos durante a
investigagcdo. Este processo ajudara o investigador a tirar conclusdes claras e

precisas para o seu estudo.

“O processo de analise de dados consiste de extrair sentido dos dados de texto e
imagem. Envolve preparar os dados para andlise, conduzir analises diferentes,
aprofundar-se cada vez mais no entendimento dos dados, fazer representacdes dos
dados e fazer uma interpretagdo do significado mais amplo dos dados.” (Creswell,
2000, p. 194)

E assim func&o primordial da analise de contetidos

“[...] analisar um ou mais documentos, com o propésito de inferir 0 seu contetdo
imanente, profundo, oculto [...] ir além do que esta expresso como comunicacao
direta, procurando descobrir contetdos ocultos e mais profundos.” (Sousa, 2009, p.
264)

No trabalho que aqui se desenha, a andlise de contetdos sera aplicada a
interpretacdo dos dados das transcricées das entrevistas, a analise documental
realizada e aos dados resultantes da observacao direta e participante. Sabemos
que,

“[...] os dados qualitativos [...] permitem inferéncias, explicacdes e interpretacfes
solidamente baseadas e procedimentos que respeitem a singularidades de cada
situagdo especifica e contexto em que se desenrola.” (Sousa, 2009, p. 266)

94



5.3.1 Das entrevistas...

A escolha da utilizacdo das entrevistas como instrumento de recolha de
dados em trabalho de campo surgiu como meio mais eficaz para conseguirmos
alcancar o nosso intento de tracar narrativas biograficas sobre os professores.

Quando falamos aqui em narrativas biograficas ndo estamos a cingir-nos
a biografia pessoal do professor enquanto individuo pertencente a um nucleo
familiar, a um circulo de amigos, sujeito de amores e desamores, vitérias e
derrotas. Pretendemos aqui, conhecer as motivagdes primeiras que levaram
estes professores a optar pela carreira docente, as suas maiores preocupacoes,
os desafios que lhes sdo colocados todos os dias durante a sua pratica e até
sugestbes que os proprios tenham para melhorar a sua prética diaria e a dos
seus colegas. Melhorando a sua, estardo com certeza a melhorar a dos seus
alunos e quem sabe, a promover maior sucesso escolar. E como este estudo
trata as questfdes do deslumbramento, pretendiamos igualmente aferir a opinido
dos professores entrevistados acerca do conceito de deslumbramento e
daquelas que sdo para eles, praticas de animacao de leitura indutoras de
deslumbramento. Em ultima instancia, entender o que podera ser, para cada um
deles, um professor-deslumbrador. Contudo, e porque estas narrativas incitam o
entrevistado a reflexdo, permitiram-nos igualmente perceber, entre outras
dimensdes que constituem a pessoa, que a distingdo entre o eu-pessoal e 0 eu-
profissional na figura do professor ndo pode ser feita de animo leve, uma vez
que, a construcdo profissional do professor passa, em primeiro lugar pela
construcdo pessoal do sujeito em devir, com uma mala recheada de histérias,
experiéncias e conhecimentos que fazem do professor a pessoa que ele é e,
automaticamente, o docente em que se torna.

Antes de revelarmos as consideracdes que tecemos a partir das
entrevistas que realizamos, € de importancia fundamental caracterizar, ainda
gue sucintamente, 0s sujeitos entrevistados para que se possa compreender um
pouco melhor as respostas que foram dadas, a analise que foi feita das mesmas
e as ilagdes que realizamos. Os nomes que aqui se apresentam sdo meramente
ficticios, pois que, ja que 0s sujeitos da entrevista acederam em expor as suas

vitdrias e fragilidades, certezas e duvidas, em prol desta Pedagogia do
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Deslumbramento, cumpre-nos respeitar e preservar a integridade e a intimidade
de cada docente entrevistado.

Comecemos entdo por Laura, a mae-professora. Laura tem 33 anos e &
professora do 1° Ciclo ha cerca de doze. Natural da vila da Lourinha vive
atualmente em Lisboa. E professora contratada, ainda sem lugar fixo e méae de
duas meninas e como qualquer mae, vive cheia de duvidas, incertezas e
sobressaltos. Toda a sua pratica é condicionada pelo medo de errar e tenta ser
perfeccionista ao ponto de se criticar severamente. De trato facil e muito sociavel,
foi pautando o seu galopante discurso com belas e agradaveis gargalhadas,
talvez para esconder a insegurancga que carrega. Gostava de conseguir chegar
a todos os alunos da mesma forma, sem fazer distincées e de ter mais tempo,
para a sua familia e os seus alunos. Nao esconde que gostaria de regressar para
a vila onde cresceu.

Constanca, a professora-serenidade. Natural da Sertd, vive igualmente
em Lisboa. Tem 44 anos e, para seu espanto, € professora ha vinte e trés anos,
a maior parte deles na zona do Cacém — meio onde decorreu toda a nossa
investigagdo. Com pronuncia beird e como que a esconder uma certa vaidade,
foi-nos contando, como que a desvendar um mistério, que se considera uma
pessoa sensata, responsavel e preocupada, um ser sempre em crescimento. Ao
longo de todo o seu discurso organizado, coerente e melddico, deixa escapar
gue a sua maior preocupacao € o mundo e que sente falta de ter tempo para
fazer aquilo que mais gosta. O seu maior desejo, que 0s seus alunos gostem
tanto da escola como gostam da rua.

Catarina, a professora-vulcdo. Casada, 52 anos, natural da cidade de
Lamego. Sempre que nos fala percebe-se na sua voz e no seu olhar a forca das
gentes do norte. E professora do 1° Ciclo ha 30 anos e diz-se uma pessoa atenta,
observadora, muito faladora e brincalhona. Revela-nos que um dos seus maiores
defeitos € ser impulsiva e muitas das vezes, politicamente incorreta. Com a
frontalidade que sempre a caracterizou conta-nos que ingressou no 1° Ciclo, ndo
tanto por vocacao mas mais por questdes de logistica e tardio desprendimento
do vinculo materno. Todo o seu percurso profissional foi feito na area

metropolitana de Lisboa, assumindo de forma pacifica os desafios sociais,
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econdmicos e culturais que as escolas da zona do Cacém oferecem. Apesar de
fazer claras distingdes entre os alunos que recebeu ao longo dos anos de servigo
gue conta, desejava ter mais tempo para trabalhar individualmente com os seus
alunos, no sentido de perceber claramente as dificuldades de cada um e
focalizando a sua pratica na superacao dessas mesmas dificuldades.

Bruno, 42 anos, o professor - em viagem. E professor do Quadro de
Agrupamento ha cerca de 12 anos. Exerce a profissdo ha 18. Apesar de ser
natural de Le Havre, Alta Normandia, passou a sua infancia e adolescéncia em
Braganca, terra natal dos progenitores. De raizes transmontanas profundas,
revelou bastante dificuldade em falar sobre si mesmo, optando por ser parco nas
palavras. Considera-se um professor a vinte e quatro horas, revelando que a
profissdo-professor é uma viagem de autoconhecimento, reconhecimento das
falhas e superacao de obstaculos. Confessa-se professor por mero acaso e na
sua deciséo, pesou tal como para Catarina, a proximidade de casa. O seu maior
desafio, revela, € conseguir que 0s seus alunos sejam seus amigos, sem
deixarem de ser seus alunos e sem perderem o0 respeito que a dinamica
pedagogica exige.

Maria Jodo, 32 anos. Casada, mae de um rapaz. Professora ha 11 anos numa
instituicdo de ensino privada. Licenciada em 1° Ciclo e mestre em Superviséo
Pedagogica. Revela-se muito focada nos seus objetivos e confessa que adora o
que faz. Sempre quis ser professora, mesmo sabendo que, tal como nos conta,
a profissdo que abracou € um sacerddcio, mostrando que o facto de esta ser
muito exigente ndo a incomoda de todo. Revela que aprende muito mais do que
ensina com 0s seus alunos que diz estarem altamente estimulados e motivados
para aprender. Reconhece que leciona num contexto privilegiado e que esse
aspeto pode condicionar imenso a conduta diaria de um professor. Ama a musica
e serve-se desta para trabalhar literatura em sala de aula. Sente-se estimulada
por todas as formas de arte, procurando tirar proveito destas em todas as suas
aulas. Confessa que os seus alunos tém “Sindrome de pensamento acelerado”
e que isso, para além de tornar a sua pratica ainda mais exigente, impossibilita-
os de usufruir do brincar por brincar — preocupacao que sente diariamente, pois

confessa que os seus alunos ndo tém tempo para serem criangas.
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Francisco, 49 anos. Natural de Condeixa, casado. Quimico de formacéo,
mas escritor e ilusionista por paixdo. Sao varias as suas paixdes, de entre elas,
revela-nos a leitura, a escrita e o ilusionismo, paixdes que o acompanham desde
a infancia. Francisco é uma daquelas pessoas que, ndo sendo professor,
demonstra no seu dia-a-dia 0 amor e a crenca pela literatura que aqui
proclamamos. Durante as suas apresentacdes, Francisco faz questdo de
associar a magia a literatura, promovendo nas suas sessfes, momentos de
verdadeiro deslumbre literario. Esta associacdo € para ele, “0 casamento
perfeito”, pois que pode contar e dar a conhecer as suas grandes paixdes, dando
igualmente o seu contributo para a conquista de leitores e fomento de habitos de
leitura.

Apesar de ndo ser docente nem nunca ter exercido funcéo de pedagogo,
Francisco revela-se a vontade com a realidade escolar, realidade esta que a
funcdo de autor e contador de histdrias Ihe vai permitindo conhecer. Durante a
entrevista que realizamos, Francisco fez questao de revelar a sua preocupacao
com o estado atual do ensino e a desmotivacdo dos professores que diz
presenciar quando faz as suas apresentacoes.

Terminada que estd a caracterizacdo dos sujeitos entrevistados,
passamos agora a analise da informacgédo extraida das entrevistas, procurando

tecer algumas consideragcfes acerca das mesmas.

Feita uma leitura atenta, objetiva e provavelmente seguindo uma linha no
sentido de um olhar orientado a visualizacdo do professor como ser aberto,
antropoldgico, social, possibilitador e ser de vida psiquica, cumpre-nos tecer
algumas consideracdes, salvaguardando sempre o0 seu carater obviamente
subjetivo, qualitativo e dependente do olhar do investigador, também ele sujeito
de possibilidades, caminhos, experiéncias, vivéncias e multiplas historias.

Procuramos manter aqui uma postura de investigacdo, raspando da
superficie o olhar opinativo e condicionado as vivéncias do dia-a-dia que
culminam nao s6, num saber de experiéncia feito, como “educado” pela pratica

pedagogica diaria, constante e permanente.
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Obedecendo as regras de uma boa entrevista (Bogdan e Biklen (1994),
decidimos comecar com perguntas simples, de maneira a estabelecer contacto
com o entrevistado e Ihe oferecer conforto, seguranca e abertura para que se
sentisse hum ambiente confiante e pudesse responder as questdes da forma
mais verdadeira possivel. Assim, comecamos pela identificacdo do entrevistado
e logo aqui distinguimos dois grupos de docentes — aqueles que se sentem
confortaveis na sua pele e possuem uma autoimagem e um autoconceito
favoraveis sobre si mesmos e aqueles que, ndo se sentindo muito confiantes de
si, evitaram este tipo de resposta, optando por promover uma outra faceta de si
mesmo. Aqui destacamos Laura que nos confidenciou: “Eh p4, mas eu primeiro
tenho de me conhecer a mim propria”. Ao notar a dificuldade da mae em se
autocaracterizar “Ou eu vai bem e digo uma coisa muito superficial. Ou entéo se
eu comecgo a falar muito, ah... digo muitas coisas”, teve de ser a filha M. [que se
encontrava ao seu colo durante a entrevista] que acabou por caracterizar a mae
da forma como ela a vé: sendo mée. Ja mais a vontade e no decorrer da
entrevista, Laura acabou por dizer “Sou um bocadinho impulsiva. As vezes sou...
impulsivo-agressiva...”, contudo a sua faceta de progenitora predominou ao
longo de toda a entrevista. No caso de Bruno, este optou por evidenciar a sua
faceta de professor: “Sou professor vinte e quatro horas por dias, hdo me
descrevo de outra maneira. Ndo ha outra maneira de me descrever.”

E curioso verificar que estes dois professores se destacaram de todos os outros
entrevistados por terem um discurso pautado por repeticbes e frases
inacabadas. Se no inicio optaram por manter um tom jocoso, um discurso jovial
e em tom de brincadeira, “Quando estivermos a gravar avisa-me, ta bem? Que
€ pra eu me portar bem.”, assim que se sentiram mais a vontade, Laura no papel
de mée e Bruno no papel de professor, foram os entrevistados que revelaram
um discurso mais acelerado, uma construcao frasica quase sempre inacabada e
pensamentos que se atropelavam na sua transformacgédo no aparelho fonador.
Durante toda a entrevista registaram-se inimeras e por vezes demoradas
pausas para estruturacdo de pensamento e formulacdo de discurso, muitas
repeticdes, interrupcdo na pronunciacao de frases para formulacdo de outras,

desconcentracdo e desvio de pensamento em relacdo a questdo colocada “De
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vez em quando ainda mandam, mandam, tipo fotografias, publicam fotografias,
porque no fim depois fiz-lhes um cd com aquilo tudo. Ai, qual era a pergunta? Os
limites, ndo é€?”; o uso excessivo de interjei¢gdes, tais como “hum...”, “ah...”,
“ahm...” e vocativos, como “eh, pa...” e “6, pa...”; o tom informal e coloquial, com
0 uso de supressdes de palavras como, “pa” em vez de “para”, “ta” em vez de
“esta” também foi varias vezes observado.

Ja Constanca, professora e mae na casa dos quarenta anos foi quem se
revelou mais a vontade na sua pele. Sem mascaras pesadas nem subterfugios,
falou-nos sobre aquilo que mais gostava de fazer sem ter, no entanto, tempo
para o fazer: “o0 que eu mais gosto de fazer é: ler, ouvir musica, passear na praia.
Coisas que eu nao fago habitualmente, ha muito tempo.” O seu discurso
coerente, légico, bem estruturado era revelador de uma personalidade
igualmente estruturada.

Por seu turno, Catarina, mulher do norte, revelou-se extremamente calma
durante toda a entrevista, momento que contrastou com a sua dinamica habitual.
Revelou-nos, sem pudores ser uma pessoa desbocada, impulsiva e sonhadora.
No decorrer do seu discurso percebemos-lhe, ainda que disfarcados,
pensamentos racistas, xen6fobos e preconceituosos em relagdo aos alunos
negros, provavelmente fruto da educacao que teve, pois que, apesar de perceber
gue séo sentimentos improprios, errados, ndo conseguiu deixar de o transpor no
seu discurso, elegendo alias esta experiéncia com uma turma de alunos negros
como sendo uma experiéncia negativa.

“Entao é assim, ao principio, nao foi por eles serem escurinhos, nada
disso. S6 que eram todos, eram muito... a maioria das ex-col6nias tinha vindo
recentemente e vieram ao longo do ano.” (...) E o que era interessante, é que as
outras pessoas gostavam todas dos miudos. Eu muitas vezes dizia “Vocés
gostam deles, porque nao tém de os aturar.”

Ja Laura, apesar de revelar inseguranca e baixa autoestima, elegeu
igualmente como uma das experiéncias negativas o0 ano em gque trabalhou na
cidade do Porto. Ano esse em que trabalhou numa zona desfavorecida com
alguns alunos ciganos. Aqui percebemos igualmente xenofobia e preconceito em

relacdo a este povo, apesar de assumir ter medo de ciganos, desde pequena.
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“Eu sei, isto é um bocado mau, dizer isto, mas eu (...) odeio... ndo consigo, é
um trauma que eu tenho de infancia, porque o meu pai dizia-me: “ Portas-te mal,
vem o cigano e leva-te!”. Ja Maria Jodo destacou-se de todos os entrevistados
por manter um discurso fluido, prazeroso, positivo e uma atitude igualmente
positiva e proativa face aos seus alunos e a sua profissdo. Esta docente afirma
que “Ser professor € um sacerdoécio”, contudo, apesar de reconhecer a quase
exclusividade a que a profissdo obriga, refere com orgulho que “aceita esse
papel”. Talvez por reconhecer as exigéncias da profissdo e mesmo assim as
aceitar dando-se por completo, se sinta tdo bem no seu papel de mae e
professora a tempo inteiro, destacando-se dos restantes entrevistados pela
atitude alegre e bem-disposta com que fala dos seus alunos e do seu trabalho.

Curioso foi igualmente perceber que nenhum dos entrevistados, a
excecdo de Maria Jodo havia escolhido a docéncia como sua primeira opcao,
nao tendo igualmente feito transparecer a vocacao e a paixao inerentes a este
tipo de atividade. Todos eles referiram sem pudores a “obrigagdo” ou imposigao
ou escolha para, a falta de melhor, terem optado pela carreira docente.

Laura refere que a sua verdadeira paixao eram o Teatro e a Fotografia,
mas que o seu pai, homem de educacédo forte e rude, ceifou todas as suas
expectativas: “S6 que o meu pai disse que palhagos havia muitos e Fotografia
(...) ja la havia um senhor “pa” tirar fotografias na terra.”

Quer Catarina, quer Bruno referiram a proximidade de casa como fator de
decisdo. Ja4 Constanca revelou indecisdo na escolha. “Depois na adolescéncia
achei que, que queria ser advogada e depois acabei o décimo segundo e...
concorri a Escola Superior.”

Apenas Maria Jodo revelou ter sempre querido ser professora. Chegou a
afirmar que, por altura do 9° ano de escolaridade todos os seus colegas fizeram
testes psicotécnicos, exceto ela, porque ja sabia que iria ser professora do 1°
Ciclo.

Quando questionados acerca dos maiores desafios que tém de enfrentar
diariamente na sua pratica letiva, voltam a destacar-se dois grupos distintos. Uns
docentes sublinham as questdes de cariz pedagdgico, outros apontam as de

carater afetivo e relacional. Catarina salienta a sua luta diaria para manter a
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calma dentro da sala de aula e a sua necessidade de querer atender a todos e
a cada um dos alunos em particular. Nesta mesma linha, surge Maria Jo&o para
guem, uma das maiores dificuldades é conseguir dar resposta a tudo, alunos,
pais, email’s, se bem que reconhece que 0s seus alunos estdo sempre em
primeiro lugar. Além disso, refere que os alunos com dificuldades de
aprendizagem se constituem outro grande desafio com que tem de lidar. “Saber
que ha ali alguma coisa que constitui uma barreira, continua a ser um desafio
pra mim fazer com que esses alunos (...) ultrapassem... e as vitorias deles as
vezes valorizo muito, muito, muito mais.” Ja Constanca refere que o maior
desafio que se Ihe coloca é o de motivar os seus alunos para a escola, fazé-los
gostar da escola como gostam da rua. Em suma, fazé-los gostar de aprender.

Laura, por sua vez, refere questdes de carater pessoal (perda de peso) e
de indole relacional. Para ela, é um desafio conseguir relacionar-se com todos
os alunos da mesma forma, j& que tem consciéncia de que d& muito mais
atencdo aos alunos com problemas comportamentais e de aprendizagem,
culpabilizando-se por ndo dar mais atencdo aos alunos trabalhadores e bem-
comportados que no seu entender, poderiam evoluir muito mais. Ja Bruno refere
gque a sua maior preocupacao é que 0s seus alunos 0 vejam como um amigo,
alguém em quem possam confiar. E que ele seja capaz de construir com eles
uma relacdo em que os papeis professor e aluno continuem bem definidos, sem
gue se subjuguem ou se desrespeitem.

E curioso constatar que, apesar de serem professores de diferentes faixas
etarias, a lecionar em diferentes contextos, os problemas relacionais e
pedagogicos continuam a predominar a tela educativa, principalmente no que diz
respeito as dificuldades que sentem diariamente e aquilo que gostariam de ver
modificado na escola enquanto institui¢ao.

Em relacdo & questdo que os fazia imaginarem serem Ministros da
Educacao, Constanca e Catarina afirmaram reformular os programas e ao fim
de algum tempo, avaliavam-no questionando os professores o que pensavam
sobre os mesmos. Ambas fariam essas questbes a quem esta no terreno a
lecionar, pois que para Catarina s6 quem esta no terreno entende as principais

dificuldades de se ser professor e aquilo que efetivamente deve ser alterado.
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Maria Jodo sugeriu a abolicdo das metas curriculares, ja que as
considera demasiado ambiciosas, bem como a extin¢gao das provas finais de
ciclo, que, no seu entender, apenas servem para gerar estados de extrema
ansiedade nas criancas. Constanca referiu ainda a falta de recursos em meios
mais desfavorecidos.

Todos referiram que alterariam o horéario de trabalho. Laura, Catarina e
Bruno foram unéanimes em afirmar que as criancas agora nao tém tempo para
serem criangas, para brincar e que a escola Ihes toma demasiado tempo. Todos
referiram a intensidade programéatica e a pouca maturidade dos alunos para
entender determinados conteludos programaticos e Bruno vai ainda mais longe
ao afirmar que a escola faz dos alunos “criancas-profissionais” Para este
docente, “os ultimos ministérios tentaram legislar o ensino explicito.” E neste
sentido, todos os entrevistados referiram que as criangas precisam de aprender
em contexto, adquirir conhecimento do mundo que os rodeia. Quer Constanca,
quer Laura afirmam que as criancas tém de sair para a rua, sentir os cheiros da
natureza, a textura da terra: “Eu acho que se aprende tanto, tanto, tanto, tanto,
quando saimos ali do nosso (...) meio, do nosso espaco formal, sim, quando eles
aprendem no meio, aprendem a experimentar, a ver, a sentir, eu acho que ai, as
verdadeiras aprendizagens fazem-se ai.”

Laura recorda a “Escola do P¢”, escola em meio rural, na qual estas
aprendizagens em contexto decorriam com frequéncia: “La esta, faz-me falta a
“Escola do P6”, onde os miudos saiam, mas é sério, onde a gente saia e iamos
a vizinha do lado a mercearia ver (...) onde as coisas eram vividas. “Tamos” a
falar de fragbes “Ah, dividir ndo sei qué pra fazer um quarto néo sei do qué, um
terco néo sei do qué.” Olha, iamos mas era a mercearia, onde havia la barras de

~ ”

sabdo. Venda-me ai um tergo de sabao

2

e traziamos um tergo de sab&o ‘pa’
escola. Olha, aproveitamos e fizemos trocos. “Tas” a perceber? Falta aquela
coisa... coisas basicas”

Constanca vai mais longe ao afirmar “que quem vive, aprende muito.
Quem sente, aprende, quando faz sentido, quando as coisas fazem sentido

aprende-se com muito mais facilidade.”
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Quanto a questdo das necessidades dos alunos, quase todas as
entrevistadas do sexo feminino referiram a falta de afeto, a falta de atencéo, a
falta de didlogo com os pais, a falta de tempo para serem criancas. Laura afirmou
qgue os seus alunos “Precisam de beijos e abragos. A sério. Juro-te!” Bruno né&o
referiu a falta de afeto, talvez por ainda ndo ser pai e nao sentir essa necessidade
de amor e atencdo que a maternidade e a paternidade exigem, mas referiu
igualmente a falta de tempo para brincarem e serem criangas “Tempo e espaco
para serem criangas... para brincarem, para imaginarem... para quererem ser
personagens das histérias...” Por seu lado, Maria Joao referiu igualmente a falta
de tempo para brincar. No contexto onde leciona os seus alunos sofrem de
“sindrome de pensamento acelerado”, pelo que nao “privilegiam o brincar para
ser feliz’, sdo muito condicionados pelas vitorias e pelos sucessos educativos e
desportivos que alcangam, restando-lhe pouco tempo para serem criancgas.

Assim que entramos no campo das histérias, todos os entrevistados sao
unanimes ao afirmarem da importancia vital da literatura na vida das criancas.

Laura defende a entrada no mundo das histoérias logo na primeira infancia,
‘Ainda que sejam de cartdo ou no inicio, de tecido, ja mexem. E gostam...”
acreditando que a familia tem um papel preponderante na criagdo de habitos de
leitura. J& Constanca afirma que a escola tem um papel fundamental na
formacdao de leitores: “Uma crianga que ouve ler, habitua-se a ler. Uma pessoa
que vé alguém, que convive com alguém que respeita o livro, (...) que o trabalha,
aprende a respeitar os livros, a trabalha-los...”

Para Bruno, o sucesso esta em dar o exemplo. Se o professor ama o livro
e a leitura, se o aluno vé o professor ler, também vai querer ler. “Eu ndo posso
qguerer que 0s meus alunos amem a leitura se eu ndo amar a leitura. Este é o
primeiro exemplo. S6 amando...”

E para Maria Jodo, a formacdo de leitores ndo passa apenas pela
recomendacdo de livros. Tal como Bruno, Maria Jodo defende que essas
leituras, obrigatérias ou recomendadas, devem ser feitas em conjunto,
partilhadas entre todos e o professor deve dar espaco para que essa partilha
aconteca. Deve igualmente proporcionar e incentivar todo o tipo de leituras aos

seus alunos: “ Vamos ler um livro de receitas, hoje. Vamos ler um artigo da
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Visado Junior, amanha. Olha, um artigo tdo giro sobre os piolhos...” fazendo
questdo de sublinhar ainda a importancia que os contos desempenham na
formacao identitaria de cada um: “Eu lembro-me que, gostava de ser como a
Fada Oriana, que ajudava todos, ndo €? E as vezes gostava, dizia mesmo: “
Mae, eu gostava de ter o dom de ir com a varinha e de pér I4 em quem precisa,
por la comida suficiente. NOs podiamos ter esse dom, mas porqué que nos nao
temos esse dom?”

Quanto a necessidade da realizacdo de atividades de animacdo da
leitura, todos as realizam, no entanto, escudam-se na falta de tempo e na
intensidade programatica para fazerem apenas leitura e exploracéo do texto. Por
vezes realizam antecipacdo da historia com base nos elementos paratextuais e
uma ilustracdo no final da exploracdo. Continuam a privilegiar os conteudos
relacionados com os componentes da narrativa (personagens, espaco, tema e
acontecimento) e a estrutura da propria narrativa (introducdo, desenvolvimento
e conclusao), dando claramente menos énfase aos processos de alteridade (a
crianca revé-se no herdi ou no vildo, no pobre, no abandonado ou no afortunado,
no trabalhador ou no preguicoso, no reguila ou no marrao), subjetivacao (a
crianca identifica-se e vive os dramas, as dificuldades e as vitorias das
personagens) e sublimacéo (dissipacdo de medos, esclarecimento de duvidas
e anseios por meio da resolucéo do enredo) que o texto literario promove.

Excetuam-se aqui os testemunhos de Bruno, para quem a leitura de textos
constitui um momento de pura fruicdo, no qual os alunos vivem as personagens,
imitam vozes, tornam-se parte integrante do enredo: “Ouvir... Participar, as
vezes...” e 0 testemunho vivo e entusiasmado de Maria Jodo que fez questao de
partilhar as estratégias que vai utilizando com os seus grupos de trabalho e que
passam pela partilha de leituras, pela troca de livros, pelos recontos orais a
turma, pelas dramatizacbes, pelos desafios de final de semana, pelos
passatempos “sabias que?”, pela promocao da escrita individual; pela
dinamizacdo das “malas que contam histérias”, pela prépria recomendacao de
leituras de uns alunos aos outros, pela musicalidade: “Gosto de musicar aquilo
que eles leem. Vamos agora contar e cantar a histéria.”, pelo contacto com

autores, pelo contacto com todo o tipo de leituras e que abordem diferentes
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tematicas, desmistificando-as, pelas conversas a pares sobre as leituras
realizadas e que obrigam a reflexdo, pela cedéncia por parte do professor de
listas de autores que os alunos ndo conhecem tdo bem mas que poderédo ser
extremamente prazerosos, pela leitura ao ar livre, por Ihes dar tempo para ler,
deixando-os ler a vontade, e pelo elogio:

“Dar-Ihes um elogio, porque eles estdo a crescer enquanto leitores”

Estas estratégias de animacéo da leitura sdo, na sua maioria realizadas
em espaco de sala de aula ou de biblioteca, mas Maria Jodo acrescenta que até
num parque infantil se podem realizar estas sessoes, ja que para esta docente,
as atividades de animagéo da leitura realizadas ao ar livre sdo aquelas que, para
si, surtem melhores resultados.

Quanto a utilizacédo de dispositivos pedagoégicos auxiliares a narracao,
todos os docentes entrevistados referiram utiliza-los com pouca frequéncia, pois
que, “é impossivel fazer dispositivos pra todas as histérias”, defendendo que néo
tém tempo para toda essa preparacao, privilegiando o livro - objeto fisico nas
suas narracoes.

Aqui destacamos Francisco, que no seu papel de escritor-contador nos
revela que utiliza a magia como um dispositivo pedagoégico para elevar o texto
literério e prender a atengdo do leitor.

‘A histéoria é reforgcada com efeitos de magia onde utilizo os quatro
elementos primordiais, agua, ar, terra e fogo, fago quatro truques... fago sempre

aguela brincadeira que as pessoas ficam sempre a pensar “Sera?”

Foi curioso perceber que alguns docentes tiveram dificuldade em
responder a algumas questdes relacionadas com a importancia da literatura na
formacao do sujeito, bem como, em relacdo a dinamizacdo de estratégias de
animacao da leitura. Percebemos que esta ndo é uma pratica corrente em sala
de aula, a excecdo de Bruno e Maria Jodo e que estas questdes e estas praticas
nao sao igualmente pensadas e refletidas com frequéncia. Ao encontro deste
pensamento surge uma afirmacéo de Bruno que espelha o que o discurso de
outros colegas fez transparecer. Quando questionado sobre a frequéncia com

que a literatura é trabalhada em sala de aula, Bruno responde: “Quando é que
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ela é trabalhada? Néo é trabalhada. Nao é trabalhada, e ndo é por suportes
legislativos e legais que é trabalhada. E, (...) isso basta pegar (...) nas
planificacbes de qualquer agrupamento deste pais, obviamente que honro aqui
as raras excecdes que certamente existem, existem sempre, mas generalizando,
pegam-se nas planificacdes de cada agrupamento e basta comparar aquilo com
a, com a pratica e nao esta feito nada do que la esta (na planificagdo).”

Quando questionados acerca duma possivel definicAo de
deslumbramento, Maria Jodo remete-nos para a pedagogia de Paulo Freire e
para o pensamento de Rubem Alves, fazendo inclusive referéncia a sua obra “A
escola com que sempre sonhei sem imaginar que pudesse existir’. Pedagogia
do Deslumbramento para esta docente “€ aquela que existe naqueles
professores que, com o0 panorama todo que existe, ndo desistem das suas
criangas.”

Ja Laura imagina “que seja ensinar a ficar deslumbrado, a ficar fascinado
(...) acreditar em coisas que nunca se ouviu falar”. Ja Constanga afirma que “tem
a ver com motivagdo desmedida, algo que nos deixa completamente “ah!”, de
boca aberta. Algo que nos motiva imenso e que nos leva a querer mais e a fazer
mais e a pedir mais...”

Catarina acredita que deslumbramento “é fascinacéo, fascinar os alunos,
seduzi-los, surpreendé-los, desafia-los, [dar-lhes] o que eles querem, o que eles
gostam, o que eles sonham.”

Para Bruno, deslumbramento €& “a capacidade de pbr coisas
completamente absurdas a fazer sentido. E ficarem colados (...) aquilo e viver
num... serem transportados para esse, pro mundo do sonho, do tudo é possivel.”

Portanto, podera concluir-se que para estes docentes, a Pedagogia do
deslumbramento é aquela pedagogia em que toda a pratica letiva gira em torno
do sonho, da surpresa, da fascinagéao. A pedagogia que parte em busca daquilo
gue os alunos gostam, que os motiva, que 0os move, para os fazer aprender,
ingressando novamente num mundo de sonho.

Francisco ndo encaixa na categoria professor, contudo, pela experiéncia que tem
tido nas escolas, assim que ouviu falar no conceito, sentiu-se imediatamente

ligado ao mesmo, pois que diz sentir esse mesmo deslumbramento quando
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partilha as suas histérias com as criancas. E da experiéncia que tem vivido, infere
gue a Pedagogia do Deslumbramento sera aquela que promove “O ensino que
se faz utilizando algo que os deixa fascinados, que os encanta. E portanto, esse
encantamento imediatamente os faz apreender aquilo, a mensagem que Ihes foi
transmitida, quase sem se aperceberem.” Sera, portanto, a aprendizagem
significativa, sem ser imposta ou forcada e desprovida de importancia ou
significado.

Todos acreditam ser possivel envergar nesta viagem atraveés da leitura do
texto literario, contudo, afirmam ser necessaria uma outra postura ao professor
para que possa conduzir esta viagem.

Como afirma Constanca, “ndo pode ser um professor das 9 as 5, que faz
aquilo que esta no curriculo s6. Tem que ser um professor motivado, que goste
daquilo que faz, que acredite naquilo que esta a fazer, que sinta aquilo que esta
a fazer, tem que ser assim... Tem que ser alguém que faz mais qualquer coisa,
que d& mais de si, que cativa os miudos, que consegue sentir aquilo que esta a
fazer.”

Para Maria Jodo, séo caracteristicas fundamentais a persisténcia, o sonho
e o envolvimento: “ser persistente, ser sonhador também, como as criangas e...
estar envolvido... estar muito envolvido naquilo que faz, sendo... se nés néao
estamos envolvidos ndo vamos envolver ninguém connosco”.

Para Catarina, € imprescindivel que o professor-deslumbrador seja
“incansavel no saber, na procura.”

Ja Laura, evidencia caracteristicas da sua personalidade como “alegre,
bem-disposto, e que acredita naquilo que “ta” a ler (...) que néo faz o trabalho s6
porque sim, s6 porque é um livro da Meta...”

Francisco reconhece que nem todos somos magicos nem € preciso ser-
se magico para se ser um professor-deslumbrador. Basta ao professor “(...)
conseguir efetivamente cativar as criangas com o dom da palavra.”

Bruno acentua na mesma medida que Laura o verbo “crer’. Também para
Bruno o professor-deslumbrador tem que acreditar no texto que |é e nas suas
potencialidades enquanto ferramenta de deslumbre para depois conseguir

passar essa crenca aos seus alunos. “Acreditar... deixar-se deslumbrar... ter um
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olhar (...) uma leitura, (...) deixar que a leitura, que o texto, que a ideia... aceitar
a ideia do texto, ndo contraria-la (...) mas essencialmente (...) deixar-se entrar
no ambiente, no espirito da historia e esquecer hum... aquelas impossibilidades
de adulto. (...)

Basicamente isso, ser crianga.”

E curiosa esta afirmagdo de Bruno quanto ao regresso a infancia. Esta
ideia de retorno do professor a sua infancia para que se possa reestruturar,
reconstruir, reorganizar, € um conceito amplamente defendido por Bachelard
(2006). S6 assim, o professor podera tornar-se num verdadeiro “sonhador de
palavras” capaz de ir ao encontro dos maiores desafios e dos maiores sonhos —
os dos seus alunos. Mas, tera este professor-deslumbrador lugar na escola?

Os docentes entrevistados afirmam que sim. Que tem que haver lugar
para ele nas escolas. Maria Jodo acredita que quem escolhe ser professor tem
que ser deslumbrado por natureza. Nao podemos é deixar que esse professor-
deslumbrador se perca. Bruno vai mais longe ao afirmar que s6 ha lugar para o
professor-deslumbrador nas escolas. Contudo, este ndo serda nunca bem-vindo
nas escolas.

A experiéncia de Francisco, o escritor-ilusionista diz-lhe que sim, que nao
é facil tendo em conta a desmotivacao a que assiste entre a classe docente, pelo
horario demasiado exigente, pela crise de valores que grassa na sociedade,
acrescentando que “Se todos os professores conseguissem ser deslumbradores,
nao tenho duvida nenhuma que o insucesso escolar diminuiria fortemente. “

Bruno, por seu turno, afirma que neste momento, “paira uma nuvem
cinzenta nas escolas”, que deveriam ser urgentemente reformuladas e
reestruturadas. Logo, quando surge um professor disposto a fazer e que se
destaca na multiddo pelas suas praticas, ideias e modo de viver, é tratado de
forma discriminatéria. “Eu ndo posso ter uma escola com seis professores,
quando um é deslumbrador. Isso vai p6r em cheque todos os outros. Vai por em
causa aqueles que ndo o sdo, que ndo querem ser, que se limitam aquilo e isso...
esse serd sempre o grande problema da classe.”

Ao analisar o discurso dos entrevistados, 0 que salta logo a vista € o peso

gue o trabalho exerce sobre este professores, assim como uma onda de
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desmotivacdo, insegurancga, tristeza, desvontade e descrenca no trabalho de
todos os dias e nos proprios alunos e na prépria escola.

“‘Quanto mais sou professor menos vontade tenho de ser... ou menos
acho que a escola valha a pena...”

Assiste-se assim a uma espécie de esgotamento emocional. Quase todos
os entrevistados falam do que ja la vai, ndo do que existe. Falam do que jé foi,
do que era em jeito de alivio de consciéncia, como que para justificarem e
lembrarem a si mesmos aquilo que outrora ja foram, que um dia foram bons
professores, empenhados, centrados, focados no ensino e no sucesso individual
de cada aluno.

Todos abordam a falta de tempo como fator desencadeador desta espécie
de falhanco na prética de todos os dias. A insanidade programatica e a exigéncia
que ndo se coaduna com a maturidade emocional e até cognitiva dos alunos
também sdo apontadas como agentes determinantes desta espécie de falhanco
coletivo.

Refere-se o mau ambiente vivido dentro das escolas, o clima de constante
tenséo e os problemas relacionais de uma classe demasiado desgastada.

“Depois ha um ambiente extremamente negativo e ninguém pode viver
num ambiente negativo e ser positivo...”

Para Bruno, que ao fim de dezoito anos de servico docente acredita
finalmente ter-se tornado professor, depois de um longo caminho de
compreensao, autoavaliagdo, investimento na sua formacdo e no seu ser
enguanto pessoa, confessa que “a escola primaria esta muito mal servida. Esta
servida por pessoas que sao profissionais de ensino e que ndo sao professores.
Estdo la e cumprem horarios e fazem reunides e fazem papeis e fazem planos e
projetos e ndo sei que mais, que entregam a tempo e horas, mas que nao fazem
o resto que é o que tém de fazer... que é dar aulas, que é ensinar, que é...é
ensinar a ler e a escrever e a contar, basicamente sdo as trés areas de
referéncia.”

Estes testemunhos em forma de desabafo mostram-nos ser urgente uma
mudanca de paradigma. Revelam-nos a necessidade premente de que o0s

professores-deslumbradores saiam da penumbra e sem medo operem uma
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verdadeira revolucdo. S6 assim, 0 ensino voltar4 a ter a qualidade que as
criangas necessitam e merecem e os professores voltardo a sentir-se motivados
e deslumbrados por ensinar.

Salvaguarda-se aqui, haturalmente, o facto de que estes testemunhos sao
uma infima amostra do que é a classe docente e que estes testemunhos podem
nao passar disso mesmo, coincidéncias e que existam profissionais apaixonados
e capazes mas igualmente desmotivados, bem como profissionais que, por uma
ou outra circunstancia enveredaram pela carreira docente e sejam hoje em dia,
profissionais empenhados e extremamente motivados pelo oficio.

Maria Jodo é a docente que escapa a este esteredtipo de professor
desmotivado e desgastado. Todo o seu discurso e atitude ao longo da entrevista
fizeram transparecer a energia, o fogo e a vitalidade de quem é professor até a
ltima molécula do seu corpo. O brilho nos seus olhos enquanto falava dos seus
alunos, do seu amor ao livro e a leitura e o prazer que obtém da realizacdo de
estratégias de animacéo da leitura levaram-nos a concluir que de facto existem
professores-deslumbradores nas escolas e que, s6 estando deslumbrado se
consegue deslumbrar. “Essa é a condig¢ao essencial!”

E aqui, logo outras questdes se levantam: O que faz com que Maria Joao
tenha uma atitude diferente dos outros entrevistados em relacéo ao trabalho, a
escola, aos seus alunos? Por que motivo continuara ela deslumbrada e capaz
de deslumbrar? Qual sera o condimento necessario a manutencdo do
deslumbramento? Tera o professor que nascer com o “dom” de que falava
Marcel Postic em 1979? E ao ndo nascer com essa capacidade, estara o
professor condenado a uma pratica pobre e vazia de significado, de encanto e
descoberta? Ou tal como defendia este mesmo autor, essa capacidade para
ensinar, acrescentamos nés, para deslumbrar, pode ser trabalhada no docente
através de programas curriculares pensados nesse sentido ou seguindo a via da
formacdo continua com vista ao deslumbramento pela palavra que Dacosta
(1997, 2002) defendia? Novas e acutilantes indagacfes se formam no espirito,
que condicao essencial é esta de que falava Bruno? De que forma podera ser
alcancada? Que competéncias estardo aqui imbricadas? Que aspetos deveréo

ser tidos em conta na arte de deslumbrar? Quem a podera p6r em pratica?
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Qualquer professor que seja preparado nesse sentido? Uma vez deslumbrador,
para sempre deslumbrador? Ou havera necessidade de alimentar e cuidar esta
capacidade de deslumbrar na pessoa-professor?

A estas e outras questbes tentaremos responder no capitulo,

“‘Apresentacao dos resultados” ou de quando aportamos e abrimos o bau...

5.3.2 Observacgéo direta e participante

A observacgdo direta e participante foi uma das técnicas de recolha de
dados de que nos socorremos durante a nossa investigagao e que se revelou
um meio muito rico de extracdo de significado em todas as experiéncias vividas
neste nosso laboratodrio literario. E que, e uma vez que tinhamos como um dos
objetivos a alcancar aferir quais as atividades indutoras de deslumbramento,
esta observacdo direta proporcionou-nos a extragdo de informacdes
fundamentais ao apuramento de algumas conclusdes deste nosso estudo.

Ao longo dos meses em que estas atividades foram postas em pratica,
pudemos perceber que as atividades em que os alunos desempenharam um
papel ativo na sua dinamizagao foram aquelas que se revelam igualmente mais
frutiferas. Foram as atividades que se revelaram motivadoras de aprendizagem
e a forca motriz de todo o empenho e dedicacéo que estas criancas votaram a
tarefa de deslumbrar. Aqui percebemos claramente o desejo de aprender
referido por Pennac (1999) e acrescentamos que este pode e deve ser
estimulado, provocado pelo professor, mas nao a toa, de forma despreparada,
desvinculada do contexto e das reais necessidades dos alunos. Este desejo de
aprender devera ser cultivado através de atividades sedutoras para os alunos,
que lhes estimulem a curiosidade e o desejo de querer saber, de querer
experimentar, de querer participar e fazer-se sujeito da aprendizagem. Este
objetivo pode ser alcancado através do conhecimento e relacdo com o texto
literario - espaco de fruicdo que oferece multiplas oportunidades, variadissimas
personalidades e a¢cdes com as quais o jovem leitor se pode facilmente identificar

ou relacionar, fazendo-se crescer.
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As primeiras atividades revelaram-se extremamente exigentes porque,
para além de lidarmos com um ndmero muito extenso de alunos e durante um
periodo de tempo que a nosso ver se mostrou sempre insuficiente para a
dinamizacao das atividades, liddvamos com criancas que nao possuiam habitos
de leitura nem de frequéncia de biblioteca. Criangas para quem a leitura nunca
havia sido instituida no sentido da fruicdo, mas sim no sentido da
instrumentalizacdo de conteudos programaticos. A leitura e o livro eram vistos
como instrumentos obrigatérios em sala de aula e para muitos, uma forma de
punicdo por comportamentos inadequados (fazer copias durante o intervalo era
uma das formas mais comuns de castigar maus comportamentos e mas acgoes).
Criancas que, na sua maioria, ndo possuiam livros em casa e para quem a hora
do conto era momento dinamizado pelas educadoras de infancia na altura em
que frequentavam o Jardim de Infancia. Criancas que em casa quase né&o
falavam portugués mas sim o dialeto dos progenitores, o que dificultava ainda
mais a sugestao das leituras ao deitar. Como nao eram criancas habituadas a
momentos de narracdo de historias e atividades de animacdo da leitura,
revelavam comportamentos disruptivos, agitados, acabando por boicotar toda a
sessao com gritaria, atropelos, brincadeiras e sucessivas interrupgdes. Por isso,
as primeiras atividades que promovemos em contexto de biblioteca com vista ao
deslumbramento revestiram-se de um carater extremamente exigente para nos,
obrigaram-nos a um elevado nivel de persisténcia, serenidade e uma certa
teimosia em levar as tarefas avante. Destas primeiras sessdes, registamos 0s
comportamentos, as atitudes, as intervencdes e procuramos adequar 0s textos
e as atividades a populacdo em questdo, tornando-os mais atrativos e em
direcdo quer aos interesses quer as necessidades destas criancas.

Como estratégia de abertura da sessao, optdmos sempre por realizar um
dialogo introdutério, que fosse ao mesmo tempo sugestivo, agucando-lhes o
interesse, como justificativo das acfes que se iriam desenrolar. Socorremo-nos
de um dispositivo que, a par do interesse dos alunos também foi crescendo em
importancia ao longo das sessdes — a caixinha de musica. Esta era utilizada
como forma de iniciar a sessdo mas era igualmente deixada a tocar ao longo da

mesma, com o intuito de promover um ambiente mais calmo e relaxante e
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propicio a criagéo artistica que sempre buscamos. Esta caixinha de musica, que
ao inicio era ignorada ou ridicularizada pelos alunos mais velhos comecgou a
revelar-se um dispositivo indispensavel, pois que a certa altura, os alunos ja a
procuravam, dando-lhe eles mesmos corda para que continuasse a tocar ao
longo das sessdes. Cremos que a musica se inscreveu como verdadeiramente
calmante nestas criancas e propiciadora de inimeras viagens até aos espacos
devaneantes do fazer literario. O mesmo foi acontecendo com a cancao para
chamar a historia. Na primeira sesséo explicamos aos alunos que somos feitos
de historias. Somos feitos dos pedacinhos que cada histdria inscreve em nos.
Sejam eles pedacinhos bons ou maus, divertidos ou tristes, todos nos
guardamos um momento especial da histéria em nds, no nosso coracdo. E sdo
esses pedacinhos todos juntos que nos vao tornando mais fortes e preparando-
nos para enfrentar as situacdes que as personagens que lemos ja enfrentaram.
Explicando-lhes isso, ensindmos-lhes a cancéo que tece o fiozinho na nossa
mao (porque a mao segura o livro que guarda o segredo que vamos conhecer)
e leva o pedacinho da historia até ao coracdo. Com a cancao, o acolhimento foi
0 mesmo - inicialmente posta de parte e ridicularizada, depois abracada,
cantada e sentida. Todos aprenderam a tecer o fiozinho da historia que
metaforicamente sabemos transportar-nos até ao espaco do simbolico, onde,
pela mao do texto literario sentimos, escolhemos, rasgamos, rompemos,
tecemos, construimos e reconstruimos as experiéncias que compdem 0 n0Sso
ser.

A atitude “descomprometida” com a leitura que tivemos desde o inicio
levaram a que as criangcas comecassem a ganhar confianca em nés e a criar
vinculos connosco e com o livro. Essa confianca em nds e nas nossas palavras
levaram-nos a acreditar nos mundos que lhes ddvamos a conhecer e nas
personagens que criavamos, fazendo-os viver literalmente a pele e a vida dos
herbis ou dos vildes, praticando verdadeiros momentos de subjetivacédo e
sublimacé&o pelo texto literario, a tal ponto que, num dia de chuva, e estando um
aluno a molhar-se, uma funcionaria alerta-o para esse facto ao que ele, em modo
“Frederico”, respondeu: “Ndo me estou a molhar, dona E. Estou a absorver as

gotas de chuva para os dias de calor.” E se as obras que escolhiamos estavam
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de alguma forma ligadas aos seus interesses, as problematicas com que lidam
diariamente, as estratégias também foram pensadas para suscitar esse mesmo
interesse e cativar adeptos para a equipa de leitores. Atividades tdo simples
como pintar, dobrar, recortar revestiram-se de uma importancia fundamental
para a afirmacdo, autoestima e valorizacdo destas criancas, para além de
trabalharem importantissimas competéncias relacionais e sociais.

O facto de trabalharem quase sempre na modalidade grande-grupo
obrigou-os a uma maior disciplina, organizacdo e partilha, de materiais e de
capacidades. Notaram-se grandes progressos ao nivel da agressividade latente
e ao nivel das relacdes entre pares. Tornaram-se mais pacificos, mais
prestativos e mais solidarios uns para com os outros, ajudando-se mutuamente
no sentido de colmatar falhas ou dificuldades sentidas pelos colegas. Durante as
atividades que envolviam dramatizagao percebeu-se claramente o trabalho em
equipa e a unido de esfor¢cos no sentido de serem bem-sucedidos na tarefa que
envergavam. Nas atividades de expressdo plastica foi evidente o sentido de
partilha de materiais e o respeito matuo. Nas atividades que envolviam a escrita
criativa observou-se igualmente uma diminuicdo na urgéncia de conclusao das
tarefas. Davam-se mais tempo para terminar as tarefas e respeitavam mais o
tempo dos colegas, principalmente dos que sentiam mais dificuldades ou dos
gue ndo eram ainda auténomos na leitura e na escrita.

A relacdo com a leitura também se foi estabelecendo progressivamente e
pelo Natal ja traziam para a escola livros de receitas angolanas ou indianas para
partilhar com os colegas.

N&o gostavam de ler em voz alta e partilhavam pouco as suas producoes
escritas preferindo que féssemos nés a fazé-lo. A maioria dos alunos ainda fazia
uma leitura muito silabada ou pouco fluente e curiosamente, eram os alunos do
1° ano quem possuia mais confianga e a vontade para ler 0s seus escritos. A
maior parte das vezes improvisavam ou liam por memorizacdo aquilo que
tinhamos escrito com eles, mesmo assim, incentivdmos sempre esse
comportamento, pois que para nos era indicador de vontade de ler, de produzir
e de participar do deslumbramento.
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Com o desenrolar das sessfes, que se iam desenvolvendo ndo s6 no
espaco da biblioteca no horério pré-definido para o efeito mas durante todos os
intervalos e horas do almoc¢o, os alunos comecaram a querer mostrar aquilo que
faziam e as capacidades que iam vendo reveladas em si, exibindo um orgulho e
entusiasmo cada vez mais crescentes.

A certa altura, as atividades desta viagem pelo deslumbramento ja tinham
pulado os muros da escola e os pais dos alunos comecaram a mostrar
interesse em participar. Fosse ajudando na producao escrita, fosse fornecendo
materiais necessarios a concretizacdo das atividades. O importante € que a
comunidade educativa comecava a mobilizar-se no mesmo sentido — o do
deslumbramento pelo texto literario.

A partir da observacdo direta em contexto conseguimos perceber que as
atividades indutoras de deslumbramento sdo aguelas em que os alunos intervém
direta e ativamente, fazendo-se sujeitos ativos da prépria aprendizagem.
Compreendemos ainda que todas as atividades que envolveram as expressfes
artisticas (dramatica, plastica, musical, literaria) foram aguelas em que os alunos
se empenharam mais e deram mais de si realizando continuamente processos
de monitorizacdo dos saberes, regulacédo das aprendizagens e reconhecimento
quer das suas capacidades quer das suas dificuldades, num processo de

autoconhecimento e autorressignificacao continuos.

5.4 Apresentacao dos resultados

(ou de quando aportamos e abrimos o bal...)

Eis-nos chegadas a etapa final da nossa viagem. Aproxima-se a hora de
abrir o bat que fomos enchendo em cada uma das paragens tracadas no nosso
itinerario pelo deslumbramento.

Quando lancamos a embarcacdo ao mar, desejdvamos intimamente

tornar-nos peritas no tema do deslumbramento, perceber todas as suas
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dindmicas, descobrir claramente as linhas que orientam esta pedagogia, tracar
meticulosamente o caminho a percorrer. Encontrdmos as pistas, escolhemos as
bussolas, compusemos o bau do nosso museu-imaginario em todas as paragens
que realizamos, mas, e imaginamos que como em qualquer investigacdo de
carater interpretativo-qualitativo e biografico, fomos sendo assomadas por uma
série de questdes que desejavamos ver esclarecidas. Os guias e mestres da
nossa viagem — os professores sujeitos deste deslumbramento, bem como os
seus marinheiros — 0s alunos que tivemos o prazer de eleger companheiros de
viagem, foram-nos fornecendo as pistas, esclarecendo as duvidas, clareando o
nosso olhar de investigador, para que pudéssemos chegar a uma certeza — a
pedagogia do deslumbramento é, acima de tudo, uma filosofia de vida, uma
forma de estar do ser-professor, que deve ser trabalhada e acarinhada ao longo
de toda a vida e que ndo podera jamais ficar circunscrita a uma escola, a um
grupo, a um ano de escolaridade.

Passemos entédo a apresentacao dos resultados alcancados durante esta
investigacao.

Quando iniciAmos esta viagem, uma pergunta norteava toda a nossa
acdo: Como € que, através da Pedagogia do Deslumbramento, os
professores podem promover o texto literario?

Ora, para que pudéssemos responder a esta questdo, era necessario
perceber primeiro o que podera ser esta Pedagogia do Deslumbramento.

O conhecimento que absorvemos de grandes mestres como Dacosta
(percursora deste conceito), Bachelard (2006), Duborgel (1992), Postic (1979),
entre outros, mostrou-nos que a Pedagogia do Deslumbramento é a
pedagogia do olhar renovado, do olhar transformador, do olhar interior carregado
de amor ao outro, carregado de tolerancia e compreensao, do olhar humanizado.
E a pedagogia da descoberta, da surpresa, da incessante busca de material do
imaginario, possivel aqui através da exploracdo do texto literario. Constanca
mostrou-nos que a Pedagogia do Deslumbramento € a pedagogia da motivacéo
desmedida que nos leva a querer fazer sempre mais, Sem nunca nos cansarmos
de procurar e de querer fazer. Ja Laura refere que é a pedagogia do ensinar a

ficar deslumbrado, a pedagogia que nos mostra que € possivel acreditar no
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impossivel, “acreditar em coisas que nunca se ouviu falar”. E que melhor espaco
para brincar ao faz-de-conta que eu sou, faz-de-conta que tu és, faz-de-conta
que é verdade, que as paginas do “Era uma vez...”? Por seu lado, Catarina
revela a preocupacdo gue norteou a nossa viagem seguindo ao encontro dos
gostos e interesses das criangas ao afirmar que a pedagogia do deslumbramento
€ a pedagogia do oferecer “0 que eles querem, 0 que eles gostam, o que eles
sonham.” E aqui somos novamente remetidas para o devaneio sonhador de
Gaston Bachelard (2006), o devaneio que, no espaco do literario, nos faz
compreender, reestruturar e ressignificar a nossa vida e que permite a crianga
compreender os diferentes fendbmenos que vivencia ou preparar-se para os viver.

A pedagogia do deslumbramento permitiu, sobretudo, o crescimento
destas criancas no espaco do literario. Um crescimento e amadurecimento
emocional, cognitivo, social e psicoldgico. A medida que iam convivendo com a
literatura, as criancas comecaram a mostrar-se mais abertas, mais disponiveis
para ouvir e para conhecer. Lentamente, comecaram a afastar as heras e a
adentrar as florestas encantadas do texto literario. Comecaram a conectar-se de
tal forma com o mundo onirico e simbdlico que imprimiam ja nos seus discursos
o saber que foram adquirindo nas diferentes oficinas, “— Tem a ver com a nossa

alma?”; “ — Vamos fazer uma espécie de mascara de nés?”; fomentando e
construindo um saber poético em cada um deles (L., a propdsito da oficina de
costura e tendo como base a obra Frederico de Leo Lionni) “ — para coser a
nossa imaginagao e a nossa criatividade”, prendendo-as ao tecido. Foram
igualmente criando habitos de leitura e de trabalho, partilhando leituras,
procedendo a requisicdo de livros na biblioteca e tornando-se mais autbnomos
quer no processo de leitura quer na dinamica das oficinas, tornando-se mais
participativos e mais interventivos, “ — Porque nds ao escrevermos com a mao,
ao pegarmos o livro com a méo, quando o livro é muito bom vai da méo até ao
coragao. E fica feliz!” (A.10 anos). A pedagogia do deslumbramento percorria
todos os corredores da escola e chegou a ultrapassar os muros da mesma
quando os alunos comecaram a partilhar em casa o trabalho que se fazia na
escola em torno da leitura e das atividades de promocéo do texto literario, de tal

forma que os pais comecaram igualmente a querer participar oferecendo
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materiais e prestando auxilio aos seus educandos nas atividades de escrita — 0
que constituiu uma melhoria significativa nos habitos de trabalho dos alunos que
raramente faziam trabalhos de casa.

O museu-imaginario (Duborgel, 1992) também foi sendo alimentado em
cada uma das paragens que realizavamos. A cada nova oficina, uma nova ou
varias novas histdrias se teciam, ora pela voz da narradora ora pela méao dos
alunos; novo vocabulario foi sendo apreendido, multiplas e variadas experiéncias
de manipulacdo de materiais, descoberta das qualidades de tantos outros;
descoberta de novas personagens, novos enredos, instituicdo de novos herois e
vildes, conhecimento de novas ferramentas, desconhecidos objetos e nunca
antes ouvidos paises. Descoberta da chave que abre as portas do simbdlico
onde a imaginacao e a criatividade dos alunos encontrou liberdade despida de
vergonha ou preconceito, promogdo da leitura inferencial e intertextual,
exploragdo e amadurecimento de sentimentos contraditérios. Resolugcdo de
alguns conflitos emocionais e sociais.

Estas e tantas outras evidéncias levam-nos a concluir que de facto, é
possivel criar o gosto pelo livro e pela leitura, quer seja do texto literario quer
seja de qualquer outra tipologia textual se o professor se munir de obras com
forte pendor estético e literario, de atividades estimulantes e que promovam o
fazer ativo dos alunos, se incentivar as pequenas conguistas que se vao
operando, se ndo exigir demasiado dos alunos num curto espaco de tempo,
respeitando o seu tempo interior e a sua maturidade cognitiva, se despir a
literatura do seu caréater formativo e a mostrar com um belo vestido cor de vento
e sapatinhos de cristal, incentivando a sensibilidade estética das criancas e
apresentando-a como uma forma de arte que deve ser valorizada e acarinhada;
se se socorrer de outras areas do saber para compor as atividades, tais como a
musica, a pintura, o teatro, a tecelagem, ... formas de arte que, em coadjuvagao
tornam as atividades de promocéao da leitura extremamente enriquecedoras para
os alunos — as tais aprendizagens significativas de que falavam Laura,

Constanca e Catarina.
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E se esta pedagogia se apresenta tao carregada de significado, torna-se
premente compreender de que forma poderd ser posta em pratica e mais
importante ainda, quem a podera pér em pratica.

Comprovamos ja da necessidade de instauracdo de uma nova pedagogia
nas escolas, uma pedagogia que promova uma educacao pela fruicao estética e
literaria. Escolhnemos aqui, a pedagogia do deslumbramento. A partir desta,
impde-se a estruturacdo ou reestruturacdo de um professor-deslumbrador —
guia e orientador de toda esta pedagogia. Para a construcdo deste perfil de
professor-deslumbrador, socorremo-nos das pistas fornecidas pelos professores
entrevistados e pelos alunos durante a realizacdo das oficinas, s6 assim
seriamos capazes de perceber os ingredientes, as competéncias necessarias a
figura do professor-deslumbrador.

Condimentos necessarios ao professor-deslumbrador:

- Amor a literatura e crenca no seu poder transformador e criador;

- Amplo conhecimento de textos de literatura para a infancia e juventude;
- Atitude positiva e olhar deslumbrado face a vida,

- Saber auscultar as davidas e dificuldades dos seus alunos;

- Saber reconhecer os gostos e preferéncias dos seus alunos;

- Persisténcia, envolvimento, motivagao;

- Desejo de querer saber, curiosidade;

- Espirito de investigacdo, de exploracao, de busca incessante;

- Investimento na sua progressiva formagao;

- Abertura ao novo, ao desconhecido;

- Disponibilidade para o outro;

- Dadiva, partilha de tempo e de saber;

- Incentivo a criagdo de um ambiente criativo;

- Facilitador de espacos de criacéo;

- Mediador de diversas formas de arte (musica, pintura, danga, teatro, ...)
- Incentivador da fruicdo estética e literaria;

- Disponibilidade para a partilha de conhecimento e o trabalho colaborativo;
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- Liberdade de pensamento;
- Respeito pela opiniéo e pensamento divergente;

- Incentivo ao pensamento divergente,

Para além de todas estas caracteristicas, o professor tera que estar, ele
mesmo deslumbrado, para depois conseguir ensinar esse mesmo
deslumbramento aos seus alunos. E porque, tal como referia Bruno, o fazer-se
professor € uma viagem no sentido da transformacdo do eu-sujeito no eu-
professor, “(...) um processo de constru¢do de conhecimentos, (...) que nos
obrigue a refletir sobre aquilo que fazemos”, esta viagem implica um processo.
Um processo de autoconhecimento, de percecdo de mais-valias e falhas, de
percecdo e entendimento do outro, onde, para além da vontade e do desejo de
querer ser, de estar em construcao, implica a visdo de que é necessario estar
sempre em busca do saber, implica a humildade de saber que nada se sabe...
Um dos caminhos para que se possam formar professores-deslumbradores,
sempre em busca e munidos do texto literario, ousamos dizé-lo, passa pela
construcdo de um programa de formacao profissional para o deslumbramento.

Neste sentido, pareceu-nos conveniente explicar os itinerarios e as
blssolas que orientaram toda a nossa viagem, desdobrando aqui todo o mapa

da nossa viagem.

Mapa do deslumbramento:

Neste mapa para o deslumbramento sao tracados os diferentes itinerarios
da viagem, ou, as oficinas do deslumbrar que foram sendo postas em pratica
durante a viagem. Assim, deste mapa constam 5 itinerarios. Em cada paragem,
diferentes conteudos, diferentes motivacdes, novas justificacées, novas metas a
atingir:

12 oficina tematica: “A literatura como espaco de fruigao”
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22 oficina tematica: “Do poder da imaginagéo...”
32 oficina tematica: “A literatura como promotora da interculturalidade”
42 oficina tematica: “Alinhavando os tecidos de todas as histoérias”
52 oficina tematica: “Ao encontro de um construtor de palavras”
- “Encontro de autor”

*Devemos informar o leitor de que ndo deverdo avancar em direcdo a
proOxima paragem, sem que 0S objetivos da anterior estejam plenamente

alcancados.

A partida, devemos levar no bau:

- O amor ao livro e a leitura;

- Obras de literatura para a infancia e juventude criteriosamente
escolhidas em funcéo do grupo de alunos que se nos apresenta;

- Uma rede tdo especial que seja capaz de capturar todas as imagens,
todos os textos, todas as personagens, todas as sensacoes, todos os objetos,
todos os desfechos necessarios a composicdo de um completo e fantastico
museu-imaginario (Duborgel, 1992);

- O desejo de crescer no e a partir do texto literario;

- A disponibilidade para nos doarmos em fungéo dos sujeitos do nosso
deslumbrar;

- A consciéncia dos beneficios do recurso a todas as formas de arte;

- Utilizacao de diferentes formas de arte;

- A motivacéo, a persisténcia, a audacia que um projeto desta natureza
exige;

- A abertura para aproveitar todos o0s recursos disponiveis;

Em cada paragem (durante e apds o término das oficinas):
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- Escolher obras de literatura para a infancia que sigam ao encontro dos
gostos e necessidades do grupo de trabalho;

- E imperativo reservar algum tempo da sess&o para explicar a atividade,
justificar a sua pertinéncia para o desenvolvimento dos alunos, o que
pretendiamos ao traca-la (comprovamos que o grau de envolvimento dos alunos

€ maior quando compreendem a importancia da atividade);

- Auscultar os alunos, as suas duvidas, as suas dificuldades, alterando a
dinamizacgdo das atividades as vezes que forem necessarias ao bem-estar e

desenvolvimento dos alunos;

- Promover o espaco e o tempo necessarios a realizacdo dos processos
de identificacdo e subjetivacdo com o texto literario, estabelecendo dialogos no
sentido da compreensdo e manutencdo da vida psiquica e emocional das

criancas;

- Celebrar e enaltecer as pequenas vitérias; partilhando entre todos o
resultado do trabalho da sessao;

- Estabelecer elos com outras areas do saber, estimulando o
estabelecimento de sinergias com vista a um fim comum — a criagdo do gosto

pela leitura e pelo texto literario;

- Dar a conhecer e desenvolver outras formas de arte e de cultura no
trabalho do texto literario (pintura, escultura, tecelagem, teatro, danga, ...);

- Aproveitar e reutilizar os recursos materiais de que se dispde e aceitar
agueles que nos séo oferecidos (os alunos identificam-se e reconhecem-se em
materiais e objetos familiares, estimulando o empenho na atividade, para além

de estarmos a cultivar uma consciéncia mais ecologica nos alunos);

123



- Dar a conhecer a comunidade o trabalho que se faz (sado inUmeras as

vantagens que dai poderao advir);

- Implicar e envolver os alunos nas atividades, fazendo-os sujeitos

responsaveis do seu crescimento literario;

- Estabelecer e criar parcerias com o0s alunos no sentido da
responsabilizacdo pelas diferentes tarefas em cada sessédo (esta vontade sera

sugerida por nés mas devera ser tomada pelo alunos, nunca imposta);

- Nao promover a rotinizacdo de atividades e espacos para
desenvolvimento das sessfes. Promover a surpresa e a novidade em cada

oficina;

- Auscultar e procurar, na medida do possivel, realizar as sugestdes que
os alunos possam dar para as proximas oficinas (materiais, espacos, leituras,

atividades...);

Estas e tantas outras sugestbes que podem nascer durante a
dinamizacdo das atividades devem ser tidas em conta no processo de
deslumbrar. Nada do que os alunos possam fazer, dizer ou demonstrar devera
ser descartado aquando do planeamento das atividades. Pois que, sentindo-se
amados e fruto da nossa preocupacgéao, os alunos serdo capazes de se dar em

pleno e de amar a leitura e o deslumbramento que esta oferece.
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6. RECURSOS

Recursos humanos:

- Alunos do 1° Ciclo;

- Docentes Titulares de Turma;

- Docentes entrevistados;

- Escritor/llusionista entrevistado;
- Investigadora

Recursos materiais:

- Livros de literatura para a infancia e juventude;
- Materiais de desgaste a realizacdo das atividades:
- papel de cenario;
- tintas e pinceis;
- folhas de desenho;
- tecidos;
- linhas, las;
- material de enchimento;
- Caixinha de musica,;
- Gravador audio;

- Outros materiais necessarios ao desenvolvimento das atividades.
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7. AVALIACAO

Toda a acédo investigativa implica um processo, momentos de reflexao
acerca do mesmo e uma continua avaliacdo no sentido de aferir da evolucéo da
investigacdo e da correta prossecucdo e cumprimento dos objetivos que se
haviam tracado. E, apesar de todos nos devermos centrar no processo, é o
produto que dai obtemos que ditard 0 sucesso ou insucesso da tarefa que
decidimos tomar em méaos. Dai que, depois de definidas as linhas orientadoras
da acdo e o contexto sobre o qual deveremos exercer a acdo, € fundamental
perceber se as atividades delineadas estdo a surtir 0 efeito desejado, nao
devendo por isso descartar a hipétese de, no decorrer da investigacao, surgir a
necessidade de se reformularem estratégias ou adotarem outros instrumentos
de recolha de dados ou inclusive as opc¢Bes metodoldgicas, com vista a
prossecucéo dos nossos objetivos.

E chegado agora o momento de refletir e avaliar sobre o trabalho que
desenvolvemos, no sentido de perceber se este foi conduzido da melhor forma
e se fomos bem-sucedidas na tarefa de deslumbrar. Chegadas ao fim da viagem,
sabemos ter chegado a resposta da questdo que orientou toda a pesquisa:
Como é que, através da Pedagogia do Deslumbramento, os professores
podem promover o texto literario? E de como todos 0s nhossos objetivos foram
atingidos com sucesso.

Para aqui chegarmos, socorremo-nos das entrevistas biograficas e do
contributo que os docentes nos deram testemunhando das mesmas, contributos
esses gue nos permitiram perceber muito da realidade escolar e das
necessidades sentidas quer por alunos quer por professores. Para além dos
mesmos terem contribuido para a certeza de que a prossecucdo de uma
Pedagogia do Deslumbramento € necesséaria e premente no contexto escolar.
Além do que, a observagédo direta e participante que fomos realizando ao logo
de toda a pesquisa, em coadjuvacdo com a analise documental fruto dessas
mesmas sessdes, revelaram-se instrumentos preciosos ao apuramento de
algumas atividades indutoras desse mesmo deslumbramento, pelo texto literario.

A triangulacdo de todos os dados recolhidos durante esta maravilhosa
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experiéncia permitiram-nos refletir sobre a nossa pratica e chegar a conclusdes
vélidas, conclusdes essas que contribuiram para a eficacia do nosso estudo e
cumprimento dos objetivos que nos haviamos proposto. Efetivamente, fomos
capazes de perceber e desenhar um quadro tedrico para a Pedagogia do
Deslumbramento, tracar um perfil de competéncias para o professor-
deslumbrador e aferir das atividades que poderao ser indutoras desse mesmo
deslumbramento.

Contudo, torna-se importante referir que durante toda esta viagem fomos
encontrando algumas montanhas dificeis de transpor e que nos obrigaram a
conhecer atalhos e lugares que julgdvamos inexistentes para conseguirmos
chegar a bom porto.

De entre os obstaculos que enfrentamos e que poderao servir de conselho
a quem se quiser aventurar pelos caminhos do deslumbramento, destacamos
claramente a falta de tempo para a realizagéo das sessfes. Os sessenta minutos
de que dispunhamos diariamente eram insuficientes para a dinamizacao das
sessOes, obrigando a dar continuidade a mesma com um intervalo de tempo
demasiado longo. O facto de termos trabalhado com as sete turmas da escola
também contribuiu para que as sessdes fossem demasiado espacadas no tempo
(cada turma beneficiava da sessdo a cada duas semanas), contudo, nao
poderiamos nunca privar nenhuma turma deste encontro magico com a literatura
e 0s espacos de deslumbramento que se construiram. Ainda no que diz respeito
a questao temporal, importa ressaltar que sentimos que esta pedagogia terminou
demasiado cedo (cinco meses de desenvolvimento das sessdes), por isso,
aconselhamos a realiza¢cdo da mesma por um periodo minimo de um ano letivo,
sendo realmente aconselhavel a sua dinamizacdo durante um ciclo de
aprendizagem (quatro anos no caso do 1° Ciclo) para que se consigam
efetivamente formar leitores com habitos fortes e perenes.

Devemos ainda acrescentar que lamentamos a fraca participacdo das
professoras titulares de turma na dinamizagéo destas sessdes. Este projeto ter-
se-ia inscrito de forma mais profunda e proficua se fosse dada continuidade as
atividades desenvolvidas posteriormente em sala de aula. Ter-se-iam realizado

mais atividades, ativado mudltiplas e variadas competéncias, ter-se-iam
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promovido mais e motivadores encontros com a literatura e o devaneio criador.
O facto de termos tido necessidade de dedicar as horas inicialmente atribuidas
a Pedagogia do Deslumbramento para desenvolver atividades relacionadas com
as épocas festivas do Natal e Carnaval, também se revelaram necessarias para
que tivéssemos conseguido trabalhar mais obras de literatura para a infancia e
promovido mais espacos de deslumbramento.

Contudo, e apesar de termos encontrado alguns rochedos pelo caminho
cumprimos com todos 0s objetivos que nos haviamos proposto atingir e
acreditamos ter conseguido deslumbrar, pela palavra. As criancas foram-se
fazendo sonhadoras de palavras, crescendo com as atividades e abrindo o0s seus
olhos interiores para as possibilidades que a literatura oferece. Portanto,
podemos concluir que conseguimos muito mais do que aquilo que objetivamos
alcancar. Torna-se ainda importante referir que esta serd sempre uma viagem
inacabada. Fazendo-se da palavra e do saber literario que cria e transforma o
homem, existirdo sempre escolas, professores e alunos necessitados de

deslumbramento e multiplas e aventurosas pesquisas se perspetivarao.

8. DISSEMINACAO

Por acreditarmos que este projeto se tornard uma mais-valia para docentes
e alunos, e que a sua tematica é cada vez mais pertinente num mundo urgente
e avido de producao, mas pobre em criatividade, magia, relacéo interpessoal e
pratica fecunda de saberes, pretende-se disseminar este projeto e as inimeras
possibilidades que este oferece através de varias a¢des, tais como:

- Publicacdo de um artigo em revista cientifica de interesse tematico;
- Participacédo em Congressos / Seminarios;
- Elaboracdo de um guido de atividades e sugestfes de aplicacdo de uma

“Pedagogia do Deslumbramento” em sala de aula;
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- Construcdo de um programa de formacdo para o desenvolvimento da
pedagogia do deslumbramento através do texto literario, quer para

professores quer para alunos.

O ultimo ponto da nossa disseminagdo implica, sobretudo, em tecer uma
formacdo sobre Pedagogia do Deslumbramento para docentes, pois que
acreditamos que so professores deslumbrados serdo capazes de deslumbrar.

Com esta formacao desejamos tracar um percurso no qual todo o docente
seja capaz de (re)conhecer os atalhos que levam aos lugares mais inusitados. E
l& que se esconde o verdadeiro deslumbramento. Esperamos conseguir formar
caminhantes avidos de saber e de conhecer, verdadeiramente deslumbrados
pelas paisagens, bebedouros e atalhos que encontrardo no caminho pelo
deslumbrar. Daremos as pistas, forneceremos o guido, tragaremos 0 mapa que
conduzira alunos e professores a um mundo magico de leituras prazerosas,
facilitadoras de aprendizagem, promotoras de partilha, criadoras de cidadaos
capazes, conscientes, responsaveis e interventivos, numa sociedade cada vez
mais individual e intolerante. Consideramos que tal programa para o
deslumbramento possa ser desenvolvido em projetos de biblioteca, projetos de
escola, no ambito da formagéo de professores e contextos diversos onde se
valorize a arte, a cultura, a pessoa e a educacdo. Outorgamos a leitura e a esta
Pedagogia do Deslumbramento que almejamos instruir, entre outras, a
capacidade de construir outros mundos, outras pontes para uma sociedade mais

justa, mais equitativa, mais consciente.
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9. CONSIDERACOES FINAIS

Chegadas que estamos a este ultimo porto da viagem por noés tracada
percebemos que tudo esta ainda por conhecer. InUmeros mapas, infinitas
viagens e hastear de velas continuam a nossa espera. Nao podemos, no entanto
partir, sem antes tecer algumas consideracdes acerca desta primeira epopeia
pelo deslumbramento.

Relembremos aqui a nossa pergunta inicial e os objetivos que nos
propunhamos cumprir para que estas consideragfes se fagcam sentir.

Como é que, através da Pedagogia do Deslumbramento, os
professores podem promover o texto literario?

E ja do conhecimento do nosso leitor que o texto literario se impds como
ferramenta indispensavel a este oficio — o de deslumbrar. Contudo, enquanto
percorriamos a viagem, percebemos que o texto literario € muito mais do que
uma ferramenta. Ele é o espaco onde tudo se inicia, gérmen de toda a criacao,
de todo o devaneio. Espaco da criacao literaria, da paixao pelas aventuras que
encerra, da audacia da imaginacao, e igualmente, o espaco onde a pessoa do
deslumbramento se faz, se constroi e se da a conhecer. Tendo experimentado
nos este nobre oficio de deslumbrar percebemos que a condicdo primeira a
qualquer pessoa que se queira fazer deslumbrador é acreditar. Acreditar no
poder do texto literario. E amar. Amar incondicionalmente a palavra, amar a
pessoa, amar o oficio de deslumbrar. Estabelecidos estes dois pilares — o do
amor e o da crenca na palavra do texto literario, o deslumbrador esta apto a olhar
através de um olhar magico que todo o ser humano possui, mas que s6 quem é
verdadeiramente arrebatado pelo livro consegue enxergar.

Luisa Dacosta falava-nos desse olhar. Aqui nés apelidamo-lo de “olhar
deslumbrado”, Dacosta falava nos “olhos interiores” que, esperemos nds, nos
facam sentir e viver a mesma experiéncia literdria que o nosso olhar

deslumbrado. Atentemos nas suas palavras:

“[...] continuei a minha pedagogia de deslumbramento pela palavra literaria,
acompanhada da necessidade de criagdo de olhos interiores, ja que essa palavra
exige que nao percamos o nosso olhar ludico da infancia, um olhar humanizado que
nos irmane a todos, um imaginativo que nos dé asas, um olhar sensivel, atento as
pequenas coisas que passam despercebidas, e o olhar transformacional dos
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poetas, que nao veem as borboletas a voar duas a duas mas um voo “dobrado pelo
espelho do ar”, nem gotas de agua a cair de uns dedos magros a aspergir um jardim
seco, mas “sementes de vidro ao sol”. (2002, p. 206)

Pelo caminho, fomos percebendo que ndo poderia ser de outra forma. A
prépria estrutura do texto literario, as possibilidades que nos oferece, fizeram-
nos entender que este era de facto, o espaco propicio ao laboratorio literario.
Porqué? Porque descobrimos na literatura qualidades Unicas, impossiveis em
qualquer outro instrumento de educacdo do olhar. Entre muitas outras
possibilidades, bastava-nos enunciar a intersubjetividade que a literatura nos
permite ensaiar, nunca nos cansaremos de o enunciar. Resguardada na sua
esfera placentéaria, escudada pela sua realidade, a crianca leitora vive um tempo
que é sO seu, experimenta a dor e o prazer, 0 amor e a perda e todos 0s
sentimentos presentes no ser humano, compreendendo-os, equilibrando-os,
preparando-se e permitindo-se crescer experiencialmente. Vivendo aventuras
mil, experimenta o faz-de-conta do Ser, cultivando a sua maturidade emocional.
Por isso defendemos tratamento especial a literatura, ingrediente principal da
nossa pedagogia.

Percorrida que esta esta primeira viagem, sentimo-nos ja capazes de enunciar
que 0s objetivos que nos propunhamos alcancar foram cumpridos e que a
Pedagogia do Deslumbramento é 6rgdo vivo, 6rgdo de fazer artistico,
instrumentalizado através da literatura e todas as formas de arte ao nosso dispor.
Contudo, alertamos para um facto importante, mais do que explica-la é preciso
vivé-la, senti-la. Esta foi a nossa viagem, este é 0 nosso testemunho. E sendo
esta a pedagogia do espirito inquieto, que ndo se cansa nunca de olhar o outro,
a multiplicidade do outro, que ndo se cansa nunca de olhar o mundo e que renova
o seu olhar a cada nova leitura, a cada nova imagem, a cada “Era uma vez...”
transforma-se na pedagogia que nunca se esgota, que nunca se acaba. E a
pedagogia que vive da busca incessante de material do imaginario, de matéria
do sonho, como tal, e estando dependente do imaginario, coletivo ou individual,
nunca cessa. Cremos poder concluir que esta € a Pedagogia do sonho, da
descoberta e da admiragéo. E como tal, nunca se apaga, porque o homem, 0s

seus desejos, 0s seus sonhos, as suas contemplacdes ndo deverdo nunca
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esgotar-se. Enquanto existirem histérias, enquanto houverem contadores de
historias e professores que ndo se cansem de olhar e educar esse olhar
renovado, a pedagogia do deslumbramento tera material para subsistir até ao
fim dos tempos.

lgualmente importante, devemos acrescentar, tornou-se o emprego das
expressbes dramatica, plastica e musical como complemento das sessdes de
animacao do texto literario. No contexto sobre o qual desenvolvemos estas
sessOes, as criancas nao tinham o habito de trabalhar estas areas, pelo que
investimos bastante do tempo das sessdes no desenvolvimento deste tipo de
estratégia de animacéo da leitura. Foram assim desenvolvidos ateliés de pintura,
de desenho, de tecelagem, de teatro, de escrita e em todas estas atividades os
alunos se dedicaram imenso, pois que eram criancas sedentas de espacos onde
pudessem ser livres e criar. As atividades em que as criangas puderam ser o
sujeito ativo do conhecimento foram as que se revelaram mais proveitosas e
belas e para ndés, aquelas que se ornaram com as linhas de verdadeiros
momentos de fruicdo. Despimo-las de todo o carater pedagogico e deixamos as
criangas livres para poderem beber em cada atividade o ingrediente de que mais
necessitavam (confianga, autoestima, entreajuda, dadiva,...). Apercebemo-nos
de que, como eram meninos pouco habituados a lidar com diferentes materiais
(tintas, colas, pinceis, tecidos, linhas, ...) sentiram necessidade de utilizar e
experimentar todos os materiais e todos os dispositivos que foram sendo postos
ao dispor de cada oficina. Em alguns casos, havia uma miscelanea tao grande
de cores, texturas, padrdes e objetos que os préprios autores daquela peca
sentiram necessidade de a refazer num momento posterior ao da criacdo. Em
todas essas situacdes, esforcamo-nos por respeitar quer a crianca-criadora quer
a sua obra, procurando nao interferir e deixando-as usufruir do momento,
fazendo questédo de os deixar naquele espaco de devaneio que haviam criado.
Sabiamos ser momento de vida, de descoberta, de encantamento, de encontro
consigo mesmo e todas as suas possibilidades de ser, pelo que, de modo algum
irlamos interferir. Sabiamos ser aguele um momento de encontro e de conquista
da possibilidade de fruir de uma educacéao estética, experimentando-se seres de

maior plasticidade. Uma plasticidade instrumentalizada quer a partir do texto e
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da polissemia das palavras quer através das diferentes expressdes que se foram
ensaiando. Podemos inclusive afirmar que através destas atividades
expressivas, as criancgas sujeito deste deslumbramento, se tornaram igualmente
mais recetivas, mais abertas a diferentes possibilidades, mais plasticas, mais
sensiveis. Esta educacao pela arte, pela fruicdo estética, quer do texto, quer das
imagens, quer dos pensamentos, quer do préprio corpo, foi op¢éo nossa, ja que
mantivemos sempre presente uma afirmacédo de Fayga Ostrower (1995), citada
por Cavalcanti (2002, p. 40) “O sentido fundamental da arte € ampliar o viver e
torna-lo mais intenso, nunca diminuir ou esvazia-lo.”

Sabendo que qualquer forma de expresséao artistica € sempre uma visédo
de mundo, a do préprio autor, quisemos fazer desta Pedagogia do
Deslumbramento uma educacdo pela arte, a partir da qual as criancas
comecaram efetivamente, a formar um novo olhar sobre si e as suas
capacidades, sobre os seus colegas, sobre o mundo que os rodeia. Comecgaram
a crescer para o estético, o simbdlico e a linguagem plastica, educando o seu
olhar e a sua sensibilidade estética e principalmente, educando-se como seres
de abertura, de mentalidade em abertura para o Ser. Torna-se agora oportuno
referir que os livros que escolhemos empregar a esta epopeia pelo
deslumbramento nos permitiram a construcdo das atividades que empregdmos
considerando serem indutoras de deslumbramento. Por isso, cumpre-nos
reforcar que estas atividades poderéo claramente ser aplicadas a outras obras
de literatura para a infancia, desde que criteriosamente escolhidas em funcéo do
publico a quem se destinam, do contexto em que as criancas estado inseridas,
das necessidades que estas sentem, do grau de interesse e motivacdo que
apresentam, para além das questdes estéticas, artisticas, e literarias que toda a
obra comporta. Aqui, a Unica ordem € saber escolher a obra e para esta, aplicar
a estratégia ou estratégias que se insurjam mais motivadoras, desafiantes e
construtivas, ou seja, que todo o professor-deslumbrador adquira e empregue a
viagem uma “consciéncia do saber”.

E agora retomamos a ideia de Duborgel (1992) ja antes descrita da
implementacdo de um Novo Espirito Pedagodgico. Este é urgente, necessario,

impbe-se como condicdo essencial aos poetas do devaneio que estamos a
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educar. Ao percorrermos esta viagem pelo deslumbramento e pela descoberta
de uma pedagogia do deslumbramento encontramos inimeros obstaculos na
escola. Se durante as primeiras sessfes as crian¢as revelavam comportamentos
mais agressivos uns para com 0s outros, atitudes menos positivas face a leitura
e ao livro, falta de regras e desconhecimento de como saber estar no espaco
das sessdes, todos esses obstaculos se foram dissipando a medida que
velejdvamos pelos mares do deslumbramento. A cada péagina virada, a cada
entoar de “Era uma vez”, a cada fio que se tecia, novas portas se iam abrindo
para nos e infinitas possibilidades se iam criando. Lagos fortes se foram
desenvolvendo entre nds, sempre tecidos pelos fios do deslumbramento e fiados
nas paginas de um livro. Percebemos que o deslumbramento de facto se estava
a operar quando, ao fim de alguns dias apds mais uma sessdo, uma aluna, de
mao fechada nos aborda no recreio e nos arrebata dizendo: “- Professora, ainda
tenho o meu pedacinho da historia comigo. Nao larguei ainda o meu fiozinho da
historia.” Ali percebemos que a magia estava a acontecer. Que o
deslumbramento pela palavra se estava a dar e um novo animo se fundou em
nés. Contudo, e se com as criangas 0 amor foi acontecendo ao ritmo das
semanas que se somavam, com os adultos, os professores, o deslumbramento
nao se deu da mesma forma. Nunca se mostraram recetivos a participar das
atividades nem a dar continuidade as mesmas em sala de aula. Os alunos eram-
nos entregues, as atividades eram realizadas, os objetivos iam sendo cumpridos
entre ndés e as perguntas “adultas” comegaram a surgir na sala de professores.
A par das questdes comecaram a surgir igualmente os obstaculos. A proibi¢ao
de utilizacdo de alguns materiais em espaco escolar, a falta de tempo para
colaborar nas entrevistas, o envio dos dados dos alunos que nunca chegou a
acontecer, e que culminaram na negacado de passagem de inquéritos aos alunos
e na proibicdo de contacto com 0s mesmos apos o término do nosso contrato
laboral. Neste momento, percebemos que mais do que os alunos, sdo 0s
professores quem primeiro precisa de se deslumbrar. S&o os professores quem
primeiro necessita de voltar a Ser, a conhecer, a identificar-se, a brincar, a ser
crianca para depois regressar ao adulto justo, equilibrado e consciente, um

adulto mais humanizado.
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Esta realidade e as relacbes que se estabeleceram com as criangas
fizeram-nos igualmente perceber que ndo existem alunos desmotivados, existem
alunos que por viverem esferas tdo especificas do seu ser ndo encontraram
ainda identificacdo com 0s temas escolares nem se reviram nas palavras do
professor. N&do existem alunos desinteressados, existem alunos que vivem
realidades familiares e sociais tao duras, cuja maturidade ndo Ihes permite ainda
compreender certos fendmenos e que por isso, ndo estdo mental nem
emocionalmente capazes de aprender. Nao excluimos deste rol os alunos
indisciplinados, que sabemos existirem, no entanto, questionamo-nos se as
instancias que regulam e legislam a vivéncia escolar ja se debrugaram sobre os
motivos de tal comportamento. Reconhecemos que as especificidades préprias
de cada aluno e de cada realidade escolar ndo estdo neste momento a ser
acauteladas por tais entidades como deveriam. Nao pode caber exclusivamente
ao professor a tarefa de acautelar, prevenir e solucionar tais situacdes em
contexto de sala de aula ou mesmo no espaco escolar. Entre as tarefas de
planificar, preparar, lecionar conteludos programaticos previamente
estabelecidos, rigidos e que ndo respeitam a especificidade de cada individuo
de per si, avaliar essas mesmas atividades procurando reformular ou reestruturar
a sua prética em funcao dos alunos com os quais trabalha, sem sequer cogitar
os estados de ansiedade, duvida, nervosismo, incerteza e stress com que tem
de lidar diariamente, acabam por fazer com que nao lhe sobre grande tempo
para o deslumbramento.

No entanto, e apesar de todas estas vicissitudes, a chave de todo este
processo de deslumbrar continua a estar no professor. Ele € o guia, o
encaminhador de toda a viagem pelo deslumbramento. Para que a possa
orientar, tera ele mesmo que a ter ja percorrido. Mas, logo aqui se coloca uma
outra questao fundamental: - Como pode o professor deslumbrar, se néo estiver
deslumbrado? Como pode ele fazer acreditar e sonhar palavras, se estiver ja a
partida, desacreditado, incapaz de sonhar e devanear?

Como podera um professor ser agente de mudanca se o0 proprio sistema

educativo ndo o permite?
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Como podera um professor ser impulsionador de mudanga de paradigma
se ndo consegue a estabilidade necessaria para a poder concretizar? Como
pode pbér em pratica essa mudanca de paradigma se o préprio sistema de
colocagao de professores assenta na instabilidade? Na “aparente” estabilidade
do corpo docente? Estabilidade essa que tem um prazo de validade demasiado
curto. Trinta dias, por vezes. Que mudanca poderemos nés operar em trinta
dias? Que relacdo se estabelece em trinta dias? Que lagcos se criam em trinta
dias? Sendo que destes, na melhor das hipdteses, vinte séo letivos. E desses
vinte, metade se perde em apresentacdes, tomadas de conhecimento e tomadas
de consciéncia do grupo que se nos apresenta.

Perante esta instabilidade, que estabilidade (emocional, sobretudo) tera o
professor para apresentar aos alunos todo o manancial de experiéncias e
conhecimentos de que dispde, toda a Pedagogia que faz de si aquilo que é? No
maximo, esforgar-se-a4 por manter a turma tranquila a ponto de se manterem os
niveis minimos de concentracdo que a aprendizagem exige. Sim, nesses trinta
dias que se diluem em vinte, o professor tera de se esforcar para mostrar que
professor é, expor conteidos a uma turma controlada e recetiva a aprendizagem,
cumprindo, no minimo, a planificagdo semanal/ mensal que lhe é imposta. E se
sobrar um tempinho, um precioso e luxuoso momento, o professor tera liberdade
para abrir uma das mudultiplas janelas que compdem o seu edificio humano,
revelando um pouquinho da sua luz interior, deslumbrando ou nado, naquele
instantaneo momento. Como pode um professor deslumbrar se ndo possui um
ninho proprio e caracterizado a sua medida, onde consiga ensinar a “técnica do
voo” (Morais, 1997) aos seus alunos? Como ser Professor se se é Professor de
lado nenhum? Se a fugacidade de uma magra colocacéo o faz pertenca de lado
nenhum?

Por outro lado, de entre o leque de professores que se encontram a
lecionar ha alguns anos e encontraram ja a tdo almejada estabilidade
profissional, sabemos e percebemos pelos testemunhos recolhidos durante as
entrevistas que a rotina se instala, que o cansac¢o se acumula, que a magia e o
encantamento de outrora se perdem. Perante esta realidade de aparente

monotonia e seguran¢ca que faz o ser-professor cair numa espécie de
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adormecimento interior, como podera ele deslumbrar se a certa altura, se
(des)deslumbrou também?

Surge-nos aqui gritante a ideia de que o professor necessita de uma
reeducacao profissional e pessoal do seu Ser, para que consiga vir a ser o
professor-deslumbrador que as criancas e a sociedade em geral necessitam que
seja. Um professor motivado, seguro de si e das suas capacidades, sem medo
de enfrentar desafios. Um professor que néo se canse de contemplar, pesquisatr,
aprender, alguém que se torne num verdadeiro colecionador e recoletor do e
para o museu-imaginario de cada crianga, instruindo-a a fazendo-a ser artistico,
literario, cultural e culto. Contudo, para o conseguir, o professor devera ser ele
mesmo tudo isso, numa busca incessante de si. Alguém capaz de devanear 0s
maiores devaneios poéticos que levam a uma maior consciéncia de si e do outro
e a posterior criacdo. Torna-se por isso imprescindivel que ele seja um
orientador, um guia para o devaneio poético. Tera, acima de tudo, que ser um
promotor do Novo Espirito Pedagogico defendido quer por Bachelard (2006)
quer por Duborgel (1992) no qual seja capaz de pensar 0s pensamentos e
devanear os devaneios, um ser cientifico e racional que seja, ao mesmo tempo,
composto das imagens do sonho e do devaneio poético.

Necessitamos que o0 professor-deslumbrador seja assim, um
metaprofessor. Um professor que se inscreva no literario e nele se institua, se
ressignifiqgue e dele saia um ser mais consciente de si, um ser transcendente,
gue se dé aos alunos numa esfera de metaaprendizagem, de metacognicao e
metaentendimento das palavras e das imagens que o literario, o plastico e o
artistico oferecem.

Esta viagem com todos os seus altos e baixos, dias de sol radiante e
momentos de pesadas gotas de chuva, revelou-se para nés sinénimo de busca
pelo saber, de busca pelo fazer literario que leva ao deslumbramento. Uma
busca que se transformou numa viagem de autoconhecimento, autodescoberta
e autorressignificagcdo, ofertados pelo deslumbramento e pelo texto literario. De
maos dadas com os grandes poetas fizemo-nos capazes de devanear 0os mais
puros devaneios, ver-nos sonhadores de palavras, encontrar entendimento e

consolo nos olhos brilhantes de cada crianga. Foram os sonhos e as expectativas
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que eles nos pousaram no regago que se tornaram o combustivel de toda a
jornada. Foi o seu crescimento pelo fazer literario, a autoestima que iam
granjeando a cada oficina e a motivacao crescente que se transformaram no
arrebatamento de que fomos vitimas.

Sentimo-nos afortunadas, pois que ndo poderiamos ter encontrado
realidade escolar mais carenciada de deslumbramento. Por eles e com eles
vivemos esta viagem. Crescemos e vimo-los crescer conquistando a certeza de
qgue o deslumbramento € possivel e o professor-deslumbrador é necessario. As
palavras dos nossos entrevistados transformaram-se nas pistas que nos
ajudaram a encontrar 0 norte e nos trouxeram até aqui.

Todos nds certamente conhecemos um professor que por um ou outro
motivo nos deslumbrou ficando para sempre na nossa memoria. Fosse pela sua
postura em sala de aula, pelos métodos que adotava, pelo tom de voz com que
encetava o seu discurso pedagdgico, fosse pelo carisma ou motivagdo extra que
votava as suas aulas. Todos nés ja nos deixamos arrebatar por discursos mais
inflamados ou, discursos mais melodiosos, mas seguros e assertivos. Qualquer
que fosse a sua caracteristica, o professor deslumbrava-nos e incutia em nos o
fascinio pela disciplina e pela profissdo. Motivava-nos a estudar mais, a
pesquisar, a querer saber mais do assunto para o impressionarmos. Fazia-nos
querer ser como ele quando crescéssemos. Hoje em dia, esse fascinio de que
falava um dos entrevistados, exercido pelo professor-deslumbrador, continua a
acontecer, pode é estar mais disperso ou podemos nds andar mais distraidos
com os afazeres do dia-a-dia. Continuamos a encontrar professores-
deslumbradores como Maria Jodo, que ama a sua profissdo e que para com ela
fez um voto de sacerddcio, ndo se importando de se dar por inteiro ao oficio,
vendo-se feliz na op¢do que tomou. Maria Jodo, a professora que ama o livro e
sonha as palavras de Sophia de Mello Breyner Andresen e devaneia a Fada
Oriana, passando aos seus alunos ano apds ano, 0 mesmo amor pela palavra,
a mesma crenga no poder do texto literario, a mesma paixao pela musica. Ou
em Bruno, o professor-deslumbrador que deseja acima de tudo, ser o professor
em quem os seus alunos confiam. O professor-deslumbrador que confessa que

para se ser professor em toda a sua plenitude é necesséria a realizacado de um

138



percurso de preparacdo. Percurso esse encarado como uma viagem, viagem
essa que comeca a partir do momento em que se termina a formacao inicial e se
inicia a aventura pelo fazer-se professor. Uma viagem continuamente formativa,
de reconhecimento de incompletude, na qual se aprende que o professor se faz
na convivéncia com os seus alunos. Aprende-se, ensinando.

Ou na mae-professora-deslumbradora que € Laura, que mesmo se
sentindo insegura da sua pratica, procura ultrapassar as duvidas que a assolam
e fazer-se professora. Laura representa um numero extenso de maes-
professoras-deslumbradoras a quem, apesar de jovem, a profissdo comeca a
exigir demasiado. Laura faz parte do rol de professores jovens que nao
encontram ja motivacdo na docéncia, mas que devem ser amplamente
respeitados pois que lutam todos os dias por serem ou voltarem a ser 0s
professores que desejam e sabem ser. Estes, que continuam em viagem,
necessitam de se deslumbrar ou voltar a deslumbrar, para que consigam
finalmente cumprir o seu destino — a docéncia plena, satisfeita, completa.

Tal como Laura, Constanca e Catarina, que conquistaram ja o seu lugar
na escola, que granjeiam ja o respeito e a admiracdo de colegas e alunos,
necessitam igualmente recuperar a vivacidade e a alegria de outrora.
Necessitam de se fazer ou aprender a ser sonhadoras de palavras. A sua alma
necessita palpitar com a palavra “coracédo”, voar com a palavra “asa”, tomar
banho com a palavra “mar” e dangar com a palavra “nds”. Necessitam, tal como
dizem, de regressar ao meio, de providenciar a aprendizagem em contexto,
talvez para se reencontrarem com elas mesmas. Para Constanca e Catarina, o
deslumbramento pelo fazer artistico que se institui no e com o literario seria o
caminho. Possivelmente, voltariam a sentir-se mais completas e motivadas para
continuar a viagem, uma viagem para conseguirem tirar 0S meninos da rua e
fazer com que gostem de vir a escola. Tarefa ardua esta, mas possivel.

Honremos agora aqui todos aqueles que, ndo sendo professores
promovem diariamente o deslumbramento a partir do texto literario. Falamos de
Francisco, 0 magico, o escritor, o contador de historias, que outrora ja foi quimico
e que tivemos o privilégio de conhecer numa das nossas paragens pelo

deslumbramento. Percorrendo diariamente as escolas deste pais, Francisco

139



espalha magia contando as suas historias — um verdadeiro deslumbramento.
Pela postura humilde mas experiente e conhecedora dos grandes canones
literarios, pela voz doce que embala, pelos dispositivos e truques de magia que
utiliza, Francisco torna-se um verdadeiro alquimista do deslumbramento. E de
pessoas como ele que as nossas escolas necessitam. Cada sala de aula deste
pais deveria dispor de um magico ao servi¢o da educagao, encarregue de saciar
a fome de historias e de entendimento a professores e alunos. Decerto teriamos
sorrisos mais rasgados e olhares mais irisados. Cada ministério, cada gabinete
que coordena e legisla as diferentes politicas educativas deveria contar
igualmente com um grupo de magicos contadores de histérias, que, pela palavra,
abrissem os olhos interiores de cada um para as questdes verdadeiramente
importantes a ter em conta na arte de educar — a motivacao, a identificacdo, a
justificacdo, a alegria, a felicidade de todo o pessoal docente e discente.
Certamente teriamos uma sociedade mais justa, mais equilibrada, mais feliz.
Sabemos que a realidade escolar é bem mais dificil e deficitaria quer em
recursos humanos quer em recursos materiais do que aqui a descrevemos e que
as batalhas que se travam diariamente s&o por vezes bem mais injustas e
desequilibradas. E que aqui se encontra uma insignificativa amostra da
multiplicidade de docentes em exercicio de funcdes, do que é o trabalho de um
professor e do que significa ser professor. Terminamos com duas certezas: a
primeira é que a capacidade do ser humano é do tamanho da sua vontade e a
outra é que a Pedagogia do Deslumbramento ndo é uma ideia utopica. E
efetivamente possivel de ser posta em prética. Alids, é urgente que seja posta
em pratica. Seja apenas num Agrupamento de escolas, esteja ela circunscrita a
um estabelecimento de ensino ou simplesmente a uma sala de aula. Sabemos
gue a mudanca tem de comecar por algum lado e que onde ela for posta em
pratica, se formardo alunos, futuros cidadaos mais capazes, mais seguros, mais
empenhados, mais conscientes e mais preparados. Sonhadores de palavras e
de devaneios capazes de criar, com uma consciéncia artistica e uma
sensibilidade estética apuradas. Quem sabe que nova descoberta iremos

alcancar?
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Para ja uma certeza, a cada “Era uma vez...” podemos ver, ser, fazer o
deslumbramento.

Galeano (2012)* afirmava que somos feitos ndo sé de atomos, mas
também de historias. NOs acrescentamos que somos e nos fazemos diariamente
de pequenas particulas de deslumbramento!

4 A célebre frase de Eduardo Galeano que aqui adotamos foi proferida pelo autor em 2012 aquando da apresentacéo do
seu livro “Os filhos dos dias”, na Casa de América, Madrid, contudo, numa entrevista publicada online a 29 de marco de

2011 pelo periddico “Mais que usual’, Galeano refere uma poetisa norte-americana, Muriel Rukeyser que dizia “O mundo
nao esta feito de atomos, o mundo esta feito de historias”.

141



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Passiva

AAVV (s/d). A Antologia Diferente: De que sdo feitos os sonhos. Luisa Ducla Soares
(coord.). Lisboa: Areal Editores.

Alarcdo, Maria de Lourdes (1995). Motivar para a leitura - Estratégias de abordagem do
texto narrativo. Porto: Texto Editora.

Bachelard, G. (2006). A poética do devaneio. Martins Fontes: Sao Paulo.
Bachelard, G. (1993). A poética do espaco. Martins Fortes: Sao Paulo.

Bastos, Gloria. (1999). Literatura Infantil e Juvenil. Lisboa: Universidade Aberta.
Bell, J. (1993). Como realizar um projeto de investigacao. Lisboa: Gradiva.

Benjamin, Walter. (1994). O narrador. Consideragdes sobre a obra de Nicolai Leskov: Magia
e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Sao Paulo:
Brasiliense, (obras escolhidas, v.1), pp. 197-221.

Bettelheim, B. (1984). A Psicanalise dos contos de fadas. Amadora: Livraria Bertrand.

Bogdan, R. e Biklen, S. (1994). Investigacdo qualitativa em investigacdo. Porto: Porto
Editora.

Bresler, L. (2000) Metodologias qualitativas de investigagdo em Educacdo Musical, In
Revista MUsica, Psicologia e Educacao (2). Instituto Politécnico do Porto. Escola
Superior de Educacéo do Porto.

Bruner, J. (1997). Atos de significagcdo. Porto Alegre: Artes Médicas.

Calcada, T. (n.d.). Plano Nacional de Leitura — Teresa Calcada. www.youtube.com
Consultado em 12/07/2014, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=jL Cn-rWfri4&feature=related

Cavalcanti, J. (2002). Caminhos da Literatura Infantil e Juvenil: dinAmicas e vivéncias na
acdo pedagogica. Sao Paulo: Paulus Editora.

Cavalcanti, J. (2005). E foram felizes para sempre? Releitura dos contos de fadas numa
abordagem psicocritica. Recife: Prazer de Ler.

Cavalcanti, J. (2006). Malas que contam histérias. Propostas de atividades para a
dinamizacao de contextos ludicos de aprendizagem. Lisboa: Paulus Editora.

Cavalcanti, J., Blanchard, M. (2014). Historias no Feminino. A influéncia das narrativas na
construcgéao identitaria de mulheres educadoras. Belo Horizonte: Editora Miguilim.

Casamerica. (2012). Los hijos de los dias: Eduardo Galeano. Consultado em 27/27/2015.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Rii47|PskZY

142


http://www.youtube.com/
https://www.youtube.com/watch?v=jLCn-rWfri4&feature=related
https://www.youtube.com/watch?v=Rii47lPskZY

Cerrillo, P. et al. (2002). Libros, lectores y mediadores. Cuenca: Ediciones de la Universidad
de Castilla - La Mancha.

Cerrillo, P., Padrino, J. (1996). Habitos lectores y animacion a la lectura. Cuenca: Ediciones
de la Universidad de Castilla - La Mancha.

Coelho, N. N. (1987). O conto de fadas. S&o Paulo: Atica.

Creswell, J. W. (2007). Projeto de pesquisa: Métodos qualitativo, quantitativo e misto (22
ed.). Porto Alegre: Artemed Editora.

Dacosta, L. (1981). Nos jardins do mar. Porto: Figueirinhas.

Dacosta, L. (2002). Leitura e pedagogia do deslumbramento In Pedagogias do Imaginario
— Olhares sobre a literatura infantil (pp. 199-210). Porto: Edicdes ASA

Dacosta, L. (2005). Na agua do tempo — Diéario. Porto: Edicbes ASA.

Da Weasel. (1999). No principio era O Verbo. Em Iniciacdo a uma vida banal — o manual
[CD]. Lisboa: EMIL.)

Departamento da Educacdo Béasica. (2004). Organizacado Curricular e Programas. Ensino
Basico — 1° Ciclo (42 ed.). Lisboa: Ministério da Educacao

DGIDC: Direcdo Geral de Inovacdo e Desenvolvimento Curricular (2009). Programa de
Portugués do Ensino Basico. Lisboa: Ministério da Educacao.

DGIDC: Direcdo Geral de Inovacdo e Desenvolvimento Curricular (2010). Metas de
Aprendizagem. Ministério da Educacéo e Ciéncia.

Dohme, V. (2000). Técnicas de contar Historias. Um guia para desenvolver as suas
habilidades e obter sucesso na apresentacdo de uma histéria. Sdo Paulo:
Informal.

Duborgel, B. (1992). Imaginario e Pedagogia. Colecdo Horizontes Pedagdgicos. Lisboa:
Edicdes Piaget.

Erickson, F. (1986). Qualitative methods in research on teaching (32 ed.). New York:
Macmillan.

Formosinho, J., Machado, J., Mesquita, E. (2015). Formacé&o, trabalho e aprendizagem.
Tradicao e inovagao nas praticas docentes. Lisboa: Edi¢cbes Silabo, Lda.

Galeano, E. (2003). O livro dos abracos. Porto Alegre: L&PM Editores.
Galeano, E. (2012). Os filhos dos dias. Porto Alegre: L&PM Editores.

Gaarder, J. (1997). O mundo de Sofia. Uma aventura na Filosofia (122 ed.). Lisboa: Editorial
Presenca.

Giasson, J. (1993). A compreenséao na leitura. Porto: Porto Editora.

143



Lusa. (2015). Um em cada trés professores esta a beira do esgotamento. Consultado em
13/05/2015, disponivel em
http://www.dn.pt/inicio/portugal/interior.aspx?content _id=4565428&page=-1)

Merriam, S. (1988). Qualitative Research and Case Studies Applications in Education. San
Francisco: Jossey-Bass Publishers.

Kelchtermans, G. (1993c). Teachers and their career story: a biographical perspective. In:
DAY, C., CALDERHEAD, J., DENICOLO, P. (ed.). Research on teacher thinking:
understanding professional development. Londres: The Falmer Press.

Mesquita, A. (2001). O Maravilhoso no imaginario da crianga, In Ill Encontro de Literatura
Infantil. Vila Real: UTAD.

Morais, J. (1997). A arte de ler — psicologia cognitiva da leitura. Lisboa: Edicdes Cosmos

Oliveira, Francine. (s.d.). A narrativa e a experiéncia em Walter Benjamin. In 8° Congresso
LUSOCOM (pp.108-115). Braga: Universidade do Minho.

Origem da Palavra — Site de Etimologia. Consultado em 19/12/2013, disponivel em
http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/leitura/

Origem da Palavra — Site de Etimologia. Consultado em 19/12/2013, disponivel em
http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/animar/

Pennac, D. (1999). Como um romance (112 ed.). Porto: Edigdes ASA.
Pereira, A. (2011). Entrevista — Eduardo Galeano. Consultado em 27/07/2015. Disponivel

em https://maisqueousual.wordpress.com/2011/03/29/entrevista-eduardo-
galeano/

Pimenta, R. (2015). Luisa Dacosta (1927-2015): “Nunca fiz uma coisa que eu nao
quisesse’. Consultado em 17/02/2015, disponivel em

http://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/luisa-dacosta-19272015nunca-fiz-
uma-coisa-que-eu-nao-guisesse-1686359?page=1#/follow

Poslaniec, Christian (2006). Incentivar o prazer de ler - Atividades de leitura para jovens.
Colecao Praticas Pedagogicas. Porto: Edicdes ASA.

Postic, M. (1979). Observacao e formacéao de professores. Coimbra: Livraria Almedina.
Postic, M. (1992). O imaginario na relacdo pedagogica. Porto: Edicdes ASA
Prole, A. (2008). Como fazer um projeto de promocéo da leitura. Lisboa: Casa da Leitura.

Reis, P. R. (2008). As narrativas na formacdo de professores e na investigacdo em
educacdo. Nuances: estudos sobre Educacédo. Presidente Prudente, S. P., ano
X1V, 15, (16), (pp.17-34).

Sartre, J. P. (1936). A imaginacao. Lisboa: Difel.

Sim-Sim, I. (2007). O ensino da leitura: A compreensao de textos. DGIDC. Lisboa: Ministério
da Educacéo e Ciéncia.

Sim-Sim, I. (2009). O ensino da leitura: A Decifragdo. DGIDC. Lisboa: Ministério da
Educacéo e Ciéncia.

144


http://www.dn.pt/inicio/portugal/interior.aspx?content_id=4565428&page=-1
http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/leitura/
http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/animar/
https://maisqueousual.wordpress.com/2011/03/29/entrevista-eduardo-galeano/
https://maisqueousual.wordpress.com/2011/03/29/entrevista-eduardo-galeano/
http://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/luisa-dacosta-19272015nunca-fiz-uma-coisa-que-eu-nao-quisesse-1686359?page=1#/follow
http://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/luisa-dacosta-19272015nunca-fiz-uma-coisa-que-eu-nao-quisesse-1686359?page=1#/follow

Sousa, A. B. (2009). Investigacdo em educacao (22 ed.). Lisboa: Livros Horizonte.

Tassin, E. (1986). La valeur formatrice de la philosophie (trad. de Renata M. P. Cordeiro).
In: Derrida, J.. La gréve des philosophes. Paris: Osiris.

Traca, M. E. (1992). O fio da memaria — Do conto popular ao conto para Criangas (22 ed.).
Porto: Porto Editora.

Vilhena, Alexandra, Martins, Inés. (2008). Perfil do Profissional de Animacao de Leitura no
contexto escolar: 1° ciclo do ensino basico. Projeto de Investigacdo publicado no
ambito da Pdés-Graduacdo em Supervisdo Pedagogica e Formacao de
Formadores, Escola Superior de Educacéo de Paula Frassinetti, Porto.

Ativa

Almeida, C. M. (2008). N&o quero usar oculos. Alfragide: Editorial Caminho.
Almeida, C. M. (2007). O Gato e a Rainha So. Alfragide: Editorial Caminho.
Lionni, Leo (2013). Frederico (52 ed.). Matosinhos, Editora Kalandraka.
Silva, M. (2012). Uma historia cheia de cor. Maia: Edi¢des Livro Directo.

Silva, M. (2014). Malvina, a bruxa malvada. Maia: Edi¢des Livro Directo.

145



