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RESUMO

A estrutura desta dissertacdo divide-se em duas partes. A primeira reside numa
reflexdo sobre o percurso profissional do investigador, centrada em aspectos relevantes
da carreira docente no que concerne a Literatura e ao estudo da Lingua. A narrativa
autobiografica produzida permitiu-nos revisitar episodios da vida profissional e as
trajectérias e praticas lectivas utilizadas no ensino da poesia, do texto narrativo e
dramatico, e na exploracdo do funcionamento da lingua ao longo dos anos.
Recuperamos e aprofundamos conhecimentos sobre diversos autores do espaco
luséfono — Trindade Coelho, Miguel Torga, Jorge Amado, Almeida Garrett, Manuel
Lopes, Germano de Almeida, Erico Verissimo, Jorge Barbosa, Sophia de Mello Breyner
Andresen, Almada Negreiros, José Rodrigues Miguéis, Maria Alberta Menéres,
Vergilio Ferreira, Luis de Camdes, Fernando Pessoa, Gil Vicente e Padre Antonio
Vieira - e respectivas periodizagdes literarias, sempre que possivel.

Na segunda parte, procuramos reflectir com maior profundidade sobre outra
tematica do nosso percurso profissional, neste caso, o romance historico. Para o efeito,
necessitamos de pbér em evidéncia a controversa dicotomia entre modo e género
literdrio, bem como de abordar o bindbmio Historia versus Literatura, dado que, o
romance histérico, apesar de privilegiar modos de expressao ficcionais, mantem a sua
ligacdo com a Histdria e com a representacdo de valores e cenarios de uma determinada
época e sociedade. Tentdmos contribuir para a construcdo de uma defini¢do de romance
historico, distinguindo a narrativa oitocentista e a metaficcdo histérica pds-moderna.
Terminamos o nosso trabalho discorrendo sobre Alexandre Herculano, centrando a
nossa focalizacdo nos conceitos de religiosidade, patria e organizacdo social no romance

historico Eurico, o Preshitero.

Palavras-chave: Literatura, Lingua, Historia e Romance Historico
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ABSTRACT

This paper is organized into two parts. The first part consists of a reflection on the
researcher’s professional path, centered on relevant aspects of the teaching profession in
what Literature and the study of language is concerned. The subsequent
autobiographical narrative produced allowed us to revisit episodes of our working life
and the trajectories and practices we used in the teaching of poetry, narrative and
dramatic text, and also the study of the functioning of language over the years.
Whenever possible we have recovered and deepened the knowledge of several authors
of the Portuguese-speaking world - Trindade Coelho, Miguel Torga, Jorge Amado,
Almeida Garrett, Manuel Lopes, Germano de Almeida, Erico Verissimo, Jorge Barbosa,
Sophia de Mello Breyner Andresen, Almada Negreiros, José Rodrigues Miguéis, Maria
Alberta Menéres, Vergilio Ferreira, Luis de Camdes, Fernando Pessoa, Gil Vicente and
Father Antonio Vieira - and their respective literary periods.

In the second part, we have tried to reflect, in greater depth, on another focus of
our career, the historical novel. To this end, we felt the need to highlight the
controversial dichotomy between mode and literary genre, as well as to address the
binomial History versus Literature, since the historical novel, although privileging
modes of fictional expression, keeps its connection with History and the representation
of values and settings of a particular time and society. We have tried to contribute to the
construction of a definition of the historical novel, distinguishing the nineteenth century
narrative and the postmodern historical metafiction. We finished our work by writing
about Alexandre Herculano, centering our focus on the concepts of religion, homeland

and social organization in the historical novel Eurico, o Presbitero.

Keywords: Literature, Language, History and Historical Novel.
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S6 se escreve porque se 1€, e a primeira palavra
escrita nasceu do desejo de informacéo que se leu
no outro — o outro, imagem, pintura, ideograma.
Assim, escrever € responder a leitura -
fundamento de todos os exercicios, de todas as
pedagogias.

Maria Alzira Seixo
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PARTE 1 - REFLEXAO AUTOBIOGRAFICA
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1. DESCRICAO REFLEXIVA DO PERCURSO PROFISSIONAL

1.1.  Introdugéo

As narracgdes reflexivas sobre o percurso profissional constituem um instrumento
privilegiado de autoconhecimento, proporcionando ao professor um exercicio de
ponderacgdo e questionamento sobre o seu trajecto, referenciais, ac¢bes desenvolvidas,
bem como sobre o desenvolvimento profissional. Essa cogitacdo pode, também, ser
catalisadora de mudanca, uma vez que permite ao professor conhecer as suas
debilidades e potencialidades e as suas competéncias, conferindo-lhe, desta forma,
desenvoltura para relacionar as suas praticas com as teorias de aprendizagem (ainda que
implicitas, sdo quase sempre segregadas na praxis didactica e pedagogica),
contribuindo, assim, para a sua autoformacdo e para o seu desenvolvimento
profissional.

Neste sentido, ndo nos surpreende que as narrativas autobiograficas tenham
conquistado, paulatinamente, relevo na investigacdo, no campo da educacdo. Antdnio
Novoa refere que “as abordagens (auto)biograficas podem ajudar a compreender melhor
as encruzilhadas em que se encontram actualmente os professores e a delinear uma
profissionalidade baseada em novas praticas de investigagdo, de ac¢do ¢ de formagdo”
(N6voa, 1995: 8).

Meditando sobre o seu desempenho, quer no que concerne ao presente, ao passado
e ao futuro, o professor ingressa num processo de atribuicdo de significados as suas
experiéncias na escola. Nesta linha de pensamento, Elizeu Souza salienta que

a escrita do texto narrativo surge da dialéctica paradoxal entre o vivido — passado,
as projeccodes do futuro, mas potencializa-se nos questionamentos do presente em
funcdo da Aprendizagem experiencial, através da juncdo do saber-fazer e dos
conhecimentos como possibilidade de transformacdo e autotransformacdo do
préprio sujeito (Souza, 2004: 392).

Através da narracdo autobiografica, o professor entra num mecanismo de
colaboracéo e partilha, uma vez que abre um espago de exposi¢do das suas experiéncias
escolares e praticas lectivas, submetendo-as as interpretaces dos outros, dando lugar,

deste modo, a colacdo de ideias. Os casos particulares permitem criar um campo de
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analise, um corpus de investigacdo plural, que autoriza a constru¢do do conhecimento
sobre o professor nos seus mais diversos aspectos — cientifico, pedagogico, didactico e
social. O conhecimento deste agente educativo, da sua carreira, consentira,
sobremaneira, uma melhoria das praticas educativas.

Michael Huberman evidencia que “o desenvolvimento de uma carreira é... um
processo e ndo uma série de acontecimentos. Para alguns, este processo pode parecer
linear, mas, para outros, hd patamares, regressdes, becos sem saida, momentos de
arranque, descontinuidades” (Huberman, 2000: 38).

Tratando-se de um mestrado na area dos Estudos Linguisticos e Culturais, nao
podiamos deixar de enfatizar a importancia da Literatura, disciplina e veiculo
privilegiado de construgdo cultural, destacando-se o0s autores abordados e as
experiéncias mais enriquecedoras no processo de ensino-aprendizagem. A escola tem
como missdo formar jovens conscientes do que os rodeia e conhecedores do legado
cultural de que também fazem parte. A Literatura apresenta-se, assim, como um
instrumento vital para promover a autonomia dos alunos, para o desenvolvimento de
leitores criticos, ja que comporta uma funcdo pedagogica, favorecendo as aprendizagens
efectivas. Ao entrar no universo ficcional, os discentes desenvolvem mecanismos
cognitivos, estruturas linguisticas e metalinguisticas que lhes permitem partir a
descoberta do mundo mais capacitados para um olhar incisivo, selectivo e critico. Esta
missdo sera mais facil se conseguirmos criar nos alunos uma ligagdo afectiva com o0s
livros, de forma a que possam sentir o lado prazeroso do texto. Se assim for, todos os
beneficios que a leitura permite surgem de forma natural. Ballester e Ibarra aduzem que
“Un componente esencial de la educacion literaria radica en el contacto directo con los
textos y sobre todo, en la creacion de un vinculo afectivo con las obras, asi como en su
apropiacion y goce®” (Ballester e Ibarra, 2009: 32)

A narracdo autobiogréfica que nos propomos fazer traduz um processo com
situacbes que subsidiaram uma escolha e com outros momentos que transmitiram
diversas duvidas. Trata-se de uma tarefa de meditacdo sobre o percurso profissional,
assinalado pelos universos pessoais e sociais em que nos inserimos. Essa reflexéo faz-
nos adquirir a percepcdo que as experiéncias passadas, bem como os constructos
cimentados, de forma gradual, pelos professores sobre a sua experiéncia e sobre os

contextos em que se movem, permite-lhes, como aduz Goodson (2007) e Kelchtermans

1 Um componente essencial da educacéo literaria radica no contacto directo com os textos e, sobretudo,
na criagdo de um vinculo afectivo com as obras, bem como na sua apropriacdo e fruicdo (traducdo nossa).
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(2009), reformular, atraves da reflexdo autocritica, as varias comensuragdes do ensino e
da profissionalidade docente, provocando o conhecimento e o0 encontro com o préprio.
Pensar sobre o que sentimos e 0 que fazemos é um instrumento de pesquisa para
estudar a pratica profissional e constitui um procedimento de construcdo do
conhecimento que consente a reformulacédo da propria accéo e do exercicio cientifico e

pedagdgico e didactico.

1.2.  Os primeiros contactos com o ensino/aprendizagem

A vontade de partilharmos conhecimento e de abrir novas vias e redes de
contacto, que constitui umas das metas primordiais da docéncia, acaba por nascer de
uma experiéncia profissional tida como formador de TIC - Tecnologias da Informacéo e
Comunicacdo, no Centro Inforjovem de Torre de Moncorvo, com 18 anos, apds a
conclusdo do 12.° ano de escolaridade, e do Curso de Monitores de Informética
Inforjovem, cujas actividades lectivas decorreram em Lisboa.

Ser monitor de Informatica, ainda numa época pioneira das Tecnologias da
Informacdo e Comunicacdo no nosso pais, marcou um periodo de descobertas e uma
satisfacdo profissional nunca outrora vivida. Transmitiu-nos a nog¢éo de que o ensino e a
educacdo constituem um mundo apaixonante, repleto de dificuldades e de vontade de
superacdo das mesmas, que permite auxiliar os nossos semelhantes a evoluir, abrindo
novos caminhos e novos horizontes.

O exercicio de formador/monitor, que experiencidamos numa idade muito jovem,
revelou ser uma tarefa herclilea, dado que lidar com sentimentos, emoc0es, ideias,
crencas, expectativas e valores de individuos de faixas etarias mais elevadas constitui
um designio dificil, uma vez que era necessario proporcionar aos formandos o
surgimento de novas vias de acesso ao conhecimento.

Apesar desta tarefa, o gosto pelo desafio e a firmeza em marcar a diferenga
conduziu-nos a um compromisso enorme, incutindo-nos a paix@o pelo que se acreditava
ser 0 ensino. Trabalhar com e para os outros possibilita-nos evoluir a nivel profissional
e social. A partilha do que conhecemos faz-nos acreditar que estamos a contribuir para a
formagéo de pessoas mais felizes, mais conscientes e despertas para a aquisi¢éo e

assimilacdo do mundo que as rodeia.
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Esses quatro anos de contacto com a formacdo, ainda que conotado com um
processo de ensino — aprendizagem balizado por um contexto diferente do da escola, fez
com que admitissemos poder ter qualidades para a docéncia e a convicgdo de que um
professor competente ndo é aquele que apenas transmite informac6es, mas sim aquele
que inculca nos seus discentes a vontade de aprender e de procurar transformar a
informacdo em conhecimento. Sobretudo, fez emergir a determinacdo de concretizar
aquilo que era ainda uma mera intencao.

Assim, adquirimos a ideia que a docéncia é o veiculo privilegiado que orienta a
Humanidade para o desenvolvimento, assente na crenca do professor como figura que

partilha o seu saber e que é capaz de despertar consciéncias.

1.3.  Acescolha do Portugués como area de formacéao

Com 22 anos surge a candidatura ao ensino superior. Optamos pelo curso de
Portugués, via ensino, da Universidade do Minho, embora de forma pouco pacifica.
Deliberar a area de formacdo transformou-se numa questdo complicada, dado que
teriamos de priorizar uma de trés paixdes — Portugués, Histdria e Geografia.

Ajudou na decisao tomada o tremendo gosto pela leitura. Ler € um regozijo, é um
exercicio notavel para que, de forma gradual, se tome contacto com as multiplas formas
da lingua, da oralidade, da escrita, auxiliando o leitor a desfrutar das palavras e a
promover o seu desenvolvimento como ser humano.

Porém, a leitura ndo surge de modo espontaneo, requer aprendizagem e a
aquisicdo de uma cultura de familiarizagdo com os livros, edificada na escola e na
familia. A familia teve um papel preponderante, uma vez que foi a partir desta que
tivemos a oportunidade de compreender que a leitura é veiculo primacial para
encontramos nos livros um lugar de fruicdo, de éxtase e de fuga para o universo da
criatividade e da imaginacdo. Foi também a partir de casa, como ponte entre a escola e 0
aluno, que nos incutiram a ideia de que ler contribui para o alargamento do nosso
cenario cultural e nos ajuda a evoluir, reflectir e a consolidar designios e opinides.

Para isso, convergiu, também, o papel que a Biblioteca Itinerante Calouste
Gulbenkian conferiu a cultura nacional, levando, com a sua carrinha peculiar, a magia

dos livros aos locais mais reconditos do pais. Abertas as portas traseiras, os leitores
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eram conduzidos para 0 mundo onirico dos livros, das historias e das imagens. Foram

momentos que contribuiram para marcar uma escolha... ser professor de Portugués.

1.4. O estagio — 1998/1999

O ultimo ano da licenciatura, quinto ano, coincidiu com a chegada do estagio
integrado, na Escola Basica dos 2.° e 3.° ciclos de Lamagées, situada num dos bairros
mais problematicos da cidade de Braga. Como j& imagindvamos, dada a tradi¢do da
distribuicdo do servico docente, conferiram-nos turmas heterogéneas.

Foram atribuidas duas turmas completamente distintas, uma de 8.° ano, com
discentes humildes, interessados, timidos e disciplinados, todavia, com imensas
dificuldades de aprendizagem, requerendo apoio suplementar pedagdgico por parte de
outros professores; e o 7.° 6, considerada a pior turma da escola, com alunos
provenientes de meios desfavorecidos e destruturados a nivel social, que manifestavam
comportamentos violentos e pouco interesse pela escola.

Pela primeira vez tomavamos contacto com a realidade do ensino e com as suas
diversas vicissitudes, potencialidades e desafios, constituindo o estagio um teste
complicado a vontade de ser professor. O contexto profissional projectado ndo
correspondia a experiéncia no terreno. Surgiram momentos de jubilacdo e de
desapontamento, em que o equilibrio entre o desejo de abandonar a profissdo e a
determinacdo em superar 0s problemas coexistiram, sobretudo no 1.° periodo e no inicio
do 2.° periodo lectivos.

No emaranhado de sensagOes vividas, 0 autoquestionamento imposto pela
angustia, duvida e receio imperou. Despontaram varias perguntas... “Serei um bom
professor?”, “Sera que os alunos gostam de mim?”, “Que opinido terdo os restantes
professores acerca de mim?”, “O que pensam realmente as colegas de estagio?”,
“Estarei a utilizar as estratégias adequadas?”, “Por que razdo ¢ tdo dificil manter a
disciplina dentro da sala de aula?”...

No que concerne as competéncias cientificas, acreditavamos ter uma formacao
solida, facto que contribuiu para uma sensacdo de seguranga. Porém, as certezas
relacionadas com o dominio pedagdgico e didactico esvaneciam de forma gradual, dado

que os estratagemas educativos utilizados tardavam a funcionar. Adoptamos algumas
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estratégias dos professores que reconheciamos como mestres; contudo, 0s tempos
tinham mudado e a replicacdo dos modelos que julgdvamos candnicos ndo surtiam o
efeito desejado, até porque a situacdo que desencadeou mais momentos de angustia e de
inadaptacdo a carreira foi, sem davida, a imperiosidade de trabalhar com discentes sem
quaisquer regras, isto €, com a indisciplina.

Esse turbilhdo de emocdes, se ndo tivesse sido amparado pelo apoio de
professores mais experientes e pela ajuda incondicional das orientadoras de estagio,
poderia ter ferido, sobremaneira, a construcdo do perfil de docente e a vontade de
superar as dificuldades. Desta forma, concluimos que a supervisdao pedagodgica é
fundamental, o papel das orientadoras foi crucial, assumindo-se como verdadeiras
mediadoras entre o estagiario e o universo educativo. Solidificando a sua actuacdo numa
comunicacdo clara, na partilha e na negociacdo, contribuiram para que o prazer da
descoberta da profissdo superasse as diversas vicissitudes.

Relembramos aqui José Gongalves

sem menosprezo pelas suas dimens@es cientifica e pedagdgico-didactica, a su-
pervisdo deve configurar-se como um processo humanista e desenvolvimentista, de
natureza essencialmente relacional, cuja esséncia se traduz no estabelecimento de
relagOes facilitadoras do desenvolvimento dos futuros educadores/professores, ba-
seadas em atitudes de ajuda, disponibilidade, autenticidade, encorajamento e
empatia dos supervisores, as quais se constituem, afinal, como factores de
promocdo do crescimento e da aprendizagem dos formandos (Gongalves, 2009:
29).

Como refere Michael Huberman (1989), a fase de descoberta que transporta o
entusiasmo inicial, o gaudio por ter uma turma e o sentido de pertencer a um grupo
profissional, quando vivido positivamente, ajuda a transpor os problemas.

No que concerne as teorias e modalidades de aprendizagem e instrucdo, tentdmos,
como ja veiculamos, repetir na pratica lectiva, ainda que sem muita consciéncia disso, 0
desempenho dos professores que nos marcaram. Recorrendo uma vez mais a Huberman
(2000), o professor inicial tende a transportar para a sua actividade os modelos
interiorizados enquanto discente.

Assim, assumimos um modelo tradicional, proximo do instrucionista, em que o
docente surgia como o epicentro da aprendizagem, sendo a sua performance essencial,
transmitindo conhecimentos que os alunos deviam assimilar, dando lugar a
memorizagdo de conteldos, em prejuizo da aposta na forma de pensar e solucionar 0s

problemas. A simples transferéncia de conceitos, 0 seguir a rigidez do manual e a
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passagem de conhecimentos padronizados relegava o papel dos alunos no processo de
ensino — aprendizagem para segundo plano. O que interessava era os resultados, a
preparacdo para os testes e ndo o processo conducente a aprendizagem, o aprender a
aprender que pudesse ser replicado em outros contextos que ndo apenas a escola.

Angéline Martel (2008) destaca que 0s instrucionistas sustentam a sua actuacao
em meétodos tradicionais de ensino apoiados no positivismo, tentando inculcar nos
discentes informagdes vistas como incontestaveis, construidas independentemente do
aluno, da sua origem, localizacdo e cultura.

Quanto aos contetidos programaticos, tanto no 7.° como no 8.° ano, abordamos o
conto popular, género mais abundante dos textos de legado oral. Trata-se de uma
narrativa breve, moralista, fantastica, cujo proposito é ao mesmo tempo ludico e
pedagogico. Foi utilizado para introduzir o estudo da caracterizagdo das personagens.
Ao representar simbolos ou tipos (o sapateiro, o rei, a princesa, a bruxa, a fada, entre
outros), as personagens sao de facil caracterizacdo. Embora a accao nos transporte para
tempos longinquos, a localizacdo espécio-temporal € indefinida, atestada pela presenca

b

de segmentos introdutérios como “Era uma vez...”, “H4 muito tempo atras...”.
Focamos, também, a nossa atencao nas fabulas, lendas (locais), adivinhas, provérbios e
lengalengas. Esta unidade foi aproveitada como prélogo ao estudo do conto literario.

Como leitura obrigatoria no 7.° ano de escolaridade, versamos o conto “Abyssus
Abyssum”, inserto em Os Meus Amores, de José de Trindade Coelho, compilacdo de
contos que irradia a saudosa lembranca de um Tras-os-Montes e Alto Douro idilico, de
gente simples e humilde.

No dominio literario, Trindade Coelho oferece apenas a obra Os Meus Amores,
espelho do denominado conto rustico que o notabilizou. A obra divide-se em trés partes
— Amores Velhos, Amores Novos e Amorinhos. As duas primeiras correspondem a
ficcdo fruto da imaginacdo do escritor; a Gltima parte consiste na recriagdo de lendas e
outros textos de tradicdo oral.

Trindade Coelho descreve numa linguagem espontanea, fluente e pitoresca, com
autenticidade e realismo, a vida no campo, apresentando-nos as inimeras tarefas do
quotidiano rural, o retrato das personagens, que poderemos apelidar de personagens-
tipo, 0s espacos interiores e exteriores, as tradicdes, as supersticdes e crencas do povo
transmontano, em jeito saudosista e carregado de lirismo. Denota-se uma observacéao

perspicaz das gentes e da sua forma de falar, sobressaindo o dialecto local, expressivo,

Pagina |15



despretensioso e quase natural. Podemos afirmar que a sua producdo insere-se na
literatura regionalista, denominagdo atribuida por alguns historiadores da literatura.
Relembramos aqui o artigo “Diferengas regionais e os seus reflexos na literatura”,
através do qual Ana Maria Lopes elenca que

Vérias foram as escolas, do principio ao fim do século, que influenciaram os

escritores e intelectuais de Oitocentos e Novecentos: o Realismo, o Naturalismo e o

Neogarretismo do final do século XIX, enfim, varios ismos que levam a olhar de

uma forma particular para o povo, seja na ficgdo ou na poesia. De facto, no final de

Oitocentos e inicios de Novecentos, varios escritores se deslumbraram com as

matérias que Garrett e Herculano, entre outros, tinham cultivado. Trindade Coelho,

Fialho de Almeida, Abel Botelho, Brito Camacho, Julido Quintinha, Aquilino

Ribeiro, entre tantos outros, puseram a vida rural na ribalta, em varias das suas

obras (Lopes, 2008: 159).

“Abyssus Abyssum” narra a rebeldia travessa de dois irmaos, Manuel e Anténio,
que, contra a vontade da mae, descem o rio no barco branco do fidalgo. Abyssus
Abyssum, abreviatura da locucdo latina abyssus abyssum invocat — o abismo gera 0
abismo, uma asneira leva a outra asneira — que dad nome ao conto indicia, desde logo,
um desfecho tragico.

A histéria é simples, todavia, e como introducdo ao estudo do conto literério,
adequava-se a exploracdo das categorias da narrativa. Relativamente a intriga, os alunos
foram conduzidos a identificar dois momentos, organizados em encadeamento. A intriga
principal compreende a decisdo dos dois meninos de entrarem no barco e de deslizar
pelo rio. Apesar de temerem desobedecer a mée, conspiram um plano de modo a saciar
0 seu desejo sem que a progenitora descubra. Fingindo deslocar-se para o adro da igreja,
a fim de jogar ao pido, dirigem-se para o rio e entram no barco. Como uma falta leva a
cometer outra, surge a intriga secundaria, que corresponde aos momentos em que 0S
dois irmdos navegam no rio no enlevo de perseguir a estrela brilhante, Vésper. O
didlogo dos dois mancebos surge carregado de expressfes transmontanas, onde
despontam as supersti¢Ges relacionadas com as estrelas.

Os discentes reconheceram as personagens no que concerne a sua composicao,
planas e modeladas, bem como quanto ao relevo na historia — protagonista, personagens
secundarias e figurante, passando, de seguida, a caracterizacdo directa e indirecta das
mesmas.

Esclarecemos, também, o0s conceitos de narrador quanto a presenca
(heterodiegético — narrador ndo participante na acgdo) e quanto a posicao (objectivo —

ndo veicula juizos nem comenta as ac¢des das personagens) e de narratéario (entidade da
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narrativa a quem o narrador dirige o seu discurso). Os alunos puderam fazer o
levantamento de expressOes caracterizadoras do espaco e trabalhar os modos de
representacédo da narrativa.

Analisamos, de seguida, o conto literario “Arroz do Céu”, de José de Rodrigues
Miguéis. Tratou-se de uma opgéo pessoal, dentro das obras previstas no programa, dado
0 cariz de intervencdo social e pedagogico inerente a este conto. Denuncia-se as
diferengas entre as diversas franjas da populacdo e a auséncia de uma politica que
aponte para a integracdo dos imigrantes que, muitas vezes, desconhecem a lingua do
pais de acolhimento, dificultando, sobremaneira, a interaccdo social e a sua integracéo.

Contemporaneo da Presenca e do Neo-realismo, a sua obra apresenta personagens
carregadas de uma sensibilidade conformada, por vezes, ingénua, dentro das
contradi¢des da sociedade. Dota-se o texto de um ideario humanista, cujo propdésito é a
intervencdo civica. Saraiva e Lopes identificam-nos como o “ficcionista mais
importante daquilo a que chamamos o realismo ético” (Saraiva e Lopes, 1979: 1071),
uma vez que em toda a sua escrita esta patente a responsabilizacdo ética de cada ser
humano, como membro de um todo social.

Através deste conto, aprofunddmos o0s conhecimentos sobre 0Ss recursos
estilisticos e o estudo das categorias da narrativa iniciado nas unidades tematicas
anteriores — acc¢do (accdo central e secundaria e os seus diversos momentos — situacao
inicial, peripécias, ponto culminante e desenlace) e delimitacdo da accdo (narrativa
fechada ou aberta); tempo (cronolégico e psicoldgico); personagens (composicdo e
relevo); modos de apresentacdo da narrativa (narracdo e a predominancia de verbos de
movimento e formas verbais do pretérito perfeito, presente historico e pretérito mais-
que-perfeito; descricdo e a preponderancia dos adjectivos e verbos copulativos ou de
ligagdo ou formas verbais do pretérito imperfeito; o didlogo e o uso do discurso directo
e verbos declarativos que introduzem as personagens).

Uma vez que acreditamos que as aulas devem, ainda, subsidiar a transmissdo de
valores culturais, procedemos a um momento de intertextualidade com o poema “Cantar
de Imigracdo”, da poetisa galega Rosalia de Castro, e musicado por Isabel Silvestre.
Além de servir como mote ao futuro estudo do texto poético, os alunos puderam
comparar a mensagem comum aos dois autores, dialogar com os dois textos e perceber
que a e(i)migracdo ¢ uma realidade partilhada por varios povos, incluindo os vizinhos

galegos.
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A intertextualidade deve ser colocada ao servico da didactica, dado que pode
funcionar como um estimulo & promocéao da leitura e ao pensamento critico, fazendo
emergir o desenvolvimento da capacidade relacional dos alunos e a aquisicdo de valores
culturais. Antonio Mendoza Fillola ressalva a importancia da intertextualidade

destacando que:

Les orientations didactiques et méthodologiques qui dérivent de

I’optique intertextuelle offrent un cadre global et d’implication coopérative entre

le texte et le lecteur ; cette approche renforce les valeurs éducatives, formatives de

la littérature parce qu’ elle la montre comme référent d” une culture. La perspective

intertextuelle permet d’établir les parallélismes et d’observer les feedbacks qui

apparaissent dans la création littéraire (a degré plus ou moins élevé) ainsi que dans

les autres arts® (Fillola, 2010: 140-141)

Em relacdo ao texto dramaético, e tendo em conta que a planificacdo anual néo
impunha a leitura de uma obra integral, selecciondmos excertos de varios autores - Alice
Vieira, llse Losa, Sophia de Mello Breyner Andresen e José de Oliveira Cosme -, que
permitiram transmitir aos alunos a relacéo entre teatro e texto dramatico, e produzir em
grupo (utilizando-se a estrutura texto principal e secundario) textos deste género, com
posterior encenacdo, partindo de situacdes dotadas de sentido para a faixa etaria dos
alunos. Através da elaboracdo de pequenos textos dramaticos, os alunos cuidam a
lingua, aprendem a negociar e a trabalhar de modo colaborativo, experienciam varias
situacdes de comunicacdo e desenvolvem competéncias linguisticas diversificadas, bem
como a criatividade. O estudo e a producdo de textos dramaticos, além de
contextualizarem o ensino da lingua, oferecem a possibilidade de desenvolver “um
conjunto de estratégias de aprendizagem, como a observacdo, a imaginacdo e a
memoria, que melhoram a interaccdo entre os alunos e com o professor, fazendo com
que tenham mais confianga em si mesmo” (Cantero, 2005: 110).

Mediante a exploracgéo dos textos dos autores mencionados, conseguimos analisar
as estruturas interna e externa desta tipologia de texto. Na interna, os alunos lograram
identificar a exposic¢do, ou seja, a apresentacdo das personagens e 0s antecedentes da
accdo; o conflito, aglomerado de situacGes que fazem a accdo avancar; e o desenlace,
isto é, o desfecho da acgdo dramética. De forma guiada, os discentes tiveram a

oportunidade de concluir que, a nivel da estrutura externa, os actos correspondem a

Z As orientacOes didacticas e metodolégicas que derivam da Optica intertextual oferecem um marco global
e de envolvimento cooperativo entre o texto e o leitor; este enfoque reforca os valores educativos e
formativos da literatura porque a mostra como referente de uma cultura. A perspectiva intertextual
permite estabelecer paralelismos e observar o feedback que surge na criagdo literaria (num nivel mais ou
menos elevado), bem como nas outras formas de arte (traducdo nossa).
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grandes divisdes do texto dramatico e que coincidem com um espaco especifico; assim,
sempre que se muda de cenario h4 uma mudanca de acto. Aperceberam-se que quando
se regista entrada ou saida de personagens opera-se uma mudanca de cena.

Na abordagem ao texto poético, quer no 7.°, quer no 8.° ano, seleccionamos
autores nacionais e estrangeiros de lingua portuguesa — Saul Dias, Sebastido da Gama,
Anténio Gededo, Florbela Espanca, Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, Carlos
Drummond de Andrade, Fernando Pessoa, Sophia de Mello Breyner Andresen, Eugénio
de Andrade, Jodo de Deus e Miguel Torga — atraves dos quais procedemos a distin¢éo
entre poema em Verso e poema em prosa.

Podemos afirmar que, desde jovens, o contacto com a poesia proporciona a
aquisicdo de lexemas especificos diferentes dos que se encontram noutras leituras. Um
das formas primarias de contacto com a lingua surge através das modinhas e cang¢fes em
verso transmitidas pelas maes, avos ou amas. Concluimos que a poesia, na sua base, é
um conjunto musical de beleza, uma abertura a sensibilidade do mundo.

A poesia nasceu para ser fruto de leitura silenciosa, mas também para ser ouvida e
declamada, no sentido de se poder fruir o som das palavras e acompanhar o seu ritmo.
Esta crenca na musicalidade da poesia levou-nos a criar uma oficina de expressdo que
permitiu aos alunos ler em voz alta, elaborar composic@es liricas e testar os contetidos
relativos a estrutura e sonoridade da poesia (estrofe, rima, métrica e variados recursos
estilisticos — onomatopeia, personificacdo, aliteracdo, repeticdo, comparacdo, dupla e
tripla adjectivac@o, metafora...), de uma forma algo ludica e de deleite do encanto das
palavras. Cremos que os alunos que sdo motivados a elaborar poemas tém um retorno
pedagogico consideravel, na medida em que ao seleccionarem a palavra ou rima precisa
adquirem consciéncia fonoldgica e semantica, o que Ihes permite ser mais autbnomos na
sua linguagem.

Téao ou mais importante que a explicagdo enciclopédica do professor em relagédo
as composicdes liricas transportadas para a sala de aula, que grande parte das vezes o
aluno ndo compreendera, a abordagem ao texto lirico deverd comecar pela estimulagéo
das sensacdes e intuicdes dos discentes. Perguntas tdo simples como “O que sentiste?”,
“O que entendeste?”, “Para onde te transportou o poema?”’, “De que fala o poema?”...
poderdo levar a um debate proficuo, que auxiliara o professor a conduzir 0s seus

discentes para os aspectos relevantes do texto.
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Procuramos com esta unidade tematica conferir aos discentes a oportunidade de
darem novos sentidos e significados ao vocabulario que ja conheciam e que usavam, e
de exprimirem, através de pseuddénimos, os seus sentimentos e emocgfes, sem se
exporem. A poesia tem o condao de libertar, de extravasar a sensibilidade e reveste-se
de uma grande relevancia educativa. Jacinto do Padro Coelho evidencia que

N&o ha verdadeira educacdo que ndo seja poética, a0 mesmo tempo que é moral e
cientifica. Dando uma visdo harmonica das coisas, a poesia harmoniza a vida
psiquica dos educandos, realizando assim uma obra educativa do maior alcance
(Coelho, 1999: 370)

Com base nos diferentes tipos de texto aflorados (narrativo, poético, dramatico,
jornalistico, entre outros), partimos para a exploracdo do funcionamento da lingua, com
base no que o programa do 7.° ano previa.

No 8.° ano, procedemos a analise de dois textos narrativos integrais — “Destinos”,
de Miguel Torga, da colectanea Novos Contos da Montanha, e o Gato Malhado e a
Andorinha Sinh4, de Jorge Amado.

O conto “Destinos” reflecte o telurismo de Miguel Torga, uma vez que as
personagens sdo apresentadas no espaco fisico e social transmontano, num ambiente
campestre, em que as entidades ficcionais interagem com o meio dando a conhecer o
drama da soliddo, da busca de si proprio e da felicidade. Sdo personagens que ilustram
pessoas arreigadas a terra, com a qual conseguem comunicar melhor do que com 0s seus
semelhantes. Adriano Loureiro adianta que

A zona idilica da qual descende o préprio Miguel Torga aparece nos contos com
toda a forma geogréafica e constitui com a relagdo humano-divina o universo
maravilhoso em que a natureza dita o ritmo da vida na Montanha. (...) Na escrita
torguiana a ligagdo com a regido natal € uma constante. A rudeza e a pobreza dos
meios naturais transfiguram as caracteristicas humanas e o texto se solidariza com
0 homem no seu desafio face a vida (Loureiro, 2011: 3-4).

A narrativa apresenta uma historia de amor, ndo concretizada, aparentemente
simples e linear, com forte delineacdo do espaco (rural), tempo (0 amor comega na
Primavera, estacdo propicia ao brotar da vida e do sentimentalismo) e accdo (0s
acontecimentos desenvolvem-se em sequéncias sucessivas). E curioso ndo haver
qualquer alusdo ao nome da personagem principal masculina, ja que o que € relevante é
0 amor entre os protagonistas, as sensacgdes vividas pelas personagens, 0s seus anseios,
esperancas e medos, cuja natureza algo personificada é a unica testemunha. O conto

desenvolve-se numa aldeia em que a ligacdo do homem com a natureza € uma marca
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indelével do autor. Esse espago rural propicia toda uma atmosfera que auxilia a
concretizacdo do amor, todavia, o tempo e a harmonia bucdlica ndo coincidem com o
drama, indecisdes e os conflitos da existéncia humana, dos reflexos da vida. Reflectindo
sobre Torga, Ana Sofia Aguilar assevera que

A sua vivéncia, de contornos romanescos, riquissima sob os mais variados
aspectos, e a sua personalidade, resistente e comprometida como a propria Torga,
permitiram-lhe criar um universo impar de versos, de personagens, de imagens, de
vidas, reflexos da prépria vida (Aguilar, 2010: 13).

A segunda narrativa que propusemos para analise foi O Gato Malhado e a
Andorinha Sinha, de Jorge Amado. Quisemos veicular que o universo literario de lingua
portuguesa ndo se confina a Portugal, mas sim a um espaco lus6fono abrangente. O
autor, que ocupa um lugar axial no canone da literatura brasileira, € conotado como o
escritor da identidade do Brasil, do regional, do popular, da miscigenacédo e da
sensualidade, e da defesa dos menos favorecidos. Claude Guméry-Emery indica que
Jorge Amado é

a articulacédo entre a heranca do passado e a construgdo do futuro. Conta a epopeia
da conquista das terras, dendncia o latifindio nos romances da terra, defende os
menores abandonados, reabilita a mulher negra e mestica nos romances urbanos,
explica como se estruturou e hierarquizou a sociedade brasileira, mostra como é
longo o caminho a ser percorrido (Guméry-Emery, 2008: 73)

Em O Gato Malhado e a Andorinha Sinh4, a histdria contada em jeito de fabula,
conto de fadas ou narrativa maravilhosa, que difere da producdo literaria habitual do
escritor, foi construida como presente de primeiro aniversario de Jodo Jorge, filho de
Amado. llustra um amor impossivel, mas, ao mesmo tempo, € uma exaltacdo a amizade
e ao respeito pela diferenca. Por isso, pela sofisticacdo do seu enredo, ndo se destina
apenas a um publico jovem, mas sim a todos quantos a queiram ler. Maria da Conceicéao
Coelho assevera

que se trata de um livro que nos traz a nés adultos, uma certa nostalgia da infancia
como tempo de inocéncia, mas onde reconhecemos 0 N0SSO Mundo com 0S Seus
percalgos, as suas vicissitudes, as suas intrigas e um complexo emaranhado de
sentimentos e ironias que o caracterizam (Coelho, 2001: 10).

No que se refere ao modo literario dramatico no 8.° ano, o manual adoptado
aconselhava a exploracdo da obra Falar Verdade a Mentir, de Almeida Garrett.
Considerado como um dos percursores do Romantismo Portugués, apesar de recusar

esse epiteto, deixou um legado vastissimo na literatura nacional, foi romancista, poeta e
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dramaturgo. Para o teatro, escreveu obras como Um auto de Gil Vicente, Frei Luis de
Sousa e Falar verdade a Mentir.

A accdo tem lugar na Lisboa do século XIX, sendo o espaco temporal o que
medeia entre a manha e a noite do dia posterior a chegada da familia Bras Ferreira a
capital. Num Unico acto e dezasseis cenas, conta-se a historia de Duarte Guedes, um
mentiroso compulsivo, e do seu noivado com Amalia, filha de Bras Ferreira. Falar
Verdade a Mentir tem uma clara intencdo moralizadora, critica, pedagdgica e ludica,
denuncia-se a mentira fcil e os esquemas engendrados por individuos para os quais
tudo é valido para subirem na vida. Todavia, além de moralizar, tem como proposito
divertir.

A obra presta-se ao estudo dos registo de lingua, sendo facil a identificacdo dos
registos populares e familiar, que aparecem interligados, auxiliando-nos a reconhecer a
origem social das personagens. Verifica-se a predominancia de marcas de oralidade e de
espontaneidade e uma certa despreocupacdo com o rigor do léxico e das construcdes
sintécticas.

O comico de linguagem, utilizacdo de determinadas palavras e expressGes por
parte das personagens que provocam o riso, estd também presente na obra, tendo 0s
alunos conseguido identifica-lo. O cOmico de situacdo, momentos jocosos
proporcionados pelas entidades ficcionais, juntamente com a utilizacdo dos apartes,
comentarios dirigidos ao publico, foram abordados e objecto de reconhecimento por
parte dos discentes.

A analise desta peca permitiu a interdisciplinaridade, uma vez que, com o auxilio
da docente de Educacdo Visual e tecnoldgica, os alunos construiram o cenario e
dramatizaram o texto para toda a comunidade escolar — colegas da escola, professores,
funcionarios e encarregados de educacdo. O texto dramatico tem a funcéo de perpetuar-
se no tempo, ja que o teatro existe para ser representado e ndo lido. Vestindo a pele de
actores, sonoplastas, caracterizadores e de todas as actividades exigidas pela
representacdo teatral, tentamos contribuir para a socializagdo dos alunos, para o seu
crescimento cultural, para o desenvolvimento da linguagem oral e corporal e para o
aumento da criatividade. Através da encenacdo realizada, fizemos com que os alunos
experimentassem uma das funcgdes essenciais do teatro — a funcdo catértica, criadora de
prazer e de deleite artistico. Isabel Costa salienta a relevancia do teatro quando afirma

que
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O teatro é desejo de fazer mas também prazer de ver. Prazer de ver esse dom de
jogo vivo. O prazer de ver personagens vivas reinventar a nossa frente um outro
tempo, um outro espago e outras leituras do real, tdo enigméaticos quanto a nossa
vida (Costa, 2003: 342).

No que concerne ao conhecimento da lingua, procedemos a sua exploracao
partindo de textos literarios insertos no manual ou seleccionados pelo docente, dado que
acreditamos que o ensino da lingua ndo deve ser dissociado do ensino da literatura.
Através da leitura, as obras literarias oferecem as ferramentas necessarias para o
alargamento e compreensdo do vocabulario, bem como para a melhoria da expressdo
escrita. Parece-nos, também, que a compreensdo das estruturas linguisticas favorece o
gosto pela leitura. A literatura € um meio privilegiado para o conhecimento do sistema
formal do Portugués e promove o enriquecimento das capacidades comunicativas dos
discentes, sendo este um dos objectivos primaciais do ensino da lingua. A partir de
contos de autor, procuramos uma reflexdo sobre a diversidade linguistica no sentido de
valoriza-la, inserindo os conceitos fonoldgicos, lexicais, semanticos e morfossintacticos
que constavam nos programas. Ndo menos importante foi o conhecimento das normas
gue regem o uso social das variedades e registos do Portugués.

Os diferentes géneros literarios apresentam-se como reflexos de determinadas
épocas, o que faz com que a literatura seja um veiculo para entender o0 mundo e uma
forma e de disseminacdo de contetdos historicos, sociais, politicos e culturais. E
também o meio adequado para incrementar a criatividade, a curiosidade, a imaginacéo e
a procura da expressdo individual que cada obra consente ao leitor. Foi precisamente
isto que procuramos fazer, ou seja, ndo nos cingimos apenas a transmissdo dos
contetidos programaticos, tentdmos disponibilizar um saber mais abrangente susceptivel
de conduzir ao enriquecimento pessoal dos discentes. Guiney salienta que

La littérature comme matiére enseignée signifie donc, en plus de la pratique de la
langue, la libération de I’individu par la culture de I’imagination; la pluralité des
voix et des modes d’expression ; et le droit a la parole individuelle, plutét que des
techniques d’assimilation d’un corpus hérité de textes® (Guiney, 2012: 124)

O estagio foi uma etapa determinante que, pautado por momentos de muita
angustia, de descredito, mas também de imensas alegrias, contribuiu para uma escolha

que ainda perdura.

3 A literatura como matéria de ensino significa, portanto, além de prética da lingua, a libertacdo do
individuo pela cultura da imaginacéo; a pluralidade de vozes e modos de expressdo; e o direito a
particularizacdo das palavras, mais do que técnicas de assimilacdo de um corpus hereditario de textos
(tradugdo nossa).
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1.5.  Experiéncia de ensino em Cabo verde — 1999/2001

Findo estagio, surgiu a oportunidade, ainda que condicionada pela dificuldade de
obter uma colocagédo nas escolas nacionais, de ensinar, durante dois anos lectivos, em
Cabo Verde.

Apdbs muitas hesitacbes, a decisdo estava interiorizada, circunscrita por muitas
interrogacdes, expectativas e curiosidade sobre o pais de acolhimento, as suas gentes, a
sua cultura e condic@es de trabalho. As pessoas eram deslumbrantes, morabis?, simples,
muito humildes. As poucas condicdes de trabalho e o avancado estado de degradacao
dos edificios escolares eram suplantados pela delicadeza, timidez e empenho dos
alunos, inseridos em turmas de 40 a 46 alunos. Muitos percorriam trilhas de montanha,
durante horas, sob o calor abrasador, para chegarem a escola e ocuparem as frageis e
gastas cadeiras e escreverem no velho quadro negro, cheio de buracos. Os sorrisos de
menino e a persistente disponibilidade para aprender desarmavam qualquer alma mais
desconfiada e descontente com as condi¢des que a escola apresentava.

O sistema de ensino cabo-verdiano pautava-se pelo enciclopedismo, por ser
demasiado transmissivo, assente na veiculacdo dos conteldos. Os professores
arrogavam uma atitude catoniana, privilegiando as aulas expositivas, deixando aos
alunos um papel de mera memorizacdo. Além disso, um curriculo geral feito a imagem
do que se faz em Portugal distanciava a aprendizagem do quotidiano dos alunos.

Contudo, e com carécter semanal, havia a preocupacao de se discutir, em grupo
disciplinar, contetdos e estratégias a desenvolver num futuro proximo. Os professores
cooperantes portugueses eram, com frequéncia, solicitados sob o ponto de vista
cientifico, porém, a desejada supervisdo mediadora entre colegas ndo existia. Nos
periodos avaliativos, o0s testes revelavam uma primazia dada a reproducdo dos
contetdos e das informacdes, relegando para segundo plano a criatividade e a expressao
escrita e oral livre. As tecnologias resumiam-se ao quadro e ao giz, ndao havendo,
sequer, um projector de acetatos.

Nos dois anos de Cabo Verde, atribuiram-nos turmas de 8.° ano. O manual, de
autoria do governo local, recebia o titulo de Hespérides e destinava-se, em simultaneo,

ao 7.° e 8. ano. Todavia, grande parte dos alunos ndo tinha disponibilidade financeira

4 Gentis (tradugdo nossa).
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para o adquirir, pelo que fomos obrigados a recorrer, as nossas expensas, a textos
policopiados. O nome do manual resulta da lenda de que Cabo Verde seria o
remanescente da misteriosa e mitica Atlantida.

N&o podiamos evitar uma referéncia a revista Claridade, criada em 1936, que
constitui um marco relevante na assuncdo da cultura cabo-verdiana. Através das artes,
sobretudo da literatura, procurando tematicas inerentes ao universo local, ao ser crioulo,
e rompendo com a tradicdo literdria da metropole, pretendia-se denunciar os problemas
socioecondmicos vigentes e 0 esquecimento a que o arquipélago fora votado. Tinha
como estrategas Baltasar Lopes da Silva, Manuel Lopes e Jorge Barbosa, escritores que
ocupam uma figura de destaque no universo literario de Cabo Verde. Contou também
com a colaboracéo de outras individualidades como Jodo Lopes, Manuel Velosa e Jaime
Figueiredo. Claridade, fundada no Mindelo, ilha de S&o Vicente, berco cultural do pais,
constitui-se como um foco de emancipacéo da literatura desta jovem nacéo, criando um
neo-realismo cabo-verdiano que consentiu o brotar de uma identidade mestica, crioula,
sobretudo junto das elites locais, rompendo com o modelo europeu. Pires Laranjeira
refere que

Do ponto de vista politico — ideoldgico, a intencdo da revista era criar um ideério
proprio para afastar definitivamente os escritores de Cabo Verde dos cénones
portugueses e [leva-los] e exprimir a voz colectiva do povo cabo-verdiano, naquilo
gue ele possui de mais auténtico (Laranjeira, 1995: 190).

No que diz respeito a nossa actividade docente, e mais propriamente a exploracao
do texto narrativo, 0 programa ndo exigia a leitura integral de nenhuma obra. Desta
forma, seleccionamos textos do manual de literatos cabo-verdianos, Manuel Lopes,
Germano de Almeida, Baltasar Lopes da Silva e Onésimo Silveira, de Portugal e de
outros paises de expressdo portuguesa.

Destacamos, aqui, Manuel Lopes e o livro Os Flagelos Do Vento Leste, tdo
proximo da realidade de Santo Antdo e Sao Vicente, locais nos quais exercemos a
docéncia.

Manuel Lopes bebe no segundo modernismo brasileiro, no qual é visivel uma
apreensdo enorme com o destino do Homem face a sociedade, face as desigualdades
sociais. Despontam temas interventivos com a inclusdo dos problemas regionais, ou
seja, as assimetrias entre regides mais favorecidas e as mais debilitadas. Trata-se 0s
problemas humanos da gente rural, a luta pela sobrevivéncia, causados pela elevada

dificuldade econdémica porque passam e pela hostilidade da terra, da natureza e da
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cidade. A tematica do regionalismo nordestino brasileiro serve como fonte para o
germinar do regionalismo cabo-verdiano, bem patente na intertextualidade entre Vidas
Secas, de Graciliano Ramos e de Os Flagelados Do Vento Leste, de Lopes.

Inserida no neo-realismo cabo-verdiano, Os Flagelados Do Vento Leste oferece-
nos a fragilidade do esforco humano perante as agruras e calamidades da natureza que
assolam Santo Antdo. Salienta-se 0 cenario devastador da seca, que transporta o
binbmio seca/chuva, esperanca/desanimo, sonho/desilusdo, persisténcia/abandono da
terra, partida/saudade e vida/morte. Através de uma sucessdo de personagens, dotadas
de uma grande densidade psicoldgica, que caracterizam o universo das ilhas, apresenta-
se a dura realidade da luta pela sobrevivéncia e os conflitos interiores e sociais que
pairam sobre os habitantes, derrotados pela natureza de que dependem. Reflectindo
sobre Os Flagelados Do Vento Leste, Maria Luisa Baptista refere que

0 que nos importa mais ndo ¢ a ‘sorte’ de um protagonista, mas o modus facienda

do flagelo e principalmente o do discurso sobre a ‘sorte’ colectiva de um povo

vitimado e progressivamente arrasado por uma calamidade e suas sequelas. O tonus

caracteristico — o do espectro da fome e o da fome instalada — é uma invariante,

ainda que sujeita a agravamentos. Afigura-se-nos que o autor pretende estetizar a

situacdo limite a que é sujeita uma populagdo, problematizando o flagelo natural

gradativamente, nos seus varios rostos, até as consequéncias Ultimas (Baptista,

2007: 73).

A obra, de leitura ndo integral, mas ainda assim com uma abordagem extensa,
serviu-nos para o tratamento mais intenso das categorias da narrativa, bem como para o
estudo do funcionamento da lingua, ja iniciado com textos curtos. Apesar de escrito em
portugués, pareceu-nos significativo abordar as marcas da tradicdo oral do crioulo bem
patente na obra, criando-se um glossario sempre actualizado até ao final do ano escolar.

Germano de Almeida foi igualmente versado, através de excertos do livro
Testamento do S. Napunocemo da Silva Araujo. Almeida define-se como um “contador
de estdrias”, pelo que, a sua escrita revela uma acentuada marca da oralidade, patente no
uso frequente do discurso indirecto livre, na fusdo do crioulo com o portugués,
consoante a narrativa o0 exige, e nas varias alternancias de momentos temporais que
pratica. A conjugacao destas marcas da oralidade, com um sentido de humor apurado,
faz com que seja um dos escritores mais populares de Cabo Verde.

Almeida é também inovador, uma vez que, apesar da sua obra Testamento do S.
Napunocemo da Silva Araudjo abordar também a tematica da seca, tdo utilizada pelos
“claridosos”, embora aqui em jeito de parddia, pautada por uma subtil ironia, quebra

com os temas tradicionais, inserindo novos assuntos — 0s preconceitos sociais, a relagcdo
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homem-mulher, as relacBes familiares, a afirmacdo da mulher, a sexualidade, a
infidelidade — e novas formas de escrita e de contacto com o leitor, atraves da
transposicdo das personagens de obra para obra e a presenca frequente de narradores
polifénicos. Ana Mafalda Leite salienta que no livro Testamento do S. Napunocemo da
Silva Aradjo hd uma reinterpretacdo na forma de denunciar os problemas que assolam
Cabo Verde.

agora sob um outro ponto de vista, em que o humor e a caricatura lembram heranca

queirosiana, retratando-se o meio mindelense e a vida insular com bem doseada

carga de imaginacdo critica. Este livro vem talvez confirmar, juntamente com
outros textos que nos recentes anos tém sido publicados, que estamos a viver um

novo momento de reformulacdo tematica e formal nas literaturas africanas de

lingua portuguesa (Leite, 1994: 225).

E o protagonista da narrativa, abastado comerciante de Mindelo, que empresta o
titulo & historia. Através do testamento que redige, dez anos antes da sua morte, no
periodo de transicdo para a independéncia, revela acontecimentos desconhecidos, plenos
de humor, ironia e satira, constituindo este documento um livro de memorias.
Reconhecido com integro e rico, inserido na sociedade cabo-verdiana de modo
exemplar, o desfiar de situacOes apresenta-nos um homem complexo, cheio de
surpresas, contraditorio, capaz de cometer leviandades, que reconhece a filha ilegitima e
que fez fortuna vendendo guarda-chuvas numa terra caracterizada pela seca e aridez.

A linguagem do texto € simples e convida a uma reflexdo metalinguistica, onde o
portugués é misturado com o crioulo, o que ajuda a caracterizar melhor o0 homem cabo-
verdiano e a denunciar, com mais autoridade, as hipocrisias sociais, a exploragdo dos
mais fracos, o optimismo de politicos e a ingratiddo de certos segmentos da sociedade
local. Ana Maria Gomes aduz que

O livro traz preocupagcdes literérias e provoca a reflexdo sobre o valor do elemento
cultural para um pais em vias de formagdo. Inserida num contexto de
independéncia, a obra resgata, por meio da vida da personagem protagonista, a
historia de Cabo Verde desde suas lutas coloniais até a conquista da independéncia.
Sendo assim, a obra discute o nacional e a personagem central pode ser vista
alegoricamente (Gomes, 2012: 20).

Na abordagem do texto dramaético, tivemos a preocupacdo de proporcionar aos
alunos a oportunidade de tomarem consciéncia que o patrimoénio literario em lingua
portuguesa é um bem comum a varios paises, facto que nos levou a optar pelo escritor

brasileiro Erico Verissimo.

Pagina |27



As décadas de 30 e 40 do século passado foram prddigas na literatura brasileira,
tendo surgido escritores que apresentam uma producéo fértil e amplamente disseminada
em todo o mundo. N&o sera alheio a este facto o contexto social e politico de entdo, quer
a nivel nacional, quer a nivel mundial (crise econémica), uma vez que, devido a
Revolucdo de 1930, surgiu um espaco de intervencdo adequado a denuncia dos
problemas sociais de entdo, sobretudo o caciquismo vigente no pais que originava
assimetrias extremadas entre as varias camadas da populacdo. Ndo podemos olvidar
que, apos a proclamacgdo da Republica, em 1889, e até 1930, as Terras de Vera Cruz
eram governadas por uma oligarquia que dominava toda a producdo do pais, nas suas
diversas vertentes.

Assim, 0 segundo modernismo brasileiro conta com a voz critica do gaticho Erico
Verissimo, cuja vasta producéo literaria é divida em trés periodos, sendo que a primeira
fase corresponde aos ditos “romances urbanos”, com inicio na publica¢do de Clarissa,
em 1933, até a edicdo de O resto é siléncio, de 1943. E neste periodo que sai para as
estampas a obra Olhai os lirios do campo, em 1938, uma das mais lidas do Brasil,
também adaptada para a televisao.

As personagens, muitas vezes repetidas nos varios livros, Clarissa e Vasco,
movem-se no espac¢o fisico e social do Rio Grande do Sul, sobretudo, na cidade de
Porto Alegre, capital da regido. Através de uma escrita regionalista, quase fotografica,
descritiva e poetizada, o autor veicula preocupacdo com os problemas sociais gauchos.
Denuncia-se a desumanizacdo da vida urbana de Porto Alegre, a falta de solidariedade
da burguesia decadente para com os mais frageis, ou seja, 0s migrantes do universo
rural e os imigrantes vindos, sobretudo, da Europa. Aponta-se 0 dedo aos conflitos
familiares e éticos gerados pela necessidade de ascensdo social, sem regras, e a delacao
de um mundo colectivo egoista que carece de valores, sendo que a solucéo para estas
debilidades residiria numa reflex&o e consciencializacdo da responsabilidade individual
e ética de cada um para tornar o mundo melhor. Alves e Rasia da Silva referem que a
“clara incorporacéo de tipos caracteristicos do povo gaucho, dos falares regionais e
algumas passagens de denuncia politica traduzem a ansia do escritor cruz-altense frente
a conflitos individuais, entre opressores e oprimidos e divisdo classial” (Alves e Rasia
da Silva, 2012: 10).

A segunda fase de Verissimo caracteriza-se pelo uso do romance historico,

relatando-se a historia do Rio Grande do Sul, desde o século XVIII, a sua fundacdo, até
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a administracdo de Getulio Vargas. Coincide com a trilogia O Tempo e o Vento, que
inclui os livros O continente, O retrato e O arquipélago. Com recurso a descri¢des
dotadas de uma forte componente visual e cénica, esta fase narra a conquista bélica pela
posse da terra, submetida a uma espécie de senhores feudais, e a luta pela sobrevivéncia
num pais sempre em conflito. Lacerda refere que “Especificamente no romance O
Tempo e 0 Vento compreendemos que Erico Verissimo apropria-se do discurso da
burguesia para desnudar a hipocrisia e a decadéncia moral” (Lacerda, 2007: 42). Esta
fase expressa uma relacdo entre o passado herdico do povo gaucho na defesa das suas
terras em contraste com o presente contemporaneo do escritor, assinalado por crises e
revolucgdes.

O terceiro momento da sua producdo compreende os romances politicos O senhor
embaixador (1965), O prisioneiro (1967) e Incidente em Antares (1971), e coincide
com o periodo da ditadura militar, iniciada em 1964. Verissimo faz uma intensa e
enérgica critica politica e ideoldgica, denunciando as violacdes dos direitos do Homem
e 0 despotismo do regime ditatorial. Niderauer (2007) indica que na obra Incidente em
Antares, que constitui uma alegoria em jeito de parddia, a accdo decorre num cemitério,
servindo-se Verissimo dos mortos para através deles, gradualmente, desvendar o
mistério que esconde a verdade e deixar aos vivos a responsabilidade de reflectir sobre
0s eventos historicos aos quais sdo submetidos.

A par da producéo de ficgdo através do romance, Erico redigiu algumas historias
para criancas e varias composicdes para teatro. “Como um raio de Sol”, inserido no
livro Fantoches (o primeiro do autor) foi um dos textos dramaticos oferecidos, tendo
sido objecto de analise nas aulas. A peca é composta por trés personagens: “O Homem
Triste” (professor de Matematica), “O Pai” (sexagenario), “A Filha” (cega). A intriga
reside na paixao do professor pela menina, que decide pedir ao pai autorizagéo para se
aproximar dela. Todavia, pelo facto de a mesma ser cega, caracteristica que “O Homem
Triste” nunca chega a saber, o sexagenario recusa aceder as intengdes do professor,
alegando que a sua filha s6 poderia trazer mais sombra a vida de “O Homem Triste”.
Antenor Fischer assevera que

Com Como um raio de sol (e, também, com Quase, 1830), Erico Verissimo
demonstrou ser possivel explorar um tema romantico com ironia, piedade, humor e
romantismo... — sem jamais cair no lugar comum da pieguice, que marca boa parte
do drama de seus contempordneos, meio século apés o fim do Romantismo
(Fischer, 2007: 274).
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Para culminar a unidade tematica do texto dramatico, os alunos seleccionaram
excertos de As licdes do Tonecas, de José de Oliveira e Cosme, e apresentaram as suas
dramatizagBes a restante comunidade escolar. Uma vez que a escola tinha parcos
recursos, esta opcao foi a mais acertada, dado que os cenérios ja estavam criados — sala
de aula. Esta actividade, além de constituir um exercicio de leitura extremamente
importante, estimula a improvisacao e a capacidade criativa dos jovens e permite aos
discentes o contacto com as formas diversas de expressdo linguistica, corporal e
cultural. Neste sentido, e reflectindo sobre a importancia do teatro na escola, Jean Luc
Bourdeau adianta que

En fait, le théatre est I’art d’un langage multiple, porteur de plusieurs modes
d’expression. La découverte de tous ces langages - parole, geste, musique,
costume, objet, image, texte et scénographie — ne peut que favoriser
I’enrichissement esthétique et culturel de 1’enfant. Aussi, au méme titre que
I’expression dramatique, le spectacle théatral vivant et sa lecture, les printemps
théatraux ou encore le partenariat avec des comédiens professionnels doivent
trouver leur place dans cette discipline artistique® (Bourdeau, 2012: 6).

No que diz respeito ao texto lirico, cujo relevo no programa era manifestamente
diminuto, seleccionamos autores cabo-verdianos, portugueses, brasileiros e dos
restantes paises de expressdo portuguesa — Jorge Barbosa (patrono da escola em que
leccionamos), Manuel Lopes, Baltasar Lopes da Silva, Miguel Torga, Sophia de Mello
Breyner Andresen, Cecilia Meireles, Alda Lara, José Craveirinha e Alda do Espirito
Santo.

Demos especial destaque ao “Poema do Mar”, de Jorge Barbosa, publicado no
jornal escolar, que fundamos em colaboracdo com outras docentes cooperantes
portuguesas. Nesta composicdo esta patente a tematica regionalista, sendo perceptiveis
as dificuldades do homem cabo-verdiano, o isolamento, a emigracéo, a insularidade, um
mar que faz sonhar e esmaga sonhos... Clara Santos, em “ Impressoes de leitura: o
poema do mar de Jorge Barbosa”, refere que ¢ visivel no autor “Um telurismo rude,
sobriamente eloquente, a recordar o modelo de Miguel Torga. A linguagem € tdo nua e
depurada como a paisagem cabo-verdiana ou como a propria esséncia de ser cabo-
verdiano” (Santos, 2005: 31).

°> De facto, o teatro é a arte de uma linguagem multipla, portadora de muitas formas de expressdo. A
descoberta de todas as linguagens — palavra, mimica, musica, guarda-roupa, objecto, imagem, cenografia
e texto — favorece inevitavelmente o enriquecimento estético e cultural do jovem. De forma idéntica a da
expressdo dramatica, o espectaculo teatral vivido e a sua interpretagdo, a sua vivacidade ou ainda a
cooperagdo com actores profissionais, deve encontrar lugar nesta disciplina artistica (traducao nossa).
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Apesar do reduzido nimero de aulas que nos foi concedido para a abordagem do
texto poético, tentdmos, acima de tudo, incutir nos alunos a magia da poesia, 0 seu ritmo
e musicalidade, através da realizacdo de varias actividades. Criar ou continuar poemas
e, de seguida, recita-los envolve os alunos no processo criativo, aumenta o0 seu
vocabulario, melhora a sua expressdo corporal e diccdo e ajuda-os a alcancar com mais
sensibilidade 0 mundo que os circunscreve.

N&o poderiamos terminar esta incursdo sobre a nossa experiencia de ensino em
Cabo Verde sem falar do ensino do portugués neste pais insular. A lingua portuguesa,
que adquire em simultaneo o estatuto de lingua segunda e lingua oficial, era ensinada
desde o ensino basico (seis anos) ao ensino superior, sendo igualmente veiculo de
comunicagdo nas restantes disciplinas. Parte-se do principio que o objectivo primacial
era formar cidaddos competentes no dominio do portugués, sobretudo a nivel da
expressao oral e escrita, pelo facto de esta ser a lingua oficial e de contacto com o
mundo. Por outro lado, observamos a existéncia de uma lingua materna, o crioulo,
utilizada para todos os fins comunicacionais, mas ndo ensinada na escola. Estamos
perante uma situacdo de diglossia, sendo que cada um dos idiomas é empregado para
fins especificos.

Este contexto pode criar situacbes conflituosas, uma vez que, por heranca
colonial, o portugués continuava a ser ensinado como lingua materna, trazendo
desvantagens para os alunos. Contudo, Cabo Verde produziu legislacdo, em 1994, no
sentido de introduzir novas metodologias no ensino do portugués que contemplassem a
qualidade dos alunos como falantes maternos do crioulo. Porém, esta reforma, talvez
por falta de formacdo adequada, teve uma evolucgéo lenta a nivel da apropriacdo dessas
metodologias. Freitas refere que “Muitos professores, formados desde 1992, ndo se
actualizaram e continuam a usar estratégias e metodologias a que sempre se habituaram
e por isso estagnaram-se, acomodando-se ao que é mais facil, sendo o modelo de aulas
sempre o mesmo” (Freitas, 2008: 63).

Parece-nos, no entanto, acertada a adopcao desta reforma que poderd, de forma
gradual, transformar o contexto de diglossia em bilinguismo, trazendo vantagens para
uma comunicagdo mais proficua dos cabo-verdianos no uso do portugués e do crioulo.
As teorias psicolinguisticas actuais caminham no sentido de atestar que a educagdo em
duas linguas nao prejudica o aluno, bem pelo contrario, pode inclusivamente suportar

melhorias para o seu desenvolvimento cognitivo, cultural e social. As competéncias
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linguisticas desenvolvidas por um individuo na sua lingua materna, através da educacéo
escolar, desde que iniciadas em faixas etarias precoces (ensino bésico, ou até pre-
escolar), podem aplicar-se a aprendizagem de uma lingua segunda pelos postulados da
interdependéncia linguistica e por fendmenos de transferéncia.

Neste sentido, parece-nos importante recordar Hans-Peter Heilmair

Se 0 ensino do e também em crioulo corresponde ao postulado de uma afirmacgéo
assumida da identidade cabo-verdiana a nivel linguistico, ao portugués tera que
caber uma perspectiva que permita aproveitar efectivamente as referidas vantagens
da sua presenca histérica no processo educativo de Cabo Verde. Cedendo
necessariamente espaco ao crioulo, o portugués deve ser ensinado, desde o inicio
da escolaridade, como segunda lingua. (...) O desafio ndo ¢ de impedir o contacto e
0 mutuo enriquecimento entre portugués e crioulo, mas a criagdo, e nisto a
Educacéo assume uma importancia decisiva, de instrumentos que promovam 0 uso
consciente e diferenciador das duas linguas em Cabo Verde para que, voltando a
proposta inicial, a presenca do portugués na Educacdo em Cabo Verde possa ser
vista inequivocamente como uma mais-valia (Heilmair, 2011: 107-108).

Assim, sendo o Portugués a lingua segunda dos alunos, os textos literarios que
escolhemos foram analisados respeitando esta particularidade, facto que possibilitou aos
discentes aclarar as nocdes de diversidade linguistica e cultural que derivam do
conteddo textual estudado, bem como descobrir e produzir novas realidades a partir da
pratica da segunda lingua.

Em Cabo Verde, as adversidades materiais e a predisposi¢cdo dos alunos para
aprenderem fez-nos consolidar a ideia de que ser professor ndo é uma profissdo, mas
sim uma missdo, Cuja maior recompensa €, mMesmMO perante parcos recursos, a
constatacdo progressiva das transformacBes operadas nos alunos, a sua evolucdo na
capacidade de alicercarem, desenvolverem e transformarem informacfes em
conhecimento, e de se tornarem individuos conscientes, mais criticos e felizes, capazes
de assumirem o leme do universo que os circunda.

Os dois anos de périplo pelo “Pais de Morabeza” terminaram numa profusdo de
lagrimas, no dltimo dia de aulas, com a morna entoada e oferecida pelos alunos ao
professor. Esta forma sublime de afecto surge da relagéo de confianca e respeito criada,

e de fazer com que os alunos acreditassem nas suas capacidades.
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1.6.  Primeiro ano de exercicio de funcdes pos-estagio em Portugal — 2001/2002

Terminada a odisseia africana, seguiu-se um ano lectivo na Escola Bésica dos 2.°
e 3.2 ciclos com Secundario de S& Roque do Pico, nos Acores, balizado por uma
tremenda alegria e satisfacdo profissional. A escola proporcionava condi¢des adequadas
e possibilidade de desenvolvimento de trabalho colaborativo nas actividades
extracurriculares.

As boas infra-estruturas, o facil acesso as tecnologias, aliadas a outros factores,
fizeram-nos ganhar consciéncia da importancia da formacéo continua para a valorizacéo
pessoal e profissional, e para a aquisi¢do de conhecimentos que poderiam diversificar as
praticas lectivas. José Gongalves adianta que ¢ “inquestionavel que a formagao ao longo
da vida é uma resposta necessaria aos permanentes desafios da inovagdo e da mudanca
e, simultaneamente, condi¢cdo de promocdo do desenvolvimento pessoal e profissional
dos professores” (Gongalves, 2009: 24).

Convém ndo olvidar que os normativos legais vigentes ndo exigiam aos
professores contratados a termo resolutivo a frequéncia de ac¢fes de formacao; porém,
a consciéncia do desenvolvimento profissional fez com que nos inscrevéssemos no
curso de formagdo “As TIC como meio e suporte de aprendizagens (Windows, Excel,
PowerPoint)”, realizada na Escola Basica dos 2.° e 3.° ciclos com Secundario das Lajes
Pico, de 13 a 17 de maio de 2002. Tratou-se de uma accdo sem suporte ou alusdo as
teorias de aprendizagem e instrucdo, cujo objectivo era apenas uma familiarizacdo com
0s programas acima enunciados, sem qualquer indicacdo relativa as possibilidades que
as TIC ofereciam para a inovacao no ensino.

Contudo, e recordando Maria Teresa Estrela, “para mudar, é preciso querer ou
sentir a necessidade de mudar ou, pelo menos, é necessario que a mudanca assuma um
significado para aqueles a quem ela é proposta ou imposta” (Estrela, 2003: 56). Logo,
esse curso de formagdo proporcionou uma reflexdo sobre a mudanca e sobre a
profissionalidade docente, dado que o professor, para além de dominar os conteudos
que lecciona, devera ainda promover e ser um facilitador da aprendizagem, ser um
pedagogo atento a todos os alunos, quer a nivel colectivo, quer sob o prisma individual.
E um organizador do trabalho da turma, devendo diferenciar os métodos em funcéo da
diversidade e heterogeneidade dos seus alunos. Tem, ainda, de considerar a estabilidade
e 0 equilibrio emocional e afectivo de todos os discentes, e ter em conta 0s aspectos de

caracter social e socializante da turma.
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Na Escola Basica dos 2.° e 3.° ciclos com Secundéario de Sdo Roque do Pico, os
docentes eram encorajados a conceber projectos e a preparar actividades lectivas em
conjunto nas turmas conotadas com dificuldades de aprendizagem profundas. Este
trabalho foi importante para responder as necessidades dos alunos, inseridos numa
sociedade rural, pautada pelo isolamento, e com poucas infra-estruturas ludicas e de
desenvolvimento pessoal e cultural. Os docentes eram motores de concepc¢éo de espacos
criados com os discentes, sobretudo com os que apresentavam as fragilidades acima
enunciadas, como o clube de teatro, da danca e musica, da proteccdo ambiental, estando
sujeitos, pela “imposi¢do” do orgdo directivo, a ter como publico toda a comunidade
local.

Este trabalho colaborativo, ainda que motivado pela necessidade de responder as
dificuldades inerentes a alunos com graves dificuldades de aprendizagem, fez-nos
compreender a relevancia da supervisdo colaborativa e reflexiva, mediada, neste caso,
pelo coordenador de ciclo, no desenvolvimento de profissionais autonomos, reflexivos,
responsaveis e comprometidos com o potencial de criacdo de uma escola capaz de se
pensar a si propria e que se constroi na base da partilha e da inovagdo. O trabalho
colaborativo é catalisador de mudanca. A mudanca € intrinseca as organizacdes e €
fundamental para a sua melhoria. As liderancas e as estruturas supervisivas que a
souberem identificar e gerir tornardo as suas escolas mais habilitadas ao mudar dos
tempos, e conduzi-las-do a uma cultura de avaliacdo, de responsabilizacéo, de agilizacéo
de processos, fazendo com que se revistam de permeabilidade a evolucao positiva.

Nos Acores, foi possivel constatar a relevancia que a aproximacdo da escola ao
meio tem como veiculo privilegiado para consciencializar os alunos para o papel que a
sociedade deles espera. Este vinculo incutiu, também, a percepcdo de que a escola
necessita de se reinventar para responder aos desafios da escola massificada, e que os
professores precisam de reflectir, quer em grupo, quer a nivel individual, sobre a sua
pratica lectiva e postura na escola, de forma a adaptarem-se a um novo tipo de
discentes, com interesses e horizontes diferentes.

Como refere Isabel Alarcéo,

para mudar a escola... ¢ preciso mudar a sua organizagdo e 0 modo como ela é
pensada e gerida (...) ndo apenas nos curriculos que sdo organizados, mas na
organizacdo disciplinar, pedagogica e organizacional. Nos valores e nas relacGes
humanas que nela se vivem. E preciso repensa-la, pensando-a em contexto
(Alarcéo, 2003: 19).
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No que se refere aos conteddos da disciplina de Portugués, a planificagdo anual
colocava, uma vez mais, a abordagem do texto narrativo no 1.° e 2.° periodo, seguindo-
se 0 texto dramético e a poesia. TrabalhAmos com todas as turmas de 8.° ano da escola,
trés. As horas lectivas remanescentes foram ocupadas com apoio pedagdgico acrescido
as mesmas turmas e com a oficina de leitura e escrita, com particular incidéncia na
leitura expressiva e em voz alta e na escrita criativa.

As obras escolhidas para o texto narrativo seguiram um critério econdmico, ou
seja, pelos textos insertos no manual, de forma a que os alunos ndo despendessem mais
dinheiro. Assim, a seleccdo recaiu em o Gato Malhado e a Andorinha Sinha, de Jorge
Amado, sobre o qual ja falamos em paginas anteriores, ¢ em a “Historia da Gata
Borralheira”, de Sophia de Mello Breyner e Andresen, da colectanea Historias da Terra
e do Mar.

Sophia € uma das escritoras da literatura portuguesa do século XX, sobretudo da
segunda metade, mais abordadas no ensino, dividindo-se a sua obra pela poesia, prosa e
ensaio. Conta, também, com uma obra pertencente ao texto draméatico — O Bojador. A
sua producdo multifacetada tem como destinatarios adultos, jovens e criancas, facto que
a torna numa das autoras mais requisitadas pelos manuais escolares e pelos curriculos
de Lingua Portuguesa/Portugués — tanto em narrativa, como em poesia, ja que 0S Seus
textos atravessam todos os ciclos educativos. No que se refere a narrativa, no 2.° ciclo
0s programas aconselham a leitura integral de A Fada Oriana, A Floresta e A Menina
do Mar, todas para 0 5.° ano; e A Arvore e O Rapaz de Bronze, no 6.° ano. No 3.° ciclo
recomenda-se O Cavaleiro da Dinamarca para o 7.° ano, e Historias da Terra e do Mar,
para 0 8.° ano. A analise da obra Contos Exemplares era sugerida no programa de
Lingua Portuguesa do 12.° ano.

A sua vida foi caracterizada por uma enérgica actividade politica, humanista e
civica, evidéncia que transparece na sua producéo escrita, polimérfica, apontando para a
fusdo lirica da fantasia, do sagrado, do maravilhoso, da intervencédo social, da natureza
que apela aos sentidos e da reconstrucdo de factos histéricos, ainda que ficcionados.
Regista-se preocupacgdo com valores éticos, humanos e uma vontade de denuncia social,
como acontece nas obras Contos Exemplares e Nome das Coisas. Andresen tera
iniciado a divulgacdo da sua escrita, sobretudo da poesia, no primeiro nimero da revista
Cadernos de Poesia. A sua producéo continuou de forma progressiva e simultanea pelos

varios géneros.
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As personagens dos seus textos narrativos dirigidos ao publico infantil reflectem
uma grande preocupagdo com a fruicdo da Arte, com a Natureza e um convite a reflexéo
sobre a dialéctica Bem/Mal. Esta inquietacdo com valores éticos, a preocupagdo com a
dualidade Bem/Mal, espelhada na tematica da aceitacdo social e na sede pelo poder, esta
presente em Histérias da Terra e do Mar, da qual faz parte a “Historia da Gata
Borralheira”, objecto de analise do nosso trabalho.

A personagem principal chama-se Llcia e a acc¢do, construida numa narrativa
fechada, decorre em torno da sua ambigdo social. Surgem outras personagens com
relevo, como a madrinha, a rapariga loira e o rapaz misterioso, que funcionam como
adjuvantes ou oponentes, trocando, por vezes, essas funcdes.

A intriga comeca com a ida da protagonista, ainda jovem, a um baile numa
mansdo, com a sua madrinha, que lhe cede um vestido lilas, velho, fora de moda. Lucia
deslumbra-se com o universo de luxo do baile, porém, a sua forma de vestir torna-a
motivo de judiaria pelos presentes. Sentindo-se ostracizada, tenta esconder-se. Todavia,
é convidada por um rapaz para dancar. No meio da sala, em plena danca, perde um
sapato, azul, rosto, cheio de bolor. Constrangida e envergonhada, procura fingir que o
sapato ndo é seu e foge para uma sala com espelhos. Humilhada pelo mundo que tanto
deseja, escolhe um caminho jurando para si mesma que tudo ird mudar dali em diante.
Assim, aceita a proposta que a madrinha lhe fizera, abandona o pai e 0s irmaos e passa a
viver com ela. Seguem-se vinte anos de sucesso, um casamento com um homem rico e
uma vida plena de luxo e beleza.

Volvidos vinte anos, aceita um convite para um baile no mesmo palacete. Desta
vez, Lucia entra de modo triunfal, bem vestida, opulenta, apostada em vingar a
humilhac&o sentida no passado. Todos a admiram e sentem inveja.

A protagonista experimenta uma grande necessidade de voltar a sala dos espelhos,
de ver projectada a vitoria final. Contudo, o espelho oferece-lhe a imagem do passado, 0
vestido lilas... Acaba por encontrar o mesmo rapaz, “o outro caminho”, que lhe cobra o
sucesso da sua vida, tirando-lhe o sapato de diamantes do pé esquerdo. Lucia é
encontrada morta, sem explicagéo, usando o sapato roto do primeiro baile.

Quanto a exploragdo do conto em sala de aula, dividimo-lo em vérias partes
logicas numa tentativa de auxiliar os alunos na compreenséo do texto — “A noite
personificada”, “Analepse”, “Indicios do desfecho tragico”, “Subversdao do conto de

fadas” e “Conflito ser/parecer”.
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Na primeira parte, procurdmos chamar a atencao dos discentes para a forma como
a noite surge personificada, o seu caracter agitado e passageiro que indicia 0s momentos
vindouros. Ap6s o0 término do conto, partindo da sugestdo do manual, voltdmos aos
quatro primeiros paragrafos, que funcionam como uma sintese antecipada do desfecho
final.

Com a Analepse ficamos a saber as origens sociais da protagonista, proveniente
de uma familia modesta, devastada, bem como onde Ldcia arranjou o vestido e 0s
sapatos que a vao identificar de forma negativa em relagdo as outras raparigas do baile.
Esta parte torna-se primacial para se conhecer 0s cenarios antagonicos entre 0 mundo
em que a protagonista vivia e a opuléncia da vida que tanto deseja, descrita no momento
I6gico seguinte. A analepse € importante para se compreender a postura de LUcia
durante toda a narrativa.

Os deicticos “Mas agora ali, na sala do baile...” (Andresen, 1995: 18) marcam o
inicio do desenlace tragico. O pressentimento de Lucia de que deveria ter ficado em
casa, a imagem no espelho, a alusdo da rapariga loira aos maus pressagios e a perdi¢cdo
da alma, as comparacdes estabelecidas pelo rapaz entre a noite de brilho, a ostentagéo e
a possibilidade de despiste e engano geradas pelo deslumbramento por uma vida que
ndo é real, e o sapato que se solta do pé anunciam um final nefasto. Todavia, a
protagonista ndo percebe esses sinais € opta pelo “o outro caminho”, ou seja, pela vida
deslumbrada.

O momento em que Lucia perde o sapato afigura-se adequado para articular o
destino que este deveria ter tido com o sapato de a “Gata Borralheira” no conto
tradicional. Pareceu-nos relevante a intertextualidade aqui apresentada, dado que,
através da comparacao, os alunos puderam encontrar relagdes de sentido aplicando as
suas competéncias inferenciais. Desta forma, Azevedo (2014) salienta que, num
contexto educativo, é cada vez mais importante fortalecer e estimular quadros de
referéncia intertextuais e aumentar a ocorréncia destas situacdes, dado que estas
constituem uma ferramenta valiosa para potencializar o sucesso educativo dos discentes.

Através do reconto oral, procurdmos levar os alunos a reflectir sobre as
implicacdes destas duas situacgdes, quase similares, mas que levam a desfechos distintos.
No conto de Sophia, 0 sapato regressa como punicao pela escolha de uma vida irreal, de
aparéncias, por outro lado, na historia tradicional o sapato é portador de felicidade. Ha,

assim, uma subversao do conto de fadas.
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Surge, deste modo, uma dialéctica do ser/parecer, Lucia opta, apesar de todos 0s
indicios, pelo mundo facil, por um mundo que néo é o seu, e decide ficar no baile; pelo
contrério, no conto tradicional, a protagonista abandona a festa com humildade. A fuga
torna-se impossivel, 0 sapato, como prova de identidade, para Llcia é um castigo, para a
Gata Borralheira é o exdrdio da felicidade.

Maria Alzira Seixo destaca que em a “Historia da Gata Borralheira” de Sophia a
determinacdo tradicional mantém-se nos motivos e no enredo, mas essa determinacéao é
questionada “através da incidéncia ética que se pratica sobre a dimensdo pragmatica”
(Seixo, 1985: 93). Adianta, ainda, que a ascensdo social de Lucia € conseguida, todavia,
essa projeccdo “faz justamente anular a superioridade moral sem a qual todas as
riquezas se esvaem” (Seixo, 1985: 93).

Sophia apresenta-nos um texto que nos convida a reflectir sobre a temética da
aceitacdo social, sobre a ambicao sem limites que nos pode conduzir a decisdes erradas,
evidenciando-se os valores do bem e do mal como uma escolha. Acima de tudo, € uma
chamada de consciéncia e um ensinamento, um apelo a ética, uma reflexdo sobre a
moral.

O conto em questdo foi apropriado para o estudo dos processos de caracterizagdo
das personagens, sobretudo a caracterizacdo indirecta, ja que o perfil psicologico de
Lacia é veiculado pelas suas atitudes e comportamento. No que concerne aos Seus
atributos fisicos, é o préprio narrador que os apresenta.

Como sistematizacdo foi disponibilizada uma ficha de trabalho na forma de
palavras cruzadas, com o objectivo de recolher as ideias e as palavras-chave do conto.
Acreditamos que a insercdo de momentos mais ludicos no processo de ensino —
aprendizagem incrementa as possibilidades de consolidacdo dos contetudos abordados.
Fernando Azevedo corrobora esta ideia indicando que os usos ludicos da palavra sao
“capazes de gerarem a surpresa, 0 gozo, a frui¢do e o fascinio por uma utilizagdo nao
comum ou inédita da palavra” (Azevedo, 2003: 127).

No que concerne ao texto dramatico, seleccionamos a peca Antes de Comegar, de
José Sobral de Amada Negreiros. Almada Negreiros destacou-se em varios sectores da
vida cultural do pais, tendo sido dramaturgo (1912 marca o inicio da producéo de textos
para teatro), artista plastico (expde pela primeira vez, a titulo individual, em 1913),
poeta (compde a sua obra lirica iniciatica em 1913), cenografo (O Sonho da Rosa € o

seu projecto inicial de bailado) e romancista (em 1915 escreve a novela A Engomadeira,
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sO publicada em 1917). Foi ainda autor de varios manifestos e ensaios. Durante a sua
estadia em Paris (1918-1919), como forma de subsisténcia, vestiu a pele de performante
em varias casas de espectaculos e de entretenimento da capital francesa.

Com Fernando Pessoa, Mario de Sa Carneiro, Amadeo de Souza-Cardoso e Santa
Rita Pintor, foi percursor do Modernismo em Portugal e colaborador da revista Orpheu,
cuja primeira finalidade era pér em causa as convencdes sociais e culturais da época e
definir novas directrizes para a producdo artistica, renovando o gosto literario do
publico de forma idéntica ao que se passava nos restantes paises europeus. Neste
sentido, redigiu o Manifesto Anti-Dantas, texto de intervencdo e reaccdo satirico —
humoristico contra o canone tradicional e contra o que julgava ser uma sociedade
burguesa e limitada que repudiava. Soares refere que

A publicacdo dessa revista reveste-se de toda a importancia, ndo sé porque assinala
o0 inicio do movimento modernista em Portugal (...) mas também porque marca o
(re)encontro das artes e das letras em Portugal, assim como um momento de
relativa sincronia estética com o0s paises europeus, concretamente com 0s
movimentos de vanguarda histérica, mesmo que os textos publicados em Orpheu
ndo pertengcam na sua totalidade & literatura de vanguarda (Soares, 2010: 3-4).

A obra literaria de Almeida Negreiros, quase dispersa até ao fim da sua vida,
evidencia as tensfes e 0s extremos, cintilando uma linguagem pictérica, simples, lirica,
cheia de metéforas vanguardistas, sobretudo nos trabalhos iniciais. Dotada de grande
maleabilidade e apontando para um cariz performativo, rompe com 0s géneros
tradicionais. Negreiros € um escritor de mutacdo, isto €, num exercicio de auto-
superacdo e também de maturidade, reescreve varias vezes algumas das suas obras,
como acontece com Antes de Comecar. Celina Silva adianta que na producdo de
Almada

A linguagem e suas modalidades funcionais se convertem em objecto de pesquisa,
ludica ou reflexiva, mediante a qual a plasticidade da matéria verbal se encontra
potencializada ao maximo. O dinamismo nela vigente corporiza ora formas de
escrita exuberantes e arrebatadoras, ora constru¢fes de uma sobriedade quase
geométrica dialogando incessantemente e em permanente (re)descoberta,
(re)invencdo (Silva, 2012: 222).

Datam de 1912 os primeiros textos para teatro de Almada; Antes de Comecar foi
escrito nesse ano; seguindo-se Pierrot e Arlequim e Deseja-se Mulher. Na passagem por
Madrid, entre 1927 e 1932, redigiu O Pintor no Teatro, em homenagem a Federico
Garcia Lorca, e El Uno, tragedia de la Unida, que dedicaria a Sara Afonso, sua futura

esposa.
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Antes de Comecar é dotado de uma forma discursiva quase poeética, simples na
escrita, mas densa nas reflexdes que provoca no leitor e no convite que nos faz a sentir o
coragdo, a expressar 0s sentimentos e a demandar o nosso papel na vida. Por esse
motivo, apresenta-se como uma obra gue nao se destina apenas a jovens, mas também a
adultos.

Organizado numa Unica cena, o titulo parece-nos curioso e ambiguo, apontando
para 0 momento que antecede a abertura do jogo teatral, representado por duas
marionetas, o Boneco e a Boneca, personagens principais da accdo dramatica. Na
auséncia do Homem, que se assume como uma metéfora castradora da liberdade, os
bonecos ganham secretamente vida, exprimem e partilham as emocbes e a sua
sabedoria, libertando-se dos fios que os prendem.

O fim do estudo desta obra coincidiu com a exibicdo de um espectaculo
performativo, num projecto desenvolvido com os docentes de Educacdo Visual e
Educacao Visual e Tecnoldgica, inspirado no teatro de marionetas e nos protagonistas
de Antes de Comecar. O conceito de “performance” manifesta-se na jungdo de diversos
géneros conexos a ideia de criagdo e fruicdo de situacOes dispares e prazerosas,
utilizando varios aspectos da linguagem (verbal, corporal...) e comunica¢do. Fundindo
diversas formas de arte (literatura, musica, teatro, danga...) tornamo-nos artistas,
transformamos a nossa realidade com sensibilidade e criatividade, catalisamos as
experiéncias vividas em inovagdo, mudanca, aprendizagem e conhecimento. Geramos
emocao nos alunos que pode conduzir ao gosto pela escola.

Neste sentido, Freire (2012) apontava para a necessidade de sermos coerentes
entre a leitura da teoria e o exercicio da préatica, sobretudo no que diz respeito ao
processo de ensino — aprendizagem, no qual devemos estimular as emog6es, como
componente essencial para a mudanca de atitudes. Ora, 0 espaco performativo criado
pretendeu despertar consciéncias, emocdes, estimular de modo prolifico as faculdades
criativas e comunicativas dos alunos, treinando o gosto pela arte e pela cultura,
renovando, desta forma, 0s seus saberes. As artes performativas permitem tornar mais
claro aquilo que pode ser entendido como mais dificil ou inacessivel. Claudia Madeira
aduzia que “E a substancia da arte tornar o que é invisivel visivel” (Madeira, 2007:
556). Assim, entendemos que a escola dever ser vista como uma “instalagdo” que

produz uma ligacdo com o espectador, neste caso o aluno.

Pagina |40



A planificacdo anual, feita no grupo disciplinar, reservou para o ultimo periodo a
abordagem da poesia. Tratou-se de um curto espaco de tempo que ndo permitiu o
aprofundamento desejado. Selecciondmos textos do manual de Adolfo Casais Monteiro,
Alexandre O’ Neill, Eugénio de Andrade, Maria Alberta Menéres, Carlos Drummond de
Andrade, Miguel Torga e Sophia de Mello Breyner e Andresen, um por cada autor.

Através da historia, os poetas usaram a forca e a simbologia da palavra para
veicular os sentimentos, ideias e posi¢Oes perante os contextos em que viviam. O
contacto dos estudantes com a poesia ndo s6 os ajuda a adquirir competéncias no ambito
da literatura e da lingua, como também lhes facilita a compreensdo do mundo em que
vivem. A introducdo ao universo lirico foi concretizada, uma vez mais, mediante a
evocacdo das sensacOes que as especificidades deste género literario favorecem;
fizemos um apelo aos sentidos com base num olhar atento para a rima, ritmo, métrica e
musicalidade das palavras.

O poema “Pingas de Chuva”, de Adolfo Casais Monteiro, adequou-se a este
proposito, dado que estd repleto de aliteragBes, onomatopeias e repeticdo de sons
vocalicos. Pedimos aos discentes que fizessem o levantamento destes recursos e que nos
transmitissem as sensacdes sugeridas pelos mesmos. Vincamos, também, que a
reproducdo sucessiva de sons ndo corresponde, forcosamente, a uma repeticdo de letras.
A prépria abundancia de adjectivacdo contribuiu para passar a ideia do cair mon6tono
da chuva e do barulho que a mesma provoca. Os alunos foram convidados a identificar
expressdes do dominio da musica que apontassem para o bater cadente dos pingos de
chuva.

Devido as formas verbais utilizadas, esta composi¢éo foi ajustada para o estudo da
conjugacgdo perifrastica. Encontramos o verbo principal no gerindio com o verbo
auxiliar vir. A conjugacdo perifréstica é composta por um verbo principal no infinitivo
ou no gerandio e um verbo no tempo que se pretende conjugar. Os alunos ficaram a
conhecer as possiveis significacbes que a conjugacdo perifrastica empresta a ac¢éo
expressa pelo verbo, a partir das sugestdes fornecidas pelo manual, traduzidas em itens
idénticos aos que passamos a elencar:

- inicio da accéo: “Comecou por fazer um apanhado da situagdo” — comecar por
mais infinitivo, “Comecou a andar” — comecar a mais infinitivo;

- ac¢do recém concluida: “O tio acaba de chegar” — acabar de mais infinitivo;
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- ac¢do continuada, durativa: “Ando a ler aquela revista” — andar a mais infinitivo,
“A Cristina continua a crescer” — continuar a mais infinitivo, “Estou pensando naquela
proposta” — estar mais gerandio;

- accdo concluida ou prestes a ser concluida — “Deixara de trabalhar 14 — deixar
de mais infinitivo;

- accdo que se desenrola progressivamente — “Os alunos foram saindo” — ir mais
gerundio.

- possibilidade ou dever — “Deviamos estudar um pouco mais” — dever mais
infinitivo;

- firme propdsito de realizar algo — “Havemos de ir a biblioteca” — dever mais
infinitivo;

- obrigatoriedade de realizar algo — “Tenho de terminar a apresentagdo” — ter de
mais infinitivo.

Nesta unidade, encorajamos o0s alunos a criar as suas poesias. A redaccdo de
trechos liricos permite aos discentes aumentar a inteligéncia idiomatica, a literacia
linguistica, a expansdo oral e escrita do seu léxico e a consciéncia que a linguagem
oferece varios caminhos que, conectados a musica e a imagem, entre outros, criam
novos significados e formas de expressdo. Lindsay Ellis, Anne Gere e Jill Lamberton
concorrem com esta ideia indicando que “poetry is a gateway for students to begin
thinking about language. Thinking about the beautiful ways that language
communicates—the symbol, the rhythm, the simile, the irony—is precisely the goal of a
typical poetry unit”® (Ellis, Gere e Lamberton, 2010: 4).

Como ja referimos, o horério foi completado com uma oficina de leitura e escrita.
Este espaco, partilhado com outros docentes de Portugués, constituiu, em primeira
instancia, um espaco de fruicdo de vérias obras, sobretudo de pequenos textos narrativos
e poéticos, seguidos de conversas, quase informais, sobre 0s mesmos. Procurdmos com
este projecto vincar junto dos alunos e de toda a comunidade educativa que a
proficiéncia da leitura e da escrita sdo promotoras de sucesso, devem constituir uma
prioridade institucional do estabelecimento de ensino e uma preocupagdo dos

encarregados de educacéo.

® A poesia ¢é a porta de entrada para os estudantes comecarem a reflectir sobre a lingua. Pensar sobre as
belas formas que a lingua consente — a simbologia, o ritmo, a metafora, a ironia — € precisamente o
objectivo de uma tipica composigdo poética (traducao nossa).
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Todos os alunos, em estadios diferentes, apresentam consciéncia fonologica,
vocabulario e instrumentos para compreender os textos, ainda que estes possam ser
simplistas. Através desta oficina, tentdmos conciliar essas competéncias com outra
capacidade, o estimulo a vontade de ler. A motivacdo € o factor primacial para criarmos
leitores. Esta oficina procurou implementar varias actividades que conduzissem 0s

estudantes ao prazer da leitura e, por consequéncia, a determinacao de escrever.

1.7. Nova mudanca de arquipélago — Madeira — 2002/2003

Deparamo-nos com mais uma mudanga de arquipélago. O quarto ano de servigo
marcou um novo rumo, uma nova escola — Escola Bésica e Secundaria Gongalves
Zarco, no Funchal, Madeira. Foi um ano caracterizado por algum descontentamento,
sobretudo no que diz respeito ao ambiente de escola, uma vez que ndo havia qualquer
espirito de colaboracéo entre os professores e vontade de trabalhar em conjunto. Tratou-
se de um ano de adaptagdo a uma escola de grandes dimensbes, com alunos
provenientes de bairros caracterizados por certas disfunc@es sociais.

Atribuiram-nos turmas de 7.° de escolaridade e a direc¢do de turma do 7.° 6 que
reunia os alunos mais indisciplinados da escola, facto que nos pareceu um revivalismo
do estégio profissional.

A nivel de conteudos, e no que concerne ao texto narrativo, optdmos pela leitura
orientada de Arroz do Céu, de José Rodrigues Miguéis, ja abordado neste trabalho, e
pelo conto de autor O Cavaleiro da Dinamarca, de Sophia de Mello Breyner Andresen.

O titulo desta obra aponta de imediato para o reconhecimento de duas categorias
da narrativa, deduzindo-se que a personagem principal seja um cavaleiro e que um dos
espacos fisicos da narrativa seja a Dinamarca. Assim, antes da exploracdo da obra, 0s
discentes foram convidados a descortinar os elementos paratextuais da capa e induzidos
a constatacéo atras referida. Em grupo, procuraram na biblioteca da escola e na Internet
dados relativos a este pais escandinavo (situacdo geografica, clima, numero de
habitantes, capital, unidade monetéaria, idioma falado, sistema politico vigente, chefes de
estado, personalidades histéricas e de destaque) e fizeram o curriculum vitae da
escritora , indicando o seu nome completo, data e local de nascimento, residéncia,

habilitacbes, obras publicadas, prémios e outras actividades. Pareceu-nos pertinente esta
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actividade, uma vez que a elaboracdo de um curriculum vitae fazia parte do programa
da disciplina. O exercicio em questdo permitiu, também, o enriquecimento cultural dos
alunos e funcionou como uma motivacédo par a leitura orientada do texto.

A historia conta a odisseia de um cavaleiro dinamarqués que decide ir em
peregrinacdo a Belém orar na gruta onde nascera Jesus e onde rezaram 0s pastores, 0S
Reis Magos e os Anjos. O protagonista revela a inten¢do no dia de Natal, prometendo
voltar passado dois anos, no dia 25 de Dezembro.

A narrativa come¢a com uma longa descricdo atraves da qual é possivel situar a
accdo no tempo, um tempo impreciso, e no espago (inicial), algures no norte da
Dinamarca, numa floresta de pinheiros. Realca-se a simbologia do pinheiro, arvore
resistente aos rigores do Inverno nordico, simbolo de imortalidade, e que nesta historia
ocupa um papel de destaque, pois volta a ser referido no fim da narrativa, como
elemento que auxilia o protagonista a voltar a casa. A referéncia ao pinheiro é também
prenincio de uma viagem bem sucedida, ou ndo fosse o0 motivo da mesma a
religiosidade e a fé. Esta sequéncia permitiu relembrar os modos de representacdo da
narrativa, uma vez que a abundéncia de adjectivos (dupla e tripla adjectivagéo), de
personificacdes, metaforas, repeticbes anafdricas e de sensacdes visuais remete para 0
modo de descricéo.

Na Primavera, o Cavaleiro parte para uma dificil viagem para a Palestina a fim de
cumprir a sua misséo de peregrino. Chegado a Israel, num claro momento de avanco da
acgdo, com recurso a verbos de movimento (visitar, caminhar, dirigir-se...), sobretudo
no pretérito perfeito, que traduz uma sucessao frenética de acontecimentos, o narrador
relata as acgdes do cavaleiro em Jerusalém e conta a sua chegada a Belém, na noite de
Natal. Tratou-se do momento propicio para introduzirmos mais um modo de expressao
da narrativa, nesta caso a narragéo.

A accdo central da historia, viagem do protagonista, revela a formosura dos
lugares, a comunh&o da vida da autora com a sua obra, ou seja, a sua ascendéncia
dinamarquesa, 0 gosto pelas viagens e o sentimento religioso.

No regresso a Escandinavia, no porto de Jafa, o Cavaleiro trava amizade com um
mercador veneziano que o seduz a visitar Italia. As peripécias narradas até a chegada a
Dinamarca, a passagem pela Peninsula Italica (Ravena, Veneza, Ferrara, Bolonha,
Florenca e Génova) e pela Flandres (Bruges e Antuérpia), permitiu-nos fazer com os

alunos identificassem a accdo central, constituida pelos acontecimentos principais,
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viagem do Cavaleiro, e as acc¢Oes secundarias. As historias de Vanina, de Giotto e
Cimabue, de Dante e Beatriz e de Péro Dias sdo eventos acessorios que contribuem para
destacar a accdo central e que, concomitantemente, favorecem a identificacdo de
determinadas situacGes e a compreensdo de contextos geograficos, culturais e sociais.
Os alunos puderam também concluir que a histdria obedecia a sequéncias narrativas de
alterndncia e de encaixe.

Esta introdugdo de acontecimentos secundarios evidencia tematicas subjacentes a
producdes literarias de Sophia, isto é, 0 gosto pelo antigo, pelos assuntos histéricos, a
descricdo de lugares e acontecimentos miticos, bem como a exaltacdo da Antiguidade,
da arte e dos artistas que marcaram a diferenca.

A partida da Flandres em direccdo & Dinamarca constituiu o ultimo trecho da
viagem do Cavaleiro, através do rigor do Inverno do norte da Europa. Comprometido
com a sua promessa, 0 narrador apresenta-nos um homem de fé que persiste em cumprir
0s seus objectivos, mesmo perante condi¢Ges adversas. Na véspera de Natal chega a
uma pequena aldeia, a pouca distancia da sua casa, onde lhe é revelado que a sua familia
se encontra preocupada com ele.

Decidido a chegar a casa, entra na floresta e enfrenta 0s perigos que a mesma
encerra. Sentindo-se perdido, rezou e comecou a notar um brilho intenso ao longe que
Ihe renovou as esperancgas. Dirigiu-se ao local e constatou que as entidades divinas
tinham colocado luzes no grande pinheiro nascido ao lado de sua casa. Através de uma
longa descricdo, o narrador apresenta a floresta como o0 espaco mais proeminente da
narrativa, destacando a simbologia do pinheiro como elemento de luz e salvagdo. Couto
salienta que

O pinheiro surge assim como simbolo de esperanca. E note-se que estes pinheiros
sdo abetos, cuja forma se assemelha a um cone: largos em baixo e afilados em
cima. E precisamente esta arvore da familia dos pinheiros que o catolicismo acabou
por incorporar em rituais religiosos, atribuindo-lhe, pela sua forma triangular, uma
simbologia: passou a representar a Santissima Trindade (Pai, Filho e Espirito
Santo) (Couto, 2001: 137).

Esta situacdo veicula o interesse que Sophia nutria pela dimenséo da religiosidade
procedente da tradicdo biblica e crista e pela distingdo entre 0 Bem e o Mal que se
estende por vérias das suas obras.

O estudo do texto narrativo possibilitou o desenvolvimento de actividades de
escrita criativa apds o término da leitura orientada de O Cavaleiro da Dinamarca. Um

dos exercicios mais apreciados pelos alunos consistiu na escrita colectiva com musica,
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isto é, cada estudante iniciava uma histéria ao som de uma cancdo. Quando a musica
terminava, o texto passava para o colega do lado que continuaria a historia até ao fim da
nova musica. A operagdo foi repetida quatro vezes, tendo o ultimo discente de redigir a
conclusdo. Posto isto, obtivemos mais de vinte composic¢des que foram lidas de maneira
entusiastica por todos os elementos. A escrita criativa ajuda os alunos a sair da sua zona
de conforto, levando-os a desenvolver competéncias de autonomia, de imaginacao,
autocorreccdo e de metalinguagem. Se um estudante escreve uma histdria sobre algo
fantéstico, irreal, presumimos que construird uma descricdo pormenorizada sobre esse
facto maravilhoso que permita convencer ou ganhar a simpatia do leitor, transportando-
0 para 0 mundo que criou. Ressalvamos aqui o espirito critico dos alunos, que
comentaram as opcdes dos colegas, fazendo sugestdes para finais diferentes das
historias por eles proprios criadas. Concluimos que quando envolvidos de modo activo
no processo de ensino, as aprendizagens tornam-me mais efectivas.

No que concerne ao texto dramatico, seguimos as orientacdes da planificacao
anual e partimos para a leitura orientada de A Beira do lago dos Encantos, de Maria
Alberta Menéres, cujo legado é marcado pelos livros dirigidos ao puablico infantil e
juvenil, tendo recebido, na década de 80 do século passado, o Grande Prémio Calouste
Gulbenkian da leitura para criangas. A sua vasta producdo atravessa poesia, textos para
teatro, contos, bem como a adaptacgdo de classicos para a infancia, como Ulisses.

A tradicdo da oralidade estd presente na forma escrita. A poesia que cria
demonstra um jogo continuo com a lingua, conseguido através do uso de rimas,
assonancias, personificacdes, metaforas, de sequéncias a lembrar lengalengas e trava-
linguas, de invencdo de palavras que empresta ao texto uma grande dimensédo sensorial
e gue nos convida a uma reflexdo metalinguistica, sobretudo para a discricionariedade
do signo linguistico. Estas caracteristicas sdao bem visiveis nas narrativas que produziu e
em A Beira do Lago dos Encantos. Bastos e Venceslau referem que

Ao recuperar certos elementos do material da tradicdo, que da sentido e legitima
accdes, pensamentos e discursos, a autora, como «contadora de historias»,
(trans)forma-os, simultaneamente, em tema, enriquecimento estético e universo de
referéncia, despertando as vozes da tradicdo em conjunto com novas vozes, huma
dimensdo polifénica e intemporal, capaz de inovar pelo interior da tradicdo, através
de um discurso lirico, critico e criativo, onde a oralidade adquire uma importancia
fundamental na economia narrativa (Bastos e VVenceslau, 2007: 2).

A historia desenrola-se num planeta idéntico a Terra, no qual as criangas, numa

inversdo de papéis, € que ensinam os pais. A didascélia inicial permite comparacoes
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entre os dois planetas, estabelecendo-se semelhancas entre os elementos da natureza e
diferencas no que concerne aos objectos, sendo estes brancos e transparentes. As
criancas, Ele (depois Addo) e Ela (depois Eva), transparentes por dentro, inventam
palavras, ja existentes na Terra, cujo significado é para elas desconhecido. Fazem
também parte do elenco o Pai, 0 Jodo (o menino da Terra), o Vento, as Cinco Figuras (a
Vista, o Olfacto, o Tacto, o Paladar e 0 Ouvido), a Fada e o Velho Tempo.

Em A Beira do Lago dos Encantos, 0 sonho, a magia, a fantasia, a busca do
conhecimento e a realidade convivem no mesmo espagco. A obra é um convite a
resisténcia ao inconformismo, emergindo uma mensagem de amizade, solidariedade e
de aceitacdo da aprendizagem.

Neste sentido, as personagens surgem para ajudar Ele e Ela a materializar um
mundo que sabem que existe, mas sobre o qual ndo tém conhecimento palpavel. O rapaz
vindo da Terra apresenta-se “O meu nome ¢ Jodo”. Com certeza vocés também hao de
ter, cada um o seu nome proprio!” (Menéres, 1996: 23). Jodo tem como funcdo ser
mediador das aprendizagens de Ele e Ela, auxiliando-os a descobrir o mundo que os
rodeia, sendo o primeiro ensinamento a atribuicdo de um nome proprio — Ad&o e Eva —
sugerido pela personagem O Vento. Surge aqui uma comparacdo simbolica com o
Génesis, uma vez que Ele e Ela também viviam num paraiso, na ignorancia de si e da
vida, num mundo metamorfico transparente.

A Vista permite-lhes a diferenca entre olhar e ver, o Olfacto ensina-lhes o prazer
de cheirar; o Tacto elucida-os relativamente a “suavidade “ e a “aspereza”; o Paladar
faculta-lhes a capacidade de distinguir os diferentes sabores, as magas, os péssegos...; 0
Ouvido transmite-lhes a beleza de apreciar o cantar da chuva — “Sem mim nao podem
apreciar o cantar da chuva nas folhas da arvores e nas ondas do mar” (Menéres, 1996:
49), as vozes da floresta, o barulhos dos trovées, o respirar dos passaros, o rastejar dos
animais e o siléncio. A Fada ensina-os a aprender através dos sonhos e o Tempo
explica-lhes a cadéncia das estacGes, dos anos, dos meses, dos dias, alertando-os para
estarem atentos ao ritmo da vida. Munidos de todas estas faculdades, Ele e Ela partem a
descoberta do mundo, desejando, contudo, manter a sua “transparéncia”, isto ¢, a
vontade de continuar a aprender.

Uma vez que em A Beira do Lago dos Encantos ndo encontramos a habitual
divisdo em actos, no que diz respeito a estrutura externa, solicitimos aos alunos que, em

grupo, propusessem a reparticdo do texto analisado em grupos de acc¢do. Desta forma, 0s
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alunos puderam reflectir sobre a obra e consolidar os seus conhecimentos. A proposta
residiu na distribuicdo da obra em trés actos.

No acto 1, as personagens Ele e Ela ponderam sobre as coisas que os rodeiam,
numa clara oposi¢do ao conformismo dos pais, e procuram significados para as coisas.
Esta parte terminaria na didascalia “Deitem-se — cada qual em seu elemento branco e
transparente. Adormecem” (Menéres, 1996: 14). O segundo acto comega com a chegada
de Jodo ao planeta semelhante & Terra; intervém as personagens Vento, Jodo, Ele, Ela e
a Fada. A accédo desenrola-se em torno das aprendizagens dos jovens transparentes por
dentro. O terceiro acto corresponde a descoberta do valor da amizade. O Tempo ensina
os dois jovens a estarem atentos a sua passagem. Adao e Eva partem a descoberta do
mundo.

A planificagdo anual colocou uma vez mais a abordagem do texto lirico em altimo
lugar, facto que nos causou uma certa apreensao. Foram seleccionados textos do manual
de Sophia de Mello Breyner e Andresen, Miguel Torga, Anténio Gedeédo e Eugénio de
Andrade, e uma poesia policopiada de Vinicius de Moraes. Seguimos as metodologias
adoptadas em anos transactos.

Chamamos a ateng¢do para o poema “Rosa de Hiroshima”, de Vinicius de Moraes,
interpretado por Ney Matogrosso. Com a colaboracdo da docente de Historia e de
Educacdo Visual, os alunos produziram trabalhos sobre a Segunda Grande Guerra
Mundial que expuseram na feira do livro realizada na escola. O poema é rico em
recursos expressivos, pelo que foi possivel compreender com alguma facilidade, por
parte dos discentes, o valor do ritmo binario da composi¢cdo (com o auxilio do
preenchimento lacunar apds a audi¢do do poema, antes mesmo de terem acesso a versao
integral do texto), dupla adjectivacao, as varias metéaforas associadas a rosa, a antitese, a
apostrofe a chamar a atencdo para nunca olvidarmos os maleficios da guerra, e as
constantes anaforas que contribuem para relembrar o leitor sobre todos os danos
causados pela violéncia do Homem. A mensagem do poema & fortissima e permitiu,

também, um debate proficuo e emotivo.
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1.8. A Estabilidade profissional e a participacdo em diversos cargos na escola —
2003/2006

Os trés anos seguintes foram pautados por uma nitida consciencializacdo da
necessidade de desenvolvimento profissional, ndo sé através da formacao, mas também
por intermédio da pesquisa e da adopg¢do de uma postura e insisténcia no dialogo com
outros colegas, ainda que com alguma resisténcia por parte dos pares. A participacdo em
varias actividades da escola contribuiu igualmente para o enriquecimento profissional.
Imbernon afirma que

A formacdo € um elemento importante do desenvolvimento profissional, mas néo é
0 Unico e talvez ndo o decisivo. Portanto, uma aproximacdo ao conceito de
desenvolvimento profissional do professor pode ser toda a tentativa sistémica de
melhorar a prética laboral, as crencas e os conhecimentos profissionais, com o
propdsito de aumentar a qualidade docente, investigadora e de gestdo (Imbernén,
2002: 19).

Nesta baliza temporal, que coincidiu com uma certa estabilidade profissional, uma
vez que passamos para o quadro de professores efectivos da Regido, assumimos, talvez
fruto do empenho evidenciado no primeiro ano de exercicio de fun¢des na Escola
Basica e Secundaria Gongalves Zarco, alguns cargos de relevo - coordenacgédo de Escola
do projecto PISA, coordenacdo da Equipa Multidisciplinar, coordenacdo do Programa
Comenius e co-coordenagdo do Clube Europeu. Corresponde esta fase a um momento
de ambicdo pessoal, de desenvolvimento profissional assente nos conhecimentos
adquiridos pela participacdo em varias actividades, de eminente grau de motivacao e
dinamismo, de vontade de fazer a diferenca e de trabalhar em prol dos alunos. Desta
forma, ganha sentido o que Abraham (1984) revela que o jovem professor, com 6 a 10
anos de servico, entende que os primeiros anos da sua carreira correspondem ao auge, a
um periodo em que participou com emocdo em multiplas actividades e aventuras com
0s seus discentes, onde a energia, 0 regozijo e a estimulacdo condizem com as mesmas
caracteristicas dos alunos.

Neste periodo voltdmos a leccionar 7.° e 8° ano de escolaridade, uma vez que a
selecgdo dos horérios, na maioria das escolas nacionais, é feita de acordo com o tempo
de servigo docente. Dado que o grupo disciplinar de entdo tinha muitos professores com
mais de 25 anos de servigo, a prioridade na escolha do horario cabia a estes docentes.

Daqui concluimos que a distribuicdo do trabalho de docéncia ndo obedece a
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continuidade pedagogica, ndo é feita tendo em conta as necessidades dos alunos, mas
sim da conveniéncia dos professores.

No que concerne aos contetdos disciplinares, registamos apenas uma novidade,
ou seja, abordagem do conto de autor “A Estrela”, de Virgilio Ferreira.

Vergilio Ferreira utilizou varios modos e géneros literarios para se expressar — 0
diario, o conto, o ensaio e 0 romance — mas foi sobretudo como romancista e ensaista
que se notabilizou. Escritor — filésofo, comecou a sua producéo literaria na década de
quarenta do século XX. Podemos dividir a sua obra em duas fases. No inicio, Vergilio
Ferreira foi movido pela dialéctica neo-realista, pelo idedrio marxista, numa denuncia
das assimetrias sociais do Portugal de 30 e 40 do século passado. Fazem parte deste
periodo O caminho fica longe (1943), Onde tudo foi morrendo (1944) e Vagéo Jota
(1946).

Mais tarde, encontrou a sua matriz nas correntes existencialistas disseminadas, em
Portugal, sobretudo a partir da segunda metade do século XX, tendo sofrido influéncias
de Heidegger, Unamuno, Kierkegaard, Malraux, Jaspers, Sartre, Pascal, Raul Brandao,
entre outros. Mudanca (1949), Manha Submersa (1954) e, em particular, Apari¢éo
(1959) exprimem reflexdes de indole metafisica, humanista e existencialista. Neste
sentido, Lourenc¢o aduzia que

faz parte que se considere Vergilio Ferreira numa perspectiva ideolégica, como
autor de ruptura e tentativa de superacdo e reformulacdo do ideério neo-realista;
numa perspectiva metafisica, como romancista do existencial no sentido que ao
termo foi dado pela tematica chamada existencialista; e, finalmente, numa
perspectiva simbdlica, como romancista de uma espécie de niilismo criador ou,
talvez melhor, do humanismo tragico ou tragédia humanista (Lourengo, 1982:
332).

A sua producdo literaria veicula uma permanente preocupacdo em interrogar a
condigdo humana no intuito de descobrir uma orientagdo para o seu tempo, uma
meditacdo sobre o sentido da vida, nascimento, morte, soliddo, siléncio, numa
dicotomia entre 0 mundo fisico e o transcendente, numa expressdo do humanismo e do
seu interior. Estd em sintonia com o pensamento filosofico existencialista, cujo
objectivo primacial é reflectir e questionar o homem e a vida em todas as suas vertentes,
0 seu destino, com o intento de apontar um verdadeiro sentido para a existéncia.

Subsidiario aos romances, o escritor publica em 1976 a colectanea Contos, que
inclui, num Unico volume, textos dispersos por revistas e jornais, bem como as

composicdes insertas em A Face Sangrenta e em Apenas Homens. Os contos de Ferreira
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acabam por ser um laboratério de romances, através dos quais o escritor ensaia 0s
romances ou, por outro lado, volta aos mesmos para rematar ou transmitir algo mais.
Nesta linha, Rodrigues adianta que

ndo ha como evitar a associacdo do conto “Estrela” ao romance Estrela Polar,
adjuvada esta semelhanca de titulos pelo facto de o conto ter sido escrito no mesmo
ano em que o autor publicou o romance — de resto, 0 conto em analise, apesar de
apresentar uma situacdo ficcional diferente daquela que € desenvolvida pelo
romance em causa, como que insiste na mesma tonalidade metafisica que subjaz ao
romance; a procura do absoluto simbolizado pela estrela (polar) que tanto Pedro
como Adalberto perseguem e que escapa a um e a outro (Rodrigues, 2002: 143).

Neste conto descreve-se o fascinio que Pedro, personagem principal, nutre pela
estrela, a mais resplandecente, facto que o induz a rouba-la. A diegese comega envolta
em seducdo, em suspense, através da frase introdutoria “Um dia, a meia-noite, ele viu-
a” (Ferreira, 1999: 5) facto que mantém o leitor preso a narracdo. No siléncio da noite,
enfrentando medos e indecis6es, mas munido da teimosia prépria das criancas, movido
pelo sonho desmesurado, 0 protagonista decide subir ao alto da igreja para furtar, do
cume de uma montanha elevadissima, a estrela mais brilhante.

Porém, um ancido, que passava parte da noite acordado, deu conta da auséncia do
astro cintilante e comunicou o sucedido ao Cigarra que, por sua vez, o fez saber a toda a
aldeia provocando a ira de toda a populagéo.

O desenvolvimento da intriga segue os preceitos dos contos maravilhosos, com
uma estrutura bem delimitada, condensada, numa ac¢do fechada, onde o racional da
lugar, muitas vezes, ao ininteligivel, ao enigmatico, proprio da linguagem das criangas,
num espaco também concentrado, presumivelmente num cenario rural. A situacdo
inicial é assinalada pela descoberta e enlevo pela estrela; o desenvolvimento é marcado
pelo facto de Pedro se deixar vergar ao desejo de roubar a estrela, cometendo uma
infraccdo que provoca a desordem na aldeia, da qual se desconhece o nome, 0 que 0
levard, no desfecho, a punicéo, ao pagamento pela falta cometida, a do sonho excessivo.
Depois de descoberta a verdade, o pai do protagonista impde-lhe a reposicdo da estrela
no lugar primitivo. Todavia, ao devolvé-la perante toda a populacdo, a meia-noite,
Pedro cai da torre e morre. Nasce, assim, a lenda do menino e da estrela, que se
perpetuou na memoria de todos até ao presente.

N&o se vislumbra aqui uma moralidade expressa, mas sim um convite aos leitores
a inferirem uma mensagem... Pedro morreu porque o seu sonho era demasiado grande,

os sonhos também se concretizam quando se acredita, uma falta grave origina um
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castigo severo; a incapacidade dos adultos sonharem levou-os a condenarem Pedro... A
estrela surge, também, associada, de acordo com os diversos momentos da ac¢do, a
conotacdes dispares, ou seja, simboliza a beleza, o ideal, a quimera, a morte, o
crescimento, a demanda da propria identidade, a coragem e a vitdria sobre 0 medo.
Estamos perante um narrador omnisciente que conhece tudo o que diz respeito as
personagens e aos acontecimentos, reconhecendo-se a presenca da focalizagéo interna,
ja que o narrador adopta o ponto de vista de Pedro. E também um narrador subjectivo,
dado que, na explanagdo dos factos regista-se uma posicdo marcadamente afectiva e
emocional em relagcdo ao protagonista. Num apontamento semelhante a tradicdo oral do
conto popular, esta relacdo sentimental é narrada com recurso a linguagem coloquial, a
espontaneidade, ao discurso indirecto livre e as marcas orais proprias da infancia que
emprega com a personagem principal, dando relevo ao esforco, a tenacidade e ao
dramatismo que percorre Pedro para conseguir concretizar o seu sonho. Esta

particularidade permitiu o estudo dos registos de lingua.

1.9. O exercicio docente e a gestao a formacao no sindicato — 2007 a 2010

Este periodo coincide com o exercicio simultaneo da docéncia com a actividade
sindical, da qual falaremos posteriormente. No que diz respeito as fungdes lectivas,
atribuiram-nos turmas de 7.°, 9.° e de 11.° de escolaridade (uma Unica vez, na area de
Humanidades, antigo programa). Destacamos nesta baliza temporal trés obras literarias
— Os Lusiadas, Auto da Barca do Inferno e o Sermédo de Santo Antdnio aos Peixes.

Atentemos agora na biografia de Camdes, que apresenta algumas lacunas. De
ascendéncia galega, era filho de Siméo Vaz de Camdes e de Ana de S& e Macedo, mas
ignora-se 0 ano (1524 ou 1525) e local de nascenca (Lisboa?). Apesar de ndo estar
documentado, pensa-se que tera concretizado estudos filosoficos e literarios em
Coimbra. A sua vastissima obra poética fornece-nos dados biograficos interessantes,
permite-nos conhecer a vida boémia, pensamentos e inquietagdes, frustracdes, 0s seus
amores e alegrias.

Em Lisboa, convive com individualidades de renome na corte, uma vez que era
cavaleiro-fidalgo da Casa Real, facto que Ihe proporcionou esta aproximacdo. Combateu

em Ceuta e no regresso a Lisboa, em 1552, é encarcerado por se ter envolvido numa
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contenda com um funcionario da corte. Perdoado pelo ofendido e pelo rei, é libertado
em 1553, ano em que parte para Goa. Na india, faz parte das armadas que patrulhavam
a costa de Malabar e do oriente. Chegou as Molucas e a China. Em Macau, onde assume
o cargo de provedor-mor de defuntos e ausentes, redige seis cantos de Os Lusiadas.

De volta a Goa, em 1560, naufraga no rio Mecom, mas consegue salvar 0s
manuscritos da Epopeia. Na India, sofre graves acusacdes e é novamente preso. E
encontrado em Mocambique em estado de quase mendicidade, em 1567-8, por Diogo
do Couto. Mediante a intervencdo de amigos, regressa a Lisboa, em 1569. Trés anos
mais tarde publica Os Lusiadas e recebe uma tenca de D. Sebastido, a quem dedica o
Poema. Viveu os ultimos anos de vida na miséria vindo a falecer em 1580.

Os Lusiadas e Luis de Camdes constituem marcos incontornéveis na literatura
nacional e universal que podem ser contextualizados, estudados em relacdo a época em
que apareceram e cujas palavras-chave sdo Renascimento, Humanismo e Classicismo.

O Renascimento, como fendmeno cultural, resulta de dois factores principais. O
primeiro reside no afrouxamento das estruturas da Idade Média, que provocou uma
necessidade de mudanca de mentalidades. O segundo bebe na descoberta e imitacdo dos
autores greco — latinos que trazem um tipo de caracter de urgéncia no ritmo de
pensamento, no pensar mais depressa, e numa inflexdo da visao teocéntrica do mundo
para uma via de individualismo antropocéntrico, de valorizagdo da existéncia. A ldade
Média associa-se a verticalidade, isto é, no topo, como um Vvértice de uma piramide,
surge Deus, convergindo tudo para ele — teocentrismo. Com 0 Renascimento temos um
cambio de perspectiva, passando o individuo a ser o centro das preocupacdes, entrando-
se, deste modo, na dimensdo do humanismo, no relevo dado aos valores da vida de cada
homem. A cosmovisdo do além é substituida pela visdo do aquém, contribuindo para a
decadéncia das estruturas morais medievais, tornando mais capaz o0 homem
renascentista para assimilar os padrdes e modelos da cultura greco-latina, pela ideia do
regresso a pureza das fontes.

Esta maior sensibilidade ao individuo implica varias exteriorizagdes, sobretudo a
procura de afirmagéo por parte do homem do Renascimento (o que em parte explica as
Descobertas) através de feitos notaveis, mormente em dois dominios ja provenientes de
Homero: nas letras e nas artes, isto &, aquele que se evidencia nas letras € equiparado e,
por vezes, suplanta aquele que sobressai nas artes bélicas. Na iliada, ficamos a saber,

através de Ulisses, que o herdi homérico se salienta em duas vertentes fulcrais: a
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audacia no combate que faz nascer herois e a doctiloquia, o culto do verbo e das letras.
Esta ideia, tdo propria dos classicos gregos, assente na dualidade ergon versus logos’,
prevalece em Camdes, no Canto VII de Os Lusiadas, estrofe 79, em que o poeta refere
“Niia mao sempre a espada e noutra a pena” (Camoes, 2014: 194).

Lia Ogno corrobora esta ideia, asseverando que

...se 0 Gama e os seus valorosos companheiros tém o mérito de abrir um novo
caminho para a humanidade, também Camdes, com a escrita, vai deixar aberto o
seu proprio caminho; e se os her6is sdo 0s primeiros, da mesma maneira ndo se
poderd recusar esse titulo ao poeta. Os Lusiadas marcam, portanto, uma
heroicidade das ac¢des e uma heroicidade da escrita, e para ambas pede Camdes o
prémio do reconhecimento e da fama imortal (Ogno, 1997: 317-318).

A confianca crescente nas faculdades do individuo por parte do homem
renascentista faz com que a filosofia vigente se véa libertando do sagrado para assumir
uma orientacdo bidireccional, assente no empirismo, isto é, confianca na natureza, e no
racionalismo, ou seja, crenca na razdo. A actuacdo dos navegadores portugueses do
século XV atesta esta eclosdo do empirismo, uma vez que registaram nos mapas
portulanos todas as observacGes das viagens quinhentistas que fizeram. Este facto
permitiu o desenvolvimento de varios instrumentos astronémicos, marcando a histéria
da navegacao mundial.

O autor cléssico enleva-se pela razdo, o que denota cultivar a ordem. Para a
estética classica, ordem, sobriedade e equilibrio sdo preceitos cruciais. Um dos
postulados da cultura grega é que nada deve ser em excesso. Como Maria Alda Silva
refere o “Classicismo aparece numa dupla acepg¢ao: como estudo e imitagédo dos artistas
da Antiguidade Classica e como ideal de clareza, de serenidade e de equilibrio” (Silva
1989: 32).

E importante, também, pensar que o Renascimento ndo é um movimento
sincronico, pois surge com o contexto histérico de cada povo. A Itdlia foi o centro de
propagacao do Humanismo que influenciou toda a Europa.

Devido ao nosso contexto social e politico, 0 Humanismo em Portugal reveste-se
de caracteristicas especificas com reflexos em Os Lusiadas. O proto-Renascimento
portugués tera irrompido no século XV, embora ja se registasse influéncia de Dante na

poesia palaciana, 0 que evidencia ndo uma ruptura vincada entre Renascimento e a

7 Feitos heroicos versus palavras / culto da palavra (tradugdo nossa).
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Idade Meédia, mas sim uma certa continuidade, ainda que condicionada ao que ja
elencdmos.

Dentro das vérias facetas do Humanismo, importa recordar a laicizacéo da vida e
da cultura, de que faz parte o culto do Latim por diversas humanistas, como é o caso de
Petrarca, Dante e Pietro Bembo. Em Portugal, esse culto esta presente em Os Lusiadas,
no qual ndo s6 encontramos lexemas muitos préximos da forma latina, mas tambem no
“Consilio dos Deuses”, em que que a deusa Vénus reconhece a existéncia de parentesco
dos portugueses com os romanos, de tal forma que, em relacdo ao idioma que o0s
portugueses falam, cré que é Latim com alguma corrosdo. Este aspecto é recorrido
como um argumento para conquistar a simpatia de Japiter para os portugueses, 0 que
aponta para a intertextualidade entre a Eneida e Os Lusiadas. Entramos assim no
dominio da mitologia paga.

Ja no Renascimento Italiano, a mitologia paga estava presente, exemplo disso é a
Divina Comédia de Dante que, apesar das multiplas referéncias cristds, tem também
alusdes a Penélope. Na mitologia paga, a natureza aparece na sua naturalidade, animada,
com vida e, de algum modo, alcantilada a um nivel sagrado. Esta sensibilidade ao
natural significa, no plano estético, um regresso a esséncia, a valorizacdo da vida. Para
além de ser uma novidade no campo das letras, a mitologia paga ofereceu a literatura, e
a arte em geral, uma panoplia de simbolos e, desse modo, veio simplificar o tecnicismo
da alta Idade Média e dos grandes retoricos da época. A mitologia paga transportou uma
forma diferente de sentir as coisas belas, um modo mais proximo de emocdo e da
verdade; é assim que surgem deusas amaveis, como Vénus, e as ninfas que representam
uma forma de entender o universo e o belo.

Saraiva indica que

Foi por meio da mitologia greco-latina que Camdes conseguiu resolver o
problema estético com que se debatiam 0s poetas que aspiravam a realizacéo da
epopeia. Serve-se dos deuses celebrados nas epopeias da antiguidade e constroi
com 0s seus diversos caracteres e paixGes uma intriga que é o verdadeiro enredo
do poema... (Saraiva, 1999: 58).

A mitologia estd também associada ao préprio nome da epopeia portuguesa.
Comecemos por esclarecer que foi André de Resende que, pela primeira vez, consolidou
a palavra Lusiadas como etnénimo. Lusiadas derivara de Luso ou Lusus, mais o sufixo
patronimico (i)ades, que significa “filho de”. Camdes tera lido André de Resende e

outros humanistas da Renascenca, e por conseguinte, aplicou na sua epopeia a relagcdo

Pagina |55



etimologica entre Luso a Liber Pater ou Baco, tanto que, nos cantos Il e VIII,
considera-o filho ou companheiro de Baco.

Convém ndo olvidar os vocabulos Lusitania e lusitanos. A proveniéncia mitico-
etimologica de Lusitania era um detalhe relevante e recorrente na erudicdo dos
humanistas contemporaneos ou consultados na época de Camdes. Além de Andre de
Resende, também nos trabalhos de Juan de Pastrana e na gramatica de Antonio de
Nebrija surgem referéncias a origem desta palavra, ainda que a Lusitania romana nao
corresponda inteiramente ao espago actual de Portugal. Luso teria dado o nome de
Lusitania a esse territorio e de lusitanos ou lusos ao povo que a habitava.

Esta apropriacdo dos lexemas Lusitania e lusitanos surge, também, como uma
forma de afirmacdo em relagéo ao poder crescente de Castela. Ao colar os portugueses
aos antigos lusitanos, famosos pela sua audaz resisténcia contra 0s romanos, apenas
vergados pela vil traicdo que constitui a morte de Viriato e, mais tarde, de Sertdrio,
consolidava-se o espirito nacionalista e de peleja ou recusa do expansionismo
castelhano.

Assim, ao escolher como titulo Os Lusiadas, Cam&es imprime um selo épico ao
poema, exaltando as obras notaveis de todo um povo, trazendo a novidade de um heréi
colectivo, suplantando, neste ponto, as epopeias classicas. A novidade traduz-se
também pela veracidade do tema, uma vez que o assunto narrado € real e ndo lendario,
baseado num conjunto de fontes histdricas crediveis (de Rui de Pina, Damido de Gois,
Jodo de Barros, Duarte Galvio, Gomes Eanes de Zurara, Ferndo Lopes e Frei Alvares)
as quais Luis Vaz tera recorrido. Acresce ainda a frescura trazida pelo espirito
renascentista, ou seja, além do saber livreco que Camdes possuia, 0 poeta empresta a
Epopeia a sabedoria que adquiriu nas suas viagens (as tempestades, o fogo de Santelmo,
os diferentes povos que contactou...), o seu conhecimento feito de experiéncias.

Apesar dessa novidade, Os Lusiadas segue o modelo classico. O Poema é
constituido por quatro partes — a Proposicdo, 0 poeta veicula, em jeito de resumo, o
assunto que se propde tratar; a Invocacdo, no qual é pedido inspiracdo as musas; a
Dedicatdria, ao rei D. Sebastido; e a Narracéo, a narrativa da viagem de Vasco da Gama
para a india, que comeca em in media res, ou seja, a meio da viagem. Outro aspecto
reside no recurso obrigatorio a mitologia e as profecias que anunciam o futuro (episédio

do Adamastor € um claro exemplo). Ao mesmo tempo, estd patente um objectivo
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pedagdgico e uma profusdo de estilos, revezando-se o acento épico e grandiloquo com o
entono lirico, mais pessoal e subjectivo (episédio de Inés de Castro).

A nivel da estrutura externa ou formal, reveladora pelas suas caracteristicas do
génio de Camdes, podemos dizer que a Epopeia Portuguesa e diferente das suas
congéneres classicas. Os Lusiadas esta dividido em 10 cantos, em 1102 estrofes, sendo
estas oitavas. O esquema ritmico de cada estancia € ABABABCC, cruzada nos seis
primeiros e emparelhada nos dois ultimos. O verso é decassilabico, predominantemente
herdico (acentuado nas 6.2 e 10.2 silabas métricas) e, em alguns casos, séafico (acentuado
nas 4.2. 8.2 e 10.2 silabas métricas).

Verificando a existéncia de uma rigorosa e inovadora construcdo ritmica e sonora
que confere grande musicalidade a Epopeia. De facto, Camdes socorre-se de recursos
expressivos variados para o conseguir, as aliteracfes usadas, as onomatopeias, as
assonancias melodiosas e os inumeros contrastes de sonoridades suaves e duras, bem
como a grande quantidade de anaforas, em conjugacdo com a harmonia na estrutura
ritmica adoptada (mesmo numero de versos em cada estrofe, regularidade de silabas
métricas, do acento ritmico e esquema rimatico), transformam o poema numa sucessao
de melodias.

Porém, Os Lusiadas sdo, por exceléncia, um poema onde abundam figuras de
estilo do foro do pensamento, que, na nossa perspectiva, resultam do facto de ser a
inteligéncia a faculdade mais significativa na expressdo do universo do Classicismo.
Assim, assomam na nossa epopeia recursos de pensamento como a perifrase, o
eufemismo, a hipérbole, a alusdo, a metonimia, a sinédoque, a antitese, a ironia, a
imagem, entre outros.

A linguagem é também enriquecida pelo uso de adjectivacdo intelectualizante,
pelo recurso a uma mistura de lexemas cultos, pouco comuns, latinismos, variantes de
uma mesma palavra (Jodo, Joane, Joanne...) e elementos populares.

A accgdo é apresentada sob varios planos, ou seja, o0 plano de viagem — a viagem
de Vasco da Gama a India, que dentro de si contém outro plano, isto é, os varios
episodios da Historia de Portugal e narragcGes maravilhosas; o plano dos Deuses, no qual
surge a mitologia e o papel coadjuvante ou opositor dos deuses; e o plano das
intervengdes do Poeta, com reflexdes e consideragdes sobre os mais diversos
conspectos. A narracao destes acontecimentos é feita pelo préprio Poeta, por Vasco da

Gama e Paulo da Gama. Camdes expressa consideracdes sobre o estado do pais e sobre
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a condicdo humana, apresentando uma visdo da relacdo entre os povos, dos fenémenos
naturais e da vida maritima, conferindo a Os Lusiadas um cariz literario, mas também
historico.

De acordo com o programa, procedemos a analise de varios episodios e situacdes.
No Canto | debrucamo-nos sobre: a Proposicdo, estrofes 1 a 3, em que Camdes
apresenta o assunto do seu Poema, isto é, aquilo que se propBe cantar; a Viagem de
Vasco da Gama, estancia 19, com inicio da narracdo in media res, a armada encontra-se
no oceano Indico; e o Consilio dos Deuses, as divindades retinem-se para decidir o
futuro da armada lusa, estrofes 20 a 41 (este episddio é indicado para a abordagem do
texto utilitario, uma vez que é possivel tratar a convocatéria e a acta, isto é,
convocatoria para a assembleia e acta de reunido dos deuses). No Canto 11, Vasco da
Gama, o narrador, relata ao rei de Melinde o episddio de Inés de Castro, estancias 118 a
137. No Canto IV, Vasco da Gama descreve a histéria da Batalha de Aljubarrota,
estrofes 28 a 45, trata-se de uma retrospectiva da viagem, a partida das naus de Belém,
estancias 83 a 89. No Canto V, Gama continua o relato da viagem focando o episodio
do Adamastor — passagem do Cabo das Tormentas, estrofes 39 a 60. Por fim, no Canto
VI, Camdes, como narrador, percorre acontecimentos da viagem de Melinde para a
india, mais precisamente a Tempestade e a chegada & india.

N&o podiamos terminar esta incursdo sobre Os Lusiadas sem estabelecermos
nexos intertextuais com a Mensagem de Fernando Pessoa, ainda que, tratando-se de
conteddos de 9.° ano, a comparacdo das duas obras surja sempre algo limitada. O
programa aconselha o estabelecimento de afinidades e ndo de pontos de distanciamento.

A palavra mensagem constitui um dédalo semantico e simbolico, além de uma
epistola, serve para difundir que ha uma missdo a executar, cujo empreendedor pode ser
0 poeta, a nacdo e o proprio Deus, que é o primeiro a parecer em epigrafe. A alusdo a
Deus outorga crédito ao brotar do espago sagrado, iniciatico e ocultista em que se
desenrola a missiva de a Mensagem, sendo 0s seus destinatarios os correligionarios que
perfilham de ideias afins. O mito de Fernando Pessoa seria o de levar o pais a agir. As
frases em Latim assumem uma relevancia interessante, concedendo & obra uma
obliquidade sagrada e gndstica, hermética, esotérica e mistica. A expressdo rosa-
cruciana que antecede a Mensagem resume o conteddo da obra, transmitindo a

necessidade de descodificacdo dos sinais divinos em que se insere a grandeza da Patria.
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A Mensagem apresenta uma estrutura tripartida. Na primeira parte — “Brasdo” —
precedida pela expressao latina bellum sine bello, que significa “a guerra sem a guerra”,
aponta-se para uma nova gléria que se alcanga pela forca, a Mensagem é um poema de
fraternidade. Pessoa aborda a fundacdo da nacionalidade, a sua consolidacdo e a
expansdo territorial, fazendo suceder herdis lendarios ou historicos, desde Ulisses a D.
Sebastido, fulcrais para a consolidacdo da nacionalidade.

Também a segunda parte, “Mar Portugués”, ¢ precedida por uma epigrafe latina
que remete para 0os Descobrimentos e para uma certa premonicao do futuro. Regista-se o
esforco herculeo de dominar o0 mar e a ansia do desconhecido, relata-se a conquista e
perda do império e formula-se o desejo de posse de um novo mar.

O “Quinto Império” e “O Desejado” sdo os assuntos fundamentais que subjazem a
terceira parte. Afirma-se um sebastianismo messidnico na figura de “O Encoberto”, de
apelo e de asseveracdo faticana para conduzir Portugal, mergulhado em nevoeiro, na
incerteza, no marasmo; porém, o eu lirico apresenta-se disposto a despertar a nacao
indiciando que é hora de cumprir a missao.

A Mensagem esta agregada ao mito, ao nascimento, desenvolvimento e morte de
um mundo, seguida de um renascimento de um império profetizado e projectado huma
epopeia do espirito ou seja, do “Quinto Imperio”, numa realizacdo da cultura, da utopia.
A obra Os Lusiadas transmite um aspecto mais concreto, uma visdo do herdi
camoniano, que é mais palpavel, verosimil, de carne e 0sso. Na Mensagem, os herdis
sdo reduzidos a simbolos do nacionalismo, despojados de concre¢do. Contudo, os herdis
que desfilam numa e noutra obra sdo praticamente os mesmos. Tanto em Os Lusiadas
como na Mensagem podemos encontrar uma conspecgdo providencialista da histéria de
Portugal, uma nacgdo predestinada a feitos heroicos, ainda que em planos diferentes.

No que respeita a estrutura, as duas obras veiculam marcas parcelarias e
compositas. Se por um lado registamos uma elevada independéncia dos elementos
constituintes, por outro lado, esses mesmos elementos aparecem organizados em
consonancia com as regras esteticas e literarias de entdo e com a mensagem que 0S
autores procuram difundir.

Verificamos muitos pontos de contacto entre a divisdo de ambos 0s textos. Pessoa,
na primeira parte — Braséo — faz despontar, de modo sintético e concentrado, 0s mitos e
herdis relativos a primeira dinastia; na segunda parte trata a aventura maritima; e na

terceira parte esta subentendido o término de Os Lusiadas, dado que constitui um apelo
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a esperanca simbolizada em D. Sebastido. Camdes também canta por ordem cronoldgica
os herois da dinastia afonsina, a batalha do Salado e a afirmacéo do territério lusitano.

O poema o “Mostrengo” apresenta tracos fortes de contacto com o episodio do
“Adamastor” camoniano, o homem do leme pessoano representa os argonautas
portugueses que enfrentaram indmeros perigos na odisseia das Descobertas. O
“Adamastor” e o “Mostrengo” surgem retratados com um acentuado tom épico,
localizando-se estrategicamente a meio das duas obras. Aparecem como a
personificagdo dos obstaculos passados pelos navegantes lusos e sustentam a
determinacdo de adornar os portugueses como herdis pela sua bravura e ousadia.
Langner refere que

De entre os personagens criados pelos autores, temos dois que se destacam pela
carga mitoldgica e pela forca com que surgem em meio a narrativa, em Fernando
Pessoa temos O Mostrengo, e em Camdes, O Gigante Adamastor, cujo efeito
presencial e papel desempenhado se assemelham em varios pontos, apesar de toda
diferenga fisica que aparentam: um revelado como ser monstruoso e 0 outro
humanizado pelo nome e por caracteristicas humanas (Langner, 2013: 4)

Outra correlacdo entre as duas obras reside na descri¢cdo geogréafica de Portugal e
da Europa que, seguindo a tradicao cartografica, se assemelha ao corpo de uma donzela,
sendo a posi¢édo de Portugal em termos de anatomia desse corpo muito semelhante nos
dois textos.

As duas obras sdo fruto da época em que se inserem, sobremaneira distintas. Ao
contrario de Camdes, que redigiu Os Lusiadas num contexto em que Portugal era,
ainda, uma nacdo temida, Pessoa compds a Mensagem num Portugal decadente, dai o
caracter mais subjectivo e despojado de concreto que imprimiu a esta sua produgdo
escrita, idealizando um novo império, desta feita espiritual. Todavia, parece-nos que 0s
leitores da Mensagem sé poderdo fazer uma abordagem integral e proficua desta se
conhecerem Os Lusiadas. Por outro lado, a obra de Camdes ganha uma extensdo
interpretativa, saindo de si mesma, se analisada em contraponto com a Mensagem.

Centramo-nos de seguida em Gil Vicente. E um dos autores programaticos mais
populares entre os alunos. Autor de uma vasta obra, surgem muitas interrogacoes sobre
alguns aspectos da sua vida. Desconhece-se a data exacta e o local do seu nascimento,
bem como do seu oObito, no entanto, acredita-se que tera nascido em Guimaraes, entre
1460 e 1470, e falecido em 1536. Conviveu na corte de D. Manuel | e de D. Joéo IlI,
tendo sido protegido e acarinhado pela rainha D. Leonor, vitva de D. Jodo II.
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O teatro de Gil Vicente foi encenado, durante mais de trés décadas, na ou para a
corte, em momentos festivos e acontecimentos relevantes: dias religiosos protocolares
como a Péascoa e o Natal, nascimentos, casamentos, chegada e partida de principes e
reis, entre outros.

O seu legado literario estd também envolto em incertezas, dado que as obras
quinhentistas eram impressas em folhas volantes, o que dificultava a sua compilacéo.
Porém, Gil Vicente teré escrito varias dezenas de pecas em portugués, em castelhano e
em versdo bilingue, o que era comum na época. A sua criatividade fez com que
florescessem autos pastoris e religiosos, farsas, sermdes, mondlogos, moralidades,
comédias, tragicomédias e mistérios. Luis Vicente, filho do dramaturgo, recolheu a obra
do pai no livro Copilagom de todalas obras de Gil Vicente, ainda que com muitas
inconsisténcias, adulterando a cronologia das obras, bem como procedendo a alteracfes
na escrita das mesmas. Ana Ferreira, no ensaio Gil Vicente, Trovador, Mestre das
Palavras, afirma que

Esta edicdo da obra vicentina é altamente criticada tanto por causa da censura
inquisitorial, que excluiu algumas pecas desta compilacdo, quanto pelas
modificagdes feitas pelos filhos & obra do pai. Sabe-se destas alteracGes, gragas a
existéncia de algumas folhas volantes impressas durante a vida de Gil Vicente, que
quando confrontadas com a edi¢do de 1562, nos saltam aos olhos suas diferengas,
sejam elas ortogréficas, estilisticas, sintacticas, lexicais, semanticas ou
cronoldgicas (Ferreira, 2012: 685).

Gil Vicente tera desenvolvido a sua producdo escrita numa época de
indeterminacdo genérica da alta ldade Média, em particular no campo da dramaturgia,
com base nos ensaios teatrais medievais e no modelo de teatro de Juan del Encina, bem
como de outros salmantinos. Encina e outros poetas seus conterraneos difundiram
manifestacOes teatrais muito influenciadas pela poesia de cancioneiro, conseguindo
transpor especificidades do lirismo, a sua rima, muasica e tematica amorosa para o teatro,
materializando, desta forma, a écloga e, consequentemente, o0 género dramatico.
Introduzindo formas de dialogo nos vilancetes, composi¢des poéticas de transicdo da
alta ldade Média para o Renascimento, Encina construiu, de maneira progressiva, 0
caminho para a instituicdo do teatro espanhol, com repercussdes na obra de Gil Vicente.
Neste sentido, Cortés (2002, p. 194) indica que

Los villancicos pastoriles ofician de puente entre la poesia lirica y el teatro de
Encina en el Cancionero. Los criticos sefialan de forma unénime que el embrion del
teatro encinesco se halla en los temas y motivos de la poesia de Cancionero. Juan
del Encina conjuga como nadie la tradicién del villancico (poesia y musica) con la
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égloga bucdlica, todo ello al servicio del entretenimiento de los nobles® (Cortés,
2002: 194).

Da mesma forma que Encina, Gil Vicente emprestou venerabilidade as
manifestacBes cénicas que ocorriam em Portugal, ainda que delas ndo existam muitos
documentos escritos, quer de nivel religioso, quer de nivel profano e palaciano, pelo que
é reconhecido como o criador ou grande impulsionador do género dramético no
universo da literatura nacional.

O teatro religioso compreendia mistérios, laudes, milagres e moralidades Os
mistérios correspondiam a encenacBes tendo por tema o Natal, a Paixdo e Cristo
ressuscitado; os laudes eram canticos de louvor ditos e representados pelo povo e pelos
frades; os milagres versavam a vida dos santos: e as moralidades abrangiam pecas com
propositos didacticos, utilizando figuras alegoricas. Supdem-se que eram representadas
nas igrejas e, mais tarde, nos adros das mesmas. Através da vida dos santos, de Cristo e
dos Evangelhos, recorrendo muitas vezes a elementos profanos, pretendia-se colocar 0s
fiéis a meditar sobre o conflito entre 0 Bem e 0o Mal, com objectivos compassivos e
religiosos. Concluimos, assim, que os clérigos foram grandes impulsionadores do teatro,
movidos pelo seu esforco pedagdgico - litargico de explicar os mistérios da fé para os
fiéis, regra geral pouco letrados, criam os primeiros dialogos teatrais, encenando alguns
episodios relevantes da Biblia.

Esta raiz do teatro religioso esta presente em Gil Vicente, sobretudo o confronto
entre 0 Bem e o Mal, como atesta 0 Auto da Barca do Inferno que, num cenario
alegorico, proprio das moralidades, coloca em julgamento personagens que patenteiam
0s dois eixos.

Alguns criticos apontam para o aparecimento de uma nova especificidade teatral
na ldade Média a par do religioso, ou seja, o teatro profano. Contudo, cremos que se
trata apenas de uma organizacdo Util para a investigacdo, dado que nos parece ndo haver
fronteiras entre as duas manifestacdes. No teatro medieval, os elementos profanos
aparecem, muitas vezes, misturados com os sagrados, performances carnavalescas sob a

forma de farsas tém, com frequéncia, tematicas religiosas.

8 Os vilancetes pastoris oficializam a ponte entre a poesia lirica e o teatro de Encina com base no
Cancioneiro. Os criticos assinalam de forma unanime que o embrido do teatro encinesco gera-se nos
temas e motivos do Cancionero. Juan del Encina conjuga como ninguém a tradi¢do do vilancete (poesia e
musica) com a écloga bucélica, tudo ao servigo do entretenimento dos nobres (tradugdo nossa).
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Com a passagem do tempo, as encena¢Bes comecam a abandonar os adros e
passam a ocorrer na corte e nos palécios, facilitando a introducdo de temas seculares.
Surgem algumas exteriorizagdes cénicas, jocosas e burlescas, como os arremedilhos,
mescla de mimica e declamacdo em forma de satira a determinadas figuras; os momos,
divertimentos alegoricos de indole fidalga que, recorrendo a historias da cavalaria, entre
outras, retratam nobres e Seus pajens; 0S entremezes que consistiam em breves
representacdes burlescas que aconteciam entre as iguarias servidas nos banquetes das
festas palacianas; as farsas que despontaram pelo gosto popular de actuacgdes tendo
como referentes a vida real, nas quais, através da mentira e da ironia, se satirizava
situacbes do quotidiano, com recurso a personagens elementares como o marido
enganado, a mulher infiel, clérigos e freiras com comportamentos desviantes, entre
outros; e as sotties nas quais 0s protagonistas — os parvos —, diante de uma espécie de
tribunal, criticam a decadéncia da sociedade, pondo em questdo as causas dessa
deterioracao.

O Auto da Barca do Inferno, representado em 1518 perante a rainha D. Leonor,
vilva de D. Jodo II, é um auto de moralidade que expressa o0 julgamento ético nacional
do fim do século XV, época de transicdo da ldade Média para o Renascimento e
Humanismo. O auto apresenta-se carregado de elementos cOomicos e intencdo
moralizadora e didactica, sendo que a maioria das personagens simboliza as virtudes e
o0s pecados de tipos ou grupos sociais. Seguindo a maxima ridendo castigat mores (a rir
se corrigem os costumes), Gil Vicente produz uma satira social em que, através do
coémico, denuncia tudo aquilo que considerava errado e merecedor de alerta e mudanca.

Fruto desse periodo de transicdo, é possivel vislumbrar na obra um conflito
interior, uma vez que, tendo presente Deus, caracteristica sobremaneira medieval, Gil
Vicente, adoptando uma postura mais moderna, critica de modo desenvolto e mordaz a
sociedade do seu tempo, numa visdo humanista e aristotélica.

A obra apresenta um cenario alegorico que faz lembrar a lenda de Caronte, o
barqueiro do Hades que, na mitologia grega, transporta as almas dos mortos pelo Estige.
No rio da Morte, num cais, que prefigura o fim da vida terrena, estdo posicionadas duas
barcas que simbolizam o Bem e o Mal, e a viagem para o Céu ou para o Inferno. Os
arrais sao, respectivamente, o Anjo e o Diabo, este ultimo secundado por um
companheiro. Trata-se de um espaco alusivo, ponto de chegada de varias personagens

que aqui perdem toda a sua reveréncia e grau de importancia social que tiveram em
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vida, submetidas a um julgamento que as conduzira a salvacdo — barca da Gloria — ou a
condenacdo — barca do Inferno. Salientamos aqui o caracter rigoroso do tribunal que
apresenta apenas advogados de acusacgdo, cabendo a defesa a prépria personagem. A
tematica funda-se, também, na tradicdo cristd, bem actual, de crenca no Paraiso ou no
Inferno, para os quais sdo enviadas as almas, mediante as suas ac¢des na vida terrena.

De acordo com a tradicdo medieval, o Auto da Barca do Inferno ndo patenteia,
guanto a sua estrutura externa, qualquer divisdo em actos ou cenas, ndo havendo uma
accdo dramatica propriamente dita. H& sim um desfile de personagens, personagens-
tipo, que, apbs as criticas a que estdo sujeitas, acabam por entrar na embarcacdo que
Ihes esta destinada. Entendemos como personagens-tipo aquelas que representam um
determinado grupo profissional ou social, sendo-lhes conferidos os defeitos e/ou
qualidades desse grupo ou classe. Barreiros refere que

personagens-tipo ndo levam para o palco problemas pessoais: 0s conflitos em que
se enredam sao comuns a colectividade que representam, adquirindo assim foros de
universalidade e intemporalidade. Por isso, tais personagens, muitas vezes
facilmente identificaveis por insignias e objectos que as acompanham em cena,
mais do que criacBes puras de Gil Vicente sdo frutos de penetrantes observagdes
suas (Barreiros, 1992: 237).

Assim, a obra de Gil Vicente em andlise ndo revela uma accéo Unica, mas sim um
conjunto de acc¢Bes paralelas, muito semelhantes, que coincidem com o ndmero de
personagens-tipo do Auto, seguindo a estrutura classica da exposicdo (apresentacdo da
personagem), conflito (interrogatorio realizado pelo Diabo e pelo Anjo) e desenlace
(sentenca — condenacéo ou salvagdo). Constatamos nao existir qualquer ligagao entre as
varias accles, 0 que preconiza ndo haver enredo, mas sim uma sucessao de eventos.

O percurso cénico € comum a quase todas as cenas, as sucessivas personagens
(com diminutas excepg¢Bes) chegam ao cais com 0s seus simbolos caracterizadores,
dialogam com o Diabo, dirigem-se a barca do Anjo com quem falam e, por fim,
regressam a barca do Inferno onde acabam por embarcar. Surgem intervengdes do Parvo
que auxiliam a quebrar o caracter repetitivo da obra e que imprimem uma certa
dindmica ao desenvolvimento dos acontecimentos.

Como referimos, Gil Vicente pretende denunciar e corrigir os defeitos e vicios da
sociedade portuguesa quinhentista e fa-lo num estilo coloquial, numa linguagem
préxima da fala que ajuda a circunscrever o estrato social de cada uma das personagens.
A primeira denuncia é feita em relagdo a nobreza, através da personagem Fidalgo, que

entra no cais acompanhado de simbolos que delatam a sua vaidade (manto), despotismo
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(pajem) e estatuto social (cadeira). Acusado de luxuria, corrupcdo moral, arrogancia,
infidelidade e tirania é condenado ao Inferno, ficando, ainda, a saber pelo Diabo que era
traido pela amada.

Segue-se 0 Onzeneiro, condenado pelo apego aos bens materiais, ganancia, usura,
avareza e agiotagem. Tenta subornar o arrais do Inferno para voltar a terra em busca dos
bens que la deixou. O seu destino € a barca do Inferno.

Joane, o Parvo, é a personagem que se segue. Desguarnecido de tudo, é aliciado
pelo Diabo a entrar no seu batel, porém, ao aperceber-se do destino da embarcacéo,
insulta-o e dirige-se ao Anjo. Por ter errado sem intencdo, por ser humilde e modesto,
fica a aguardar no cais para expurgar os seus pecados e acaba por entrar na barca da
Gléria. Entretanto, vai tecendo comentarios e acusagGes as personagens que se vao
aproximando.

O Sapateiro, acompanhado de formas e avental, é acusado de falsidade religiosa e
de ter roubado o povo com o seu trabalho durante trinta anos. Apesar de apelar ao Anjo
é condenado.

O Frade vem acompanhado pela amante. Revela ser mundano, corteséo, dado a
uma existéncia pouco digna, quebra os votos de castidade e, quando convidado a entrar
no bote infernal, fica indignado, uma vez que julga que o habito de frade o protege.
Dirigindo-se ao Anjo, recebe deste toda a indiferenca, cabendo ao Parvo a misséo de o
acusar. Parece-nos haver uma critica ao comportamento de certos clérigos e ndo a Igreja
como instituicéo.

Brizida Vaz, alcoviteira, faz-se acompanhar de inimeros elementos cénicos
revelando todos os pecados que fez ao longo da sua vida. Argumenta em sua defesa o
facto de ser uma maértir e de ter encaminhado muitas mocas que prostituia para os
conegos da Sé, pelo que se tinha servido a Igreja era merecedora do Céu. E condenada
por prostituicdo, feiticaria e alcovitagem. Ha uma critica a todos os que pagam pelos
seus servicos, incluindo os elementos do clero.

O Judeu é a personagem seguinte, leva consigo o bode, elemento caracteristico do
Judaismo. E rejeitado por todos, incluindo o Diabo, que o manda para a barca da Gloria,
sob a escusa de ndo poder transportar o bode. Tenta aproximar-se do Anjo, mas Joane
acusa-o de ter roubado a cabra e de ter cometido varias ofensas ao Cristianismo. O
Diabo acaba por transporta-lo a reboque. Numa altura em que ja se sentia a forca dos

tribunais inquisitoriais, esta cena revela um contexto de relagdes tensas entre cristdos e
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judeus e a presuncdo que estes ultimos enriqueciam a custa de furtos ou extorsdes de
indole diversa, bem como de ultrajes ao Catolicismo.

Depois do Judeu, o Corregedor e o Procurador, ambos ligados ao poder judiciério,
sdo as almas que entram no cais. Vém com livros e processos e sao incriminados por
terem usado a justica em proveito proprio, cometendo varios roubos e subornos.

O Enforcado, de corda ao pescoco, é condenado por ter cometido varios crimes.
Defende-se que ja tinha sido castigado na prisdo e perdoado por Deus por morrer
enforcado, no entanto, segue 0 mesmo destino que a maioria das personagens.

As Ultimas almas a pisar o cais sdo os Quatro Cavaleiros que representam 0s
cruzados. Estas personagens ndo sdo acusadas pelo Diabo, uma vez que tém lugar na
barca do Anjo porque morreram a lutar pela fé cristd contra os infiéis, o que os remiu de
todos os pecados. Este quadro veicula o pensamento medieval do panegirico ao
movimento das cruzadas. Salientamos aqui que a cantiga entoada pelos cavaleiros retne
a moralidade da historia, dado que, face a transitoriedade da vida, o juizo final é
estabelecido de acordo com a vivéncia terrena de cada individuo.

O estudo desta obra permitiu abordar varios recursos estilisticos, dos quais
destacamos a ironia, muito utilizada pelo Diabo para ridicularizar e condenar a maioria
das almas, e pelo eufemismo, também usado com frequéncia pela mesma personagem
para indicar o desfecho da maioria dos passageiros do seu batel.

O Auto da Barca do Inferno presta-se a abordagem da histéria e evolucdo da
Lingua Portuguesa, cujos primdrdios arreigam na difusdo do Latim vulgar trazido para a
Peninsula Ibérica pelos soldados e funcionarios romanos. Seguimos a abordagem
aconselhada pelo manual, baseada na periodizacdo de Leite de Vasconcelos. Com o
desenrolar dos tempos, o Latim fixado nas diferentes regides do Império Romano foi
sofrendo alteragdes profundas e a registar-se em documentos escritos, com a
transposicdo de palavras da lingua falada para o papel. Sobretudo a nivel do Iéxico, a
nossa lingua sofreu influéncias dos substratos, isto &, das linguas existentes na Hispania,
mormente do substrato celta e, numa fase posterior, dos superstratos suevos, vandalos,
visigodos, godos e arabes. A época pré-histérica do Portugués tem, assim, inicio no
Latim lusitanico, ou seja, do século | da era crista até cerca do século 1X.

O Portugués proto-historico situa-se a nivel temporal entre os séculos 1X e XIII.
No Noroeste da Peninsula Ibérica despontam textos de tabelides e de notariados

redigidos em Latim vulgar com formas de escrita orais distintas da lingua original.
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A baliza cronoldgica do Portugués arcaico localiza-se entre os séculos XI1I e XVI,
sendo esta etapa dividida em dois periodos — periodo galaico-portugués, do século XIlI
a X1V, e o periodo em que se marca a distin¢do entre o Portugués e o Galego, ou seja,
do século XIV até ao século XVI.

Foi na fase do dominio arabe da Ibéria que se tera dado um certo isolamento dos
dialectos falados no Noroeste, contribuindo para a fundacdo do Galego — Portugués,
cuja unidade se manteve até ao século XIV. No século XIllI, aparecem documentos
escritos, na sua totalidade, em Galaico — Portugués, sobretudo na poesia trovadoresca.

Em quinhentos, face a consolidacdo da independéncia nacional, com a irradiacédo
dos falares do centro-sul com epicentro em Lisboa e devido aos empréstimos vindos do
exterior através dos marinheiros portugueses, assistimos a uma regularizacdo
progressiva da lingua que leva ao uso obrigatorio do Portugués a nivel administrativo e
a adopcao da Lingua Portuguesa a nivel literario, tendo Camdes desempenhado um
papel importante com a introducdo de latinismos e neologismos. Da-se, desta forma, um
afastamento em relagdo ao Galego.

A partir do século XVI surgem, pela méo de Ferndo de Oliveira e de Jodo de
Barros, as primeiras gramaticas do Portugués. A continuacdo da escrita literaria em
Portugués, bem como a definicdo essencial da estrutura da lingua no plano sintactico,
morfologico, lexical e fonico marcam o inicio do Portugués moderno.

Torna-se, também, necessario fazer compreender que a lingua ndo € um corpus
estatico e que, com a passagem do tempo, por influéncia das transformacgdes imprimidas
pelas varias geracbes de falantes, os fonemas e as palavras sofrem mudancas que se
denominam de fenémenos fonéticos. Abordamos os fendmenos de queda — aférese (no
inicio da palavra — atonitu > tonto) sincope (no meio da palavra — calidu > caldo) e
apocope (fim da palavra — legale > legal); de adi¢do de fonemas — prétese (no inicio da
palavra — stare > estar), epéntese (no meio da palavra — stella > estrela) e paragoge (no
fim da palavra — ante > antes); de permuta e/ou alteracdo — metatese (transposicéo de
um fonema dentro da palavra — semper > sempre), crase (fusdo de duas vogais iguais —
seer > ser), vocalizacdo — (transformacéo de uma consoante em vogal — multu > muito),
nasalagdo (passagem de um fonema oral a fonema nasal — manu — maos), entre outros.
Como forma de identificacdo da evolucdo da lingua, encontramos ainda varios
arcaismos, palavras ou expressdes antigas que cairam em desuso, pelo que os alunos

tiveram que os identificar.
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Padre Antonio Vieira, versado na disciplina de Portugués A, do 11.° ano, do
programa antigo, é outro dos autores que destacamos. Natural de Lisboa, nasceu a 6 de
Fevereiro de 1608, estabeleceu-se com os pais, ainda em tenra idade, no Brasil, tendo
falecido em Salvador da Baia, em Julho de 1697.

A entrada para a Companhia de Jesus, com apenas 15 anos, transmitiu-lhe uma
compacta formacdo teoldgica e humanistica e o culto do verbo, tdo presente no seu
legado escrito. Esta erudicdo conferiu-lhe reputacéo, facto que o levou a ser convidado
por D. Jodo IV para diplomata, num esforgo de afirmagdo e de reconhecimento da
independéncia portuguesa face a Espanha, em diversos paises europeus. Este périplo
pela Europa contribuiu para aumentar os seus conhecimentos, bem como para apropriar-
se de uma experiéncia de vida singular.

Em Lisboa, na sua primeira viagem a Portugal, em 1641, Vieira encontra um pais
dividido, ainda a refazer-se e a consolidar a sua emancipacdo, situacdo que o leva,
através da palavra, a apelar a unido de todos os portugueses. Nos sermdes que pregou na
capital, recupera mitos antigos de exaltagdo nacional — a aparicdo de Jesus Cristo a D.
Afonso Henriques, o Sebastianismo, o Milagre de Ourique e O Quinto Império —,
destacando a missdo de Portugal como povo designado por Deus para grandes feitos,
numa comunhdo perfeita entre a expressdo da fé e a magnanimidade das armas. Urbano
reflectindo sobre Vieira, refere que

Na linha do humanismo renascentista, a sua formacao na Companhia de Jesus fora
marcada pelo reconhecimento da importadncia da linguagem como mediacdo
fundamental da accdo humana. A palavra, a pregacdo, era um instrumento
fundamental da missionacdo, fosse o seu auditério o indio mais humilde ou o
poderoso Filipe 1V, fosse a Baia, fosse Lisboa ou a prépria Urbe Romana. O
missionario é, portanto, um pregador (Urbano, 2008: 53).

Este uso habilidoso da retorica fez com que produzisse cerca de 700 cartas e 200
sermdes, entre 0s quais esta 0 Sermao de Santo Antonio aos Peixes. A oratoria sagrada,
usada por Vieira e por outros membros da Companhia de Jesus, reveste-se de uma
importancia peculiar, uma vez que acaba por ser um testemunho seguro dos valores
morais, religiosos, culturais, politicos e ideoldgicos do século XVII. A funcdo do
pregador e da oratéria sagrada é deleitar (delectare), comover e influenciar o
comportamento do auditério (movere) e ensinar (docere) para, por fim, convencer e
converter. Para ser eficaz, o orador procura conhecer o0 modo de viver do seu publico,

pelo que, ao criticar a conduta e os defeitos dos ouvintes acaba por fornecer um espelho
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da sociedade sua contemporanea, das sensibilidades que imperam, das manifestaces da
vida social, da cultura vigente e da ideologia que interessava veicular.

Assim, muitos dos sermfes de Vieira abrangem, além das preocupagdes
meramente teoldgicas, inquietacdes morais, ideologicas e politicas, fruto de um periodo
da Historia de Portugal agitado, num pais fragil e permeavel a tensbes internas e
externas, ou nao estivéssemos perante o conflito latente com Espanha e as investidas
holandesas no Brasil. Neste sentido, Barros adianta que

0 conteudo dos sermdes, sua forma, as reacgdes que deveriam provocar, suas
motivagdes divinas e politicas, eram os fios de uma severa rede devidamente
trancada, que envolvia todo o acto de pregar. Os ideais teologicos e os planos
politicos da nagdo redentora, o Quinto Império portugués, deveriam ser
disseminados com destreza e eficiéncia, e Antonio Vieira se pretendia o orador
modelar dessa retdrica divina. (Barros, 2008: 4).

Sob o ponto de vista estilistico, os sermdes do século XVII constituem uma fonte
inesgotavel de informacédo de diversos aspectos e de evolucdo da propria retérica. Com
o advento do Barroco, deparamo-nos com uma nova préatica oratdria, que se afastou de
forma progressiva das regras de equilibrio e reveréncia da Antiguidade e do
Renascimento, dando lugar a um discurso verborreico, burilado e pomposo, ainda que
0s autores classicos usassem 0s mecanismos necessarios para falar com eloguéncia,
dado que para se ter sucesso e reconhecimento social era imperioso ser um bom orador.

Outra faceta ndo menos importante e que condicionou toda a escrita vieriana foi o
papel de missionario, do qual resultou uma profunda reflexdo sobre os problemas
decorrentes de uma sociedade colonial, com estigmas raciais, morais e éticos. O
cruzamento de culturas proveniente dos Descobrimentos provocou uma tentativa de
assimilacdo dos povos dominados pelos colonos, tentando transformar os colonizados
em copias proximas da civilizagdo dominante, sobretudo no que diz respeito as questdes
da fé. Em certas situacdes, verificou-se, também, uma acentuada separagdo entre
colonos e colonizados, de modo a que nao houvesse qualquer “corrup¢ao” da cultura
dominante.

Uma das ordens que mais contribuiu para a envangelizagdo dos povos descobertos
pelos paises ibéricos nos séculos XVI e XVII foi a Companhia de Jesus que, na
auséncia de definigdo de um modelo missionario, ora adoptou um prisma mais moldavel
e permissivo, protegendo os nativos e condenando a escravatura, reclamando para si a

autoridade sobre os autoctones que pretendia doutrinar, ora ignorou essa situagao.
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Vieira patrocinou a vertente mais favoravel aos indios, pelo que, numa tentativa
de evangeliza-los escreve ao rei, D. Jodo 1V, reclamando para a sua ordem religiosa a
alcada sobre os mesmos. E nessa altura, em 1654, que surge o Sermao de Santo Ant6nio
aos Peixes, manifestacdo de forca criativa, de imaginacao e poder satirico de Vieira, em
forma de alegoria.

A obra segue a estrutura convencional dos sermdes, com a divisdo em intréito ou
exordio, exposic¢do (narracdo), confirmacéo e, por fim, peroracao ou epilogo.

O exdrdio emerge do conceito predicavel — Vos estis sal terrae® (S. Mateus, V,
13), excerto evangélico a partir do qual toda a elocucdo do sermao é edificada, ou seja,
constitui a introducdo do assunto do serméo. O intrdito ndo deve ser demasiado longo e
serve como uma preparacdo para o discurso, com 0 objectivo de captar a atencéo,
simpatia e vontade dos ouvintes em escutar toda a pregacdo. O orador, munido na
necessaria modestia, coloca no exdrdio uma apdstrofe, uma invocacdo a Deus ou a
Virgem Maria; neste caso, a Senhora dos Mares que, perante um assunto pouco comum,
Ihe n&o falte com a inspiracdo. E também comum, e Vieira fa-lo de forma recorrente, o
uso de pensamentos, frases e aforismos de reconhecidos autores, regra geral dos santos
ou retirados do Evangelho, para confirmar uma moralidade ou transmitir principios
doutrinarios.

Dirigindo-se alegoricamente aos colonos (peixes), e lembrando o conceito
predicavel, o jesuita aventa os possiveis efeitos do “sal”’, metafora da doutrina, da
palavra. Sugerindo que a terra esta corrompida, Vieira incita a descoberta das causas
dessa corrupcgdo — o sal ndo salga porque a palavra do orador ndo é eficaz ou porque os
ouvintes ndo se querem converter (a Terra ndo se deixa salgar). Insiste que se o sal é
ineficaz é porque dizem uma coisa e fazem outra e ndo pregam Cristo. Por outro lado, a
terra ndo se deixa salgar porque os colonos ndo estdo dispostos a interiorizar a
verdadeira doutrina, preferem servir-se a si proprios do que a Cristo e optam, de
maneira errada, por seguir o exemplo dos pregadores e ndo das suas palavras.

Perante estas questdes, Vieira formula duas questdes que remetem para o caminho
a seguir na exposic¢do, recorrendo a pensamentos do Evangelho e de Santo Antonio que
encerram contedos doutrinarios.

A narragdo ou exposicdo consiste na explanacdo contextualizada do tema inicial

apresentado no exérdio, devendo produzir nos ouvintes o convencimento da veracidade

® Vs sois o sal da terra (tradugdo nossa).
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do assunto. Esse tema pode ser dividido ou subdividido em varios topicos,
desenvolvidos com recurso a exemplos e argumentos atribuidos e justificados com a
vida de santos e/ou ao Evangelho, criando-se a sensacdo de verdade absoluta.

Para isso, o pregador deve fazer uso de todos os seus recursos estilisticos e
psicolégicos de persuasdo, dado que o transparecer ser plausivel reveste-se de capital
importancia como preparagdo para a confirmacao. Dai que na exposicdo do Sermao de
Santo Antdnio aos Peixes seja abundante, ou ndo estivéssemos no Barroco, a utilizagéo
de varios recursos expressivos: exclamacdes e interrogacles retoricas, discurso directo,
uso do imperativo (proprio para a veiculacdao de conselhos, pedidos e, em Vieira, para
uma forma de convite a reflexdo), enumeracdes (apresentacao ininterrupta de varios
elementos, sendo que o Ultimo ou primeiro pode ser uma palavra que os sumula a
todos), gradagdes (disposicdo dos termos por ordem progressiva dentro de uma
enumeracdo), apostrofes (recorrendo ao vocativo, Vieira produz inovacbes ou
interpelacdes, de acordo com o objectivo do seu discurso), anaforas (repeticdo de uma
palavra ou palavras no inicio de versos ou frases sucessivos), compara¢des (relacdo de
semelhancga através de uma particula ou expressdo comparativa ou de verbos a ela
equivalentes), metaforas (fazendo uso da imagética, consiste na transmissdo de ideias,
sentimentos e conceitos através da associacdo de semelhanca entre duas coisas ou
elementos), antiteses (transmissdo de uma oposicdo entre dois termos ou ideias),
zeugmas (omissdo de uma palavra ja& mencionada anteriormente), quiasmos (comporta o
cruzamento de segmentos sintacticos paralelos, de modo que uma palavra do 1.° se
repita no 2.° em posicdo invertida), alegorias (na generalidade todo o texto é uma
alegoria, através da representacdo verbal de uma determinada coisa, com o intuito de
que as palavras ou imagens aplicadas evoquem outras coisas, mediante uma inferéncia
moral), entre muitos outros recursos estilisticos. Esta abundancia de figuras expressivas
empresta forca ao discurso, tdo necessario para convencer os ouvintes. Pires corrobora
esta ideia, adiantando que

Vieira cumpre, nos seus sermdes, a tarefa retérica de subjugar o auditério pela
forca mégica da sua palavra, realiza o ideal Barroco na utilizacdo do deleite como
instrumento valorizado desse dominio. Por isso 0s seus sermdes desenham a
imagem do orador triunfante (Pires, 1996: 234).

O orador serve-se de elementos simbdlicos (peixes) para expor conceitos
doutrinais e criar a sensagédo de verosimilhanca, emprestando emotividade ao discurso,

de modo a ganhar a confianga dos ouvintes e cumprindo, desta forma, a fungéo
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didactica do sermdo e a determinacdo de germinar no seu publico a necessidade de
repararem 0s seus erros. Assim, podemos concluir que a exposi¢cdo € fulcral para se
atingir os objectivos centrais da oratoria sagrada — deleitar, comover, influenciar o
comportamento do auditério e ensinar para, por fim, convencer e converter.

Partindo das duas propriedades do sal ja enunciadas, Vieira, a semelhanca da
oratoria classica, apresenta na exposicao uma breve divisao - louvores e repreensdes aos
peixes — de modo a que 0s ouvintes conhegam a estrutura do sermao para segui-lo com
mais atencao.

Estamos perante o inicio da alegoria, em que o autor comeca por expor, no geral,
as virtudes dos peixes, dependentes da vontade de Deus — foram as primeiras criaturas
que Deus criou, 0s primeiros nomeados, mais numerosos e maiores do que os homens.
Caracteriza-0s como obedientes, atentos, quietos, puros, devotos e afastados dos
homens, tinham o uso sem a razdo. Salienta também as suas qualidades naturais, ndao se
domam, ndo consentem ser domesticados e escaparam todos do dilavio porque ndo
tinham pecado. As virtudes dos peixes sdo antiteses em relagdo ao homem, pelo que
conclui que os peixes sdo melhores do que os seres humanos.

Centra-se, depois, na particularizacdo dos louvores. Recorrendo as vivéncias de
Santo Antonio e povoando o texto de abundantes marcas antitéticas, ressalva, de novo,
num discurso pleno de ironia, as qualidades dos peixes por oposi¢do a dos homens.

Faz uso de quatro peixes. Peixe de Tobias que personifica o poder purificador da
palavra de Deus, uma vez que o seu fel cura a cegueira e 0 coracdo expulsa 0s
demdnios. A Rémora aponta para a forca da palavra do pregador; dado que este peixe
tem a capacidade de se agarrar a um navio e conduzi-lo, também o orador utilizara a
oratdria para bem guiar as almas. O Torpedo, que emite descargas eléctricas para se
defender, é simbolo da energia, do vigor da palavra divina que faz tremer o braco dos
pecadores. O Quatro-olhos, peixe brasileiro de agua doce, consegue ver com 0S Seus
quatro olhos, ao mesmo tempo, dentro e fora de agua. Por analogia, representa a
necessidade dos homens olharem e agradarem ao Céu, sem esquecerem 0s perigos do
Inferno — O Quatro-olhos simboliza a Providéncia.

Antes de finalizar a exaltagdo das virtudes, agradece aos peixes por possibilitarem
a peniténcia na Quaresma, dado que servem de alimento aos crentes. Conclui o cOmputo

das virtudes com uma béncao.
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Apdbs a enumeracdo dos enaltecimentos, centra-se nos defeitos, de modo idéntico
ao que fez para os louvores, isto €, do geral para o particular, falando-se dos peixes para
criticar os homens, ou ndo fosse 0 sermdo uma constante sucessdo de alegorias. A
primeira repreensao assinalada prende-se com o facto de os peixes se comerem uns aos
outros e, sobretudo, os grandes comerem os pequenos. O verbo comer ganha um sentido
conotativo, polissemico, pois também os homens, ditos civilizados, exploram e
ludibriam os mais fracos. Censura-se a ganancia e a concupiscéncia, a androfagia social,
a maldade, a inveja, a ignorancia e a vaidade. Ha também uma condenacédo a postura
dos colonos que exploram os nativos. Para realcar os defeitos, Padre Anténio Vieira
aponta outro caminho, o exemplo de Santo Antonio que trocou o fausto por uma vida
simples e humilde, imprimindo um cunho pedagdgico e doutrinario no sentido de fazer
com que os seres humanos mudem ou reflictam sobre a sua conduta desviante.

Passa, depois, para a particularizacéo das falhas, fazendo corresponder aos peixes
roncadores, pegadores, voadores e ao polvo proter6tipos atitudinais. Assim, o roncador,
peixe pequeno da costa brasileira, que emite um som semelhante aos grunhidos de um
porco, € a alegoria da sobranceria, da arrogancia e da vaidade. O pegador é a conotacao
dos parasitas, dos oportunistas e dos bajuladores. Os peixes voadores simbolizam a
desmesurada ambicdo. Por fim, surge o polvo, alegoria da traicdo e da hipocrisia.
Destaca-se 0 mimetismo do polvo que veicula a imagem do traidor, capaz de abracar, de
deixar transparecer um ar inofensivo e de santidade quando, no fundo, é dissimulado.
Socorre-se 0 autor da vida dos santos, S&o Pedro, Santo Ambrésio, S&o Basilio e ao
Gigante Golias para, de novo, apontar caminhos e ilustrar com exemplos praticos as
suas palavras.

Segue-se 0 epilogo ou peroracdo, na qual o pregador resume 0S argumentos
adiantados nas fases anteriores, para facilitar aos ouvintes o exercicio de recordar os
pontos fortes do discurso e solicitar uma invocagdo dos seus afectos que provoque
nestes compaixao e participacdo emotiva. Parece-nos que a peroracao surge, assim, com
uma dupla fungéo, ou seja, conquistar a simpatia e compromisso do publico através da
influéncia dos seus sentimentos e estimular a memoria dos ouvintes, resgatando o que
se verbalizava no conceito predicavel, de modo a levar o publico a colocar em prética 0s
ensinamentos do orador.

Vieira volta a incitar os peixes, por contiguidade, os colonos, a prestar obediéncia

e respeito a Deus. Recorrendo a ironia, 0 autor valoriza, de novo, 0s peixes em
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detrimento dos homens, dos outros animais e do proprio pregador, chegando a indiciar
que ndo estava a cumprir de forma prudente a sua funcao.

Trata-se de um texto claramente argumentativo, através de uma alegoria Vieira
procura atingir todos os que impediam a missdo dos jesuitas junto dos indios, desfiando
um conjunto de defeitos dos colonos (ambiciosos, vaidosos, orgulhosos, exploradores,
arrogantes, invejosos, entre outros).

A par da actividade docente, neste periodo assumimos as funcbes de
coordenacdo da formacdo do SIPE — Sindicato Independente de Professores e
Educadores. Sendo uma estrutura jovem no panorama do associativismo sindical
nacional, fomos convidados pela direc¢do do sindicato, cuja sede nacional é na cidade
do Porto, para organizar e desenvolver formacao na Madeira.

Numa primeira fase, fizemos um levantamento alargado das necessidades de
formacdo dos professores e educadores da Regido Auténoma da Madeira, através da
distribuicdo de um inquérito pelas diversas escolas madeirenses.

Os questionarios foram elaborados recorrendo a competéncia e experiéncia de
docentes universitarios peritos em metodologia de investigagdo e desenvolvimento
curricular. Em simultaneo, fizemos uso da pesquisa bibliografica, sobretudo de
Tuckman. Seguiu-se outra fase, na qual foi solicitada a cooperacdo de alguns
professores, cujas respostas ao questionario funcionaram como uma amostra, Como um
pré-teste, tendo estes docentes verbalizado alguns comentéarios sobre a incongruéncia e
ambiguidades de alguns itens, favorecendo reformulacdes, alterndncia da ordem e a
clarificacdo desses itens.

Identificadas estas necessidades, convidamos vérios formadores para se
associarem ao Centro de Formacéo do SIPE, no Funchal, o que possibilitou um desenho
de formacdo muito proximo das necessidades diagnosticadas. Concebemos e
estruturamos programas de formacdo de acordo com as areas contempladas pelos
normativos legais emanados pelo Conselho Cientifico e Pedagdgico de Formacao
Continua, mais precisamente, area A — Ciéncias da Especialidade, area B — Ciéncias da
Educacdo, area C — Prética e Investigacdo Pedagdgica e Didactica, e area D — Formagao
Pessoal e Deontoldgica. Estabelecemos e garantimos a articulacdo entre os referenciais
criados pela direccdo do Centro de Formacdo Nacional com as varias propostas de
formacéo apresentadas pelos formadores, definindo-se uma linha de orientacdo para a

estrutura curricular dos varios cursos, sobretudo no que diz respeito aos conteldos
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programaticos, destinatarios (grupos de recrutamento docente), objectivos, cargas
horérias, metodologias de desenvolvimento, instrumentos de avaliacdo e bibliografia de
suporte para cada accao de formacao.

A coordenacdo do centro de formacdo € deveras importante, uma vez que nos
permite ter consciéncia da relevancia que a formacéo continua tem na carreira docente.
Defendemos que a formacéo continua de professores deve remeter para o cometimento
de processos localizados na escola, sendo basilar para o empreendimento de mudancas
das suas concepcbes e praticas docentes. Revestindo-se de caracter duradouro, e
abrangendo uma multiplicidade de actividades, sob a intervencéo directa de académicos,
formandos, formadores e dirigentes escolares, a formacdo continua giza identificar
problemas e necessidades, dar lugar a experimentacdo, a reflexdo e ao questionamento
constante do papel do professor. A formacdo continua procura, igualmente, ser um
veiculo de aperfeicoamento e reformulacdo das competéncias e técnicas dos
professores, fomentando o trabalho pessoal, profissional e colaborativo como
catalisador de desenvolvimento da organizagédo escolar e da aprendizagem dos alunos.
Dai concordarmos plenamente com a acepcdo de Raposo e Leal que realgam, também, a

acuidade da formacéo continua, sobretudo em contexto escolar,

A formacdo continua em contexto coloca a tonica na andlise e reflexdo sobre as
situacBes vividas dentro das escolas e na identificagdo e procura de solugbes para
0s problemas pedagégicos com que os professores se deparam no dia-a-dia. As
estratégias de formacdo devem conceber a escola como um ambiente educativo
onde trabalhar e formar ndo sejam actividades distintas, e conduzir os docentes a
experimentacdo de novas préaticas pedagogicas, capazes de dar uma resposta mais
adequada as necessidades e interesses dos alunos, levando-os a aprendizagens mais
significativas e contextualizadas (Raposo e Leal, 2010: 2731).

1.10. A necessidade de mudanga nas praticas lectivas

Ser professor na Madeira fez com que, talvez fruto da seguranca laboral adquirida,
tivéssemos direccionado energias para uma enorme reflexdo sobre a pratica pedagogica,
0 que nos levou a um claro investimento na vontade de diversificagdo dos recursos
materiais, das estratégias de ensino e a um autoquestionamento em relagdo ao papel do
professor e do aluno na sala de aula.

Ganhamos uma consciéncia progressiva da necessidade de proceder a alteragdes

na forma de estar perante os discentes, o que nos conduziu a uma leitura profunda das
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metodologias de ensino e teorias de aprendizagem com recurso a tecnologia, uma vez
que estavamos certos da aptiddo que os alunos revelavam pelas TIC. Como refere
Guilhermina Miranda, estas “so se transformam em meios de desenvolver o pensamento
critico e criativo nos estudantes, se os professores utilizarem determinadas metodologias
de ensino” (Miranda, 2007: 26).

Assim, tentdmos tornar as aulas menos expositivas, dando lugar a uma
coexisténcia dos modelos aprendidos anteriormente, mais instrucionistas, com formas
diferentes de encarar o processo de ensino-aprendizagem, como 0 construtivismo de
Vygotsky, e o construtivismo social e comunal de Holmes, Pountney, Meehan, entre
outros. As transformacfes operadas pela sociedade da informacdo e do conhecimento
comprometem a enfatizacdo de formas dispares de interaccdo e de promocgdo do
conhecimento, com a criacdo de ambientes de aprendizagem interactivos, cooperativos e
colaborativos que levam a mudanca dos papéis dos professores e dos alunos e a
reorganizacdo do proprio conhecimento, muito assentes nas teorias do construtivismo
social e comunal.

As novas formas de construtivismo baseiam-se no postulado que o conhecimento
constréi-se, ndo se transmite; que aprender e ensinar implica construir novo
conhecimento, descobrir novas vias para expressar algo, baseado em experiéncias e
conhecimentos existentes, cujos significados devem ser partilhados, sendo necessario
que o aluno seja exposto a situacdes de aprendizagem colaborativa para que este se
possa envolver de forma activa na construcdo do seu proprio conhecimento para
consumo proprio e para 0s outros.

Assim, as tecnologias de informacdo exigem mudancas na forma da escola
encarar 0s papéis dos actores educativos, novos métodos e dinamicas, atribuindo-se ao
docente a capacidade de gerir o curriculo de forma a criar situacdes de aprendizagem
que envolvam os alunos na construgdo activa da sua aprendizagem. Esta ideia
aproxima-nos da nogdo de curriculo de Rolddo quando aduz que este deve ser “o
conjunto de aprendizagens que, por se considerarem socialmente necessarias num dado
tempo e contexto, cabe a escola garantir ¢ organizar” (Rolddo, 1999: 24).

Esta tomada de consciéncia de incrementar momentos de aprendizagem
significativos para os discentes fez com que apostassemos, sobretudo a partir de 2007,

como forma de valorizacdo pessoal e profissional, na frequéncia de formacéo continua

Pagina |76



voltada para a integracdo curricular das TIC (Ferramentas da Web 2.0 ° no Ensino,
Quadros Interactivos Multimédia na Sala de Aula, Recursos Multimédia de Lingua
Portuguesa e Historia e Geografia de Portugal, Corel Draw e Corel Photopaint, entre
outros), ndo descurando, contudo, uma actualizacdo constante de conhecimentos na area
cientifica do Portugués, lingua, cultura e literatura.

Porém, chegdmos a conclusao que estes cursos, regra geral, apenas se cingiam a
transmissdo de técnicas de dominio de software, sem grandes preocupagdes com a
utilizacdo pedagdgica e didactica dos programas e ferramentas informaticas utilizadas.
Faltava o necessario suporte tedrico promotor de debate e de reflexdo sobre as préaticas
lectivas e 0 processo de ensino — aprendizagem.

Este exercicio de metacogni¢cdo fez com que adquirissemos, com o objectivo de
partilhar os conhecimentos alcangados, o certificado de creditacdo de formador em
Tecnologias Educativas e passassemos a ministrar, através do Centro de Formacéo do
SIPE - Sindicato Independente de Professores e Educadores, cursos com base em
teorias e modelos de aprendizagem potenciadoras de experiéncias que facilitem o
trabalho colaborativo e as aprendizagens significativas, nomeadamente o construtivismo
comunal e social, o conectivismo, a teoria do envolvimento e o modelo ARCS
(Atencdo, Relevancia, Confianca e Satisfacdo). Desenvolvemos cursos acreditados pelo
CCPFC - Conselho Cientifico e Pedagdgico de Formacgdo Continua, com a finalidade de
contribuir para a integragdo curricular das TIC: “Materiais da Web no Ensino de Outras
Disciplinas™ (25 horas), “Blogues Educativos nas Aulas de Portugués e de Linguas
Estrangeiras™ (50 horas), “Criagdo de Testes e Fichas ludicas e didacticas online no
ensino das linguas” (25 horas), “As TIC no Ensino do Portugués” (30 horas), “Materiais
da Web no Ensino de Outras Disciplinas” (25 horas), “Ferramentas da Web no Ensino
da Lingua Portuguesa” (25 horas) e “A integragdo Curricular das TIC no 1° ciclo” (30
horas).

Porém, e fruto desta aprendizagem como formador, sentimos que a maior parte
dos formandos nédo aplicavam os conteudos em sala de aula, por diversos motivos. Com
base na literatura cientifica e da experiéncia empirica como formador, enfatizamos aqui
um desses factores, isto €, a necessidade de implementacdo de formacéo em contexto de

trabalho, com forte pendor supervisivo, em ambiente colaborativo, de forma a que a

10 Forma utilizada pelos informaticos para baptizar a segunda geragéo da World Wide Web ou Internet.
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integracdo das TIC seja inequivocamente uma realidade. Rosa Tripa e Isabel Chagas
referem que

a slow, progressive and meaningful involvement of teachers in the school context
with their partners is more likely to lead to innovation and change in which
concerns the educational use of ICT. Therefore, the way participants progressed in
this program centred on ICT, project work and collaborative work suggests that in-
service teacher education programs should (...) occur in the learning context,
among partner*! (Tripa e Chagas, 2000: 302)

Estas experiéncias, quer como formando, quer como formador, transformaram a
sala de aula num laboratorio, fazendo com que os conteddos programaticos fossem

ensinados, sempre que possivel, com recurso as tecnologias.

1.11. A coordenagdo politica do sindicato — 2009/2015

Os dez anos de leccionacdo na Madeira permitiram, obviamente, sucessos e
insucessos, a sensacdo do dever cumprido e, pela primeira vez, 0 questionamento em
relacdo ao desejo de ser professor, motivado pelas sucessivas transformacoes
implementadas pelos dois Gltimos governos constitucionais.

Na Madeira, ganhamos cada vez mais a compreensdo do papel relevante que a
docéncia adquiriu de intervencdo na sociedade. Os professores transformaram-se em
administrativos, burocratas, psicologos, médicos, e assistentes sociais, substituindo até,
e muitas vezes, o nucleo familiar dos alunos. Formam, desde ha muito, a primeira linha
no combate a exclusdo, a delinquéncia, entre outros.

Perante tantas e multifacetadas vertentes, é ldgico perguntar que tempo sobrou
para ensinar? A escola é primacial para partilhar, para preparar os alunos para a vida,
permitindo-lhes competéncias varias que 0s ajudem a ser autbnomos e capazes de
reflectir no sentido de agirem e solucionarem os problemas com que se deparam. Nao
pode nem deve substituir a familia, os centros de saude, os centros de assisténcia social,
0s gabinetes de psicologia, entre outros. Tem, sim, a obrigacéo de ajudar e ser um elo de

ligacdo a estes elementos.

11 Parece confirmar-se que um envolvimento lento, progressivo e consciente dos professores dentro do
contexto escolar e com o0s seus pares é mais susceptivel de conduzir a inovacdo e ao sucesso. Assim, 0
percurso de formagdo destes professores aponta para um caminho em que (...) a formagdo deve ser feita
nos préprios contextos de aprendizagem e com os seus pares (traducéo nossa).
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Todavia, os meios colocados ao dispor da classe docente para responder a estas
situagcBes foram sempre diminutos, sendo paradoxal, também, que estes professores
multifuncdes tenham recebido como recompensa do préprio Estado uma imagem de
laxismo, corporativismo e de beneficiarios de regalias incomportaveis para o pais. As
mudancas sdo necessarias, mas fazem-se com todos e ndo contra todos.

Ser professor € instruir, educar, partilhar, fazer feliz, mostrar caminhos, é dar asas
aos anseios e sonhos dos outros. O professor tem o privilégio exclusivo de instigar os
seus discipulos, de leva-los a davida, ao questionamento, a sensacdo prazerosa de
procurar construir conhecimento. O trabalho docente funda-se na nog¢do que os alunos
ndo sdo receptores robotizados de programas curriculares, sdo Homens e Mulheres
dotados de competéncias vérias, de sensibilidade e criatividade que necessitam de serem
estimuladas e encorajadas.

Fruto deste descontentamento, aceitdimos o convite para assumir, em simultaneo
com a coordenacdo do centro de formacéo, a coordenacao politica do sindicato.

A coordenacdo politica implicou, acima de tudo, uma andlise detalhada das
alteracdes legislativas preconizadas pela tutela e a elaboracéo de pareceres. Constituiu,
acima de tudo, uma posicao de defesa da classe docente, cujas mudancas juridicas desde
de 2008 retiraram direitos outrora adquiridos, burocratizando a profissdo e impedindo
os professores de se dedicaram a 100% aquilo que melhor sabem fazer, ou seja, ensinar.

Ao longo desta permanéncia na coordenacdo politica, 0s concursos para a
docéncia constituiram o item mais controverso. Assumimos que o0 regime de concursos
para a seleccéo de docentes do ensino regular, desde o pré-escolar ao ensino secundario,
e do ensino especial da Regido Autdbnoma da Madeira devia ser o ponto de partida para
o funcionamento harmonioso do sistema educativo, regulado por legislacdo com normas
gue consagrassem um concurso célere, justo e transparente que tivesse em conta as reais
necessidades das escolas como promotoras de sucesso e de boas aprendizagens.

Evocamos a defesa das condicbes de trabalho dos professores que de maneira
continua foram objecto de contractos a termo resolutivo, defendendo para estes um
regime de convergéncia, ou seja, de forma analoga ao que acontece no sector privado,
todos os docentes com trés ou mais anos de servi¢o prestado em escolas publicas
deveriam ser vinculados, cumprindo-se, assim, o plasmado no Codigo do Trabalho e o
estabelecido pela directiva comunitaria - Directiva 1999/70/CE. Todavia, a legislacédo

actual acentua a precariedade laboral, uma vez que a abertura de vaga no quadro de
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zona pedagdgica onde se situa a escola em que o docente leccionou para quem
completar cinco anos de servico fica aquém do que a lei estabelece para o privado e
contraria sobremaneira o disposto na norma europeia supramencionada.

Lutamos para que em todas as fases dos concursos (interno e externo) se
adoptasse a graduacdo profissional como antelacdo para a seriacdo e colocacdo dos
docentes. A graduacdo profissional consubstancia o critério mais aceite pelo corpo
docente como justo e transparente, sendo composto pela nota de curso obtida pelos
docentes quando adquiriram a sua habilitacdo profissional e pelo tempo de servigo
prestado com a classificacdo minima de Bom.

Defendemos uma maior valorizacdo da formacdo a nivel legislativo, quer
continua, através dos centros de formacgdo acreditados pelo Conselho Cientifico e
Pedagdgico de Formacdo Continua, quer através da obtencdo de pds-graduacdes,
mestrados e doutoramentos nas instituicdes de ensino superior, de modo a permitir o
enriquecimento pessoal e profissional dos docentes e, em consequéncia disso, a
melhoria do sistema educativo.

Pretendemos contribuir para a criacdo de uma identidade profissional prépria e
para a valorizacdo da carreira, beliscada pela deterioracdo das condi¢bes de trabalho e
pelos entraves colocados a progressao na carreira. Contribuimos para a consolidacdo da
ideia de pertenca a uma mesma comunidade. Contudo, ndo adoptamos uma postura de
oposicao gratuita, mas sim de parceria, nunca deixando de emitir a nossa opinido, ainda
que, muitas vezes, fosse contraria a da administracdo. A educacdo exige, sempre que
possivel, consensos e muita reflexdo, se forem possiveis de atingir, toda a comunidade

educativa sai vencedora.
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PARTE 2 - REFLEXAO TEORICA - O ROMANCE HISTORICO
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2. O ROMANCE HISTORICO

2.1.  Introducao

O romance é um subgeénero narrativo de grande projeccao cultural, principalmente
nos dois séculos precedentes, o que fez dele o mais marcante dos subgéneros literarios
modernos. Ao longo de um percurso diacronico pela segunda metade do século XX,
poderemos encontrar uma multiplicidade de escritores que marcaram VAarios
movimentos literarios e que cultivaram a narrativa.

Iniciamos a nossa abordagem através da discussao de modos e géneros literarios,
do romance e da narrativa, facto que se afigura de muita relevancia para situarmos o
romance historico quer em termos da enunciacdo e da producdo de texto, quer sob o
ponto de vista da estética ou da problematica da recepcédo, assim como sob o prisma de
critérios diversificados que compreendem a natureza estrutural, tematica, funcional e de
forma de textos. Procuraremos reflectir sobre a miriade de sentidos atribuidos a
denominacdo de modo, género, romance e narrativa quando é utilizada para categorizar
textos literarios, explicando os seus fundamentos e teorias que apareceram ao longo dos
tempos. Esta actividade de classificar os textos tem uma longa tradicdo que remonta a
Antiguidade helénica e continua, hoje em dia, a preencher um ndmero incontavel de
paginas e a apaixonar inameros criticos literarios. Porém, ndo é nosso objectivo fazé-lo
de forma exaustiva, uma vez que o tipo de trabalho que nos propomos fazer néo
contempla essa metodologia, nem mesmo uma tese em forma de relatério assim o
permite, pelo que tentaremos ser selectivos apontando aquilo que entendemos serem 0s
critérios teoricos primaciais subjacentes a cada tipologia textual observada.

Todavia, é necessario, em primeiro lugar, estabelecer diferencas e semelhancas
entre Histdria e Literatura, campos que tém suscitado imensas controvérsias, ao longo
do tempo, por partilharem fontes comuns. Essas comparacdes ajudam a conceptualizar o
significado de romance e de romance historico. Desde a Antiguidade Classica que o

conceito de Histdria tem oscilado entre a procura da verdade, atraves de uma analise

Pagina |82



pura de factos ou situacdes historicas, ou mediante o recurso a imaginacao e a Literatura
para explicar a facticidade dos documentos historicos.

Herddoto e Tucidides séo tidos como os fundadores da Historia. Herddoto de
Halicarnasso historiografou a guerra entre Gregos e Persas, utilizando, de forma
deliberada, técnicas literarias para descrever 0s acontecimentos que viu ou para narrar o
que obteve através da memoria dos homens que entrevistou, acrescentando a esses
relatos a sua opinido e o cunho da retorica para convencer as suas audiéncias. Tucidides
adoptou um método diferente, tentando construir um modelo de Historia mediante a
analise criteriosa de fontes, para retirar delas leis gerais aplicaveis ao comportamento e
natureza humana.

Na ldade Média regista-se uma aproximacao forte entre os dois campos, ja que,
face as lacunas das fontes historicas, tanto historiadores como literatos acabavam por
criar textos extensos com recurso a ficcdo. Na Renascenca, os historiadores constroem
uma Historia mais secular, mais ligada aos modelos classicos, acreditando que deviam
relatar os acontecimentos singulares de um estado ou personalidade; hd uma ligacéo a
Historia politica, ainda que o conceito de Historia estivesse muito vinculado a outras
disciplinas, como a Literatura.

A dificil interrogacéo sobre o papel do historiador atravessou todos os tempos. Na
llustracdo a verdade é obtida através da experiéncia sensorial da natureza e da razdo que
leva ao progresso do Homem e da sociedade. No Romantismo procura-se a verdade dos
factos nos documentos que serdo depois explicados a luz da intuicdo, subjectividade e
criatividade do historiador, exaltando os nacionalismos de cada pais. Na Nova Historia
o historiador oferece mdltiplas interpretacbes das situacdes passadas, cabendo ao leitor
discernir o que € factual e o que é criativo. Ganha todo o sentido as palavras de Davis
(1992) quando refere que a Historia é uma forma de Literatura porque ambas envolvem
a ficcdo.

Procuraremos contribuir para a discussdo da delimitacdo do conceito de romance
historico, sobretudo a visdo mais tradicional, apresentando diversas caracteristicas que o
compdem. Recuperaremos, também, nogdes ligadas & concepcdo de novela historica
actual, destacando, no caso portugués, o romance Inés de Portugal, de Jodo Aguiar,
ainda que de forma sinteética.

Temos consciéncia que o romance historico ndo é a Unica tipologia literaria que

aborda a questdo do tempo e 0s acontecimentos passados, mas é com certeza, através da
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exposicao narrativa, a forma que melhor traduz uma interpretacéo ficcionada da Histéria
e do tempo, assente em fontes que se julgam veridicas, pelo que a sua expansdo no
século XIX é uma realidade, com continuo interesse e producdo na actualidade. A
intencionalidade da exegese do romance histérico marca a diferenca entre este formato
literrio de outros textos que apelam a situagfes historicas como mero adorno
decorativo. Ao romancista historico cabe a dificil tarefa de encontrar um equilibrio entre
as situac0es e personagens imaginadas e o0s acontecimentos e individualidades
historicas, sob pena da sua obra ser outra coisa qualquer que ndo romance histérico.

Para uma melhor demarcacdo do romance histdrico, teremos de revisitar varios
conceitos: dualidade entre as acepgdes res factae'? e res ficatae,'® a distancia temporal
entre o tempo presente do escritor e a da histdria narrada — anacronismo, a funcéo trans-
temporal, a captagdo da atengdo do leitor e a nova interpretagdo dos factos narrados, a
faceta informativa e pedagdgica do romance histérico, a memaoria como fonte de dados
pretéritos, entre outros.

Do ambiente romanesco do século XIX, colocaremos a tonica deste trabalho na
producdo literaria de Alexandre Herculano e numa retrospectiva do aparecimento do
romance historico. Serdo apontadas as causas e 0s motivos que levaram ao surgimento
deste tipo de texto literario. Terminaremos com uma leitura da obra Eurico, o

Presbitero dada a sua relevancia no universo ficcional portugués oitocentista.

2.2.  Modos e géneros literarios — o romance e a narrativa

A classificacdo tipologica de uma obra apresenta-se como um trabalho
sobremaneira arduo, uma vez que as balizas que confinam os modos, 0s géneros e
subgeneros literarios ou sequéncias textuais, dependendo do foco de anélise adoptado,
nem sempre estdo bem delimitadas, e a categorizacdo e a aplicagdo destas terminologias
esta longe de ser consensual, desde a Antiguidade Classica até aos dias de hoje.

A palavra genero deriva do latim genus(-eris) que significa linhagem, origem

familiar, estirpe, ou seja, aponta para uma necessidade quase natural a condicdo humana

12 Discurso sobre a verdade (tradugdo nossa).
13 Ficcdo literaria (traducdo nossa).
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de organizar em categorias componentes independentes, mas com atributos similares,
para distingui-los de outros com caracteristicas dispares.

Poderiamos dizer que por género literario se entende cada uma das categorias em
que se dividem os textos literarios, escritos pelos autores com uma determinada
finalidade ou objectivo, obedecendo a conjunto de normas técnicas, formais, ilocutdrias,
conceptuais, tematicas, retoricas e semidticas que identificam e permitem tipificar os
textos, considerando, igualmente, o seu conteido e expectativas do receptor.

Esta classificagdo ndo coarcta a criatividade e liberdade artistica do escritor, mas
insere-0 numa determinada categoria, aproximando-o dos leitores, permitindo-lhes
perspectivar uma referéncia na escolha e identificacdo dos textos, bem como ir ao
encontro da necessidade dos criticos literarios e investigadores de fazer corresponder os
textos a géneros e subgéneros literarios. Neste sentido, Estébanez Calderén define
género literario como

un modelo estructural que sirve como criterio de clasificacion y de agrupacién de
textos (atendiendo a las semejanzas de construccion, tematica y modalidad de
discurso literario) y marco de referencia  expectativas para escritores y publico.
(...)Dicho término se utiliza también para  designar una forma artistica ideal que
sirve de modelo para la elaboracién de textos (Estébanez Calderén, 2006: 466).1

As concepcOes actuais de géneros e subgéneros tém a sua matriz na Grécia
Antiga, tendo sido Platdo o primeiro a reflectir sobre a problemética, e constituem uma
forma de tradicdo cultural e de discussdo que vem desses tempos. Porém, a
denominacdo dos textos sofreu evolugdes, muitos deles foram classificados a posteriori,
pelo que alguns géneros e subgéneros apenas sao validos em determinadas épocas
historicas, acentuando-se, assim, 0 surgimento de um sistema literario menos prescritivo
e aberto a novas ideias e atribuicdes.

Aguiar e Silva afirma que os géneros literarios

desempenham um importante papel na organizacéo e na transformacédo do sistema
literario. Em cada periodo histdrico estabelece-se um canone literario, isto €, um
conjunto de obras que sdo consideradas como relevantes ou modelares, em estreita
conexdo com uma determinada hierarquia atribuida aos diversos géneros (Aguiar e
Silva, 2007: 393).

14 Um modelo estrutural que serve como critério de classificacdo e de agrupacgdo de textos (tendo em
conta semelhancas de construgdo, tematica e modalidade do discurso literario) e como marco de
referéncias de expectativas para escritores ¢ publico. (...) O dito término também se utiliza para designar
uma forma artistica ideal que serve de modelo para a elaboracédo de textos (tradugdo nossa).
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Aristoteles é considerado como o primeiro tedrico dos géneros literarios e, atraves
da sua Poética, desenvolveu uma classificagdo de obras a partir dos modos de
enunciacdo dos textos, assente na diferenciacdo de formas miméticas ou de imitacao,
seguindo o postulado da verosimilhanga, e estabelecendo trés grandes géneros —
dramatico, lirico e épico (narrativo) — que contém, de modo hierarquico, subgeneros.

Nos séculos seguintes foram surgindo diversas obras que eshogaram
categorizacGes para os diferentes tipos de textos literarios. Horécio, Quintiliano, Cicero,
entre outros pensadores, criaram divisdes dos géneros literarios ndo muito distantes de
Aristoteles. Durante séculos, com uma ou outra variacdo, seguiu-se a classificacao
aristotelica.

Foi nos finais do século XVIII e no século XIX que comecaram a despontar
adaptacGes das concepgdes helénicas a realidade contemporanea de entdo. Goethe
idealizou as formas naturais de entender a literatura e associou-lhes pessoas gramaticais:
a lirica (entusiasta, associada a expressao do “eu”), a epopeia (que narra, assume a
pessoa gramatical de “ele” e o drama (conflito entre varios “tu”). Hegel estabeleceu uma
redefinicdo da trilogia aristotélica, distribuindo os textos numa logica de diferenciacéo
dos modos de representacdo literaria da realidade: épica — objectiva, lirica — subjectiva,
e dramatica — mista. Parece-nos, assim, que 0 Romantismo recusou as fronteiras rigidas
dos géneros literérios, tornando o conceito mais permeéavel.

No século XX surgem vaérias classificacdes dos géneros literarios. Emergem as
teorias taxondémicas ligadas ao formalismo russo. Para Tomachevski (1982) ¢é
impossivel determinar caracteristicas perduraveis e fechadas que sustentem os géneros
literarios, pelo que defende que a Unica classificacdo viavel € histérica, logo préatica e
utilitaria e confinada pelo contexto social.

Para Tzvetan Todorov os géneros literarios “vém simplesmente de outros géneros.
Um novo género é sempre a transformacdo de um ou VArios géneros antigos: por
inversdo, por deslocamento, por combinagdo” (Todorov, 1978: 48).

O formalismo russo associa a ideia de géneros a periodos historicos, a
manifestagcBes culturais, sociais e politicas; o género estd em permanente mutacéo.
Aguiar e Silva afirma que os formalistas russos compreendem o género literario como
algo em constante evolugdo cujas alteracdes “adquirem sentido no quadro geral do

sistema literario e na correlacdo deste sistema com as mudancas operadas no sistema
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social, e por isso advogam uma classificagdo historicamente descritiva dos géneros”
(Aguiar e Silva, 2007: 371).

A contenda sobre os géneros literarios continua a ser uma das grandes temaéticas
de estudo na teoria da literatura. Se o texto literario € uma expressdo da realidade e da
compreensdo da mesma num determinado momento, é natural que, face a visdo que o
homem tem de si mesmo e do que o circunscreve, naturalmente volatil, as fronteiras
delimitadas para um determinado género sejam por vezes frageis e alvo de
transformacgdes ou visdes dispares.

José Augusto Mourao refere que

Os géneros sdo simultaneamente um fenémeno literario e um modelo social do
mundo, um modelo ideoldgico. As classificagdes dos géneros trazem consigo uma
carga estética, social e ideoldgica que nenhuma taxonomia preenche. Se todos os
sistemas taxondmicos sao convencionais, muito menos satisfatorios serdo para as
formas literarias, ndo fossem todas as obras de arte Unicas. (...) As historias da
literatura utilizam os géneros literarios como divisdes, subdivisdes, capitulos ou
secges. E uma questdo de organizagio das matérias (Mourdo, 2010: 79).

O facto dos generos literarios ou modos como alguns tedricos preferem — apesar
da ambivaléncia e/ou caracter polissémico que estas duas designacfes possam ter —
possuirem uma ligacdo adjacente a problemas de indole social, ideoldgica, filosofica,
moral e estética restringe a possibilidade de um significado objectivo, uno, claro e
irrefutavel da definicdo de géneros literarios.

Lopes (2010) menciona que podemos dividir a evolugdo da problematica dos
géneros literarios em trés periodos principais — o classico (da Antiguidade helénica ao
neoclassicismo), o romantico (de Hegel aos escritores britanicos) e o moderno (do
formalismo russo a actualidade). Adianta ainda que podemos falar de trés modos
literarios (terminologia utilizada em detrimento de géneros e seus géneros
(subcategorias), ou seja, 0 modo narrativo, que inclui o romance, a epopeia, a fabula, a
novela, o conto e a cronica; o modo lirico, que aglomera a cangéo, 0 soneto, a ode, 0
hino e a elegia; e 0 modo dramatico, que compreende a tragédia, o auto, a farsa, a satira
e a comédia.

Debrucemo-nos, de forma breve, sobre o termo género ou modo. Muitas vezes sao
utilizados como tendo o mesmo campo sémico, por outro lado, surgem com significados
diversos, representando classificacbes que tomam critérios diferentes para a sua

circunscricao e divisao.
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Como ja referimos, parece-nos que na teoria e critica literaria actual a
categorizacdo em géneros é delimitada por diversos factores heterogéneos, ou seja, por
situacOes historicas, sociais, ideoldgicas, éticas, estéticas, tematicas, formais,
pragmaticas e semioticas.

Por outro lado, a ordenacdo em modos literarios reveste-se de universalidade e
ndo esta sujeita a classes historicas. Inicialmente, residia num critério de indole
enunciativa e discursiva, ou seja, de quem intervem no texto — o autor, as personagens, e
0 autor e as personagens.

Aguiar e Silva assevera que “0s modos literarios, na sua invariancia articulam-se
polimorficamente com os textos literarios concretos e individualizados pela mediacao
dos géneros literarios” (Aguiar e Silva, 2007: 391). Estabelece que os modos sdo meta-
historicos e os géneros historicos

Nunes da Silva partilha essa ideia de imutabilidade, pois aduz que

A classificagdo em modos configura uma classificagdo fechada que assenta num
Unico critério (no caso em apreco, de natureza enunciativa). E o critério em causa
permite que se preveja um escasso numero de possibilidades relativamente a
combinagdo de vozes intervenientes nos textos. Essas possibilidades foram
esgotadas com o estabelecimento das trés classes: lirica, narrativa e drama (Nunes
da Silva, 2015: 11).

Perante a problematica dos géneros literarios, parece haver uma propensdo para
diferenciar as nocdes de género e de modo. Neste sentido, Carlos Reis, na obra O
Conhecimento da Literatura — Introducéo aos Estudos Literarios, salienta que

se parece inegavel que os modos lirico, narrativo e dramatico abarcam o
fundamental da producdo literdria (...) também é certo que certas praticas
discursivas dificilmente podem ser enquadradas naquelas representa¢cdes modais. A
epistola, o dialogo e o ensaio sdo alguns desses géneros discursivos (Reis, 1995:
243).

O aparecimento de uma forma literaria nova prova a complexidade de definir e
classificar os generos e modos literarios, dado que a producéo literaria pde em causa 0s
canones tedricos estabelecidos. A moderna critica literaria expande a triade helénica
acrescentando-lhe um novo género, o didactico — ensaistico, que engloba os ensaios, 0s
sermoes, livros de viagens, entre outros.

Nunes da Silva afirma que “ao recorrer a mais do que um critério para elaborar
uma classificacdo textual, abriu-se a porta a que as suas categorias configurassem
géneros (e ndo modos) e a que a propria classificacdo fosse aberta (e ndo fechada)”
(Nunes da Silva, 2015: 12).
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Analisar e instituir classificacfes, categorias e divisdes é uma actividade inerente
a natureza humana e é fruto da necessidade de se tentar compreender a esséncia global
dos fendmenos, neste caso enunciativos e discursivos, para melhor poder explica-los.
Todavia, esta tarefa torna-se dificil quando se utilizam automaticamente esquemas e
concepcdes intransigentes a situacfes complexas. Recordamos, outra vez, Nunes da
Silva

se se adopta a designacao de genero (em vez de modo) para aplicar a classes como
lirica, narrativa e drama, entdo as classes romance, soneto e tragédia devem ser
designadas subgéneros, e as classes romance naturalista, romance histérico e
romance epistolar devem ser designadas subsubgéneros.

De facto, dada a polissemia da designacdo género, ela pode ser usada em duas
classificagdes diferentes: num caso (...) constitui o segundo nivel classificativo,
dependente de um nivel superior — os modos literarios — e do qual depende um
nivel inferior — os subgéneros; noutro caso (...) constitui o nivel hierarquico
superior, do qual dependem, num segundo nivel, os subgéneros e, num terceiro
nivel, os subsubgéneros (2015: 9)

O objecto de estudo do nosso trabalho recai numa abordagem ao romance
histérico, forma particular de romance. Dizer que ndo é tarefa facil apontar uma
definicdo de romance é um lugar comum. No entanto, tentaremos reflectir sobre esta
questdo e contribuir para o debate sobre esta problematica, apresentando algumas
consideracOes para futuras pesquisas.

O romance insere-se no género narrativo e, para algumas correntes da critica
literaria, tera a sua origem na Antiguidade Classica, com relatos de mitos e de lendas
provenientes do tempo em que a Histdria ainda ndo era escrita. Neste periodo e nos
imediatamente contiguos, os poetas helénicos e latinos narravam os factos historicos,
reais e miticos nas suas obras, em particular na epopeia, sendo exemplo disso a lliada e
a Odisseia de Homero. A epopeia, mais do que qualquer outra narracdo, era 0 género
que melhor representava 0 mundo antigo, cujo herdi é protagonista de facanhas
enormes, sabendo do seu relevo para a Humanidade.

Contudo, a sua origem e definicdo sdo, de forma continua, objecto de debate,
muito pelo seu caracter descerrado e pela sua capacidade de se desenvolver, transgredir,
transformar, inovar e disseminar, adaptando-se a passagem do tempo e as diferentes
culturas. Maria Alzira Seixo afirma que

Um caso literario especial é o do romance: género sem tradigdes definidas, ele
experiencia justamente a postulacdo de uma forma socialmente justificada, e como
tal se desenvolveu com efusdo ao longo de dois ou trés séculos; com o advento da
idade da critica (Seixo, 1986: 12).
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Libertando-se de regras fixas, o romance assume a forma de expressao do mundo,
da arte, do tempo e da constante questionacdo do homem sobre si mesmo, sobre a sua
existéncia e sobre tudo o que o rodeia. Como forma aberta, livre e flexivel, usando
diferentes formas e motivos, é o veiculo ideal para o romancista dialogar com o0s seus
conflitos e duvidas pela relacdo que institui com o mundo, na busca de uma resposta. E
provavel, também, que nasca de um certo cansaco das historias miticas e épicas,
privilegiando a voz da interioridade e em registo escrito.

Para Mikhail Bakhtin, o romance surge da “morte” da epopeia, tem raizes nos
dialogos socraticos e nos textos comicos helénicos e latinos, que reflectiam os
acontecimentos vividos pelos homens da época. Ressalva o cardcter em constante
construcdo desta forma literaria, sem cénone, adaptando-se a evolugdo da realidade e
perfilhando formas que melhor expressavam os dramas do Homem. Bakhtin salienta
que

Le roman étant le seul genre en devenir reflete plus profondément, plus
substantiellement, plus sensiblement et plus vite 1’évolution de la réalité elle-
méme; seul celui qui évolue peut comprendre une évolution. Le roman est devenu
le personnage principal du drame de 1’évolution littéraire des temps nouveaux,
précisément parce que c’est lui qui traduit au mieux les tendances évolutives du
monde nouveau® (Bakhtin, 1978 : 463)

Lukécs apresenta 0 romance como uma expressdo de uma intriga que traduz um
estado de tensdo e ambivaléncia com a realidade social, fazendo brotar o heroi
problematico, através do processo narrativo. O romance representa a ruptura entre o
sujeito individual e o mundo, através da indole problematica do herdi e da sua busca,
visivel na postura que adopta em relacdo ao mundo exterior. Ndo descarta o her6i
classico, positivo, mas transforma-o, apontando um novo tipo de her6i na forma
romanesca, sem questdes miméticas, para a qual é sobremaneira relevante o papel do
individuo, as questdes sociais, historicas, filosoficas e a préopria condicdo humana.
Aponta que na sociedade moderna ndo ha possibilidade de construir epopeias
caracterizadas pela assungdo de herdis colectivos, que, pelo facto de representarem uma
comunidade sdo tendencialmente objectivos. Por outro lado, o herdi romanesco é denso

e dotado de elevada subjectividade e esta sujeito a diversas problematicas provenientes

150 romance €é o Unico género em desenvolvimento capaz de reflectir mais profundamente, de forma
mais substancial, mais sensivel e mais rapida a transformacao da propria realidade; somente aqueles que
evoluem podem compreender uma evolucdo. O romance tornou-se a personagem principal do drama da
evolucdo literaria da actualidade, precisamente porque ele € o que melhor retracta as tendéncias
evolutivas do novo mundo (tradugdo nossa).
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da materialidade do universo que o circunda, que tenta rejeitar. Lukacs sugere que o
romance espelha a interioridade do homem cujo contelddo ¢ a “estoria da alma que se
encontra a si propria” (Lukécs, 2000: 89).

O romance bebeu também nas novelas de cavalaria e noutros tipos de textos
medievais, como as can¢fes de gesta e as moralidades. Era considerado como uma
forma pouco prestigiada, futil, cujo intento era divertir. Aguiar e Silva refere que foi a
partir destas formas que o romance ganhou forca, vida e profundidade - “De mera
narrativa de entretenimento, sem grandes ambicgdes, o romance volveu-se em estudo de
alma humana e das relagdes sociais, em reflexdo filoso6fica, em reportagem, em
testemunho polémico” (2007: 671).

No século XVII, as novelas de cavalaria, narrativas que exprimiam as proezas
audazes e herdicas dos cavaleiros medievais, a sua coragem e espirito cortesdo,
perderam fulgor e abriram caminho para o romance que, de modo paulatino, passa a
ganhar novas formas, estilos, técnicas e tematicas.

Contudo, foi o Romantismo que catapultou o género romanesco como texto
liter&rio singular, significativo, construindo historias com maior consisténcia a nivel da
intriga, com abundantes descricdes dos espacos e das personagens, dotadas de uma
densa focagem psicologica. O Romantismo deu lugar a liberdade de criacdo individual e
clarificou a relagdo do homem com o mundo, com a sociedade e com a historia, numa
dimensdo subjectiva e profunda. Ofereceu, também, espaco a afirmacdo de vérias
formas como o romance histérico, pitoresco, entre outros.

Aguiar e Silva sustenta esta alteracdo de paradigma

Quando o sistema de valores da estética classica comeca, no século XVIII, a perder
a sua homogeneidade e a sua rigidez, e quando, neste mesmo século, comeca a
afirmar-se um novo publico, com novos gostos artisticos e novas exigéncias
espirituais — um puablico burgués — o romance, o género literario de ascendéncia
obscura e desprezada pelos teorizadores das poéticas, conhece uma metamorfose e
um desenvolvimento muito profundos (1990: 247).

O romance foi a derradeira expressdo do género narrativo, atingindo uma enorme
popularidade entre os leitores. Ganhou um novo publico e afirmou-se como forma
narrativa preeminente a partir da mudanca de paradigma, mudanga para um sistema
mais aberto, permeavel, que despontou a partir dos finais do século XVII e durante o
século XVIII na histéria da critica literaria, consolidando-se no século XIX.

Parece-nos pertinente recordar, uma vez mais, Maria Alzira Seixo quando afirma

que
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Com efeito, desde a sua fundamentacdo épica inicial que o romance se encarrega
de contar uma histéria articulada em intriga, e todo o seu caminho até ao século
XIX ndo foi mais do que o percurso da simplificacdo e do amadurecimento das
molas capazes de accionarem os elementos que justamente podem configurar como
0s mecanismos impulsionadores dessa historia (Seixo, 1986: 15)

Este amadurecimento no século XIX deve-se, em muito, ao pendor analitico
depositado no romance e na sua acc¢ao sobre a compreensédo da relacdo do homem com
0 universo circundante, no espelhar os diversos tipos de experiéncias humanas e na
busca individual da verosimilhanca, partindo do real ficcionado, lacerando as
convencdes formais e ensaiando, sucessivamente, diferentes e novas praticas estilisticas
e narrativas. Watt salienta que neste periodo o romance distanciou-se das formas
tradicionais narrativas, quer classicas, quer vindas da Renascenca

The novel is the form of literature which most fully reflects the individualist and
innovating reorientation. Previous literary forms had reflected the general tendency
(...) to make conformity to traditional practice (...) This literary traditionalism was
first and most fully challenged by the novel, whose primary criterion was truth to
individual experience (...) which is always unique and therefore new® (Watt,
2000: 13)

Além destes aspectos, o papel que o romance desta época atribui a
individualizacdo e descricdo das personagens, quer dos aspectos fisicos como
psicologicos, bem como do contexto, espaco e local em que as personagens se inseriam,
fizeram, também, com que o romance se particularizasse em relacdo a outros
subgéneros e formas anteriores de ficcdo da narrativa. Watt destaca estes dois factores

Two such aspects suggest themselves as of especial importance in the novel —
characterisation, and presentation of the background: the novel is surely
distinguished from other genres and forms of fiction by the amount of attention it
habitually accords both to the individualisation of its characters and to the detailed
presentation of their environment!’ (2000: 17-18)

Descortinar uma definicdo para o romance e determinar a sua origem & uma
empreitada ardua, uma vez que a sua genese e evolucdo é produto de varios periodos da

historia e do desenvolvimento da humanidade, naturalmente diferentes. A sua

16 O romance ¢ a forma literaria que melhor traduz essa reorientagdo individualista e inovadora. As
formas literérias anteriores reflectiram a tendéncia geral da conformidade das préaticas tradicionais. O
romance, cujo critério principal era a fidelidade a experiéncia individual — a qual é sempre Unica, logo,
nova -, foi a primeira forma desafiar de modo convicto este tradicionalismo literario (tradugdo nossa).

17 Duas caracteristicas afiguram-se como de relevante importancia no romance — caracterizagdo das
personagens e apresentacdo do contexto em que se movem: certamente o romance distingue-se de outros
géneros e formas de ficcdo pela intensidade de atencdo que habitualmente atribui tanto a individualizagéo
dos seus personagens, como a apresentacdo detalhada do seu ambiente (tradugdo nossa).
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concepcao ficcional radica na observacdo dos varios contextos situacionais reais e da
ideologia e visdo que o escritor tem do mundo em que vive, facto que acaba por se
reflectir na progressdo da intriga, numa profusdo de momentos de ac¢do postos em
pratica por personagens que espelham o seu mundo interior e exterior e a sua relacdo
com 0 universo.

Estas revelacbes e o facto de o romance ser um texto aberto de raizes com
subcategorias multiformes, no qual se desenvolvem uma série de elementos como a
narracdo, a trama, o espago, o tempo e a ficcionalidade, suscitam nos leitores das
diferentes épocas interesse, sentimentos, paixfes, contribuindo, também, para que o
romance granjeasse uma continua importancia. Ganha cada vez mais relevancia na
critica literaria, ndo olvidando outros factores ja enunciados, os momentos de producédo
e recepcao do texto literario e a consequente magnitude que o autor e o leitor assumem
na obra. Ainda que tanto um como outro sejam elementos extratextuais, compartilham,
contudo, 0 mesmo contexto no acto de criacdo textual. Neste sentido, Cristina Mello
adianta que

Através da conjugacdo de perspectivas da teoria do texto e da enunciagao, eshoca-
se, nos ultimos anos (desde a década de 70), uma teorizagdo semiética dos géneros
que, tendo em conta a natureza pragmatica da literatura, privilegia cada vez mais 0s
contextos e produgdo e recepcao dos textos literarios (Mello, 1998: 38).

O romance, como palavra escrita, compde uma fonte singular de informagéo e
conhecimento, o que faz dele um instrumento superior de comunicacdo e de
participacdo na vida social. Tornou-se no veiculo privilegiado de secularizacdo do
pensamento e da critica literaria, sobretudo a partir de meados do século XX,
constituindo um objecto de emancipacdo do homem e do seu posicionamento perante a
época da sua producdo, ainda que possa tratar de assuntos ou tematicas do passado.

Narrar e contar historias € uma forma exemplar de se atribuir sentidos e de
interpretagdo e compreensdo da realidade. Essa necessidade de narrar, tendo em conta
os multiplos contextos, resultou na explosdo de formas diversas de romance,
conferindo-lhe um caracter polimérfico. Dai que Vitor Aguiar e Silva diga que

O romance ndo cessa, enfim, de revestir novas formas e de exprimir novos
contetidos, numa singular manifestacdo da perene inquietude estética e espiritual
do homem. (...) um facto, porém, ndo sofre contestacdo: o romance permanece a
forma literaria mais importante do nosso tempo, pelas possibilidades expressivas
que oferece ao autor e pela difusdo e influéncia que alcanga entre o publico (Aguiar
e Silva, 1990: 684).
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Dada a versatilidade do romance, alguns autores anunciaram a morte desta forma
literaria. Todavia, Seixo (1986) assevera que 0 romance atravessa um periodo de
acentuado vigor, quer no plano da produgéo, quer sob o ponto de vista da recepcdo do
mesmo, sobretudo na ficcdo portuguesa. Esse eclectismo fez com que surgissem
diversos registos, o policial, o fantastico, o de aventura, o picaresco, 0 sentimental e o
histérico, entre outros. E nesta ultima configuracdo literaria — romance historico — que

incidird de forma mais particular a nossa atencao.

2.3. O binémio Histdria e Literatura — realidade ou fic¢do?

A relacdo entre Histdria e Literatura foi desde sempre objecto de controvérsia
entre tedricos da literatura e historiadores, pelo que nos parece significativo explorar os
pontos de contacto e de afastamento entre as ambas, e delimitar os seus campos.

Os factos miticos, biblicos e fundadores, perseverados no imaginario colectivo,
foram sujeitos a escritas e reescritas, dominados pela verdade historica possivel ou pela
criagdo imaginativa da Literatura. Contudo, a discussdo destes conceitos tem o seu
prelidio na Antiguidade Classica. Na verdade, nem sempre a Histéria e ficcdo foram
dois campos de saber distintos; na Grécia Antiga a Histéria foi escrita com
preocupac0es literarias e vice-versa. Griffiths enuncia que

Historians and novelists do not constitute inviolable, impermeable categories of
writers. Some historians are also novelists and many novelists are also historians.
(...)Novelists adopt the devices of non-fiction in their novels; historians tell stories
with mystery, imagination and style. They are all creative artists who are conscious
of something significant when they change genres and, thankfully, they often
reflect upon it'® (Griffiths, 2015: 3).

Os autores classicos, com a preocupacdo de buscar no passado explicacdes para
varios acontecimentos, e com o objectivo de comunicar com as gera¢des vindouras,
criaram incontaveis documentos arqueol0gicos e escritos que chegaram até nos,
permitindo-nos conhecer um pouco sobre a sua forma de estar no mundo, assim como

sob a sua performance de narrar as situacoes e individualidades que investigaram.

18 Historiadores e romancistas ndo constituem uma classe de escritores inviolaveis e impermeaveis.
Alguns historiadores sdo romancistas e vice-versa. Certos romancistas adoptam técnicas ndo-ficcionais
nas suas obras; os historiadores contam historias com mistério, imaginacdo e elegancia. Ambos sao
artistas criativos que estdo conscientes de algo significativo quando mudam de géneros e, felizmente,
ponderam muitas vezes sobre isso (traducdo nossa).
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Porém, inerente a essa demanda esta o conceito de verdade, principal premissa da
producdo ligada a Historiografia, e as técnicas e métodos de investigacdo. Acontece que
as concepgdes de verdade sofreram mutacGes de acordo com 0s varios periodos
temporais da Humanidade, o que fez com que a producgédo dos textos e dessa verdade
fosse, por consequéncia, também apresentada de formas dispares, o que leva a
necessidade continua de reflectir sobre a eficiéncia das técnicas e metodologias
utilizadas pelos historiadores na génese dos seus testemunhos sobre o0s acontecimentos
pretéritos.

Cicero, século I a.C., destacado filésofo, orador e politico romano, apresentou a
Roma a escola filosofica grega e teceu varios registos sobre 0 modo de actuacdo dos
historiadores, salientando que estes deviam seguir trés principios - falar a verdade, ser
objectivo e ndo omitir informacGes, dado que a Historia tinha uma fungéo soterioldgica
e moralizante, a magistral vitae'®. Ao produzir documentos que versavam a escrita
literaria sobre a Histdria e sobre a Oratoria, além de fornecer modelos, deu indicagdes
de que, através da memoria dos grandes acontecimentos passados, os leitores ou
ouvintes teriam a oportunidade de serem iguais Ou Superiores aos Seus percursores.
Deste modo, concorreu para a secularizacdo da Historia como instrucdo para a vida e,
por isso, emprestou-lhe um cunho dogmatico, no sentido em que uma fuga a norma
estabelecida seria considerada negativa. Como estudioso dos tempos helénicos mais
protuberantes, Cicero atribuiu, também, a Herddoto de Halicarnasso, século V a.C., o
epiteto de pai da Historia.

Herddoto de Halicarnasso, ao escrever a Historia da sua época, sobretudo sobre a
contenda entre persas e gregos, misturou dados tidos como veridicos com elementos
antropolégicos e etnograficos, a partir das viagens que realizou aos locais mais
emblematicos da guerra entre a Grécia e a Pérsia, fazendo apelo a meméria. A
Historiografia serve-se muitas vezes da memoria; contudo, a memaoria assume um cariz
transformacionista, logo, € uma construcdo que tem muito de ficcional. A memdria ndo
é infalivel e ndo consegue reproduzir com exactiddo os acontecimentos passados.
Tratando-se de entidades instaveis, o fazer historico requer a presenca do real e do
ficcional. Na sua &nsia de demanda da instrucdo, Herodoto visitou outras paragens do
mundo civilizado de entdo, como o Egipto e a Fenicia, recolhendo informagdes para,

depois, produzir textos que misturavam a Etnologia com a Historia.

19 Instrugdo ou mestra para a vida (traducéo nossa).
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Na Pérsia e no Egipto obteve dados sobre o Império Assirio, ja algo distante da
memoria colectiva sua contemporanea, o que fez com que reproduzisse essas descri¢des
miticas sem a indicacdo mais ou menos clara da sua verdade. Uma vez que a
transmissdo dos eventos pretéritos era fundada na transmissdo oral, meio de tornar
singular os acontecimentos de um dado povo, por consequéncia nao testemunhada pelo
historiador, era dificil apresentar os factos como verazes. Silva e Silva salientam que

Assim, desde os seus principios, a Historia Oral esteve marcadamente envolvida
com as questdes da memoria humana, tanto colectiva quanto individual. E, nesse
sentido, passou a ser um relevante meio de valorizacdo das identidades de grupos
sem escrita, por meio da colecta dos seus depoimentos e da analise da sua
memoria, da sua versdo do mundo e dos acontecimentos (Silva e Silva, 2009: 186).

Mesmo ap06s a invencao da escrita, que ndo era acessivel a todos, a tradigcdo oral
continuou como meio de difusdo da Histdria.

Utilizando a sua perspicécia e intuicdo, Her6doto construiu descricGes simples e
agradaveis que suscitaram uma simpatia incotejavel nos ouvintes/leitores. O Grego tera
tido como objectivo contar o que se terd passado e ndo o que poderia ter acontecido.
Todavia, na Antiguidade Classica a mimese era uma férmula que devia ser seguida na
escrita de qualquer tipo de texto, dado que a sua eficécia estava provada. Tendo em que
conta que os relatos eram para ser escritos, mas sobretudo lidos, o canone estabelecia
que a beleza e a arte deveriam ser inerentes a producdo dos textos de forma a captar a
atencdo do ouvinte, o que nos leva a concluir haver uma tendéncia para obediéncia a
retdrica.

Tucidides, século V a.C., proveniente de uma familia abastada, ao contrario de
Herddoto, seu contemporaneo, ainda que mais jovem, descreveu as guerras do
Peloponeso como testemunha das mesmas. E apontado pela Historiografia actual como
o0 verdadeiro pai da Historia por ter redigido a sua obra com maior objectividade do que
0 seu antecessor, desprendendo-se o mais possivel de digressdes. Influenciado pela
corrente iluminista grega, procedeu a uma analise particular do homem como parte de
uma sociedade em que, para tal, era necessario dissecar os mitos de modo frio e o
menos subjectivo possivel. Defendia a necessidade de se criar uma Histdria escrita que,
por ser objectiva, seria eterna. Essa Histdria deveria proporcionar que fosse possivel
coligir com realismo as descri¢fes dos actos pretéritos dos homens que, multiplicados,
formariam padrdes Uteis para a posteridade sobre a explicacdo da accdo do Homem na

sociedade. Todavia, alguns autores apontam que a definicdo de Historia feita por
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Tucidides esta impregnada de idealismo e romantismo, uma vez que nada é em absoluto
perene. Wensveen indica que “The idealism or romanticism implicit in how he defines
the nature of his History is not, to be sure, characteristic of a realist; for a true realist,
like a scientific historian, would hold that nothing lasts forever and that nothing is a
possession for all time”?° (Wensveen, 2013: 68).

Tucidides continua a ser um autor acarinhado pela corrente que defende uma
separacdo mais viva da Historia com a Literatura, facto que fez com que surgissem
inimeros estudos sobre a sua Unica obra, em varios paises do mundo. Foi, também, uma
fuga a norma que imperava na Antiguidade Classica, sobretudo ao incluir aspectos
explicativos dos eventos narrados, ao definir formas metodoldgicas e conceptuais de
abordar a Histéria ao destacar a importancia da cronologia como forma de ordenar os
acontecimentos.

Aristdteles, na sua Poética, aborda o “litigio” entre Literatura e Historia. Historia
¢ a narracdo daquilo que aconteceu e a Literatura € a expressdo daquilo que poderia ter
acontecido, logo, esta Gltima é universal e reveste-se de imitacdo criativa, uma recriacao
do real com vista a persuasdo, a vontade do autor e da verosimilhanc¢a, por oposicdo a
descricdo do facto, particular associado a primeira. Enfatiza-se a dimensdo gnosioldgica
inerente aos dois campos, a mimese poética leva ao conhecimento verdadeiro, universal,
é mais séria e filoséfica; por outro lado, a diegese histdrica remete para 0 conhecimento
particular limitado a um tempo especifico, restringida pela narracdo da causalidade das
ocorréncias.

Contudo, a fronteira ténue entre Historia e Literatura continuou a existir na
Antiguidade Classica, mas nao se confinou a este periodo, tendo também lugar na Idade
Meédia. Neste periodo, podemos constatar, na Hispania, um fortissimo elo entre os textos
tidos como literarios e o sagrado, bem como com os assuntos politicos, régios e
cavaleirescos. A Historia é também associada ao sagrado, surgindo relatos que
descreviam a Reconquista Cristd, as proezas militares contra 0s mugulmanos,
impregnadas de passagens que aludem a situacdes idénticas na Biblia, o que enfatiza a
existéncia de uma concepcao teoldgica e providencialista da Historia na Idade Média.

Recupera-se o conhecimento da Antiguidade Classica, agora transformado pelos

monges e outras entidades clericais, de modo a adequar-se a nova ordem cristd. O

20 0 idealismo ou romantismo implicito na forma como ele define a natureza da sua histéria ndo é, com
certeza, caracteristica de um realista; um verdadeiro realista, como um historiador cientifico, sustentaria a
ideia de que nada dura para sempre e que nada é pertenca de todos os tempos (tradugdo nossa).
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maravilhoso dos gregos e dos romanos ¢é adaptado, sendo que os fendmenos, bons e
maus, passam a ter uma dependéncia e interpretagdo divinas, logo, moralizantes. A
magistral vitae, agora plena de ensinamentos sagrados, faz também parte da época
medieval, com reflexos na Historia e nos textos ficcionais. Surgem varias obras em
prosa como as hagiografias, lendas pias, contos morais, fabulas e regras monasticas.
Armando Pereira destaca que, mormente no século XII

Utilizar expressdes biblicas para narrar outros acontecimentos era mais do que um
ornamento literario, consistia em transladar para eles o sentido profundo que
tinham na Sagrada Escritura, (...) ou seja, atribuia um caracter sagrado ao texto e
as memorias que ele perpetua, integrava a histdria profana na histéria da salvacdo
(Pereira, 2002: 320)

Ainda na Idade Média, sobretudo nos séculos XIII e XIX, a afinidade entre as
duas formas, Historia e Literatura, acentuou-se através dos cronicdes, dos livros de
linhagem e das cronicas, revelando a sociedade da época e constituindo em espelho
histérico romanceado. Os préprios historiadores deste periodo, face as lacunas das suas
fontes documentais, acabaram por construir extensas narrativas com indmeros
elementos imaginarios, atenuando as fronteiras entre o real e o que se supunha ser
veridico.

Os cronicOes reflectem a “peleja” entre a Literatura e a Historia. Inicialmente
eram relatos cronoldgicos cuja funcdo era determinar os territorios doados pelo poder
régio a nobreza. Mais tarde, assumem-se como relatdrios historiograficos redigidos por
frades, narrando de modo ficcional os acontecimentos histdricos e sociais do século
X1V, misturando o fantastico com a Historia.

Os livros de linhagem ou nobiliarios eram documentos escritos que revelam um
grande hibridismo, oram em forma de narrativa, ora em conformacgdo genealdgica,
relatavam o parentesco dos nobres com o0s seus percursores insignes. Tinham como
objectivo justificar direitos hereditarios, evitar casamentos consanguineos e deixar para
os descendentes a memaria dos grandes feitos da familia. Sob o ponto de vista histérico
sdo importantes porque veiculam, ainda que de forma maravilhosa, episodios da
Histéria em Portugal, trazendo a luz informagdes sobre as origens da nacionalidade.
Tém também valor literario porque acabam por ser uma colectanea escrita de lendas e
fabulas de tradig&o oral.

No século XV surge a Cronica Geral de Afonso IV que, fundindo o registo

literario e historico, apresentava a Histdria do pais até a época.

Pagina |98



A Renascenca em termos de Historia da Europa compreende os séculos XV e
XVI, sendo caracterizada pelo novo apelo da cultura greco-romana e pela germinagéo
de um novo conceito de Homem e de Natureza, rompendo com as tradi¢cbes medievas,
ainda que, no caso portugués, nao se possa falar de uma ruptura total. Mesmo no plano
literario, os escritores portugueses continuavam a usar a medida velha ao mesmo tempo
que cultivavam as novas formas italianizantes. Na verdade, o Renascimento como
movimento histdrico e artistico € um conceito controverso, com inimeras interpretacdes
historicas no que concerne a sua delimitacdo temporal e espacial, uma vez que nédo
decorreu a0 mesmo tempo nos diferentes paises ocidentais, nem com caracteristicas
estanques nesses mesmaos paises.

Os homens do Renascimento rejeitam o teocentrismo proprio do periodo medieval
e passam a valorizar o antropocentrismo, colocando o0 Homem no centro do mundo.
Buscavam na cultura classica uma visdo mais completa e humana da natureza. Atribuem
uma grande relevancia ao conhecimento, a razdo e a arte, e procuram fazer uso dos
métodos experimentais e de observacdo empirica da natureza e do universo. Em
oposicao ao determinismo anterior, realga-se a dignidade do ser humano, a importancia
da vida presente, a crenca no direito de apreciar a beleza da vida terrena e a capacidade
enddgena do homem em aperfeicoar-se e de realizar maravilhas.

A abordagem humanista da Renascenca demarca-se da concepcdo medieva
universalista, providencial e teocéntrica da Historia para adoptar caracteristicas daas
formas classicas. Porém, o religioso continua a estar presente, dado que também se
procurava recuperar a pureza dos primérdios da Igreja, numa critica a Igreja Catdlica de
entdo.

Os humanistas valorizam a Histéria pela sua literariedade, espirito patriotico e
pedagdgico, todavia, uma pedagogia diferente dos seus antecessores medievais, A sua
focalizacdo é dirigida, sobremaneira, a questdes da Historia politica. Ndo sera entdo de
estranhar o aparecimento de crénicas, em Italia, sobre a formacdo e evolucdo dos
diferentes estados italianos, sendo exemplo disso a Crénica de Florenca, cidade
apontada como ber¢co da Renascenca. Despontaram, também, imensas biografias com
sinteses histdricas sobre o periodo de Roma e sobre o alvor do renascimento da cultura,
ignorando os tempos medievais que julgavam envolto em trevas. A maioria das cronicas
que enalteciam a Historia de um pais, de uma na¢do ou cidade, um pouco por toda a

Europa, eram escritas por historiadores patrocinados pelos monarcas.
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As viagens realizadas neste periodo, sobretudo em Portugal e em Espanha,
contribuiram para o enriquecimento da Literatura e da Histdria. A par dar grandes obras
literarias, surgiram Vérias cronicas e textos, sem preocupacdes historiogréficas e
ornamentais, que relatavam de forma simples os acontecimentos, as batalhas e as opcoes
que os lideres das expedi¢cbes tomaram. Emergiram, igualmente, cronicas dos
historiadores oficiais. Apelando a memdria dos soldados e dos escravos provenientes da
Asia e de outras paragens visitadas pelos navegadores, movidos por interesses politicos,
pessoais ou histdricos, enalteciam a nacéo e descreviam numa linguagem cuidada, com
imensos latinismos e discursos solenes atribuidos aos herdis das Descobertas, 0s
motivos e as relevancias das conquistas. Uma vez que os historiadores eram
patroneados pelo poder régio, seria natural a ficcionalizagdo da Historia.

Alguns criticos referem que uma das mais significativas rupturas com a tradi¢do
medieval reside no campo da Histdria, pois grande parte das obras estavam escritas sob
0 pinto de vista secular do tempo e com uma atitude critica face as fontes histdricas.
Estes pensadores referem que a Historia tem na Renascenca uma ligagdo mais proxima
com a Literatura do que com a Teologia, dado que os historiadores renascentistas
recusaram a divisdo medieval cristd da Historia. Neste sentido, Cancel-Sepulveda
adianta que

En el periodo del Humanismo (...), el intelectual Tomasso Campanella (...) definia
la Historiografia como el estudio de la escritura de la historia. Partiendo de esa
premisa, ensefiar Historiografia equivalia a educar en el arte de escribir
correctamente la historia. Dado que Campanella interpretaba la Historia como una
parte de la Literatura, la Historiografia era la critica literaria de un texto histdrico®
(Cancel-Sepulveda, 2013: s/n)

O lluminismo nasceu nos finais do XVII e principios do século XVIII, Século das
Luzes, como movimento cultural, ideoldgico e filoséfico de espectro alargado que
alimentou todas as actividades historicas, literarias, artisticas, sociais e religiosas na
Europa. Destacam-se neste periodo nomes como o de Newton, Boyle, Mandeville,
Montesquieu, Voltaire, Condornet, Diderot, D’ Alambert, Rosseau, entre outros. Em
Portugal surgem figuras como Ribeiro Sanches, Luis Anténio Verney, Martinho de

Mendonca Proenga, entre outros.

21 No periodo do Humanismo (...), o intelectual Tomasso Campanella (...) definia a Historiografia como
o estudo da escrita da Histéria. Partindo dessa premissa, ensinar Historiografia equivalia a educar para a
arte de escrever correctamente a Historia. Dado que Campanella interpretava a Histdria como uma parte
da literatura, a Historiografia era a critica literaria de um texto historico (tradugao nossa).
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Esta fase assume uma faceta empirista e epistemologica de reformar a sociedade e
0 saber do passado através da razdo e da demanda do conhecimento da natureza, de
modo a combater a ignorancia, a intolerancia, a arbitrariedade e a superstigéo, e de criar
um mundo melhor, fundado na liberdade e igualdade, util ao homem moderno e
progressista.

A nossa preocupacdo ndo residird na caracterizacdo deste periodo nas suas
diversas vertentes, mas sim na dualidade Historia e Literatura.

No dominio literario, o século XVIII em Portugal é marcado pelo neoclassicismo
e pela criacdo da Arcadia Lusitana, como contraponto aos exageros do Barroco. Surge a
imitacdo dos modelos classicos e da sua rigidez formal, a valorizacdo das experiéncias
de vida como uma ponte para a solugdo dos conflitos interiores e a eliminacdo de todos
os elementos inGteis ao texto, contribuindo para a difusdo do pensamento racional,
sendo estes dois ultimos itens clara influéncia da llustracdo. A Literatura, bem como as
artes, em geral, deve circunscrever-se aos fundamentos da verdade, da razdo e do
equilibrio, em perfeita analogia com a visdo cientifica de entdo, rejeitando o cultismo
barroco precedente, ainda que este se continuasse a manifestar em Portugal e em
Espanha, o que revela um cariz heterdclito da literatura portuguesa do século XVIII. A
Literatura tinha ainda uma finalidade instrutiva, obedecendo a um fim ético, Unica via
de chegar ao progresso e a liberdade. Luis Antonio de Verney foi um dos grandes
responsaveis pela entrada das ideias ilustradas em Portugal, no reinado de D. José.
Através do Illuminismo pombalino, as universidades nacionais acolheram o novo
espirito cientifico.

Mais do que em qualquer outra arte, o neoclassicismo na literatura traduziu a
fascinacdo do século XVIII com a razdo e a lei cientifica, transmitindo os novos ideais
filoséficos. A filosofia vigente acreditava que era possivel encontrar na estrutura
humana leis naturais e idénticas as leis que a ciéncia tinha descoberto. O passado é a
metafora da reconciliagdo do homem com a natureza, sob a regéncia da razéo que tudo
pretende explicar.

Assim, a Historia deste periodo e a filosofia da Historia, dai que muitos
historiadores eram ao mesmo tempo filésofos — Voltaire, Hume, Gibbon, Montesquieu,
entre outros — que acreditavam no triunfo da ciéncia, do racionalismo, do pragmatismo e
do empirismo, abandonando a visdo da Historia estatica para Ihe atribuirem uma nova

configuracdo. A verdade obtida através da experiéncia sensorial, que pode conduzir ao
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progresso do espirito humano, passa a ser o critério fundamental, substituindo o saber
enciclopédico. O racionalismo leva a que os historiadores — filésofos procurem a
verdade mediante o levantamento rigoroso das fontes, produzindo-se textos objectivos
que rejeitam o indtil e o secundéario. A fim de construir uma historia da razdo humana,
Voltaire afirma que é necessario distinguir os factos historicos importantes dos demais,
de modo a destacar o progresso do Homem como orientacdo para a vida social.
Contudo, Boucher, reflectindo sobre Louis Sébastien Mercier, que se situa na
escola iluminista de explicar e analisar a sociedade através da razéo, expde o seguinte:

Si I’écrivain promeneur se met en scéne comme quelqu’un qui sait regarder et voir
au-dela des apparences, au-dela du visible, il est forcé d’admettre 1’échec relatif de
son entreprise, car il n’arrive pas a pénétrer entiérement I’opacité des lieux. C’est
précisément pour pallier ce défaut du regard qu’il recourt a la fiction?? (Boucher,
2009 : 65).

Podemos concluir que todos os utensilios e técnicas de analisar a escrita
historiografica e literaria sdo mobilizados ao mesmo tempo, sobrepondo-se, muitas
vezes, umas as outras.

O Romantismo marcou as Ultimas décadas do século XVIII e consolidou-se no
século XIX, surgindo como uma oposi¢do aos canones estéticos do classicismo e aos
principios racionais e objectivos da época ilustrada, dando-se privilégio a
subjectividade, a supremacia do pessoal, ao florescer do sentimento, da sensibilidade e
da imaginacdo. Desponta, assim, a evocacdo da vida interior, do homem angustiado
caracterizado por dramas, instavel, revoltado com a sociedade, que cria uma relacdo
simbidtica com a natureza — locus horrendus — sombria, em rebelido, como traducao do
seu estado de alma.

Este estado de espirito é fruto da sociedade de entdo, inconformada, determinada
pela queda de regimes absolutistas e pelo aparecimento do liberalismo. Epoca em que
em diversos paises europeus se procura legitimar a identidade, fazendo crescer o
nacionalismo, dai o fascinio do homem romantico pela Idade Média.

No plano literério, essa atraccdo pelo periodo medieval faz o escritor romantico
revisitar as novelas de cavalaria e as cronicas medievas com arrebatamento e exaltagéo,

recriando accOes fantasticas de personagens da cavalaria desses tempos. No Reino

22 Se o escritor errante se apresenta como alguém que sabe olhar e ver para além das aparéncias, para
além do visivel, ele sera obrigado a admitir o fracasso da sua empreitada, porque nao chega a penetrar
completamente a densidade dos lugares. E precisamente para superar esta falta de perspectiva que recorre
a ficcdo (tradugdo nossa).
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Unido surge o romance histérico de Walter Scott, tido como o marco temporal do
nascimento desta forma narrativa. Em Portugal, Alexandre Herculano traduziu esses
sentimentos, numa época também assinalada pela elevacdo dos nacionalismos. Jacinto
do Prado Coelho (1997) aduzia que o Romantismo lusitano bebia, em geral, nas facetas
do Romantismo europeu, sobretudo na rendncia dos modelos classicos, Unicos e
racionais, na apologia da liberdade de criacdo individual, na evocacédo da Idade Média e
na notoriedade do ideal cavaleiresco, e na tomada de consciéncia de um sentido
historico.

Essa consciéncia do sentido historico faz com que a literatura do século XIX se
qualifique como um grande aliado da escrita historiografica, uma vez que ambas
concorrem para a consolidacdo da identidade nacional e para a interpretacdo das
situacOes e das personagens do passado. Neste sentido, Santos salienta que

Atestar a veracidade do exercicio ficcional é uma constante em Herculano. O
verosimil impde-se, naturalmente, na obra de ficcdo pela propria natureza do
mundo possivel representado, pela sua ocorréncia interna e pela sintaxe logica do
enredo. O que importa, realmente, é que o universo diegético se torne credivel para
o leitor; para o garantir, o autor tem de socorrer-se de dispositivos de verediccao,
como a invencao/referéncia as fontes ou o apelo a Antiguidade dos factos (Santos,
2010: 46).

A arte criativa do literato romantico deixa de estar sujeita a normas rigidas,
procurando a liberdade, demanda-se o inatingivel, aparecem os herdis individualistas,
traduzindo-se uma cosmovisdo assente no amor sentimental, na subjectividade, no
individualismo e na historicidade.

Estas caracteristicas sdo, em parte, partilhadas pelos historiadores do século XIX.
Em Wilhem Humboldt é possivel verificarmos que, numa primeira fase, seria tarefa do
historiador buscar a verdade externa que reside na pesquisa documental, na procura da
verdade dos factos, que sé por si ndo constitui a Histéria. Para Humboldt, o historiador
tem uma tarefa pds-descritiva, ou seja, de procurar a verdade interna, assente na sua
subjectividade, na sua capacidade interpretativa que o leva a intuir e a explicar situagoes
imprevisiveis que as fontes documentais ndo conseguem veicular. Ou seja, 0 historiador
assume, agora, um papel de relevo desenvolvendo um estadio criativo, no qual é
comparado a um poeta, pois recorre a sua liberdade e capacidade imaginativa.
Humboldt assevera que

One has, however, scarcely arrived at the skeleton of an event by a crude sorting
out of what actually happened. What is so achieved is the necessary basis of
history, its raw material, but not history itself. To stop here would be to sacrifice
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the actual inner truth (...) The truth of any event is predicated on the addition (...)
of that invisible part of every fact, and it is this part, therefore, which the historian
has to add. Regarding in this way, he does become active, even creative. (...)
Different from the poet, but in a way similar to him, he must work the collected
fragments into a whole?® (Humboldt, 2003: 58)

Esta posicdo face ao conceito de Historia fez com qua a Literatura de aproximasse
da Historiografia da época, talvez por facilitar, também, a expressdo dos nacionalismos
europeus.

No entanto, na Alemanha desponta outra corrente, a de Leopold Von Ranke, que
defendia a validade das fontes histéricas, sem qualquer intervencdo criativa do
historiador. Esta corrente positivista de Ranke elencava a urgéncia de fundar o
conhecimento histérico numa multipla variedade de fontes, cujo valor seria semelhante
ao das ciéncias exactas. Teve o mérito de institucionalizar a Historia como ciéncia ao
atribuir-lhe critérios rigorosos e ao veicular a ideia de que os acontecimentos pretéritos
deviam ser estudados a luz das ideias do periodo em estudo e ndo ao do momento do
relato dessas situacdes.

No alvor do século XX surge uma reacgdo a escola positivista, com continuidade
nas décadas seguintes, em que o historiador deve acompanhar a Histéria da
Humanidade e, para isso, tem de recorrer a uma miriade de campos disciplinares —
Literatura, Sociologia, Psicologia, Geografia, Economia, Politica, entre outros — para
construir a Historia como ciéncia universal, sem excluir a historia do presente. Deve-se
reflectir e compreender o presente através do passado e o passado através do presente.
Marc Bloch é um dos seus mentores. Os contextos de producdo dos textos passam a ter
relevancia no ambito da Historia.

Na Historiografia contemporénea ganham relevo algumas questfes, ou seja, 0
porqué dos acontecimentos passados e a forma como eles ocorrem obrigam o leitor a ir
para la da investigacdo historica e a considerar a experiéncia humana, com 0s seus
sentimentos, experiéncias e emogdes, 0 que a distancia de uma ciéncia exacta e a

aproxima as ciéncias humanas e sociais.

2 No entanto, mal tenha chegado ao 4mago de um evento através da crua analise do que aconteceu,
aquilo que o historiador atingiu é necessariamente a base da Hist6ria, a sua matéria-prima, mas nao a
prépria histéria. Parar aqui seria a sacrificar a verdade interna (...) A verdade de qualquer evento é
baseada na adicdo (...) daquela parte invisivel inerente a todos os factos, e € esta parte, portanto, que 0
historiador tem a acrescentar. Visto sob este prisma, ele torna-se activo, mesmo criativo. (...) Diferente do
poeta, mas de certa forma semelhante a ele, o historiador deve trabalhar os fragmentos recolhidos num
todo (tradugdo nossa).

Pagina | 104



Apbs a reflexdo inerente a este capitulo, chegamos a conclusédo que ha mais
pontos de contacto entre Histdria e Literatura do que divergéncias. A Histdria actual
aparenta estabelecer que a Histdria é flexivel, ndo ha uma Unica versdo sobre um dado
acontecimento e que qualquer leitura pode manifestar diversas verdades, numa escrita
historica capaz de abranger diversas formas de expressdo, apelando ao contexto, a
subjectividade e as motivacgdes ideoldgicas do historiador. Parece haver uma direc¢édo
que valoriza os problemas epistemoldgicos ligados a reconstru¢do dos acontecimentos
historicos e a escrita h& histéria, em detrimento da valorizagdo Unica dos factos
historicos e das situacdes pretéritas, acentuando a capacidade de se reflectir sobre a
propria Historia. Comungando com esta visdo, Marinho refere que “No periodo pos-
moderno, a flexibilidade torna-se da méxima importancia, até porque mais importante
do que 0s acontecimentos ¢ reflectir sobre a propria Historia” (Marinho, 1999: 34).

Tanto a Histdria como a Literatura espelham praticas culturais, sociais, politicas,
ideologicas e estéticas de representar a sociedade e a realidade. Ambas séo o reflexo da
accdo do Homem. Quer uma, quer outra bebem no mundo que as envolve e formulam
hipoteses para lhes atribuir sentidos. Todavia, os caminhos que seguem para obterem o
conhecimento é que diferem. Dai que José Saramago refira que

Olhando o passado, a minha impressdo mais forte é a de que estamos perante um
imenso tempo perdido. A Histéria, e também o Romance que procura para seu
tema fundamental a Historia, sdo, de alguma maneira, viagens através daquele
tempo, tentativas de itinerérios, todas com um sd objectivo, sempre igual: o
conhecimento do que em cada momento vamos sendo (Saramago, 2003: 503).

2.4.  Para uma definicdo de romance histérico

Pretendemos neste capitulo apresentar uma sinopse dos componentes
tradicionalmente agregados ao romance historico, cuja origem institucional ¢ atribuida
ao escritor escocés Walter Scott, bem como fazer uma incurséo sobre o novo romance
historico, relembrando Jodo Aguiar a sua metaficgdo historiografica Inés de Portugal.

A classificacdo da tipologia romance historico reveste-se de caracteristicas
pluriformes, cujas fronteiras com outras subcategorias como as memorias e as
autobiografias sdo, por vezes, dificeis de tracar, facto que suscitou acesas polémicas na
critica literaria. Na verdade, a discussao sobre a fusdo da res factae e res fictae, que cria
0 objecto literario, remonta a Antiguidade Helénica, a Poética de Aristoteles, uma vez
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que se a Historia deve ser rigorosa e verdadeira, ela é, em parte, diferente do romance,
mais criativo e imaginativo.

Sob o vasto resguardo do romance, encontramos a forma ou subsubgénero
(denominacdo de Nunes da Silva) romance historico. De modo simplista, podemos
aduzir que o romance historico € uma configuracdo que assenta em tempos preteéritos,
ancorando-se em acontecimentos historicos que se julgam reais. Todavia, incluir
ferramentas histdéricas como elementos estruturantes deste género ndo é suficiente, uma
vez que existem varias producbes narrativas e/ou romancescas que recorrem a
elementos histéricos como partes fundamentais das suas estruturas. E possivel encontrar
diversas narrativas anteriores a Walter Scott que se serviam de tematicas historicas, mas
que, no entanto, reflectiam apenas a cosmoviséo e a imagem do autor no momento da
enunciacgdo e ndo da época historiogréfica aludida. Parece-nos, portanto, imprescindivel
invocar uma distancia temporal entre o pretérito que se quer tratar e 0 momento em que
romance é escrito, o que conforma um anacronismo.

Embora muitos criticos atribuam o anacronismo sobretudo a factores externos,
acreditamos que a separacdo temporal entre o passado diegético e o presente do
universo do literato resulta, também, da circunstancia de ser necessario elaborar um
texto dotado de verosimilhanca conectada com uma ordenacdo mimética, realista,
estética e artistica. O passado que se reescreve é revisitado pelos olhos do presente,
dado que € arduo recupera-lo com exactidao, até para a prépria Historiografia.

Assim, divisa-se um caracter ambigeno inerente ao conceito de romance historico.
O autor recorre a descricbes dos usos e costumes de uma época passada para que,
mediante as acc¢des das personagens e da fusdo de acontecimentos ficcionados com
outros ja coligidos de modo historiografico, se transmita ao leitor factos que ele possa
reconhecer criando, desta maneira, um vinculo entre este e a obra. Neste sentido, Mata
Indurain menciona que

because of its very nature, the historical novel is a hybrid genre, a mixture of
invention and reality. First, in this type of work we require the author to reconstruct
a more or less remote historical past, for which purpose a series of non-fiction
materials should be attached; the presence in the novel of this historical framework
will show the way of life, customs, and generally all the circumstances necessary
for a better understanding of that yesterday. (...) this is an essential touchstone for
deciding whether a particular work is a historical novel or not: its fictional nature,
as the final outcome of this mixture of historical and literary elements is not a work
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of history, but of literature, in other words a work of fiction? (Mata Indurain, 2009:
2)

O romancista historico tem de recrear esse tempo pretérito, de preferéncia
longinquo, com as suas peculiaridades. Uma vez que, ex nihilo nihil, nada se cria do
nada, a primeira fonte do romance historico € a prépria Historia, isto é, o escritor
investiga os compéndios e tratados historicos para compreender e depois descrever 0s
cenarios e as situacdes desse tempo anterior.

A recopilacdo e fusdo desses elementos historicos com o universo ficticio faz com
que, muitas vezes, o autor insira disticos e segmentos textuais muito denotativos na obra
ou no proprio titulo da obra — referéncias & época do acontecimento histdrico tratado,
dados cronoldgicos em que se vai desenvolver a ac¢do, nome de personagens histéricos,
entre outros — com a dupla funcdo de ajudar a caracterizar o tempo historico e de
prender a atencdo do leitor.

O uso desses dados historicos apresentados através de uma interpretacdo
ficcionada, em que as personagens podem ser reais ou representar individualidades
pretéritas, ou ficticias pela criacdo no acto de enunciacdo, podem, também, servir como
projeccao ideoldgica, politica, social e cultural que o autor possui sobre determinado
assunto, ou como veiculo que tem da concepc¢do de temporalidade. Fatima Marinho
aduz que o “romancista historico tem assim uma funcdo trans-temporal entre 0 seu
tempo e os tempos passados (Marinho, 1999: 13). Acaba por ser uma explicacdo do
passado que transmite uma visao de futuro.

Outra caracteristica que nos parece ser evidente é que o autor desta forma literaria
procura, ainda, realcar ndo s6 o cariz informativo, que veremos a frente, mas também o
poder romanesco e sugestivo da narrativa. Transportando reis e rainhas, principes e
princesas, heroinas perseguidas, vildos, herdis e batalhas, entre outros, recreando cenas
e acontecimentos, modelando os conflitos e sentimentos das personagens, agarra a

atencdo dos leitores, apelando a sua imaginacao e experiéncia. Esta postura evita que 0s

24 Devido a sua propria natureza, o romance histdrico é um género hibrido, uma mistura de invengéo e de
realidade. Em primeiro lugar, neste tipo de trabalho deseja-se que o autor reconstrua um passado histérico
mais ou menos remoto, pelo que deve recorrer a uma série de materiais ndo-ficcionais; a inser¢do deste
material historico na obra servira para mostrar o0 modo de vida, os costumes, e, geralmente, todas as
circunstancias necessarias para uma melhor compreensédo do passado. (...) Isto € essencial para se decidir
se uma determinada obra € um romance histdrico ou ndo: a sua natureza ficcional, como o resultado final
dessa mistura de elementos historicos e literarios ndo é uma obra de historia, mas da literatura, noutras
palavras, € uma obra de ficcao (traducao nossa).
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mesmos se percam nas referéncias a datas e a outros dados historicos, fazendo com que
os leitores, logo pelo titulo ou paratextos, criem expectativas ou se interroguem sobre a
razdo que tera levado o literato a escolher determinada personagem, situagdes ou época.

Tecendo varias intrigas, mistura a realidade histérica com a ficcdo, construindo
uma ac¢do principal, uma historia dentro da Historia e para além da Historia
academicamente assumida que, ndo s6 empresta um caracter prazeroso a leitura, como
também faz emergir alguns tracos de personalidade das suas personagens, esquecidos ou
omitidos de forma liberada pelos historiadores, também eles circunscritos a uma época e
a posicao que tém sobre ela e sobre as suas instancias.

O romance historico, apesar de ser um exercicio de liberdade de expresséo,
constitui, ainda, um apelo @ memdria e exige uma autenticidade historica de fundo. Esta
verosimilitude historiogréfica conjugada com a ficcdo outorga-lhe uma marca
informativa e uma faceta pedagogica inerente a sua producdo e recepc¢do, que pode
conduzir a descoberta de informacdes e ao conhecimento em diversas areas do saber,
apesar de varios criticos literarios rejeitarem o carécter didactico no novo romance
histérico. Ndo concordamos com a visdo dessa corrente da teoria da literatura actual no
que concerne a este assunto, uma vez que, além de ser uma fonte de prazer, a
exploracdo dos romances histéricos, alias, da literatura em geral, constitui uma
ferramenta habil para a formacéo dos individuos em diversos aspectos. Tem o poder de
melhorar as competéncias linguisticas e da linguagem, através da leitura e da
compreensdo e expressdo verbal, quer oral, quer escrita, utilizando o texto como
projeccao de si e para a vida. Auxilia a desenvolver a capacidade de comunicacdo, de
andlise, de relacionar assuntos e temaéticas diversas, e de critica de modo a que 0s
leitores desenvolvam a sua autonomia, observacgdo e curiosidade de ver para la do que a
obra revela.

N&do descurando a sua énfase prazenteira, como instrumento interdisciplinar e
pedagdgico o romance historico proporciona uma série de dados, de informacdes que
podem contribuir para 0 melhor conhecimento da tanto da histéria e da cultura de uma
regido, de um pais, de um povo, como desses factos historicos interpretados a luz do
momento de criagdo e de recepgdo da obra lida. Pode, ainda, estimular o leitor a
explorar os dados historiograficos concretos ficcionados na obra, bem como a investigar
assuntos afins. Freitas e Solé aduzem que

As historias usam uma estrutura de explicagdo do mundo que a crianga
compreende, que esta proxima dela. Por outro lado, apresentam respostas humanas
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a acontecimentos histéricos o que ajuda a crianca a iniciar uma compreensdo
historica e de andlise critica do passado (Freitas e Solé, 2013: 222).

Ao reinventar uma dada época, personagem ou local pretérito, de que pode ser
exemplo um determinado castelo, o literato oferece aos leitores a oportunidade de
conceberem de modo singular novas experiéncias, sobretudo se estes conseguirem
materializar uma associagdo imaginativa entre o texto que leram e as pedras desse
castelo que acabaram de visitar. E através da imaginacéo e da linguagem conotativa, da
emocao, das personagens, dos seus dramas, e do despertar de sentimentos que a obra
literdria suscita no leitor que este parte, de forma apaixonada, a procura dos factos
historicos, gerando, assim, uma desejada interdisciplinaridade. Face ao exposto,
concordamos com a afirmacdo de Maud Pillet sobre o romance histérico “s” il est moins
apte a fournir une connaissance exacte des faits et des événements, apparait pourtant
comme le plus illuminant, par son accés a un savoir historique d’un nouvel ordre, plus
abordable et certainement aussi plus instructif (2011: 128).

Ao evocar uma memoria, ao fazer desfilar figuras historicas e as suas facanhas,
aos descrever acontecimentos decorridos hum tempo mais remoto, acentua-se o caracter
hibrido deste tipo de textos inerente ao binémio cronétopo ficcional e cronétopo real e,
promove-se, a0 mesmo tempo, a identidade cultural de um povo e o interesse dos
leitores pela cultura veiculada através da literatura de cariz historico. Res factae e res
fictae compdem uma dialéctica intrinseca ao romance historico, possibilitando uma
nova interpretacdo dos eventos pretéritos, fazendo-o0s germinar sob uma nova roupagem
dotada de verosimilitude que agrada ao leitor, pelo que Erica e Robin Groce, no ensaio
Authenticating Historical Fiction: Rationale and Process, salientam que o romance
histérico “allows readers to become more involved in the everyday lives of people,
including their trials and triumphs, against the backdrop of a historical setting®®” (Groce
e Groce, 2005: 99).

E indubitavel que esta forma literaria apresenta uma relacdo entre ficgio e
historia. O literato expde uma dimenséo historica imaginaria, uma ficcdo realista num
tempo afastado, no qual surgem contextos narrados com aticismo, exactiddo e

personagens estimulantes que abrem lugar ao plano da possibilidade de que tais

25 Se ele é menos adequado a fornecer um conhecimento exacto dos factos e acontecimentos, ainda assim
parece ser 0 mais esclarecedor, pelo seu acesso a um conhecimento historico de uma nova ordem, mais
acessivel e certamente mais instrutivo (tradugdo nossa).

% permite que os leitores se envolvam mais na vida quotidiana das personagens, incluindo as suas
tentativas e triunfos, no pano de fundo de um cenario histdrico (traducéo nossa).
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episédios poderiam ter sucedido. Parece-nos que é esta dicotomia — ficcdo versus
historia, estético versus empirico, representagdo subjectiva do autor versus Visdo
objectiva do historiador — que confere um caracter Gnico ao romance histérico e que o
torna um caso de sucesso, atraindo o leitor. “Mesmo que o leitor ndo acredite
verdadeiramente naquilo que o autor lhe conta, se deixa persuadir pela histéria” (Moniz,
2002: 20).

Apesar da memoria e da historia oral também constituirem fontes de dados, é
através dos vestigios arqueoldgicos e dos documentos escritos que o passado € revelado,
pelo que a Histdria ndo é assim tdo objectiva como alguns historiadores defendem,
apresentando algumas zonas sombrias e desconhecidas. A literatura ndo reclama a
expressdo fidedigna da realidade, mostra, sim, a verdade possivel sob outra perspectiva.
Mediante um processo de criacdo ficcional faz emergir parte da verdade historica e a
verdade imaginada, sem que uma se sobreponha a outra. Posto isto, salienta-se que 0s
literatos ndo se opdem ao trabalho dos historiadores, recuperam parte do trabalho destes
ultimos numa composi¢do que abre espaco a outras possibilidades criadas pela ficcéo,
acabando por “limar” os lugares obscuros ou lacunas que a Historia nao consegue
veicular.

Até aqui aborddmos o conceito de romance histérico de uma forma geral, sendo
que as caracteristicas elencadas sdo para n6s universais, aplicaveis ao romance historico
tradicional e ao romance histérico contemporaneo.

Todavia, debrucar-nos-emos agora sobre estes dois Ultimos conceitos
mencionados, ainda que de forma muito sintética em relacdo ao romance oitocentista,
que serd objecto de analise mais profundo no capitulo seguinte. Os romancistas
oitocentistas exibem um padrdo quase comum a todos, isto €, uma grande preocupacdo
pelo passado, sobretudo aquele que afirma os valores da nacionalidade, dai procurarem
nas lendas e crénicas medievais uma meticulosa mimetizagdo dos conceitos e costumes
historicos, entrelagcando-os numa numa intriga ficcional para urdir as suas obras. Para
construir o passado e conformar o sentido de nacionalidade, o escritor roméntico integra
nas suas narrativas herdis, personagens histéricas e lendarias, datas e cenarios numa
fidelizagdo mais proxima a historia, diriamos que quase utopica, fazendo coexistir
construcdes fantasticas que confirmaréo a intencionalidade atras enunciada.

O novo romance historico acompanha o significado na nova historiografia ou

noc¢do de Historia Contemporanea, que arroga um conspecto mais flexivel que se traduz
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na possibilidade de haver diversas verdades inerentes a uma determinada situacao
passada, 0 que faz nascer também um novo conceito de romance histérico ou
metaficcdo historica pés-moderna. De acordo com Cristina Pons (1996), o novo
romance historico surge como uma leitura inovadora dos tempos pretéritos,
questionando ou desconstruindo, muitas vezes, o que a Histdria institucionalizou em
relacdo a determinados acontecimentos ou personalidades. Assim, desponta de forma
quase espontanea um discurso alternativo que sugere varios pontos de vista sobre o0s
factos passados, assentes numa reflexdo sobre a propria Histdria, que acompanha as
tendéncias contemporaneas da Historiografia. Neste sentido, Marinho aduz que

Outra das caracteristicas apontadas como fundamentais no Modernismo € a auto-
reflexibilidade, isto é, os comentéarios tecidos ao passado pelas personagens com
aparéncia de histéricas e as mdaltiplas focalizagcbes que, inquestionavelmente,
relativizam a verdade Unica e universal (Marinho, 1999: 38).

A metaficcdo historica pds-moderna surge como uma reaccdo as verdades
pretéritas sobre aquilo que aconteceu. Reconhecendo a subjectividade, manifesta uma
narrativa auto-consciente veiculada por multiplices narradores, mediante a utilizacdo de
varios recursos expressivos — a heteroglossia, a ironia e a parddia ocupam um lugar de
destaque — e a diferentes tipos de discurso e sujeitos dos mesmos. A evocacao desta
polifonia de vozes, bem como a introducdo de cenarios actuais na intriga, sugere no
leitor a instabilidade das certezas do passado e apaga as fronteiras entre a extrapolacéo
ficcional e a pesquisa das fontes, criando o questionamento sobre a Historia e
estabelecendo uma relacédo entre o leitor e o autor na reflexdo sobre essa transfiguracéo.

Marinho salienta que

A existéncia de conscientes efeitos parddicos e ironicos de referentes actuais (...)
leva necessariamente a uma leitura critica, pois que pressupde um codigo cultural
comum entre produtor e receptor do texto. S6 reconhecendo o canone a que o texto
alude, pode o leitor detectar o abuso irénico que dele é feito (Marinho, 1999: 39).

Ao utilizar a parddia e a ironia, 0s novos romancistas historicos conseguem criar a
duvida e a critica sobre os relatos historicos tidos como inguestionaveis, oferecendo a
hipdtese de distanciar a fonte do texto segundo, dando lugar a novas leituras. Linda
Hutcheon adianta que “To parody is not to destroy the past; in fact, to parody is both to

enshrine the past and to question it. And this is the postmodern paradox™?’ (1989: 6).

27 parodiar ndo significa destruir o passado; na verdade, parodiar é ao mesmo tempo enaltecer o passado e
questiona-lo. Isto constitui o paradoxo pés-moderno (tradugdo nossa).
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Os autores do novo romance historico revelam uma preocupacdo epistemologica com as
representacdes do passado e com a natureza da construcdo da Historia, da sua forma de escrita e
do presente, alternando reflexdes metaficcionais do momento da enunciacdo com a reconstrucao
dos actos pretéritos, tornando-se, muitas vezes, dificil de destrincar a ficcdo do facto historico,
dado o grau de subjectividade que € empregue. Essa dificuldade conseguida pela subversdo da
narracdo cronoldgica segmenta a temporalidade mediante o recurso abundante a analepses,
prolepses e elipses, criando elaboragdes ndo lineares que necessitam de uma redobrada atencéo
do leitor.

Esta nova metaficcdo histdrica remete para a dificuldade de expugnacéo do real histdrico,
pelo que a exactiddo que se demanda é, também, a verdade da ficcdo, ou seja, o discurso
historico é distorcido de forma consciente e fica sujeito ao presente do autor, que se assume
como uma nova forma de construir a narrativa historiografica do p6s-modernismo.

Esta desconstrucdo da Historia permite, igualmente, o surgimento da intertextualidade
entre varias ficcbes romanescas, outra marca pos-modernista, porque ao consentir varias
interpretacdes de uma dada situagdo, cada uma de acordo com a leitura de cada escritor, faz
nascer varios romances historicos e o estabelecimento de ligagdes intertextuais.

Portugal acompanhou a tendéncia europeia e norte-americana de consagracao do romance
histérico contemporaneo, sobretudo a partir da segunda metade do século XX, periodo que
assistiu, também, a corporificacdo do movimento p6s-moderno na literatura nacional. A situagdo
politica de Portugal contribuiu ainda para a proliferagdo da metafic¢do historiografica, fazendo
com gue os escritores criassem novas historias com base no passado sem a pretensdo de o
reproduzir, transparecendo uma busca de identidade e de questionamento da Histéria autorizada
pelo estado totalitario. Dai que Marinho afirme que no “caso portugués (...) a crise de
identidade provocada pelas transformagdes politicas e sociais cria um campo favoravel para a
reinterpretagdo do passado” (Marinho, 1999: 306).

A obra Inés de Portugal, de Jodo Aguiar, ¢ um manifesto desta nova postura pés-
moderna. Apesar do autor reclamar a veracidade dos factos narrados, 0s eventos S&o
apresentados com recurso a focalizagdo interna, estabelecendo-se o ponto de vista de maltiplas
personagens que indiciam conspecgBes subjectivas e criativas sobre as situacGes narradas,
cabendo ao leitor descortinar onde se encaixa a res factae e a res fictae. Comungamos as
palavras de Jodo Aguiar proferidas no evento “Encontros Portugal na viragem do século”, em
Castelo Branco, que julgamos ser significativo transcrever:

E ha quem (...) recuse aos escritores (...) o direito a preencher com a sua
imaginacdo as lacunas ou pontos mortos do nosso conhecimento dos factos
passados. Como se pode calcular, recuso absolutamente esta posi¢do. Ndo vejo
onde esta a ilegitimidade de (...) cobrir a nudez forte da verdade com o manto
diafano da fantasia, sobretudo quando essa nudez e essa verdade estdo incompletas
— 0 que, para efeitos da constru¢cdo de um romance, sempre acontece. Importa, sim,
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é ndo enganar o leitor, ou seja, ndo lhe oferecer gato por lebre, ndo lhe apresentar
ficcdo como se fosse Historia. Importa é dar-lhe a possibilidade de distinguir entre
os factos conhecidos — historicos — e a imaginacao criativa do autor. Observados
esses escripulos, o romance histérico é perfeitamente legitimo, culturalmente
legitimo, como género (Aguiar, 1997: s/n).

A diminuicédo da utilizacdo do narrador omnisciente, substituido por uma miriade
de vozes narrativas e pelo narrador heterodiegético, permite ao autor a utilizacdo da
analepse na exposi¢do dos acontecimentos, o que aumenta a dificuldade de fazer
interagir a temporalidade histérica com a temporalidade da ficcdo, rompendo com a
ordem cronoldgica dos eventos. Aguiar recorre ao anacronismo e ao sincronismo para
fragmentar a realidade. Estas técnicas narrativas constituem, também, uma marca no
novo romance histarico.

Além dos factos histdéricos reconhecidos, surgiram, ao longo dos tempos,
elementos miticos sobre os amores de Inés e Pedro, uns propagados pela transmissdo
oral e recolhidos por varios textos literarios, outros imaginados por escritores que
depressa se tornaram, também eles, parte do patrimonio literario oral. Num
questionamento da Historia antiga e da Literatura de outros tempos, a mitificacdo da
Inés como mulher vitima do amor e da intriga palaciana € colocada em causa, através do
uso polifénico de vozes que fazem sugerir a ideia de uma mulher ambiciosa, com
vontade de ascensdo social. Aguiar oferece ao leitor a perspectiva lendaria e confronta o
leitor com a visdo contemporanea de Inés, cabendo a este a interpretacdo e/ou tomada
de posicdo sobre os dois pontos de vista. De acordo com Dellile, no tratamento que
presta as figuras de Pedro e Inés, Jodo Aguiar “questiona as representagdes mitograficas
tradicionais, entrando em ruptura com 0s esquemas cognitivos que o leitor comum
associa a estas duas figuras historico-lendarias” (Dellile, 2004: 194). Aguiar coloca
ainda em contradicdo, através das personagens Alvaro Pais (conotado como a voz da
razdo) e D. Pedro, respectivamente, a necessidade da morte de Inés por imperativos de
soberania nacional e a violéncia e injusti¢a que o “Colo de Garca” sofreu.

Na metaficcdo historiografica actual, o autor apresenta, com frequéncia, 0s
protagonistas por intermédio da utilizacdo do monologo interior, como no caso de D.
Pedro, cujas evocagdes ou pensamentos fazem wveicular alguns dos seus tragcos
psicologicos. A caracterizagdo indirecta e a elaboracdo do seu perfil é concretizada de
forma mais compacta e densa, facto que exige do leitor maior acutilancia na leitura da

obra. E curioso ndo haver referéncias explicitas ao aspecto fisico de D. Pedro, esta
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auséncia de retrato fisico € muito comum em quase todos os historiadores e romancistas
contemporaneos que manifestam interesse pela figura do monarca portugués.

As marcas elencadas contribuem para mostrar que a obra de Jodo de Aguiar
obedece aos procedimentos preconizados pelo novo romance historico. Outros autores
portugueses revisitaram o passado e seguiram o0s preceitos da metaficcdo historiografica
coetanea, aplicando a desmistificacdo das personagens e revelando, fazendo uso de um
discurso mais subjectivo, de experimentalismos literérios, de inovagdes linguisticas e de
técnicas estilisticas e narrativas diferentes, como Agustina Bessa Luis, Lobo Antunes,
Maério de Carvalho, Rosa Lobato Faria, Herberto Helder, José Saramago, entre outros.
Os romancistas historicos actuais demandam um olhar mais critico sobre a Historia,
sendo que a busca da identidade passa por um dialogo com a Historiografia numa Gptica
de reflex@o que leva a recuperacgdo ou a institucionalizagdo de novos valores, utilizando

para isso Vvarios tempos narrativos e diferentes vozes.

2.5. O romance oitocentista e Alexandre Herculano

O aparecimento do romance histérico oitocentista como subsubgénero literario é,
como ja indicamos, atribuido ao escocés Walter Scott, apesar de nos séculos anteriores
terem despontado varias obras que retratavam o Homem e o tempo histérico. Através da
publicacdo de Waverly, em 1814, e lvanhoe, em 1819, este Gltimo adquiriu uma ampla
projeccdo e foi difundido por toda a Europa e América, Scott solidificou o romance
histérico como categoria literaria e contribuiu para o interesse dos escritores romanticos
pela Idade Média.

A consolidacédo desta subcategoria reside em varios factores, sobretudo de indole
social, econdmico, ideologico, estético e politico. Aparece como resposta as enormes
transformacoes deste século que levou & imperiosidade dos povos adoptarem a Historia
como via para a redefinicdo e assungdo da sua identidade e nacionalismo. Os
historiadores oitocentistas interpretaram o presente como a consequéncia natural dos
acontecimentos preteritos, facto que leva a uma leitura da Historia como veiculo
primacial para a compreensdo da origem, da identidade e da consolidagdo das nagcOes
face as mudangas que a revolucdo industrial, as guerras e convulsdes transportaram. Os

literatos acompanharam esta evolugdo da Historia.
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George Lukacs foi um dos primeiros criticos a associar a fundacdo do romance
historico aos eventos sociais que emergiram na segunda metade do século XVIII e no
século XIX. Guerras e conflitos entre nagfes e os problemas econdmicos e sociais
advindos dessas situacOes, associados aos ecos da Revolucao Francesa fizeram com que
surgisse um novo sopro de nacionalismo, uma vontade de desenvolvimento e a visdo da
Histéria como um processo continuo. Foram estas reflexfes que levaram Lukacs a
anunciar Scott como patrono do romance historico, uma vez que o escritor britanico
teria sido o pioneiro a fazer uso da Historia como meio de compreender o Homem e
como forma de ver o Homem como produto do passado actualizado.

O espirito nacionalista resulta das crispacGes originadas pela Revolucdo Francesa
e pelas guerras napolednicas, sucedidas durante décadas por conflitos em varios estados
europeus, sobretudo entre absolutistas e liberais, bem como do poés-advento da
industrializacdo e do capitalismo, que ganha relevo nos finais do século XVIII e século
XIX. Este conjunto de tensbes e circunstancias inerentes ao periodo atras elencado
concorrem para uma nova configuracdo social e reformularam as bases sociais de toda a
Europa, contribuindo para a ascensdo medidtica e politica da Burguesia, ja detentora de
enorme poder econdémico, e para a criacdo do sentimento popular de fazer parte da
Histdria. O romance historico espelha este cenario, transportando para a ficcdo, através
da recuperacdo de herdis medievais, a elevacdo da patria e da ética cavaleiresca como
manifestacdo do nacionalismo oitocentista, conexo ao poder econémico burgués e
politico vigente.

A Revolucdo Francesa e as invasdes napolednicas produziram, também,
transformacgdes nos modos operacionais de combate, dado que, pela primeira vez, 0s
exércitos deixam de ser formados por elementos humanos reduzidos para darem inicio a
criacdo de grandes exércitos com o recrutamento massivo de operacionais oriundos do
povo. Para isto, houve necessidade de montar um esquema propagandistico que
transmitiu a populacdo a imperialidade de uma guerra justificada por motivos sociais,
ideologicos, historicos e de expansdo do territorio. Este marketing bélico levou, de
modo natural, ao sentimento crescente de identidade nacional, de querer participar no
engrandecimento da nagdo. Por outro lado, os povos ou regides invadidas, obrigados a
defender as suas fronteiras e pertences, exaltaram, também, os valores histéricos e

culturais que os uniam, gerando, desta forma, um sentido de patria e nacionalismo. O
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nacionalismo do século XIX, diferente das acepc¢des actuais, residia na libertacdo das
nagdes reprimidas, numa profunda ligag8o a terra e as suas valias culturais.

Estas mudancas vertiginosas forcaram o homem oitocentista a ganhar consciéncia
que a perspectiva do universo em mutacao que o rodeia € uma preocupacdo que lhe diz
respeito directamente e que ndo pode ficar alheio ao contexto social, econémico e
politico em que se insere, pois ele é parte integrante do mesmo. Ganha, assim, corpo o
homem como individuo e responsdvel pelo seu papel e pela sua existéncia em
comunidade.

O romance histdrico ndo foi indiferente a estas circunstancias, os escritores do
século XIX recorreram a Historiografia nas suas composi¢cdes como motor de auxilio
para a edificacdo do sentido de pertenca, de criagdo de identidade nacional e do
individuo como ente responsavel e activo na defini¢cdo do seu percurso e da sociedade
em que se move. Convém ndo olvidar que é neste periodo que se estabelece a ideia de
Estado Moderno, estando inerente ao mesmo a concepc¢do de nagdo ligada de modo
estreito aos assuntos econémicos e politicos, mas sobretudo a questdes de indole social.
Nesta linha, e reflectindo sobre a situacdo portuguesa e europeia, Carlos Cunha salienta
que:

A historia literaria oitocentista é explicitamente a historia da literatura nacional.
(...) A literatura nacional € mesmo pensada & imagem e semelhanca da nagéo e do
"imaginario nacional", enquanto "comunidade imaginada" de textos, soberana e
independente. Por associacdo com o conceito de na¢do oriundo da Revolucdo, a
literatura torna-se uma expressdo da "soberania nacional”, de matriz popular
(Cunha, 2002: 629-630).

Outro evento relevante no século XIX é a constituicdo e abertura de bibliotecas
publicas, o aumento do numero de peridédicos e uma maior facilidade de acesso a
instrucdo, factos que contribuiram para a diversificagdo e aumento substancial do
numero de leitores. Os livros e outras producdes escritas chegam sobretudo aos
burgueses, mas, também, ao povo escolarizado em geral, deixando a cultura de ser
objecto exclusivo das elites letradas. Este novo publico, com a vontade de romper com a
exclusdo literaria a que esteve votado, torna-se receptivo a novas formas de literatura,
incluindo o romance historico, com as suas intrigas de aventura e de conhecimento da
Historia.

O escritor romantico procura na nostalgia da Historia da Idade Média, tempo que
acreditava ser de aventura e de heroismo, acontecimentos, personagens e herdis que

traduzisse a cosmovisdo da sua época hodierna, plena de transformacbes, e a
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transmissdo de factos, numa atitude pedagogica, que enaltecessem a identidade
nacional, o que leva a um anacronismo ineludivel. Walter Scott, historiador e
romancista, contribuiu para o0 estabelecimento destas disposicdes romanticas,
direccionando para o periodo medieval o gosto pelo passado, numa tentativa de o
explicar e de usar como ideologia para o presente. Fa-lo através da construcdo de
ficcOes, recorrendo a prefacios e prologos extensivos e perscrutadores, bem como de
notas e apontamentos que situam no espago e no tempo os leitores, e que requerem
destes, por comparacdo, uma analise dos contextos em que vivem. Por outro lado, nessa
reescrita da Histdria, tem a intencdo de construir textos que sejam agradaveis para o
leitor, enfatizando o objectivo prazenteiro da obra, mas sem esquecer o caracter
pedagdgico e programatico da Literatura. Prieto anuncia que o romance historico
scottiano agrega

elementos de la poética del romance (trama de aventuras) con una poética realista
en la recreacion del pasado, y que resulta inseparable de la historiografia
romantica, del interés social y cultural por el conocimiento del pasado nacional, y
de la conciencia de la historia como cambio acelerado, pero también como
genealogia para comprender el presente?® (Prieto, 2004: 249-250).

O romance historico oitocentista acaba por se estabilizar na confluéncia da
mitificacdo da histdria e das lendas e novelas de cavalaria para criar uma fic¢do envolta
em suspense e interesse, que veicule a ideia de um passado actualizado que suscite a
atencdo e reflex&@o do leitor.

Waverley (1814), Guy Mannering (1815) e The Antiquary (1816) formam uma
trilogia que Scott utilizou para, pela voz de herois e personagens pretéritas, criando uma
reciprocidade entre a ficcdo e os dados historiograficos, apresentar um contexto
referencial da Historia da Escocia a um publico vasto, para “ensinar o passado a um
povo sedento da sua identidade” (Marinho, 2006: 10). lvanhoe (1819) foi talvez o
romance de maior alcance, projectando o interesse dos escritores que o tomaram como
fonte pela Idade Média. Através desta obra, Scott, na certeza que a literatura conseguiria
reproduzir a verdade histérica, e recuperando aspectos do romance social realista do
século XVIII, versa a rivalidade entre saxdes e normandos no reinado de Ricardo I.

Recriando 0s cenarios, as personagens e 0s acontecimentos com veracidade, mas, por

28 Elementos da poética das novelas de cavalaria com uma poética realista na recriacdo do passado, e que
resulta indissociavel da historiografia romantica, do interesse social e cultural pelo conhecimento do
passado nacional, e da consciéncia da histéria como mudanca acelerada, mas também como genealogia
para compreender o presente (tradugdo nossa).
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outro lado, apresentando na intriga ficcionada os protagonistas nas suas diversas facetas
sociais, no seu lugar e papel na sociedade, ainda que condicionados por factores
externos a si mesmo, remete o leitor para a reflex&o sobre a sua relacdo com o passado
histérico, numa funcdo trans-temporal. Pela ficcdo, Scott presta também particular
atencdo aos costumes, habitos, tradicdes e dialectos gaélicos, numa tentativa de
preservar as memorias da Escocia, em particular, e do Reino Unido, em geral, numa
performance realista do passado que envolve o leitor sob o ponto de vista emocional e
cultural.

A sua obra influenciou diversos literatos por todo o0 mundo, Fenimore Cooper nos
Estados Unidos da América; Marryat e Reade em Inglaterra; Alfred de Vigny, Merimée,
Balzac, Victor Hugo e Dumas em Franga; Manzoni na Italia; Alexander Bronikosky na
Polonia; Shceffel, Tieck, Willibald Alexis, Wilhelm Hauff, Keller, Immermann e Karl
Spindler na Alemanha; Pushkin e Belinski na Russia; José de Alencar no Brasil;
Almeida Garrett e Alexandre Herculano em Portugal, entre outros.

Em Portugal, na primeira fase do Romantismo, é Alexandre Herculano o
responsavel pela introducdo da narrativa historica. O fim das contendas entre liberais e
absolutistas na década de 30 do século XIX abre caminho a consolidacdo do
Romantismo em Portugal, permitindo o despontar do romance histérico. O Romantismo
lusitano segue os principios do resto da Europa, sobretudo na predileccéo estética pelo
picaresco e popular como forma de traduzir a existéncia do povo, na caracterizagcdo dos
habitos e costumes pretéritos, na rejeicdo dos modelos classicos, na liberdade de criacao
individual, na interpretacdo da vida intima das personagens ficcionais ou de outros
tempos, no apelo ao exético e na invocacdo da Idade Média como periodo caracterizado
pela aventura e pelo fervor cavaleiresco. Seguindo uma ordem cronoldgica e
historiografica dos acontecimentos, as obras O Alcaide de Santarém; Eurico, 0
Presbitero; A dama pé-de-cabra; O Bobo; O Bispo Negro; A morte do Lidador; O
Castelo de Faria; A Abdboda; e 0 Monge de Cister cobrem toda a época medieva, desde
as invasdes mugulmanas até ao reinado de D. Jodo I.

O didlogo com a Historia e a evocacgdo dos herois e honras do passado €, no caso
portugués, envolto em saudosismo. Segundo José Mattoso, o conceito de nagdo tem
origem na consolidacédo das fronteiras portuguesas, no reinado de Afonso Ill, no século
XIII, que permitiu o crescimento da economia nacional e o contacto com outros

parceiros comerciais. Mattoso aduz que Afonso III “garantiu a efectiva montagem dos
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orgdos estatais (...) Assim, a montagem de uma Estado que exerce uma influéncia
efectiva e verdadeiramente unificadora sobre todo o Pais (...) data efectivamente do
terceiro quartel do século XIII” (Mattoso, 2007: 42-43). Todavia, Alexandre Herculano
recua ainda mais no tempo, encontrando na Reconquista Cristd a semente da fundacao
dos estados catolicos na Peninsula Ibérica.

E também no periodo medieval que os historiadores e literatos como Herculano
recuperam um factor primordial para a génese das nacionalidades modernas, isto é, a
substituicdo do latim popular pelas linguas vernaculas. Estas situacGes fizeram com que
0s povos lusos ganhassem consciéncia da diferenca em relacdo aos outros, facto que
consentiu a aquisicdo de um sentido proprio de pertenca e de identificacdo muito
peculiares. Scott serviu também como inspiracdo neste campo especifico, dado que o
escritor escocés expressava através da voz das suas personagens falares e dialectos
regionais, a par da descri¢do das tradi¢cdes e formas de vestir tipicas.

O advento do romance histérico em terras portuguesas surge via traducdes de
Walter Scott, mas também mediante a obra traduzida de Rousseau, Chateaubriand,
Victor Hugo, entre outros. O exilio de Alexandre Herculano em Inglaterra e em Franga,
apos a sua luta contra o regime absolutista de D. Miguel, fez aumentar os seus
conhecimentos em relacéo a producéo literaria europeia. Em terras britanicas e gaulesas,
Herculano toma contacto profundo com as obras de Byron, Vitor Hugo, Collard,
Guizot, Thierry e Lamennais, autores que, além de Scott, acabam por marcar a sua
producdo escrita narrativa de pendor historico.

O século XIX torna-se fértil na publicacdo de jornais e de revistas técnicas, que
adquiriram o estatuto de difusores primaciais para a prolixidade dos ideais romanticos
europeus, da Historia, das narrativas histéricas e dos autores estrangeiros proeminentes.
Em simultaneo, esses periddicos, dos quais destacamos, pela sua relevancia, o
Repositério Literario (1834) e O Panorama (1837), ddo lugar a disseminacdo do
trabalho literario nacional, bem acolhido pelo publico burgués e popular alfabetizado.

No Repositorio Literario, fundado no Porto, burgo liberal, Herculano, por
intermédio da redaccdo de vérios artigos, ensaia uma primeira abordagem nacional ao
Romantismo, apontando caminhos e diagnosticando a débil situacdo da Literatura
lusitana. Convem realcar que este periodico portuense teria como objectivo contribuir
para a instrucdo publica sob a égide da nova cultura liberal. Herculano aconselha o

conhecimento das literaturas estrangeiras, destacando a urgéncia da revisitagdo do
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passado medievo, seguindo os exemplos dos escritores franceses, alemaes e britanicos,
que procuram nas origens a identidade e consciéncia nacional e moral. Torna-se
premente retomar momentos decisivos de um pretérito mais remoto com a finalidade de
0 reconstruir para que o publico em geral, e ndo apenas os mais eruditos, alcangassem o
conhecimento de modo mais inteligivel e os valores identitarios e éticos. Para isto, e
seguindo os postulados romanticos, utiliza descricbes pormenorizadas das
manifestacdes, indumentarias, usos e costumes, personagens e dos locais, muitas vezes
lugubres e exoticos, e acontecimentos sobrevindos desse tempo recuado.

O folhetim literario de O Panorama, revista criada em 1837, sob o patrocinio de
D.2 Maria Il, cujo redactor principal era Alexandre Herculano, é outro foco difusor dos
ideais romanticos europeus, constituindo uma variada recolha de textos diversos sobre a
Historia, tradigbes e costumes medievais, temas que versavam as controvérsias
ideologicas e intelectuais oitocentistas, traducfes de Scott e de outros autores exteriores
ao pais. Era, igualmente, um repositério das primeiras narrativas histéricas de autores
portugueses. Perseguia a intencdo de prestar uma instrucdo vasta e de renascimento
social do publico leitor. E nesta revista que surgem, em 1838, O Castelo de Faria e
Mestre Gil, primeiras narrativas histéricas, posteriormente compiladas em 1851, com
outros textos do escritor — historiador, na colectanea Lendas e Narrativas. O Bobo foi
também editado, pela primeira vez, em 1843, em O Panorama.

Tal como acontecia com Scott, 0s escritores romanticos nacionais, sobretudo
Alexandre Herculano, intimam o leitor a assistir ao dialogo entre passado e presente,
fazendo emergir desse confronto licdes para reconfigurar o homem contemporaneo.
Ambos credenciam a finalidade pedagdgica e didactica do romance histdrico. Prestavam
tratamento idéntico a acg¢do das personagens, fazendo desfilar com mais realce as
figuras construidas a partir do discurso ficcional, em detrimento das personagens com
vivéncia historica comprovada. O her6i de Herculano tende a ser, contudo, mais denso,
mais susceptivel a paixdes e ao sofrimento; € quase sempre ficcional, uma vez que, de
outra forma, ndo poderia traduzir a expressdo social variada da época histérica
abordada. A heroina é a mulher-anjo do Romantismo, passiva, vitima das casualidades
da vida e votada a um fim tréagico. Estas situacdes sdo perfeitamente observaveis em
Eurico, o Presbitero que, a par de O Monge de Cister, atingiram um éxito notavel.

As traducbes de Walter Scott e de outros escritores estrangeiros, bem como a

producdo de Alexandre Herculano resultaram num enorme sucesso, acabando por criar
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escola em Portugal dedicada a producéo de narrativas historicas e o surgimento de um
pablico avido de novas obras que versavam tempos pretéritos.

Depois de situarmos o contexto, as causas e 0s acontecimentos que precipitaram o
nascimento do romance oitocentista e a influéncia e divulgacdo dos ideais roméanticos
que autores estrangeiros, adeptos desta tipologia literaria e movimento, exerceram em
Portugal e em Herculano, afigura-se relevante centrar a abordagem em Alexandre
Herculano, ndo nos escusando de estabelecer intertextualidades com outros pensadores,
sempre que nos parecer significativo.

E de enfatizar que Herculano, apesar de beber nos postulados romanticos, assume
facetas muito particulares. Consciéncia e moral surgem ligadas aos conceitos de nacao e
religido, comportando um profundo sentido de transcendéncia, de sagrado, de
eternidade em contraste com o caracter efémero da vida humana. Herculano foi
influenciado pela filosofia catdlica social e liberal da primeira fase de Lamennais.
Lamennais defendia a democratizacdo da religido com base na caridade expressa pelo
Evangelho, a liberdade de consciéncia religiosa sem distin¢des e privilégios, que leva a
igualdade e a reformulagdo espiritual da sociedade com base nos valores evangélicos.
Como liberal moderado, Herculano criticou o tradicionalismo da Igreja Catolica
Portuguesa e demandou uma conciliacdo dos ideais romanticos com a pratica religiosa,
recusando 0s sopros anarquicos jacobinos. Defende os costumes populares, uma
sociedade liberal com ordem, s6 possivel com a exaltacdo da refundacdo do cristianismo
evangélico como forma mais proficua, pura e natural para fomentar a valorizacdo e
liberdade individual do “eu”, e para fornecer estabilidade e seguranca moral e espiritual
ao comportamento humano e social, em detrimento do desenvolvimento meramente
material do pais. O sentido de transcendéncia e de sagrado acompanham a sua escrita e
a sua forma de catolicismo leva 0 Homem & emancipacao da sua consciéncia e destino,
numa nacdo que se deve reger pela Providéncia como sindnimo de liberdade, igualdade
e de caridade. Beirante salienta que

O moralismo herculaniano prende-se com o providencialismo histérico que o
aproxima da doutrina de Santo Agostinho (...) Herculano concilia a Providéncia
com a liberdade. Deus é o condutor dos homens e das nagdes e respeita a liberdade
humana e, por isso, cada homem actua na convic¢do de ser inteiramente livre,
sujeito e objecto do seu préprio destino (Beirante, 1999: 26).

Herculano compatibiliza as linhas de pensamento liberais com o catolicismo,

sendo que este Ultimo era essencial para refundar a sociedade, colocando-a na égide dos

Pagina |121



valores espirituais, num empreendimento humanistico que indique o caminho de
actuacdo do Homem. Por isso, filiava-se numa igreja diferente que se afastasse do
ultramontanismo para se tornar num dos pilares da construcdo de uma patria dotada de
igualdade, equilibrio e tolerancia. Nao sera de estranhar que a sua obra seja fecunda em
religiosidade, o sacrilégio é por diversas vezes abordado, como acontece em Eurico, 0
Presbitero. Ha assim um cariz moralizador conexo a religiosidade na sua obra.

Esse pendor moralizante estd também ligado ao conceito de Historia do século
XIX. Sera importante versar os contributos do historiador Herculano para a edificacdo
da obra do romancista, com o propoésito de descortinar as relacdes estabelecidas entre as
duas disciplinas na sua producdo escrita. A Historia institucionalizou-se como area de
conhecimento proprio dentro das ciéncias humanas e sociais no século XIX, pautada
pela tentativa de cumprir critérios de objectividade e de critica minuciosa das fontes
documentais. Herculano cumpriu os requisitos historiograficos vigentes na analise e
seleccdo dos arquivos e testemunhos das épocas que lhe interessava e na critica dos
mesmos. Seguiu, também, os pressupostos da Historiografia na revisitacdo e
reorganizacgdo dos acontecimentos pretéritos e na sua descri¢do escrita com a finalidade
de os compreender e explicar. A Histdria era fundamental para a determinacéo das fases
de desenvolvimento da sociedade.

Com o fim do regime absolutista, a Histdria passa a ser, mais do que nunca, a
Historia da Consciéncia. Com base nas teorias historiograficas francesas de Guizot e
Thierry, com as quais teve contacto durante o exilio, e na escola alema, Alexandre
Herculano organiza uma Histdria universalizante e social induzida pelos novos ideais
romanticos, no sentido de, por intermédio da demanda da génese nacional em tempos
muito recuados, época onde estaria a esséncia da patria, instituir uma identidade da
Nacdo Portuguesa restabelecida no estudo das instituicdes do pais, dos costumes,
tradicGes, liberdade dos individuos, valores morais e religiosos e na cultura popular.

Esta assim visivel um caracter pragmatico da Histdria. Tal como Tucidides e
Cicero, Herculano recupera a magistral vitae, a Historia e a Literatura teriam, bebendo
no passado, um caracter didactico e pedagdgico de reorientar a sociedade portuguesa,
face a um presente que nao se coaduna com os valores liberais. Quer como dominio do
conhecimento, quer como matéria-prima para a ficcdo, a Historia de Herculano, que o

autor reclama ser um relato cientifico da verdade, assume uma perspectiva utilitaria e a
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funcdo educativa de instruir para o futuro e para o presente. Dai que Magalhées
transmita que

histéria ndo é uma licdo quanto a futuro, mas o seu estudo contém essa
aproximacdo pelo conhecimento e pela ac¢do social. Com Herculano, que
prosseguindo uma historiografia baseada no documento, se tornara responsavel por
um refor¢o do historicismo, infirmando alguns mitos e episédios desligados de uma
accdo social efectiva, a cultura portuguesa continuou a procurar na histéria uma
(sendo a sua principal) raiz (Magalhées, 2005: 97).

Herculano apresenta a Histdria como veiculo para a melhoria da sociedade.
Inovando em relacdo aos métodos historiograficos anteriores em Portugal, e proximo da
teoria de Vico e de Herder, refere que a tarefa do historiador, baseada na analise
cuidadosa dos documentos e fontes pretéritas, consiste em criar uma corrente logica
entre as diversas épocas histdricas, quer de apogeu, quer de declinio, e ndo apenas sob a
perspectiva do presente da enunciagdo escrita, retirando dai diversos constituintes que
compdem a existéncia de uma nacdo e das suas gentes. Estabelece, desta forma, um
objectivo sécio — politico da Histdria, numa dindmica evolucionista, em que Progresso e
Providéncia se compatibilizam. E o proprio Herculano que refere o seguinte:

Histdria Portuguesa, como eu a concebo que ela deveria escrever: histéria ndo tanto
dos individuos como da Nagdo, historia que ndo ponha a luz do presente o que se
deve ver a luz do passado; historia, enfim, que ligue os elementos diversos que
constituem a existéncia de um povo em qualquer época (Herculano, 2006: s/n).

O periodo histérico eleito por Herculano, e pela larga maioria dos escritores e
historiadores seus contemporaneos, é, como ja aduzimos, a ldade Média. Apesar de ja
termos aludido a esta época, convém, agora, explicar outro factor ainda nao
referenciado que o levou a esta opc¢do, e que tera implicacBes na sua ficcdo. Como
liberal, ainda que regrado, Herculano manifestou-se e lutou contra o poder absolutista
de D. Miguel e contra a centralizacdo do poder régio em Lisboa que, para ele, era
responsavel pelo empobrecimento social e pelo declinio politico do pais.

A sociedade medieval era constituida, na sua maioria, pela nobreza, clero e povo.
A nobreza e o clero, como classes dominantes, tinham na sua posse vastos terrenos — 0s
senhorios. Os senhorios dos nobres dividiam-se em honras e reguengos, e os da Igreja
em coutos. Ambos eram dotados de jurisprudéncia prépria, funcionando como um poder
autonomo local face as pretensdes centralizadoras reais.

Na Idade Média nascem varios concelhos que agregavam elementos do povo,

sendo estes, por vezes, por proteccdo do rei ou de alguns nobres, governados por
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individuos do proprio povo. O século XIlI assistiu a proliferacdo de forais que
consolidaram o aparecimento de inimeros concelhos, de norte a sul, como tentativa de
repovoar todo o pais e de travar os interesses expansionistas da alta nobreza e do alto
clero. Surge, assim, a forca do povo, a que Thierry e Guizot chamavam de Terceiro
Estado que, também em Franca, contribuiu para a reconstrucao de varias comunas ap0s
as invasoes barbaras.

Esta variedade de circulos administrativos em concelho, ou comunas, tornam-se
relevantes para a descentralizacdo do poder. Pereira refere que nas Cartas de Herculano
é visivel a importancia que esta divisdo assume para a sociedade e para a nacao,
referindo que se trata de “modalidades administrativas responsaveis pela
descentralizacdo das institui¢fes, tornando a sociedade, desse modo, mais diferenciada,
variada e equilibrada nas suas relagdes sociais e de poder” (Pereira, 2009: 116).
Herculano recorre a Idade Média porque se trata da época em que Portugal nasceu, bem
como pelo facto de a nova ordem pos-miguelista poder tirar licdes dessa divisdo
administrativa, no sentido de levar a Nacéo a variedade e ao equilibrio. Uma vez mais
estd patente a perspectiva de Herculano de que a Histéria ndo resultou somente das
praticas de uma ou de outra individualidade historica, a Historia ndo é feita de actos
singulares, mas sim de um conjunto ontoldgico de actividades sociais nas quais herdis e
povOo comum Se inserem.

Para construir a sua Histdria de Portugal, e sobretudo a fundacdo do Condado
Portucalense e a criacdo de Portugal como reino soberano, Herculano recorreu aos
varios centros de documentacdo do norte de Portugal, assim como a Biblioteca Real da
Ajuda e das Necessidades, para, através de documentos oficiais, legislacdo e das
cronicas anteriores redigir com credibilidade factual o seu projecto. Porém, o escritor —
historiador entendeu que seria impossivel construir uma historia fundamentada na
veracidade total, primeiro porque em relagdo a fundacdo do pais havia uma grande
lacuna a nivel das fontes documentais, por outro lado, as cronicas constituiam com
frequéncia interpretacbes dos eventos pretéritos, muitas delas sem compreenderem o
hiato de tempo necessario para a sua redaccdo. Reflectindo sobre a metodologia
historiografica de Herculano, Soveral indica o seguinte:

deverd anotar-se que, sobretudo no plano da realidade histérica, a maioria das
causas ndo sdo naturais mas humanas. E se, quanto as primeiras, se podera
metodologicamente admitir um seguro conhecimento, integrando-as num sistema
de leis permanentes e universais, ja, quanto as segundas, esse conhecimento seguro
ndo € possivel, pois o comportamento livre dos homens é, como tal, imprevisivel.
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Quanto muito se poderd estabelecer um sistema normativo a luz do qual esse
comportamento livre se objectivaria de modo eficaz e perfeito (Soveral, 2002: 12).

Esta dificuldade de acesso aos documentos historicos, que devido a essa
circunstancia podera implicar a contaminacao ficcional dos eventos do passado, esta
presente em Eurico, o Presbitero, obra sobre a qual focaremos agora a nossa atencdo. O
periodo histdrico da accéo, escasso em fontes documentais, remonta a queda do Império
Visigotico, a Invasdo Mucgulmana da Ibéria e a Reconquista Cristd, factos que levam o
proprio Alexandre Herculano a afirmar que se trata de empreitada complexa. E o
préprio que chega a transmitir que, por vezes, nas obras literarias é possivel aprender
mais historia porque estas narram épocas e geracoes, do que nos livros dos historiadores
que apenas relatam sucessos.

Eurico, o Presbitero reveste-se de natureza hibrida na sua definicdo como
tipologia literaria, embora a critica o classifigue como romance histoérico. O autor
confidencia que ndo sabe se se trata de romance historico, lenda, poema, ou outra coisa
qualquer. Herculano verbaliza que “Sou eu o primeiro que nédo sei classificar este livro
(...) Sem ambicionar para ele a qualificagdo de poema em prosa — 0 que ndo o € por
certo — também vejo que (...) ndo ¢ um romance histdrico, a0 menos como o criou (...)
o imortal Scott” (Herculano, 2011: 207). Trata-se de uma obra que aglomera a cronica
no sentido histérico com o romance no que se refere ao tratamento literario, apelando a
imaginacdo num relato envolto em subjectividade e lirismo que evoca nos leitores um
misto de mito e de lenda.

E notéria a aproximagao a cronica, por intermédio da velada analise aos males da
sociedade, em jeito de critica de costumes. Recorrendo a memdria cronoldgica, conta-
se, de forma literéria, situacdes e acontecimentos historicos e descrevem-se tradicGes,
indumentarias, locais, numa tentativa de fidelidade historica, muitas vezes conseguida
por notas introduzidas pelo autor.

E um romance histérico no sentido em que a accdo se desenrola em tempos
pretéritos, mais precisamente no periodo das invasdes arabes e da reconquista cristd a
partir da actual Asturias, que abre lugar ao nascimento das nagdes medievais modernas.
As técnicas narrativas usadas, a historia de amor proibido pela intransigéncia impositiva
do sacerddcio, os acontecimentos envoltos em ficcbes e em algumas distorgdes
historiograficas (como o caso de Pelagio), as paisagens lugubres, as horas nocturnas

e/ou sombrias, as personagens — das quais se destacam a heroina passiva ou mulher-anjo
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do Romantismo, e o0 heroi que luta contra a dialéctica do celibato e do amor, procurando
refugio na soliddo -, a péatria traida por nobres e clérigos godos que sucumbem a
ganancia do poder, confere-lhe todas as caracteristicas romanticas inerentes a forma
literaria romance. Herculano refere de maneira bem clara esta mescla de ficcdo e
Histdria. Vejamos:

Nas mil tradicGes diversas, quer antigas, quer inventadas em tempos mais
modernos, sobre 0 modo como se constituiu a monarquia das Astdrias procurei
cingir-me, a0 menos no desenho geral, ao que passa por mais proximamente
historico (...) Deste modo, sendo hoje dificultoso separar, em relagdo aquelas eras,
o histérico do fabuloso, aproveitei de um e de outro o que me pareceu mais
apropriado ao meu fim (Herculano, 2011: 217).

Os capitulos IV, V, VI e VII sdo marcados por uma forte pulsdo poética reflexiva,
assumidamente individualizada, que espelha, através de elegias e de uma certa liberdade
formal, e de condensacdo discursiva, questdes morais, filosoficas, existenciais e
politicas com recurso, por vezes, a metéforas pouco claras, a imagens, personificagdes e
paralelismos anafdricos e estruturantes — “Era por uma destas noites vagarosas de
Inverno (...) Era a Hora em que o homem esta recolhido (...) Quando a larga e curta
espada de dois gumes se convertera em foice (...) Quando as trevas eram mais cerradas
e profundas” (Herculano, 2011: 26-28). As descri¢des utilizadas e a linguagem elevada,
mais caras a expressdo do lirismo, estdo carregadas de subjectivismo e servem para
traduzir os sentimentos e sensacdes, neste caso de desespero, de revolta e de indignacéo
perante a realidade social, de frustracdo, de lamento, que culminam numa visao
profética. A musicalidade e o ritmo tdo préprio das composi¢fes poéticas esta também
presente, mediante a utilizacdo de expressdes anaforicas e pela alterndncia de sons
vocalicos com sons consonanticos, ora veiculando um adormecimento dos sentimentos
do eu lirico através de um ritmo lento, cadente e arrastado, ora apressado por um ritmo
acelerado onde a emogcéo transhorda. E um convite a contemplago poética.

Quanto a sua estrutura, o romance esta dividido em capitulos e enumerado em
algarismos romanos, tendo todos um titulo esclarecedor que remete para 0 seu
contetdo, sempre acompanhados por citagdes elucidativas que sintetizam o assunto do
capitulo. No capitulo I — Os Visigodos — a citacdo indicia o passado herdico dos povos
godos e a sua ocupacdo da Peninsula Ibérica e de parte da Galia, em contraste com
“vicio e degeneracdao” (Herculano, 2011: 12) dos contemporaneos de Eurico. O escritor

pinta a sociedade visigética desde os seus tempos aureos ao seu declinio originado pela
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corrupgdo dos costumes e pela ambicdo e soberba, aliada a traicdo de alguns godos,
factos que conduziram este império a ocupa¢do mugulmana.

O distico e a cita¢do do capitulo Il anunciam a introducéo do herdi, Eurico, com a
descricdo das suas origens, gardingo da corte de Vitiza, outrora famoso cavaleiro
destrocado por um amor impossivel, proibido por Favila, pai de Pelagio e Hermengarda,
sua amada. Eurico despoja-se dos seus bens materiais e procura no seio do clero, no
amor ao seu semelhante, na comunhdo com a natureza, na soliddo da pobre Carteia, sua
paroquia, o refugio e tranquilidade para a sua alma devastada. A demanda da soliddo e
do isolamento sdo topos muito caracteristicos do Romantismo. Todavia, 0 protagonista
ndo encontra nessa nova vida a paz desejada. Aparece, também, a comparacgéo entre 0
passado florescente da Carteia com o seu actual estado miseravel.

Eurico surge nesta obra como cavaleiro, membro do clero e como poeta; é no
capitulo 1l que esta ultima caracteristica desponta. A sua alma dilacerada e o seu
espirito de poeta condu-lo a amparar-se no isolamento, na natureza, em horas
consecutivas de errancia nocturna pelas paisagens do Calpe, facto que leva a uma
desconfianca por parte dos seus paroquianos. E nesta espécie de exilio que da expressdo
a sua veia poética, compondo hinos e salmos e pensando com amargura sobre a ruina da
sua patria e sobre a desventura amorosa. O autor apresenta-nos a sua bondade,
solidariedade e fraternidade que, apds hesitacdes, passa a ser reconhecida por grande
parte da populacdo. Sdo todas essas amarguras que o dirigem para a criacdo poética —
“O caracter de poeta tornou-o ainda mais respeitavel. A poesia, dedicada (...) as
solenidades da Igreja, santificava a arte e aumentava a veneragdo publica” (Herculano,
2011: 21). Retomando as ideias de Schlegel, o autor oferece-nos a visdo de um ser
superior, uma mistura de contador de histérias com profeta, apenas acessivel aos que
sabem ver com o coracéo.

E no canto VII que Eurico tem uma pressentimento, fruto da Providéncia, a visdo
profética da invasdo muculmana das terras godas, que acontece quase como um castigo
pela degradacdo existente na sua patria — “Quem sabe se aos arabes foi confiado o
castigo desta nacdo corrupta?” (Herculano, 2011: 48). Destacamos aqui o valor
expressivo do advérbio “subitamente” que inicia a descrigdo do sonho, Eurico vé na
tempestade a aproximacdo das forcas islamicas e o embate destas com as ostes
visigoticas. Em conformidade com o Romantismo, a natureza torna-se tdo negra como o

episodio bélico e a destrui¢do que se avizinha.

Pagina |127



Dos capitulos IV a VII, o autor, pela voz poetizada do protagonista, apresenta-nos
a dor de Eurico, a sua alma, e entrelaga juizos e conceitos. Evoca recordac@es, lembra as
acgoes gloriosas do passado, o lamento de ndo haver no futuro quem possa contar 0s
feitos do seu povo contemporaneo pelo facto de estes ja ndo existirem e a descrenca no
presente. E também pela voz de Eurico que Herculano enfatiza a relevancia e funcéo
dos poetas

E o ter entrado na existéncia com um coragao que transborda de amor sincero e
puro por tudo quanto o rodeia (...) E ter dado as palavras — virtude, amor patrio e
gldria — uma significacdo profunda e, depois de haver buscado por anos a realidade
delas neste mundo, s6 encontrar ai hipocrisia, egoismo e infimia (...). E o perceber
a custa de amarguras que o existir é padecer (..) E este o acordar do poeta
(Herculano, 2011: 30-31).

No capitulo V, o autor denuncia, através de comparacdes, metafora e imagens,
pondo em contrate 0 passado visigodo com o presente de Eurico, a falsa pratica da
religido. Exorta os valores correctos dos godos antigos e tece louvores a Cristo. No
capitulo seguinte, assistimos a uma breve letargia da amargura e a alguns momentos de
paz, acompanhada pela descricdo de aspectos serenos da natureza primaveril. Pela
primeira vez, Eurico refere-se a Hermengarda e a dor que esta lhe causou e,
interpelando-a, em jeito de declaracdo de amor, lamenta o facto de esta nédo ter lutado
pelo seu amor eterno — “Tu, Hermengarda, recordas-te?! Mentira!... Crés que morri, ou
porventura nem isso Crés; porque para creres era preciso lembrares-te, e nem uma sé vez
te lembraras de mim!” (Herculano, 2011: 42). Eurico lastima-se por ndo ter conseguido
apagar Hermengarda do seu coracdo e apela a Deus que a faga esquecer — “Que mal te
fiz eu, oh meu Deus, para ndo me deixares ca dentro mais que uma ideia risonha, mais
que um desejo capaz de encher o abismo da minha desventura?”’ (Herculano, 2011: 43).

Voltando a visdo profética de Eurico, e ja no capitulo VIII, a troca de missivas
entre o protagonista e Teodomiro, duque de Cordova, revela um novo tema da obra: o
amor pela patria - “O unico afecto eterno que, talvez, resta a este coragdo depurado pelo
fogo da desdita, o amor da patria, sentimento confuso e indefinido, mas indelével”
(Herculano, 2011: 52). Na primeira epistola, Eurico recorda a amizade entre os dois, 0
amor por Hermengarda e os acontecimentos que levaram a separagdo. Confessa que se
tornou presbitero em Carteia e alerta-o para a invasdo arabe que promete fazer de
Espanha o cemitério dos godos, e para a traicdo de Juliano e do bispo Opas que se
uniram aos invasores. E uma carta que incentiva Teodomiro, seu velho amigo, a reunir

esforcos para lutar contra o exercito islamico.
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Nos capitulos IX a XIX emerge a descricdo das varias batalhas, das intrigas
politicas, dos actos de traicdo e do relato dos factos historicos. Eurico, sob a
indumentaria do Cavaleiro Negro, entra em ac¢do e luta ao lado de Teodomiro e de
Pelagio, irmao de Hermengarda, duque de Cantabria ap6s a morte de Favila,
encorajando as descrentes tropas godas. E curioso referir que os exércitos medievais so
a partir do seculo X é que passaram a integrar nas suas ostes a cavalaria, pelo que
deduzimos tratar-se de uma ficcionalizacdo do autor, uma idealizacdo da figura de
cavaleiro tdo cara ao espirito romantico. Esta idealizacdo é expressa de forma mais
convincente mediante o uso do discurso literario do que do relato puramente historico.

Surge também a decepcdo de Eurico em relacdo a Teodomiro, que se submeteu,
através de um pacto de paz, a nova ordem sarracena. Eurico une-se a Peldgio, cuja
existéncia historica é posterior a reconquista cristd, pela que se cuida ser mais uma
efabulacdo do autor.

Pelagio representa os valores do patriotismo ndo se vergando aos mugulmanos.
Instaura um novo pais a partir das grutas e das montanhas das Astlrias, assente num
poder legitimado pelo povo, com o qual luta. Pelagio e os seus companheiros concebem
e regem-se pelos primitivos ideais cristdos, fazendo germinar uma concepcéo de religido
que deve servir toda a comunidade e ndo apenas 0s mais favorecidos. Esta aqui patente
a ideia do Terceiro Estado defendida por Herculano, na esteira de Thierry e Guizot, a
nocdo de descentralizagdo do poder que deve erguer-se pela forga do povo, de modo a
criar uma nacao mais equilibrada nas suas relacdes sociais e de poder. Covadonga e as
montanhas asturianas e 0 espirito incorruptivel destes guerreiros convergem para 0
gosto romantico oitocentista e simbolizam o inicio ou nascimento dos novos estados
modernos ibéricos, incluindo Portugal, em consonancia com os postulados liberais e
com a imagem de municipalismo defendida por Herculano para Portugal.

Este equilibrio de poder é também defendido para a Igreja. Herculano néo rejeita a
importancia do clero, deseja apenas a sua reconfiguracdo que consiste no abandono da
luxuria e da riqueza, na adopc¢do de uma postura mais aberta e democratica, com base na
via parlamentar através da recuperagdo dos consilios, e no seguimento da caridade e
fraternidade versada no Evangelho. Este era também o Unico caminho pelo qual a Igreja
poderia conduzir sem vicios 0 seu rebanho e salva-lo da corrup¢do material. Herculano
realca esta nocao no inicio do romance

O clero espanhol, incomparavelmente o mais alumiado da Europa naquelas eras
tenebrosas (...) procurou nas severas leis dos concilios, que eram ao mesmo tempo
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verdadeiros parlamentos politicos, reter a nacdo que se despenhava. A podriddo
tinha chegado ao @mago da arvore, e ela devia secar. O préprio clero se corrompeu
por fim. O vicio e a degeneracdo corriam soltamente, rota a Ultima barreira
(Herculano, 2011: 12).

Regressando a Eurico, é o Cavaleiro Negro que resgata Hermengarda do reduto do
invasor, sequestrada pelos mugulmanos no Mosteiro da Virgem Dolorosa. A heroina é
transportada pelos bragos de Eurico para a seguranca do abrigo de Covadonga. E no
capitulo XVIII, num cenario tipico do Romantismo, tendo a natureza e a noite como
espelho dos estados de alma de Eurico, que Hermengarda confessa o seu amor,
ignorando a presenca e a condi¢do de presbitero de Eurico - “Meu pai, meu pai! Perdoe-
te 0 céu o orgulho com que repeliste o gardingo... Perdoe-te 0 céu o haveres-me
obrigado a sacrificar aos pés desse orgulho o sentimento de amor que se alevantara
neste coragdo” (Herculano, 2011: 13). Perante a declaracdo de Hermengarda, Eurico
entusiasma-se, enche-se de esperanca, mas pouco depois a tensao eleva-se ainda mais,
dado que o gardingo recupera a sua condicdo de sacerdote e rejeita a mulher-anjo que
perante a revelacdo desmaia. Entretanto, amanhece; Eurico beija a mdo de Hermengarda
e despede-se, 0 seu destino estava tracado, as imposi¢oes do celibato sobrepdem-se ao
amor.

A confissdo de Hermengarda vem somente acelerar um destino que ja se
pressentia e constitui também um “contentamento descontente”, um lenitivo para a alma
do gardingo que conhece, assim, o amor correspondido. Porém, este amor impossivel
leva-0 a ndo pecar mais e a procurar na luta contra os arabes a morte como redencéo -
“Meus Deus! Meu Deus! Possa o sangue do martir remir o crime do presbitero”
(Herculano, 2011: 205).

Através deste amor ndo concretizavel, o autor pde em causa o celibato,
constituindo este, por forga do autoritarismo eclesiéstico, uma acc¢do contra-natura. A
morte do herdi e o enlouquecimento de Hermengarda, a mulher-anjo, sdo motivos
comuns aos desfechos das historias tipicas do periodo romantico. Contudo, pensamos
gue Herculano busca aqui elencar o despotismo das regras sacerdotais do celibato que
leva a uma total desumanizacdo do individuo. A ética cristd e as suas normas rigidas
acabam por se destacar mais pelo sofrimento que causam ao protagonista e que
impedem interacg¢des sociais passiveis de conduzir a felicidade.

Parece-nos também que o escritor quis sublimar outro grande amor de Eurico, o

amor pela patria. E por esta que ele morre, é por esta que o Cavaleiro Negro mata os
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traidores Opas e Juliano, sendo curioso que a sua existéncia termina na primeira batalha
ganha pelos godos, em Cangas de Oniz. Os montes asturianos representam a resisténcia,
o inicio da Reconquista Crista e 0 embrido das na¢cdes modernas da Peninsula Ibérica. O
estratega da batalha foi Peldgio, simbolo da nova ordem entre os visigéticos, mais
equitativa e democratica, como o autor defendia para o seu pais. A mesma tendéncia é
seguida pelo clero de Covadonga que se liberta da opuléncia para se rever nos
predicados da Evangelho em comunh&o com o povo.

Ao retratar a investida &rabe e a reac¢do goda, num momento de crise
caracterizado por quebra de valores e de trai¢cBes, Herculano escolhe uma temaética
romantica, cria uma histdria que resulta da fusdo entre a ficcdo e a historiografia para,
numa missdo didactica e pedagdgica, responsabilizar o homem pelas suas accdes e
apontar caminhos. Incentiva os seus contemporaneos a inspirarem-se nos feitos heroicos
e nos valores éticos e morais da ancestral nobreza visigdtica e no caracter de Eurico,

Pelagio e seus correligionarios.
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3. CONCLUSAO

Com este trabalho procuramos explicitar e reflectir sobre experiéncias
profissionais da nossa carreira até ao presente. Esta reflexdo, que consistiu naquilo a que
as Ciéncias da Educacdo denominam de autobiografia narrativa, foi deveras relevante
para compreendermos a nossa ac¢do no passado e a edificacdo do perfil de docente,
através da pratica pedagdgica e da relagdo com 0s outros actores do processo educativo
— alunos, encarregados de educacéo, colegas de profissdo e estruturas supervisivas e de
lideranca das escolas, entre outros. Como seria natural, nesta actividade procedemos a
analise da figura do professor e do cidaddo, transmitindo as suas espectativas,
ansiedades, vitdrias, angustias, conflitos e emocdes, ja que é através deste conjunto de
circunstancias e de situacdes que se consegue conhecer a pessoa e a sua forma singular
de estar na profissdo e de resolver os acontecimentos dificeis ou imprevistos.

Assumindo o papel de historiador, fizemos uso da memoria e das fontes
documentais que tinhamos ao nosso dispor, isto é, planificacdes anuais, planos de aula,
fichas de trabalho, testes de avaliagdo, entre outras, que guardamos ao longo dos anos,
em dossiés, uma vez que acreditamos que ser professor ndo é reproduzir o material e
estratégias usadas em anos anteriores, pois cada aluno e cada turma sdo “objectos”
impares. Ao apelarmos & memoria, subordindmo-nos a nossa auto-observacdo num
plano genealdgico, num projecto de recuperacdo do eu que nos conduz a uma Visao
sobre si préprio, em tempos e espacos distintos, em culturas e formas de estar dispares
que, necessariamente, leva o narrador a um processo de auto-reflexdo e de partilha com
0s outros. Tratou-se de uma cogitacdo retrospectiva capaz de mobilizar conhecimentos e
de melhorar as praticas para o presente e para o futuro, logo, é também um olhar
prospectivo.

Esta revisitacdo do passado, ndo descurando 0 sujeito como pessoa, assentou,
sobremaneira, em duas vertentes — num plano pedagoégico/didactico e na vertente
literaria, linguistica e cultural.

Numa perspectiva hermenéutica, assente nas experiéncias pessoais e na
subjectividade a que as mesmas possam veicular, descobrimos que, uma vez que nunca
tinhamos pensado de forma consistente a nossa pratica pedagogica a luz das teorias de
aprendizagem, adoptamos, no inicio da carreira, uma Optica tradicionalista de ensino,
isto €, uma postura instrucionista. Com o decorrer dos anos, fruto de reflexdo, de

didlogo com os pares e do investimento em formacdo, tentamos privilegiar o aluno
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como interveniente activo no contexto de sala de aula, numa aproximacéo as correntes
construtivistas da aprendizagem. A experiéncia como formador e os beneficios que dai
emergiram pelo contacto com outros colegas, e pela investigacdo realizada, também
contribuiram para esta nova abordagem.

A escrita autobiografica realizada possibilitou-nos ainda um dialogo com os
autores (Camdes, Pessoa, Sophia de Mello Breyner e Andresen, Vinicius de Moraes,
Trindade Coelho, Manuel Lopes, Germano de Almeida, Jorge Amado, Gil Vicente,
entre outros) e com as obras literarias que abordamos ao longo dos tempos. Permitiu-
nos escrever a nossa historia profissional a luz do contexto e da época em que vivemos
essas experiéncias literarias e de ensino e, ao mesmo tempo, fruto do anacronismo e da
investigacdo feita, estuddmos novas facetas desses mesmo escritores e textos, gerando,
assim, aprendizagem, conhecimento e enriquecimento profissional e cultural.
Procurdmos valorizar a Literatura como forma de desenvolvimento intelectual e
cultural, sendo o professor o mediador entre os alunos e o texto literario, atraves de
métodos didacticos variados, que possibilitam aos estudantes conhecer o seu legado
liter&rio do universo da lingua portuguesa. O conhecimento literério e linguistico da aos
discentes a oportunidade de exercerem com mais vigor a sua cidadania e a ampliacédo
dos seus horizontes e da sua autonomia.

Enfatizamos a relevancia da literatura e do seu lado prazeroso. Para que os alunos
sintam prazer estético e fruicdo nos textos literarios, é necessario que o professor seja
capaz de Ihes transmitir a emocdo dos livros e de lhes fazer sentir o lado afectivo das
palavras, através da sonoridade, do ritmo e dos recursos expressivos. As obras literarias,
quer sejam narrativas, poemas ou textos dramaticos, tém o conddo de estimular a
imaginacdo, a fantasia, a curiosidade, o espirito critico e a faculdade de jogar com a
linguagem, conduzindo os alunos a adquirir novo Iéxico e a converter as palavras em
ideias, em sentimentos e em aprendizagem. Mais do que ensinar técnicas de leitura e de
escrita, é preciso educar os discentes para a escrita e para a leitura.

Na segunda parte do trabalho, focalizamos a nossa atengdo no romance histérico.
Todavia, foi necessario abordar a questdo dos géneros e dos modos literarios, de forma a
posicionar o romance e 0 romance historico.

A teoria literaria distingue varios campos mediante 0S quais se ensaia uma
tentativa de classificar as diversas obras literarias, tendo sempre em conta que a divisdo

tipoldgica ndo € estanque, pois as fronteiras que separam as diferentes formas textuais
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ndo sao consensuais, nem rigidas. Cada grupo tende a assumir caracteristicas proprias e
diferenciadoras com respeito a cada um deles. Podemos concluir que cada género é o
produto de um processo especifico de expressdo literaria, estando subjacente uma ou
vérias funcbes de linguagem. E relevante salientar que as obras também se podem
classificar sob diferentes variaveis ou métodos, facto que conflui para tornar dificil a
tipificacdo dos textos.

Modo e género literario sdo, com frequéncia, apresentados com 0 mesmo
contetdo semantico, por outro lado, aparecem com sentidos diferentes, assumindo
classificacbes que adoptam critérios dispares para a sua nomenclatura e divisdo. A
critica literaria contemporanea atribui a ordenacdo em geéneros situacdes histdricas,
sociais, ideoldgicas, éticas, estéticas, tematicas, formais, pragmaticas e semidticas. A
tipificacdo em modos literarios exige um caracter universal, ndo estando sujeita a
invariancia e a classes historicas, pelo que certos criticos apontam esta divisdo como
fechada e pouco permedavel ao surgimento de novas categorias textuais.

Inerente ao romance historico estd a questdo entre Historia e Literatura. Estes dois
dominios do saber constituem factores dindmicos e indeléveis que contribuem para a
construcdo social de um povo, demarcando rasgos caracteristicos que auxiliaram, ao
longo dos tempos, a edificacdo do sentido de nacdo e de cultura propria. Desta forma,
conformam préticas discursivas que originam sensibilidades e expectativas, indicando
diferentes caminhos e opg¢des para o conhecimento pretérito. A Historia como ciéncia
utiliza técnicas e recursos que buscam reconstruir o passado, numa metodologia assente
na procura da verdade, cujo resultado é a producdo de textos que representam uma
experiéncia social e politica, dotados de poder de sintese e de generalizagdo, que nao
permitem o detalne e a frequéncia da expressdo do eu. O historiador indaga o
testemunho vivo de uma sociedade, a exteriorizagdo das suas crengas e mentalidades,
por outro lado, o literato, apesar de buscar a verosimilhanga, pode tomar partido com
mais liberdade de uma ou de outra situacéo, por intermédio da voz do narrador ou das
suas personagens.

Através das fontes documentais, o historiador é submetido ao que aconteceu num
determinado periodo, enquanto que o escritor tem mais espago para se mover através do
tempo a sua vontade, como acontece em Eurico, o Presbitero, sem se esquecer de
sugerir o que € historico e o que é ficcional. A Literatura também pode arrogar para si a

representacdo do mundo, mas tem a benevoléncia, pelo uso da ficcdo, de dar voz a
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experiéncia humana, e do social desde uma perspectiva mais ampla, polifénica, de
Imaginacao da expresséo do vivido.

O romance histdrico espelha os pontos de contacto e as diferencas entre Historia e
Literatura, sendo reconhecido com uma tipologia de caracter hibrido. De forma
genérica, podemos afirmar que o autor busca no romance histérico um regresso ao
passado, sobretudo aos feitos histéricos que sirvam como inspiracdo para 0 Seu
presente. Recorre, baseando-se em fontes documentais, a descri¢cdo dos usos, costumes,
experiéncias individuais, sociais e politicas de uma determinada época pretérita que o
leitor possa identificar, enfatizando, através da ficcdo, os elementos que melhor
pretende transmitir ao grande publico.

O seculo XIX é conotado com a era do romance histérico, cujo nascimento
acontece num periodo de enormes convulsdes sociais e politicas. Na Europa, a
necessidade de afirmacdo das nacionalidades e da identidade cultural e socio — politica
de varios povos exige a criacdo de elementos que auxiliem a asser¢do do patriotismo e
do sentimento de nagdo. Os romancistas oitocentistas passam a ter um papel pertinente
nessa edificacdo, produzindo obras que veiculam uma grande preocupacdo pelo
passado, mormente aquele que exalta os valores da nacionalidade. Buscam inspiracao
nos acontecimentos e personagens medievais para 0s recriarem com efabulacdo,
descrevendo com mindcia 0s contextos e costumes historicos grandiloquos para fazer
passar a mensagem de identidade, pertenca, patriotismo e de regeneracdo dos valores
éticos e morais que podem conduzir ao equilibrio entre os seres humanos.

Em Portugal, seguindo os postulados de Walter Scott e de outros autores
estrangeiros, foi Alexandre Herculano o grande impulsionador deste subgénero.
Inserido na estética romantica, Herculano acredita na funcdo didactica e pedagdgica do
romance histdrico para transmitir a sociedade portuguesa do século XIX, através da
veracidade historica possivel de feitos notaveis medievos e da recriagdo ficcional, uma
forma de religiosidade menos opulenta, mais equilibrada e caridosa e uma organizagéo
social mais justa e democratica. Herculano via também no romance historico a
oportunidade de expressar os valores de patriotismo assentes nos exemplos da fundagéo
do pais para elevar a moral, a ética e a fraternidade. Eurico, o Presbhitero é um dos
veiculos que traduzem todas estas preocupac6es de Herculano.

Através da alma dilacerada de Eurico, denuncia-se a impossibilidade do amor pelo

poder aniquilante do celibato que constitui um atentado a natureza humana, e que castra,
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de forma dolorosa, a liberdade do Homem. Esta imposicao ndo encontra legitimidade na
refundacdo do catolicismo evangélico defendido por Herculano, forma mais proficua de
valorizacdo do eu e de caridade, nem na filosofia roméantica. Eurico, o Presbitero é
também um romance doutrinario que reflecte o historicismo do escritor, vertido na
educacdo dos leitores para a assuncdo de uma nacgdo de matriz liberal moderada que se
quer votada ao equilibrio e a justica social. Eurico-personagem e Alexandre Herculano
compatibilizam-se e completam-se, ambos exaltam o patriotismo e tentam salvar a sua
nagdo, o primeiro pela forca da espada, o segundo por intermédio da palavra na tentativa
de instruir Portugal.

O interesse pelo romance historico ndo terminou no periodo romantico, continua a
exercer fascinio no seio de escritores e publico durante todo o século XX e XXI.
Autores como Jodo Aguiar, Herberto Helder, Agustina Bessa Luis, Méario de Carvalho,
José Saramago, entre outros, revelam uma visdo mais critica, multifacetada e
desmistificada das épocas passadas, desmontando, com frequéncia, 0 que a
Historiografia grafou como institucional ou inquestionavel. A nova metaficcdo pés-
moderna arroga um discurso mais subjectivo, um dialogo reflexivo entre Literatura e
Histdria, com recurso a polifonia e inovaces estilisticas e literarias.

O nosso trabalho constitui uma infima contribuicdo para a reflexdo sobre a
Literatura e, mais especificamente, sobre o romance histérico. Porém, estd no nosso

horizonte o desafio e o tratamento destas teméaticas num estudo mais aprofundado.
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