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INTRODUCAO



A historiografia referente aos séculos XIX e XX na Madeira carece de estudos
anteriores de caracter geral, para periodos histéricos alargados. O mesmo ndo se passa
com os séculos XVII e XVIII, para os quais existe uma Historia Geral, da autoria do Prof.
Dr. Rui Carita, e contributos de historiadores como Jodo José Sousa, Nelson Verissimo —
recentemente doutorado nesta drea —, Anténio Aragado e Alberto Vieira. A historiografia
do periodo contemporaneo, no dmbito de uma histéria politico-institucional, assim como
nas dreas socioldgica e das mentalidades, reduz-se a artigos publicados em revistas
especializadas ou em suplementos integrados na imprensa generalista. Salientamos um
ou outro caso de monografias mais ou menos aprofundadas sobre periodos e tematicas
restritas, como é o caso das obras A Madeira e o Sidonismo, de Fatima Gomes e Nelson
Verissimo, e a Revolta da Madeira - 1931, com organizacdo de Jodo Soares. Confrontamo-
nos assim, na feitura deste trabalho, com a caréncia de uma histéria contemporanea da

Regido que nos possibilitasse uma visao sistematizada do periodo em estudo.

No que diz respeito a histéria da arte, que aqui nos interessa em particular, o
panorama de publicacdes apresenta um ntmero consideravel de artigos tematicos de
caracter especifico, cingidos a periodos de analise bastante curtos. Ressalvemos aqui a
investigacdo levada a cabo para a feitura do catdlogo Museu de Arte Sacra do Funchal -
Arte Flamenga, publicado em 1997. Porém, e mais uma vez, a grande maioria dos
trabalhos debruca-se sobre factos artisticos correspondentes a periodos recuados, que
vao do século XV ao XVIIL. Quanto a época contemporanea, nenhum trabalho de estudo
histérico foi produzido até agora tendo em conta uma sistematizacdo secular, quer para
o século XIX, quer para o XX. E neste contexto que julgamos necessario empreender um

trabalho que suprisse de algum modo esta lacuna.

No entanto, e relativamente ao presente século, alguns historiadores e estudiosos
ligados a arte tétm vindo a apresentar contributos dispersos por varias publicagdes
periddicas, e dedicados a casos pontuais. Salientamos aqui alguns textos e artigos de
Antoénio A. C. Gorjdo, professor de Estética da UMa, nos quais encontramos algumas
reflexdes que, embora sintéticas, constituem excepgdes ao relativo vazio de estudos sobre
as artes plasticas na Regido. Também importa aqui destacar o trabalho desenvolvido por
Francisco Clode de Sousa, director do Museu de Arte Contemporanea do Funchal, no

que diz respeito a publicacdo de catdlogos e textos sobre acontecimentos e

personalidades ligadas a histéria da arte madeirense.

Foi a partir desta informacdo e das fontes documentais disponiveis que baseamos a

nossa recolha inicial, e que tivemos de completar para os periodos e temas omissos.
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Além destes recursos, foi também indispenséavel, como é evidente e quando possivel, o
contacto directo com os objectos artisticos. Muito gratos ficamos com a publicagdo, em
1997, do Inventdrio das Esculturas da Regido Auténoma da Madeira da responsabilidade de
Nelson Verissimo e José Sainz-Trueva, importante recolha e identificagdo das obras
escultéricas existentes no Arquipélago, constituindo uma preciosa base de dados que

nos facilitou o trabalho.

O recurso a depoimentos de personalidades que protagonizaram ou que, de algum
modo, estiveram préximas da actividade artistica regional, afigurou-se incontornavel e
de grande valor, quando tal foi possivel. Outros recursos metodolégicos a destacar
dizem respeito a necessidade de inserir os fenémenos artisticos regionais no contexto
nacional, aproximando o nosso estudo de uma histéria comparada sem pretender, no
entanto, assumir esta via como vector principal da investigacdo. Consideravelmente
vasta e dispersa, a informagao recolhida foi sintetizada de modo a colocar em destaque
os factos mais relevantes de cada periodo. Procuramos uma caracterizacdo do essencial
salientando as principais conjunturas, apontando rupturas e continuidades, com o

objectivo primordial de procurar entender, e explicar, o devir dos fenémenos artisticos.

Uma visdo global conduziu-nos a uma abordagem de varios sectores em
simultaneo, pretendendo tocar assim nas esferas que rodeiam a producao e divulgagao
artistica (ou a sua inexisténcia), nomeadamente contextos politicos, sociais e econémicos;
a contextualizacdo nacional e internacional; e as relagdes, quando directamente
implicadas, das artes plasticas com outras areas da criagdo, como a literatura,
arquitectura, musica, etc. Desta forma, o estudo privilegia uma visao tendencialmente
diacrénica, e salienta assuntos e problematicas que poderao ser desenvolvidos de um
modo mais circunscrito em futuras investigacoes. Este trabalho apresenta, na sua forma
final, uma arrumagcao cronolégica por capitulos que, como qualquer outra divisdo, sera
sempre relativista e passivel de critica. Entendemos e aceitamos que a periodizagao
pudesse ter sido outra. Trata-se apenas de uma divisdo operatoéria e obedeceu a critérios

metodoldgicos e estruturantes, impostos pelo préprio objecto histérico em estudo.

Os diferentes capitulos foram distribuidos pelas trés partes que o texto final
apresenta. A primeira aborda o periodo anterior ao século XX — essencialmente o século
XIX — para tragar, muito sumariamente, os antecedentes estruturais que explicam, em
muito, a situagdo que vamos encontrar nas primeiras décadas de novecentos. O século
XIX sera abordado, portanto, com um caracter meramente introdutério e esbocado em

linhas muitos gerais, por ndo se tratar do &mbito cronolégico deste estudo.

A segunda parte constitui o desenvolvimento explicativo do objecto em estudo e
foi, pela sua extensdo, dividida em quatro capitulos. O primeiro capitulo, ja no século
XX, trata do periodo compreendido entre 1910 e 1930. Optamos por subverter a divisao
meramente cronoldgica para adequé-la a realidade madeirense — que é também uma
realidade portuguesa, como ja José-Augusto de Franca defendera na sua obra A Arte em

Portugal no Século XX. Este historiador define o “comeco” do século em 1911, com a “1?



11

exposicdo dos Independentes”. Ou seja, o século arrancou tardiamente por arrastamento

de uma conjuntura finissecular, num Portugal ainda mergulhado no século XIX.

No contexto madeirense, a data de 1910 coincide com as primeiras encomendas
realizadas pelo escultor Francisco Franco no Funchal, apés ter concluido o seu curso de
Escultura em 1909. No mesmo ano, outros dois madeirenses — Henrique Franco (irmdo
do escultor) e Alfredo Miguéis — encontravam-se também em Lisboa a estudar Pintura
Histérica e Decorativa, curso que concluiriam em 1911. Sdo estes os factos que nos

serviram de charneira para tal divisao.

O segundo capitulo, abrangendo as décadas de 30, 40 e 50, trata uma época
caracteristica da producdo cultural e artistica portuguesa, dominada pela ideologia do
Estado Novo — e respectivas manifestagdes artisticas— que na Madeira teve uma ampla
ressonancia. Epoca de criagdo de importantes museus e obras monumentais na Regido,
serd também a do nascimento de instituicdes que irdo chamar a si a dinamizagdo da
cultura na [lha — nomeadamente a Sociedade de Concertos da Madeira e a Academia de
Belas Artes.

O terceiro capitulo arranca nos anos 60 e vai até Abril de 1974. Uma nova geracao
de artistas e o descrédito crescente da ideologia do Estado Novo, sdo factores decisivos
para esta divisdo cronolégica. No Funchal, é a partir desta década que a arte
contemporanea fara incursdes numa ilha alheia as vanguardas. E época de novas

estruturas culturais, projectos utépicos e alguma actividade artistica regional.

Um quarto, e altimo capitulo, foi reservado para o periodo democratico, cobrindo o
final da década de 70 e os anos 80. Agora, a nova conjuntura madeirense passa
principalmente pela conquista e consolidacdo da autonomia; pela criacao do Instituto
Superior de Artes Plasticas e, essencialmente pelo aparecimento de uma produgao

regional em nimero considerdvel e, em muitos casos, de qualidade visivel.

Optamos por concluir este estudo substituindo a tradicional conclusdao por uma
andlise da situagdo artistica nos anos 90 (até 1995) — que constitui a terceira parte do
trabalho — porque, embora ultrapassando os limites da historiografia mais ortodoxa,
verificamos que o primeiro quinquénio desta década se define como a conclusao légica e
consequéncia das linhas que foram tracadas nos periodos anteriores. Muitos artistas da
Regido comegam a expor individualmente e a aprofundar percursos a partir de 1990. O
Museu de Arte Contemporanea; a abertura, entre outras, da Galeria Porta 33 —
experiéncia de ressonancia nacional — e a integracdo universitdria do Instituto de Artes

Plasticas, sdo alguns dos pontos de “chegada” que encerram este periodo secular.
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Em primeiro lugar, para compreender a situacdo cultural insular no século XIX,
teremos de recuar alguns séculos, fazendo um breve resumo das condi¢des histérico-
culturais mais determinantes. Assim, desde o inicio do seu povoamento, no Século XV, a
Madeira foi ponto estratégico nas rotas comerciais e por aqui passaram bens e culturas
de toda a Europa, assim como de outros continentes. Para além dos portugueses que
aqui se estabeleceram — a presenca estrangeira informou diversos aspectos da cultura
insular. No entanto, é evidente que o arquipélago, pela sua dimensao e isolamento, foi

tiltrando essas influéncias e criando uma cultura em muitos aspectos especifica.

As manifestagdes artisticas, no periodo compreendido entre os séculos XV e XVIII
seguiram em grandes linhas o figurino nacional. Exemplos concretos sdo os de
arquitectura religiosa, civil e militar que atestam as diferentes épocas e estilos que se
foram sucedendo ao longo destes séculos. Do Gético final, passando pelo Manuelino, ao
Maneirismo e Barroco, encontramos na Ilha edificios, e os seus respectivos programas
decorativos, de grande valor histérico e artistico que, contudo, ndo serdo aqui
desenvolvidos, como é 6bvio. No entanto, o excepcional espodlio de arte sacra existente

na Madeira merece aqui uma referéncia, pelo seu nimero e qualidade.

A estrutura socio-econémica, que dominaria a Madeira do século XV ao XVIII,
caracterizou-se por uma produgao agricola em regime de monocultura, e pela actividade
comercial dela derivada. Um primeiro periodo econémico, que abrange sensivelmente os
séculos XV e XVI, foi dominado pela producdo e comercializacdo da cana-de-agtcar,
conjuntura que justifica o esp6lio de arte flamenga, hoje existente na Madeira. O agtcar,
artigo de luxo naquela época, comecou a ser comercializado pelos italianos e, nos fins do
séc. XV pelos flamengos. Este produto representou um dos mais importantes suportes

econdmicos da feitoria portuguesa, ao tempo sedeada em Antuérpia.

Desta forma, a pintura religiosa de origem flamenga chegou ao Funchal em
consideravel quantidade e qualidade. Na sua maioria eram encomendas para a
decoracdo de igrejas e, menos frequentemente, para uma ou outra capela particular
existente nas residéncias de abastados proprietarios. O vasto conjunto de obras de arte
— que inclui ourivesaria, escultura e pintura — s6 pode ser justificado por uma
conjuntura tripartida de contactos entre o Estado portugués, a Ilha e a Flandres. Os
painéis de inegédvel valor historico e artistico, que hoje fazem parte do Museu de Arte

Sacra, sdo atribuidos a pintores como Gerard David, Jan Gossaert, D. Bouts, Mattys de
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Cock, Pieter C. Van Aelst, Mabuse, Joss Van Cleve, existindo também alguns exemplares

da Escola Portuguesa desse tempo’.

A partir do século XVI, a progressiva substituicdo da cana sacarina pela cultura da
videira tornaria a Ilha conhecida na Europa pela qualidade do seu vinho. Os tratados
comerciais com a Inglaterra levaram ao estabelecimento de muitos comerciantes ingleses
na Ilha. A presenca britanica foi determinante nos habitos culturais da aristocracia e alta
burguesia locais — influéncia patente na decoracdo de interiores e num gosto
“estrangeirado” por literatura, musica e arte daquele pais, ou mesmo por manifestacoes

culturais de origem diversa, trazidas invariavelmente pelos ingleses.

Romantismo e paisagismo no Século XIX

Cidade portudria, o Funchal ird conhecer, ao longo do século XIX, uma
transformacao progressiva dada pelo incremento dos transportes maritimos. Estes meios
de transporte trazem, para além de bens e mercadorias, cada vez mais visitantes. O
turismo vai ser o vector determinante da economia ao longo do século XIX e ird
constituir, no século seguinte, a principal fonte de rendimentos da Regido. No fim do
século, o panorama cultural é caracterizado globalmente pela auséncia de estruturas
culturais, exceptuando uma parca rede escolar e uma ou outra experiéncia ligada ao
ensino artistico. As altas taxas de analfabetismo, a centralizagcao politico-administrativa e
a caréncia de meios para decidir e resolver problemas, sdo alguns dos factores que

fomentam o consequente e natural fenémeno da emigragao.

Por outro lado, ao longo deste século dominado pelo romantismo, um vasto espdlio
de desenhos e gravuras de temética madeirense — hoje existente em colec¢des puiblicas e
privadas — foi-se constituindo. O desenvolvimento da literatura de viagens?, com os
seus caracteristicos albuns e didrios ilustrados, informou o gosto portugués, quer no

continente, quer nas Ilhas. A influéncia inglesa ja antes mencionada e a presenca

1- Sobre a Arte Flamenga na Madeira ver, entre outros: Luisa Clode, A Arte Flamenga na Ilha da Madeira, in
«Coléquio de Histéria das Ilhas Atlanticas», Vol. II, Centro de Estudos de Histéria do Atlantico, Funchal,
1986; Rui Carita, «A pintura flamenga na Ilha da Madeira na época dos Descobrimentos», in O tempo das
Feitorias - A Arte Portuguesa na época dos Descobrimentos (catilogo da EUROPALIA), Antuérpia, 1991; e
Fernando A. Batista Pereira e Luisa Clode, Museu de Arte Sacra do Funchal - Arte Flamenga, Lisboa, Edicarte,
1997.

2 - Uma extensa bibliografia pode ser referida para este tema. Por ndo ser um assunto fundamental neste
trabalho, destacamos aqui s6 algumas referéncias que nos parecem das mais elucidativas: Isabel Oliveira
Martins, William Morgan Kinsey - Uma ilustracido de Portugal, Lisboa, Edi¢des 70. 1997; Isabella de Franga,
Journal of a visit to Madeira and Portugal - 1853/1854, Funchal, Junta Geral do Distrito Auténomo, 1969.
Outros titulos de originais do século XIX: An Historical Sketch of the Island of Madeira (1819), William Combe -
testemunhos grificos (1821), Rambles in Madeira and in Portugal in the early part of 1826 (1826), e Madeira
Ilustrated (1840).
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esporadica de varios pintores e ilustradores — procurando aqui a motivagdo temaética e o
ambiente de recolhimento ideais para a criagdo — deixou um considerdvel namero de
obras naturalistas e tardo-romanticas, que constituem uma galeria de grande valor
etnogréfico e histérico. Evocador da vida madeirense daqueles tempos, este conjunto de
imagens contribuiu para perpetuar os costumes, arquitectura, artesanato e paisagem
regionais.

Tratava-se de uma forma de arte entendida também como documento dum social
pitoresco, no que diz respeito a tradicdes e costumes, que prende a atencdo dos
visitantes. Os desenhos a carvdo e as aguarelas, depois reproduzidos em xilogravura,
litografia ou agua-forte — e outros processos ligados a gravura, processos que na
generalidade proporcionavam uma rédpida e fiel reprodutibilidade —, constituiram o
meio ideal para desenvolver um vasto repertério visual que servia de “cartaz” a uma
ilha bucdlica e idealizada, trasbordante de encantamentos. Este tipo de manifestacdo
artistica constitui uma excelente forma de divulgagao cultural e turistica, que ainda hoje

vai funcionando como tal.

Na generalidade, estas imagens apresentavam um cariz nitidamente roméantico, de
uma quietude saudosa, ou mais raramente uma expressao satirica — como é o caso das
gravuras atribuidas a William Combe® — nos retratos das figuras-tipo da sociedade
madeirense, do mais alto aristocrata ao simples camponés, ou “vildao”. Do século XIX
chegaram até nds pinturas, desenhos e albuns de gravuras de artistas ingleses como
Andrew Pickens (1815-1845) e William Westall (1781-1850)4, s6 para citar alguns dos
mais representativos.

Podemos ainda acrescentar, a titulo de exemplo, as seguintes colec¢des: a Colecgio
Bulwer (1829), que contém 29 litografias de paisagem com descricdes dos lugares
geograficos representados, assim como informagdes sobre o clima e notas histdricas; a
Colecgio Eckersberg (1853), com 10 litografias que apresentam um tratamento vigoroso na
representacao da paisagem, tirando partido do relevo caracteristico do interior e norte da
Ilha; a Colecgio Springett (s/d) formada por 15 estampas que retratam os trajes e
costumes tipicos, com uma figuracado caracterizada pela rigidez das atitudes. Através de
tematicas e estilos proprios, as imagens referidas difundiram um gosto tipicamente
oitocentista, que aqui chegara por duas vias: a francesa — menos comum, e filtrada pelo
gosto portugués — e sobretudo a inglesa, através dos tourists que nos visitaram ou que

aqui se instalaram permanentemente.

3 - As estampas ndo se encontram assinadas, o que permite tecer varias hipéteses sobre a autoria das
mesmas. Normalmente atribuidas a William Combe, existem originais muito semelhantes do Tenente-
coronel Paulo Dias de Almeida. Sobre este assunto confrontar os textos: Anténio Marques da Silva,
«Viajando com Ackermannv, in Islenha, n° 10, Funchal, 1992, pp. 97-98; e Rui Carita, Paulo Dias de Almeida e
a descricdo da ITha da Madeira, Funchal, DRAC, 1982.

4 - Artistas representados na colec¢do (entre outras) da Casa-Museu Frederico de Freitas, Calgada de Santa
Clara, Funchal.
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Mas nao foram exclusivamente os estrangeiros a pintar e desenhar a Ilha. Em
menor quantidade, no entanto, alguns pintores portugueses aqui estiveram e, muito
pontualmente, criaram obras que hoje se encontram em colec¢des insulares e
continentais. O primeiro nome que encontramos, logo no principio do século, é o de
Joaquim Leonardo da Rocha, vindo de Lisboa para o Funchal em 1807, e de quem
falaremos mais adiante em relagdo a Aula de Pintura que nesta Ilha instituiu. Outros
pintores aqui aportaram com objectivos diferentes, sobretudo a procura da paz e o
descanso que uma terra paradisiaca parecia assegurar. A fama de estancia terapéutica®,
edificada ao longo do século XIX, divulgou a ilha da Madeira pela Europa, trazendo ao
Funchal nacionais e estrangeiros acometidos de doengas vérias — especialmente com
tuberculose — na esperanca de que o clima e sossego da Ilha constituissem uma cura
definitiva para os seus males. Com este propoésito veio para a Madeira em 1805 o pintor
Francisco Vieira Portuense, falecendo em Maio do mesmo ano. A tuberculose foi

também fatal para Francisco Metrass, que faleceu neste Arquipélago em 1861.

Para além destes artistas em fase terminal, temos noticia de outros trés importantes
pintores que aqui estiveram por motivos, e com destinos, menos penosos que o0s
supracitados. Diogo de Macedo® refere a presenca do pintor Miguel Lupi na Madeira por
volta de 1852 «... quando as suas famas ndo passavam duma pequena roda de amigos
admiradores, diz-se que na sua ida a Luanda ou no seu regresso tomara apontamentos no
Funchal, dos tipos em especial, num dlbum semelhante ao que encheu em Angola e cujo destino
hoje se desconhece»’. Também refere o Visconde de Meneses, de quem héa informagao de
ter «... pintado algumas telas da Madeira»8, depois de 1860. O pintor Tomdas da Anunciagdo
deixou aqui alguns retratos e vistas do Funchal® pintados entre 1861 e 1865. A estadia
destes pintores na Regido foi eventual e a sua influéncia restringiu-se a aquisi¢do de
obras por parte de alguns coleccionadores de pintura e pouco mais.

Ao invés, os madeirenses que sairam da sua terra para seguir uma carreira, como
artistas, no continente ou estrangeiro, primaram pela auséncial®. Excepcdo a regra foi,

5- Acerca do turismo “terapéutico” ver, entre outros, Nelson Verissimo, «Funchal Citta Dolente» in Islenha,
n° 12, Funchal, DRAC, 1993, pp. 7-15.

6 - O escultor Diogo de Macedo escreveu em 1949 um pequeno artigo sobre os pintores portugueses que
passaram pela Ilha. Cf. Diogo de Macedo, «Nota sobre pintores portugueses que estiveram na Madeira»,
in Arquivo Historico da Madeira, Vol. 2, Camara Municipal do Funchal, 1949, pp. 65-67.

7 - Ibidem.

8 - Trés destas obras pertencem ao espoélio do Museu da Quinta das Cruzes, no Funchal. Sdo elas “A Feira
do Gado”, 1861; “Piquenique” (Retrato da familia do Conde de Carvalhal enquadrada numa vista sobre o
Funchal), 1865; e “Vista sobre o Funchal de Sta. Catarina”, 1865. Sobre este assunto ver Francisco Clode de
Sousa, «A proposito de trés obras de Tomas da Anunciagao», in Islenha, n° 2, Funchal, 1988, pp. 77-79.

9 - Ibidem.

10 - Deve ser mencionado o pintor Nicolau Ferreira, que nasceu no Funchal em 1731 e faleceu no Século
XIX, mas cuja obra se desenvolveu sobretudo no século anterior. Pintor de encomendas para a Igreja
bastante activo no ultimo quartel de setecentos, Nicolau Ferreira deixou uma vasta obra, porém de
qualidade menor. Sobre este pintor ver: Joao Silvério de Caires, O pintor Nicolau Ferreira — Breves notas,
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tnico caso de que temos noticia, o pintor Adolfo Rodrigues (1867-1908), hoje em dia
pouco referido!’. Adolfo Rodrigues fez uma curta carreira em Lisboa como pintor de
retrato e paisagem, tendo sido subsidiado pela Junta Geral do Funchal, por falta de
“meios de subsisténcia”l?. Matriculou-se na Academia de Belas Artes, em Lisboa,
cursando Pintura Histérica com Ferreira Chaves. Adolfo Rodrigues desenvolveu uma
pintura de sélida técnica e recorte naturalista, tanto no retrato como na paisagem.

Encontram-se ainda hoje em espdlios publicos do Funchal alguns quadros'® deste
pintor nascido na Madeira, que consta ter sido um dos primeiros madeirenses a concluir
o curso de Belas Artes em Lisboa. Foi também um dos primeiros docentes da Escola
Industrial do Funchal, porém durante pouco tempo. Expos no Grémio Artistico em 1881
e 1893, partindo para Paris em 1895, onde estudou pintura com Benjamin Constant.
Voltaria trés anos mais tarde para se instalar de novo na capital. Aquando da abertura da
Sociedade de Belas Artes de Lisboa, em 1903, Adolfo Rodrigues expds 14 telas de
paisagem e temaética essencialmente campestre, vistas captadas em diversos pontos do
pais e do estrangeiro, nomeadamente na Franca. No século XX s6 vivera oito anos,
talecendo em 1908 com 41 anos de idade.

Este breve resumo do século XIX ndo estaria completo sem mencionar o importante
desenvolvimento da fotografia entre nés que, ndo estando incluida tradicionalmente nas
Belas Artes, é de facto uma tecnologia directamente ligada as artes plasticas. Na logica
do espirito positivista — imbuida ao mesmo tempo de saudoso romantismo — a
fotografia teve forte presenca no ambiente insular do séc. XIX. Fotégrafos como Vicente

Gomes da Silval4, os Perestrellos (pai e filho) e Jorge Francisco Camacho, entre outros,

Funchal, 1950, Luis Peter Clode, «<O nome completo do pintor Nicolau Ferreira é Nicolau Ferreira Duarte»,
in Das Artes e da Histéria da Madeira, n° 13, 1952, p. 38; José de Sainz-Trueva, «Presenca de Nicolau Ferreira,
um pintor madeirense do Séc. XVIII na Vila de Camara de Lobos», in Girdo, n° 5, pp. 201-203; e Anne
Martina Emonts, Uma representacio de Santa Ana na arte da Madeira no Século X V1II, Funchal, 1997 (trabalho
realizado no &mbito do Mestrado em Histdria da Universidade da Madeira, ainda nao publicado).

11 - A tnica referéncia que encontramos sobre este pintor é dada, mais uma vez, por Diogo de Macedo. Cf.
Diogo de Macedo, «O pintor Adolfo Rodrigues», in Arquivo Histérico da Madeira, Vol. IX, Funchal, 1951, p.
209-212.

12 - A este respeito, Diogo de Macedo relata: «Apesar das recompensas que obtivera nas aulas, como bom escolar
que fora, ganhando o “Prémio Anunciagido” no 2° ano do curso e mais outro no ano imediato, conquistando entdo a
honra de uma Medalha de prata com o quadro que representava Hero e Leandro, a sua vida nio era muito desafogada,
reduzido, como informara um amigo seu, “recorrer a caridade dos madeirenses” residentes em Lisboa, o que levou o
Conselheiro Agostinho de Ornelas, de que viria a pintar excelente retrato, a dirigir-se, em Maio de 1880, ao
Presidente da Junta sua protectora, o Conselheiro José Leite Monteiro, solicitando-lhe a interferéncia para a
continuagio daquele subsidio, “uma pequena quantia que por tio pouco tempo serd ainda necessdria e que tem por fim
habilitar um madeirense de talento a completar um curso que o habilita a prestar a sua pdtria importantes servigos»
[...] Em complemento daquelas pessoais instincias do conselheiro Ornelas, este declarava ainda: “Jd ndo pode
dedicar-se agora a outra carreira, e a suspensio do seu subsidio langa-lo-ia na miséria e faria perder as somas jd gastas
com a sua aprendizagem”. A protecgdo da Junta sustentara-se até ao final do curso do Artista». Ibidem, p. 210.

13 - Na Igreja matriz de S. Pedro existem dois trabalhos deste pintor, assim como um retrato do Rei D.
Carlos no Teatro Municipal. O quadro “Esperando o peixe”, também conhecido como “varinas”, datado
de 1893, encontra-se nas colecgbes do Museu da Quinta das Cruzes, Funchal.

14 - Vicente Gomes da Silva (1827- 1906) foi o fundador do mais antigo estidio fotografico conhecido em
Portugal, a “Photographia Vicentes”, fundado em 1848. Os Vicentes, fotografos das Casas Reais de



18

souberam tirar partido desta técnica inovadora. Concorrente directa — ou astuto
complemento — das pinturas e desenhos que antes mencionamos, a fotografia
encarregou-se de perpetuar as memorias familiares, assim como os costumes, a
paisagem e os mais relevantes acontecimentos sociais da época. O realismo das imagens
exercia uma clara seducdo no publico, acreditando-se que: «... a fotografia nio traduz como
o desenho, expoe os factos na sua inteira verdade», como rezava um manual de H. Gossin, em
finais de oitocentos!’. Contudo, o sabor roméntico estava presente nas cuidadosas

encenagoes de estadio, elaboradas como se de uma pintura se tratasse.

A Aula Régia de Desenho e Pintura

No inicio do século XIX o ensino artistico, de forte tradicdo academista, limitava-se
as grandes cidades de Lisboa e Porto. As escolas de Belas Artes tinham sofrido algumas
alteracdes em 1901 que, embora nao sendo de cardcter estrutural, permitiram a
introducdo da componente realista do estudo do natural, privilegiando o desenho de
observacado. E também a partir deste periodo que o ensino da Histéria da Arte se foi
tornando mais sistematizado e objectivo. Para além das escolas de Belas Artes, e ligado
ao desenho, existia desde 1884 um ensino industrial, vocacionado para a formacao de
quadros destinados a uma industria portuguesa, ainda bastante rudimentar. O Funchal

teria também a sua Escola Industrial em 1889.

Ainda antes daquela, em 1807, foi surpreendentemente criada no Funchal uma
“Aula Régia de Desenho e Pintura”, por iniciativa do pintor Joaquim Leonardo da Rocha
— filho do célebre pintor “Rocha”l” — que tentou reproduzir na Ilha os padrdes de um
ensino palaciano, vigente na altura em Portugal. Foi a primeira experiéncia deste tipo
fora dos grandes centros continentais e marcou uma pontual e, quase acidental,

irradiacdo do movimento pedagoégico portugués naquela época.

Austria, Brasil e Portugal, foram constituindo durante quatro geracdes um vasto espélio de imagens que
hoje fazem parte da “Photographia-Museu Vicentes”, museu aberto em 1982, e que hoje ocupa as antigas
instala¢des do estadio, a Rua da Carreira.

15 - Citado por Isabel Santa Clara, «Instantes guardados», Islenha, n° 10, Funchal, 1992, pp. 104-107.

16 - Devido a reforma do ensino artistico promovida em 1901 pelo governo de Hintze Ribeiro. Cf J.
Augusto Franga, A Arte em Portugal no Século XIX, Lisboa, Livraria Bertrand, 1984, 2° edi¢do, Vol. I, pp. 66-
64.

17 - Joaquim Manuel da Rocha (1727-1787) — pintor académico da época pombalina — foi professor de
desenho da “Aula Régia de Desenho de Figura e Arquitectura” criada em Lisboa em 1781. Da “Aula do
Rocha”, como ficou conhecida, foram discipulos Vieira Portuense, Anténio M. da Fonseca e Domingos
Sequeira, entre outros.
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Joaquim Leonardo da Rochal® (1756 - 1826) veio para o Funchal em 1807
procurando abrigo a situagdo criada no continente pelas invasdes napoleénicas. Aqui
instalado, o Pintor logo «... despertou a ideia da criagdo duma aula de desenho e pintura, tendo
um grupo das pessoas mais qualificadas desta cidade dirigido uma representagio ao governo da
metropole, nos principios do ano de 1809, em que expunha a conveniéncia e a necessidade dessa
criagdo». Um grupo de representantes do governo local enviou uma carta a Lisboa, onde
se informava da instalacdo do novo curso, pedindo a autorizacdo régia para que no

Funchal «... se estabelecesse sem demora a pretendida aula ou escola de desenho e pintura»1°.

Desta aula, criada pela Carta Régia de 7 de Julho de 1809, sabemos que comegou a
funcionar no ano seguinte e «... em data de 10 de Abril de 1810, enviou o governo central umas
instrugoes para regular o seu funcionamento, que decerto constituiam a lei orgdnica da mesma
aula e que deveriam conter os métodos de ensino ou programa das matérias ali professadas». O
local onde teria funcionado esta aula nunca foi mencionado de forma clara e até hoje,
nunca foi confirmada a hipotese de localizagdo levantada no Eluciddrio Madeirense?. Para
o funcionamento destas aulas foi redigido um conjunto de “Instru¢des”?!, por iniciativa
do governador Pedro Fagundes. Este conjunto de oito artigos regulava o funcionamento
das aulas e a respectiva metodologia, baseada na cépia de trabalhos??. Destacamos a
existéncia de alunos efectivos e extraordinarios e, curiosamente, a instituicio de um
concurso anual — que nos parece nunca ter sido levado a efeito — destinado
exclusivamente aos alunos efectivos?3.

18 - Sobre este pintor e o seu pai, foi publicada, em 1932, uma obra que contém a mais completa informagao
que conseguimos obter sobre o primeiro, que aqui particularmente nos interessa. Cf. Julio Jesus, «Joaquim
Manuel da Rocha e Joaquim Leonardo da Rocha - Subsidios para as suas biografias e alguns elementos para o estudo
das suas obras», Lisboa, Tipografia Gongalves, 1932. Ver também Fernando A. da Silva, Eluciddrio
Madeirense, Funchal, 1984, 4% ed. (1% ed. 1922), Vol. I, pp. 398-399.

19 - Ibidem.

20 - Nesta obra aponta-se a possibilidade desta aula ter feito parte das chamadas “Aulas do Patio”. Cf.
Fernando A. da Silva, Eluciddrio Madeirense, ob. cit., p.399.

21 - Deste documento ainda existiam cépias em 1931, no entdo Arquivo da Marinha e Ultramar (Caixa IX,
doc. 2255), segundo Jodo Cabral do Nascimento, «Criagdo e Funcionamento da Aula de Desenho e Pintura
no Funchal» in Arquivo Histérico da Madeira, Funchal, Vol. I, 1931, pp. 36-47.

2 - No artigo 4° destas instrugdes referem-se os instrumentos necessdrios para este tipo de ensino,
facultando «... para o seu estudo, na mesma Aula, o preciso papel, ldpis, estampas e gé¢os», citado por Joao
Cabral do Nascimento, Ibidem, p. 38.

2 - A propésito deste concurso, transcrevemos os seguintes artigos:

«Art® 5° - Sendo a emulagdo hum dos principais, e mais fortes estimulos para se fazerem progrecos em quais quer
Artes e Sciencias; para excitar a esta, entre os Descipulos effectivos, haverd em cada hum anno, no fim de Agosto,
hum concurso para se adjudicarem Premios a os que mais se distinguirem»

«Art® 6° - Serdo trez os premios, o primeiro de 30$ —; o segundo de 20$ —; e o terceiro de 10$ — distribuindo-se
estes sequndo o merecimento dos Desenhos que se observar no fim do concurso (para que o profecor prescreverd tempo
certo, e determinado) durante o qual haverdo todas as precaugoens e vegilancia para que nos dittos desenhos nio entre
alguma mad mais habil que os retoque, e que por esse motivo venham a conferir-se 0s taes premios a quem 0s Nao
merega, tirando-se aos que delles se fizeram acredores. Os Sujeitos que se houverem de copiar deverdo, o primeiro
conter varias figuras; o segundo, menos figuras; e o terceiro, uma so figura». Ibidem, p.39.
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Curiosa é também a publicacdo, por Joaquim L. da Rocha, de um folheto didéctico
e de caracter empirico, intitulado Medidas gerais do corpo humano arranjadas em didlogo, e
método ficil, para uso da Real Aula de Desenho e Pintura da Ilha da Madeira?*, publicacdo que
constitui um dos escassos exemplares de manuais deste género em Portugal. Algumas
pinturas de Joaquim L. da Rocha fazem hoje parte de coleccoes ptblicas e privadas da
Regidao?®. Ao que parece, o Pintor faleceu em 1825, ano em que deixou de haver
referéncia aos pagamentos do seu desempenho. Dois dos seus discipulos madeirenses,
Felipe Cardoso da Costa e Melo e Jodo José de Nascimento?6, chegariam a concorrer para
ocupar o seu lugar. Porém, ao que parece, aquela aula ndo voltou funcionar pois nada

mais foi encontrado a esse respeito.

Em 1837 seria fundado o Liceu do Funchal, mas nos seus curriculos ndo existia
nenhuma cadeira de desenho. Esta lacuna sé sera suprida em 1877, pela Camara
Municipal do Funchal, com um muito rudimentar curso de desenho, mais técnico do que
artistico, que durou até 1892. Entretanto, ainda em 1889, tinha sido criada a Escola

Industrial de Desenho Josefa de Obidos, da qual falaremos no capitulo seguinte.

2 - Publicado em Lisboa, em 1813, este pequeno folheto de 14 péginas constitui um exemplo da
proliferacdo de pequenas obras inspiradas no tratadismo de raiz neoclassica, dominante em Portugal nos
principios do século XIX. Um exemplar deste folheto encontra-se ainda hoje na biblioteca da Escola
Secundaria Francisco Franco.

% - Como por exemplo o “Retrato de D. Jodao VI”, no Palacio de S. Lourenco e na coleccdo particular de Rui
Silva, o “Retrato do 1° Conde de Canavial”, na coleccdo de Rui Bettencourt da Camara e ainda uma
pintura pertencente ao espélio do Museu da Quinta das Cruzes.

2 - Do primeiro pouco sabemos. Quanto ao Jodo José de Nascimento, pintor de fraca qualidade, deixou um
conjunto de retratos a 6leo, em colecgdes particulares e pablicas (algumas pinturas existentes no Palécio de
Sdo Lourencgo e na Camara Municipal do Funchal). Curiosamente, este pintor expds ao ptublico — nao ha
informacéao acerca do local da exposicdo — algumas das suas obras, conforme o antincio de jornal datado
de 1846, prevenindo ao publico que «... 0s quadros da sua producgdo estio longe da cathegoria dessas sublimes
Pinturas [...] que Suas Senhorias tem visto nas soberbas galerias que tem visitado » in O Defensor, Funchal,
18/04/1846, n° 329 (citado por Jodo Cabral do Nascimento, ob. cit.)
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1.1 — A VIDA CULTURAL DO FUNCHAL

A sociedade tradicionalista e de mentalidade conservadora, dominante num
Portugal divorciado da Europa, prolonga-se nos seus pontos periféricos. A Madeira,
longe de centros culturais como Lisboa e Porto, é um pequeno mundo insular,
constituido por uma populacdo de maioria rural — como é apanagio, alids, de todo o
Pais naquela altura, exceptuando os centros ja mencionados — e um nucleo
populacional, a cidade do Funchal, que absorvia, no primeiro quartel deste século, um
terco da populacdo total da Ilha%, contrastando nitidamente com o resto da Regido. No
periodo da I Republica, o Funchal ainda é uma cidade de pequenas dimensées, mas com

uma vida assaz movimentada pela sua condicdo de porto de mar.

Por isso, o Funchal era, e continua a ser, uma cidade feita de chegadas e partidas,
de pessoas e hdbitos que vém e vdo com as viagens, e que eventualmente se vao
instalando, assim interferindo nos costumes dos naturais. Para além do turismo
terapéutico desenvolvido no século anterior, devemos também considerar outro tipo de
“entradas” no Funchal no primeiro quartel do século XX. Trata-se de um ndmero
considerdvel de estrangeiros que estabelecem residéncia temporéria ou definitiva na
Madeira para escapar a guerra na Europa (1914-19). Alguns intelectuais e artistas —
nacionais e estrangeiros — chegam a Madeira por alguma destas razdes,
inevitavelmente. A titulo de exemplo, o0s poetas Anténio Nobre, Julio Dinis e Gomes de

Leal contam-se entre os nacionais que ca estiveram por razdes de satide.

O turismo marcou, a partir do século XIX, o ambiente cultural do Funchal. Por esta
razdo, numa cidade ao mesmo tempo pacata e cosmopolita, as manifestagdes culturais
constitufam-se como momentos de lazer proporcionados a um turista culto, na sua
maioria de origem inglesa. Os turistas eram recebidos por uma populacdo
convenientemente hospitaleira. Esta hospitalidade manteve-se como imagem de marca,
para além da paisagem exuberante, e é, cada vez mais, motivada por fins econémicos.
Assim, a presenca inglesa ¢ uma constante desde o século XVII, por estas e outras razdes
ja apontadas. Em consequéncia, o gosto britanico fortemente conservador, ligado a uma
visdo romantica ou naturalista, ditou de certo modo aquilo que chegava até nés no
campo cultural. As “melhores” casas do Funchal eram decoradas ao gosto inglés de

oitocentos.

27 - O Censo de 1910 acusava para a Madeira 169.783 habitantes. O Conselho do Funchal tinha 43.710
habitantes, um quarto da populagdo total da Ilha. Cf. Eduardo C. N. Pereira, Ilhas de Zargo, 4* Ed., Funchal,
Camara Municipal do Funchal, 1989, Vol. II, pp. 272 e 273. ( 1° edigdo 1940).
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Por outro lado, e por via do coleccionismo, também chegaram a Madeira objectos
decorativos de estilo Art Nouveau, sobretudo através de pequenos objectos de joalharia.
Na arquitectura encontram-se hoje poucos exemplos deste estilo, embora algumas
fachadas de residéncias particulares ainda ostentem azulejos de inspiracdo vegetalista,
proprios da linguagem estilizada da Art Nouveau. A titulo de exemplo podemos referir,
entre outros casos, o de uma vivenda nos arredores do Funchal cuja arquitectura, e
sobretudo o portdo em ferro, constituem um dos raros e bem conservados exemplos
deste estilo28. Como acontecera no continente, foi sobretudo o sector comercial a aderir a
este novo estilo decorativo, olhado com desconfianga pela aristocracia mais
conservadora. Ainda deste periodo, chegou até nés uma pequena escultura-candeeiro,

de nitido gosto Art Noveau, integrada no atrio de entrada de uma entidade bancaria®.

Manifestacdes culturais da época

Nos primeiros anos deste século, o Funchal assistiu a um incremento das
manifestacdes artisticas ligadas ao espectdculo. Das artes plasticas falaremos mais

adiante, onde trataremos a pintura e a escultura em sub-capitulos especificos.

Atendendo a dimensdo da cidade naquela época, a actividade teatral e musical foi,
sem duvida, consideravel em ntimero e também em qualidade. No Teatro Municipal do
Funchal®® eram apresentadas com assinalavel frequéncia, tendo em conta a condigao
periférica da cidade, pecas de teatro nacionais e estrangeiras, assim como concertos de
musica classica, vindos dos principais centros europeus. Ja em 1922 fora ventilada a ideia
da criacdo de um conservatério de musica no Funchal. Na imprensa local da época
salienta-se que «... na Madeira hd extraordindria propensio para a miisica»’! e reconhece-se
com admiragdo que «... depois de Lisboa e Porto, é no Funchal onde se realizam maior niimero

de concertos de orquestras sinfonicas»32. A terceira cidade do Pais tinha, desde logo e como

28 - Porém, a traca arquitecténica parece-nos tardia, ja em transicdo para a Art Déco. A vivenda situa-se no
cruzamento da Rua da Levada e do Caminho do Comboio, n° 49.

2 - Peca composta por figura feminina em bronze coroada com dois porta-lampadas de inspiragdo floral.
Assinado por L & F. Moreau. Banco Nacional Ultramarino, Av. Arriaga, Funchal. Numa proximidade de
tematica e fungdes, existe um exemplo de maiores dimensdes na Sede do Ateneu Comercial do Funchal
que é, no entanto, mais ligado a um estilo fin de siécle do que a Art Noveau.

30 - Denominado Teatro Dona Maria Pia desde 1887 — data da sua inauguragdo — até 1917, quando
passou a chamar-se Teatro Manuel da Arriaga. Em 1935, durante a vereacdo de Ferndo de Ornelas, passou
a ter a denominagdo que conserva até hoje: Teatro Municipal Baltazar Dias, em homenagem ao
madeirense, poeta e autor de teatro, conhecido como o “Poeta Cego da Ilha”. Cf. Rui Carita, 100 anos de
Teatro no Funchal, Camara Municipal do Funchal, 1987.

31 - Opinido proferida pelo violinista continental Acédcio Santos, que se encontrava, nesta altura, na
Madeira a realizar um concerto. Cf. in Didrio de Noticias, Funchal, 19/04 /1922, p. 1.

32 _ Ibidem.
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entrave a uma maior frequéncia destas actividades, a sua dimensdo e isolamento em

relacdo as cidades continentais.

Mesmo assim, este tipo de manifestagdes permitiu que os habitantes do Funchal
tivessem um contacto proximo e relativamente constante com uma actividade cultural
muito ligada, como seria de esperar, aos padrdes classicos. O grupo de intelectuais era
muito reduzido, e o funchalense de cultura média que assistia aos espectaculos, fazia-o
mais por vontade de afirmagao social do que propriamente por conhecimento e interesse

esclarecido.

Em matéria de espectdculos, também o cinema, a grande novidade do século,
passou a ser uma atracgdo crescente para o publico — com a abertura de novas salas e
reconversiao de teatros para tal fim — mas também no dominio da criagdo
cinematografica. E neste ambito que aqui importa destacar a curiosa e notavel
experiéncia (hoje pouco lembrada) no campo da producdo de filmes, inteiramente
rodados na Regido por madeirenses. Manuel Luis Vieira, fotégrafo nascido no Funchal,
realizou ao longo dos anos 20, para além de outras experiéncias, duas longas-metragens,

hoje infelizmente desaparecidas33.

Mas é sobretudo no campo literdrio que encontramos, de algum modo, as raizes de
um “movimento” regional de intelectuais que deu, na década de 20, um certo impulso
na vida cultural madeirense. Foi este movimento ou, melhor, o conjunto de intelectuais,
hoje conhecidos como a Geragio do Cendculo, que proporcionou as primeiras discussoes e
iniciativas de cardcter cultural e marcadamente regionalista, no sentido da preocupacdo
com a situacdo cultural da Ilha. E neste contexto que se integram Francisco Franco,
Henrique Franco e Alfredo Miguéis, — os trés madeirenses que fizeram parte dos “Cinco
Independentes” — quando aqui voltam ap6s o contacto com a vanguarda parisiense. Os
trés artistas serdo os responséveis pelo protagonismo madeirense na arte portuguesa,
nesta primeira metade do século. Sem raizes artisticas, sem estruturas culturais actuantes
e sem uma sociedade para os entender, os trés bolseiros de Paris nao serdo mais do que

um episédio sem continuidade no “marasmo” cultural do seu tempo.

As Tertulias e a Geragdo do Cendculo

O héabito da tertulia, bastante desenvolvido no século XIX, foi caracteristico do meio
intelectual portugués e conheceu na Madeira alguns adeptos deste tipo de convivio.

Pequenos grupos constituiram, em diferentes momentos, sociedades e academias de

33 - Realizados entre 1925 e 26, “A Caltnia” e “O Fauno das Montanhas”, foram inteiramente rodados na
Madeira, com actores e figurantes locais. Algumas fotografias daquelas peliculas foram conservadas até
hoje. Cf. Jodo Mauricio Marques, Os faunos do cinema madeirense, Editorial Correio da Madeira, Funchal,
1997.
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caracter predominantemente literdrio. A “Arcadia Funchalense” foi criada em 1780 pelo
poeta Francisco Xavier de Ornelas, e era «... destinada ao cultivo das letras, como as suas
congéneres do continente que tido grande voga tiveram nesta época»3*. No século seguinte foi
fundada a “Sociedade Funchalense dos Amigos das Sciencias e das Artes”, em 1821, a
semelhanca da Real Academia das Ciéncias de Lisboa, mas teve «... vida prematura, pois,

com os acontecimentos politicos de 1823, deu a alma ao criador»3>.

Esta tradicdo das tertalias vai ter expressdo renovada, no periodo da I Republica,
com a Geragio do Cendculo. Com este nome ficou conhecida uma geracdo de intelectuais
madeirenses mais ou menos ligados ao modernismo, nos anos 20. A producao literaria
conheceu entdo uma actividade consideravel pela mao de um grupo de escritores que, a
par dos discursos politicos e da actividade jornalistica, produziram obra no campo da
literatura e poesia. A vida politica e as tendéncias intelectuais dominantes na capital
prolongaram-se na Madeira através daqueles que voltavam apés concluir os estudos em
Lisboa, na sua maioria militares, médicos e advogados. Nomes como Jodo dos Reis
Gomes?®, Alberto Artur Sarmento’’, Fernando Augusto da Silva, Francisco Bento de
Gouveia e Jodo Cabral do Nascimento38, faziam parte do conjunto de madeirenses que

em 1919 formaram o Grupo do Centendrio®.

Neste periodo republicano, o sentimento regionalista foi ao mesmo tempo causa e
consequéncia da movimentacdo intelectual. Numa época de grande efervescéncia
ideologica, este grupo desempenhou um papel importante na defesa dos valores
regionais, tanto a nivel politico-administrativo como no sector cultural, quer através dos
artigos publicados na imprensa regional — e, nalguns casos, nacional — quer mediante a
publicacdo de estudos importantes como o Eluciddrio Madeirense, do Padre Fernando
Augusto da Silva, obra que constitui, ainda hoje, uma referéncia na producao

historiogréfica madeirense.

34 - César Pestana, «Academias e Terttlias da Madeira» in Das Artes e da Historia da Madeira, n° 12, 1952, pp.
35-36.

35 _ Ibidem.

3% - (1869-1950) Oficial do exército, engenheiro, professor, escritor e critico de arte. Como dramaturgo
escreveu a peca de teatro “Guiomar Teixeira”, uma das primeiras experiéncias de jungdo de teatro e
cinema. Deixou uma vasta obra literaria e foi um dos principais responséaveis pela movimentagao cultural
funchalense dos anos 20 e 30.

37 - (1878-1953) Oficial do exército, escritor, professor e naturalista. Interessou-se pela musica participando
em varios concertos e escrevendo letras para operetas. Participou na fundacao do Museu Regional e tem
uma extensa obra publicada.

38 - (1897-1978) Advogado de formacao, poeta e historiador autodidacta. Defensor do espirito regionalista,
foi responsavel pela criacdo do Arquivo Histérico da Madeira. Desempenhou um importante papel na
renovacdo da poesia, sendo um dos primeiros poetas modernistas portugueses.

3 - O “Grupo do Centenario” foi assim denominado pois a sua formacao esteve ligada as comemoragoes
do V Centenario da Descoberta da Madeira (1419-1919).
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Situado no centro da cidade, o café Golden Gate, conhecido localmente como a
“esquina do mundo”, foi o local de encontro do reduzido grupo de intelectuais que
trocavam ideias sobre politica, literatura e arte, entre outros assuntos. Esta tertilia
reuniu-se naquele café até principios da década de 30. O Cendculo tornou-se um centro
de acesas discussdes sobre questdes ligadas a vida do Funchal. Apesar dos ataques dos
seus detractores, as opinides deste grupo foram geralmente reconhecidas pelas
autoridades oficiais, que o consultavam com frequéncia®). O carédcter fechado destas
reunides foi duramente criticado pelo Visconde do Porto da Cruz, escritor e politico, que
nunca fez parte do grupo: «... Em wvolta do “Cendculo” apareciam curiosos que ndo se
afoitavam a aproximar-se de centro tdo restrito onde, especialmente Reis Gomes e o Padre
Fernando da Silva, nio viam com bons olhos o advento de novos valores e por isso nem os
animavam com um convite amdvel para tomar parte nas reunioes do "pagode" e até os afastavam

fazendo por desiludi-los!» 41

Assim, o Café Golden transformou-se, na década de 20, numa espécie de sucursal
das terttlias lisboetas no Funchal, e viu nascer, no seio do grupo anterior, um outro
Grupo de Artistas Independentes do qual faziam parte os irmaos Franco, Alfredo Miguéis, o
poeta Joao Cabral do Nascimento e mais tarde Abel Manta, que participou no grupo
durante a sua estadia na [lha, entre 1924 e 192642

40 - Contemporaneo do grupo, o escritor César Pestana publicou em 1951 um artigo, assaz tendencioso,
sobre a actividade do “Cendculo”, do qual transcrevemos alguns excertos que, apesar da visdo pessoal,
elucidam o ambiente daquela terttlia:

« O "“Cendculo” reunia-se todas as noites numa sala privativa do Hotel Golden Gate. Guiava-se por uma rigida
disciplina de gravidade académica e ar inacessivel a qualquer “intruso” ou intelectual ndo convidado ou previamente
aprovado pelo conspicuo sinédrio. Nunca foram numerosos os seus frequentadores. Ainda que ndo houvesse estatutos,
prevalecia entre os “habitués”, a preocupagdo da “ justa medida”, guardando-se uma religiosa disciplina hierdrquica
dos valores. Entre os frequentadores do “Cendculo” podiam distinguir-se duas categorias, como nas velhas academias,
equivalentes a “efectivos” e “correspondentes”.

Os “efectivos” sentavam-se comodamente em volta de uma grande mesa, onde era servido o fumegante “moka” com
um ritual de Cordo. Os “correspondentes” aquietavam-se numas cadeiras “sobressalentes” dispostas em semicirculo a
volta dos Mestres — que geralmente pontificavam, ndo sendo permitido, sob falta irremedidvel, aos
“correspondentes”, interferirem sem licenga prévia. [...] Ali no “Cendculo” apreciavam-se, geralmente, todos os altos
problemas da cidade; consagravam-se ou ndo os “novos valores” na Literatura e na Arte. (Novato nas letras que a
“mesa censoria” aprovasse era artista imediatamente langado — tinhamos homem! — a cidade podia contar com
mais um valor assinalado e acreditava-se logo no real mérito do nedfito! Mas também ai dos que caissem no desagrado
dos “Deuses” — que logo eram atirados do alto da Rocha Tarpeia da indiferenga piiblica!).

Em questoes de estética citadina, na reposigio ou reconstituicio da fisionomia primitiva de certos aspectos
urbanisticos da Cidade, o “Cendculo” era consultado pelas prdprias autarquias locais (e neste capitulo a Cidade muito
Ihe ficou devendo) — e o seu parecer logo aceito, religiosamente, como uma tabua de Moisés.»

4 - Visconde do Porto da Cruz, Notas e Comentdrios para a Historia da Madeira, 3° Periodo/ 1919-1952, 111
Volume, Camara Municipal do Funchal, 1953.

42 - A este grupo ainda se juntaram «... quase que acidentalmente, primeiro o poeta Jaime Camara, que ndo tardou
em incompatibilizar-se com os da tertilia e que jd se incompatibilizara com o " Cendculo", e depois o sibio naturalista
Adolfo de Noronha e o médico Dr. Jodo Francisco de Almada». In Visconde do Porto da Cruz, Notas e
Comentarios para a Histéria da Madeira, ob. cit., p. 11.
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César Pestana, escritor e jornalista, conheceu de perto este grupo e escreveu, em
1952, uma pequena nota que constitui um dos poucos testemunhos acerca do conteido
daquelas discussoes: «Af por fins de 1918, quando os visitei, andava o grupo preocupado com
0s novos processos revoluciondrios da Pintura. O Cubismo despertava furor em Franga e depois
que, um ano antes, se apresentara "escandalosamente", pela primeira vez, no "Salon de Paris". O
"Choisismo" de Bonnard ficara jd hd muito para traz em face das novas técnicas que surgiam, e
agora o "Fauvismo" de Matisse cedia lugar ao bi-dimensionismo de Picasso ..» O grupo
dissolveu-se por volta de 1933. César Pestana concluia esta curta nota com uma reflexao
curiosa, pelo seu contetido e forma «... Quem diria, porém, aos Artistas Independentes de
1918, que o Cubismo, contra o qual tanto se insurgiam, triunfaria e faria depois época, cedendo

mais tarde o lugar de honra a vasta galeria dos artistas “abstractos” do surrealismo?»43.

Museus e Galerias. Uma vontade adiada

Era na capital do pais onde, inevitavelmente, se concentravam os acontecimentos
de maior ressonancia cultural e artistica. A partir da dissolu¢gdo do Grémio Artistico,
nasceu em 1901, a Sociedade Nacional de Belas Artes, que iria canalizar a actividade
artistica com um quase monopodlio, s6 quebrado ja no dobrar do século. A SNBA
dominava, nos anos 20, o panorama das exposi¢des de pintura e escultura com os seus
frequentes “Saldes”, onde a arte apresentada era em grande parte conservadora. As
poucas alternativas a SNBA aconteceram em salas ocasionais e improvisadas como a da
“Ilustragdo Portuguesa” ou a célebre sala de exposicdes do fotégrafo Bobone, em Lisboa.
Um Museu Nacional de Arte Contemporédnea, contudo dirigido segundo estéticas
oitocentistas, fora aberto em 1911 e foi seu director, entre outros*, o pintor Columbano

Bordalo Pinheiro.

A nivel regional, o interesse por criar um museu de arte esteve sempre associada a
necessidade de reunir e conservar a riqueza patrimonial constituida, sobretudo, pela
pintura sacra dos séculos XV e XVI, existente na Ilha. A intencdo de fundar um museu,
porém mais genérico e sem especial vocacdo para as artes, datava ja de 1850, «... época em
que o activo Governador Civil, Dr. José Silvestre Ribeiro, insistiu junto dos poderes piiblicos pela
formagdo de um estabelecimento daquele género, atendendo a que se tratava de uma cidade muito

visitada por estrangeiros»*. Por outro lado, o protagonismo nacional dos modernistas

43 - César Pestana, «Academias e Terttlias da Madeira», in Das Artes e da Historia da Madeira, n° 12, 1952, p.
36.

# - Directores do Museu Nacional de Arte Contemporanea: Carlos Reis (1911), Columbano (1914), Sousa
Lopes (1929), Diogo de Macedo (1944) e Eduardo Malta (1959-67). Cf. J. Augusto Franga, A Arte em
Portugal no Século XIX, Vol. 11, ob. cit., p. 342.

4 - Cf. Manuel Cayolla Zagallo, A Pintura dos Séculos XV e XVI da Ilha da Madeira, Lisboa, Academia
Nacional de Belas Artes, 1943.
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madeirenses avivou o orgulho regionalista nos anos 20, despertando assim a atengdo
para as questdes da arte. Nesta década, encontramos as primeiras preocupacoes,
tornadas publicas, no sentido de dotar a regido de museus e galerias de arte, inten¢des

que dificilmente se concretizariam.

O historiador Fernando Augusto da Silva referiu criticamente, no Eluciddirio
Madeirense, a demolicido do Convento de Sao Francisco, lamentando o facto de «...
naquela casa mondstica ndo ter sido criado, na devida altura, um museu»4. Na mesma obra
encontramos referéncia ao convento de Santa Clara onde, em 1915, a Camara Municipal
determinou fundar um Museu de Arqueologia mas, segundo o mesmo historiador, «... a
md vontade da comissdo administrativa da Santa Casa da Misericordia impediu que fosse levada
por diante tio relevante iniciativa»¥’. O interesse de alguns, que foram muito poucos, nao

foi suficiente para quebrar a indiferenca geral.

Outro dos interessados nestas questdes foi Elmano Vieira, advogado e jornalista,
que também participou nas tertalias do café Golden. Regionalista convicto e defensor do
desenvolvimento cultural, sugeriu em 1922 a criagdio de um museu regional que
abrangesse diferentes dreas como a arte, a histéria natural, o patrimoénio e a ciéncia.
Adiantou, ja naquela altura, uma hipétese de localizagdo: «... temos um local que estd
mesmo a reclamar o seu aproveitamento para esse fim: a Quinta Vigia, esse formosissimo trecho
do Funchal, ld em cima na Rua da Imperatriz, e que tanto nos fala da histéria Madeirense! Hoje,

serve de aquartelamento a uma companhia da Guarda Republicana»*8.

Quanto a galerias de arte, as esporddicas mostras de pintura que se iam fazendo
aconteceram espalhadas por salas improvisadas nos hotéis da cidade; em lojas de
antiguidades; na Associacdo Comercial do Funchal; ou ainda no Ateneu Comercial do
Funchal. Um artigo de imprensa, datado de 1922, promovia a exposi¢cdo do “Grupo dos
Seis”, de qual falaremos mais adiante, e destacava — entre outros assuntos e a proposito
daquela exposicdo — a necessidade da criagdo de uma galeria de arte permanente. O
articulista comeca por tragar, de forma frontal e definitiva, a situagdo cultural da regiao:
«A Madeira falta na verdade muita intelectualidade. Ndo quer esse facto dizer que haja falta de
inteligéncia, antes pelo contririo, o madeirense é tudo menos estiipido...». Segundo o mesmo, e
numa linguagem bem elucidativa do tempo em que foi escrita, o que faltava na Madeira
era «... ilustragdo, aquela deliciosa harmonia entre a inteligéncia e a arte, entre o pensamento e a

beleza, entre o 1itil e 0 agraddvel, entre a natureza e o ideal.» *°.

O artigo insistia na necessidade de situar o Funchal ao nivel das grandes cidades

europeias, que possuem museus e galerias. Foi langada também a sugestdo directamente

4% - Ver F. A. da Silva e C. A. Meneses, Elucidirio Madeirense, Vol. 11, p. 182.

47 - Ibidem.

48 - Elmano Vieira, «<Em prol da Madeira - Museu Regional», in Didrio de Noticias, Funchal, 16/04/1921, p.1.
#9-F. L. «Reflexdes de um Madeirense», in Didrio de Noticias, Funchal, 22/02/1922, p. 1.
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aos orgaos de governo local: «... Porque é que a Camara Municipal do Funchal nao trata de
criar um museu e um principio, pelo menos, de uma galeria d’arte? Deve brevemente realizar-se
uma exposicdo de obras dos nossos poucos mas magnificos artistas, os irmdos Franco e Sr.
Miguéis e duas senhoras, que aqui fixaram sua residéncia. Essa exposicio é puramente de
iniciativa particular sob os auspicios do benemérito Sr. Henrique Vieira de Castro que, para esse
fim fez construir uma sala especial na Quinta Pavdo [...] Vai ser um acontecimento deveras

interessante que merece a aprovagio e o auxilio de todos ...».

Aproveitando a realizagdo da exposi¢cdo, 0 mesmo autor insistiu na necessidade de
criar estruturas permanentes, uma vez que aquela galeria fora um espago provisério. Ao
concluir o artigo chamava a atencdo para a falta de contacto dos madeirenses com a arte
nacional e internacional, destacando a quase total auséncia de acontecimentos culturais:
«... Nem s0 de pdo vive o homem e a Madeira, além da sua exuberante beleza natural precisa de
ver e admirar manifestacoes de arte ndo so dos artistas que sdo seus filhos, mas também as obras

produzidas em Portugal e outros paises...»%.

O primeiro museu oficial da Regido s6 seria inaugurado no fim da década. Foi a
partir das diligéncias e entusiasmo do naturalista Adolfo de Noronha®! que, em 1929, a
Céamara Municipal abriria ao publico o Museu Municipal do Funchal, vocacionado
especialmente para as ciéncias naturais, mas onde estariam também contempladas
algumas obras artisticas. O Museu, dirigido por um cientista e instalado no antigo
Palédcio de Sao Pedro®?, foi-se especializando como o museu de histéria natural que hoje
ainda é. A arte cedo perdeu lugar nesta instituicdo que continha nas suas salas algumas
pinturas de paisagem do século XIX, uma coleccdo de 6leos e aguarelas de Alfredo
Miguéis®® e pouco mais. Rapidamente as artes plésticas deixaram de ser preocupacao do
museu, e hoje ndo ha qualquer vestigio desta ideia inicial. A Madeira tera que esperar
pelos anos 50 para ver inaugurado um museu de arte sacra. S6 no fim do século sera

viavel um museu de arte contemporanea.

Ensino Artistico

O ano de 1910, num contexto de ensino superior, marcou a extingdo da Escola
Meédico-cirargica do Funchal, tendo desaparecido assim a primeira experiéncia deste

nivel de ensino na Regido. O entdo ensino primdrio distribuia-se por alguns colégios

50 - Ibidem.

51 - Devem ser destacados também os nomes de Jaime Camara (poeta) e Jodo Francisco de Almada
(médico), assim como o apoio dos irméaos Franco e Alfredo Miguéis.

52 - Edificio nobre adquirido pela Cadmara Municipal do Funchal para nele instalar o Museu e a Biblioteca
Municipal e, depois, o Arquivo Histérico.

5 - Trabalhos desaparecidos devido ao incéndio que deflagrou naquele Museu em 1947.
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privados — cuja direcgdo estava a cargo da Igreja — e uma rede escolar publica bastante
reduzida, insuficiente para garantir a alfabetizacdo da populacdo insular. Quanto ao
ensino secundario, duas escolas oficiais tinham sido criadas no Funchal, ainda no Século

XIX, e sobre as quais falaremos de seguida.

Para além da extinta, e ja referida, Aula Régia de Desenho e Pintura — que nao
deixou grande influéncia — nenhuma outra iniciativa é conhecida até finais do século
XIX. O ensino liceal funcionava no Funchal desde 1837 mas, apesar de existir uma
cadeira de desenho nos curriculos do entdo Liceu Nacional do Funchal®, o ensino
artistico era de todo inexistente. Contudo, a criacdo da Escola de Desenho Industrial
Josefa de Obidos, em 1889%, veio alterar esta situacdo e o Funchal passou, assim, a ter
uma escola integrada no plano nacional promovido por Emidio Navarro, Ministro das
Obras Publicas do governo de José Luciano. Esta iniciativa consistiu em dotar a
“provincia” de um tipo de ensino mais técnico do que artistico, para responder as
solicitagdes da industria nacional nascente, naquela época. A escola do Funchal seguiu o
figurino das primeiras dez escolas de desenho industrial criadas no Continente em 1884,

nas cidades de Lisboa, Porto, Coimbra e Caldas da Rainha>®.

A “Escola de Desenho Industrial Josefa de Obidos” passou a ter a denominacao de
“Escola Industrial e Comercial Anténio Augusto Aguiar” em 1891, e do seu curriculo
constavam entdo trés cadeiras de desenho. A primeira era de “Desenho Elementar”
dividido numa classe preparatéria e outra complementar. Uma outra denominava-se de
“Desenho Arquitecténico” onde eram ministrados desenho artistico, de modelagdo e
desenho técnico. Finalmente uma terceira de “Desenho Ornamental” integrando o
desenho de ornato, de modelagdo e composicao ornamental. Dois anos mais tarde, esta
escola foi elevada a categoria de Escola Industrial®’, e foram entao criadas as oficinas de
marcenaria, carpintaria, e de lavores femininos. Ao longo das primeiras décadas do
século XX, esta escola foi o polo catalisador da experiéncia artistica, de carécter
tendencialmente técnico, onde leccionaram Adolfo Rodrigues, Francisco Franco (pai e
tilho), Henrique Franco, Abel Manta e Alfredo Miguéis, entre outros. O pai de Francisco
Franco, com o mesmo nome, foi mestre de talha e carpintaria e um dos pioneiros no

desenvolvimento de uma area que, embora essencialmente oficinal, contribuiu para

54 - Hoje Escola Secundaria Jaime Moniz.

% - No Diploma de criagdo da escola, de 10 de Janeiro de 1889, pode constatar-se o objectivo pragmatico
deste tipo de ensino. A escola teria «... por fim ministrar o ensino do desenho com aplicacio a indiistria ou
indiistrias predominantes na localidade». Cf. Fernando A. da Silva e Carlos A. Meneses, Elucidirio Madeirense,
ob. cit., p. 399.

% - Cf. ]. Augusto Franga, A Arte em Portugal no Século XIX, Vol. 1I, ob. cit., p. 65.

57 - «O decreto de 5 de Outubro de 1893, que introduziu profundas alteracdes no ensino industrial, elevou a Escola
Anténio Augusto de Aguiar a categoria de Escola Industrial, conservando-lhe a mesma denominagdo». in, Elucidario
Madeirense, ob. cit., p. 398.
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despertar no filho e noutros jovens, o gosto pelas técnicas da escultura em particular e,

por ineréncia, o interesse pelo mundo da arte.

Devemos mencionar, apesar da sua curta existéncia, a iniciativa de um grupo de
intelectuais e politicos®® que promoveu a criagio de uma “Escola de Utilidades e Belas
Artes”. Esta Escola ficou instalada no antigo Convento da Encarnacdo e funcionou no
regime de “Gindsio” feminino, onde a Pintura e o Desenho faziam parte do tradicional
leque de “dotes” artisticos que as raparigas deveriam dominar, a par de outros assuntos,

tais como a higiene, lavores, jardinagem, cozinha, etc.

A Escola foi criada por deliberagao da Junta Geral do Funchal em 1913 e funcionou
durante cinco anos. Em 1919 foi extinta por uma nova deliberacao da Junta Geral, que
pretendia ficar com o edificio para o ocupar com as suas reparticdes. Para além desta,
outra razdo para o encerramento parece ter estado ligada as despesas com a escola, que a
Junta Geral considerava serem muito grandes em relacdo as receitas®. Desta forma
desapareceu uma iniciativa oficial que, embora nado se tratando de ensino especializado
em Belas Artes e vocacionada exclusivamente para o sexo feminino, era uma das raras

possibilidades de aprender desenho e pintura na Ilha.

%8 - O Visconde do Porto da Cruz refere os nomes dos responséveis por esta iniciativa: «... Foi assim que, em
colaboragdo com o Dr. Vasco Gongalves Marques, o Dr. Fernando Tolentino da Costa, o Dr. Alberto Jardim, o Dr.
Varela, o Dr. Fernando da Cunha Freitas, o Dr. Pedro Pita, o Dr. Manuel Pestana Jr., Francisco de Gouveia
Rodrigues e alguns outros, criaram a «Escola de Belas Artes», que ficou instalada no antigo Convento da
Encarnagdo...» in Notas e Comentdrios para a Historia Literdria da Madeira, ob. cit., p. 13.

5 - Cf., Elucidario Madeirense, Vol. I, ob. cit., p. 398.
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1.2 — OS BOLSEIROS DE PARIS

Foram trés os madeirenses que personificaram, na primeira metade do séc. XX
século, a tnica experiéncia artistica moderna, ou modernizante, no contexto regional.
Francisco Franco, o seu irmdo Henrique e Alfredo Miguéis sao ainda hoje amplamente
reconhecidos embora pouco estudados, exceptuando Francisco Franco, sobre o qual
existe uma considerdvel bibliografia, contudo ndo exaustiva. O protagonismo destes
artistas na movimentagdo vanguardista portuguesa foi, na generalidade, episédico. No
entanto, e novamente, exceptua-se o escultor Francisco Franco, que desenvolveu um
percurso consistente e continuo ao longo das décadas de 30, 40 e 50. Nos primeiros anos
do Século XX, os trés partiram para o continente e dai como bolseiros para Paris, destino

incontornavel para os artistas portugueses naquela época.

Nao podemos deixar de concordar com a opinido do pintor e professor Jorge
Marques da Silva®, pois ela resume claramente a situagdo artistica regional no primeiro
quartel deste século, quando afirma: «Evidentemente, Alfredo Miguéis ou Francisco e
Henrique Franco ndo teriam sido quem foram se ndo tivessem deixado a ilha em busca de novos
conhecimentos.»!. Sem duvida que a falta de institui¢des culturais na Ilha funcionava
como um obstaculo a realizacdo dos sonhos «... uma espécie de filtro ao direito da evolugio
das capacidades individuais»%2. Na década de 20, os trés artistas expuseram no Funchal,
realizando assim a primeira exposicdo de pintura e escultura moderna na Madeira, da
qual falaremos mais adiante. O pacato ambiente cultural cedo esqueceu esta exposicao.

Os valores tradicionais continuariam a dominar na sociedade funchalense.

Francisco Franco

Dos trés artistas, Francisco Franco foi aquele que conquistou maior projeccao
nacional, gracas a carreira que seguiu como “estatuario” e que o consagrou — no
contexto da arte oficial do Estado Novo — como “o maior escultor portugués”, como

afirmara o seu bidgrafo e amigo Diogo de Macedo, também ele escultor. Como é 6bvio, o

60 - Professor da Academia de Belas Artes da Madeira e depois, do ISAPM.

61 - Jorge Marques da Silva, «Evocacdo de Alfredo Miguéis» in Espaco-Arte, Funchal, ISAPM, n° 14,
Jan/1988, pp. 7-10.

62 _ Ibidem.
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presente trabalho ndo sera o mais indicado para analisar e comentar a totalidade da sua
obra, pois trata-se aqui de enquadrar, exclusiva e essencialmente, o seu papel no dmbito

regional.

Nascido na Madeira®, Franco iniciou os estudos de Desenho com seu pai, Francisco
Franco, mestre de marcenaria e carpintaria na Escola Industrial do Funchal®.
Matriculou-se na antiga Academia Real de Belas Artes de Lisboa em 1902, onde
frequentou o Curso de Escultura, que concluiu em 1909, tendo tido como mestres os
escultores Simdes de Almeida (tio), Condeixa e Alberto Nunes. Dos seus tempos de
aluno, e ainda trabalhando de modo académico, recebeu duas menc¢des honrosas®. Em
1909 seguiu para Paris com uma bolsa do Legado Visconde de Valmor, acompanhado

por Dordio Gomes, José Campas e Santa-Rita.

Na “Cidade Luz” foi discipulo do escultor A. Mercier, junto do qual aprofundou os
conhecimentos que ja tinha demonstrado dominar enquanto aluno, em Portugal. Em
1911 fez uma viagem de estudo por Espanha, Bélgica e Holanda, enriquecendo assim o
seu ja vasto repertdrio de informacdes e experiéncias. Diogo de Macedo, o seu bidgrafo,
refere as influéncias que sobre Franco exercera, sobretudo, o escultor Auguste Rodin:
«Nesses tempos, mau grado a explosdo de tantas outras modernidades, Rodin era um idolo da
juventude escolar. Francisco Franco sofrera a influéncia dessa atracgdo, particularmente no drama

formal dum realismo audaz, mas de um sentimento romantico»%°.

Obrigado a regressar a Madeira em 1914%7, por causa da guerra, realizou aqui as
primeiras encomendas, que se destacam nitidamente da restante e escassa escultura
publica entdo existente no Funchal. Com influéncias de Rodin bem patentes no seu
trabalho, encontramos neste periodo um conjunto de obras que, embora pautadas por
referéncias naturalistas, denotavam ja a seguranca e o vigor de execugdo que definirdo a
sua carreira de escultor. As obras desta época reflectem uma expressividade e liberdade
de execucdo inéditas na escultura portuguesa de entao. Influenciado por um simbolismo

teatralizante, executou em 1914 a que seria a sua primeira escultura de Jodo Gongalves

63 - Francisco Franco de Sousa Janior nasceu no Funchal a 9 de Outubro de 1885 e faleceu em Lisboa a 15
de Fevereiro de 1955.

64 - Francisco Franco (Pai) foi, junto com Eduardo Pereira, um dos pioneiros no ensino do embutido,
trabalho artesanal com tradigdo na Madeira desde o século XVIII, e que encontraria notavel
desenvolvimento nos Sécs. XIX e XX. Cf. Rui Carita, «Uma Mesa Madeirense de Embutidos», Atlintico, 1989,
n° 17, pp. 35-39.

6% - Mengdes honrosas atribuidas aos trabalhos apresentados nos concursos para o “Monumento aos
Hero6is da Guerra Peninsular” e a “Memoria de Barahona Fernandes”. Executou também nesta altura o
busto de D. Manuel 11, adquirido pelo Museu Militar de Lisboa e de que hé cépia no Grémio Literario.

% - Diogo de Macedo, «Subsidio para uma andlise a obra de Francisco Franco», Boletim da Academia
Nacional das Belas Artes, n° 6, 27 série, Lisboa, 1953, p. 1.

67 - Segundo J. Augusto Franca, Franco dirigiu nesse ano uma academia particular em Coimbra com
Manuel Jardim. Nao sabemos, pois, se tera vindo ja para a Madeira em 1914, ou tera estado algum tempo
no Continente. Cf. ]. Augusto Franca, A Arte em Portugal no Séc. XX, ob. cit.
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Zarco, antes da segunda e paradigmatica estdtua de 1928. Trata-se de um busto em
bronze do descobridor da Madeira para os jardins de um restaurante panoramico, nos
arredores do Funchal. A figura de Zarco, acentuada de forma expressiva, contrasta

fortemente com o pedestal em pedra tosca®s.

Com os auspicios do banqueiro Henrique Vieira de Castro, Franco executou o
monumento para o timulo da familia Rocha Machado, um “anjo implorante” (1916) de
singular dramatismo e onde os volumes ja ndo se definem classicamente; um
monumento em bronze datado de 1917, para o cemitério das Angustias, dedicado as
vitimas dos torpedeamentos alemaes de 3 de Dezembro de 1916; a maqueta para o
monumento a Gongalves Zarco, encomendada pela Junta Geral; a maqueta para o
monumento a Cristovdo Colombo, nunca realizado; o busto do entdo presidente da
Reptblica, Sidénio Pais; e 0 monumento em bronze consagrado aos aviadores Gago
Coutinnho e Sacadura Cabral, para o Jardim Municipal do Funchal (1921).

Nesta ultima escultura é bem visivel o avango proposto por Francisco Franco no
panorama escultérico portugués. A opcdo de ndo retratar os aviadores, mas de optar por
uma solugdo simbolista para um tema também ele pouco “cldssico”, alia-se a uma
execucdo despojada e totalizante, informada por premissas rodinianas. Este trabalho é&,
por isso, um dos primeiros a introduzir visiveis mudancas na escultura publica

portuguesa, muito antes de outras obras mais conhecidas deste escultor.

Voltando a Paris em 1919, estaria de novo na Madeira em 1922 para participar na
primeira exposicdo de arte moderna do Funchal, e um ano mais tarde sera um dos
“Cinco Independentes” em Lisboa. Participante das tertalias fechadas do café Golden,
Francisco Franco sera mestre na Escola Industrial do Funchal, continuando a profissao
do seu pai. Comegava entdo os trabalhos para o segundo Gongalves Zarco, ja
encomendado em 1918, e do qual falaremos no capitulo sobre a escultura. Este
monumento o ocupa-lo-ia desde 1924 a 1927.

Outras encomendas realizadas para o Funchal nesta época foram os bustos do
Manuel Gongalves (1919) e de Henrique Vieira de Castro (1924), seu amigo e mecenas.
Mais liberta das funcdes de homenagem, Franco criara uma escultura de grande forca
expressiva, talhada em madeira e conhecida como “O Velho”, que foi exposta no
Funchal, em 1922. Ainda outras obras de pequenas dimensdes, de marcado cunho
pessoal, serdo criadas nesta altura®. A partir dos anos 30, Francisco Franco seguira
carreira em Lisboa e a sua actividade na Madeira cessa, cessando também por algumas

décadas a expressao escultérica de importancia na Regido.

68 - Tratou-se de uma iniciativa da Companhia de Caminhos-de-ferro Monte Railway Company. Foi
inaugurada a 2 de Julho de 1919, no restaurante “Esplanade”, Terreiro da Luta.

6 - Deste conjunto de obras existe um vasto espdlio de pecas no actual Museu Henrique e Francisco
Franco, no Funchal. Ver os catdlogos deste Museu dos anos 1987 (org. por Rui Carita) e 1996 (org. por
Francisco Clode).
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Henrique Franco

Menos referido habitualmente que o irmdo, Henrique Franco deixou uma
quantidade consideravel de obras que carecem, e merecem, um estudo de fundo ainda
por fazer. Ter participado na exposicdo dos “Cinco Independentes” e no projecto da
Igreja de Nossa Senhora de Fatima, em Lisboa, parece terem sido os tinicos momentos
altos deste pintor, pelo menos aqueles que sdo mais destacados. José-Augusto Franca
inclui Henrique Franco, num contexto nacional, no grupo de pintores menos
significativos que, nos anos 20, «... andaram mais ou menos nas franjas do modernismo,

nestes anos de propostas e hesitagoes»’0.

Henrique Franco de Sousa nasceu no Funchal a 3 de Marco de 1883. Cursou os
primeiros estudos na Escola Industrial do Funchal, com o seu irmdo Francisco. Durante
quatro anos foi aluno de Columbano Bordalo Pinheiro, na Academia Real de Belas Artes.
Completou o curso de Pintura Histérica em 1911 e recebeu nesta época, entre outros, os
prémios “Miguel Lupi” e “Tomas da Anunciacao”. No mesmo ano o Estado adquiriu o
quadro “Outros tempos”, de nitida influéncia columbanesca, para o Museu de Arte

Contemporanea.

Tornando-se bolseiro do Estado, através do Legado Valmor (1912), estabeleceu-se
em Madrid nesse mesmo ano, e depois em Paris. Nesta cidade executou o quadro “Ar
livre”, como prova de aproveitamento no estrangeiro. Regressa a Portugal em 1914 e, no
fim da 1% Guerra, volta a capital francesa com o seu irmao. Foi nesta altura que o pintor
realizou uma série de experiéncias de recorte vanguardista, que denotam o
deslumbramento exercido por Paris no espirito insatisfeito e permeavel de Henrique
Franco. De volta ao Funchal em 1920, o Pintor trouxe consigo a vontade de
experimentagdo que o ocuparia um par de anos, sensivelmente. Foi sobretudo com os
quadros de costumes e retratos que o pintor madeirense criou nesta época — obras que a
critica portuguesa, e também francesa, destacou e premiou — que Henrique Franco
conquista um lugar de protagonismo na pintura portuguesa. Quadros como A “Blusa
azul” e a “Galinha preta”, expostos em Paris e nos “Cinco Independentes”, representam
a fase manetiana que caracterizou parte da sua obra, também influenciados — sobretudo

a primeira obra — por Modigliani, amigo pessoal dos irmaos Franco e seu admirador.

70 - Neste grupo, Franca inclui também o madeirense Alfredo Miguéis, Alberto Cardoso, Joaquim Lopes e
Heitor Crame, entre outros. Cf. J. Augusto Franga, A Arte em Portugal no Séc. XX, ob. cit., p. 184.
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Na pintura de paisagem desta época’ sdo também notaveis as influéncias
impressionistas, cezannianas, e, nalguns casos, de um simbolismo ligado aos pintores de
Pont-Aven”2. Alguns desenhos e aguarelas deste periodo mostram um expressionismo
contido que parece emular o vigor de traco do seu irmdo. No entanto, o artista cedo
abandonaria estas pesquisas, assim que casou e passou a viver definitivamente no
Funchal, dedicando-se a uma pintura de caracter decorativo e temética religiosa ao longo
dos anos 30 e 40.

Henrique Franco foi, como o0s seus conterraneos, professor da Escola Industrial do
Funchal, cargo que desempenhou até 1934. No ano seguinte participou na exposi¢ao dos
“Cinco independentes” na Sociedade Nacional de Belas Artes, em Lisboa. Em 1934
ganharia o concurso para professor da Escola de Belas Artes de Lisboa, preterindo Abel
Manta. A partir de 1935, dedicou-se sobretudo a pintura mural, como é o caso do
projecto modernista da Igreja de Nossa Senhora de Fatima em Lisboa (1938), onde
também colaboraram, entre outros, Francisco Franco e Almada Negreiros. Outras obras
de pintura a fresco, técnica na qual foi considerado um importante investigador e
renovador, foram executadas para a Igreja de Sdo Jodo de Brito, a Casa da Moeda em

Lisboa, e o Palacio de Estatistica. O Pintor faleceu em 1961.

Alfredo Miguéis

z

Dos trés madeirenses, Alfredo Vital Miguéis é o menos citado e estudado, e o
motivo prende-se, porventura, a uma obra menos marcante nos seus contributos, assim
como ao desaparecimento de grande parte da mesma no incéndio que deflagrou no
Palacio de Sao Pedro, em 1947. O Pintor nunca se afastou da heranca columbanesca, e se
por vezes era chamado de impressionista o foi porque, de facto, este movimento nunca
foi bem compreendido no Portugal daquela época. O impressionismo nunca existiu
como tal no nosso pais, e foi sempre confundido com uma pincelada mais solta e tons
mais claros que os da pintura tradicional, técnicas que Miguéis desenvolveu com pericia.

Este pintor também participou nas terttlias do Cendculo e foi um dos responséveis pela

71 - Quadros datados de 1918 a 1920 e que pertencem ao esp6lio do Museu Henrique e Francisco Franco,
no Funchal. Sobre a pintura de paisagem deste pintor ver o nosso trabalho, realizado no dmbito do
Mestrado de Histdria e intitulado A Paisagem na Pintura de Henrique Franco, Funchal, 1997.

72 - Rui Mario Gongalves, um dos poucos historiadores que deu alguma atencdo ao trabalho deste pintor —
e falando sobre uma “Paisagem madeirense” de 1921 —, sintetiza a modernidade e originalidade atingidas
neste periodo por Henrique Franco que, segundo o critico, «... se libertou do cromatismo tonal, interessando-se
pelas cores homogéneas aplicadas em vastas dreas, sacrificando a volumetria [...] E uma paisagem onde o artista se
afasta da cor absoluta dos objectos, nomeadamente nos iltimos planos », in Rui Mério Gongalves, «Pioneiros da
Modernidade», Vol. 12, Histéria da Arte em Portugal, Lisboa, Alfa, 1984, p. 122.
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criagdo do Museu Municipal do Funchal, em 1929. Pintor de apreciavel capacidade

técnica, deixou sobretudo retratos e paisagens de cariz realista.

Alfredo Miguéis nasceu no Funchal a 28 de Abril de 1883. Comecou a sua educacao
artistica na Escola Industrial do Funchal, matriculando-se em 1889 na Academia Real de
Belas Artes, onde completou o Curso de Pintura Histérica com Columbano Bordalo
Pinheiro no ano de 1911. No ano seguinte obteve aprovacdo no concurso do Prémio
Valmor para pensionista no estrangeiro, seguindo nesse ano para Madrid e fixando-se

depois em Paris, onde permaneceu até 1914.

Apresentou pela primeira vez os seus trabalhos na Sociedade Nacional de Belas
Artes de Lisboa, em 1910, e concorreu também as exposigdes gerais entre 1911 e 1919,
tendo obtido uma segunda medalha, trés terceiras medalhas e uma mencao honrosa. Foi
admitido na exposi¢do do Saldo de Paris em 1913, 1914 e 1922. De volta a Portugal,
realizou exposicdes em Lisboa e Settbal; e foi um dos expositores na primeira
“Exposicao de Pintura e Escultura Moderna” do Funchal, em 1922. Nesta época, algumas

obras foram adquiridas pelo Estado para o Museu Nacional de Arte Contemporanea’s.

A sua principal e importante contribuicdo para artes plasticas madeirenses foi
dada, sobretudo, como professor da escola onde tinha sido aluno, investigando e
desenvolvendo especialmente a técnica do embutido’. Alfredo Miguéis foi docente da
Escola Industrial do Funchal durante 26 anos?™. Depois da sua timida participacdo no
modernismo portugués dos anos 20, o pintor dedicou-se a encomendas particulares de
retrato e paisagem, e outras, de caracter puablico, para o Funchal, como veremos no

capitulo seguinte’¢. Faleceu no Funchal a 9 de Julho de 1943.

A 1? Exposicao de Pintura e Escultura Moderna no Funchal

73 - Os quadros “Jardim do Luxemburgo” (1915), “A Taca de Leite” (1916) e a “Torre de Jesus em Settibal”
(ndo datado) foram alguns dos adquiridos pelo Estado. Apesar das diligéncias efectuadas junto do Museu
do Chiado e do Centro de Documentacdao da FCG, ndo nos foi possivel apurar o actual paradeiro destas
obras.

74 - Segundo Jorge Marques da Silva: «... Com um cunho artesanal de alta qualidade ainda hoje existem
magnificos tampos de mesa e caixas que sido patrimonio da Escola Secunddria Francisco Franco. Algumas das
composigoes sido mesmo da autoria de Alfredo Miguéis. No desenvolvimento desta técnica colaborou também com
entusiasmo o seu amigo Henrigue Franco». in «Evocagdo de Alfredo Miguéis», Espaco- Arte, n° 14, ISAPM,
Janeiro 1988, p. 9.

75 - Nomeado professor da Escola Industrial de Setdbal em 1915, pediu pouco depois transferéncia para o
Funchal, em 1917, onde leccionou até 1943, ano em que faleceu. Recusou vérios convites para leccionar na
Academia de Belas Artes de Lisboa, por ndo querer abandonar a sua terra natal. Cf. Luis Peter Clode,
Registo Bio-bibliogrifico de Madeirenses - Séc. XIX e XX, Funchal, C. E. F., 1983, p. 317.

76 - Algumas obras ndo assinadas nem datadas encontram-se na Madeira, na posse dos herdeiros do
pintor. Outras obras deste periodo pertencem a colecgdes particulares em Lisboa.
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Apbs o contacto com a vanguarda lisboeta e a experiéncia como bolseiros, os
irmdos Franco e Alfredo Miguéis regressam a Ilha em 1922 e organizam, gracas ao
interesse e apoio do banqueiro Henrique Vieira de Castro, a primeira exposicao de
pintura e escultura moderna no Funchal. Pela primeira vez, num espaco improvisado
para tal fim, os madeirenses tiveram oportunidade de ver a arte produzida por
conterraneos com posicdo de destaque fora da Regido, o que constituiu um

acontecimento pioneiro, motivo de orgulho amplamente destacado pela imprensa local.

Um ano antes da paradigmatica exposicdo dos “Cinco Independentes”, os trés
artistas parecem ter feito uma espécie de ensaio no Funchal, apresentando algumas das
obras que estariam no ano seguinte em Lisboa. Das obras expostas, temos conhecimento
daquelas que foram mencionadas nos artigos da imprensa. Francisco Franco expods as
seguintes esculturas: o busto de Rocha Machado, o busto do “Aviador”, “A Polonesa”,
“Cabeca de Velho” (em madeira) e vérios desenhos a carvdao. O seu irmdo Henrique
também apresentou desenhos a carvdo, da série “tipos madeirenses”, e alguns 6leos,
entre os quais o retrato de Henrique Vieira de Castro, o organizador da exposigdo; e
ainda outros quadros como “Bouganvilea” e “Camponesa”, assim como um estudo a
carvao intitulado “Costumes madeirenses”. De Alfredo Miguéis sabemos que foram
expostos quadros a 6leo, entre os quais o retrato de Henrique Franco, “A Avé”, “Mae e
filha” e “O Bordado”. Sdo também referidas no artigo as aguarelas “Fontainebleau”,

“Barra do Sado”, “Paisagem da Ponta do Pargo” e “Pinheiros”.

A exposicao foi noticiada com uma invulgar insisténcia e ficou conhecida, na época,
como a exposi¢do do “Grupo dos Seis”. Aos trés artistas madeirenses juntaram-se trés
pintores pouco conhecidos”’, ligados ao naturalismo e a pintura de paisagem, que aqui
se encontravam a trabalhar na altura. Hoje pouco recordada, esta exposi¢do esteve aberta
ao publico durante quase um més”8. O impacto da mesma é notavel na imprensa da
época, e é precisamente através do testemunho dos jornais que hoje é possivel
reconstitui-la. O Didrio de Noticias e o Didrio da Madeira — os periddicos locais de maior
circulagdo — davam conta, quase diariamente, da presenca de “ilustres visitantes” da
sociedade madeirense da altura, assim como das aquisicdes feitas, que foram em grande

numero.

Num artigo de imprensa, um surpreendente esbogo de critica empirica mostra o
que foi a exposicdo e descreve algumas obras. De Francisco Franco é referido o busto
alegorico “O aviador” que em breve seria inaugurado no Jardim Municipal. O articulista,
numa apreciacdo geral das esculturas apresentadas, vislumbra o futuro sucesso do

escultor afirmando que «... ndo é preciso ser-se critico de arte, que eu ndo sou, para se sentir

77 - Madeleine Gerveux Emery, francesa; Bernard England, inglés; e Roberto Vieira de Castro, continental.
78 - Inaugurada a 26 /04/1922. Esteve aberta até 21/05/1922.
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que Francisco Franco vai ser um artista universalmente grande e grandioso»”. Dos retratos
apresentados por Henrique Franco o pretenso critico diz parecerem ter luz a mais, pelo
facto das cores serem «... de uma harmonia bassa e clara», o que sem duvida contrastava
com o claro-escuro tradicional. Afirma ainda que os retratos de Alfredo Miguéis «... tém
todo o cunho da bondade, do amor da familia e de amizade que formam o cardcter do pintor que o
produziu, [...] Obras cheias de ternura e delicadeza de sentimentos ...»%, dando conta assim

da tematica intimista que caracterizou a pintura de Miguéis.

Outro artigo — também anénimo e desta vez no Didrio da Madeira — avanga um
apontamento critico e descritivo dos trabalhos de Henrique Franco: «... as suas paisagens,
vivas e lougds, obedecem também a esta maneira pictural em que o seu espirito se compraz: a
largeza, a perfeita harmonia de tom e certa bizarria na visio das cores valorizadas por uma sobria
modelagio ...»81. E conclui o comentdrio com uma comparacdo acertada, todavia
visivelmente informada por preconceitos: «... Os carvies de Henrique Franco revelam, em
comparagiao com o0s do seu irmdo, um temperamento mais sereno a par de uma delicadeza de

processo que sempre caracteriza o desenho dos pintores»82.

Esta inusitada actividade de jornalismo “critico”, o possivel naquela época e no
meio local, desapareceu com o fecho da exposigdo. A Ilha voltou a sua pacata rotina e, no
ano seguinte, os trés bolseiros de Paris estariam em Lisboa. Nesta cidade a exposigdo
serd outra, e com outros companheiros — desta vez Dordio Gomes e Diogo de Macedo
— num ambiente muito mais “efervescente” que o do Funchal. Agora seriam os “Cinco
Independentes” os protagonistas de uma exposicdo marcante na histéria da arte

portuguesa, pelo seu caracter pioneiro no modernismo dos anos 20.

79 - F. L., «Reflexdes de um madeirense» in Didrio de Noticias, Funchal, 26/04/1922, p.1.
80 - ITbidem.
81 - Artigo ndo assinado, Didrio da Madeira, Funchal, 26/04/1922. p. 1.

82 _ Ibidem.



41

1.3 — O GOSTO OITOCENTISTA NA PINTURA.

No continente, a heranca de Malhoa e de um naturalismo de sabor popular
inauguram o século XX, prolongando assim o anterior. O primeiro modernismo teve um
cardcter mundano e foi protagonizado pelos humoristas na década de 10, exceptuando
aqui o fugaz e utépico futurismo portugués de Santa-Rita. Os anos 20 representaram
uma segunda geracdo menos ousada, que vai buscar em Cézanne grande parte da sua
inspiragdo. Para além disto o modernismo portugués foi um fendémeno quase

exclusivamente lisboeta, via Paris.

Por sua vez, e como ja acontecera no século XIX, continuariam a chegar a Madeira
os tourists que desenhavam e pintavam os recantos idilicos da Ilha. Quanto aos pintores
naturais da Madeira, ja vimos anteriormente que s6 um, Adolfo Rodrigues, fez curta
carreira em Lisboa e morreria em 1908, deixando pouca obra e influéncia no Funchal. O
caso Henrique Franco, j4 abordado, surge num contexto muito especifico e constitui sem
davida, uma excepgdo, pelo menos durante a sua fase modernista. De resto, e para além
dos estrangeiros e continentais que foram chegando e partindo, sdo poucos os nomes
madeirenses que podemos referir neste periodo. Formados, parcial ou integralmente,
pela Escola Industrial e Comercial do Funchal, sdo conhecidos alguns cultores da
pintura, que terdo, no entanto, um papel pouco relevante no devir das artes plasticas

locais.

Luis Anténio Bernes (1864- 1936) foi o pintor madeirense mais activo entre o fim do
século XIX e principios do XX. Possuindo apenas o Curso de “Desenhador de
Ornamentos” daquela escola, Bernes dedicou-se sobretudo a pintura religiosa e
decoracdo de igrejas, numa linguagem tradicional e de fraca qualidade. Executou
intimeros trabalhos, nomeadamente a pintura do tecto da Igreja de S. Pedro e a de Santo
Antonio, no Funchal; assim como na Camacha, CAmara de Lobos e Ponta do Sol. No
retrato convencional de tipos, com titulos como “Grupo de criangas”, “Garoto a rir” e
outros, Berta Nascimento G. Costa (1890- 1977) foi uma das primeiras mulheres
madeirenses a expor os seus quadros no Funchal. Temos noticia de mostras individuais,
pouco ou nada publicitadas, em 1909 na Quinta Vigia e em 1913 na Quinta Pavao®.
Formada também na Escola Industrial, e discipula predilecta de Alfredo Miguéis,

Matilde Ferraz (1894 -1927) desenvolveu o género do retrato e chegou a expor na SNBA,

8 - Cf. Luis Peter Clode, Registo Bio-bibliogrdfico de Madeirenses, Sécs. XIX e XX, ob. cit., p. 135.
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sendo distinguida com uma mencao honrosa. Morreu muito cedo, aos 33 anos, deixando

pouca obra e memoria de si.

Outros nomes que fazem parte desta geracdo de pintores, na sua maioria mulheres,
perdem-se no tempo por vérias razdes, como o facto de terem abandonado a actividade
artistica, ou terem saido da Ilha. Maria Gabriela Strauss (1880 - 1943) foi uma
autodidacta que estabeleceu residéncia em Lisboa, vindo a instalar-se mais tarde em
Paris, onde temos noticia de ter exposto no Salon des Independents84. Beatriz Aguiar (1897
- ?) passou a sua juventude na Madeira mas foi em Lisboa onde exp6s pela primeira vez,
em 1938. Mais tarde viria a especializar-se nos dominios da encadernacdo, tendo
realizado também trabalhos de ourivesaria.

Ao contrario das artistas referidas, Anténio Gouveia (1910 -1992) — na altura um
jovem autodidacta, influenciado por Max Roémer — foi um dos pintores que permaneceu
na Madeira e continuou a pintar. Iniciou nos finais da década de 20 uma longa carreira
de pintor de retrato e paisagem que pouco interesse tem para além de ter preenchido os
saldes burgueses com “bonitos” quadros, mesmo que, na sua maioria, revelassem
claramente as limitagdes técnicas do seu autor. Finalmente, ndo podemos deixar de
referir a pintora Maria Ornelas (1877 -?), aluna da Escola Industrial que viria a ser mais
tarde mestre de Pintura Decorativa no mesmo estabelecimento — facto que a tornou a
primeira mulher a leccionar nesta area, no Funchal. Esta artista, a meio caminho entre a
pintura ingénua e alguma correcgdo técnica, foi nessa altura colega dos irmaos Franco e
de Abel Manta. Maria Ornelas fez um curso de pintura por correspondéncia em Paris

entre 1903 e 1909, e consta-nos que expds varias vezes no Funchal®.

Mas coube ao pintor alemao Max Romer ser o protagonista, quase em exclusivo, da
criacdo artistica nesta época, tornando-se o pintor mais popular e requisitado. Romer
desenvolveu uma intensa actividade no campo da pintura de costumes e paisagem,
tematica facilmente absorvida pelos compradores locais, — privados e estatais — na sua
quase totalidade alheios a propostas do modernismo. Mestre da aguarela, dominando
com sensibilidade e correccio o desenho e o cromatismo, este pintor natural de
Hamburgo chegou a Madeira em 1922 e aqui viveu durante trinta e oito anos, até a sua

morte.

Através da sua aula particular de desenho e pintura — de que foi aluna, entre
outros, Martha Teles — Romer influenciou e sustentou consideravelmente o gosto
naturalista de que ja falamos. Prolongou, no século XX, a fungdo das gravuras inglesas
de oitocentos, levando as paisagens e costumes madeirenses, através de postais com a

sua obra, aos “quatro cantos do mundo”, numa clara finalidade promocional do

84 _ Tbidem, p. 466.

85 - Nao foi possivel averiguar locais e datas de exposicdo. A informagdo é retirada da obra ja citada de
Luis Peter Clode, ob. cit., p. 351.
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arquipélago madeirense como destino turistico, idealizado nos recantos pitorescos que
Romer soube reproduzir incansavelmente. Anténio Gouveia, pintor supracitado, foi seu
discipulo e mais tarde colega no “restauro” de painéis religiosos em varias igrejas da
ilha. A. Gouveia considerava o pintor alemdo um mestre insuperavel, criticando, no
entanto, a tendéncia de Max Romer para desenhar «... figuras madeirenses com rostos de
traco germinico»%¢ o que de facto ndo é inteiramente falso. Talvez os rostos nao fossem
“germanizados” mas eram sem duvida idealizados, ou, quanto muito, pouco realistas

em relacdo aos tracos do ilhéu.

Abel Manta, amigo dos irmaos Franco, foi um dos poucos pintores continentais a
residir temporariamente na Ilha, produzindo algumas obras durante a sua estadia.
Regressado de Paris, Manta viveu e trabalhou na Madeira, de 1924 a 1926, tempo
durante o qual foi professor de Desenho de Construcdo Arquitectéonica na Escola
Industrial e Comercial do Funchal®’”. Participou nas terttlias do Café Golden por volta de
1926, conhecendo nessa altura o poeta Jodo Cabral do Nascimento, amigo dos irmaos
Franco e de quem pintou um retrato a 6leo de estruturacdo cézanniana, em 1924%. Manta
pintou também vistas inesperadas do Funchal, paisagens de uma luminosidade e sintese
tipica do artista.

O Pintor, que aqui permaneceu durante pouco mais que dois anos, considerava a
Ilha de uma pacatez insuportavel, como ficou registado num apontamento de imprensa
na altura. Em Marco de 1926, o jornalista e caricaturista continental, Armando
Boaventura, deslocou-se a Madeira em reportagem para o Didrio de Noticias lisboeta e
aqui entrevistou Abel Manta e os madeirenses Francisco, Henrique Franco e A. Miguéis.
No artigo produzido pelo jornalista, que o préprio ilustrou com caricaturas dos quatro
pintores, destaca-se particularmente o desespero de Manta por sair de uma ilha que

considerou demasiado pacata e deprimente.

Segundo aquele jornalista, Manta: «... odeia as ruas ingremes e as calcadas de pedra
miudinha e polida [...] Ndo lhe interessam os costumes tipicos das gentes da ilha. Pesa-lhe o
ambiente soturno e quente da cidade»®. O Pintor declarou, exclamando: «Vim para aqui
enganado! Haviam-me dito maravilhas da Madeira. Se ndo fora a Escola Industrial morreria de
tédio»® De facto, para além da Escola Industrial; das poucas esculturas de Franco até

entdo inauguradas; e do grupo fechado de artistas e intelectuais que Manta conheceu,

86 - Cf. Eberhard Axel Wilhmel, «Max Romer - postais madeirenses percorrem o mundo» in Atldntico, n° 14
Funchal, 1988, pp. 113-122.

87 - Pelo menos no ano lectivo 1925-26, conforme os registos de pagamento daquela escola. Abel Manta foi
transferido em fins de 1926 para a Escola Industrial “Afonso Domingues”, em Xabregas. Cf. Registo de
correspondeéncia expedida, Livro n° 17, Escola Industrial e Comercial Anténio Augusto de Aguiar, 1927.

8 - Colecgdo particular. Propriedade da familia Meneses de Cabral.

8 - Armando Boaventura, citado por Joaquim Saial, in «Trés pequenas histérias a volta de seis desenhos»,
Artes Plasticas, n° 3, Lisboa, Fevereiro 1990, pp. 57 - 58.

%0 - Ibidem, p. 57.
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nada mais existia no Funchal no &mbito das artes plasticas que lhe merecesse atengdo, a
nao ser os motivos paisagisticos que o impeliram a pintar, embora com pouca

frequéncia.
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1.4 — A ESCULTURA PUBLICA NO TEMPO DE FRANCISCO FRANCO

No primeiro quartel do século assiste-se, por todo o pais, a uma proliferagdo de
bustos e estdtuas que repetem incansavelmente o figurino naturalista. A permanéncia
duma estética e funcdo escultérica oitocentistas, mais propriamente da estatudria, so6
serdo ultrapassadas com a modernizacdo introduzida por escultores como Diogo de
Macedo e Francisco Franco, numa opgao por valores simbolistas e expressionistas. Anos
mais tarde, a renovacdo far-se-4 de uma forma ambigua, por via da estilizagdo
“nacionalista” proposta pelo “Zarquismo” do escultor madeirense, e que abriria
caminho a época dos monumentos de retdrica oficiosa, que foi considerada por Anténio

Ferro como a «Idade de Ouro da Escultura»®! em Portugal.

A escultura publica parece ter estado praticamente ausente no Funchal ao longo do
século XIX%?, exceptuando uma “Leda e o Cisne”, peca de oficina existente no antigo
mercado D. Pedro IV, fontenario datado de 1880%. No primeiro quartel do século XX, a
diminuta produgao esteve dividida entre algumas encomendas, na sua maioria bustos de
gosto naturalista, e as obras que Francisco Franco executou para o Funchal, numa fase
anterior a estatua de Gongalves Zarco, obras ainda influenciadas pela sua estadia em

Paris. O contraste entre as pegas de Franco e as primeiras é notorio.

A primeira escultura em local de acesso publico, inaugurada neste século, partiu de
uma iniciativa privada e tratou-se de um busto em homenagem a uma figura publica da
regido’®. Foi encomendada a um escultor estrangeiro radicado em Portugal, Josef
Fiiller®>. Era um busto convencionalmente naturalista que foi descerrado em 1906. Na
década seguinte serd a vez de Francisco Franco pontuar, com os seus primeiros

trabalhos, o espaco citadino.

1 - Anténio Ferro citado por J. Augusto Franca, A Arte em Portugal no Séc. XX, ob. cit., p. 209.

92 - Nao ha noticia nem presenga de obras, como bustos ou estatuas colocados no espago publico.
Ressalvamos aqui os marcos comemorativos, fontenarios, pelourinhos, cruzeiros e outras pegas do espaco
publico, normalmente nao consideradas como escultura, no sentido de peca concebida por um escultor.
Sobre estas pecas de carédcter utilitirio ou comemorativo, ver o Inventario de José de Sainz- Trueva e
Nelson Verissimo, Esculturas da Regido Autonoma da Madeira - Inventdrio, Funchal, DRAC, 1996.

% - Fontenario encimado por figuras alegodricas. Transferido em 1941 para o atrio da Camara Municipal do
Funchal, onde ainda hoje se encontra.

% - O homenageado foi Luis da Camara Pestana, médico madeirense. O Busto encontra-se na Casa de
Satide Camara Pestana, no patio de entrada.

% - Escultor austriaco, na altura professor e director artistico do atelier ceramico da Fébrica de Faiangas
Caldense, nas Caldas da Rainha.
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Nos anos 20, trés esculturas “disputaram”, o passeio publico da Avenida Manuel
Arriaga no centro da cidade. Vérias polémicas foram levantadas em torno daqueles
monumentos, e ocupariam a opinido publica durante alguns meses. Em 1927, para além
das esculturas mencionadas, foram inaugurados dois grandes monumentos de carécter
religioso, encomendas destinadas a peregrinacdo e culto. Tratou-se da estatua do
“Sagrado Coragdo de Jesus”, no Garajau, constituindo a primeira escultura levantada
fora do Concelho do Funchal®. A figura, situada num promontério e olhando para o
mar, apresentava uma simplificacdo volumétrica modernizante que podemos aproximar,
embora em escala menor, do “Cristo-Rei” erguido no Rio de Janeiro, sendo este altimo
muito posterior (1952). Mais convencional é o monumento a “Nossa Senhora da Paz”, no
Terreiro da Luta”, cuja altura total ronda os dez metros, facto que o tornava o

monumento de maior envergadura, erigido até entao, na Regiao.

As Estatuas da Avenida Arriaga

A nova Avenida Manuel de Arriaga, aberta a partir de finais do século XIX no
centro do Funchal, tem como pano de fundo a Sé Catedral e albergava, como na
actualidade, importantes edificios publicos, cafés e casas comerciais. Foram trés as
esculturas inauguradas neste espago privilegiado. A primeira foi um busto da autoria de
Raul Xavier em 1922; a segunda, também um busto, foi inaugurada em 1925, desta vez
assinada por um Costa Motta em fim de carreira. Finalmente, e s6 inaugurado em 1934, o
“Jodo Gongalves Zarco” de Francisco Franco, trabalho que o escultor ja tinha concluido
em 1928. Hoje permanece unicamente, monopolizando aquele espago, a estitua do

escultor madeirense.

O levantamento de algumas polémicas, que passaremos a referir, prendeu-se
essencialmente a escultura de Franco, uma vez que, desde muito cedo, estava ja
reservado o lugar de honra neste espaco ao “her6i” da histéria insular, Jodo Gongalves
Zarco. A ideia de homenagear o descobridor da Madeira datava de 1918%, na sequéncia
da preparagdo para as comemoragdes do quinto centenario da descoberta da Ilha. Dai
que, em 1921, quando fora sugerido o levantamento de um busto em homenagem ao
Conde de Canavial, algumas desavencas tenham surgido. Em Marco daquele ano fora
langada uma subscrigao publica da responsabilidade de uma “Comissao do Monumento
ao Conde Canavial”, que encomendou o busto a Raul Xavier, um dos ultimos

representantes da prolifera geracdo de escultores naturalistas em Portugal.

% - Assinada pelo francés Pierre Lenoir e inaugurada no Garajau em 30 de Outubro de 1927.
9 - Projecto do arquitecto Emanuel Ribeiro e inaugurado em 14 de Agosto de 1927.

% - Ideia proposta por Manuel José Perestrelo Vieira, na altura vice-presidente da Junta Geral do Funchal.
Cf. Joaquim Saial, Estatudria portuguesa dos anos 30, Lisboa, Bertrand, 1991, p. 76.
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A polémica teve inicio com o pedido de autorizagdo para implantar o busto na
Avenida Arriaga. A Camara autorizou de imediato o pedido, mas a Junta Geral do
Distrito, 6rgao supremo na Ilha, discordava da sua localizagdo, salientando a «... pobreza
da nossa terra no que respeita a monumentos e obras de arte» e lembrando «... que aquela
avenida foi o local escolhido pela Junta para a construgio do monumento ao descobridor da
Madeira e por isso parece-lhe que ndo se deve erigir ali outro monumento que por ora ndo se sabe
se serd grande ou pequeno e, portanto, qual a base que deve ocupar.»®. Nao tendo sido
apresentadas na altura as dimensodes finais do monumento ao Conde de Canavial, o
Presidente da Junta Geral adiou o seu parecer até a apresentagdo das mesmas. Apesar de
nao ter sido o principal argumento, a preocupacdo com a estética citadina esteve de al-
gum modo presente no parecer da Junta Geral, que defendeu: «... devendo ser erigidos dois
monumentos no mesmo lugar, deve-se proceder de modo que o contraste ndo seja
desagraddvel »100

Dias depois foi apresentado um esbogo que a “Comissao de Viagao e Obras”, da
Junta Geral examinou. Mas este 6rgao continuou a mostrar-se avesso a implantacdo do
busto naquela Avenida. Assim, repetindo novamente os argumentos, a Junta Geral «...
nenhum juizo pode fazer acerca das dimensoes do mesmo pela absoluta caréncia de dados. Mas
atendendo a que na Av. Dr. M. de Arriaga vai ser erigida a estdtua de Jodo Gongalves Zarco, e
nada justificando que numa cidade tido pobre de monumentos, dois se ergam no mesmo local, de

parecer é que seja mantida a deliberacio da Junta Geral de indeferir o pedido de licenga...»101

As polémicas desapareceram da imprensa até o ano seguinte, altura em que o
monumento ao Conde de Canavial foi finalmente inaugurado'®. Mas desta vez seria a
Céamara Municipal a causar novos entraves ao atribulado monumento, por ter retirado,
apds a sua inauguragdo, o gradeamento que a circundava, alegando que este nao se
encontrava previsto no projecto inicial. Uma onda de acusacdes e demarcagdes
envolveram a Camara Municipal, a Junta Geral e a Comissao para o monumento durante
algumas semanas!03.

Um artigo publicado no Didrio da Madeira, na mesma altura do “escandalo” do
gradeamento, criticava desta vez a orientacdo dada a escultura. E notavel, no seguinte
excerto, a preocupacdo com o futuro trabalho de Francisco Franco: «Quanto a orientagdo
do monumento, via-se logo que deveria olhar para Sul, com a mesma frente destinada ao de

Gongalves Zarco. Além de outras razoes, como estitua daquela praga, seria vista de perfil pelos

9 - «Deliberacdes da Junta Geral do dia 24», in Didrio da Madeira, 25/05/1921.
100 - Tbidem.
101 _ Tbidem.

102 - Tnaugurado a 21 de Fevereiro de 1922 na Av. Arriaga e transferido em 1932 para o Campo da Barca,
onde ainda hoje se encontra.

103 - Sobre os pormenores da inauguracao, e sucessivas polémicas havidas, ver o nosso trabalho intitulado
Monumento ao Conde de Canavial. 1922 - A 1 escultura da Avenida Arriaga. Inédito, 1997 (trabalho realizado
no ambito do Mestrado em Histéria da UMa).
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que passam e passeiam, modo muito preferido para a observagio de cabecas com a composigio que
esta apresenta, enquanto que, assim, os frequentadores do prdprio local, a que pertence o busto,
ndo conseguem velo sendo de costas, costas que ele dard ao seu tempo a estitua de Gongalvez
Zarco, 0 que nem satisfaz o senso estético, nem mesmo o proprio senso comum»104. Também o
Capitao Carlos Sardinha, membro da “Comissao para o monumento ao Conde de
Canavial” veio a publico contestar estas criticas anénimas, publicadas no Didrio da
Madeira, que ele ndo hesitou em atribuir ao escritor Reis Gomes, director daquele jornal e
um dos poucos intelectuais que, na altura, escreviam sobre questdes de estética com
alguma propriedadel®.

Completando a fase das inauguracdes prévias ao “Zarco” de 1934, foi ainda
descerrado, em 1925, um convencional busto do escultor Costa Motta em homenagem a
Jodo Fernandes Vieira, o “Libertador de Pernambuco”, personagem histérica do século
XVII. Ao contrario do “Conde de Canavial”, este busto, mais severo e algo
desproporcional em relacdo ao pedestal, ndo ocupou os jornais para além do dia da sua
inauguracdo!®. Como no caso anterior, a escolha de um escultor de gosto oitocentista é
significativa das opcdes oficiais e da finalidade da escultura naquele tempo. Mas com a
terceira escultura inaugurada na Avenida Arriaga, o panorama alterar-se-ia

sensivelmente, como veremos de seguida.

O segundo “Gongalves Zarco” de Franco

Para além de Diogo de Macedo, bidégrafo de Francisco Franco, ja outros

investigadores se debrugaram sobre esta escultura, enquadrando-a no contexto artistico

104 - Anénimo in Didrio da Madeira, Funchal, 07/03/1922, p. 1.

105 - Carlos Sardinha apresentou uma série de argumentos a favor da escolha da orientagdo, recordando
que este assunto ja tinha sido largamente debatido pela comissdo. Eis os argumentos:

«Tratando-se de recintos fechados, circulares ou poligonais, desde que o centro de figura é ocupado por uma
estdtua, todas as outras que sejam colocadas na periferia devem ficar voltadas para o centro, sem que por esse facto se
considere que elas estdo em atitude contemplativa, ou em adoragdo, ao monumento central. Inversamente, se o recinto
é aberto, como no caso frequente de uma praca onde convergem muitas avenidas e se o centro da praga é ocupado por
um monumento, todos os outros que porventura se colocarem no mniicleo central devem ficar olhando para as
diferentes avenidas e portanto voltando as costas para o primeiro, sem que isto possa significar irreveréncia ou
desprezo desses por aquele que ocupa o centro.

Se isto é, e é concerteza, razoes de outra ordem devem determinar a orientagdo que deve ter o monumento. Essas
razoes podem reduzir-se a duas: o horizonte e o trdnsito. Sdo ambas intuitivas. A primeira porque deve haver sempre
cuidado de nio “afogar o monumento”, a segunda porque os monumentos sdo feitos para os que andam neste vale de
lagrimas e portanto para serem vistos pelo puiblico». Carlos V. F. Sardinha, «Carta o Sr. Redactor» in Didrio de
Noticias, Funchal, 10/03/1922, p. 3.

106 - O busto foi descerrado em 12 de Junho de 1925, no lado oeste da Av. Arriaga. De costas para o
“Monumento ao Conde de Canavial”, que estava situado no lado oposto, este busto seria também retirado
da Avenida em 1932 e transferido para o Jardim Municipal, no local onde hoje se encontra.
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e politico do seu tempo'!?7. O aparecimento de novos dados sobre este monumento, como
o caso do espolio Perestrellos, hoje depositado no Museu de Fotografia Vicentes com a
obra de Franco fotografada, e o contrato para a construc¢do do Monumento de Jodo
Gongalves Zarco, datado de 25 de Julho de 1924 — e de que o Museu Henrique e
Francisco Franco possui copia, recentemente publicada — levou o historiador Rui Carita
a tecer algumas consideracdes que certamente completam e actualizam a informagao
sobre este assunto.

Retiradas que estavam, em 1932, as duas esculturas abordadas anteriormente, tudo
estava a postos para receber o grande monumento, facto que sé aconteceu dois anos
depois. Sera necessario recuar 16 anos, a partir de 1934, para encontrar as origens deste
projecto. A homenagem ao descobridor da Madeira foi sugerida, em 1918, pelo entdo
vice-presidente da Junta Geral do Distrito do Funchal, Manuel Perestrelo Favila Vieiral%s,
para o fazer coincidir com as comemoracdes do quinto centendrio da descoberta da Ilha.
Desde inicio o nome de Francisco Franco ficou ligado a esta ideia. O escultor comecou a

trabalhar num projecto que deveria ser inaugurado nos principios de Julho de 1919.

Segundo Rui Carita, o trabalho entao planeado «... de feicio ainda romdntica e dentro
dos monumentos entdo vigentes, como o levantado em Lisboa aos Herois da Guerra Peninsular e
em cujo concurso, ainda aluno das Belas-Artes de Lisboa, F. Franco entrara com o arquitecto José
Pacheco, apresentava uma coluna alegorica junto da qual se levantava um pequeno pedestal com a
estitua de Zarco»'. A base do monumento, que assentava numa escadaria, «...
apresentava um largo relevo, bem romdntico, alusivo ds dificuldades do mar, onde lindos corpos
de mulheres e criangas, emergiam confundindo-se com as ondas.»110. Dificuldades que
desconhecemos vieram a adiar este projecto, que surgirda mais tarde e com outras
caracteristicas.

Entretanto tinha ja sido inaugurada a primeira escultura que Franco executara de
Jodo Gongalves Zarco em 1919, a qual ja referimos. Mas ainda ndo sendo este o “grande
monumento” com que Franco sonhara, o escultor voltou a apresentar uma nova
proposta a Junta Geral do Funchal em 1921, que nao fora aceite e gerou alguma
divergéncia de opinides. Na reunido da Junta Geral, do dia 13 de Julho desse ano «... Foi

lida uma proposta do senhor escultor Francisco Franco de Sousa, para construgio do monumento

107 - Referiram e/ou analisaram este trabalho, entre outros: Margarida Acciaioulli, na sua Tese de
Doutoramento sobre os anos 40 em Portugal (1992); Joaquim Saial, na Tese de Mestrado sobre a estatuaria
portuguesa dos anos 30 (1988); Mauricio Fernandes, Francisco Clode de Sousa e Rui Carita em artigos na
imprensa madeirense. Ver bibliografia.

108 - Manuel José Perestrelo Favila Vieira (1875-1923), politico e proprietario do extinto Didrio Popular,
orgdo do antigo Partido Progressista da Madeira.

109 - Rui Carita, «O grande monumento a Zarco de Francisco Franco» in Islenha, n° 3, Funchal, Jul-Dez 1988,
p- 93.

110 - Tbidem.
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a Jodo Gongalves Zarco, pela quantia de 100.000 esc»111. As discordédncias surgiram por parte
de alguns em relagdo ao orcamento apresentado. Um dos membros daquele 6rgdo, Jodo
Augusto Pinal’? dizia entender «... que a Junta é que devia elaborar o caderno de encargos e
ndo o proponente, além de lhe parecer exagerado o preco de 100.000 escudos pela mao d’obra»113.
Outros, como o procurador Fernando Tolentino, preferiam a abertura de um concurso a
nivel nacional ao qual concorressem varios artistas, «... apresentando cada qual o seu
projecto e a sua proposta»114. Apds varias discussdes, a Junta Geral acordou em ser
Francisco Franco o autor do monumento, pelo facto de ser, em primeiro lugar, um
escultor madeirense. Assim, em 1924, é finalmente assinado o contrato, elaborado pelo
seu irmao Henrique Franco, e o trabalho ficaria orcamentado em 150.000 escudos, tendo
como prazo de execugao trés anos!1>.

Assim, datando talvez de 1925 os trabalhos iniciais, o0 monumento final ficou
conhecido publicamente, por fotografia da maqueta, pelo menos desde 16 de Fevereiro
de 1928116, A estatua foi exposta na Avenida da Liberdade, em Lisboa, no mesmo ano'??,
numa atitude inédita que serd repetida mais vezes. O Diidrio de Noticias de Lisboa deu
honras de primeira pagina, com fotografia incluida: «Francisco Franco expds ontem, num
dos talhdes da Av. da Liberdade, em frente da Rua Rosa Araijo a estitua de Bronze do
descobridor da ilha da Madeira, Jodo Gongalves Zarco. |...] Durante os trabalhos de elevacio da
estdtua, por operdrios da Camara Municipal de Lisboa, muita gente se juntou a admirar a soberba
escultura»18 A “soberba” escultura viria, de certo, a alterar profundamente o panorama
escultérico nacional.

11 - «Deliberagdes da Junta Geral do dia 13», in Didrio da Madeira, 15/05/1921, p. 2.

112 - Jodo Augusto Pina (1869-1925) foi vogal da Junta Geral do Funchal, director da Cooperativa Popular
do Funchal. Foi também actor amador, participando em espectaculos no entdo Teatro Dr. Manuel de
Arriaga.

113 _ [bidem.

114 - No mesmo artigo é resumida a deliberacdo final do orgdo administrativo: «O Sr. presidente, depois de
vdrias consideragoes sobre o modo de ver dos Sr. procuradores e que usaram da palavra sobre o assunto diz que
quanto ao modo de ver do Sr. Dr. Tolentino, o procedimento de tal tem muito que o justifique, pois que a intengdo da
Junta foi, erigindo o monumento ao descobridor da Madeira, ligar a esse trabalho o nome de um artista madeirense.
Entende que o que hd a fazer é ndo aceitar a proposta do Sr. Francisco Franco sem ser enviada a sua opinido ao
técnico. No caso daquela importdncia ser exagerada, entdo a Junta abrird um concurso.» Nada sabemos sobre o
parecer técnico, e 0 assunto ndo voltou aos jornais nesse ano.

115 - «O pintor Henrique Franco, através duma procuragdo de seu irmdo Francisco, passada a 22 de Fevereiro de 1924
e autenticada pelo Dr. Frederico de Freitas, um contrato, muito bem elaborado, para a construgdo dum monumento a
Jodo Gongalves Zarco. O contrato com data de 25 de Julho de 1924, estipulava um montante de 150 mil escudos,
quantia importante para a época; um prazo de trés anos para a execugio (1927), o que ndo deixa de ser interessante,
quando hoje se pedem trabalhos deste género num prazo de semanas; com uma parte escultural em bronze, que nio
deveria ter menos de dois metros estipulando-se ainda clausulas de fiscalizagdo por parte da Junta, sobre o andamento
dos trabalhos, sobre transportes, etc...» in Rui Carita, «O grande monumento a Zarco ...» ob. cit., p. 93.

116 - Publicada na revista llustragdo, n° 52, Lisboa, 16/02/1928, p. 29.

117 - Entre 27 de Outubro e 7 de Novembro de 1928, tempo durante o qual muitos artigos noticiaram e
elogiaram a estatua. Ver Joaquim Saial, Estatudria Portuguesa dos anos trinta, (Tese de Mestrado apresentada
em 1988) Lisboa, Bertrand, 1991.

118 - Didrio de Noticias, Lisboa, 28 /10 /1928, p. 1.
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O historiador Joaquim Saial, comparando as alegorias originais existentes no
pedestal da obra de Franco, com as do Monumento ao Colégio Militar, inaugurado em
1932 — de Barata Feyo e Carvalho Cunha —, aponta alguma aproximacao formal entre
as solucdes figurativas de ambas as pecas, o que, segundo Saial'?, justificaria o
adiamento dos trabalhos por parte do escultor madeirense e a posterior alteracao dos
baixo-relevos, que irdo ficar consideravelmente distantes da solucdo inicial. As figuras
alegoricas da “Colonizacao”, “Conquista”, “Cristianizacdo” e “Sabedoria”, além de
diferentes das anteriores, surgem agora mais adequadas ao contetido ideolégico do novo
regime.

Para o historiador Rui Carita, o atraso na inauguracdo do monumento esteve ligado
as «... complicagoes surgidas no Funchal como a questio das farinhas e o monopdlio da
Companhia Insular de Moinhos (Blandy), que deram azo a chamada Revolta da Madeira, em 1931
»120. No ano seguinte o Monumento a Jodo Gongalves Zarco ja era tido como «... uma das
melhores estituas que de hd muito tempo se tem feito em Portugal. O seu autor soube tirar dos
painéis de Nuno Gongalves todo o ensinamento que eles contém, e por isso, a sua obra, pelo poder
expressivo que revela e pela sintese forte com que foi realizada, é antiga e é moderna, o que quer
dizer que é escultura e boa escultura ..»121. Esta dualidade entre antigo e o moderno vai
conferir-lhe a fama de estatudrio oficial; e coube a este trabalho o papel de ser, na
escultura portuguesa, o elemento de transigdo entre os modelos herdados do século XIX

e o modernismo academizado dos anos subsequentes.

Também a historiadora Margarida Acciaiouli defende o papel desta obra como
fundamental numa analise da renovacao estética proposta pelo Estado Novo, afirmando
que: «... miraculoso seria que a escultura tivesse podido escapar ao apelo das grandiosidades que a
retorica do Regime necessitava para sustentar a sua perspectiva ideologica. Todavia, essa chamada
teve a seu favor a oportunidade efectiva de uma renovagdio da estatudria sob a forma precisa e
radical que Francisco Franco lhe deu, na proposta para estatua de Gongalves Zarco, destinada ao
Funchal, e que, exposta em Lisboa em 1928, passaria a reviver como referéncia absolutizada, na
medida em que essa idealizagio consubstanciava, realmente, os valores e as posturas de um olhar
herdico sobre o passado»'?2. Das esculturas existentes no Funchal, é ainda hoje, concerteza,
um dos poucos monumentos bem implantados e integrados no contexto urbano,
atendendo a sua época e padrao estilistico. Serd a tultima encomenda publica de Franco
para a Madeira, e simultaneamente a primeira de uma carreira de sucesso como escultor
oficial.

119 - Cf. Joaquim Saial, ob. cit., p. 80.
120 - Rui Carita, ob. cit., p. 95.
121 - José Figueiredo, in Didrio de Noticias, Lisboa, 27/05/1929, p. 1. Citado por Joquim Saial, ob. cit.

122 - Margarida Acciaiouli, Os anos 40 em Portugal - o Pais, o Regime e as Artes, Vol. 1, Tese de Doutoramento,
Lisboa, UNL, 1991.
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2.1 — A VOCACAO HISTORICA E PATRIMONIAL

Com o regime salazarista e a sua particular “Politica do Espirito”, Portugal
mergulhou, por assim dizer, num marasmo cultural que foi determinante no seu
afastamento progressivo em relacdo a Europa. Em contrapartida, o Estado Novo apostou
numa revalorizagdo da histéria nacional, cujos aspectos positivos sdo indiscutiveis. A
tarefa de recuperacdo do patriménio, com o claro objectivo de dignificar o passado —
sustentando um patriotismo nacionalista — e ainda a constru¢do de obras de engenharia
e arquitectura de grandes proporcdes e sentido monumental, serdo duas grandes
bandeiras do Regime. Com o SPN a funcionar desde 1933, a politica cultural e artistica
estaria votada a uma cautelosa unido entre tradicdo e modernidade, no tdo célebre
equilibrio que Anténio Ferro tanto recomendou aos artistas. A Exposicdo do Mundo
Portugués, em 1940, sera o ponto culminante de um periodo aureo das actividades do
SPN, que a partir de 1945 substituiu a sua denominagao por SNI, esbatendo, a0 mesmo

tempo, o seu papel tutelar no campo da cultura.

A Madeira, como a todo o territério portugués de além-mar, chegou
inevitavelmente esta politica salazarista e com ela a acgdo ideologizante de organismos
oficiais como o anterior, assim como ainda a Mocidade Portuguesa, 6rgao que teve
grande expressdo na Regido, no tocante as actividades culturais. Na literatura, por
exemplo, pode verificar-se uma certa movimentacdo das camadas mais jovens que,
através, de iniciativas escolares, se iniciaram na arte da escrita. Salientamos a revista
Presente 45, pertencente & Mocidade Portuguesa e editada no Liceu Nacional do Funchal
e 0 1° de Dezembro, também naquela escola. Para além destas experiéncias, muito coladas
a vida estudantil e as ideias fascistas, devemos salientar uma nova geragdo de escritores
que despontam nos fins dos anos 40 e principios dos 50, como Anténio Aragao, Herberto
Helder, Florival dos Passos e outros'?. Destaquemos neste contexto, o papel
dinamizador do Ateneu Comercial do Funchal que, fundado em 1989, ganhou ao longo
dos anos 30 dimensdo cultural, anteriormente um pouco limitada. Durante os anos 40 e

50, o Ateneu promoveu palestras e praticou uma espécie de “mecenato” — sobretudo

123 - Algumas publicagdes literarias desta nova geragdo foram: Arquipélago, compilagdo de textos publicada
em 1946 e 1952, pela editora Eco do Funchal (nesta segunda edicdo com textos em prosa e poesia de
Anténio Aragdo, Herberto Helder, Carlos Cristovao, Florival dos Passos, Jorge Freitas e Rebelo de
Quintal); Aredpago, em 1952; e o caderno literario Biizio, em 1956, editado por Anténio Aragdo (incluindo
poesia do préprio e de Edmundo Bettencourt, Eurico de Sousa, Herberto Helder, e ainda textos sobre artes
plasticas de José Escada).
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junto de escritores e poetas — através de concursos e prémios. Nesta associacao foi ainda
criado em 1936 um “ntcleo de fotografia”, destinado a amadores, para «... afim de
reunidos, se fomentar o progresso da arte fotogrifica entre nds »?4, o que levou a realizagdo de
um “I Saldo de Arte Fotografica” do Funchal em 1937, cuja tematica incidia nos cenérios

tipicos da Ilha e costumes!?>. Nunca houve uma segunda edicao.

O Museu de Arte Sacra do Funchal

No campo das artes plasticas, as iniciativas mais importantes situaram-se no sector
da conservacado e divulgacdo de determinados espodlios. Quanto a criacdo artistica, esta
pautar-se-ia por outras condicionantes. Com tao-somente um Museu Regional,
inaugurado em 1929 — e onde a arte tinha um papel muito secundario — o Funchal ndo
possuia qualquer outra infra-estrutura de conservacao de obras de arte, nem tao pouco
galerias de exposicdo permanentes. As salas de hotéis e casinos, que acolheram as raras
exposicdes acontecidas no periodo anterior, foram sendo substituidas, a partir dos anos
40, por salas nao menos provisérias em associagdes comercias, clubes, e “Galerias”, que

eram mais lojas de antiguidades do que espacos de exposicao.

A fundacdo de Museus aconteceu nesta época por todo o Pais. No Funchal, o
projecto mais importante neste sentido foi, sem daivida, o que levaria a criagdo do Museu
de Arte Sacra nos anos 50, inaugurando assim a recuperacdo do patriménio artistico
mais importante da regido. Foi a partir de 1940 que a coleccao de pintura flamenga dos
séculos XV e XVI, existente na Madeira, comecou a ser restaurada, catalogada e

integrada numa instituicdo, que viria para ficar.

As responsabilidades pela criagdo deste Museu dividem-se, de certa forma, entre: o
engenheiro Luis Peter Clode, fundador da Sociedade de Concertos da Madeira e activo
colaborador na divulgacdo das pecas artisticas; o padre Manuel J. Pitta Ferreira, que
inventariou as pecas e publicou vasta obra sobre o assunto; e Manuel Cayolla Zagallo,
membro da Sociedade de Arqueologia de Lisboa — na altura traabalhando no Funchal
como funciondrio da Alfdndega—, tendo sido este Gltimo o principal promotor da sua
fundacdo. Desde a sua chegada, M. Cayolla Zagallo interessou-se pela Arte Sacra aqui
existente. Conheceu o engenheiro Luis Peter Clode e entrou em contacto com o grande

espolio de pintura religiosa espalhado pelas igrejas e capelas da Ilha. Logo em 1933,

124 _ In “Acta” de 06/02/1936, citada por José Laurindo de Goes, «Estabelecimento e Evolucdo do Ateneu
Comercial do Funchal», Atldntico, n° 2, Funchal, 1985. pp. 127 - 133.

125 - Dois anos depois de criado, o Ntcleo de Fotografia deixou de funcionar. Cf. Ibidem, p. 131. Outras
importantes iniciativas do Ateneu do Funchal foram os “Jogos Florais” iniciados em 1959, antecessores da
hoje denominada “Festa da Flor”, com exposi¢des de flores naturais, arranjos “artisticos” e concursos de
poesia e literatura. Obviamente, as artes pldsticas aqui eram resumidas a decoragdo, arranjos florais
imbuidos de um sentido por vezes cldssico, por vezes mais actualizado, mas nunca vanguardista.
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sentiu «... a convicgio de que o Funchal carecia de um Museu de Arte» e durante algum
tempo chegou a julgar vidvel a sua organizacdo, como ele préprio referiu, «... em
dependéncias do Museu de S. Pedro. A uma ou outra pessoa falei no assunto, sugerindo até a

conveniéncia de se efectuarem exposicoes»12°.

Nos finais de 1933 esteve na Madeira o aguarelista Alberto de Sousa, que aqui
pintou e expds os seus trabalhos — como veremos mais adiante — e trocou impressoes
com M. C. Zagallo acerca de «... alguns valiosos quadros e da necessidade de se fundar um
museu de arte em que eles pudessem figurar a par de outras obras com interesse artistico». O
pintor, em entrevista dada ao jornal A Ilha'?, tornou publicas estas preocupacdes e
chamava a atencdo para um “tesouro” que precisava de ser redescoberto: «... se
recolhessem todas as obras do século XVI que aqui possuem, espalhadas por igrejas capelas,
edificios publicos e casas particulares, reuniriam numa sala ou mais, uma colecgdo das mais ricas
de Portugal»128. A partir desse momento, as diligéncias efectuadas para organizar um
museu de arte aumentaram, e estava assim quebrado o siléncio a que estivera votado

este assunto durante longos anos.

M. C. Zagallo acrescentava: «Como Alberto de Sousa tivesse dito que as entidades oficiais
precisavam ser postas ao corrente do que havia na ilha e matéria de arte, dirigi-me, por carta (de
19/5/34), ao director daquele bi-semanario, explicando que de hda muito se encontravam em poder
de quem de direito — referia-me a Direccdo do Museu das Janelas Verdes — as fotografias de

algumas das melhores pinturas madeirenses.»12.

Apesar do historiador Eduardo Pereira ter dedicado, na sua obra Ilhas de Zargo, um
capitulo a arte sacra, Manuel C. Zagallo preferiu fazer tdbua-rasa dos estudos feitos a
montante, e reclamou para si o pioneirismo da iniciativa, declarando que «... em matéria
de arte na Madeira, devo afirmar ndo ter havido ninguém a pugnar pela salvaguarda e devido
aproveitamento do patriménio artistico da ilha. De outra forma deixariamos de lamentar no
momento presente a perda de tantas preciosidades historicas e artisticas ...»130. Coberto de
razdo, infelizmente, quanto a esta ultima realidade, Zagallo deu um claro exemplo dessa
negligéncia referindo um dos mais interessantes edificios suprimidos, o convento de S.
Francisco'3, «... pantedo venerdvel e rico das mais nobres familias madeirenses, vandilicamente

demolido, ou mesmo o de Santa Clara, ainda a salvo das maos demolidoras dos inconscientes, cuja

126 - Manuel Cayolla Zagallo, A Pintura dos Séculos XV e XVI da Ilha da Madeira, Lisboa, Academia Nacional
de Belas Artes, 1943, p.12.

127 - «A Madeira e o seu patrimonio artistico. O pintor Alberto de Sousa...» in A Ilha, Funchal, 25/04/1934.
128 - Tbidem.

129 - M. Cayolla Zagallo, ob. cit., p. 15

130 - Ibidem, p. 16.

131 - Referido também por Fernando Augusto da Silva, no Eluciddrio Madeirense. Ver o capitulo anterior
deste trabalho.
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arquitectura e motivos decorativos, a despeito das alteragdes sofridas, ainda hoje é cheia de

encantos ...».

Em 7 de Janeiro de 1935, aproveitando o facto de ter sido deliberado pela Cadmara
Municipal o restauro e conservagdo de monumentos e edificios antigos de reconhecido
valor histérico e artistico, Cayolla Zagallo dirigiu-se aquele organismo na qualidade de
vogal correspondente do Conselho Superior de Belas Artes, cargo que ocupava ha algum
tempo. Entre outros assuntos, apontou a possivel instalacdo do Museu no antigo Solar da
D. Mécia: «Ouso lembrar a esclarecida atengdo de V. Ex®. que o Municipio prestaria um alto
servigo a Madeira e ao seu patrimonio artistico se nessa residéncia — referia-me ao Solar de D.

Meécia — conseguisse realizar o futuro Museu de Arte Antiga na cidade »132.

Nesta mesma altura, Zagallo convenceu as autoridades locais com um argumento
fundamental, que sera tido por muitos como o vector impulsionador das actividades
culturais. Falamos do interesse econdémico, pois Zagallo chamou a atencao para a ligagao
da cultura ao turismo. O museu captaria, «... pelo seu interesse cultural e artistico, a
simpatia de nacionais e estrangeiros servindo ao mesmo tempo, a causa do turismo». Mas ndo
seria o turismo a tnica motivacdo para fazer nascer um museu. O prestigio da Cidade
também estava em causa: «... No Funchal faz-se sentir a auséncia de um bom museu de Arte
Antiga, o que se ndo compreende, atendendo a que quaisquer das principais cidades de Portugal se

vangloriam de o0s possuir».

Em 1935, e nesta ordem de ideias, M. Cayolla Zagallo inseriu na imprensa local um
artigo intitulado: «Turismo — Museu de Arte do Funchal»!33, como resposta a um
inquérito aberto por aquele mesmo periédico, inquérito que visava o desenvolvimento
do turismo na Madeira, e no qual nada se dissera com respeito a fundagdo de um Museu
de Arte. Neste artigo Zagallo mostra ser, de facto, um dos primeiros defensores da ideia
de um turismo cultural na regido, desmistificando, assim, a tradicional ideia de turismo
terapéutico e “paisagistico” a que a Ilha estava associada: «...Estd provado que nio bastam
os encantos naturais de um pais para prender aqueles que percorrem o mundo em busca de
sensagoes novas... Que isto é de transcendente importancia prova-o o facto do ilustrado director
da reparticio de turismo, Sr. Fernando Ferraz, me ter informado que um grande nimero de
estrangeiros o procuram para obter esclarecimentos acerca de espécimes de arte, e locais em que se
encontram. No Funchal, além de ndo existir um edificio apropriado para esse fim, ndo hd sequer

um simples guia artistico».134

O arquitecto Paulino Montés, vindo a Madeira em 1939 a convite da Junta Geral do
Funchal propos a instalacdo do Museu no entdo edificio da antiga Alfandega, parecendo-

lhe possuir condi¢des impares para englobar ndo s6 salas de arte antiga, como de arte

132 - M. Cayolla Zagallo, ob. cit., p. 18.
133 - In Didrio de Noticias, Funchal, 01/12/1935.
134 - M. Cayolla Zagallo, ob. cit., p. 20.
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contemporanea e até uma seccao de arte regional’3>. Outro local apontado prendeu-se
com o facto de, em 1941, o governo local ter recebido, por doacdo testamentaria, uma
residéncia senhorial, a Rua das Mercés, pertencente ao médico Mario do Nascimento,
que «... num gesto de alta nobreza moral, deixou em testamento a cidade do Funchal a sua
residéncia para museu. Salvo disposigio em contririo ali se deveriam estabelecer seccoes de arte
contempordnea, continuando a parte regional a funcionar no Paldcio de S. Pedro, por ser
maior»136. A arte contemporanea ndo era uma prioridade para Cayolla Zagallo que,
porém, reconhecia a sua importancia numa regido onde ela estava bem representada na
obra dos «... seus consagrados filhos », o escultor Francisco Franco e o pintor Henrique
Franco. Mas, antes de mais nada, — para o promotor do futuro museu, a necessidade
urgente para a arte na Madeira era a de «... salvaguardar e valorizar o seu avultado e precioso

niicleo antigo»137.

Finalmente resolvidos os percalgos burocraticos, o antigo Paco Episcopal ficou
escolhido como o local para a instalacdo do Museu. Este edificio, que tinha albergado o
Liceu Nacional do Funchal desde 1913 até aquele ano, foi entdo progressivamente
adaptado a museu, a partir de 1942. No primeiro dia de Junho de 1955138, 0 Museu de
Arte Sacra do Funchal foi inaugurado com honras de estado'®, vinte e dois anos ap0s as
primeiras iniciativas. Para além das cerimoénias habituais, a inauguragdo contou com a
presenca do entdo director do Museu de Arte Antiga de Lisboa, Jodo R. Couto, que se
deslocou a Ilha para proferir uma conferéncial¥’. Desde entdo, a vasta coleccdo de
pintura flamenga, e demais pecas de arte religiosa, passaram a estar patentes ao publico

madeirense.

O Museu da Quinta das Cruzes

O Museu das Cruzes'#! foi o segundo museu a surgir na década de 40. A criagdo

deste esteve directamente ligada a oportuna doagdo de um vasto conjunto de objectos

135 - Cf. Ibidem, p. 21.
136 - Ibidem.
137 - Ibidem, p. 22.

138 _ Entretanto ja tinha sido inaugurado o Museu da Quinta das Cruzes, cuja criacdo fora iniciada, no
entanto, muito depois do Museu de Arte Sacra.

139 - Cf. «Museu de Arte Sacra serd inaugurado no dia 1 de Junho», Didrio de Noticias, Funchal, 10/05/1955.

140 - Conferéncia proferida no Liceu Nacional do Funchal Cf. «Museu de Arte Sacra do Funchal.
Conferéncia proferida pelo Dr. Jodo Couto...», Didrio de Noticias, Funchal, 05/06/1955.

141 - Na altura conhecido por “Museu César Gomes”, denominacao que caiu em desuso.
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artisticos. O coleccionador César Gomes'#? fez doacdo testamentdria de um grande
espolio de mobilidrio, porcelanas e outros objectos dos séculos XVI a XIX, onde também
se incluem muitas gravuras de paisagem e retratos. Uma boa parte da pintura naturalista
de tematica madeirense existente na Regido, encontra-se hoje neste Museu. Foi fundado
em 1946 e inaugurado oficialmente em 1953143. Porém, também ndo foi este 0 museu com

que alguns sonhavam, para constituir um espolio de pintura e escultura moderna.

Contudo, aquando da inauguracdo do mesmo, chegaria a ser ventilada a ideia de
reservar uma dependéncia para servir de atelier a artistas visitantes, e uma outra para
exposicdes temporarias. O pintor Vasco de Lucena — professor da Escola Industrial do
Funchal e futuro professor da AMBAM — louvou publicamente esta iniciativa,
afirmando que «... seria um grande passo dado em frente no sentido de nobilitar a profissio dos
artistas, oferecendo-lhes a oportunidade de um reitor onde pudessem aparecer a luz do dia. As
entidades directivas do Museu, todo o Funchal, toda a Ilha, assim como todos os artistas
portugueses e estrangeiros que por aqui passassem muito gratos lhes ficariam se sentissem esse
acolhimento e possibilidades que somente se tornard numa realidade se esse mesmo Museu meter
mdos a obra e vencer as dificuldades que porventura possam vir a surgir. E disso estamos certos».
Este pintor, de modo muito optimista, fez votos «... para que dentro em pouco, o Funchal
possua o lugar onde os artistas possam apresentar-se e sentir-se como em “sua casa” »144. Mas tal
ndo aconteceu, a ndo ser muito pontualmente, pois esta ndo era certamente a vocagao do

Museu.

Ao longo dos anos 60 e 70, s6 uma ou outra esporddica exposicdo de arte moderna
terd lugar neste recinto. No periodo que agora estamos a tratar, a primeira exposicao
temporaria ocorreu em 1949. Nesse ano foi aberta a “Exposicdo de Estampas Antigas da
Madeira”, baseada no dlbum de gravuras de temadtica insular, editado em 1935 pelo
Rotary Club, e organizado por Jodo Cabral do Nascimento. Durante os anos 50 foram
realizadas apenas duas exposi¢des de pintura e desenho por artistas “visitantes” e que,
obviamente, se enquadravam no gosto paisagista e naturalista, entdo dominante. Em
1953 foram expostas paisagens do pintor Francisco Maya e, em 1954, desenhos de

paisagem e costumes do artista Egon Von Der Wehl.

142 - César Filipe Gomes (1875 -?) foi proprietario e comerciante. Como de facto viria a acontecer, César
Gomes exigiu, como condicdo para efectivar a sua doacdo, que o Museu ficasse instalado na Quinta das
Cruzes, onde o préprio passou a residir.

143 - A abertura oficial coincidiu com o 28 de Maio, data das comemoracdes do Estado Novo.

144 - Vasco de Lucena, «Salas de Exposicoes da Pintura», Das Artes e da Histéria da Madeira, n° 16, 1953
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A Sociedade de Concertos da Madeira

Por iniciativa do engenheiro Luis Peter Clode!® e o seu irmdo William Clode foi
criada em 1943 a Sociedade de Concertos da Madeira, instituicdo que viria a dominar o
panorama das realizacOes culturais na Regido durante trés décadas, aproximadamente.
O primeiro presidente do conselho directivo desta Sociedade foi o médico e politico
madeirense Jodo Abel de Freitas (1893 - 1948). Apds a morte deste, foi a vez do advogado
e politico Jodo Figueira de Freitas (1902-1980), que presidiu o Conselho até 1973, pouco
antes da dissolucao desta Sociedade, em 1975.

Importantes concertos de musica classica, de nivel nacional e internacional, foram
realizados na sua sede e, sobretudo, no Teatro Municipal do Funchal'#¢ ao longo de mais
de trinta anos. Também foram realizadas palestras e conferéncias sobre mdsica,
literatura, arte e outros assuntos de erudicdo, embora tivessem um publico muito
restrito, formado pelas autoridades oficiais — sempre presentes nestes actos — e por um
reduzido namero de reais interessados. Mas a accdo da SCM ndo se limitou aos
concertos, pois o seu papel foi determinante na animagao cultural da época, estendendo
a sua actividade a outros dominios. Em 1945 foi a vez do ensino, com a criacdo da
Academia de Mtsica da Madeira, primeira instituicao deste género fora do continente.
No ano seguinte comecaram as transmissdes experimentais do “Posto Emissor do
Funchal”1¥, estacdo de radio também criada pela SCM, e que tinha por finalidade
estender a accdo daquela Sociedade a um leque maior de publico. Outra iniciativa
marcante, na qual vamos deter a nossa atengao, foi ainda a revista Das Artes e da Historia
da Madeira.

Esta revista, também propriedade da SCM, constituiu durante este periodo a tinica
publicacdo periddica de cardcter cultural's, especializada na cultura e histéria

madeirense. J4 existente como suplemento d’O Jornal, durante os anos de 1948 e 49, foi

145 - Luis Peter Clode (1904 - 1986) formou-se em Engenharia pela Universidade do Porto. Exerceu as
profissdes de engenheiro e docente no Funchal. Dedicou-se a musica classica, chegando a compor obras
sacras e profanas. Este gosto pela musica, ndo s6 como apreciador, mas também como criador, foi uma das
razdes para ter fundado a SCM. Foi Director desta Sociedade de Concertos, da Academia de Musica da
Madeira e do Posto Emissor do Funchal.

146 - Na década de 40, por exemplo, organizou-se um recital de violino por Silva Pereira, com a colaboracao
de Victor Macedo Pinto, em 1946; um concerto por Isaura Pavia de Magalhaes (violoncelo), José Eurico
Lisboa (baritono) e Maria Campina (piano) em 12 de Novembro de 46; outro concerto pelo pianista
Leopoldo Querol em 1949. Em 1950 actuaram Reinhardt Wolf e Maria Campina (viola e piano); Janine
Dacosta e o Trio Lamy Reis (piano). Ramén Miraval (violoncelo) e o pianista Sérgio Varela Cid. No ano
seguinte apresentaram-se trés grandes nomes: Victor Schidler, Winfried Wolf e principalmente, Benno
Moiseiwitsh, um dos mais importantes de entdao. Os concertos prolongar-se-do pelas décadas seguintes,
porém diminuindo em frequéncia. Cf. Rui Carita, 100 anos do Teatro Municipal, ob. cit.

147 - A inauguracao oficial ocorreu em 29 de Maio de 1948.

148 - Ja anteriormente, entre 1904 e 1910, o Heraldo da Madeira tinha cumprido um importante papel
cultural, apesar de nao ter sido uma publicagdo exclusivamente dedicada a cultura.
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langado o seu primeiro ntimero, como revista auténoma, em 1950. A temaética histérica
predominou durante os seus vinte e um anos de existéncia (1950-1971), e s6 muito
pontualmente foi dedicada a assuntos de actualidade. Na edi¢do inaugural estavam
sintetizados os objectivos desta publicacdo «... que tem em vista arquivar, com absoluta
independéncia, todas as manifestacoes de arte e os factos e documentos do passado, destina-se
também a projectar no futuro a nossa existéncia actual, evocando o que hd de mais caracteristico

na nossa Ilha, tanto sob o ponto de vista artistico com sob o aspecto historico.»149.

Os titulos das seccdes regulares desta revista esclarecem-nos da sua vocagdo:
“Genealogias Madeirenses”, “Curiosidades do passado”, “Coisas velhas que os novos
ndo sabem”. A arte era tratada como assunto “sublime”, e os artigos eram quase sempre
relativos ao patrimoénio de arte religiosa. Acompanhando a formagao do Museu de Arte
Sacra, os artigos publicados contribuiram para a sistematizacdo e divulgacdo deste
legado cultural da Regido. Poucos articulistas se debrucaram sobre as Belas Artes, e
quando isto aconteceu, tratava-se sobretudo de artigos que, na sua maioria, defendiam
conceitos de arte ligados a tradicionais nog¢des de Belo ou a uma estética da
sensibilidade, impregnada de valores romanticos. A seccao de actualidades ia noticiando
os raros acontecimentos artisticos que chegavam ao Funchal, nomeadamente os
concertos promovidos pela sociedade proprietaria da revista, assim como as parcas

exposigcdes que por cd se faziam, na sua totalidade de recorte naturalista.

Nesta revista encontramos também alguns artigos que, ao longo dos anos,
salientaram a necessidade de criar estruturas de divulgacado artistica. Em 1953, o pintor
Vasco de Lucena, abordou de novo esta questdo, ndo deixando de equaciona-la numa
dupla dimensdo turistica e cultural — da qual ja tinha sido pioneiro Manuel C. Zagallo,
como vimos —, preocupacado que se ird prolongar pelas décadas seguintes, até os nossos
dias: «... No Funchal, onde, [...] aparecem tantos turistas, alguns deles artistas, como temos tido
oportunidade de observar, quando trabalham as vistas do publico; onde nos chegam vindos
propositadamente, artistas com a intengdo de expor trabalhos aqui realizados ou trazidos doutros
lugares; onde sabemos existirem belas coleccoes de pintura, especialmente flamenga, e que bem
mereciam ser vistas; onde os proprios madeirenses pelo temperamento e pelas condigoes especiais
de beleza que os rodeiam, tém de ser artistas forcosamente e, portanto, para que possam
demonstrar as suas possibilidades, urgente se torna a criagio de uma sala especialmente
apetrechada, isto é, de dimensoes e condigoes de iluminagio que proporcione e atraia o artista a
expor a sua obra. E uma lacuna para que jd ndo encontramos justificagio» 150

Outro projecto da SCM a destacar, mais pela sua ambicdo do que pela sua
concretizacdo, foi o que levou a criagdo do Instituto Cultural da Madeira. Dos 6rgaos

directivos deste Instituto fizeram parte o governador do distrito, Rui da Cunha Meneses;

149 - «Uma palavra de introduc@o», in Das Artes e da Historia da Madeira, n° 1, vol. I, 1950, p.1.

150 - Vasco de Lucena, «Salas de Exposicdes da Pintura», ob. cit., p. 38.
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o escritor Horécio Bento de Gouveia; o engenheiro Luis Peter Clode e o escritor Elmano
Vieira, entre outros. Segundo os responséveis, este Instituto vinha prender «... uma
lacuna neste meio, onde se eleva, por forma sensivel, o niimero de cultores das letras, das artes, da
historia, das ciéncias»15!. As realizacOes versavam conferéncias e concertos de musica, em
co-organizacdo com a SCM. Na verdade, o Instituto Cultural ndo era mais do que uma
dependéncia da Sociedade de Concertos. A iniciativa foi perdendo vitalidade nos anos

seguintes, e o Instituto Cultural da Madeira desapareceu sem deixar grande marca.

O Visconde do Porto da Cruz teceu uma dura critica, talvez algo radical, acerca do
desempenho deste Instituto: «... Hd poucos anos apareceu mais uma tentativa para agrupar o
intelectualismo, os artistas e os cientistas madeirenses no Instituto Cultural da Madeira, mas a
entrada no campo das realizagoes parece que foi com o pé esquerdo, pois que, em vez de serem
chamados a reunirem-se e organizarem-se os valores positivos mais evidentes, foram buscar os
socios da Sociedade de Geografia de Lisboa e do Instituto de Histdria, os componentes das
direcgoes da Associagido Comercial e dos organismos politicos, e s0 por mero esquecimento nao
foram buscar o Clube Maritimo por ser o Campedo das Ilhas para formagio desse grande niicleo
cultural!». Segundo este escritor, o resultado foi um afastamento progressivo das pessoas
mais interessadas e, assim ficaram, «... no Instituto Cultural os que de intelectualismo nada

tinham além do cartdo de socio».152

Nao podemos concluir esta referéncia a Sociedade de Concertos da Madeira, sem
apontar o seu papel na divulgacdo das artes plésticas na Regido, chamando a si a
organizagdo de exposi¢cdes de pintores locais e forasteiros, como veremos no ponto
seguinte. Mais importante serd o projecto de abertura de uma Seccdo de Belas Artes,
integrada na Academia de Misica que, a partir de 1953, comegou a ganhar adeptos. Em
1955, a SCM obtivera a autoriza¢do ministerial para tal e, no ano seguinte, estava criado
o Ensino Artistico na Regido, constituindo-se como a semente de mudanga que ditara,

em muito, o rumo que as artes plasticas irdo tomar na segunda metade do século XX.

151 . «Actualidades», Das Artes e da Historia da Madeira, n° 1, 1950.

152 - Visconde do Porto da Cruz, Notas para a histéria literdria da Madeira, ob. cit., p. 15.
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2.2 — CONTINUIDADES NA PINTURA.

Fazendo frente ao determinismo cultural de Anténio Ferro, surgiram em Lisboa
diversas manifestacoes artisticas — nomeadamente os movimentos neo-realista,
surrealista e abstracto — que viriam renovar o panorama das vanguardas em Portugal, a
partir sobretudo de meados dos anos 40. A relevante accdo destes movimentos paralelos
a arte oficial teve pouca ressonancia no Funchal. Por outro lado, os irmdos Franco —
fixados definitivamente no continente, a partir dos anos 30 — ndo deixaram na Madeira
quaisquer continuadores do vanguardismo por eles aqui trazido, e que os préprios
acabariam por abandonar, ou quanto muito “suavizar”, ao sabor do novo periodo. A Ilha
entrava numa época em que a actividade artistica, nomeadamente a pintura, ficaria
“adormecida” num certo marasmo, sustentado pelos novos e velhos cultores do
naturalismo, que se encarregaram de prolongar o gosto de oitocentos num Século XX ja

avancado.

Ja referido anteriormente, Alberto de Sousa esteve na Madeira, entre 1933 e 1934,
pintando vistas do Funchal e arredores. Paisagista com vasta obra produzida, A. de
Sousa exp0s nesta cidade em Fevereiro de 1934, no atrio da Junta Geral, obtendo entdo
grande aceitacdo de um publico apreciador deste tipo de arte. Parte das telas aqui
pintadas encontram-se em museus da Regido!®3. A obra deste Pintor, considerado na
altura como primeiro aguarelista portugués', foi destacada na imprensa local, numa
clara opgao pela pintura tradicional em detrimento das experiéncias modernistas: «Suas
aguarelas, sobretudo, sio lindos poemas das pedras do Portugal antigo [...] acrescentando-se-lhes,
apos sua vinda a Madeira os seus quadros de requintada sensibilidade a interpretar motivos de
sincero e vincado regionalismo. E dever salientar que Alberto de Sousa, de entre mdo cheia de
pintores portugueses, é dos raros que tém personalidade destacante para pintar e — honra lhe seja
sic — também para falar». E o artigo prossegue, aproveitando o seu autor para atacar toda
e qualquer forma de arte nao naturalista: «... Alberto de Sousa ndo transige com as opinioes
feitas, com os compadrios pseudamente sic artisticos e com os critérios de pacotilha. A sua visdo é
directa e clara — tendo como soco do seu sentimento um grande desejo, alerta e prestante, de

engrandecer Portugal »15 Para este pintor, como para a maioria dos que aqui chegavam,

153 - Museu Quinta das Cruzes e Casa-Museu Frederico de Freitas.
154 - Cf. José-Augusto Franga, A Arte em Portugal no Séc. XX, ob. cit., p. 313.

1% - « A Madeira e o seu patrimoénio artistico. O Pintor Alberto Sousa...» in A Ilha, ob. cit.
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a Madeira possuia em primeiro lugar, como mais-valia artistica, «... sobretudo paisagens,

grandes aspectos interiores, que cativam o forasteiro e qualquer artista».

Um ano apds a presenca de Alberto de Sousa, a publicacio do “Album de
Estampas Antigas da Madeira”, patrocinado pelo Rotary Club do Funchal confirmava o
prolongamento do gosto oitocentista ja referido. Publicado em 1935 gracgas a recolha
levada a efeito pelo poeta e director do entdo Arquivo Histérico do Funchal, Jodo Cabral
do Nascimento, este album alcangou grande sucesso, pelo que sera reeditado em 1951.
Esta publicacdo foi sem duavida, de grande valor histérico e de interesse para a
recuperacao do imagindrio bucodlico do passado, mas, por outro lado, em nada

contribuiu para fomentar a actualiza¢do do gosto.

Dos pintores ja activos na década de 20, o mais importante continuador é Max
Romer. Ao longo de duas décadas, o Funchal vai conviver com a obra proficua deste
artista que, segundo Francisco Clode de Sousa'®, «... foi produzindo a sua obra em grande
quantidade, quantidade que por vezes o atraicoou, aqui e acold em momentos de menor inspiragio
ou apertado por encomendas crescentes e uma vida de sacrificio»’>7. Romer trabalhou
incansavelmente durante os anos 30 e 40 em encomendas de retrato e trabalhos graficos,
realizando também pinturas murais espalhadas por alguns edificios ptblicos e privados,
e de que é exemplo o antigo Hotel Belmonte!>® onde ainda hoje se podem ver, a precisar
de restauro, pinturas (datadas de 1933) num dos saldes daquele antigo hotel, com
personagens e costumes madeirenses caracteristicos. Outro exemplo, mais bem
conservado, é o conjunto mural para a cantina do Liceu Jaime Moniz, funcionando como
um friso a volta da parte superior das paredes, também com motivos tipicos, em 1945.
Um consideravel nimero dede obras de Romer, doados pela sua familia em 1984 ao

Governo Regional'®, encontra-se actualmente no Museu da Quinta das Cruzes.

Alfredo Miguéis, por sua vez, foi o tinico dos modernistas madeirenses que ficou
na Ilha. O artista seguiu a carreira do ensino, onde desenvolveu importante pesquisa na
técnica do embutido. Foi executando encomendas particulares de retrato e pintura
decorativa, tendo participado também em trabalhos oficiais, como no caso das pinturas
para a Camara Municipal do Funchal em 1940. Este 6rgdo o encarregou de decorar o
Saldao Nobre dos Pagos do Conselho com pinturas alegodricas e retratos de ilustres
madeirenses. A pintura de formato oval para o tecto daquele saldo, numa boa solugdo
técnica é, contudo, decididamente classica. O grande quadro alegérico da Cidade do

Funchal, para mesmo Saldo, é uma obra de dimensdes considerdveis que apresenta uma

156 - Licenciado em Histéria da Arte, com Pés-graduagdo em Museologia, é Director do Museu de Arte
Contemporanea do Funchal.

157 - Max Romer na Madeira, (catdlogo), Museu da Quinta das Cruzes, s/d.
158 - Hoje Colégio Infante D. Henrique na Freguesia do Monte, Funchal.

159 - Cf. «Patriménio artistico de Max Romer doado a Regido por seus filhos» in Didrio de Noticias, Funchal,
27 de Abril de 1984, p. 1.
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composicao de tons claros — mas ainda “presa” no sentido tradicional da velatura —
numa figuracdo de realismo idealizado, ja ao gosto da retdrica oficiosa do regime. Trés
anos depois Alfredo Miguéis falecera e, em 1947, um incéndio no Palacio de S. Pedro

destréi grande parte da sua obra.

Mas ndo foram unicamente os mais velhos a continuarem a tradicao oitocentesca.
Novos artistas, desenvolvendo técnicas e linguagens tradicionais, vdo aparecendo
timidamente num mercado limitado, mas apreciador deste tipo de pintura. Alfredo
Miguéis que, para além das aulas na Escola Industrial, manteria aulas particulares de
desenho e pintura, deixou alguns discipulos e aqui destacamos especialmente Maria
Gabriela Lednidas (1924 - ), que ele considerou a sua aluna predilecta. Desde muito cedo
habituada a conviver com a criagdo artistical®, esta pintora madeirense frequentou
também a aula particular de um outro pintor alemao residente na Madeira, Walter
Boesser. Maria Gabriela expds duas vezes no Funchal, nos Saldes da AMBAM, em 1949 e
1953, apresentando 6leos que evidenciam uma clara influéncia dos mestres, assim como
alguma tendéncia para a cor plana, possivelmente motivada pelo contacto com as
pesquisas de Henrique Franco. Radicou-se no continente em 1959, onde tem pintado
constantemente, dedicando-se sobretudo ao retrato de “sociedade”, muito préximo de

trabalhos como os de Henrique Medina ou Eduardo Malta.

Max Romer também deixaria alguns discipulos, entre os quais destacamos Pedro
Ferraz (1929 - ). Comecando a pintar no atelier daquele, desde muito novo, aprendeu a
fazer postais pintados a mao, que eram vendidos aos turistas nas casas comerciais,
nomeadamente na extinta Maison Blanche, ao longo dos anos 40 e 50. Cursou Desenho na
Escola Industrial com Alfredo Miguéis e outros professores da altura, como Américo
Marinho e Américo Tavares. Desenvolveu sobretudo o retrato em desenhos aguarelados
ou a carvao, com fidelidade naturalista de qualidade técnica inegavel. Pedro Ferraz
chegou a ser considerado pelo Mestre Anjos Teixeira (filho) como um dos melhores

retratistas — dentro do género naturalista, é claro — em Portugal.

Anténio Gouveia (1910 - 1992) também trabalhou desde muito cedo com o pintor
alemdo, no “restauro” de painéis e decoragdes de igrejas. A par de uma consideravel
actividade como cendgrafo e pintor de cartazes para cinema, Anténio Gouveia foi
expondo, honesta e modestamente, nos locais possiveis como, em 1947, no Hotel Voga.
Pintou 6leos e aguarelas de amadorismo estético e técnica razoavel, como pode ser
verificado nalguns quadros que deixou na igreja da Vila de Sao Vicente, no norte da Ilha.

Foi copistal®® de quadros e gravuras, de que é exemplo o retrato de Jodo Gongalves

160 - A artista fora influenciada, no seio familiar, pela sua avé materna Julia Pinto C. Figueira, pintora
amadora de guachos e aguarelas de paisagem. Cf. Nelson Verissimo, «Cinquenta anos de pintura de Maria
Gabriela», Revista do Didrio de Noticias, Funchal, 20/11/1994, p. 13.

161 - Anténio Gouveia copiou quadros de Tomds da Anunciagdo, Adolfo Rodrigues, Malhoa, Carlos Reis e
outras tantas pinturas do século XIX existentes na Madeira. Em 1951 foi organizada pela Mocidade
Portuguesa uma “Hora de Arte” no Liceu Nacional do Funchal, onde para além de uma conferéncia
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Zarco, que figura num dos saldes do Palacio de S. Lourengo. Elogiando o trabalho do
pintor, um artigo datado de 1952 demonstra, de facto, como o meio artistico local era
conservador e desinformado, e como a critica, se é que podemos falar nestes termos, era
pouco exigente: «Artista no verdadeiro sentido da palavra, [...] Antonio de Gouveia marcou por
méritos proprios um lugar de justo relevo e merecido apreco no nosso meio, onde bem escassas sio
as vocagoes artisticas»162. Contra a inércia do meio cultural pouco se pode fazer nestes

anos de calmas paisagens e retratos de familia.

Outro proficuo cultor do naturalismo foi o aguarelista “Melos”. O médico
madeirense Jodo de Lemos Gomes (Melos)1¢3 também teria sido influenciado pela obra
de Max Romer. Dedicou-se a aguarela e ao desenho como actividades paralelas a
medicina, e que ira cultivar ao longo da sua vida. Organizou, em tempos de estudante o
IL, III e IV “Saloes de Arte dos Estudantes da Associacao Académica de Coimbra”. Melos
pintou motivos madeirenses, continentais e estrangeiros, dentro do repertério habitual
do naturalismo: igrejas, recantos pitorescos, agricultores, pescadores, etc.1%4. Algumas
das suas aguarelas foram publicadas na revista Das Artes e da Historia da Madeira, e
denotam o predominio dos jogos de cor e transparéncias, sobre um desenho fragil e
hesitante. Em 1948 recebeu a Menc¢ao Honrosa no “Saldao de Inverno da SNBA”. A sua

primeira exposicao na SCM foi em 1951, e seguiram-se duas em 1956 e 1959.

As exposicdes de pintura, na sua maioria organizadas pela SCM, privilegiaram
estes artistas, entre outros nacionais e estrangeiros. Em Maio de 1950, foi noticia na
revista Das Artes e da Historia da Madeira a exposi¢do de aguarelas e 6leos de uma pintora
inglesa, Bryce Nair, nas Galerias da Madeira, local vocacionado para a venda de
antiguidades. Em Junho do mesmo ano, na sede da SCM, foram expostos 42 trabalhos —
entre aguarelas e desenhos de paisagem — de Américo Marinho, pintor de origem

continental e, nesta altura, professor da Escola Industrial e Comercial do Funchal.

Para além destas, a Sociedade de Concertos foi responsdvel pelas primeiras
exposicdes retrospectivas na Regido. Em 1944 foi realizada uma exposicdo pdéstuma da
obra de Alfredo Miguéis na Quinta Vigia. Quatro anos mais tarde, serd a vez de uma
mostra de gravuras e desenhos de paisagem do século XIX, que terda uma segunda

edigdo, mais completa e documentada, na década seguinte. Nos anos 60, a SCM serd a

proferida por William Clode, foram expostas quinze cépias da autoria daquele pintor que «... reproduziu
com exactiddo de proporcdes e cor todos os quadros apresentados». In «Actualidades», Das Artes e da Historia da
Madeira, Funchal, n° 7, 1951, p. 39.

162 - Artigo ndo assinado do Eco do Funchal, de 10/06/1952 citado por Margarida Macedo Silva, «Morreu o
pintor da Madeira» Didrio de Noticias, Funchal, 21/05/1992.

163 - Nome artistico, formado pelo anagrama da palavra Lemos.

164 - Qutras exposicdes: 1% exposicdo individual na Casa da Madeira em Lisboa (1939); exposicoes em
Buenos Aires e Madrid (anos 40). Em 1960 recebe a Mengdo Honrosa na exposi¢ao “Imagem da Flor” da
Camara de Lisboa. Em 1982 exp&e na Galeria da SRTC, Funchal.
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primeira instituigdo a trazer uma mostra de arte contemporanea ao Funchal, ainda antes

dos bem conhecidos “Prémios de Funchal”.
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2.3 — AS OBRAS PUBLICAS E A ESTATUARIA DO REGIME

Apbs o modernismo fugaz dos anos 20, a arquitectura portuguesa desta época, —
acompanhando o percurso da pintura — vai aderir progressivamente ao sentido
monumental e nacionalista dos novos tempos. O engenheiro Duarte Pacheco, ministro
das obras publicas desde 1932, foi o responsavel por um periodo de abrupta modificacao
urbanistica em Lisboa, e mesmo no Porto. Raul Lino, com a sua célebre “Casa
Portuguesa” — filosofia na qual se integra também a “Casa Madeirense” —, Carlos
Ramos, Cristino da Silva e Cassiano Branco, foram os arquitectos mais representativos
do equilibrio encontrado entre tradigdo e modernidade, que ficou conhecido, entre nos,
como estilo “portugués suave”. Na escultura o mesmo se iria passar, pois ela estava

quase sempre condicionada pelos projectos arquitectonicos, que a definiam 4 priori.

A partir dos anos 40, o Funchal vé o seu tecido urbano crescer em direcgdo ao
Oeste, com a construcao de ruas e habitacdes naquela que sera mais tarde, na década de
70, a zona turistica da Cidade. E também a época da modernizacao progressiva do
Funchal, iniciativa fomentada e apoiada pela figura polémica do Dr. Ferndo de Ornelas,
que presidiu a Camara Municipal do Funchal, entre 1935 e 1946. Durante o seu mandato
foram projectados e construidos importantes edificios e iniciaram-se obras que
mudariam radicalmente a fisionomia da cidadel>. Uma dessas realizacoes foi a abertura
da rua que hoje leva o seu nome. A Rua Ferndo de Ornelas, no centro da cidade, foi
rasgada em linha recta e iria albergar um conjunto de edificios de significativo recorte
contemporaneo, ao lado de outros mais tradicionais, adentro da linguagem oficial do
Estado Novo.

Ainda na década de 30, foi apresentado um projecto de abertura da Avenida
Oestel® com o objectivo de dar continuidade a Avenida Arriaga criando-se, mais tarde,
uma ampla rotunda que separaria as duas artérias. Pretendia-se, para a nova avenida,
uma ordenacdo arquitecténica uniforme e moderna. O projecto de fachadas para as
residéncias particulares a construir naquela avenida ficou a cargo do arquitecto Carlos

Ramos!®’. De cariz modernista, e revelando uma contida heranca de Le Corbusier, o

165 - Durante o mandato de Ferndo de Ornelas iniciaram-se, entre outras, as obras de ampliagdo do porto
do Funchal, a abertura da Avenida do Mar e a rua que hoje tem o seu nome.

166 - Hoje Avenida do Infante D. Henrique.

167 - Carlos Ramos (1897-1969) foi desenhador no atelier do Arqg. Radl Lino e um dos arquitectos presentes
na Exposicao do Mundo Portugués em 1940. Carlos Ramos projectara também diversos espagos verdes,
pracas e largos para o Funchal, durante esta década, integrados no conjunto de melhoramentos urbanos
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projecto de Carlos Ramos dotou o Funchal com um conjunto de moradias que
constituem excelente exemplo da arquitectura portuguesa daquele periodo. Este projecto

foi exposto no 2° Saldo dos Independentes de 1931168 e a seguir no Funchal, em 1932.

Algumas moradias foram projectadas por Raul Lino, e outras por Edmundo
Tavares. Destacamos este ultimo, que trouxe ao Funchal os ecos da renovagao
arquitecténica nacional, assinando vérios projectos importantes como o Mercado dos
Lavradores, inaugurado em 1940 e de arrojada volumetria curvilinea; a Sede do Banco
de Portugal, no cruzamento da Av. Zarco com a Av. Arriaga, de estilo mais conservador
e de caracteristicas monumentais, num «... misto de casa tradicional portuguesa e templo
cldssico»1%9; e o Liceu Jaime Moniz, de linhas mais austeras, e com amplos e funcionais

espacos interiores, inaugurado em 1946.

Foi nesta conjuntura de realizacdes de grande envergadura, modernizando
parcialmente a Cidade, que foram aparecendo os monumentos integrados na
arquitectura ou em pracas e jardins publicos, num estilo escultérico préprio do Estado
Novo. De caracter essencialmente comemorativo, estes trabalhos deixaram na Madeira a
marca de consagrados estatudrios como Leopoldo de Almeida, Anténio Duarte, Delfim

Maya e Barata Feyo, entre outros.

Porém, a primeira escultura inaugurada apés o “Gongalves Zarco” de Franco foi
um convencional busto de Alexandre da Cunha Teles — escritor e advogado madeirense
— encomendado ao escultor madeirense Agostinho Rodrigues!”? em 1937, e inaugurado
em 1939. Em 1941, viu o Funchal ser inaugurado um busto em homenagem ao poeta
Antoénio Nobre. Tratava-se de uma cépia do original concebido pelo escultor Tomas
Costal”l. O facto do escultor ja ter falecido em 1932, é bem significativo da preferéncia
conservadora das autoridades locais, que deste modo inauguraram uma peca artistica —

autor e homenageado falecidos — duplamente ligada ao passado.

Em 1940 foi adquirida pela Junta Geral do Funchal uma escultura em bronze, que

representava o navegador Cristévao Colombo. Esta figura sentada situa-se na passagem

que modificaram o tracado, sinuoso e organico, da Cidade. Sobre a arquitectura destes anos na Madeira
ver na obra, publicada ainda no presente ano, «Histéria da Expansdo Portuguesa», Vol. V, o capitulo
Arquitectura e urbanismo no espaco ultramarino portugués de José Manuel Fernandes, pp. 337-345.

168 - Cf. O Noticias llustrado de 14/02/1932 e Catdlogo do 2° Salio dos Independentes, 1931. Ver também artigo
«Sobre a ac¢ao da Junta Geral» in Didrio de Noticias, Funchal, 22/08/1931.

169 - José Manuel Fernandes, «<Edmundo Tavares e a arquitectura do Funchal», in Islenha, n° 12, Funchal,
1993, pp. 57-60.

170 - Nascido em 1913, emigrou cedo para os Estados Unidos, onde estudou escultura e manteve um
atelier. No Funchal exp6s varios bustos de personalidades madeirenses, na Associacdo Comercial do
Funchal, em 1937. Cf. José Sainz Trueva e Nelson Verissimo, Esculturas da Regido Autonoma da Madeira -
Inventdrio, SRTC, Funchal, 1996, p. 294.

171 - Inaugurado a 28 de Dezembro no largo que leva o seu nome, Funchal. O busto original foi descerrado
no Jardim do Penedo da Saudade, em Coimbra, no inicio do Século. Cf. José-Augusto Franca, A Arte em
Portugal no Século XIX, vol. I, ob. cit., p. 213.
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do naturalismo para a grandiosidade da estatudria modernizante. Executada por
Henrique Moreira, discipulo de Teixeira Gomes, a escultura ficou arrecadada durante
nada mais que vinte e oito anos, a espera da necessdria abertura politica para inaugurar
um monumento a um heréi ndo portugués!’’2. No mesmo ano Leopoldo de Almeida
executou uma figura sentada do Infante D. Henrique!'”3, enquadrado num alto arco
ogival de cantaria escura. O conjunto escultérico, “olhando” para a rotunda que levaria
também o nome do Infante, é um dos poucos exemplos de correcto enquadramento da
escultura no espago circundante, ainda que em moldes tradicionais. Trata-se de uma

solugdo menos austera do que a maior parte da obra deste escultor.

Anténio Duarte, outro importante escultor deste periodo, deixou dois trabalhos na
Madeira e voltarda novamente, nos anos 60, para inaugurar outros dois. A primeira
escultura foi um baixo-relevo de figuracao estilizada, datada de 1944, nos moldes de um
academismo modernizado!74, para uma das paredes exteriores da Camara Municipal.
Esta obra fez parte do projecto de recuperacdo dos Pacos do Conselho do Funchal, da
responsabilidade do arquitecto Raudl Lino, que incluiu obras de ampliacdo do edificio e a
criacdo do fontandrio para a Praga da Constituicdo, contigua ao mesmo. Em 1946,
Antonio Duarte projectou um fontanario de simbologia nacionalista para a Rotunda do
Infante D. Henrique!”5, combinando o bronze e a pedra. Trata-se de uma esfera armilar,

contendo os signos do Zodiaco e rodeada de cavalos-marinhos.

Neste ambiente de nacionalismo, onde predominava o cardcter retérico e
monumental das esculturas, o contraste é dado a nivel da produgao local pelo modesto,
mas valido, trabalho de dois artesaos madeirenses. Na década de 50, popularizam-se os
trabalhos artesanais de Roberto e Manuel Cunha. Mas foi sobretudo o primeiro, Roberto
Cunha (1904 - 1966)17¢ quem cedo se dedicou a criacdo de pequenas esculturas em barro,
num estilo naturalista de grande sensibilidade e dominio técnico. Miniaturas de cenas
campestres, imagens religiosas e presépios, sdo os temas de uma obra cuidada, que o
escultor Anjos Teixeira, destacou em varias oportunidades: «Algumas das miniaturas de
Roberto Cunha sdo auténticas estatuas de pequenas dimensoes, abstraindo-nos dos poucos

centimetros encontramo-lhes a monumentalidade que é uma das expressoes do talento ...»177.

172 - A estatua foi inaugurada em 12 de Outubro de 1968, no Parque de Santa Catarina, Funchal. Cristovao
Colombo n&o era, de modo algum, a personagem histérica mais apreciada pelo regime salazarista. Pelo
contrario, o Estado Novo ndo pretendeu, e sempre o evitou, homenagear factos histéricos que ofuscassem
o orgulho nacionalista. Contudo, na Madeira, o navegante assumiu uma importancia especial devido a sua
hipotética passagem e estadia na Ilha.

173 - A escultura foi adquirida pela Cdmara Municipal em 28 de Nov. de 1940 e inaugurada em 28 de Maio
de 1947, na entrada do Parque de Santa Catarina.

174 - Baixo-relevo alusivo a Sdo Tiago. Inaugurado em 9 de Dezembro de 1944.
175 - Inaugurado em Marco de 1948. O projecto da rotunda é da autoria do arquitecto Faria da Costa.

176 - Roberto Luis Paiva da Cunha foi funcionario publico da Cable and Wireless da Madeira, para além da
escultura em miniatura foi popular caricaturista entre os anos 30 e 50.

177 - Anjos Teixeira citado por Luis Peter Clode, Registo Bio-bibliogrifico de madeirenses..., ob. cit., p. 143.
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Num outro contexto, o escultor Rebelo Junior — também natural da Madeira —
chegaria a ser promovido a nivel regional, como o continuador de Franco, mas a sua
obra nunca tal o permitiu’®. Num artigo com o titulo «A vaga da escultura esta por
preencher», Vasco de Lucena, depois de dar uma licdo sobre as diferencas entre a
escultura e a pintura, lamenta a falta de escultores madeirenses a altura de Francisco
Franco, e aposta em Rebelo Jtnior para ocupar o lugar de escultor oficial do regime, aqui
na Madeira: «Um escultor que para a Madeira represente o somatdrio destes factores de
adaptagio, de entusiasmo e de sinceridade é, Rebelo Junior. Nio o aproveitar nesta época de
ressurgimento artistico?! Chama-lo a ocupar o lugar a que tem jus, uma vez que a vaga estd por
preencher, seria a solugio mais acertada e conveniente»7°. O escultor em causa ndo ocuparia
essa vaga, pois limitou-se a executar na Madeira apenas dois bustos, sendo um deles
uma convencional representacdo do historiador Fernando Augusto da Silva, em 1955180
suportado por um pedestal em cantaria — da autoria do engenheiro Ratl Aratijo — mais

interessante do que a propria obra.

Em suma, na década de 50 as realizagdes escultdricas sdo de pouca relevancia e em
namero escasso. Foram apenas inaugurados, para além dos trabalhos anteriores, um
busto de Barata Feyo, de 1956181 retratando o escritor madeirense Jodo dos Reis Gomes,
de linhas frias e austeras; e um outro em 1957182 de Delfim Maya, para o Pico do Castelo,
no Porto Santo, que nada tem de assinaldvel, a ndo ser por se tratar da primeira obra

escultérica inaugurada naquela Ilha.

178 - Ao que parece Rebelo Junior deixou a Madeira, ou entdo deixou de se dedicar a escultura. Nenhuma
outra referéncia foi encontrada.

179 - Vasco de Lucena, «A vaga da escultura estd por preencher», Das Artes e da Histéria da Madeira, n° 10,
Funchal, 1952, pp. 30-31.

180 - Inaugurado no largo de Sto. Anténio a 6 de Janeiro de 1955.

181 - Inaugurada a 29 de Abril de 1956 no Jardim Municipal. Hoje transferida para os jardins exteriores do
Palécio de S. Lourenco, na Av. Arriaga.

182 - Busto em homenagem a Anténio Schiappa de Azevedo, botanico e iniciador da reflorestacao no Porto
Santo. A escultura foi descerrada em 17 de Julho de 1957.
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3.1 — INSTITUICOES CULTURAIS. A NOVA CONJUNTURA

O fim da década de 50 marca a crise generalizada do Estado Novo, coincidindo
com uma abertura progressiva de Portugal ao exterior. A crescente atitude critica e
contestante em todos os sectores da sociedade, particularmente no ambito politico,
traduz-se num novo alento, num despertar para a consciéncia da modernidade em
Portugal. Culturalmente, um novo periodo ird comecar com a criagdio da Fundacdo
Calouste Gulbenkian, em 1956. Novos meios de informacdo como a televisao, que faz a
sua estreia em Portugal em 1957, abrem caminho a uma sociedade mais esclarecida,

apesar de ainda subordinada a um regime totalitério.

2.

E comum nesta época falar-se da “nova geracdo” que vai surgindo, na
continuidade das vanguardas dos anos 40 e 50, e que tera uma expressao diversificada
ao longo dos anos 60. Novas galerias como a Portico, Divulgagio, 111, Buckholz e
Quadrante; uma nova e inusitada actividade critica — de que sdo expoentes os criticos
Rui Mario Gongalves, Fernando Pernes e Nelson Di Maggio —; as bolsas de estudo e a
dinamizacdo, trazidas pela F. C. G. sdo alguns dos factores que caracterizam a nova
conjuntura portuguesa no tocante as artes plasticas. A estes factores junta-se uma
crescente liberaliza¢do econémica que conduz a um renovado incremento do mercado de

arte.

Longe do centro, a Madeira irdo chegar ecos desta nova dindmica, e uma nova
geracdo madeirense vai despertando também para os problemas da actualidade, seja ela
politica, econémica, social ou cultural. Novas estruturas culturais surgem a par das
novas preocupagoes e necessidades. A arte, na Regido, dard os primeiros passos numa
actualizacdo que, sendo para alguns urgente, é para a maioria uma problematica

demasiado distante para ser sequer equacionada.

A Academia de Belas Artes da Madeira

O primeiro passo na mudanga significativa das estruturas culturais e artisticas na
Regido foi a criacdo de Cursos de Pintura e Escultura, a semelhanga dos curriculos
praticados nas escolas continentais. Criados em 1956, estes cursos sofreram no ano
seguinte a reforma do Ensino das Belas Artes que, a nivel nacional, veio introduzir
algumas alteracoes no estatuto do ensino artistico. Na Madeira, os cursos mencionados

estavam incluidos na “Academia de Musica da Madeira”, que a partir de entdo passou a
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denominar-se “Academia de Musica e Belas Artes da Madeira”, mais conhecida pela
sigla AMBAM. O seu primeiro director foi o pintor Vasco de Lucena, na altura colocado
no Funchal, como professor do ensino técnico. Sucederam-lhe o pintor Louro de
Almeida, o escultor Anjos Teixeira — que se manteve ligado a escola até 1980 — e s6
mais tarde o pintor Justino Alves. O perfil do ensino praticado é facilmente perceptivel,
uma vez que Vasco Lucena e Louro de Almeida eram nitidamente académicos e Anjos

Teixeira um escultor naturalista.

No primeiro ano lectivo foram matriculados vinte e dois alunos nos cursos de
Pintura e Escultura. Para além do seu director Vasco de Lucena — que leccionou as
Cadeiras de Pintura, Escultura e Desenho —, o quadro de docentes era constituido pelo
historiador Anténio Aragdo, nas cadeiras tedricas; o engenheiro Hugo Amaral, na
Geometria Descritiva; e o arquitecto Rui Gois Ferreira, na Cadeira de Desenho
Arquitecténico. Dos primeiros alunos que nela se inscreveram — e cujos nomes estarao
ligados, nas décadas seguintes, & movimentagdo artistica regional — destacamos os
escultores Franco Fernandes e Amandio de Sousa, (que ird concluir o curso no Porto), a

pintora Patricia Morris e o pintor Danilo Gouveia.

Estava criada no Pais, portanto, a primeira escola superior particular com
equivaléncia, apesar de condicionada pelos exames finais, as suas congéneres do
continente. A semelhanca das Escolas de Belas Artes do Porto e Lisboa, os cursos eram
divididos em duas fases: o Curso Geral e o Complementar. A reforma nacional de 1957
deu um estatuto superior ao ensino das artes plasticas, embora, a nivel curricular, pouco
se adiantou em relagdo a praticas académicas, que continuavam a existir em Cadeiras

como o Desenho de Figura do Antigo ou a de Estilos Ornamentais.

Os resultados finais eram oficializados pela vinda dum jari, que realizava provas
de exame em todas as Cadeiras. Fora estabelecido um acordo com as duas escolas do
continente, que consistia na alternancia de jaris das referidas escolas, ou seja, um ano da
ESBAP e o seguinte da ESBAL. No entanto, somente o Curso Geral era leccionado na
Madeira. O Curso Complementar e os “exames de saida” eram realizados no Continente.
O transtorno das deslocagdes impediu muitos alunos de frequentar o curso até ao fim, o
que fez alguns desistir. Esta situagdo manteve-se na década de 60 e até 1974, data em que
o corpo docente residente passou a efectuar os exames sem auxilio de juaris externos.
Note-se que ja em 1972, tinha sido considerada suficiente a vinda de um tnico professor
— nesse ano do Porto — como presidente dum jari constituido pelos professores aqui

residentes.

As precarias condi¢es da escola foram sendo lentamente superadas, através da
insisténcia e interesse de alguns, e gragas aos subsidios das entidades oficiais, facto que
os sectores da oposicdo politica (semi-clandestinos, na altura) sempre criticaram como
inadmissivel, alegando que o dinheiro do Estado ndo devia ser utilizado em iniciativas
privadas. Mas é de reconhecer que o saldo de duas décadas, 60 e 70, permite-nos avaliar

positivamente uma iniciativa que teve como mérito imediato a formacdo de docentes
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para os diferentes graus de ensino!83. A primeira geracdo de professores da AMBAM
formou pintores e escultores, que seriam mais tarde os professores e assistentes da
mesma Academia. Nomes como Jorge Marques da Silva e Elia Pimenta sdo exemplo de
antigos alunos que integrariam um corpo docente que seria, j4 dobrado o 25 de Abril,

maioritariamente composto por madeirenses.

Quanto a exposigdes escolares, estas restringiram-se, durante a primeira década, ao
proprio recinto da Academia, sendo pouco ou nada divulgadas. Contudo, e em virtude
das relagdes desta com as Escolas de Lisboa e Porto, merece aqui referéncia a realizagdo
da “1* Exposigao da Escola Superior de Belas Artes do Porto” nos saldes da AMBAM, em
Setembro de 196218, Em 1970, a Escola local arriscava pela primeira vez uma mostra ao
publico de trabalhos de docentes e discentes, no atrio do Teatro Municipal. A “I
Exposicdo Colectiva de Professores e Alunos da AMBAM” esteve patente de 30 de Abril
a 10 de Maio de 1970. Expuseram os professores Justino Alves, Anjos Teixeira, Luisa
Clode, J. Marques da Silva, Margarida Lemos Gomes e 27 alunos!®, apresentando um
total de 97 trabalhos. As imagens seleccionadas para o catalogo exibem uma tendéncia
escolar que privilegiava exercicios de composicdo abstractos, na sua maioria, — quer na

pintura quer na escultura — e alguns estudos de figura e natureza morta.

Apesar do caracter incipiente, os trabalhos apresentados evidenciavam alguma
actualizacdo no uso de metodologias viradas para a experimentagdo. Justino Alves, o
entdo director da Academia, resume no texto do catdlogo os objectivos desta primeira
exposicao escolar: «Durante os dois tltimos anos lectivos tem vindo a tentar-se uma
transformagido de principios e métodos de ordem pedagogica e diddctica, pondo-se em pritica um
sistema de metodologia capaz de vir a incidir num contexto de actualizagio plastica dos alunos,
visando uma tomada de consciéncia dos valores correspondentes a uma formagdo artistica de teor
universal. Para atingir tais fins ndo se pouparam esforcos, embora e por vezes a luta se tornasse
desigual, tal a caréncia de meios humanos e materiais com que se debate para suprimir
deficiéncias e inaptidoes ...». Apesar das circunstdncias adversas, Justino Alves reafirma

que «... os principios delineados para uma equagio valorativa destes cursos foram atingidos»186.

183 - Uma grande parte dos professores efectivos (com uma percentagem deles em fungdes directivas) das
escolas preparatérias e secundarias da Regido pertenciam, na década de 70, a area das artes plasticas.

184 - Esta exposigdo, promovida pela escola e patrocinada pela Camara Municipal do Funchal, apresentou
trabalhos de escultura, pintura, desenho e arquitectura. Jilio Resende, Armando Alves, Lagoa Henriques,
Charters D’ Almeida; e os madeirenses Martha Teles (pintura), Améandio de Sousa (escultura) e Rui Géis
Ferreira (arquitectura) foram alguns dos representados.

185 - Pela ordem do catdlogo: Ana Maria, Maria do Carmo, Fatima Castanheta, Luz Afonso, Zelinda
Correia, Ricardo Velosa, Gorete Jardim, Mauricio, Fatima Melo, Joel Santos, Isabel Gongcalves, Teresa
Valente, Anténio Gorjdo, Carmo Ramos, Irmad Ascensdo Frango, Vanda Gongalves, Isabel Tavares,
Benvinda Rodrigues, Deolinda Gomes, Leonor Clode, Filomena F. Alves, Ana Paula, Francisco Simdes,
Filomena Alves, Irma Emelda Franco. Muitos destes nomes ingressariam no ensino, outros irao
protagonizar os acontecimentos artisticos do periodo seguinte.

186 - In Catalogo da I Exposi¢io Escolar de Professores e Alunos da Academia de Musica e Belas Artes da Madeira,
Funchal, 1970.
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A “II Exposigdo Colectiva de Alunos e Professores da AMBAM” s6 serd realizada
dois anos depois, de 1 a 10 de Novembro de 1973, nos mesmos moldes da primeira.
Participaram, entre outros, o escultor Anjos Teixeira e os ainda alunos Evangelina
Sirgado, Mauricio Fernandes e Ricardo Velosa, que fardo parte, no pés-25 de Abril, do

corpo docente da nova Escola Superior de Artes Plasticas.

A Sociedade de Concertos nos anos 60 e 70.

A SCM continuou o seu papel dinamizador no ambito cultural. Porém, ao longo
dos anos 60 e 70, a sua acgdo vai ser cada vez menos marcante. No entanto, e no campo
do ensino, a SCM ird ainda criar, para além dos cursos de Belas Artes e Mtsica ja
existentes, novos cursos de Linguas, alargando assim o leque da sua ac¢do pedagogica
na Regiao.

Coube a SCM organizar, em consonancia com a Seccdo de Belas Artes da AMBAM,
a maioria das exposicdes havidas na Ilha. Tenhamos em conta que, se as exposicOes
realizadas pela SCM foram escassas em numero, muitas também ndo foram as
alternativas a estas, exceptuando as de arte contemporanea que veremos surgir,
surpreendentemente, em 1966 e 1967. Assim, em 1960, inaugurou-se uma “Exposicdo de
Porcelanas da Companhia das Indias”187. Como j4 o tivera feito para Alfredo Miguéis, a
Sociedade de Concertos organizou em 196118 uma exposigdo péstuma de Max Romer,
falecido no ano anterior. Em 1963 foi a vez de uma outra exposi¢do, pioneira no seu
género, de “Pintura dos Séculos XIX e «romanticos e impressionistas» do séc. XX”. Esta
exposicdo reuniu pela primeira vez a pintura existente em coleccdes madeirenses,
publicas e privadas que, com obras melhores e menos boas, constituiu uma excelente
colectdnea dos artistas que passaram pela Ilha, assim como dos coleccionadores locais.

Constituiu, ainda, um claro testemunho do gosto vigente na Regido.

Finalmente, j& na década de 70 e mordazmente criticada pela imprensa de
“oposicao”18, foi montada nos Saldes da Academia uma “Exposicao de cadeiras inglesas
da Madeira (1702 a 1830) ” que integrou também pintura e gravura de motivos
madeirenses. Significativas de uma preferéncia pelo passado, pelo &mbito regional e pela
retrospectiva, as iniciativas da Sociedade de Concertos seriam, sem duavida,
ultrapassadas pela modernidade e arrojo de outras estruturas e acontecimentos que

veremos mais adiante.

187 - Realizada no Museu da Quinta das Cruzes durante os meses de Setembro e Outubro de 1960.
188 - Exposicdo que esteve patente nos Saloes da AMBAM, de 1 a 11 de Janeiro de 1961.

189 - Ver o sub-capitulo seguinte (Imprensa, cultura e artes plasticas).
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Todavia, a Sociedade de Concertos acalentou desde inicio a ideia de uma exposicao
de nivel nacional e a futura criagdo de um museu de arte contemporanea, a concretizar
em 1959: «Pela seccio de Belas Artes da mesma Academia, pretende-se efectuar [...] uma
exposicdo de pintura e escultura a qual poderdo concorrer pintores e escultores da actualidade que
para o efeito serdo convidados por uma comissio a constituir»1%. O objectivo em vista era o de
proporcionar aos alunos das Belas Artes da Madeira a oportunidade de actualizar os
conhecimentos sobre arte moderna e «... quem sabe, talvez, a possibilidade de se organizar no
Funchal aos poucos, um Museu de Arte Contemporinea que emparelharia ao lado dum Museu
Diocesano de Arte Sacra de indiscutivel valor artistico. [...] Teriamos assim como que uma escola
de aprendizagem onde os alunos poderiam ver com os seus proprios olhos, quadros e esculturas
dos melhores artistas da actualidade»'1. O projecto de exposicdo viu-se concretizado em

1960, mas o museu de arte contemporanea ndo. A ideia estava, no entanto, lancada.

A SCM foi extinta, no periodo do apés 25 de Abril, por uma conjuntura ditada por
dificuldades econdémicas, constantes ataques de detractores e, naturalmente, pela sua
resisténcia a mudanca que os novos tempos impunham. Também, e portanto, a AMBAM
seria dissolvida, e as suas trés seccdes — de Musica, Belas Artes e Linguas — daria

origem a trés instituicOes distintas, duas privadas e uma oficializada, a partir de 1977.

Imprensa, Cultura e Artes Plasticas

Existindo no Continente apenas duas publicagdes de grande relevo,
especificamente dedicadas a questdes culturais e artisticas — falamos da Coldquio Artes e

do Jornal de Letras e Artes — pouco ou nada seria de esperar no resto do Pais.

Neste periodo existia na Madeira, para além da imprensa de tiragem diaria —
Jornal da Madeira 12 e Didrio de Noticias 1 — e alguns semandrios, uma tnica publicagao
de carécter estritamente cultural, foi a revista Das Artes e da Historia da Madeira, 6rgao da
SCM. Ja referida no capitulo anterior, esta revista prolongar-se-a pelas décadas de 60 e
70, perdendo contudo a sua relevancia, e passando de trimestral a anual até desaparecer.
Importa aqui acompanhar o seu “declinio”, tendo em conta o aparecimento de um novo

semanario, o Comércio do Funchal — que passamos aqui a denominar pela sigla CF1%4— e

190 - «Actualidades» in Das Artes e da Historia da Madeira, n° 28, Funchal, 1958, p. 81.
191 - Tbidem.

192 - Este Diario manteve um suplemento denominado Pdgina 2000 entre os anos de 1971 e 1976,
coordenado por José Anténio Gongalves.

19 - Existiu ainda o jornal didrio Madeira Popular, que fora editado entre 1962 e 1977.

194 - Outro semanadrio vocacionado, como o CF, para as problemaéticas regionais foi o Eco do Funchal (1962-
1977), que desempenhou um importante papel na edigdo de suplementos e pequenas tiragens de obras de
autores madeirenses, nesta altura.
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que, surgido em 1967, constituiu uma alternativa de difusao cultural muito mais audaz e

actuante do que a velha revista da Sociedade de Concertos.

O CF, que ficou conhecido pelo publico como o “Jornal cor-de-rosa”1%,
desempenhou um papel fundamental na formagdo da opinido ptublica, durante o
conturbado periodo da “primavera marcelista”, pois foi um dos veiculos mais
importantes na contestacdo social e politica ao regime salazarista ao nivel local, e mesmo
nacional. Com um corpo redactorial jovem e insatisfeito com o status quo, o “cor-de-rosa”
abordou de forma clara e inédita, os problemas socio-econémicos da Madeira tais como
o turismo, a emigracdo, a crise da agricultura e outros, assim como grandes questdes
nacionais e internacionais!®. Apesar de generalista, este periédico deu uma importancia
consideravel as questdes da cultural®. A educacao, as artes, o espectaculo e as tradicoes
culturais foram também temdticas constantes no CF, colocadas frequentemente ao

publico em forma de debate.

Através de extensas reportagens e inquéritos, o CF atraia a atencado dos leitores para
os problemas da Regido. Logo no seu primeiro ano, o CF lancou o primeiro de vérios
inquéritos, que tratava da situacdo cultural madeirensel®, entrevistando personalidades
ligadas a cultura local. Os inquiridos foram, entre outros: José Maria Silva, director do
Cine-Forum; Luisa Clode, escultora e docente da AMBAM; Ara Gouveia, aluno da
Academia; Amandio de Sousa, escultor; e Anténio Aragdo, entdo director do Arquivo
Regional da Madeira. As respostas foram publicadas no CF, entre Junho e Setembro de
19671%.

1%. O CF era impresso em papel de cor rosa, apresentando assim uma imagem diferente, arejada e,
subtilmente préxima do vermelho, cor-simbolo da ideologia esquerdista, que o jornal perfilava.

19 - Sobre este semanario ver o nosso trabalho, A opinido piiblica na Madeira e o jornal cor-de-rosa (1967-1975),
Funchal, 1996 (realizado no &mbito do Mestrado de Histéria da UMa).

197 - O CF editou, logo no seu primeiro ano, o suplemento literario A Pedra, que ja tinha sido editado antes
pelo Eco do Funchal em 1965. Este suplemento, como o nome sugere, pretendeu ser uma “pedrada no
charco” do marasmo cultural.

198 - O inquérito constava no seguinte questionario-base:

- Que pensa da situagdo actual da cultura da Madeira?

a) Que aspectos definem esta situagio?

b) Como encara o futuro desta situacio e que solugdes propoe?
- Como encara o problema do ensino das Belas Artes, na Madeira?

199 - A seguir transcrevemos os excertos que constituiram a manchete de cada um dos artigos:

- José Maria Silva «O estado precdrio da situacdo actual da cultura na Madeira deve procurar-se em primeiro
lugar, na propria estrutura do homem madeirense» in CF, 25/06/1967, p. 2.

- Luisa Clode «Hda que criar o gosto pelas manifestagoes artisticas através da sua promogio entre nés» in CF,
09/07/1967, p. 1.

- Ara Gouveia «A Academia de Belas Artes da Madeira tem um caminho a tomar: fechar-se pura e simplesmente»
in CF, 30/07/1967, p. 1.

- Amandio de Sousa «Serd sempre de maior dificuldade usarem-se termos de cultura quando se pressupdem
ainda no seu estado verdejante, problemas de infraestrutura um dos quais, gravisimo — o do analfabetismo» in CF,
03/09/1967, p. 1.
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O resultado deste inquérito era previsivel. Grosso modo, todos assinalavam que os
problemas da cultura, e das artes, no meio local passavam pela falta de dinamizacao,
auséncia de institui¢des e impreparagao do publico. Em suma, a situagdo era a de atraso
cultural. Um dos inquiridos supracitados, Ara Gouveia, aproveitou para incluir na sua
resposta uma dura critica a Academia de Belas Artes, na sua condigdo de ex-aluno. Os
ataques, assaz desmedidos, desencadearam uma polémica com o director da AMBAM,
Louro de Almeida — e ainda outros intervenientes — durante os meses de Julho e
Agosto desse ano?2%.

Também os artigos sobre exposicdes de artes plésticas tiveram um pendor critico
agucado, que ultrapassava as questdes estéticas para atingir, sobretudo, os governos e as
suas ideologias. Este cardcter polemizante foi visivel num artigo sobre a “Exposicdo de
Cadeiras Inglesas da Madeira” nas entdo novas instalagdes da Academia, onde o autor,
sob um pseudoénimo, critica a exposigao, perguntando «para qué uma exposigdo de cadeiras,
ou seja de pegas de uso nitidamente utilitirio na “inauguracio” das novas instalagoes da
Academia de Muisica e Belas Artes? Serd que a Academia vai propor a arte das cadeiras? Das

cadeiras antigas? E sobretudo das cadeiras inglesas?»201,

Para além das questdes insulares, o jornal “cor-de-rosa” esteve atento, assim como
0 Eco do Funchal, seu mais proximo — e menos irreverente — concorrente, as duas
grandes exposicOes de arte portuguesa nacional, como veremos mais adiante. O pintor e
critico portugués Eurico Gongalves manteve uma intermitente colaboracdo com o CF,
entre 1970 e 1973, escrevendo artigos de divulgacdo das novas tendéncias artisticas, de

dentro e fora de Portugal.

Neste contexto de renovacgdo jornalistica, a revista Das Artes e da Historia da Madeira
teria necessariamente outro publico e outro alcance. Mais vocacionada para a histéria, o
patrimonio e as tradicdes madeirenses, esta revista publicou poucos artigos sobre arte
contempordanea, a excepcdo de alguns textos que se dividiram entre os que esclareciam
sobre as formas de arte mais recentes, e os que se empenharam em condena-la como arte
“degenerada”, segundo as ideologias vigentes. Sem recorrer a polémicas, e muito menos
a criticas ao regime, que tacitamente aceitava, a Revista Das Artes e da Historia da Madeira

cumpriu uma importante missdo na recuperagao do passado regional, mas, como tnica

- Anténio Aragdo «No Funchal andamos ainda como no Séc. XVIII, no que respeita a Museus (e sabe-se ld
quanto a outras coisas mais!) guardando "velharias" bonitas, mais ou menos bem expostas, para regalo do forasteiro.
Mas um museu nio é nada disto» in CF, 24/09/1967, p. 4.

200 - Das cartas publicadas pelo Comeércio do Funchal, que elucidam muito bem esta polémica, deixamos aqui
referéncia das principais:

- Ara Gouveia, Resposta ao inquérito, 30/07 /1967, p. 1.

- Louro de Almeida, Carta a Ara Gouveia, 06/08/1967, p. 4.

- Nota da Redacgdo a carta do prof. Louro de Almeida, 13/08/1967, p. 7.

- Irene Lucilia, Carta a Ara Gouveia, 27/08/1967, p. 5.

201 - J. Franga (possivel pseudénimo usado por Anténio Aragdo), «Cadeiras inglesas na Madeira - Uma
exposicao a Ionesco?», Comércio do Funchal, 13/06/1971, pp. 5-6.
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publicagdo cultural, falhou na atengdo ao presente, facto que o CF chamou a si, desde
inicio.

Em 1972 foi reeditada?? uma separata daquela revista, intitulada Arte religiosa na
Madeira, onde fora inserido um artigo bem elucidativo da resisténcia da Igreja em relagao
a inovacdo e criatividade. O artigo critica duramente um presépio apresentado na
montra de uma casa comercial da Cidade, no Natal de 1971. A julgar pela fotografia que
acompanha o artigo, tratava-se de uma solugdo original e até de bom gosto. Os
comentdrios que passamos a transcrever dao-nos, sem duvida, a caracterizagdo de uma
sociedade fechada a novas ideias. Ideologia religiosa e politica confundem-se, na sua
persistente intransigéncia e intolerancia: «... Ndo hd duvida que atravessamos uma era de
ameagadora decadéncia em todos os sectores da vida humana: social, politico, religiosos, moral e
estético. Contribuem para tio grande crise colectiva os indiferentes a Religido e os divorciados da
Pdtria» 203, Por esta razao o autor s6 podera ver como um deslize a organizacao daquele
Presépio «... sem sentido nenhum religioso, sem concepgdo artistica, um Presépio feito de tubos e
canudos de folha-de-flandres, cortados a tesoura dum picheleiro com que se pretendeu figurar
nesses pedagos de lata seres humanos, profanos e divinos, o Deus Infante e pastores biblicos,
segundo o rotulo patente e apenso aquele aglomerado exdtico sem conceito algum de religido nem

de arte, uma manifestagio herética e ridiculizadora da Religido e da estética».

A censura nao se fez esperar, e a inovacdo mais uma vez viu-se obrigada a sair de
cena: «... Felizmente, um critério de bom senso e reconhecimento da parddia e da farsa, retirou da
respectiva montra aquela exposicio irreverente, sectiria e ateia. Ndo era mais que um insulto a
Deus, o protector da nacionalidade portuguesa, uma negacio do mistério sagrado da Incarnagdo

divina e da Redencio da Humanidade. Nem arte nem fé»204,

Até finais da década de 60, esta revista manteve um figurino idéntico ao da sua
primeira edigdo, quase vinte anos atrds. A capa de Max Romer, ja ultrapassada em
termos graficos, estava longe da modernidade do CF, de Design arejado, moderno e
apelativo. Embora com objectivos e estratégias diversas, estas duas publicagcdes foram
partilhando o panorama editorial, no que diz respeito ao dmbito cultural. Contudo, ao

longo dos anos 70, ambas foram perdendo publico e credibilidade.

A revista Das Artes e da Historia da Madeira passou a ser editada anualmente — no
inicio fora bimensal — até desaparecer em 1972, por falta de verbas e talvez,
principalmente, pelo esgotamento de uma linguagem conservadora, que ja ndo era tida
como verdade infalivel, num periodo de crescente descontentamento, como o foi esta
década. Por seu lado, e ndo descurando a sua relevancia na luta contra o regime, o

Comércio do Funchal caiu no exagero oposto aquela. O descontentamento e a critica

202 - Trata-se da segunda edigdo. Ndo temos informagdes acerca da primeira edigdo.

203 - «Presépio irreverente» in Eduardo C. N. Pereira, Arte Religiosa na Madeira (separata da revista Das
Artes e da Historia da Madeira), 2% edigdo, 1972, p. 36.

204 _ Tbidem.
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construtiva foram dando lugar ao ataque constante e indiscriminado. O CF assumiu, a
partir de 70, uma atitude esquerdista cada vez mais politizada, transformando-se num
6rgao panfletdrio, que as partidarizagdes e quezilias internas acabaram por extinguir em
1975.

O Cine Forum do Funchal

O “Circulo de Cinema”, primeiro cineclube portugués, foi fundado em Lisboa em
1946 e teve curta duragdo. No ano seguinte foi a vez do Porto. A Madeira teria o seu
“Cineclube do Funchal” que, inaugurado em 19552%, estaria, de certa forma, na origem
do Cine-Forum. Inicialmente fundado como cineclube em 1966, este organismo privado
alargou a sua actividade a mdusica e as artes plasticas, apostando nas manifestagdes
contemporaneas. O Cine-Forum foi, no nosso Pais, o primeiro cineclube a promover
debates publicos apods as sessdes de cinema. Era mais importante a troca de ideias e

discussdo sobre o filme do que a sua simples projecgao.

Em menos de um ano de actividade, o Cine-Forum ultrapassava ja as suas
instituicdes congéneres do continente, em ntiimero de sessdes de cinema apresentadas,
entre as quais retrospectivas e ciclos, onde se incluiram os debates publicos. O seu
presidente, José Maria da Silva reconhecia em 1967 que um clube deste tipo era uma
«iniciativa arriscada» no Funchal, atendendo a falta de meios técnicos e humanos. Apostar
unicamente no cinema era, segundo o mesmo, especializar demais uma instituicdo que
actuava num meio como o nosso, na generalidade desprovido de bases culturais

minimas.

Assim, o Cine-Forum «procurard uma preparagdo filosofica e humanistica [...] Procurard
estender a sua acgdo a outros dominios, talvez a comegar pelo teatro, como a literatura em geral, a
poesia, as artes pldsticas, etc.»2%. Mais tarde, o ambito da sua accdo seria alargado a musica
e danga contemporaneas. Na area musical, por exemplo, foram realizados alguns
concertos que trouxeram ao Funchal notéveis expoentes da musica concreta, como John
Cage.

Inicialmente integrado no Cine-Forum, surgiu o projecto de uma “Casa da Cultura”
que iniciou a sua actividade em 1972. Segundo o presidente do Cine-Forum «... a Casa da
Cultura propde-se para ji a iniciativas vdrias, como a realizacio de concertos de miisica
contempordnea e de exposi¢oes dos mais significativos artistas pldsticos portugueses, além de ter

em vista a criacdo de uma revista de cultura e vdrios niicleos de estudos dedicados a economia,

205 - Foram membros fundadores os arquitectos Marcelo Costa (presidente da Assembleia Geral) e Gilda
Gois Ferreira, o historiador Anténio Aragdo, Jodo Pestana e Maria Eduarda Tomés de Sousa.
206 - In «Situacao da vida cultural da Madeira», Comeércio do Funchal, 25/06/1967, p. 4.
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geografia e a histéria»27. Esta instituicdo poderia ter desempenhado um importante papel
em matéria de artes plasticas, mas afundou-se em variadas questdes burocraticas,

desisténcias e faltas de apoio, que acabaram por gorar o projecto.

Num artigo do Comeércio do Funchal louvava-se esta iniciativa, destacando-a de um
passado cheio de decepcdes: «Ndo se poem diividas ao que este programa significa de espirito
de iniciativa e vontade clara de abrir o meio local a manifestacoes de cardcter contemporineo — o
que constituiu uma absoluta novidade, sabendo-se que até hoje, e salvo esporddicas excepgoes, 0s
orgdos “culturais” existentes na Madeira se destacaram sobretudo pelo reaccionarismo ou a sua

absoluta auséncia de actividade»208

Jorge Marques da Silva, um dos membros fundadores desta instituicao, salientou o
papel do Cine-Forum, como sendo um dos poucos organismos responsaveis pela
dinamizacdo da cultura na Madeira. Afirmava também que existia um publico
madeirense avido de novas propostas e experiéncias culturais: «Agora, no momento
presente, parece que o Funchal acorda para os problemas culturais, fortificado pelo repouso, cheio
de curiosidade e vontade de redescobrir»2%. Nesta linha de pensamento, J. Marques da Silva
conclui exemplificando: «Apds as projeccoes do Cine-Forum, dd-se inicio em horas em que o
corpo jd pede repouso, a debates e consideragdes sobre arte cinematogrifica; e a assisténcia

mantém-se estoicamente nos seus lugares, com firme vontade de ouvir»210,

No inicio da década de 70 foi ainda criado, no seio do Cine-Forum, um “Circulo de
Artes Plasticas” e, neste contexto, foi organizada uma primeira exposicdo com artistas
madeirenses. O “I Saldo de Artes Plasticas do Cine-Forum Juvenil” foi inaugurado no
Teatro Municipal do Funchal, em Junho de 1970. A experiéncia foi repetida em 1971, no
més de Maio e no mesmo espago. Seria o segundo e ultimo saldo de artes plasticas do
Cine-Forum, onde foram apresentadas pinturas e fotografias de jovens madeirenses?!],
quase todos estudantes da Academia. Curiosamente, este “Saldo”, como outras

iniciativas aqui ja referidas, s6 conseguiria atingir uma segunda edicao.

Projectos sem continuidade

207 - «Casa da Cultura para qué?», Comércio do Funchal, 16/01/1972, p.13.
208 - Ibidem.

29 - Jorge M. da Silva, «Acerca da II Exposicdo de Arte Moderna Portuguesa», in Didrio de Noticias,
Funchal, 21/01/1967, pp. 1-3.

210 - [bidem.

211 Participaram com pintura Eugénia G. Silva, Anténio José Gomes, “Dualisa”, Aura V. de Freitas, Maria
do Carmo, Leonor Clode, Mauricio, Luz Afonso, Isabel Faria, Gorete Jardim, Tavares da Silva, Vanda
Gongalves, Vieira e Fatima Castanheta.
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No verdo de 1964, o Funchal é surpreendido com a inauguracgao da Galeria de Artes
Decorativas Tempo. A exposicdo inaugural, denominada Sete Pintores Portugueses,
apresentou trabalhos de Manuel Mouga, Jorge Pinheiro, Espiga Pinto, Manuel Pinto, José
Rodrigues, Angelo Sousa e Jtlio Resende. O escultor madeirense Amandio de Sousa,
recém diplomado pela Escola de Belas Artes do Porto, foi o responsavel por esta
primeira galeria de arte moderna no Funchal.?’?2. O projecto incluia duas vertentes, a
venda de objectos decorativos de Design moderno e um espago para exposi¢des
temporérias. A Tempo seguiu o figurino de loja/galeria, j4 usual no continente. No
entanto, ao longo desta década, um novo conceito, o de livraria/galeria, estava ja a

emergir em Lisboa, com galerias como a Buchholz e a Divulgagao.

Nao se conhecem mais exposi¢cdes de nivel nacional nesta galeria funchalense, que
encerrou pouco tempo depois. Mais uma vez, os bons propdsitos ndo tiveram
continuidade, apesar do optimismo de entdo, presente nas palavras de Anténio Aragao:
«... Quando uma Galeria de Arte se propoe estar no nosso meio Ilhéu, de geografia tio limitada e
se deixa ficar mesmo de frente para noés [...] Tempo intenta inaugurar-se no Tempo, no nosso
tempo, com uma exposigdo de um grupo de artistas pintores mais ou menos representativos |[...]

numa linguagem portuguesa, em relagio a certas correntes duma arte dos nossos dias»213.

Outros espagos de vocagdo comercial, como a hoje desaparecida Decorama — que
trouxe ao Funchal mobilidrio e objectos contemporaneos — e as Galerias Mundus, adentro
do mesmo tipo, deram o seu contributo para a renovacdo de um gosto geralmente
desinformado e estagnado no século passado. Neste altimo espaco comercial chegariam
a ser realizadas exposicOes de artistas locais, e por ele passaram alguns continentais mais

ou menos conhecidos, entre eles Anténio Palolo, em 1967214,

Integrada na légica do turismo cultural, que tanto se apregoou nesta altura, a
construcdo de um moderno empreendimento turistico trouxe consigo uma curiosa
iniciativa de divulgacdo das artes plésticas. Logo em 1973, a Sociedade de
Empreendimentos Turisticos MATUR, em Machico, organizou uma “Exposi¢do colectiva
de pintura, gravura e ceramica”, trazendo a Regido nomes como Camila Loureiro, Artur
Bual, Artur José, Mdrio Silva e Jorge Brandeiro?!5. Chegaria ainda a ser realizada uma 2°
exposicao colectiva em Dezembro do mesmo ano, desta vez convidando-se também

artistas locais, quase todos alunos da AMBAM. Nesta exposicdo encontramos nomes

212 - Ressalvemos a “galeria de arte” do antigo Casino Pavao, em 1922. Ver Capitulo 1.
213 - Catalogo da exposicao Sete Pintores Portugueses, Funchal, 1964.
214 - Cf. «Anténio Palolo - pintor das maquinas absurdas», Comércio do Funchal, 23/07 /1967, p. 2.

215 - Estes artistas doaram obras para a constitui¢do do futuro Museu-MATUR, que ficaria instalado no
proprio edificio do Hotel Atlantis, propriedade deste complexo turistico. Outros artistas que expuseram:
Kira, Malangatana, Boavida Amaro, Manuela Pinheiro, Pedro Empis, Ribeiro Farinha, Padua, Moita de
Macedo e David D’ Almeida.
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como Isabel Santa Clara, Mauricio e Evangelina?!6, que seriam mais tarde professores do

ensino superior artistico.

O intervalo temporal entre as duas colectivas, apenas de trés meses, parecia
prometer uma alteragdo no panorama insular — onde raramente aconteciam exposi¢des
— para além de ter sido uma das primeiras experiéncias de descentralizacdo em relagdo
ao Funchal. No entanto, a ideia da criacdo de um Museu MATUR, a constituir com obras
doadas pelos expositores, nao foi mais do que uma experiéncia fugaz que, também neste

caso, nao passou da segunda edicao.

A utépica “Casa do Artista”

Na sequéncia das exposi¢cdes de pintura moderna realizadas no Funchal, e das
quais falaremos no ponto seguinte, surgiu aquela que parece ter sido a primeira tentativa
séria para criar uma estrutura cultural de apoio, e divulgacdo, das manifestacdes de
vanguarda. O projecto veio de fora e encontrou o entusiasmo de algumas pessoas
ligadas as artes na Regido, nomeadamente o escultor Amandio de Sousa e o historiador
Antonio Aragao. Repleto de boas intengdes, utopia hd muito acalentada por alguns, este

ambicioso projecto acabaria por ndo ver a luz.

A ideia partiu de Victor Lacks?!7, jornalista francés e critico de arte que ja conhecia a
Madeira de visitas anteriores. Em Dezembro de 1967 deslocou-se de novo ao Funchal
para propor a criacdo de um centro cultural, a funcionar como local de reunido de
artistas internacionais, o que permitiria a criacdo e consequente divulgacdo da pintura e
escultura contemporaneas. O critico francés fez-se acompanhar de um grupo de
intelectuais entre os quais estava o nome sonante de Michel Tapiés de Celeyram?!8. Para
o efeito tinha sido criado em Paris um “comité francés” constituido pelo préprio Victor
Lacks; Michel Tapiés; Michel Ragon, presidente do Sindicato dos Criticos de Arte e
Comissario Francés para as Bienais de Veneza e Sao Paulo; Jean Clarence Lambert,
critico e redactor-chefe da revista Opus International e Denys Chevalier, critico e
responsavel pelo “Salao de Nova Escultura” de Paris. A comissdo madeirense era

formada por Antonio Aragao, o escultor Amandio de Sousa, o arquitecto Keil do Amaral

216 - Participaram também Conceigdo Ramos, Fatima Castanheta, Luisa Clode, Francisco Simoes, Tolentino,
Palmira Telo e Leonor Clode. Os artistas do continente foram Carlos Lanca, Armando Loureiro, Helena de
S4, Isabel Laginhas, Quina, Victor Pi, Joao Estrécio, Sobral e Eduarda Feio.

217 - Jornalista francés e critico de arte, organizador do Saldo de Pintura e Escultura de Paris, “Salon
Comparaisons”.

218 - Critico e director do Centro Internacional de Investigagdo Estética. Outros convidados: Manoel Litran,
repérter do Paris Match e M. Zeiler, amador e coleccionador de Arte, fundador do “Comité Francais de
I’Elegance”.
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— que se encontrava a trabalhar na Ilha — e o presidente do Cine-Forum do Funchal,

Dr. José Maria da Silva.

As sessdes de trabalho, os diversos encontros e as visitas que se realizaram na
Madeira entre os delegados e outros responsaveis, nos finais de 1967219, traduziram-se
num relatério/projecto que definia as intengdes, logo na primeira pagina, de criar na
Madeira «... um Centro Cultural moderno e de alto nivel é fazer desta ilha um centro de atracgdo
mundial. E assegurar-lhe uma expansdo duradoira com a ajuda dos meios legitimos, dado que as
belezas naturais do lugar e os principios de um eterno humanismo, serdo os instrumentos
essenciais dessa realizagdo»??0. Interessava, portanto, encontrar na Ilha um local que

reunisse concretamente estas condicoes.

Desde logo, o interesse turistico impds-se como vector principal: «Um exame geral da
situagdo levou a uma escolha: a baia de Machico, situada num quadro privilegiado que a legenda
[sic] e a histéria exaltam, e constitui, jd por si proprio, um ponto de atracgdo turistica. A beira de
dguas tranquilas e de acesso fdcil, afastado do ruido da capital e do trifego, no entanto, bastante
proximo do aeroporto — um forte erque ai as suas muralhas frente ao oceano. [...] Verificamos

que ele podia prestar-se admiravelmente aos fins desejados??1».

Neste espaco estariam contidas zonas de exposicao e conferéncias; dois ateliers
para artistas e alojamento para os mesmos; recepcdo e escritorio; salao/biblioteca com
arquivos; sala de convivio; cdmara escura; oficina de cerdmica; depdsito e cantina. Tudo
isto fora pensado cuidadosamente, até ao pormenor orcamental. Outros lugares foram
apontados como possiveis alternativas ou complementos a este centro: «Entre estes,
surgiu a hipotese de que as pousadas situadas no campo, poderiam constituir aprecidveis
dependéncias, oferecendo aos artistas e intelectuais possibilidades de trabalhos em condigoes de
tranquilidade absoluta, e permitindo-lhes beneficiar ao mdximo dos atractivos naturais da ilha.
Uma quinta situada no Funchal, proxima do Casino, foi-nos também indicada e reteve vivamente

a nossa atencio»222,

O desenvolvimento deste programa comportaria uma instalacdo no Forte de Sao
Jodo em Machico, destinada a elaboracdo de trabalhos artisticos e sua exposigao. Estava
também prevista uma outra instalacdo, a construir no Funchal, como prolongamento da
primeira, e que a completaria «... ganhando a forma de museu vivo de arte moderna,
organizado com o objectivo de manifestacoes de nivel e de investigacdo cultural e que, como uma
chamada directa e imediata a todos os visitantes, iria integrar-se no conjunto de riquezas

culturais e turisticas da cidade». O turismo ndo estava esquecido, obviamente.

219 - Os encontros realizaram-se de 11 a 16 de Dezembro de 1967.

20 - Casa do artista - Relatorio conjunto do comité francés e da comissido madeirense, (fotocépia do original
dactilografado, ndo encadernada), ARM, 1968.

221 - Ibidem, p. 1.
222 - Ibidem, p. 2.
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Manifestagdes artisticas especiais, de preferéncia subordinadas a temas propostos,
deveriam ocupar lugar importante nos programas previstos, tanto no Funchal como em
Machico: «... Todos os anos, dez artistas seriam convidados a virem ai trabalhar, ficando
propriedade do Centro uma das obras. Sem distingido de nacionalidades, os artistas seriam
convidados simultaneamente pelo “comité” francés e pelo “comité” madeirense, segundo um
requlamento estabelecido pelas duas partes». Assim, constituir-se-iam, pouco a pouco,
coleccdes de arte que «... representariam um investimento de valor aprecidvel». Os artistas
convidados teriam direito a expor as suas obras «... a fim de permitir ao piblico tomar
conhecimento das expressoes artisticas de um novo artista chegado. Desta maneira, estabelecer-se-
iam plataformas de entendimento, melhor definidas em posteriores e possiveis coloquios com o

artista»223,

Este projecto despertou o interesse da opinido publica e foi assunto varias vezes
tratado na imprensa regional, e mesmo a nivel nacional. O Didrio de Noticias de Lisboa,
de 09/12/1967, divulgou a «Criagio de um Centro Cultural internacional na Ilha da
Madeira». Por sua vez o Primeiro de Janeiro, no mesmo dia, disse que: «A Casa do Artista
chamard a ilha da Madeira a arte moderna (e talvez) o turismo de qualidade», colocando
novamente a questdo do turismo cultural e, no fim do artigo, conjecturando o possivel
pioneirismo da Regido: « Ird a Madeira ter — primeiro que a capital — um museu de arte

moderna propriamente dita? ». A muito curto prazo a resposta afigurar-se-ia negativa.

Nao sera ainda este projecto a concretizar aqueles sonhos, hd muito alimentados. A
“Casa do Artista” caiu irremediavelmente no esquecimento, mercé de sucessivos
entraves burocrdticos e sobretudo, financeiros. No semanario CF encontramos o
derradeiro artigo sobre este assunto, que lamentava a situacdo: «... A Casa do Artista, por
forca da incompreensio e da apatia, pode agora considerar-se situada, algures, no mapa das nossas
ilusoes. Ilusoes, porem, que outros, noutras latitudes, véem convertidas em realidades: as Candrias
vdo ter a sua Casa do Artista, e vdo té-la porque a indiferenca madeirense correspondeu, nas ilhas

vizinhas o interesse e a protecgdo oficiais imprescindiveis»?24.

223 - Ibidem. p. 3.

24 - «A Casa do Artista na Madeira/As ilusdes do passado e o desencanto do presente», in Comeércio do
Funchal, 17/11/68, pp. 11-12.
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3.2 — ARTE CONTEMPORANEA NO FUNCHAL

Nos anos 60, a arte portuguesa aposta francamente na diversificagdo. Nomes como
os de Paula Rego, Rodrigo, Noronha da Costa, Helena D’ Almeida, Alberto Carneiro e
Artur Rosa sao bons exemplos dessa multiplicagdo de percursos. Nesta altura, o Funchal
da os primeiros passos numa actualizacdo sem precedentes, contactando com obras
marcantes da arte portuguesa do Século XX, através de importantes exposicoes trazidas
do continente — e algumas do estrangeiro — e, sobretudo, pela realizacao de duas

grandes exposi¢des de pintura moderna portuguesa no Funchal, em 1966 e 1967.

Neste ambito, a experiéncia pioneira foi da responsabilidade da SCM, que integrou
nos seus segundos festivais de Musica uma exposicdo de artes plasticas de nivel
nacional. Esta “I Exposicdo Nacional de Pintura” realizou-se na Quinta Vigia, no més de
Junho de 1960. Em colaboracdo com a SNBA, cujo conselho técnico seleccionou as
obras??%, foram expostos trabalhos de 43 artistas®?®, sendo um deles o madeirense
Anténio Aragdo. Foi formado um jari composto por Luis Peter Clode, presidente da
SCM; Emanuel Paulo Ramos; o pintor Jodo Lemos Gomes (Melos); e da AMBAM os
professores Louro de Almeida e Anjos Teixeira.

Atribuiram-se prémios em duas modalidades: na pintura “tradicionalista” foi
premiado Silva Lino, e na vertente “modernista” Albertina Mantua, uma madeirense que
trabalhava por esta altura nos dominios da abstracgdo informalista. Os prémios nao
reverteram em aquisigdes, e por esta razao ndo foi constituido qualquer espoélio. Esta
exposicao, caida no esquecimento, foi uma espécie de embrido, por assim dizer, dos
“Grandes Prémios do Funchal”, seis anos mais tarde, muito mais determinantes no

contexto regional, e nacional inclusive.

Seguiu-se a exposicao itinerante da Fundacao Calouste Gulbenkian que “passou”

pela Madeira entre Outubro e Dezembro de 1962. No catdlogo estdo patentes as

2% - Jari formado por Abel Manta, Silva Lino, Jalio Pomar, Jorge Vieira e Chordo Ramalho. Cf. Didrio de
Noticias, Funchal, 16/07/1960.

26 - Expuseram: Albertina Mantua, Albertino Guimaraes, Alvaro Perdigdo, Anténio Aragdo, Anibal
Alcino, Anténio Charrua, Artur Bual, Belas Tavares, Candido Costa Pinto, Celestino Alves, Fernando
Azevedo, Fernando Conduto, Fernando José, Fortunato Anjos, Gisella Santi, Guadalini Marino, Hilério,
Jaime Ferreira, Jaime Morteira, Jodo Barata, Jodao Hogan, Jodo Pedro Veiga, Jorge Martins, José Julio, José
Ribeiro, Jalio Santos, Lauro Corado, Louro de Almeida, Machado da Luz, Manuel Baptista, Manuel
Damaésio, Manuel Guimardes dos Reis, Margarida Vigogo, Marques Perdigao, Menez Ribeiro da Fonseca,
Querubim Lapa, Rogério Ribeiro, Silva Lino, Teresa Sousa, Tullio Vitorino, Vespeira e Waldemar da
Costa.
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intencdes de divulgacdo da arte portuguesa no territério nacional, numa iniciativa
inusitada e louvével: «Concretizada uma aspiragio que vinha acalentando, a Fundagdo Calouste
Gulbenkian elaborou um plano de exposicoes itinerantes que se comeca a cumprir com a
apresentagdo, nos principais centros dos Acores e da Madeira, antes mesmo que no Continente, de
um conjunto de obras de arte portuguesa contemporanea, de pintura, desenho e gravura». A
importancia desta exposicao residiu no seu caracter pedagoégico, mostrando uma

seleccao diversificada e retrospectiva da arte portuguesa do século XX.

Desta forma a Madeira comecava a tomar contacto, mesmo que a grandes
intervalos, com a modernidade artistica. Assim, no Funchal puderam ver-se pinturas de
Almada, Lourdes Castro, Carlos Botelho, Artur Bual, Jalio Resende, Julio Pomar,
Eduardo Viana, Dordio Gomes, Abel Manta, Costa Pinheiro e Fernando Azevedo, entre
outros.??’. No ano seguinte, a XXVI Missdo Estética de Férias veio a Madeira trazendo,

entre outros, Alberto Carneiro.

Neste timido ambiente de renovacdo vao acontecer, num jogo de acasos felizes, as
duas grandes exposicdes de arte moderna portuguesa dos anos 1966 e 1967, que,

infelizmente, ndo tiveram continuidade, para além da segunda edigao.

I Exposicao de Arte Moderna Portuguesa no Funchal

Esta Exposicao partiu da iniciativa da Delegagdo de Turismo da Madeira, sob o
patrocinio da Junta Geral do Distrito Auténomo do Funchal e da Camara Municipal do
Funchal. A Sociedade Nacional de Belas Artes de Lisboa colaborou estabelecendo os
critérios de seleccao das obras. O esfor¢o desenvolvido por estas entidades proporcionou
o acontecer inédito de arte numa cidade pouco habituada ao contacto com a vanguarda
artistica.

As personalidades responsédveis foram, em primeira instancia, os elementos da
comissdo organizadora das “Festas de Fim do Ano”, composta pelo artista e historiador
Antonio Aragao e o representante da Delegacdo de Turismo da Madeira, Carlos Lélis

Gongalves. Este tltimo, é justo salientar, foi o principal impulsionador desta iniciativa2?2.

227 - Qutros expositores: Celestino Alves, D’ Assumpg¢do, Manuel Bentes, Flor Campino, Anténio Charrua,
Demeé, Gongalo Duarte, Estrela Faria, Rui Filipe, Hogan, Alice Jorge, José Julio, Jorge Martins, Menez,
Clementina C. de Moura, Maria Eugénia Noronha, Emmerico Nunes, Mério de Oliveira, Nuno de
Siqueira, Anténio Soares, Vespeira, Jodo Vieira. Estiveram presentes com desenhos: Santiago Areal, Jorge
Barradas, Fernando Lemos, Bernardo Marques, Mily Possoz e Relégio. Na gravura Fernando Conduto,
Cipriano Dourado, Rogério Ribeiro, Bartolomeu dos Santos e Maria Velez.

228 - Carlos Lélis (1932 - ) nasceu no Funchal e é licenciado em Filosofia Romaénica pela Faculdade de
Coimbra. Foi professor do Liceu Nacional do Funchal, vindo a ser, no pés 25 de Abril, secretdrio regional
da Educacdo e Cultura. Residiu temporariamente na Franca, como Leitor de Portugués; assim como na
Roménia, onde esteve destacado como adido cultural.
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O apoio oficial ficou a dever-se ao entdo presidente da mencionada Delegacdo de
Turismo, José R. Basto Machado. Por outro lado, a SNBA colaborou trazendo a Madeira

o critico de arte Fernando Pernes, secretario-geral daquela instituigdo.

Os prémios foram instituidos, conjuntamente, pela Camara Municipal do Funchal,
a Junta Geral e a Delegacdao de Turismo. Ficou estabelecido um “Grande Prémio da
Cidade” de vinte mil escudos??, até a data um dos mais altos quantitativos para premiar
obras de arte em Portugal, e que incluia a aquisicdo da obra premiada pela Junta Geral
do Distrito. O juri foi composto por José-Augusto Franca, naquele tempo o historiador e
critico de arte mais conceituado do pais; Fernando Pernes, também critico; e dois
madeirenses, Anténio Aragdo e Carlos Lélis. A exposicdo foi inaugurada a 7 de Janeiro
de 1966, em local improvisado, no centro da cidade. O espago, num segundo andar de
um prédio particular na Rua Dr. Ferndo de Ornelas, reunia boas condi¢des para um
evento desta natureza e levantou novamente a questdo da falta de um local préprio para

exposi¢des no Funchal, assunto que ja tinha preocupado as geragdes anteriores.

A ampla cobertura da imprensa regional antes, durante e depois da exposicao,
mostra claramente o ineditismo de um acontecimento deste tipo numa cidade como o
Funchal. Durante varios dias, o evento foi assunto de primeira pagina no Didrio de
Noticias 230 e no Jornal da Madeira, principais 6rgaos de informacao local, e mereceu ainda
um suplemento, organizado por Anténio Aragdo, no semandrio Eco do Funchal. A
divulgacdo da exposicdo passou por uma ampla cobertura com entrevistas, resumos
biograficos dos artistas premiados, excertos da acta do jari, transcricao das conferéncias
e coloquios promovidos por J. Augusto Franca e Fernando Pernes, assim como alguns

artigos de sintese critica.

Nesta exposicdo estiveram presentes cerca de setenta pinturas e trinta expositores
dos quais se destacam Anténio Areal, Manuel Baptista, Artur Bual, Carlos Calvet,
Manuel Cargaleiro, Alice Jorge, Alvaro Lapa, Menez, Eduardo Nery, Espiga Pinto, Jalio
Pomar, Paula Rego, Joaquim Rodrigo, Artur Rosa, Nuno Siqueira, Nikias Skapinakis, e
extra-concurso, por ser elemento do jairi o madeirense Anténio Aragao. Nao esteve
representado, de modo algum, todo o fenémeno artistico contemporaneo. No entanto, o
leque apresentado foi bastante elucidativo dos novos caminhos que arte portuguesa

tomava na altura.

Foi contemplada com o Grande Prémio a pintura “Guarda Nocturno”, de Joaquim
Rodrigo. Em relacdo a obra premiada o jari: «... resolveu por unanimidade atribuir o Grande
Prémio do Funchal ao quadro n° 11, “Guarda Nocturno” do artista Joaquim Rodrigo,

considerando que esta obra se encontra bem integrada num conjunto de quatro quadros de

29 - O “Grande Prémio” incluia ainda uma estadia de duas semanas na Madeira. Os segundo e terceiro
prémios eram de aquisicdo e tinham o valor de quinze mil escudos cada um.

230 - Cf. «A Exposicdo de Arte Moderna Portuguesa» in Didrio de Noticias, 04/01/1966, Funchal, p. 1.
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idéntico teor estético, além de ser altamente valida em si propria, constitui um documento notdvel
da evolugdo da pintura moderna em Portugal. Com efeito, datado de 1961, este trabalho situa-se
entre os que definem, no seu inicio, uma importante proposta de “pop art” sé depois generalizada

na Ameérica e na Europa.»?3L.

O segundo prémio de aquisigao foi atribuido a Artur Rosa com “Abertura para um
espaco ilusorio”, um trabalho pioneiro de op art em Portugal. O quadro “Estudo para um
Humanoémetro” de Nuno Siqueira, sintese de figuracdo e abstraccdo no dominio da

escrita caligrafica, recebeu o terceiro prémio.

Assim, as obras premiadas e adquiridas nesta primeira exposi¢do tornaram
possivel o nascimento de uma coleccdo publica de arte contempordnea na Ilha da
Madeira. Desde o primeiro momento foi visivel a intengdo, para além das consequéncias
imediatas de uma exposicao com estas caracteristicas, de tornar esta mesma exposicao
no embrido de um futuro museu. Logo na conferéncia de imprensa do dia 4 de Janeiro se
afirma: «... Depois de uma troca de impressoes das consequéncias da realizagio periddica de
exposicoes deste género na Madeira, apontando-se como a principal as possibilidades de criacdo de
um patrimonio de arte moderna, seleccionado por um critério esclarecido, o Senhor Doutor José-
Augusto Franga, afirmou que se fosse possivel aqui um museu de arte moderna, seria ao Funchal
que caberia a honra de ter o primeiro existente em Portugal...» 232, Assim, a descentralizacdo

do niucleo artistico portugués iria comecar pela Madeira.

Da acta do jari consta a preocupacdo com a escolha de obras para o futuro museu:
«... O juri resolveu por unanimidade, e dentro do critério que ja presidira a atribuicdo do grande
prémio, distinguir obras de valor intrinseco notdvel que representem pesquisa dentro dos variados
caminhos estéticos da vanguarda no tempo que corre. Assim fazendo, o jiiri patenteia o desejo de
pontuar a esta secgio do Museu local uma orientagdo responsavelmente actual, que é inédita no
pais»?33. Os responsaveis por esta exposi¢do nao adiantam a possibilidade de criacdo de
um museu, mas a ampliagdo do Museu da Quinta das Cruzes, sugerida por Anténio
Aragao: «... Parece-nos, como natural extensio dindmica, que o museu da Quinta das Cruzes
devidamente ampliado é o tnico local que por ora, reine aquelas condicoes imediatas para
enquadrar um grande saldo de exposigoes com a necessdria vivéncia. [...] Assim, a Exposigio de
arte Moderna Portuguesa perderia seu cardcter contingente, itinerante, e montava casa
propria»?34,

Por seu lado, José-Augusto Franca salientou a importancia deste acontecimento a

nivel nacional, considerando que «... é extremamente agraddvel para uma pessoa que vem de

21 - «Atribuicao dos prémios - Acta do Jari» in Eco do Funchal, suplemento 11, “Cultura & Recreio”,
20/01/1966. Citado por Francisco Clode in Catdlogo da exposicio “Colecgio de arte Portuguesa - Anos 607,
Museu de Arte Contemporanea do Funchal, 1997.

232 «A exposicao de Arte Portuguesa Contemporanea» in Didrio de Noticias, 04/01/1966, p. 3.
2. «Atribuigdo dos prémios - Acta do Juri», ob. cit.

24 - «Implantagdes» in Eco do Funchal, ob. cit., p. 7.
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Lisboa ver que afinal nesta cidade portuguesa, que estd muito longe da capital, foi possivel um
museu assimilar, absorver, trés pinturas de vanguarda, de extrema vanguarda, fendmeno que (ai
de nos!) ndo se verifica em museus mais importantes do continente. Coube-vos aos senhores do
Funchal, e gracas em grande parte ds pessoas que organizaram esta exposicio o papel de
pioneirismo. Esse papel que so desejo, como continental que sou, vem a ter eco em Portugal
Continental também»235

Esta exposicao parecia, por outro lado, dar satisfacdo a uma das preocupagdes da
SNBA, que era a de conseguir uma maior divulgacdo internacional da pintura
contemporanea portuguesa. Segundo Fernando Pernes: «... a exposi¢io do Funchal garante
aos artistas portugueses nela representados um publico internacional, pelos contingentes de

turistas estrangeiros presentes no Funchal»?3¢.

No mesmo ano, Anténio Areal radicou-se temporariamente na Madeira e expds 27
pinturas no Museu da Quinta das Cruzes?’. Aqui conheceu Marcelo Costa, arquitecto
madeirense que ird desenvolver também a pratica artistica, particularmente no desenho,
e sera autor de alguns arrojados projectos de arquitectura para o Funchal. Os dois, junto
com Lourdes Castro, formariam uma espécie de Cendculo nos anos 60. De carécter
fechado, estas terttlias deram origem a performances e encontros de arte, sempre a porta
fechada e longe do grande publico, alheado deste tipo de manifestagdes. Marcelo Costa

escreveu uma “Dedicatéria a pintura de Areal”’23, aquando da exposi¢ao acima referida.

255 - José A. Franga, «As aquisigdes - pioneirismo - fundo de um museu» in Eco do Funchal, Suplemento 11,
20/01/1966, p. 2.

26~ “ A exposicado de Arte Portuguesa Contemporanea», in Didrio de Noticias, Funchal, 04/01/1966, p. 3.
237 - Exposigdo inaugurada a 24 de Marco de 1966.

238 - Texto do “Modelo para dedicatéria a pintura de Anténio Areal em 1966” por Marcelo Costa, entregue
ao publico no dia da inauguragdo daquela exposicao:

Aos artistas que foram pobremente herdis na posteridade / aos guerreiros do triste mestre escola / aos
empregados dos museus e aos museus que sio gente / aos reformados do sol, todo o dia azul presos das mdaquinas de
saldar / aos infiéis que tém deuses nos bolsos rotos, e granadas vermelhas / ds velhas meninas Julietas, magras no
inverno e que olhando tudo isto julgam a sua natureza / aos poetas sem silaba ténica / aos passeantes de sdbado,
domingo e quinta feira santa / para caixeiros viajantes e acompanhantes, sobretudo para os acompanhantes / para a
Teresa, a prima de D. Maria e a Mariana vizinha, outra vez sibado a tarde / para recenseados José de Sousa
Rodrigues, sua mulher, Antonio Romeu de Sousa e a noiva e o irmdo da noiva / para o chauffeur de D. Amélia, a
esqudlida africanista Isabelina / e os jovens licenciados ainda sem origens nem cognomes / e chefes de armazém e
gerentes comerciais que andam sem se ver e véem sem ser vistos / e fidalgos arruinados, sobretudo para suas amantes
louras e vestidas de cor-de-rosa / e filhos de fazendeiros vivendo em Paris e nos arredores tristes das pequenas cidades
brancas / e aos amigos dos pretos do jazz-band, ldbios desenhados de vermelho, papel colado num vidro de cozinha /e
aos escriturdrios, sequndos oficiais e ajudantes de notdrios / e ds pequenas estrelas de um firmamento oxigenado,
librico e desencontrado / e aos reis dos petroleos (de passagem), bondosos até ao esquecimento /e as filhas dos reis de
qualquer coisa, todas as noites romdnticas e todas licenciadas em romdnicas / e aos neuréticos, meldmanos e cantores
liricos que encontram na dupla face do retrato / e aos banqueiros da nova opuléncia que fazem, das grandes salas de
conferénciados gabinetes de administragdo e das bibliotecas imagindrias, museus de vanguarda e que ficam mais ricos
por isso mesmo / e aos homens complicados e quantas vezes impessoais / e as mulheres dos artistas, trés vezes as
mulheres dos artistas.
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Também o pintor distribuiu, na inauguracao da mesma exposicao, um “Aviso ao grande
publico” 239,

II Exposigao de Arte Moderna Portuguesa

A segunda edicdo desta exposicdo decorreu nos moldes da primeira, no que
respeita as entidades organizadoras. Desta feita o juri foi composto pelo critico Rui
Mario Gongalves, que em 1963 tinha recebido o Prémio Gulbenkian de Critica de Arte, e
Nelson Di Maggio. Repetiu-se também o local de exposicao, assim como o figurino dos
prémios a atribuir. O facto de se tratar da segunda edicdo mereceu menos destaque nos

meios de informagdo, em comparagao com a primeira.

«Conforme era do conhecimento publico, realizou-se ontem, a tarde, o acto inaugural da 2°
Exposi¢io de Arte Moderna Portuguesa»* no mesmo local do ano anterior (cedido pela
Companhia Insular de Moinhos)». De novo, a iniciativa, «do maior alcance cultural»?4! ficou a
dever-se as pessoas e instituicdes ja envolvidas na primeira edigdo deste evento. Para
além dos artistas repetentes, outros nomes estrearam-se no Funchal. Entre outros,
expuseram: Helena D’ Almeida, Anténio Aragdo, Anténio Areal, Manuel Baptista, Artur
Bual, Manuela Cargalheiro, Joaquim Bravo, Vera Castro, José Escada, Eduardo Batarda,
Eurico Gongalves, Alvaro Lapa, Jorge Martins, Tomas Mateus, Julio Pomar, Anténio
Palolo, Costa Pinheiro, Rocha de Sousa, Angelo de Sousa, Helena Salvador e Miguel

Vasques.

Os organizadores do acontecimento promoveram, no dia da inauguragdo, uma
conferéncia de imprensa, aproveitando a presenca de Rui M. Gongalves e de Nelson Di
Maggio. Uma conferéncia, com a duragdo de nada menos que quatro horas, foi bem
elucidativa do interesse e polémicas levantados pela exposicao. Nesta ocasido, os
premiados foram também anunciados oficialmente. Rui Mario Gongalves, falando em
nome do jari afirmou que: «... o conjunto das obras expostas atingiram nivel muito elevado e
verdadeiramente significativo das actuais pesquisas da Pintura». Verificou-se haver um nacleo
de artistas que apresentavam obras do maior interesse, o que «... dificultou muito a

selecgdo para os outros prémios».

Os quantitativos monetarios para os prémios — idénticos aos do ano anterior —

foram transformados, por sabia decisdo do juri, em seis aquisi¢cdes, permitindo assim

239 - Folha solta com um texto que terminava da seguinte forma: «... Cada obra fala por si — e o publico repare
que ela estd a vé-lo». In «Aviso ao Grande Publico», publicado no Catélogo da retrospectiva deste pintor,
realizada em Lisboa.

240 - «Inaugurou-se ontem a 2% Exposicdo de Arte Moderna Portuguesa» in Jornal da Madeira, 19/01/1967,
p- L

241 - Jbidem.
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alargar o namero de obras que entrariam para o espdlio do hipotético museu de arte
contemporanea??2. O juri explicava: «Tivemos de considerar a impossibilidade de ex-aequo (o
primeiro prémio, como se sabe, inclui uma viagem e estadia na Madeira) e perante a
multiplicidade de possiveis segundos prémios, decidimos ndo atribuir o segundo prémio. E uma
vez que estes prémios teriam em vista a aquisigdo de obras para um futuro museu, propds-se que a
verba prevista na despesa destes segundos prémios ndo deixasse de ser utilizada na aquisigio de
algumas das obras expostas»?43. Esta inteligente decisdo permitiu que ficassem obras de
qualidade no Funchal, que de outra forma ndo teria hoje o pequeno, mas muito

representativo, espdlio de pintura portuguesa dos anos 60.

O mesmo critico pronunciou-se seguidamente sobre a atribuicdo do primeiro
prémio. Justificando a escolha e, em nome do jari, considerou «... que Antonio Areal
apresentava um quadro que em confronto com os melhores quadros dos outros artistas, nao
encontrava nenhum que lhe fosse superior e o conjunto da sua representacio conseguiu ser o mais

notdvel da exposigiao»244.

ML v . e - afi

Rui M. Gongalves destacou a importancia desta realizagdo no Funchal, afirmando
que a mesma ¢é verdadeiramente notavel e acrescenta: «... Poucas vezes tenho visto em
Portugal exposicoes de arte moderna que se apresentem em coeréncia com o seu titulo. Por outro
lado, como eu creio, que o entendimento do passado sé pode ser feito através do conhecimento do
presente, estas exposicoes realizadas no Funchal, e outras que se venham a realizar, com o critério
destas duas primeiras, podem em breve, assim como a formagdo do museu que estd previsto,
permitir acelerar de um modo invulgar a compreensdo geral dos problemas da pintura, por parte
dos habitantes do Funchal»?%5. Para este critico, pela orientagdo dada ao acontecimento, é
muito provavel que o Funchal possua o melhor museu portugués de arte moderna,

embora o afirme com algumas reservas.

A conferéncia, proferida por Rui Mario Gongalves, constituiu também um
momento inédito, numa cidade pouco familiarizada com a arte moderna portuguesa. A
conferéncia «... versou aspectos da arte de vanguarda e suas implicacoes com a época, numa
tentativa de estruturagdo das diversas coordenadas que a informam. Escutado por um vasto e
selecto auditorio onde sobressaiam aqueles que de longa data se tém interessado, entre nos, pelos

problemas artisticos»246.

242 - No fim da segunda exposicdo o pequeno espdlio contava com as seguintes obras (num total de 13):

“Estudo para um Humanémetro” de Nuno Siqueira; “Guarda Nocturno” de Joaquim Rodrigo (1°
Prémio de 1966); “Aberturas para um espago ilusério” de Artur Rosa, “s/titulo” (3 guachos) de Anténio
Aragao; “O glorioso soldado da anarquia”, “Sobre um Deus morto” (1° Prémio de 1967), e “Estudo” de
Anténio Areal; “One seen one cut” de Jorge Martins; “s/titulo” de Helena de Almeida; “Relief noir” de
José Escada; e um baixo-relevo (s/t) de Manuel Baptista.

243 -« Exposigdo de Arte Moderna Portuguesa», in Jornal da Madeira, Funchal, 20/01/1967, p. 1.
24 _ Ibidem., p. 8.
245 _ [bidem.

246 _ Tbidem.
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Num artigo do mesmo jornal, Jorge Marques da Silva — pintor e professor da
AMBAM, cumprindo as fungdes de tnico critico madeirense — expressa a sua satisfagao
ao ver, pela segunda vez, o meio cultural do Funchal «... agitado com os ventos benéficos de
uma “exposicio de arte moderna portuguesa” como aconteceu no ano passado»>4,
acrescentando que, finalmente, o Funchal comecava a «.. a apreciar uma Arte de
Vanguarda, ou pelo menos — e isto ja ndo € pouco — a acreditar na existéncia de uma Arte da
Vanguarda. Durante longos anos a cultura madeirense, com um ou outro vago cintilar, manteve-

se num sono profundo»248.

O critico madeirense destacou ainda o trabalho de alguns artistas como Batarda
Fernandes, Jorge Martins, Tomdas Martins, Rocha de Sousa, Miguel Vasques e Anténio
Palolo. Quanto as auséncias, 0 mesmo lamentou que ndo estivessem presentes, apesar de
convidados pela comissao organizadora, René Bertholo, Artur Rosa, Nuno Figueira,
Nikias Skapinakis, Joaquim Rodrigo, Cruz Filipe e a madeirense Lourdes de Castro.
Uma visita guiada a exposigdo, por Nelson Di Maggio, foi amplamente concorrida e
durante duas horas deu-se «... um convivio intenso com a arte e a sua problemdtica, gragas ao,

espirito culto e conhecedor do critico Nelson Di Maggio»?4.

Como ja o fizera no ano anterior, Anténio Areal voltou a expor individualmente no
Funchal, poucos meses apds a segunda edicdo dos “Prémios do Funchal”. O artista
apresentou desenhos inéditos da sua série “Laboratodrio Pictural”, na Quinta das Cruzes,
em 1967.

A “Coleccao Rolf Stenersen”. Uma exposicao inédita.

Para além das exposicoes trazidas pelo gorado Museu-MATUR, pela loja/galeria
Tempo, e pela Galeria Mundus — como ja vimos —, foram muito poucas as exposicoes de
arte, ndo produzida na regido, que chegaram até noés neste periodo. No entanto, e
rompendo o marasmo cultural — em que a Ilha voltou a cair, ap6s a euforia dos eventos

atrds mencionados — a década de 70 comegou com uma exposicdo inédita no Funchal.

Representados na coleccdo privada de Rolf Stenersen? foram vistas, por um
publico pouco habituado ao contacto com arte deste tipo, obras de grandes nomes do

Século XX, como Picasso, Klee, Vasarely, Viera da Silva, Mir6 e Kandinsky, entre

247 - Jorge M. da Silva, «Acerca da Il Exposi¢ao de Arte Moderna Portuguesa», ob. cit., p. 1.
248 - Ibidem, p. 2.

29 - «II exposigdo de Arte Moderna Portuguesa - Numeroso publico participou na visita guiada», Jornal da
Madeira, 21/01/1976, p. 1.

250 - Escritor, critico e coleccionador de arte, Rolf Stenersen residiu durante alguns anos na Madeira. Na
sua juventude foi secretdrio de Eduard Munch e, mais tarde, proprietario da quase totalidade da sua obra.
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outros?®®'. Muitos dos trabalhos expostos eram serigrafias e fac-similes, tendo sido
apresentados alguns raros originais. Os primeiros contactos para a concretizacdo deste
acontecimento foram devidos a Anibal Trindade, empresario madeirense, que nenhuma
relacdo detinha com o mundo artistico a ndo ser o «... entusiasmo e interesse pela arte,
revelados por Anibal Trindade que, sendo das relacoes do coleccionador, tacteou as possibilidades
de realizagio e, incansavelmente, serviu de elo de ligacio entre Rolf Stenersen e as comissoes

organizadoras»252,

Os cartazes espalhados pela cidade cedo alertam, sobretudo, os estrangeiros, que
acorreram em grande ndamero, mesmo antes de completada a montagem da exposicao.
De novo, a questao do turismo cultural veio a discussdo, pois eram sempre os turistas os
que em maior nimero acorriam as exposigdes de artes plasticas, e a esta muito mais, por
se tratar de uma exposi¢do com obras de nomes consagrados. Mas neste caso, também o
publico madeirense «... de todas as camadas sociais, espicacado pela curiosidade suscitada pelos
nomes dos grandes mestres, compareceu em grande niimero que ultrapassou todas as previsoes.
Dia a dia, os visitantes percorreram o vasto saldo comentando, observando, e aprendendo. Os
catdlogos cedo se esgotaram, o que, se por um lado, se torna lamentdvel, por outro é uma aliciante

prova do interesse do nosso publico».

Aproveitando esta muito rara oportunidade, foram organizadas visitas de estudo,
guiadas por professores da AMBAM, assim como da Escola Industrial, do Liceu
Nacional, do Semindrio do Funchal e outros colégios particulares, e «... o nimero de
pedidos de visitas foi tdo elevado que se tornou necessdrio abrir a exposi¢io a horas ndo previstas
no hordrio estabelecido»?>3. Os anos 70 foram inaugurados com uma inusitada mostra de

arte internacional que, salvo um ou outro caso, ndo mais se repetiu.

%1 - Qutros artistas cujas obras puderam ser vistas no Funchal: Appel, Feninger, Stédel, Jorn, Mondrian,
Munch, Wols, Poliakof, Weidmann. Ao todo foram mostradas quinze pinturas a 6leo, seis guachos, quatro
aguarelas e uma colagem.

22 - Jorge Marques da Silva, «Momento cimeiro da arte na Madeira — Exposicdo de arte...», in Das Artes e
da Historia da Madeira, Funchal, Vol. VII, n° 40, 1970.

253 _ [bidem.
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3.3 — ARTISTAS MADEIRENSES. ENTRE A PRESENCA E A AUSENCIA

Apbs a presenca intermitente dos irmaos Franco, como ja vimos, a arte de
vanguarda ausentou-se da Madeira. As décadas de 40 e 50 foram monopolizadas pelo
naturalismo de artistas como Melos, Romer, Miguéis e outros tantos paisagistas. No
entanto, a abertura do curso de Belas Artes em 1956 — apesar das caréncias e ensino
tendencialmente academista, — trouxe ao Funchal uma formacdo especializada e
possibilitou algumas actualizagdes, despertando interesses. Por outro lado, e
complementarmente, os anos 60 trouxeram a Regido inesperados acontecimentos

artisticos de qualidade e repercussdo nacional, como vimos anteriormente.

Assim, vao surgir pela mao de alguns alunos e ex-alunos, as primeiras mostras de
trabalhos que podemos situar numa clara intencao contemporanea, mesmo que eles
tenham sido incipientes ou inconstantes. Porém, sem oportunidades de desenvolver as
suas aptidoes, muitos madeirenses continuaram a optar, seguindo o destino dos seus
predecessores, pela emigracdo. A ida a Lisboa, para estudar — uma forma de emigracao
interna — faz com que muitos ndo regressem a Madeira, ou s6 voltem para passar férias.
Assim, nomes como os de Victor Fortes?4, Albertina de Sousa?® e outros, vao partir nos

anos 60 e 70, radicando-se e desenvolvendo a sua pratica artistica no continente.

Ja antes, na segunda metade dos anos 50, a prossecucdo de estudos levara Lourdes
Castro, Martha Teles e Anténio Aragdo, entre outros, ao continente e dai para o
estrangeiro. Como os madeirenses da 1% geragdo modernista — contudo num contexto
diferente — estes artistas constituem casos de necessario destaque pela sua importancia
no meio artistico portugués e internacional. A relacdo de cada um destes com a sua terra
natal é, no entanto, diversa. Lourdes Castro — apesar dos seus constantes regressos
temporarios — e Martha Teles manter-se-do distantes da Ilha. Anténio Aragao tera um

outro papel, mais activo, no meio insular.

254 - Nasceu no Funchal em 1943. De 1969 a 1971 trabalha na Slade School of Art, em Londres, como
bolseiro da Fundacao Calouste Gulbenkian. Em 1969 realizou um mural para uma das paredes d edificio
sede da FCG.

255 - Nasceu no Funchal em 1945. Em 1962 conclui o curso no Liceu Nacional do Funchal (hoje Liceu Jaime
Moniz). Chegou a frequentar a AMBAM, no ano de 1968/69 mas logo transitou para a ESBAL, radicando-
se definitivamente no continente. Vira a expor na sua terra natal, pela primeira vez, em 1985.



96

As primeiras manifestac¢des locais

Os aqui ficaram vai tentando, timida e esporadicamente — e contra a barreira dos
preconceitos culturais ilhéus — as primeiras exposi¢cdes de artes plasticas, que de um
modo ou outro estariam ligadas a recente Academia. Para além das colectivas escolares,
vao surgindo as primeiras exposicdes “independentes”, demarcadas da AMBAM.
Durante os anos 60, um grupo de artistas madeirenses, formado por Danilo Gouveia,
Anténio Nelos, Silvestre Pestana, Humberto Spinola, Rogério Prioste e Jodao Carlos
Velosa, protagonizaram as poucas experiéncias de intengdo contemporanea, ao lado das

constantes exposicdes de aguarelistas e retratistas do natural.

Em 1960, Danilo Gouveia inaugurou uma exposic¢do individual de arte abstracta no
Teatro Municipal. Inédita no Funchal, esta mostra apresentou trabalhos de teor
informalista, algumas experiéncias dentro do que podemos chamar de pintura matérica
e, nalgumas obras, uma clara proximidade a Helena Vieira da Silva, influéncia que o
pintor sempre assumiu. Durante os anos seguintes, varias exposi¢oes seguir-se-iam e
Danilo Gouveia — que frequentou o curso de Pintura da AMBAM, passando depois
pelas Escolas do Porto e Lisboa, — optou por desenvolver uma carreira feita de desvios e
insisténcias, numa experimentagdo composicional abstractizante que se nao iria afastar
muito da geracdo que o marcou. Continuando a pintar até hoje, Danilo Gouveia dedica-

se por inteiro ao “oficio” de artista, independente da critica e dos tempos.

A Galeria Mundus cedeu as suas instalagdes, em 1966, para mostrar pintura de
jovens madeirenses em inicio de carreira. Foram expostos desenhos surrealizantes de
Antoénio Vasconcelos (Nelos) e Humberto Spinola; assim como trabalhos abstractos de
Danilo Gouveia e Ara Gouveia. Um artigo do CF aproveita esta exposigdo para destacar
a movimentagdo da geracdo mais nova, anunciadora de uma sociedade mais “arejada”
que as precedentes: «... Constata-se hoje, ao nivel do Funchal a existéncia de pequenos grupos
de jovens abertos ji a uma avidez de conhecimentos e uma vontade criadora que, no dmbito
apropriado de iniciativas e estimulos, poderiam constituir niicleos animadores de irradiagio
cultural. No caso das artes pldsticas, hd jovens que, sem quaisquer estimulos exteriores e quase
isoladamente, tém vindo a realizar exposigoes reveladoras de experiéncias e procuras auténticas

para além de academismos balofos e deformagoes escolares»2°.

Dois anos depois foi realizada, no mesmo espago, a exposigdo colectiva “Cinco
jovens pintores”. Entre eles estavam novamente Nelos e Silvestre Pestana, dois artistas
que mais tarde irdo escolher Lisboa, e depois o estrangeiro, para seguir percursos ligados
a performance e poesia visual. Alguns meses depois, esta exposicdo seria levada aos
Acores, constituindo a primeira itinerancia de um grupo de artistas madeirenses fora da

Ilha. As dificuldades para expor, a auséncia de estimulo, a demarcagdo dos métodos

26 - «Casa da Cultura para qué?», Comércio do Funchal, 16/01/1972, p.13.
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académicos da escola local, eram as realidades com que conviviam estes jovens que se
aventuraram em linguagens inéditas na Regido. Nelos, em entrevista ao Comeércio do
Funchal, reconhecia como era extremamente dificil para uma juventude isolada «... com
uma formagdo cultural deficiente, desde as primeiras letras, muito pouco informada sobre arte e

artistas de hoje e até de ontem, compreender arte moderna desconhecendo-a»2>.

No inicio dos anos 70, a actividade da AMBAM vai sendo mostrada, como vimos,
pelos seus professores e alunos, mas a regularidade das exposi¢des ficou aquém do
previsto. Porém, é de salientar que outras exposi¢des, como as organizadas pelo Cine-
Forum, eram constituidas na sua maioria por trabalhos escolares ou, de certo modo,
influenciados pela existéncia uma escola de artes na Regido. De jovens ndo formados por
aquela escola foram também realizadas algumas colectivas que, durante a década de 70,

repetiram os nomes de Adriano, Baptista, Rogério Prioste e Gabriel Motta, entre outros.

Em 1971, uma exposicao de fotografia de Jodo Pestana?® constituiu surpresa, pela
sua inovagdo no contexto regional. Fotégrafo jornalistico, dedicou-se também a
fotografia artistica, realizando algumas obras de caracter experimental. Jodo Pestana
procuraria o dominio do abstracto através do enquadramento e tratamento posterior da
imagem em alto contraste. Foi também autor dos primeiros nus fotogréficos que, na

segunda metade do século XX, ainda causariam algum escandalo no ambiente ilhéu.

No mesmo ano, uma exposicao de alunos da Escola Industrial do Funchal, que se
apresentada na Junta Geral? foi, curiosamente, alvo de censura politica, facto que gerou
alguma polémica. De caracter incipiente — embora muito proximos das novas
tendéncias, como a pop art — alguns dos quadros expostos, e assinados pelo jovem
Antonio Rodrigues, apresentavam uma temaética relativa a guerra africana?®. Em pleno
conflito colonial, estes trabalhos foram retirados da exposicao pela PIDE, que mais tarde
os devolveria ao seu autor. Ndo tendo sido, talvez, o Ginico caso de censura as artes na
Regido, é pelo menos aquele que chegou até nés, o que faz dele um incidente curioso,
embora pontual.

Em 1974, no més de Marg¢o, uma exposigdo colectiva no Teatro Municipal mostrava
o trabalho de trés jovens, na altura no servico militar, que insistiam na produgdo

artistica: Carlos Luz, que vira a desenvolver a aguarela de paisagem com boa qualidade

%7 - Cf. «Inquérito a quatro jovens pintores madeirenses» in Comércio do Funchal, 05/05/1968, p. 9.

258 - Exposicdo no Hotel Madeira Hilton em Dezembro de 1971. Jodao Pestana é membro da American Press
Association, trabalhou para revistas e livros, e foi técnico de realizagdo no cinema e na televisdo. Ainda hoje
exerce esta profissdo, continuando também a expor trabalhos de teor artistico, embora menos
experimentais que os de entao.

29 - Exposigdo de Fernanda Pereira, Eugénia Silva, Paulo Camacho e Anténio Rodrigues no atrio da Junta
Geral. De 29 de Maio a 6 de Junho de 1971.

260 - Arrecadados na Junta Geral durante a exposicao, os trabalhos chamaram a atencdo do publico, que
acorria a exposicdo, sobretudo, para espreitar os quadros “proibidos”. Anténio Rodrigues viria a ser mais
tarde escultor, formado pela ESBAP, e depois professor da Escola Francisco Franco.
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técnica e radicar-se-a& no continente; Mauricio Fernandes, aluno da AMBAM, que
apresentou escultura e pintura de referéncias pop; e Rui Carita, militar de carreira e
caricaturista, que realizou por esta altura experiéncias informalistas. Este tltimo
apresentou, em Setembro do mesmo ano, uma exposicao individual que merece aqui
referéncia. Utilizando o processo de monotipia, Rui Carita explorou durante algum
tempo a mancha abstracta, isolada num fundo branco, que na maior parte dos casos
contemplava figura humana. Foram experiéncias que Rui Carita cedo abandonaria, para

voltar a pintar de forma naturalista e mais convencional.

Um lugar para Anténio Aragao

Parece-nos justo frisar que foi este madeirense quem, junto com Ernesto Melo e
Castro, iniciou em Portugal o concretismo e experimentalismo literdrios. Anténio Aragao
foi pioneiro da poesia visual e concreta no Pais, ao mesmo tempo que estas linguagens
apareciam no estrangeiro, ou seja, desenvolvendo uma vanguarda em primeira-mao. Na
Madeira, e apesar das suas constantes auséncias, Aragao teve tempo para participar em
eventos artisticos e projectos culturais; exercer a actividade docente; dirigir instituicdes;
publicar artigos de critica na imprensa; e produzir textos sobre histéria da Madeira, para
citar os mais relevantes.

Aragao é historiador de formagao, restaurador, romancista, museélogo, etnégrafo,
pintor, escultor, e poeta, escapando a toda tentativa de exacta catalogacao. A actividade
predominante é, porém, a literatura, como ele préprio afirma: «.. O que em mim
predomina de facto, é o aspecto |[...] vontade descontente com a situacio cultural-Ilhoa, numa
ansia de partir sempre »261. Em resumo, como afirma Jorge Marques da Silva: «Muito
poucas vezes se encontra um personagem com uma actividade tdo dispersa, tdo rica, tdo
generalizada e utopicamente tio profissionalmente especializada. Recria a historia estudando com
meticulosidade o passado; luta pela garantia da sua permanéncia através de um restauro
cientificamente aplicado; 1é a realidade do presente, compreende-a e explica-a; perscrutando num
experimentalismo de vanguarda as metas do futuro forja na solidao da ilha novos caminhos que

sdo do mundo.»

Nascido em 1921, licenciou-se em ciéncias historico-filoséficas na Faculdade de
Letras de Lisboa, e frequentou também a ESBAL, embora nao concluindo o curso de

Pintura que entdo iniciara. Comegou, desde cedo, a criar no campo da escrita e da

21 - Cf. A. de ]. Gouveia, “O rosto e a palavra — Anténio Aragao” in Jornal da Madeira, 13/12/1985. Do
mesmo artigo: «Publicou livros sobre Historia da Madeira; estudou em Paris e Roma como bolseiro da Fundagio
Calouste Gulbenkian; realizou estudos historico-urbanisticos, incluso a inventariagio e classificagio da cidade do
Funchal e do Porto Santo e os inventdrios artisticos de parte da Madeira [...] assim como iniciou a recolha de grande
parte do folclore e etnografia da Madeira e Porto Santo».
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imagem, simultaneamente. Dai, porventura, a ligacio que ele fard entre as duas
linguagens, através da poesia visual. Em 1956 publicou o caderno literario Biizio, editado
no Porto. Nele estao compiladas poesias e outros textos de importantes nomes
madeirenses e continentais- Neste caderno, Anténio Aragdo escreveu um artigo sobre
arte moderna, mais propriamente sobre a arte abstracta ou abstractizante, que ele
proprio comega a praticar. E um dos primeiros textos, escritos por um madeirense, que

visa divulgar junto do publico as novas tendéncias da arte.

A partir de 1958 vai iniciar, como ja dissemos, o movimento experimentalista
portugués, ao lado de Melo e Castro, e de outro importante escritor madeirense,
Herberto Helder, para o qual o experimentalismo representou apenas uma fase, que logo
abandonaria. Aragdo comecou a “escrever” uma poesia de cardcter cada vez mais
gréfico, onde a imagem é tdo importante como a palavra, e onde a forma visual do texto
recria os significados, resultando dai a polissemia intrinseca que define este tipo de
criacdo. Os folhetos POEX (poesia experimental I e II) produzidos por Aragao e Herberto
Helder no Funchal, em 1964 e 1966, sao exemplos acabados desses jogos de linguagem,
que passam por um constante «... processo destruidor/recriador do existente»2°2. Em 1968,
com Mais exactamente p(r)o(bl)emas, a poesia é marcadamente grafica e a partir dai cada

vez mais “desenhada” do que escrita.

Na pintura, o artista desenvolveu uma pesquisa eminentemente abstracta, com
rasgos por vezes expressionistas. Expos pintura na Associacao Comercial do Funchal em
1948, tendo sido também expositor no Clube Funchalense em 1956. Mas foi em Lisboa, e
também em Paris, que Anténio Aragdo trabalhou e exp6s com maior frequéncia. O
pintor Jorge Marques da Silva, amigo de Aragdo, explica, a propodsito de uma
retrospectiva, o percurso que levou este artistas a abstraccdo: «... comeca por pintar a
paisagem do Funchal e vai perdendo o valor iconico esbatendo-se na multiplicacdo das arestas de
muros e telhados que se transformam em aglomerados abstractos que simulam cristais. Utilizou a
técnica do dleo, a laca, encdustica (pintura a cera) que permite cores diluidas pela acgdo do fogo
numa espécie de impressionismo abstracto. Finalmente os guachos englobam-se na pintura

gestual»263,

Como escultor, chegaria a executar algumas encomendas publicas para a Regido.
Menos irreverentes que a poesia, a qualidade dos trabalhos é, porém, reconhecivel.
Importantes também serdo, nos anos 70, as suas experiéncias com as madquinas
fotocopiadoras, no dominio da copy-art e mais tarde da arte postal, que a ela estd
associada, fundando mesmo um ntcleo no Funchal, do qual falaremos no capitulo

seguinte.

262 - Cf. Fatima Pitta Dionisio «O experimentalismo em Anténio Aragao», Islenha, n° 20, Jan-Jun 1997, pp.
12-20.

263 - In Catalogo da Exposicio Retrospectiva, Funchal, 1981.
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Ainda nos anos 50, teria um importante desempenho na dinamizacao cultural no
Funchal. Foi co-fundador do primeiro cineclube do Funchal em 1955, que funcionou no
Teatro Municipal. Em 1959, falando a um jornal local sobre esta iniciativa, Antoénio
Aragdo mostrava ja uma vontade de mudanca afirmando que, para captar ptablico para o
cinema de qualidade, «...¢ preciso dar-lhes mesmo o que eles ndo pedem nem sabem que existe».
Na década seguinte estara presente, como vimos, na “I Exposicdo de pintura moderna

portuguesa” do Funchal, quer como organizador, quer como expositor264.

De espirito insatisfeito, Aragdo foi uma das poucas vozes criticas que se fizeram
ouvir, contra as situagdes de injustica e atraso cultural que se vivia na Ilha. Os seus
artigos de opinido na imprensa local, nomeadamente no Comeércio do Funchal, e apesar da
censura entdo existente, primaram sempre por uma certa auddcia e capacidade de

levantar questoes.

Lourdes Castro e a sua relacio com a Madeira

Nascido na Ilha, Lourdes Castro é eminentemente uma cidada europeia e, como
artista emigrada, é um caso aproximdvel — nas devidas propor¢des — ao de Helena
Vieira da Silva. Ambas sdo, para alguns criticos e historiadores — como J. Augusto
Franga —, artistas internacionais que por “acaso” nasceram em Portugal. Por esta razao
ndo deveriam fazer parte da histéria da arte portuguesa. Pelo contrario, historiadores
como Alexandre Melo defendem a sua inclusdo no contexto portugués, sem qualquer
hesitagdo. Este ultimo salienta, no caso Vieira da Silva, que «... a importincia de Portugal
na sua carreira foi sempre evidente e plena de consequéncias». De certo modo, algo de
semelhante acontece com a obra de Lourdes Castro, que deixa transparecer, embora

vagamente, algumas das suas vivéncias na Ilha.

Nasceu no Funchal em 1930, e foi para Lisboa vinte anos depois, onde frequentou a
Escola de Belas Artes até 1956. No altimo ano do curso, viu trés das suas telas excluidas
por ndo obedecerem as rigorosas exigéncias académicas de entdo. Foi por esta altura que
Lourdes Castro comegou a fazer serigrafia com René Bértholo, «... ao mesmo tempo que
frequentava a escola, onde, estranhamente, nio se aprendia nenhuma técnica de gravura»263.
Voltando ao Funchal em 1955, realizou a sua primeira exposi¢do individual no “Clube
Funchalense”266. A propodsito de uma colectiva apresentada no mesmo ano, na recém

inaugurada Galeria Pértico, o entdao director do Museu de Arte Antiga de Lisboa, Jodo

264 - Algumas pinturas de A. Aragdo foram adquiridas nesta exposicdo e hoje fazem parte do espélio do
Museu de Arte Contemporanea do Funchal.

265 - Cf. «Entrevista com Lourdes Castro», in Didrio de Noticias, Funchal, 12/07/1977.

26 - Aqui expondo possivelmente trabalhos escolares, de que hoje ndo temos noticia, ja que a imprensa
pouco se debrugou sobre este evento.
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Couto, referiu-se a Lourdes Castro, dizendo que os seus trabalhos «... traduzem qualidades
de fina sensibilidade e sequra técnica, revelando faculdades criadoras e de ousada iniciativa

pessoal»?¢7.

Desiludida com o ambiente artistico portugués, partiu para Paris em 1957 e ali, em
conjunto com René Bértholo, Christo, Costa Pinheiro, Jodo Vieira, José Escada, Gongalo
Duarte e Jan Voss, fundou a revista KWWY (que alguns dizem querer significar Ka-
Wamos-Yndo)?28 da qual sairam de 1958 a 1963, doze ntimeros executados em serigrafia,
com uma tiragem de 300 exemplares por nimero. Quando voltam a Portugal, em 1960,
os integrantes do grupo KWY expdem colectivamente na SNBA. A artista madeirense
apresentou obras que exploravam um abstraccionismo lirico inusual, desenvolvendo «...

uma escrita cursiva cloissonnée», segundo José-Augusto Franga?®°.

Os primeiros trabalhos com sombras foram serigrafados. Lourdes Castro reunia
objectos e, querendo realizar obras impressas, colocava-os sobre a seda pré-sensibilizada
«... obtendo assim verdadeiras sombras projectadas»?’0. Durante estes anos foi criando, ao
mesmo tempo, uma série de assemblages-collages, objectos pintados em aluminio —
curiosas acumulacdes de uma clara referéncia a Louise Nevelson e préxima dos Noveaux
Realistes —, experiéncias situadas entre a pop e o neo-dadaismo, que depois abandona. O
que realmente vai interessar-lhe é a possibilidade de se exprimir por meio da linha

isolada, do trago puro que contorna o vazio do suporte.

As sombras projectadas serdo alvo de uma expressdo original, cujo lirismo e
despojamento se tornariam imagens de marca da artista, como a prépria, em 1977,
descreveu: «A surpresa do desenho, da forma, do contorno de uma forma me fascinou e fascina
ainda. Uma sombra tem para mim mais significado que simplesmente o objecto descrito. E uma
maneira de contemplar as coisas e a gente em torno de mim. Pela transparéncia e translucidez do
“plexiglas”, que utilizei muito a partir de 1964, as sombras se tornam mais ausentes e se
projectam»?71. A pesquisa das sombras aproxima-se, de certa forma, do teatro de sombras
chinesas, evidenciando a presenca das filosofias orientais que, nos anos 50 e 60,
influenciaram a vanguarda internacional. Foi em Paris, a partir de 1973 — e depois de

voltar de Alemanha — que desenvolveu as primeiras experiéncias neste campo.
Longe da sua terra, Lourdes Castro manteve sempre uma relacdo muito especial

com a Madeira. Quando ca voltava, permanecia distante do meio cultural local, com o

qual o didlogo era quase impossivel. Tratou-se de um isolamento por opcao: «Quase todas

267 - Jodo Couto citado in Lourdes Castro: Além da Sombra, Catdlogo da Exposicdo Retrospectiva, Lisboa,
Fundacao Calouste Gulbenkian, Julho 1992.

268 - Qutros colaboradores pontuais: Vieira da Silva, Arpad Szenes, Ives Klein, Carlos Saura, Corneille,
Millares, Soto, Spoerri e Le Parc.

269 - José-Augusto Francga, A arte em Portugal no Séc. XX, ob. cit., p.429.
270 - Cf. «Entrevista com Lourdes Castro», ob. cit.

271 _ Ibidem.
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as experiéncias foram aqui iniciadas. Quando cd chego liberto-me. A tranquilidade é propicia a
criagdo. Na Madeira sinto-me descansada e comego a digerir as coisas do ano»?’2. Ao contrério
de Antoénio Aragao, a artista limitou a sua accdo e influéncia a um reduzido grupo de
amigos, entre os quais o arquitecto Marcelo Costa. Com este realizou algumas
performances e outros encontros artisticos “a porta fechada”, nunca expondo os seus

trabalhos, ou expondo-se, ao publico ilhéu.

Assim, dizer que Lourdes de Castro é uma artista madeirense, so teria cabimento
pelo facto de ela aqui ter nascido. Mas podemos, sem duvida, falar da permanéncia do
“local” numa obra aparentemente “universal”. Alguns trabalhos de Lourdes Castro
exploram, nalguns casos e de certa forma, tematicas da Ilha, pela inclusao de referéncias
locais como o bordado e as flores regionais. Durante o Verdo de 72, a artista executou no
Funchal algumas gravuras tiradas do seu “herbario de sombras”. Esta compilagdo de
sombras comporta cerca de 100 espécies botanicas diferentes (com suas etiquetas,
familia, nome cientifico e vulgar, habitat), isto é, suas sombras projectadas tomadas
directamente ao sol. Diz Lourdes de Castro a este respeito, com a simplicidade que a
caracteriza: «Com tal quantidade de plantas é grato dar a riqueza inesgotdvel de drvores, ervas,
frutas e flores da Madeira. Mas sobretudo amo as plantas, sempre com elas vivi, sempre as tenho

cuidado e visto brotar».

O bordado, forma de artesanato que na Madeira ganhou caracteristicas proprias de
tradicdo cultural, foi aproveitado por Lourdes Castro para fazer sombras de «... gente
deitada e a ideia de fazé-las sobre lencdis». Realizou os primeiros lenc¢dis bordados na
Madeira, durante o Verdo de 1968: «... A surpresa do desenho de gente deitada, ou melhor, das
sombras projectadas horizontal em vez de verticalmente — como o fazia quase sempre antes —

alcangou tamanha importincia que nunca mais deixei de fazer lengdis».

Em 1983 radica-se definitivamente na Madeira, isolando-se de tudo e todos e
continuaria a produzir pequenos trabalhos de azulejaria e tapecaria, contactando apenas
com um reduzido grupo de amigos. Uma retrospectiva da Fundagao C. Gulbenkian, em
1992, mostrou a evolucdo e diversidade da obra desta original artista, que o critico e
também pintor Eurico Gongalves diz possuir um «saudéavel humor dadi». O mesmo
critico refere que, ao longo da sua carreira, Lourdes Castro manteve sempre uma «...
intima e serena relagio com a natureza»?’3, com uma ilha interiorizada, numa experiéncia

insular recriada em linguagem vanguardista.

272 - [bidem.

273 - Eurico Gongalves, in Lourdes Castro - Além da Sombra, ob. cit. p. 87.
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Martha Teles

Nascida em 1930 no Funchal, Martha Teles foi discipula de Alfredo Miguéis e
frequentou também as aulas particulares de Max Romer, com quem diz ter aprendido a
pintar flores. Partiu em 1958 para o Porto onde concluiu o Curso de Pintura, com 20
valores. Uma bolsa de estudo da Fundacao Calouste Gulbenkian levou-a até Paris, de
1963 a 1965, cursando estudos na Sorbonne. Ali conheceu Vieira da Silva, com quem

partilhou experiéncias de estudo e de investigacao artistica.

A artista ndo voltaria tdo cedo a Portugal, mudando-se definitivamente, em 1968,
para o Canadd, onde continuou os estudos na Universidade do Quebec, concluindo
também um curso de Gravura na Universidade McGill. Pintora figurativa, foi
desenvolvendo uma pintura intimista, que em muito tem que ver com a terra natal que
deixou. Reconstruindo a memoria dos tempos de crianga nos seus quadros, Martha Teles
povoa de geometria os espagos hibridos de uma forma lirica, numa ingenuidade
assumida que se sobrepde as linguagens adquiridas nos tempos de estudo. Martha Teles
manter-se-a fiel a uma pintura idealista, de tracos controlados, que nos reporta a Puvis
de Chavanes, Theodore Rosseau, e por vezes Chagall. Para Luis Sobral, que sobre ela
escreveu em 1981, a estratégia da narrativa na pintura de Martha Teles — para além de
uma técnica soberba — possui «...uma tal capacidade de evocagdo poética [...] sem paralelo na
pintura nacional»?74,

Em Montréal, longe da ilha que a viu nascer, e com a qual ela mantém uma
permanente relacdo de saudade, a pintora cria obras cujos titulos referem claramente a
Madeira. Numa série que chamou mesmo “memorias de infancia” encontramos obras
que, entre 1975 e 1979, aludem a cendrios da freguesia do Monte; as caracteristicas
“levadas”?’>, — em paisagens geometricamente estilizadas —; aos recantos e
arquitecturas insulares. Uma destas obras é o 6leo “Depart”?76, de execucao meticulosa,
que traduz visualmente a tensao entre as pessoas que partem — figuras distantes numa
paisagem cenogréfica — e as que ficam, numa metéfora onde Martha Teles se auto-

refere. A artista madeirense viria a expor, pela primeira vez no Funchal, sé na década de
80277,

274 - Luis de Morna Sobral, «Martha Teles no seu Labirinto», Coloquio-Artes, Lisboa, n° 51, Dezembro de
1981.

275 - Palavra utilizada na Regido para designar os aquedutos que conduzem a dgua com fins agricolas,
rasgados um pouco por toda a Ilha, e ainda hoje utilizados para tal fim.

276 - Datado de 1983 e pertencente a coleccao do Museu de Arte Contemporanea do Funchal.

277 - Martha Teles trouxe ao Funchal a exposicao retrospectiva que realizou na Sede da FCG, em 1984. A
pintora voltou a Funchal, pensando em aqui residir, chegando inclusivamente a pertencer ao quadro do
ISAPM, onde nunca leccionou.
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34 — ARENOVACAO DA ARTE NO ESPACO PUBLICO

No continente, a escultura oficial continua a seguir os parametros da heranca
estatudria proposta por Franco. Monumentos inadequados a época continuam a ser
atribuidos a escultores como Anténio Duarte. As alternativas a estatuaria surgem pela
mao de escultores como Jorge Vieira e José Aurélio, no dominio da abstraccdo. Ja nos
anos 70, importante foi o conceito de anti-monumento proposto por Jodao Cutileiro (D.
Sebastido, Lagos, 1973), e o minimalismo de Fernando Conduto e Zulmiro de Carvalho.
Porém, sdo os pintores os que alteram profundamente a nogdo de escultura no pais,
desenvolvendo o objectualismo, que ultrapassa qualquer classificagdo tradicional de
objecto artistico. Entre eles estdo Lurdes Castro, Réne Bértholo, Anténio Areal, Costa

Pinheiro e Noronha da Costa, entre outros.

A persisténcia da arquitectura e escultura “oficiais ”

Nos finais de 50, a presenga de uma arquitectura nacionalista e alguns trabalhos
escultéricos da mesma linguagem sao significativos de uma persisténcia regional que
difere do abandono progressivo das mesmas no espago continental. Edificios, como o da
Escola Industrial e Comercial do Funchal, concluida em 1958, de «fachada pétrea e
monumentalizante»?’8; e o novo edificio da Alfandega, construido entre 1956-1962 na
Avenida do Mar, do arquitecto Faria da Costa, sdo dois exemplos disso. Neste tltimo, o
anacronismo é visivel na solucdo idealizada do grupo escultérico “Comércio e Indtstria”
de I. V. Perdigdo, colocado em nicho na esquina do edificio, e datado de 1960. Esta
escultura é formada por duas figuras alegéricas de anatomia severa, lembrando os

canones neoclassicos utilizados habitualmente pelos regimes fascizantes.

Antonio Duarte volta de novo a trabalhar no Funchal, desta vez criando uma

escultura para o tardio Palacio da Justica do Funchal?”?, uma alegoria aquela instituicao,

278 - José Manuel Fernandes, «Arquitectura e urbanismo no espaco ultramarino portugués», in Ultimo
império e recentramento (1930-1998), Vol. V da Historia da Expansdo Portuguesa, Lisboa, Circulo dos Leitores,
1999, p. 342.

279 - Projecto de Januario Godinho, arquitecto portuense, um dos participantes no I Congresso Nacional de
Arquitectura em 1948. E responsavel por importantes obras durante a década de 60 e de que sdo exemplo
o Palacio da Justica de Lisboa (projecto de 1960), a Faculdade de Economia do Porto e o Instituto
Gulbenkian do Laboratério de Engenharia Civil de Lisboa (1961).
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materializada numa figura austera e algo mecanica, de braco erguido. A Estitua em
bronze dourado enquadra-se numa fachada com algum sentido de monumentalidade,
bem representativo da arquitectura oficial portuguesa j4 entdao em declinio. E, no
entanto, um conjunto bem conseguido, se tivermos em conta o fontanario situado por
baixo da estatua. A figura esta centrada na fachada do edificio, inaugurado em 1962. O
mesmo escultor tinha esculpido ja antes, em 1957, quatro figuras em pedra de cantaria,
destinadas a encimar o pértico de entrada da Igreja de N? Sr® de Guadalupe, no Porto da
Cruz. As figuras representam os quatro apodstolos, de contornos muito simplificados, que
se alinham verticalmente com as colunas do vao de entrada, sobre o fundo branco da
parede. O projecto da Igreja é de Chorao Ramalho, arquitecto que deixaria, nos anos 60,

uma vasta obra no Funchal.

Numa solucdo muito aproximada a das figuras de A. Duarte, acima referidas,
encontramos uma escultura de parede, em cantaria escura, representando uma Santa
Ana com o menino. Este trabalho, datado de 1959 é da autoria de Anténio Aragao, que
também fez incursdes no campo da escultura, estreando-se como tal com este modesto

trabalho para os Pagos do Conselho de Santana?®, no norte da Ilha.

Outras encomendas publicas

Integrados em projectos arquitecténicos do omnipresente Chordao Ramalho — o
autor de grande parte da arquitectura moderna destes anos no arquipélago?! — sdo
encomendados os primeiros trabalhos de pintura mural e painéis de azulejos de gosto

moderno, subordinados as tematicas religiosas e de linguagem “oficiosa”.

Em 1957 Candido Costa Pinto pintou um mural para o edificio da Empresa de
Electricidade da Madeira?82, J4 numa fase final — e menos irreverente — da sua carreira,
o pintor desenvolveu uma alegoria, de figuracdo geometrizada, numa linguagem neo-
cubista que simboliza o progresso trazido pela energia eléctrica. Costa Pinto optou por
centrar uma figura alegdrica na composicao, que ilumina com um archote a Ilha, cujo

relevo caracteristico é sugerido por uma estilizagdo geometrizante.

280 - Edificio de estilo tradicional “modernizado”, projectado pelo Arq. Leonardo Colago de Castro Freire e
inaugurado em 28 de Maio, obviamente, de 1958.

281 - Chorao Ramalho foi responsavel, dos finais dos anos 40 aos 70, por mais de vinte importantes
projectos que marcaram a modernizagdo do arquipélago, do mesmo modo que o tinha feito Edmundo
Tavares para as décadas de 30 e 40. Igrejas, bancos, vivendas particulares, centrais hidroeléctricas, arranjos
urbanisticos, hotéis e restaurantes, conformam o leque de realizacdes deste arquitecto. Algumas obras de
Chorao Ramalho para o Funchal, entre outras: Edificio Blandy’s (1956), Igreja do Imaculado Coracdo de
Maria (1957-1975), Banco Totta e Acores (1960), Banco Portugués do Atlantico (1961), Hotel Quinta do Sol
(1965), Hotel Madeira (1970). Cf. José Manuel Fernandes, «Arquitectura e urbanismo no espago
ultramarino portugués», ob. cit., p. 343.

282 - Mais um projecto de Chorao Ramalho, realizado entre 1952 e 1957.
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Nestes anos, Guilherme Camarinha assinou varios trabalhos entre os quais, em
1958 um painel de azulejos de contornos modernizantes, alusivo a “Lenda de S. Jorge e o
Dragdo”, para a capela do Cemitério de N S* das Angustias, «... talvez a obra mais “pura”
de Chorio Ramalho»?8. Camarinha estivera ocupado, entre 1955 e 1958, com as decoragdes
para o Paldcio da Junta Geral do Funchal, onde deixou vérias tapecarias e um mural de
consideraveis dimensodes no atrio de entrada, a Av. de Zarco. Esta mural, assim como as
tapecarias, apresenta uma profusao de elementos, habitual na sua obra, representando
temas tipicos do imaginario folclorista da Madeira, (carro de bois, carro de cestos, viloa,

bananeiras) numa composi¢ao de modernismo barroco.

Nos anos 60 serdo realizados pelo pintor Louro de Almeida, director da AMBAM,
um conjunto frisos pictéricos para a cantina da Escola Industrial e Comercial do
Funchal?%4. Louro de Almeida pintou, em 1968, uma “Ultima Ceia”, constituida por um
grupo de criangas — que representam a diversidade étnico-cultural das colénias —,
tipicamente idealizadas no imaginario salazarista de “Deus, Patria e familia”, e ainda
outros temas, tratados num academismo moderno, ja algo tardio. No mesmo ano,
Camarinha voltaria a trabalhar em conjunto com Chordao Ramalho, executando uma
tapecaria de suave lirismo para o Hotel Madeira, altimo projecto daquele arquitecto,

inaugurado em 1970.

O Hospital Distrital do Funchal, (1970-1973) acolhera, como veremos, alguns
trabalhos de escultores portugueses, assim como uma tapegaria de Manoel Lapa para a
biblioteca do mesmo, datada de 1973.

A timida renovacao da escultura

A medida que avancam os anos 60, a lenta e progressiva abertura oficial permite o
surgimento das primeiras obras escultéricas de recorte verdadeiramente contemporaneo,
comparativamente ao até entdo existente na Regido. Na sua maioria integradas em
projectos de arquitectura moderna — ja liberta do monumentalismo de outrora — as
novas esculturas introduzem linguagens inusitadas no meio, que foram trazidas ao

Funchal por alguns dos escultores mais activos no continente.

Ainda na década de 50, nomes como o do escultor Querubim Lapa estiveram
também associados a obra de Chordo Ramalho. Para a fachada da capela do Cemitério

de N? Sr.* das Angustias, ja referida, Querubim Lapa concebeu, em 1956, uma escultura

23 - In José Manuel Fernandes, «Arquitectura e urbanismo no espago ultramarino portugués», ob. cit., p.
342.

284 - Como ja tivera feito Max Romer, nos anos 40, para a cantina do Liceu Nacional do Funchal. Ver
capitulo anterior.
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de parede. O bronze apresenta o tema biblico da ressurreicio num jogo de linhas
quebradas e volumes, que aportam um dinamismo contrastante com a fachada

uniformemente reticulada por tijolos abertos.

Logo em 1960, é inaugurado um monumento ao Infante D. Henrique, na ilha do
Porto Santo. O projecto, mais uma vez de Chorao Ramalho, consistiu numa espécie de
alameda em cujo centro se situa um prisma de betdo com sete metros de altura, revestido
totalmente por formas simplificadas, inscritas na cantaria escura, que evocam figuras e
simbolos histéricos ligados ao Infante. Anténio Aragdo assinou a parte grafica, numa

solucdo mais purista que os trabalhos anteriores deste autor.

Anténio Aragdo executou ainda outras encomendas publicas, nas quais estd
ausente a irreveréncia do experimentalismo literario, talvez por se tratarem de
encomendas oficiais. No entanto, os painéis para o Mercado de Santa Cruz, de 1962,
denotam as capacidades deste artista, que projecta com seguranca uma composigdo de
dimensodes consideraveis, num estilo decorativo préprio deste tipo de trabalhos. Estes
painéis policromados representam os agricultores e pescadores. De um fundo
estruturalmente geometrizado surgem figuras estilizadas que acusam valores neo-

cubistas e influéncias dum neo-realismo sem contetido critico.

Um outro baixo-relevo do mesmo autor, desta vez subordinado ao tema “Artes e
Oficios”, segue a mesma linha tematica embora num tratamento mais sébrio, desta vez
em pedra de cantaria rija, de tom escuro, funcionando como friso — com nove metros de
comprimento — da entrada principal da Escola Secundéaria Francisco Franco, no
Funchal. Aqui, as figuras simplificadas estdo rigidamente organizadas no espaco,
criando um conjunto equilibrado a partir de variacdes de um modulo figurativo que se

repete, alterado pela atitude e posicdo anatémica dos diferentes artifices representados.

Nos finais de 60, outro projecto marcante de C. Ramalho ¢é o Edificio da Caixa de
Previdéncia do Funchal; incluido no conjunto de obras publicas que vinham sendo
realizadas por todo o pais, numa renovada preocupacao urbanistica e social dos
arquitectos ao servigo do estado. Este Edificio, composto por um jogo de volumes bem
integrado, inclui uma torre de apartamentos que se destaca no centro antigo da cidade
pela sua altura. Alguns nomes portugueses, com a presenca de continentais e

madeirenses, deixaram neste espaco alguns bons exemplares escultéricos.

Jorge Vieira, um dos mais importantes escultores portugueses na década de 50,
realizou a “Familia,” grupo escultérico em bronze numa opgéo figurativa de contornos
abstractizantes, obtidos mediante deformagdes e alongamentos. Para a entrada sul do
mesmo conjunto habitacional, o escultor Lagoa Henriques executou uma figura

feminina, de estilizagdo modernista, que representa alegoricamente a “Previdéncia”.

No seu conjunto, este edificio alberga as primeiras e poucas pecas de arte ndo
figurativas no espaco publico insular. Louro de Almeida, que vimos a pintar murais

retrogrados e ideologicamente comprometidos, revela outro félego na criacdo, para este
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edificio, de um jogo de figuras planas em vdarios niveis, obtido com placas de basalto de
diversas texturas e cores, numa parede interior do mesmo. Amandio de Sousa, escultor
madeirense que vimos ligado a galeria Tempo, concebeu um friso para a entrada oeste.
Trata-se de um relevo em cimento, de desenho abstracto elementar, que se funde com as

superficies de betdo que caracterizam o conjunto.

Amandio de Sousa produziu outros trabalhos de interesse que aqui cabe
mencionar. Em 1963, realizou um conjunto de trabalhos para o atrio da Clinica Santa
Catarina, no Funchal — edificio de linhas modernistas — nomeadamente painéis de
cimento com relevos vegetalistas estilizados a duas cores, funcionando como esculturas
de parede. E uma outra escultura parietal — uma “maternidade” — onde duas figuras,
mae e filho, de linhas estilizadas apontam ja a tendéncia para um alongamento
anatémico, caracteristica na figuracdo do escultor. Em 1969, Amandio de Sousa voltaria a
trabalhar concebendo uma escultura em bronze, de formas puristas, que constituiu a
primeira obra abstracta ao ar livre, inaugurada fora do Funchal, num agenciamento
simétrico de planos e curvas?®®, e que na altura mereceu algumas criticas, pelo seu

caracter nao representativo, como seria de esperar.

Em 1970, a construgao do novo Hospital Distrital do Funchal?%¢ incluiu encomendas
a artistas portugueses, nomeadamente um mural cerdmico e varias esculturas,
espalhadas pelos jardins do complexo. Anténio Paiva representou, em 1972, uma
alegoria a “Satde e Familia”, conjunto escultérico formado por duas figuras estilizadas
na verticalidade, separadas por um disco solar. No mesmo ano, Hélder Baptista esculpiu
uma figura geometrizada em acentuacdes deformantes, numa proximidade ao jogo de
volumes e vazios de Henry Moore. Manuela Madureira executou, em 1973, um muro
escultérico em ceramica pintada e suspensa em ago, também para o exterior do edificio
(hoje em franco estado de degradacdo), e um mural ceramico, de padrdo abstracto, para

o atrio de entrada.

No mesmo ano, é iniciada a construc¢ao do Hotel Casino Park?8”. Localizado nos
terrenos da antiga Quintas Pavdo e Quinta Vigia, este projecto é um dos conjuntos
hoteleiros de maior presenca e qualidade estética construido durante o boom turistico de

inicios de 70 que povoou a Madeira de hotéis?8. Expoente puro da arquitectura moderna

285 - Escultura comemorativa do primeiro jogo de futebol realizado em Portugal (1875), na freguesia da
Camacha. Alguns anos mais tarde as entidades oficiais decidiram “restaurar” a base da peca, alterando a
sua aparéncia sem ter consultado o escultor.

26 - Projecto do arq. Eduardo Valente Estevez Hilario. Conjunto arquitecténico e urbanistico de estilo
funcionalista.

287 - 56 inaugurado em 1974.

288 _ Entre 1970 e 1973, para além do hotel “Casino Park”, foram inaugurados a maior parte dos hotéis da
zona oeste do Funchal (exceptuando o Reid’s Hotel, construido no séc. XIX e ampliado nos anos 40): hotel
Lido-Sol (1970), hotel Madeira Hilton (1971, depois “Madeira Paldcio” até hoje), hotel “Bungavilea” (1971),
hotel “Madeira Sheraton” (1972, hoje “Madeira Carlton”), hotel “Duas Torres” (1972) e hotel Girassol
(1973), entre outros. Este Boom hoteleiro extendeu-se ao Conselho de Machico com a construgdo do
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de estilo brutalista, o projecto conjunto do brasileiro Oscar Niemeyer e o portugués
Viana de Lima, integra sabiamente trés edificios de volumetria diferente mas
complementar: o Hotel, o Casino e a Sala de espectaculos/cinema, dispersos por um

conjunto de jardins que ladeiam a Avenida Arriaga.

Foram integradas, nos jardins, esculturas minimalistas de Fernando Conduto e
Joaquim Rodrigues, pecas geradas pela repeticdio de moédulos ctibicos e a sua
transformacdo no espaco. De Joaquim Rodrigues, 1a ficariam duas estruturas gémeas
moviveis, em ferro pintado a vermelho, de linguagem abstracta?®®. Ja no periodo
posterior ao 25 de Abril, varios artistas colaboraram, entre 1975 e 1979, com tapecarias e
pinturas nos interiores do hotel, cuidadosamente pensadas para a harmonia total do
conjunto. Entre outros estao representados: Maria Velez, Sobral, Conduto, Sa Nogueira e
Armando Alves. Hoje, as sucessivas re-decoracdes do interior, sem qualquer respeito

pelo espago, quebraram o equilibrio estilistico que a concepgao original possuia.

complexo Turistico MATUR , com o respectivo hotel “Holiday Inn” (1972, e que mais tarde sera o “Hotel

Atlantis”, hoje desactivado mercé das polémicas da sua proximidade a nova pista do aeroporto do
Funchal), e o hotel “Dom Pedro” (1972).

29 - O que tem proporcionado que as mesmas mudem constantemente de localizagdo, ao gosto dos
tempos, e dos responsaveis.
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Capitulo 4

1974 - 1990
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4.1 — A REGIONALIZACAO E AS NOVAS ESTRUTURAS CULTURAIS

O 25 de Abril fez-se sentir na Madeira de dois modos; complementares para
alguns, divergentes para outros. O primeiro sentimento, comum a todos os portugueses,
é o de liberdade — a democracia triunfara sobre o regime deposto. O segundo
sentimento, vincadamente regional, traduz-se por um descontentamento, acumulado ao
longo de décadas, contra o poder central de Lisboa. A libertacdo democratica
acrescenta-se a reivindicagdo da autonomia politica, antiga questdo insular?®, retomada

agora no periodo “quente” que se seguiu a revolucao.

A instabilidade politica nacional reflectiu-se na Madeira num momento de acesas
lutas ideol6gico-partidérias, prevalecendo o dominio da ideologia esquerdista em quase
todo o pais. Os excessos revoluciondrios originaram confrontos entre os diferentes
partidos do Continente e, na Regido, alguns movimentos como a FLAMA defenderam,
na altura, a independéncia da Madeira?'. O primeiro governo regional®??, resultante do
voto democratico dos madeirenses, tomou posse em 1978 e foi presidido por Alberto
Joao Jardim.

O fim da ditadura provocou profundas mudancas sécio-politicas que alteraram o
panorama artistico portugués. A fragilidade dos governos, nos primeiros anos de
democracia, ndo permitiu uma renovagao atempada da politica cultural. No continente,
foram os préprios artistas que procuraram estratégias de organizagdo como o
“Movimento Democratico dos Artistas Plasticos” — fundado em 1974 —
desenvolvendo acg¢des, discutindo e elaborando os estatutos de uma nova situacao
cultural. A dinamizacdo artistica manifesta-se neste periodo mediante a animagao do
espaco publico, com pinturas murais, performances e happenings de forte pendor
contestante. Ao longo dos anos 70 e 80, Portugal continuou a aproximar-se em termos
artisticos das tendéncias internacionais. Uma atitude generalizada, tida por muitos
como pods-moderna, caracterizou-se por um esgotamento da légica das vanguardas e

pelo retorno aos suportes e técnicas tradicionais, tanto na pintura como na escultura. O

20 - Sobre a questdo autondmica madeirense, durante o regime salazarista, ver Nelson Verissimo,
«Autonomia insular: o debate na primavera marcelista», Islenha, n°9, Funchal, 1991.

21 - Acerca do periodo pés-revolucionario na Madeira, nomeadamente sobre a FLAMA, ver Luis Calisto,
Achas na Autonomia, Funchal, Diario de Noticias, 1995.

22 - Em Marco de 1975 tinha sido criada uma Junta de Planeamento que ndo foi mais do que um
prolongamento das politicas continentais. No ano seguinte formou-se a Junta Regional que substitui o
orgdo anterior. Foi neste ano que a Constitui¢do consagrou o regime politico-administrativo da Madeira
através do seu titulo VII “Regides Auténomas”.
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final dos anos 70 é marcado pela significativa exposicdo “Alternativa Zero” e pela
criacdo de algumas bienais, a primeira das quais a de Vila Nova de Cerveira, em 1978.
Uma critica renovada; o cruzamento de uma nova geracdo de artistas com os
consagrados — que aprofundam percursos —; a revitalizacdo do mercado de arte; a
descentralizacdo e a internacionalizag¢do, sao alguns indicativos da nova conjuntura dos
anos 80.

A um nivel local podemos também verificar uma nova etapa, no que diz respeito
ao aparecimento de estruturas culturais e artisticas. Esta nova conjuntura reflecte o todo
nacional e é também, sobretudo, consequéncia de uma progressiva regionalizacdo das
decisdes e iniciativas neste campo. O Cine-Forum voltou a estar no activo apds alguns
anos de interregno, iniciando uma época de grande dinamizacdo no campo da danga,
musica contempordnea e artes plésticas. Neste tltimo sector o Cine-Forum organizou e
patrocinou algumas exposicdes de artistas locais e continentais, ao longo da década em
apreco. Em 1983 foi realizada no Funchal — com co-organiza¢do do Cine-Forum — a
“1* Assembleia Mundial dos Realizadores de Cinema”, o maior evento internacional
havido na Regido ap6s o 25 de Abril de 19742%.

A literatura regional vai conhecer, nos anos 80, um incremento na produgdo e
publicacdo de prosa e poesia. Colectaneas como Ilha (1975), Da Ilha que somos (1977) e
Ilha 2 (1979) sao disso exemplo. Herberto Helder, nome relevante ja nos anos 60 e 70, e
José Agostinho Baptista sdo casos de visivel projeccao nacional?**. Em 1975, a actividade
teatral ganhou um novo impulso com a criacao do grupo GETF (Grupo Experimental de
Teatro do Funchal) que passou a contar, a partir de 1978, com a orienta¢do do encenador

Roberto Merino.

A DRAC e o Niucleo de Arte Contemporanea

A Secretaria Regional de Educacao e Cultura, dependente do Governo e através da
sua Direccdo Regional de Assuntos Culturais (DRAC) ird chamar a si, nos primeiros
anos de autonomia, algumas importantes acgdes de desenvolvimento cultural,
nomeadamente através do alargamento progressivo da rede escolar a nivel do ensino
basico e secundario.

2% - Também em 1983, no més de Abril, decorreu o debate “Cultura Madeira 83”, organizado pelo Centro
de Cultura do Cine-Forum. Participaram Jorge Marques da Silva pelo ISAPM, Fernando Heitor pelas
Actividades Culturais da CMF, José Maria da Silva pelo Cine-Forum e Anténio Aragdo pelo Arquivo
Regional da Madeira.

24 - Ver Maria Margarida Macedo Silva (organizacao de) Literatura madeirense — panordmica geral, Tomos V
e VI, Funchal, SRTC, 1988.
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Criada em 1979%%, esta Direccdo Regional teve a sua frente, num periodo de
instalacao, o escultor Améandio de Sousa como Assessor. O cargo foi de inicio exercido
por Anténio Marques da Silva — que viria a ser depois o primeiro director da DRAC —
e depois pela pintora Teresa Figueira de Freitas. Posteriormente, a Direccdo Regional
dos Assuntos Culturais passaria a depender da nova Secretaria Regional de Turismo e

Cultura e, a partir de 1984, foi a escultora Manuela Aranha a ocupar o cargo até 19962%.

A DRAC foi afirmando o seu papel na década de 80, mediante o apoio e
divulgacdo das iniciativas culturais, nomeadamente no campo artistico. Ficaram
adstritos a DRAC os museus entdo existentes na Regido, assim como as bibliotecas
publicas e o Arquivo Regional. Foi criado um Ntcleo de Defesa do Patriménio Cultural
que iniciou uma ardua tarefa de classificacdo e recuperacdo de imoéveis, usos e costumes
tradicionais. No que diz respeito as artes pldsticas, importa aqui destacar dois nuacleos

directamente ligados a este campo.

O “Nucleo de Animacdo e Divulgagdo Cultural” desempenhou, ao longo dos anos
80, importantes funcdes de apoio e divulgacdo através da calendarizacdo de
acontecimentos culturais — calendarizagdo sujeita, porém, a critérios de ocasido, pouco
informados —; producdo de cartazes e catalogos; montagem de exposi¢des no Funchal;
e apoio na itinerancia daquelas na Ilha e no Continente. A producdo artistica regional
beneficiou largamente destes apoios. Contudo, a prioridade nas exposi¢des levadas ao

exterior foi dada as manifestacdes ligadas ao folclore e artesanato.

O segundo nucleo que aqui cabe referir é o “Ntcleo de Arte Contemporanea”. A
este ficaria adstrito o esp6lio de arte moderna, que até entdo tinha estado na posse da
Cémara Municipal. Em 1974, uma exposicao integrada nas “Festas de Fim de Ano”, e
realizada na Quinta das Angustias®’, concentrou num mesmo evento uma curiosa
diversidade de manifestacdes. Reuniu-se um conjunto de presépios do séc. XVIII; a
coleccdo camardaria das obras de Francisco e Henrique Franco;, uma colectiva de
fotografia; uma colectiva de artistas locais, e ainda uma “Galeria de Arte Moderna” que

incluia os trabalhos adquiridos nas I e II exposicdes de arte moderna no Funchal de 1966

2% - Criada pelo Decreto Regional n° 6/79/M de 25 de Maio. A DRAC substituiu a anterior Assessoria
para os Assuntos Culturais, criada em 1976.

2% - As sucessivas datas, designacdes, chefias, e mandatos deste organismo foram até hoje as seguintes:

-1976 - 1978: Assessoria para os Assuntos Culturais, (dependente da SREC) Esc. Amandio de Sousa.
-07/1978 - 09/1980: DRAC, (dependente da SREC) Dr. Anténio Marques da Silva.

-10/1980 - 1983: DRAC, (dependente da presidéncia do Governo Regional a partir de Margo de 1982)
Pint. Teresa Figueira de Freitas.

-01/1984 - 1996: DRAC, (dependente da SRTCE a partir de Novembro de 1988, e da SRTC em
Novembro de 1992) Esc. Manuela Aranha da Conceicao.

- 1997 Até hoje - DRAC, (dependente da SRTC) Dr. Joao Henriques da Silva.

297 Esta exposigdo marcou a ocupacdo oficial desta quinta, que vird a ser a residéncia do Governo
Regional.
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e 1967. Este ultimo conjunto de obras serd a base do espodlio de arte contemporanea,

pertencente ao Governo Regional.

Em 1984, para além dos quadros distinguidos e adquiridos aquando dos “Prémios
da Cidade do Funchal”, o espdlio integrava ja obras adquiridas pela DRAC nos tltimos
anos (sobretudo através das exposi¢des da Quetzal no Funchal) e ainda alguns trabalhos
realizados por um grupo de artistas jugoslavos, durante a sua estadia na Madeira, em
198228, Com a criacdo do Nucleo de Arte Contemporanea da DRAC, em 1980, este
conjunto de obras foi inventariado continuando a ficar, no entanto, no arquivo do

Museu da Quinta das Cruzes.

No dia 28 de Maio de 1984 foi finalmente inaugurada uma “Sala de Arte
Contemporédnea” ainda que proviséria, na Quinta Magnolia. Num espago improvisado
ficaram em exposicdo permanente algumas obras deste pequeno mas interessante
espolio, j4 hd quase duas décadas a espera de um museu?”. Algumas exposicdes

temporarias foram organizadas neste espaco entre 1988 e 1989.

O Instituto Superior de Artes Plasticas da Madeira

Durante os primeiros e conturbados anos da democracia, a AMBAM foi uma das
tantas instituigdes que sofreram a pressdo constante de detractores — que acusavam
tudo e todos — numa época de reivindicagdes, de antifascismo exacerbado e de rejeicao
pelo passado mais proximo3®. Mas foi no préprio interior da Academia que uma nova
geracdo alicer¢ou a mudanga, reclamando uma actualizacdo urgente do ensino. No po6s
25 de Abril, alguns alunos e professores da Academia formaram comissdes para

analisar o futuro do ensino das artes na Regiao.

Da responsabilidade de Anténio A. C. Gorjao — diplomado pela AMBAM e mais
tarde professor da mesma — foi elaborado, em Fevereiro de 1976, um “ Anteprojecto de

reestruturagdo do ensino superior artistico”3”, no Aambito das reformas que

2%8 - Artistas integrados numa “Missdo Estética” em Novembro de 1982, a convite da Direc¢do Regional de
Turismo.

2% - No acto da inauguragdo desta sala de arte contemporanea, o entdo Secretdrio Regional do Turismo e
Cultura, Jodo Carlos Abreu, aproveitou para anunciar a realizacdo de uma “I Feira Bienal de Artes
Plasticas” na Madeira, que teria lugar no ano seguinte. Esta ideia s6 vera luz em 1987, com a realizagdo da
MARCA Madeira.

300 - O Comércio do Funchal, a partir de Abril de 1974, publicou artigos assumidamente acusatérios, que
atingiram instituigcdes e pessoas ligadas ao antigo regime. A Academia de Mdsica e Belas Artes da Madeira
nao foi poupada e, por vérias vezes, foi alvo dos mais diversos ataques. Sobre este assunto vejam-se as
ultimas edicOes deste semanario, entre 1974 e 1975.

301 - Foi constituida uma Assembleia de Escola para aprovar os estatutos. O anteprojecto, na sua
generalidade foi aprovado pelo prof. ]. Marques da Silva e a comissdo de alunos formada por Maria do
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caracterizaram este periodo no pais. A partir desta iniciativa foi criado oficialmente, em
Outubro de 1977302, o Instituto Superior de Artes Plasticas da Madeira, «... que viria a dar
continuidade a acgio desenvolvida pela antiga Academia no campo do ensino das artes pldsticas».
Segundo Antoénio Gorjao, a politica de regionalizacdo que se seguiu ao 25 de Abril
permitiu dar resposta: «... 4 necessidade de dotar este arquipélago com uma unidade de ensino
que, neste campo especifico, assegure, para além de funcoes diddcticas, as de investigacdo, de
expansdo cultural e de prestacio de servicos a comunidade, numa perspectiva de abertura ao meio
em que se insere»3, ficando assim oficialmente definido o papel e estatuto desta
instituicao3%4,

A criacdo do ISAPM resultou, pois, das diligéncias efectuadas pelos 6rgaos de
gestdo das correspondentes secgdes da ex-Academia, a partir das quais foram formadas
as subsequentes comissOes instaladoras. Longas discussdes, demarcacdes e o0s
resultantes acordos, envolveram os representantes da SCM — proprietdria da AMBAM
— 0 Secretario Regional de Educagdo e Cultura e os representantes do Ministério de
Educacado. Transformada num instituto superior publico, a antiga seccao de Belas Artes
foi assim reconhecida como instituicio com largas provas dadas. Garantiu-se nesta
passagem o aproveitamento de pessoal, estruturas, edificios e equipamentos, estes

altimos entdo adquiridos pelo Estado aos anteriores proprietarios.

Assim, o Instituto herdou os alunos, docentes e funciondrios da antiga Academia.
O periodo de instalagdo durou quatro anos e a comissdo instaladora foi constituida
pelos professores Jorge Marques da Silva, Anténio Gorjao e Isabel Santa Clara Gomes. A
nova escola iniciou a sua actividade ministrando os cursos de Artes Plasticas/Pintura,
Artes Plasticas/Escultura e Design/Projectacdo Gréafica. A alteracdo curricular foi
acompanhada por um promissor leque de projectos, como a instalacdo de laboratérios
de video — com tecnologia de video a cores, pioneira entre as escolas do pais — e
fotografia, assim como a abertura de um atelier infantil. Este tltimo funcionou de forma
experimental e associado a disciplina de “Educagdo Visual Bésica”, o que permitia aos
alunos do curso um contacto directo com a expressao plastica infantil. Este atelier
desempenhava, ao mesmo tempo, um servigo de extensao cultural, ao facultar no meio

a iniciagao as artes plasticas neste nivel etario, um facto pioneiro na Madeira.

Céu G. P. de Gouveia, Maria Fernanda F. V. Pereira e Maria Luisa C. P. C. Correia. Ver o documento
policopiado de Anténio A. Gorjdo, Anteprojecto de reestruturagio do ensino superior artistico na Madeira,
Funchal, AMBAM, 1976.

302 - Criado pelo Decreto-Lei n° 450/77.

303 - Anténio Gorjao, «ISAPM, um novo estabelecimento de Ensino Superior», in Espaco-Arte, n° 1-2, Maio
1979, pp. 9-16.

304 - Segundo o Decreto-Lei que o criou, o novo Instituto Superior teria como finalidades: « a) proporcionar a
formagdo bdsica no dominio das artes pldsticas; b) promover a especializagio e aperfeicoamento daquela formagdo; c)
realizar e estimular a investigacio nas matérias referidas nas alineas anteriores; d) difundir, por forma adequada, os
conhecimentos respeitantes as matérias incluidas nos seus planos de ensino e de investigacdo». Ibidem.
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O ISAPM constituiu, a partir do pds-25 de Abril, um pélo formador e dinamizador
actuante, responsavel por muitas iniciativas culturais através de acordos de colaboracao
com o0s organismos oficiais ligados a cultura. Foi reservado um espaco, nas novas
instalacdes®®, para uma pequena galeria de exposicdes aberta ao publico, onde se irdo
realizar as mostras escolares e, esporadicamente, algumas exposicdes de artistas

nacionais e estrangeiros.

Em 1978 foi iniciada a publicacdo de um boletim anual a que se chamou Espago-
Arte, constituindo nesta época a tnica publicacdo sobre artes plasticas na Regido que
teve, no entanto, uma reduzida tiragem e, portanto, uma parca divulgacdo. Alguns
professores, como Mauricio Fernandes e Jorge Marques da Silva3%, colaboraram
regularmente na imprensa local, com artigos criticos e de divulgacdo. Também
colaborador neste sector, o professor Anténio Gorjao publicou, entre 1978 e 1981, uma
parte do ensaio “Consciéncia Estética” — conjunto de 5 tomos, desdobrados por varios
volumes — que constitui um dos trabalhos de maior vulto na &rea da teoria estética, em

Portugal3®’.

Para além das func¢des escolares, outras iniciativas foram encetadas. Porém, muitas
delas ficariam restritas ao dmbito do proprio Instituto, situagdo que o seu director
explicava, em 1984: «... a maioria do publico ndo se habituou ainda a procurar este epaco; e a
sua publicitacdo por motivos economicos (e dado o alheamento dos “orgdos de comunicagio”) tem
sido escassissima — verificando-se mesmo o absurdo de muitas das mostras efectuadas na galeria
do Instituto ndo terem chegado a ser noticiadas»3%8. E prosseguia: «... Jd por dezenas se contam
também os cursos especiais intensivos, semindrios, palestras, coloquios ou debates e
performances, havidos (uns inteiramente publicos, outros abertos mediante inscrigio prévia e

outros destinados aos proprios alunos e docentes ou também a participantes convidados)».

Neste contexto, e ainda em 1979, foi leccionado um “Curso intensivo de
introducdo a problemas centrais de investigacdo antropolégica”, orientado pelo
antropdlogo convidado Jorge Freitas Branco3”. Em Janeiro de 1980, em colaboragao
com a DRAC um debate publico sobre as exposicdes de arte de 1979/80, sob a
orientagdo de Anténio A. Gorjao e coordenados por Jorge Marques da Silva. Em Junho

do mesmo ano foi feita uma visita de docentes das Escolas de Belas Artes de Lisboa

305 - O ISAPM passou a funcionar integralmente, desde o ano lectivo 1976/77, no prédio da Rua da
Carreira, n° 56, onde ja vinha funcionando a AMBAM desde 1971. Este edificio prolongava assim a
tradicdo que ja detinha em relacdo as artes plésticas, pois nele residira, nos anos 40, o pintor Alfredo
Miguéis.

306 - Este tiltimo ja vinha colaborando desde os anos 60, como professor da antiga Academia. Ver capitulo
anterior.

307 - Porém, este projecto de publicacdo ficou incompleto, ndo tendo sido publicados os tomos 4 e 5.

308 - Anténio A. Gorjdo, «O ISAPM e a Regido», Espago-Arte, n° 8, Funchal, ISAPM, Maio de 1984, pp. 17-27.

309 - Iniciativa enquadrada nos complementos de formacdo para os docentes, este curso foi realizado no
més de Outubro de 1979. A grande afluéncia obrigou a alargar o nimero de grupos e dias do curso.
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(prof. Rocha de Sousa e Helder Baptista) e Porto ( prof. José Rodrigues) para um

encontro conjunto com o ISAPM.

Em Marco de 1981 foram realizadas uma série de iniciativas sob o nome “A
magica e misteriosa viagem”, onde foi integrada uma exposicio de desenhos do
escultor Lagoa Henriques, o qual j& tinha estado na Madeira, na década de 70. Para além
da exposigdo foi organizado um “Esttdio Experimental de Desenho” com a orientagao
do mesmo escultor e outros professores do ISAPM. Ali, os participantes inscritos

tomaram contacto com as técnicas e as possibilidades criativas do desenho.

Merece aqui referéncia um trabalho escolar realizado em 1982, inserida nas
actividades curriculares do Instituto. Tratou-se de uma acgdo que podemos situar entre
a arte socioldgica e o happening, inédita no Funchal. Um objecto “estranho” — uma
porta e respectivo aro, o que permitia abri-la e fechd-la — foi colocado na Praca do
Municipio, bem no centro do Funchal®!?. Esta forma de intervencdo artistica, mesmo que
de nivel escolar, provocou as mais diversas reac¢des dos transeuntes, habituados a um

quotidiano citadino pouco dado a surpresas.

Outras acgdes do Instituto trouxeram arte e artistas de fora da Regido, sempre
numa clara preferéncia por linguagens e processos actualizados. Em 1981 foi promovida
uma “Conferéncia e uma Intervencdo Orfotimica”, anti-conferéncia préxima da
performance, onde Anténio Aragdo «... desafiou com o seu mutismo um dvido e reduzido
puiblico»311. No mesmo ano, o ISAPM colaborou na organizacdo de uma colectiva de
fotografia contemporanea de artistas estadounidenses, no Museu de Arte Sacra. Incluiu-

se ainda um curso de fotografia e palestras.

A partir de Outubro de 1986 foram iniciadas as “Jornadas Anuais do ISAPM”,
encontros tematicos que passariam a ser efectuados com esta periodicidade, mantida até
finais dos anos 90. As primeiras visaram o tema “Arte e ensino artistico/hoje”. No ano
seguinte as Jornadas foram integradas no “Congresso de Arte Contempordnea” da
MARCA /Madeira, congresso que o ISAPM organizou e do qual falaremos a seguir. As
IIT Jornadas Anuais trataram do futuro da cultura nos anos 90 — ou “Decénio Mundial
de desenvolvimento Cultural” — e dos novos curriculos da educacao artistica basica e
secundaria. Em 1989 o tema voltaria a ser o ensino superior artistico e, a partir dos anos
90, as temaéticas diversificar-se-iam e teriam um estatuto mais alargado, com convidados

de Ambito nacional.

As exposicoes escolares, dentro e fora do recinto do Instituto, mantiveram também

uma periodicidade regular, sendo realizadas varias ao longo do ano. A “I Colectiva de

310 - Trabalho realizado no dmbito da cadeira de “Sociologia da Arte”. Foram registados em fotografia os
varios dias e ocorréncias do happening, e elaborado um inquérito, assim como uma andlise escrita que se
encontra no arquivo de trabalhos do Ex-ISAPM.

311 - Realizada em 14 de Margo. Cf. in «A anti-conferéncia de Anténio Aragao», Didrio de Noticias, Funchal,
15/03/1981.
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Alunos do ISAPM”, apresentada fora da escola, pode ser vista no Museu de Arte Sacra,
entre 10 e 22 de Julho de 1979%2. Na inauguragdo desta exposi¢do, por convite do
ISAPM, esteve presente o critico de arte Rui Mario Gongalves, que se encontrava de
novo na Madeira®13.

Este critico, avaliando o trabalho apresentado pelos alunos, ndo deixou de
concordar com a opinido proferida por Anténio Gorjao, por ocasido de uma entrevista a
imprensa local. Ambos lamentavam que nao tivessem surgido «... alguns trabalhos de
cardcter mais decididamente experimental ou vanguardista [no bom sentido]»314. As notodrias
semelhancas estilisticas, formais e substanciais, entre trabalhos de autores diversos sao
um produto natural, como dissera Rui Mério Gongalves, nos estudantes e muito mais
marcado, por vezes, nas escolas. Contudo, A. Gorjao salientou, nesta primeira exposicao
«... a liberdade de pesquisa proporcionada e incentivada cabendo a cada aluno procurar os meios
proprios da sua realizagdo, expressio e criagdo. Além disso todas as obras sdo experimentagdo;

nessa medida, todas estas o sdo também e portanto»315.

Novas estratégias de grupo. Associacoes e ateliers.

Na sua maioria ex-alunos e professores do ISAPM, uma nova geragdo de artistas
locais vai encontrar na mutua colaboracdo, e reunido de esfor¢os, uma solucio eficaz
para romper as limitagdes do meio insular. A caréncia de espagos para criacdo e
divulgacao artistica serd preenchida com dois projectos, entre si ligados, que constituem

o nucleo estrutural de associacdo dos artistas madeirenses.

Em 1974, ainda na entdo Academia de Belas Artes, nasceu a ideia e projecto de
criacdo de um atelier de artes plasticas, por iniciativa do arquitecto e professor Gil
Martins e de Anténio Gorjao, na altura finalista do Curso de Pintura. Diversas
dificuldades de concretizacdo levaram a sucessivos adiamentos, pautados por
experiéncias incipientes que tomaram forma definitiva a partir de 1977, aquando da
criacdo do ISAPM. Nas novas instalagdes da Rua da Carreira passou a funcionar um

atelier livre, utilizado nas horas em que os espagos nao estavam ocupados pelos alunos.

312 - Expuseram Aires Teixeira, Ana Manuela, Ana Sousa, Anténio Nelos, Celso Caires, Dina Pimenta, Elsa
Velosa, Eugénia Miguéis, Fernanda Pereira, Guilhermina da Luz, Idalina Sardinha, Isabel Natal, Ivone
Ferreira, José Julio Fernandes, José Manuel, Jovita Ledo, Lena Farinha, Luisa Correia, Mariana, Olema
Miranda, Ricardo Pinto, Rita Lucilia, Rita Sales Caldeira, Rui Rodrigues e Teresa Brazao.

313 - Rui Mario Gongalves leccionou, na década de 80, a Cadeira de “Literatura e Artes Pléasticas” na entao
Extensdo da Faculdade de Letras de Lisboa, que funcionou no Funchal até a abertura dos cursos da
Universidade da Madeira, em 1989.

314 - In «I Exposicao do ISAPM - Balanco francamente positivo do trabalho desenvolvido em dois anos»,
Didrio de Noticias, Funchal, 11/07/79.

315 _ [bidem.
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Este ambiente de criagdo partilhado proporcionou um clima suficientemente motivador
para que alguns dos artistas locais, na sua maioria ex-alunos do ISAPM, continuassem
uma pratica iniciada na escola e, que de outro modo, nado teria condigdes de ser

prosseguida.

Organizado e gerido por docentes do ISAPM, o Atelier Livre teve o mérito de
chamar a si alguns artistas autodidactas, como Eduardo Freitas — ou outros que
regressaram a Ilha apds longos periodos de auséncia, como Alice de Sousa —
permitindo assim um saudavel intercAmbio de experiéncias, num inusitado convivio
pouco comum num meio onde, curiosamente, todos parecem estar muito afastados,
apesar da exiguidade do territério. Este atelier passou a ser gerido, a partir de meados
dos anos 80, pela CIRCUL’ARTE, uma associagdo que complementard os esforcos de

organizagao dos artistas pldsticos.

Criada em Julho de 1986, a CIRCUL’ARTE foi constituida oficialmente ap6s alguns
anos de ideias e projectos desenvolvidos por alunos, ex-alunos e docentes do ISAPM,
ligados ao atelier livre entdo adstrito aquele Instituto. Por iniciativa do professor
Antoénio Gorjao foi promovida a constituicio de uma comissdo, que ficou a cargo da
gestdo dos ateliers livres. Esta comissao teria também papel decisivo na criagdo de uma
Associacao de Artistas Plasticos «... vocacionada para integrar os proprios utentes daqueles

ateliers e todos os cultores das Artes Pldsticas na Regido»316.

A cabeca daquela Comissdo estava José Jalio C. Fernandes®!”, principal
impulsionador e fundador da CIRCUL’ARTE. Com este nome ficou baptizada a
primeira e Gnica experiéncia de associagdo, de cardcter estatutdrio, dos artistas na
Madeira. Pretendia-se, como méaximo objectivo, a defesa e promocgdo das artes plasticas.
Estava assim preenchida uma lacuna, o que iria permitir aos artistas locais desenvolver
projectos em conjunto, promover intercAmbios de informacao, colaboracdes, cursos,
visitas de estudo e exposicdes. A Associacdo de Artistas Pladsticos surgiu no auge do
boom artistico dos anos 80, como consequéncia de uma nova e dindmica escola de artes,
que veiculou projectos, discussdes e debates assiduos sobre os mais diversos problemas
relacionados com o sector. De forma complementar, a presenca entre nés de uma galeria
como a Quetzal e a consequente organizacdo da MARCA /Madeira, pautaram o nascer e
os primeiros anos, de certo modo euféricos, desta nova forma de estar no panorama das

artes locais.

Um ano depois da sua formacao, a CIRCUL’ARTE apresentou a sua “I Mostra de
Artes Plasticas”, integrada na MARCA Madeira 87. Da sua actividade posterior

316 - Anténio A. C. Gorjdo, «Ateliers livres e Associacdo de Artistas Plasticos da Madeira», in Espaco- Arte,
ISAPM, Funchal, n° 11, 1996, pp. 37-41.

317 - José Julio C. Fernandes, licenciado em Farmacia, matriculou-se posteriormente no ISAPM, obtendo ali
a Licenciatura em Escultura e mais tarde em Design. Participou em diversas exposicdes colectivas e
realizou trabalhos nas areas da medalhistica, fotografia, design, performance, video e instalagdo.
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destacamos uma segunda colectiva em 1988, denominada “Insinuagdes e Propostas”, da
qual foi escolhida uma representacao de artistas madeirenses que exporiam no “Forum
Picoas”, realizado em Lisboa, no mesmo ano. A “II Mostra de Artes Plasticas” desta
Associacao, que sera a dltima assim denominada, aconteceu em 1989. No ano seguinte,
a colectiva “Ideias & Argumentos” inaugurava uma nova década e constituiu,

paradoxalmente, a derradeira exposicdo deste tipo organizada pela CIRCUL"ARTE318.

Finalmente, cabe aqui apontar a criagdo do Atelier de Artes Plasticas de Machico,
como experiéncia de descentralizacdo artistica ligada a movimentagdo anterior.
Inaugurado em Abril de 1988, este Atelier contou com a dinamizagdo do escultor Luis
Paixdo, natural daquele Concelho, e de Jorge Moreira, que esteve na direccdo até

principios de 90, altura em que o atelier cessou a sua actividade.

318 - Qutras actividades promovidas ou organizadas pela CIRCUL’ARTE, ainda nos anos 80, foram:
representacdo de artistas madeirenses na Feira de Industrias e Cultura (Lisboa, 1989) em colaboragdo com
a DRACGC; coorganizacdo de exposicdes de Poesia Ilustrada (Funchal, 1989 e 90); realizacdo do curso de
Video-Arte (1989) e de cursos de iniciagdo a Pintura e a Escultura (1990).
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4.2 — DA QUETZAL A “MARCA MADEIRA”

Apo6s meados de 60, as exposigdes de ambito nacional trazidas a Madeira quase
desapareceram — recordem-se as duas exposi¢does de 1966 e 1967 — exceptuando
algumas iniciativas sem continuidade, acompanhadas pela presenca constante de
naturalistas, retratistas e pintores de ocasido, que aqui foram pintando e expondo,
vindos do Continente e estrangeiro. Apds 1974, um surto de exposicdes do mais
variado leque de qualidades e procedéncias animou o panorama cultural ilhéu.
Vamos deter a nossa atencdo naquelas que, de um modo ou de outro, se evidenciaram

pelo seu valor artistico.

A Arte que veio ao Funchal

Muitas auséncias seriam de esperar, pois continuava a ser a capital do Pais o
centro monopolizador das mais importantes exposicdes de arte. Na Madeira, contudo,
a descentralizagdo progressiva comecou a mostrar resultados nestes primeiros anos
de autonomia. As instituicdes locais, ora em concorréncia, ora em colaboracao,
trouxeram ao Funchal com alguma frequéncia boas, e menos boas, mostras de arte

contemporanea nacional e, por vezes, internacional.

O segundo contacto da Regido com a arte internacional de vanguarda3!® ocorreu
em 1977 com a exposicdo itinerante, co-organizada pelo Ministério da Cultura e a
Embaixada de Franga em Portugal, denominada “De Bonnard a Mir6 - Homenagem a
Teriade”320. Editor desconhecido do grande publico, Teriade publicou livros e albuns
de desenhos de artistas como Bonnard, Matisse, Mir6, Chagal, Gris, Villon, Picasso,
Léger, Rouault e outros expoentes da arte moderna, que puderam ser vistos pela

primeira vez no Funchal, onde a arte internacional pouco ou nada circulava.

O relancamento das técnicas da gravura em Portugal, ao longo dos anos 60 e 70,

vai reflectir-se nas exposi¢des trazidas ao Funchal, que privilegiaram repetidamente

319 - Lembramos que a exposicao da “Coleccao Rolf Stenersen” foi a primeira mostra deste tipo, em 1970.
Ver capitulo anterior.

320 - Inaugurada no Grand Palais em Paris no ano de 1973. No nosso pais, a exposi¢do percorreu as cidades
de Lisboa, Porto, Ponta Delgada e Funchal.
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este dominio. Destacamos, logo em 1978, a exposicao “Gravura no Funchal”3?!. No
mesmo ano foram expostas gravuras de Vieira da Silva no Museu de Arte Sacra3?.
Em 1980 foi a vez da II Exposicdo Nacional de Gravura, co-organizada pela Fundagao
Calouste Gulbenkian e pela DRAC, seguida no mesmo ano por uma mostra de
gravura de Teixeira Lopes e Sérgio Pinhdo, no Teatro Municipal. Em 1982 foram
expostas no Teatro Municipal 40 gravuras de Ilda Reis, sob a organizacdo conjunta da
Camara Municipal em colaboracao com a FCG. Finalmente, e ja no final da década
(1989), foi organizada pelo “Ntcleo de Arte Contemporédnea” a exposicdo “Gravura e

outros multiplos” com obras de artistas nacionais e locais, presentes em colecgdes da
Iha.

Outras linguagens também marcaram presenca no Funchal, tendo sido, no
entanto, muito esporddicas. Ainda em 1978 foi realizada uma intervencao artistica de
rua, no Largo da Restauracdo — em pleno centro do Funchal — pelo artista de
performance Rui Orfao, ligado ao CAPC323, Também aconteceram, episodicamente,
algumas exposicdes de fotografia, como a do grupo “IF”, (Jodo Paulo Sotto Mayor,
José Carlos Principe, José Marafona e Luis Abrunhosa Vasconcelos) trazida ao
Funchal pela DRAC em 1978. Fotografias de Gageiro e Ana Esquivel foram expostas

no Teatro Municipal em Novembro de 1980.

Quanto a exposicdes individuais de artistas portugueses, para além das
anteriores, destacamos duas. A primeira foi escultura de Charters D’Almeida, no
Museu de Arte Sacra, em Outubro de 1979. No ano seguinte foi a vez de uma
exposicdo retrospectiva de José de Guimardes, integrada nas “Festas de fim do ano”.
Em itinerancia chegaram até nés, em 1983, “Imagens da Arte em Portugal” da
responsabilidade da FCG, também apresentada no Museu de Arte Sacra. Em 1988 vira
outra exposicao itinerante, “Pintura Portuguesa 1988”, trazida ao Funchal pelo Centro

Nacional de Cultura.

O Cine-Forum, por sua vez, organizou algumas exposicdes de artistas
portugueses como René Bértholo, em 1980, que apresentou uma espécie de
retrospectiva na galeria de exposicdes temporarias do Museu de Arte Sacra. Uma
outra retrospectiva foi a de pintura produzida por Anténio Aragado entre 1957 e 1965,
apresentada no mesmo Museu3?*. No mesmo ano, a convite do Cine-Forum, foi a vez

de uma interessante exposicao do arquitecto madeirense Marcelo Costa, responsavel

321 - Apresentada no Teatro Municipal, em Janeiro. Organizada pela Camara Municipal do Funchal e a
Sociedade Cooperativa de Gravadores Portugueses.

322 . Apresentada em Julho. Foram realizadas visitas guiadas, sob orientagdo de professores do ISAPM.

323 - «Arte-intervengdo no Funchal» in Didrio de Noticias, Funchal, 27/08/1978. Trata-se de um pequeno
artigo que anuncia este acontecimento que teve lugar no dia 28 de Agosto. No préprio dia, e depois da
performance de Rui Orfao, ndo foi dada qualquer cobertura ao evento.

324 - Exposigdo aberta entre 27 de Fevereiro e 20 de Margo de 1981.
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por alguns edificios de cardcter pds-moderno, e referéncias pop, no Funchal®?>. A
exposicdo, denominada “Desenhos e um Objecto Motorizado”, esteve patente no
Casino Park Hotel.

Neste periodo regressam a Madeira para expor pela primeira vez, depois de
consagradas no exterior, Lourdes Castro e Martha Teles. A primeira apresentou em
Junho de 1977 o seu “Teatro de Sombras”, que tinha ja percorrido a Europa e América
Latina. No fim de 1979, a artista apresentou no atrio da DRAC uma exposicdao do
trabalho que vinha realizando com sombras desenhadas, bordadas em lencéis e
recortadas em acrilico. Nesta exposicao, os visitantes recebiam um calendario para 1980
com a reproducdo de uma obra em cada “més” (Dezembro 79/Janeiro 80). A artista
manteve, como ja foi dito, um contacto assiduo com a Ilha, mas até entdo nunca tinha
mostrado o seu trabalho ao publico madeirense. Por sua vez, Martha Teles expds, no
Museu de Arte Sacra, um conjunto de obras que ja tinha mostrado um ano antes na
FCG, em Lisboa.

Em 1983, uma outra retrospectiva de Anténio Aragao sucede-se a ja antes referida.
Tratou-se de “Aguarelas de costumes madeirenses”, trabalhos datados de 1965%2¢. Os
madeirenses Victor Fortes e Albertina de Sousa também apresentaram a sua primeira
exposicao no Funchal, depois de muitas 14 fora, em 1985 e 1986 respectivamente, ap6s

terem emigrado nos anos 60.

A Galeria Quetzal

Paralela aos acontecimentos referidos anteriormente, esta iniciativa do galerista
Francisco Faria Paulino trouxe até nés importantes exposi¢cdes de artistas portugueses.
Responsavel em Lisboa pela Galeria Altamira, Faria Paulino criou na Madeira a Galeria
Quetzal, projecto ligado a editora continental do mesmo nome. Nao possuindo espaco
proprio para expor no Funchal, a Quetzal apresentava as suas exposi¢cdes no Teatro
Municipal e no Museu de Arte Sacra, os tnicos e habituais locais de exposigdo na

Cidade. Estas exposi¢des foram realizadas em colaboragdo com a recém criada DRAC.

32 - Marcelo Costa (1927-1995) nasceu no Funchal e cursou arquitectura na escola de Belas Artes do Porto.
Conheceu e manteve relagdes de amizade com Lourdes Castro, Keil do Amaral e Anténio Areal, entre
outros. Este arquitecto esteve ligado as artes plasticas através da pratica do desenho, de referéncias pop,
assim como ao objectualismo, criando pequenos objectos de papel. Na arquitectura, Marcelo Costa
destacou-se com projectos para o Funchal como o edificio do “Jornal da Madeira” e o Hotel “Navio Azul”
(1969-1974), de tom ludico e figurativo. Marcelo Costa assinou ainda projectos de caracter utépico, como o
da Igreja da Graga e o surpreendente edificio Kodak Press Building, nunca construido, que tem a forma de
uma camara fotografica, e do qual o Museu de Arte Contemporanea do Funchal possui alguns desenhos
de corte e alcado. Cf. José Manuel Fernandes, Arquitectura e urbanismo no espaco ultramarino portugués, ob.
cit., p. 344.

326 - Realizada no Teatro Municipal de 5 a 7 de Fevereiro de 1983.
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Deste modo, foi possivel ver no Funchal boas exposi¢des de pintura, comegando
com Moniz Pereira em 1981. Uma importante “Colectiva de Gravura” de artistas
portugueses3”” — entre os quais os madeirenses de projeccdo nacional Lourdes de
Castro e Victor Fortes — foi aberta ao publico em Janeiro de 1982. No mesmo ano a
Quetzal trouxe a Madeira Joao Hogan (Marco), José de Guimardes (Maio), Rogério
Amaral (Setembro) e Anténio Botelho (Novembro). Em 1983 expuseram Cruzeiro Seixas
(Marco), Teresa Magalhdes (Junho), Carlos Calvet (Setembro) e Cargaleiro (Novembro).
No ano seguinte Francisco D’Almada (Abril), Emilia Nadal (Setembro) e Manuel
Baptista (Novembro). Em 1985 foi a vez de Henrique Ruivo (Abril), Joao Mourao
(Julho), Isabel Laginhas (Setembro) e Guilherme Parente (Novembro).

Exposicdes de qualidade foram acontecendo com uma periodicidade trimestral,
quebrando assim a rotina e contribuindo para o ambiente movimentado dos primeiros
anos da década de 80, despertando interesses e motivando os préprios artistas locais,
tdo carenciados do contacto directo com a pintura contemporanea. Nesta sequéncia, o
galerista Faria Paulino levaria até a Altamira, em Lisboa, uma colectiva de artistas

madeirenses intitulada “Dezassete Graus Oeste” (1986).

Assim, o didlogo com os artistas de fora fomentou a troca de opinides e saberes,
fundamental numa regido isolada. Francisco Faria Paulino colaborou também na
imprensa local, através de artigos de carécter “pedagégico” sobre artes plésticas, onde o
galerista pretendeu, de forma clara e fundamentada, dar ao grande publico

“ferramentas” para compreender a arte contemporanea32s.

MARCA 87/ Festival de Arte Contemporanea do Funchal

Apo6s vinte anos, o Funchal voltaria a ser palco de um evento artistico de escala
nacional. Tinha-o sido pela dltima vez em 1967 com a II Exposicao de Arte Moderna
Portuguesa, referida no capitulo anterior. A MARCA Madeira, que surge na sequéncia
da acgdo dinamizadora do madeirense Francisco Faria Paulino — responsavel pela
galeria Quetzal —, constituiu o acontecimento artistico do ano no Pais. Pautada pelo

figurino de Feira de Arte, foi a primeira realizacao deste tipo em Portugal.

Por ndo existir, na altura, um espaco especialmente reservado a acontecimentos
desta dimensdo, foi escolhida e adaptada para tal efeito a Escola Secundéria Francisco

Franco. O festival foi organizado pelas Secretarias de Turismo e Cultura e da Educacao;

327 - Os artistas representados foram: Armando Alves, Bartolomeu Cid, Carlos Botelho, Carlos Calvet,
Costa Pinheiro, David de Almeida, Jorge Martins, Jilio Pomar, Lourdes Castro, Menez, Moniz Pereira,
Nadir Afonso, Nikias Skapinakis, Anténio Palolo, René Bertholo, Vespeira, Victor Fortes e Vieira da Silva.

38 - A titulo de exemplo conferir: Francisco F. Paulino «Abstrac¢do em Pintura ou ... a faculdade da criar
mundos» in Didrio de Noticias, Funchal, 19/06/1983, p. 3.
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- o o ecutivo. ,
desdobrado por diversas comissdes e um comissariado executivo. Neste aspecto, a
MARCA constituiu um “marco” exemplar de gestdo e colaboracdo entre organismos

oficiais e particulares, pouco frequente no nosso meio insular, e até mesmo nacional.

O acontecimento teve um caracter diversificado, prolongando-se num leque de
actividades constituido por um “Forum das Galerias de Arte” (31 galerias
representadas)3?®; uma “Feira do Livro de Arte”; um medidtico leilao de obras,
transmitido em directo para todo o Pais através da televisdo; um “Congresso de Arte
Contemporanea Portuguesa”, e ainda exposi¢des paralelas a decorrerem nos museus,
escolas e galerias locais. Entre estas actividades paralelas destacamos uma “Mostra de
Arte Contempordnea Acoriana”, patente na Galeria da SRTC, onde estiveram
representados Canto da Maya, Domingos Rebelo, Anténio Dacosta, José Nuno Camara
Pereira, Carlos Carreiro e Raposo de Franga; a “I Mostra da CIRCUL’ARTE” no Teatro
Municipal; e uma exposicdo do espdlio do “Nucleo de Arte Contemporanea” do

Funchal, na Quinta Magndlia.

Importante, e decorrendo em paralelo com a MARCA, foi a exposi¢do do espoélio
oficial da obra dos irmados Henrique e Francisco Franco, pois esta assinalou a
inauguracdo do Museu3® que leva o nome daqueles artistas. Finalmente, os habitantes
da Madeira — e os visitantes — teriam contacto directo e permanente com o espdlio dos
dois artistas madeirenses, espélio adquirido em sucessivas etapas pela Camara

Municipal do Funchal331.

Por outro lado, a Galeria Quetzal apresentou neste festival de arte uma seleccdo de
artistas madeirenses, ligados de um modo ou outro ao trabalho efectuado por aquela
galeria no Funchal. Representaram a Quetzal Celso Caires, Mauricio Fernandes, Isabel
Santa Clara, Elia Pimenta, Guilhermina da Luz, Teresa Jardim, Teresa Catarina,
Evangelina Sirgado, Luis Paixao e Luis Amado.

Para assinalar a MARCA foi também pintado um mural colectivo, que contou com

a participacdo dos artistas visitantes e residentes. O mural foi pintado num patio

interior da Escola Secundaria Francisco Franco e participaram, entre outros, Eurico

329 - Galerias representadas: Fonte Nova, Oficina 59, Livraria Barata, Pousada Castelo de Palmela, Novo
Século, Graffiti, Gilde, Leo, Sao Bento, Centro portugués de Serigrafia, Arco 8, Bertrand, Altamira,
Quadrum, Ana Isabel, Cémicos, R73, 111, EMI Valentim de Carvalho, Médulo, IAM, Quetzal, Diferenca,
Nasoni/Sala Atlantica, Nasoni/Monumental, Roma e Pavia, Alfarroba, Espaco Oligrupo-Renascenca, EG
e S., Mamede.

330 - Foi escolhido para este Museu um edificio contiguo a Escola Secundaria onde ambos foram alunos e
profesores. Trata-se do antigo Auxilio Maternal, projecto datado de 1945 — logo coevo dos artistas.
Diversas contingéncias adiaram sucessivamente a inauguracao do Museu, que ocorreu a 21 de Agosto de
1987, dia da Cidade do Funchal.

31 - A primeira aquisi¢do deu-se em 1966, quando a Camara Municipal ficou na posse de uma vasta
coleccdo de esculturas e desenhos de Francisco Franco. Mais tarde veio juntar-se a este o também largo
patrimoénio de pintura a 6leo, e alguns desenhos e aguarelas, de Henrique Franco. Cf. in Catilogo da
MARCA/Madeira 87, Funchal, Eco do Funchal, 1987, p. 153. Acerca deste museu ver também Rui Carita,
Catdlogo do Museu Henrique e Francisco Franco, Funchal, CMF, 1988.
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Gongalves, José Paulo Ferro, Isabel Garcia, Kira, Carlos Lanca, Helena Matta, Armando

Alves, Teresa Magalhaes, Cristina Ataide e o madeirense Rigo.

Por outro lado, o Congresso de Arte Contemporanea — o primeiro do género
realizado no Pais — foi organizado pelo Instituto de Artes Plasticas da Madeira e,
durante trés dias, participaram artistas, historiadores, socidlogos, criticos e galeristas,
num total de quarenta especialistas. O programa do congresso, também integrado nas
“II Jornadas Anuais do ISAPM”, incluiu os seguintes temas: “Perspectivas da Arte
Portuguesa Actual”, “Abordagens Histéricas”, “Critica, Difusdo e Teorizagao”, “Ensino
Superior Artistico” e “Patriménio Cultural”. Apresentaram comunicagdes, entre outros:
Silvia Chico, Raquel Henriques da Silva, Alexandre Melo, Alberto Carneiro, E. de Melo
e Castro, Eurico Gongalves, Anténio Quadros, Clara Meneres, e os Professores do

ISAPM Anténio Gorjao, Idalina Sardinha, Celso Caires e Mauricio Fernandes332.

Foi elaborada uma acta onde se concluia que o Congresso serviu para equacionar a
situacdo da arte portuguesa nas suas variadas componentes. Recomendou-se também,
neste documento, a continuidade periédica de manifestagdes deste tipo, cuja
periodicidade deveria ser «... de preferéncia bienal, com maior especializagio dos temas a
abordar»333. O ensino artistico, uma das questdes debatidas, ficou agendado para um
proximo encontro «... especialmente destinado ao estudo de concertagoes e reformulagoes
convenientes no dmbito do Ensino Superior Artistico a nivel nacional e tipos de formagio que
proporciona»334, a organizar novamente pelo ISAPM. Um dos pontos urgentes, para as
artes plasticas, era a «... adequada inser¢do das escolas oficiais no ensino universitdrio e formas

de articulagdo diversificada entre estas e as escolas privadas»335.

No seu conjunto, e para a solugcante pacatez do meio insular, a MARCA
representou, indubitavelmente, um momento privilegiado para contemplar no Funchal
uma seleccao bastante representativa da arte contemporanea portuguesa, e para assistir a
debates e palestras conduzidas por nomes importantes do panorama artistico nacional,
quer no campo da criagdo, quer no da teoria e critica de arte. E notavel o destaque dado
pela imprensa local que nao se limitou, como é habito, a noticiar os acontecimentos, pois
inseriu, durante varias edicOes, entrevistas e artigos mais ou menos aprofundados sobre

as diferentes realizacdes. O numero de péginas dedicadas a arte, nestes dias de

exposicao, igualou as do desporto, facto deveras assinalavel.

332 - Também apresentaram comunicacdo: Helena de Freitas, Marina Ruttler Ruivo, Jodao Miguel Jorge,
Eduardo Barroso, Anténio Rodrigues, Helena Lopes, Sérgio Ferreira da Costa, Anténio Nelson, Isabel
Moreira, Ana Bela Mendes, Margarida Calado, Jodo Vieira, Carlos Barroco, Correia Pinto, Maria Jodao
Fernandes, Miguel Soromenho, David Justino, Carlos A. Ferreira de Almeida, Artur Nobre de Gusmado, J.
Coelho dos Santos, Dario Alves, Filipe Rocha da Silva, Anténio Miguelote.

33 - In Congresso de Arte Contemporinea do Funchal - conclusées e recomendagoes, Funchal, ISAPM,
09/09/1987.

334 - [bidem.

335 _ [bidem.
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Assim, a MARCA fez renascer na Ilha o entusiasmo pelos eventos artisticos de
grande porte — e também o protagonismo da Madeira a nivel nacional — que ja tinham
proporcionado, duas décadas antes, as duas grandes exposicdes de arte moderna

portuguesa, realizadas no Funchal.
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4.3 — O INCREMENTO DA PRODUCAO LOCAL

O dinamismo criado pela Quetzal, assim como a nova geracdo de alunos e
professores do ISAPM, foram dois factores determinantes para o incremento de
exposicdes e aparecimento de novos artistas, na sua maioria ligados ao Instituto,
formados ou ndo nele — ou através do Atelier Livre, aberto também a autodidactas. A
DRAC apoiou e organizou muitas exposigoes, e os artistas madeirenses desenvolveram
a pratica artistica com um entusiasmo e frequéncia sem precedentes, expondo
preferencialmente em colectivas. Sdo diversos os nomes que vdo entrando e saindo da
cena artistica; outros que persistem e alguns que se restringem aos trabalhos do fim de
curso, depois abandonando projectos, para irremediavelmente enveredar pelo ensino;
ou por falta de incentivos, etc. Muitas sdo as razdes para que alguns jovens
prometedores deixassem de criar com alguma continuidade. Utopias, abandonos e

insisténcias caracterizaram o fim dos anos 70, e principios dos 80.

As exposicdes colectivas. Experiéncias e vontades

A partir de 1976, o aumento do numero de exposicdes ndo significou,
taxativamente, incremento na qualidade. A seleccao dos trabalhos obedeceu, em muitos
casos, a critérios pouco claros e desinformados, primando por alguma falta de
organizagao e fraco didlogo entre as institui¢des envolvidas. Porém, devemos destacar
algumas colectivas organizadas pela Cadmara Municipal em colabora¢do com o ISAPM.
Foi realizada uma em 1976 com 25 expositores, e outra no ano seguinte, com a
participagdo de 16 artistas. Nestes anos foram presenga constante os nomes de artistas
como Adriano, Mauricio Fernandes, Carlos Luz, Rui Carita, Angela Costa, José Baptista,
Gabriel Mota e o espanhol Miguel Osério. S6 alguns se manteriam activos ao longo dos
anos 80.

Uma primeira exposicdo a salientar, pelo seu ineditismo, foi a colectiva
denominada ART’ILHA. Esta colectiva de artistas madeirenses, realizada em 1978,
constituiu uma das primeiras mostras da producao regional que ultrapassou os limites
ilhéus e percorreu algumas cidades do Continente. Esta exposi¢cdo teve o mérito de
constituir uma inovadora experiéncia de animacdo cultural, quebrando os moldes
tradicionais das exposicdes de arte na Madeira. Assim, para além de pintura e escultura,

foram apresentados filmes e diaporamas; foi realizado um debate ptublico e ainda um
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inquérito. Um grupo de Jazz local (o grupo Oficina)3% actuou no recinto da exposicao. A
adesdo do publico foi inesperadamente positiva, talvez devida ao conjunto de
actividades paralelas. Foi uma tentativa de agitacdo do meio que resultou mas que, mais

uma vez, nao teve continuidade 3%7.

Os anos 80 inauguram-se com uma série de exposi¢des colectivas que prometiam
instituir-se como mostras anuais. O “1° Saldo de Artes Plasticas” do Cine-Forum
apresentou 24 artistas da Regido, com um total de 47 trabalhos, e ndo teve segunda
edicdao. Uma outra colectiva no Restaurante/Livraria “Patio - Letras e Artes” foi
inaugurada no mesmo ano, e terd tdo s6 uma segunda edicdo em 1981, onde foram
mostrados 60 trabalhos de um total de 20 artistas. Outra exposicdo de dimensdes
consideraveis foi, em 1983, a colectiva dos alunos do ISAPM realizada no Museu de
Arte Sacra (136 trabalhos de 31 alunos). Outras colectivas reuniram pintura e escultura

de madeirenses como Alice Sousa, Franco Fernandes, Luis Amado e Gil Bazenga.

Os docentes do ISAPM também realizaram um conjunto de exposi¢des colectivas
que aconteceram com uma frequéncia assinalavel. Em 1982 foi a vez de “Fragmentos”, a
primeira exposicdo colectiva de professores e alunos (Guilhermina da Luz, Teresa
Brazado, Mauricio, Paulo Maria e Celso Caires). Entre 1986 e 1987 ocorreram, num curto
intervalo temporal, “Sinais Convencionais”, 2% colectiva de professores do ISAPM; uma
terceira intitulada “Coleccdo de Inverno” e ainda “Dezassete Graus Oeste”. Esta tiltima
exposicao foi levada no mesmo ano a Galeria Altamira, em Lisboa. Para além destas, e
das mostras da CIRCUL’ARTE, outras colectivas apresentaram no fim da década o
trabalho de uma geracdo mais jovem, como a “Zeros”, no Casino Park Hotel; a

exposicao “Situacdes” e “Woauh”, entre outras.

36 - Criado em 1979 este grupo de madeirenses, empenhados na criagdo colectiva de jazz experimental (de
improvisagdo), tem participado em iniciativas que retinem as artes plasticas e a musica, em exercicios de
criagdo mutua.

337 - Excertos do texto inserido no catdlogo da exposigdo itinerante, em 1978:

«... Porque ndo quisemos que esta exposigdo ficasse restrita aos modelos tradicionais, propusemo-nos introduzir
novos elementos dindmicos, porventura pouco usuais:
- um debate puiblico, orientado por dois professores da ESBAL (ndo concretizado por falta de apoio oficial)
- apresentagio de novos autores
- apresentacio de obras criadas noutros centros culturais
- exibigdo de filmes e diaporamas
- actuagdo do grupo de Jazz Oficina no proprio recinto da exposicio.
- inquérito com o intuito de detectar a sensibilizacdo do publico a este tipo de manifestacoes».

«.. ARTILHA apresentou-se como um trabalho de grupo, possivel porque houve um objectivo comum: a
necessidade de uma acg¢do de animagio cultural. A afluéncia do publico, que ultrapassou de longe todas as nossas
expectativas, levou-nos a pensar na itinerdncia de ARTILHA. Nio desconhecendo que aqui o meio tem caracteristicas
diferentes. Por isso, pensdmos que:

- apresentar uma proposta de trabalho realizada e testada noutro meio,

- dar a conhecer aqui, alguns artistas de 4,

- provocar o intercambio de formas de expressdo criativa,

- comparar reacgoes, adesoes, recusas, criticas, viria enriquecer a nossa experiéncia inicial».



130

Outras exposi¢des com destaque estiveram também directamente ligadas ao
ISAPM. Em 1985 foi aberta, na galeria do Instituto, uma exposicdo de “Arte por
Computador”, uma das primeiras realizadas em Portugal. Jorge Marques da Silva e
Evangelina Sirgado, ambos docentes daquela escola superior, mostraram as
experiéncias de programacdo que vinham realizando com computadores pessoais da
primeira geragdo, muito limitados, mas com potencialidades que eram novas e que estes
artistas souberam explorar. Marques da Silva desenvolve trabalhos que apostam na
interactividade, em obras que exploram o aleatério controlavel, fazendo surgir imagens
que se auto-transfiguram, e nas quais o publico pode intervir através do teclado.
Evangelina Sirgado constr6i paisagens de sintese que depois fotografa. Sdo linhas
geométricas programadas para produzir animacOes, arvores e montanhas, que vao

configurando uma paisagem virtual.

Outra exposicao a salientar, com o nome de “Neo-lithos”, foi também apresentada
na galeria do ISAPM, em 1986. Nela, o escultor Luis Paixdo, recém diplomado, mostrou
um interessante trabalho utilizando pedra baséltica, caracteristica da Ilha. Inédita, esta
mostra constituiu uma agradédvel alteracdo no tratamento escultérico habitual na
Regido. A matéria, em bruto, é transformada através de pequenas incrustacdes de metal
e acrilico. Luis Paixdo foi uma promessa esporadica. Responsavel depois pelo primeiro
Atelier Livre de Artes Plésticas fora do Funchal, (em Machico), abandonou a actividade

artistica para dedicar-se ao ensino e a politica.

Depois da exposicdo ART'ILHA, a itinerancia dos artistas locais pelo territério
nacional foi sendo experimentada, ao sabor dos esforcos e oportunidades que foram
surgindo. Em 1980 Isabel Santa Clara, Manuel Gomes e Mauricio Fernandes, docentes
do ISAPM, levaram até a SNBA uma exposicdo de fotografia intitulada “50 imagens”, ja
antes mostrada no Funchal. O “I Encontro Cultural Funchal - Lisboa”, realizado em
1981, integrou Teatro, Poesia e Artes Plésticas, na “Casa da Madeira” em Lisboa, com
um total de 60 trabalhos. Em 1983 foi a vez da exposicao “24 artistas madeirenses nos
Agores”, patrocinada pela DRAC, que fez parte de um intercAmbio com a Academia das
Artes de S. Miguel.

A “1% Bienal de Arte dos Acores” (1985) acolheu uma representacdo madeirense,
na qual Evangelina Sirgado, com trabalhos de arte por computador, obteve o “Prémio
revelacdo”. No ano seguinte o galerista Faria Paulino mostrou na Altamira, em Lisboa, a
colectiva “Dezassete Graus Oeste”, com participacdo de docentes do ISAPM. Em 1988,
durante a exposicao “Insinuacoes e Propostas” da CIRCUL’ARTE, foram seleccionados
— por um jari presidido por Rui Mario Gongalves — 17 artistas®® para participar no

mesmo ano no Forum de Arte Contemporanea em Lisboa (Forum Picoas).

38 - Os artistas seleccionados foram: Alexandre, Alfredo Rodrigues, Anténio Dantas, Domingas Pita,
Evangelina Sirgado, Filomena, Ligia Gontardo, Jorge Marques da Silva, José Julio Fernandes, José Manuel
Gomes, Luis Filipe, Manuel Valle, Mauricio, Micaela, Luis Paixdo, Rita Rodrigues, e Teresa Jardim.
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Ao nivel do ensino secundario, na escola secundéria Francisco Franco, foi
desenvolvida nos anos 80 uma iniciativa que merece aqui uma referéncia — num
projecto que reuniu a musica, as artes plasticas e a poesia. Durante quatro anos
consecutivos foram realizadas as “12 Horas de Musica”, da responsabilidade dos
professores de Artes Visuais daquela escola. Anténio Rodrigues, escultor e principal
coordenador, dinamizou de uma forma inédita o ambiente escolar, envolvendo os
alunos em actividades artisticas de caracter interdisciplinar. Tratou-se, mais uma vez,

de uma experiéncia sem continuidade.

Fora dos circuitos habituais. Electrografia e Arte Postal

Paralelamente a arte que era exposta no Funchal, saida da produgao local e dos
artistas que ca chegaram, foi desenvolvida uma curiosa e importante experiéncia nos
dominios da Mail Art; que confirma uma vontade criativa e, de certo modo a intengao
de ultrapassar as barreiras da insularidade, através dos canais alternativos de expressao.
A Arte Postal, estratégia marginal de produgdo e divulgacdo artistica — e por isso
vanguardista, na sua esséncia —, desenvolveu-se a partir dos anos 50 com Ray Johnson
e estaria mais tarde ligada ao Neo-dadaismo e ao grupo Fluxus®°. A arte postal

estendeu-se um pouco por todo o mundo, tendo sido explorada também nesta Ilha.

Anténio Aragdo foi quem realizou, na Madeira, as primeiras experiéncias de
“electrografia” com as pioneiras fotocopiadoras Xerox chegadas a Regido, nos finais da
década de 70. A fotocopiadora introduzia novas possibilidades de alteracdo e
manipulacdo da imagem, e uma extrema facilidade na producdo de multiplos. Esta
nova tecnologia vem ao encontro das pesquisas que o artista vinha desenvolvendo no
campo da poesia visual, constituindo um novo veiculo criativo, quase que uma nova
linguagem.

O grupo constituido pelos madeirenses Antonio Aragao, Anténio Dantas, Anténio
Nelos e Eduardo Freitas, vai iniciar em 1981 a produgdo do “boletim” ou “revista”
Filigrama. Publicacdo pouco ortodoxa, a Filigrama era formada por uma série de folhas
“soltas” com reproducdes de trabalhos em preto e branco sobre papel. Nao existiu,
porque nao era essa a intengdo, uma organizacao nem periodicidade que permita hoje
contabilizar o namero de edigdes produzidas e distribuidas. Os trabalhos eram, em

muitos casos, resultantes da montagem de fotografias de diversas proveniéncias. Muitas

339 - A origem da Arte postal ou Mail Art pode ser encontrada mais cedo, no inicio deste século com os
expressionistas alemdes, os futuristas e os surrealistas, entre os quais podemos destacar Kurt Schwitters,
Tristan Tzara, Marcel Duchamp e Marinetti. Os objectivos ndo eram sé de divulgacdo dos programas de
cada grupo, mas também para permitir o intercAmbio de mensagens criativas de forma livre.
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vezes era explorada a propria degeneracdo da imagem através de tiragens sucessivas.

Outras experiéncias podem ser enquadradas no campo da poesia visual.

Durante aproximadamente quatro anos foram enviados, para os mais diversos
pontos do mundo, trabalhos dos artistas mencionados, juntamente com postais e
mensagens de caracter subversivo, irénico e ladico, em relagdo ao contetido e a prépria
linguagem?340. O envio pressupunha a troca e, de volta, o grupo recebia obras de artistas
ingleses, mexicanos e espanhois, para citar s6 alguns. O envelope era carimbado com o
simbolo da “Filigrama”, criado pelo grupo. Esta forma de arte alternativa, de expressao
marginal e provocatéria, constitui uma das experiéncias mais interessantes a nivel
regional e a menos conhecida do publico. A “Filigrama” deixou de ser produzida por
volta de 1983. Anténio Dantas continuaria a realizar experiéncias no campo da
electrografia e na arte video e estara ligado, nos anos 90, a criacdo da galeria Porta 33.
Eduardo Freitas ird dedicar-se a pintura, ao desenho e a ilustracdo de livros. Anténio

Nelos radicar-se-a definitivamente no continente, assim como Anténio Aragao.

Associado a este grupo esteve também Ricardo Gouveia — conhecido
artisticamente como Rigo — que partiu da Madeira aos 18 anos, em 1984, para Lisboa.
Ali participou numa exposigdo colectiva da Fundacao C. Gulbenkian e no ano seguinte
emigrou para os Estados Unidos, onde viria a desenvolver trabalhos ligados a banda
desenhada e pintura mural de grandes dimensodes, com influéncia graffiti; tendéncia que
o tornou conhecido em terras americanas. O artista madeirense tem contruido a sua
carreira entre Lisboa e Sdao Francisco, concluindo o curso do Art Institute nesta altima
cidade, em 1990. Um ano antes Rigo pintara, no Funchal, um mural para a Estagdo de
Correios do Edificio Freitas, onde apresenta, num claro sentido neo-pop, figuras que se
estendem das paredes para o mobiliario (caixas de correio). O artista estaria de novo na
Madeira, em 1991, para discutir a possibilidade de realizar uma grande pintura mural

no Funchal, facto que até hoje se ndo concretizou.341

Recuando até 1988, encontramos Rigo, Anténio Dantas e outros jovens artistas

ligados aos circuitos da mail art e a bad paiting, participando numa colectiva na cidade de

340 - No primeiro “nimero”, e a modo de manifesto, foi incluida uma folha com o texto infracitado, assaz
esclarecedor do pedido que os seus autores lancavam ao mundo, numa urgente necessidade de serem
ouvidos:

«Estamos morrendo a pouco e pouco numa ilha (os anos passam, a pica mija, o cu caga) rodeados apenas pela puta
da Natureza que o sacana do Criador espalhou com celeste tesdo a nossa volta. Procuramos ainda qualquer linguagem
que transmita ao nosso semelhante o ronco desesperado das nossas entranhas e a porra defecada das nossas vidas.

Em resumo: sentimos necessidade de comunicar com os outros seres vivos e também receber deles a sua fodida
sensagio de viver. Esta é a tinica maneira que nos resta para ndo regressarmos a primitiva fase troglocaca.

Precisamos da wvossa ajuda. Para tal vimos dizer que trocamos (por Filigrama), assinamos, compramos, ou
recebermos qualquer manifestacdo (revistas, livros, bazucas, jornais, postais, batatas, metralhadora, avides, torneiras,
etc., etc.) que nos possa trazer algo da vossa presenca nesta ilha de merda. Agradecemos também quaisquer indicagdes
que nos permitam mesmo d custa do nosso préprio suicidio estabelecer novos contactos».

341 - Cf. Duarte Caires «Rigo - Madeira, EUA, Arte, Muros e ... uma histéria» in Jornal da Madeira, Funchal,
09 /09/ 1991.
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Sdo Francisco, a convite da galeria Artists Television Access. Simultaneamente, foi
realizada uma réplica desta exposicdo no Funchal, e mais tarde nos Agores#2. Nesta
mostra de performance, electrografia, pintura e desenhos neo-expressionistas, o
experimentalismo de alguns e o amadorismo assumido de outros — com a aplicacdo de
um desenho irreverente, descuidado e reivindicativo — foram o tom dominante de uma
exposicdo diferente, de fortes contetdos criticos, sociais e existenciais. O catdlogo,
policopiado a preto e branco, é uma espécie de banda desenhada colectiva, constituida
por pranchas de cada um dos participantes, onde os proprios se apresentam através de

desenhos e uma escrita manual espontanea.

A outra pintura

Por outro lado, a tradicdo naturalista e o gosto pela pintura de paisagem é uma
constante que se prolonga até hoje. Nos anos 80, muitas exposi¢des de autodidactas e
amadores proliferaram no Funchal, em diversos espacos. Foram estas, como seria de
esperar, as exposi¢des de maior sucesso comercial. Abrangendo o gosto geral dos
compradores, a maior parte destes artistas vé na pintura um passatempo agradavel, um
intervalo poético em relagdo as suas actividades profissionais, na maior parte dos casos
alheia a area artistica. Nada preocupados com uma actualizacdo de linguagens, vao
pintando e expressando uma visdo pessoal, ingénua por vezes, oportunista noutros
casos. E uma realidade que caracterizou os anos 80 e que se mantém até hoje,
alimentada pelos compradores assiduos de paisagem e pintura decorativa

convencional.

2

Entre estes é importante destacar os que, adentro de uma pintura mais
convencional, apresentam qualidade assinalavel; assim como aqueles que marcaram
uma presenga constante pelo niimero de exposi¢des. Salientamos Francisco Maya e Joao
de Lemos Gomes (Melos), que ja referimos para décadas anteriores, e que continuam a
expor nesta década. Patricia Morris destaca-se pela pratica de uma pintura naturalista
de grande lirismo e pureza tematica. Cecilia Margot, pintora autodidacta de boa cotagao
comercial na Ilha, frequentou a AMBAM como aluna extraordindria, e participou em
varias colectivas e individuais. Pinta aguarelas e 6leos de paisagem, arvores e flores,
num meio caminho entre a arte ingénua e um autodidactismo esforcado, mas nao

dominado. Outros cultores do naturalismo sdo Jesus Guido e José Manuel Gouveia

342 - A exposigdo tinha por titulo “Do Atlantico para a costa oeste - oito jovens artistas portugueses”. Esteve
no Teatro Municipal do Funchal de 29 de Novembro a 15 de Dezembro de 1988, e no ano seguinte na
Galeria Arco 8 em Ponta Delgada nos Acores, de 20 a 29 de Janeiro. Para além dos artistas citados,
expuseram os madeirenses Gilberto Gouveia (irmao de Rigo), Rui Carvalho, Luis Tranquada, Luis Amim,
Dina Diniz e uma jovem pintora agoreana de iniciais T. T.
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(filho de Anténio Gouveia). E de referir ainda a presenga insistente de uma anacrénica
“pintura classica” de Manuel Costa Neves, artista continental que expde

frequentemente na Madeira.

Outro caso curioso é a permanéncia de um surrealismo de raiz daliniana, que tem
alguns cultores como Eleutério Mota, José Alberto de Abreu (Berto) e, como o seu
representante mais proficuo, Emanuel Aguiar. Autodidacta, Emanuel expde desde
inicios dos 80 e foi, durante esta década, um caso de sucesso comercial inusitado, tendo
vendido a totalidade dos trabalhos expostos na sua primeira mostra individual. A
proximidade do surrealismo ao gosto mais ou menos generalizado e uma aposta no

virtuosismo técnico asseguram-lhe esta popularidade.

Rui Carita, que nos anos 70 realizou algumas experiéncias no campo do
informalismo, concentra agora a sua produgdo num trabalho de raiz naturalista que
desenvolve a tematica do patriménio arquitecténico, reflectindo de certo modo a sua
investigacdo na area da Histéria da Arquitectura3®3. Envereda nos anos 80 por uma
pintura de costumes e paisagem, expondo aguarelas e 6leos de bom dominio técnico,
abandonando assim o experimentalismo da fase anterior. Durante algum tempo render-
se-4 a uma prética quase hiper-realista, retratando cenas do quotidiano em jeito de

instantaneo fotografico.

Caso a parte, a pintura ingénua conheceu alguns cultores com expressao e
autenticidade proprios deste modo especial de criacdo. Filomena Freitas Alves (1929 -),
nascida no Funchal, realizou a sua primeira exposicdo individual em 1978, no Teatro
Municipal. Os seus trabalhos incidem numa temaética religiosa, caracterizada pela
insisténcia num imaginario tradicional de santos, meninos-jesus e outros simbolos
catdlicos. Desbordante de alegria e pureza quase infantil é a pintura de Maria Luisa
Barros (1908 - ), também madeirense, que comecou a pintar com frequéncia a partir dos
74 anos. Maria Luisa é um caso tipico da expressao transparente e bucélica de um «...
paraiso perdido»3**, materializado em ambientes povoados de flores, meninas com

trancas, lagos e borboletas; de uma frescura inerente a verdadeira pintura naif.

A pintura ingénua também veio de fora, como aconteceu logo em 1978, com a
exposicao de Luisa Pagano — pintora italiana, membro do centro suico de Pintura Naif
Europeia — no Teatro Municipal. No ano seguinte chegou até nés uma boa mostra de
pintura ingénua portuguesa, com a participacao de Maria do Carmo Neves, Victor Silva
Vieira, Hipdlito Clemente, Augusto Pinheiro, Ivone Carvalho e Manuel Carvalho, numa
iniciativa das Actividades Culturais da Camara Municipal do Funchal. Foi ventilada, por

ocasido desta exposicdo, a ideia de criagdo de um museu, a constituir partindo de obras

343 - Em 1994 Rui Carita apresentou, na UMa, a Tese de Doutoramento intitulada A Arquitectura Militar na
Madeira nos séculos XV a XVIII, publicada em 1998.

34 _ Jorge Marques da Silva, Catilogo da Exposicio «Maria Luisa - Pintura», ISAPM, Fevereiro de 1988.
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doadas por aqueles artistas: «Alguns dos expositores ofereceram a Camara Municipal do
Funchal trabalhos patentes nesta mostra, doagdo que vem enriquecer o niicleo de obras do futuro
museu de arte ingénua a instalar nesta cidade»3%>. Até hoje este museu resumiu-se a uma sala
do Teatro Municipal, pouco acessivel ao publico, onde figuram os quadros entdo

adquiridos.

35 - In «Pintura Ingénua Portuguesa no Saldo Nobre do Teatro Municipal», Didrio de Noticias, Funchal,
24/10/1979.
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4.4 — A ARTE PUBLICA. ESCULTURA E PINTURA MURAL

Em Portugal, o panorama da escultura altera-se significativamente com renovadas
concepgdes de objecto e espago escultdrico, propostas por artistas como Rui Sanchez,
Pedro Croft, Pedro Cabrita Reis, e Fernanda Fragateiro, entre outros muitos nomes de
uma nova geragao, pautada pelos valores de desconstrucdo e reflexdo pés-modernas. A
escultura é, cada vez mais, uma arte de galeria, integrada em instalacdes ou projectos
ligados a outras areas. Todavia, a arte publica, ainda ligada aos valores de monumento
e homenagem oficial, persistem numa linguagem tradicional e desfasada dos tempos.
No entanto, destacaram-se neste periodo, trabalhos como os de Jodo Cutileiro,
nomeadamente a estdtua de Camdes em Cascais (1983) e o de José Rodrigues (Porto,
1984). Na pintura mural podemos mencionar como exemplo “A Ribeira”, de Jalio

Resende, pintada no Porto em 1983.

Na Madeira, o periodo da Autonomia é caracterizado, quanto a encomendas
oficiais, pela preferéncia dada a escultores madeirenses, ou residentes na Madeira.
Assim, nos finais da década de 70 dois monumentos sao inaugurados, um no Funchal e
outro na Vila do Porto Moniz, no norte da Ilha, da autoria de Anjos Teixeira e Franco
Fernandes, respectivamente. Apds a presenca de alguns nomes importantes da
escultura portuguesa de vanguarda, no periodo anterior, verificamos o “regresso” ao
tradicional monumento naturalista, apoiado na figura humana, sempre identificavel e
de facil leitura para a grande maioria dos observadores, pouco habituados a linguagens

mais subtis, conceptuais ou abstractas.

O prolongamento do naturalismo

Em 1973, o escultor Anjos Teixeira concluia o “Monumento ao Trabalhador”,
escultura representando um operario em tronco nu, figura incrustada num baixo-relevo
em pedra (cantaria rija). O Mestre Anjos Teixeira3*, como ficou conhecido, é um dos
escultores mais solicitados no campo das encomendas publicas, nestes anos. Filho do

escultor naturalista Anjos Teixeira, os seus trabalhos satisfazem encomendas cujas

346 - Professor da antiga Academia de Belas Artes da Madeira, transitou para o ISAPM até se reformar em
1982.
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tematicas homenageiam o povo; ou sdo relativas as tradi¢des populares, emblematicas
de uma ilha turistica. Assim, executou uma “florista”, em 1980, mulher trajando o fato
tradicional da “viloa” com um cesto de flores, porém de fisionomia idealizada. A
estdtua foi inaugurada no local®¥” onde tinha estado, pela primeira vez, o “Semeador”

de Francisco Franco.

Em 1986 foi inaugurado um conjunto escultérico representando a tradicional
“bordadeira” madeirense. O Mestre Anjos Teixeira representou uma mulher adulta e
uma crianga bordando um pano, onde estdo minuciosamente representados os
desenhos caracteristicos deste tipo de artesanato348. Ndo s6 estas como outras obras do
escultor, espalhadas pelo Pais, denotam os amplos e amadurecidos conhecimentos
técnicos do mesmo, porém, enquadrados num prolongamento anacrénico da linguagem

naturalista.

Ricardo Velosa, aluno de Anjos Teixeira, serd influenciado em toda a sua obra pelo
naturalismo do Mestre. Com uma ou outra solucdo mais livre, grande parte das suas
esculturas apresentam nitidamente uma opgdo naturalizante, numa preferéncia pela
tiguracgdo, e gosto pelas técnicas tradicionais. Estas caracteristicas fardo, de certo modo,
com que este dltimo venha a vencer os poucos concursos publicos, que neste periodo

foram abertos na Regiao.

N

As excepgdes a escultura convencional, neste periodo, sdo dadas pela rara
contribuicdo de Lourdes de Castro, com uma série de objectos em plexiglas, para o
Edificio dos Correios do Funchal, na Avenida Zarco, que datam de 1985. Tratam-se de
sombras e transparéncias coloridas de sacos e embalagens. No mesmo material, mas
desenvolvendo a temética das flores tipicas da Ilha, a artista realizou outra série de

trabalhos para a sucursal do Banco Internacional do Funchal, na Ribeira Brava.

Monumentos, concursos pablicos e pintura mural

A maior parte das esculturas foram, por habito e ao longo do século,
encomendadas pessoalmente a este ou aquele escultor, conforme critérios de ocasido ou
motivadas pelo mérito do artista e/ou do tema a tratar. Neste periodo democratico, a
figura do concurso publico assume-se na regido como novidade tendo contudo, na

pratica, acontecido em muito poucas oportunidades.

O primeiro concurso lancado na década de 80 destinava-se a um “Monumento ao

Emigrante”, tendo sido aberto em Setembro de 1981 pelo Governo Regional. Teve fraca

347 - Na Praca de Tenerife, Funchal.

348 Esta escultura estd situada nos jardins do Instituto do Bordado da Madeira, Funchal.
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adesdo, sendo apenas trés os concorrentes. Todos apresentaram, como solucao, a figura
humana resolvida linearmente e sem grandes audécias compositivas. O primeiro prémio
foi para Franco Fernandes, e o terceiro (o segundo ndo foi atribuido) para Ricardo
Velosa. O juri foi composto por Rui Gongalves Silva, da Secretaria Regional do Trabalho;
os escultores Tomés Silva, Evangelina Sirgado, Manuela Aranha e o pintor Marques da
Silva. A escultura premiada, uma robusta figura que segura uma esfera armilar, foi

inaugurada no ano seguinte, no Funchal34.

Mas o grande monumento deste periodo é, sem duavida, o “Monumento a
Autonomia”. Aberto em 1985 pela presidéncia do Governo Regional, este concurso
pretendia homenagear — como ja o fizera Francisco Franco com o seu “Gongalves
Zarco”, noutras circunstancias — valores histéricos regionais que, nesta época de
democracia, substituem os do antigo regime. Trata-se, pois, de concursos oficiais regidos
por preceitos ideoldgicos de estado, mesmo que democratico, e por isso préximos dos
seus congéneres do passado. De ambito regional, este concurso teve a pouco significativa
participacdo de menos de uma dezena de concorrentes. Destacamos os projectos de

Manuel Gomes, da arquitecta Gilda G6is Ferreira e do escultor Gil Bazenga.

O 1° prémio coube a Ricardo Velosa, escultor por varias vezes chamado, ao longo
da década, a executar encomendas publicas. A solugdo proposta por Ricardo Velosa
aposta na figuracdo simbolica, utilizando a mulher como alegoria de “autonomia”, um
substantivo feminino. A figura assenta num esguio pedestal de ambigua organicidade,
cuja base é o proprio plano do solo que se “rasga”, partindo-se o lajeamento de betao.
Enquanto a figura humana apresenta uma solugdo mais corrente, a base do pedestal
destaca-se pela bem conseguida ideia de forca e quebra, aliadas a ligacdo dos planos
vertical e horizontal, através de uma concordancia visual eficaz. Questdes técnicas de
execucdo obrigaram a sucessivas alteragdes, e o projecto final ficou ligeiramente
modificado em relacdo ao original. Inicialmente pensado para as imediagdes do
aeroporto de Santa Catarina, ali fora inaugurado em 1987, sendo mais tarde transferido e

reinaugurado na Praca da Autonomia3, no centro da Cidade do Funchal.

A constante mudanca de localizacdo das esculturas publicas, facto com alguma
tradicdo na Ilha%]1, é significativa das contingéncias no planeamento urbanistico e pouco
respeito pelo trabalho dos escultores, que vém as suas obras colocadas em espacos para
os quais ndo foram concebidas. Na sua nova localizacdo, 0 Monumento a Autonomia
anula-se, de certo modo, na praceta situada num cruzamento de avenidas e com

horizontes de fundo pouco abonatérios a visibilidade da figura. Para além destas

questdes, a altura total da escultura, que rondava mais de 10 metros no original, fora

39 _ Inaugurada a 1 de Julho de 1982 na Av. do Mar, hoje Avenida do Mar e das Comunidades
Madeirenses.

350 - Inaugurado nesta Pragca em Maio de 1990.

%1 - Recordemos aqui as esculturas da Av. Arriaga, nos anos 20 e 30 (Cf. capitulo 1).
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também reduzida em aproximadamente trés metros, o que ainda a afasta mais do
sentido inicial que o escultor lhe conferira. Para além do vencedor, outros trabalhos
presentes neste concurso merecem a nossa atencdo. Manuel Gomes apresentou um
conjunto escultérico onde o jogo de volumes e espacos permitia uma maior ligagdo entre
o monumento e o espaco circundante. Interessante também foi um projecto de
monumento-fonte, onde o elemento 4gua era integrado numa espécie de construcdo

piramidal, sem recurso a figura humana.

Finalmente, em 1987, foi aberto um outro concurso, desta vez para recordar a
“Revolucdo da Madeira de 1931”. Deste modo, voltou-se a insistir na tematica histérica
de caracter regional, completando assim um pequeno ciclo de monumentos destinados a

comemorar o passado ilhéu.

O projecto assinado por Ricardo Velosa ndo foi o vencedor do concurso mas, por
decisdo do Governo Regional, acabou por ser o trabalho a executar. Este escultor
apresentou a solucdo mais directa e de mais f4cil leitura. Desta feita, uma figura
masculina, oprimida entre dois blocos de betdo, rompe com as suas maos aqueles
paralelepipedos, em jeito de “libertacdo”. Com uma dindmica de volumes bem
conseguida, esta escultura continuava a ser, no entanto, uma aposta segura nos valores
escultoricos tradicionais, preferidos sempre nas encomendas oficiais. A localizacao do
monumento num tridngulo ajardinado, situado num né de ligacdo rodovidria,
impossibilita a visualizacao da escultura pelo transeunte, exceptuando os automobilistas,
que s6 podem observé-lo durante poucos segundos. Este é mais um exemplo da falta de

cuidado na implanta¢ao de monumentos publicos, como vinhamos expondo.

Os trabalhos premiados neste concurso propunham alternativas mais ousadas que
o monumento de Ricardo Velosa, que era mais convencional. Assim, Manuel Gomes, que
recebeu o 1° prémio, projectou um conjunto escultérico onde varios “arcos” de pedra —
formados por elementos ortogonais — albergam figuras humanas em diversas atitudes.
Ao lado irénico e desconstrutor da linguagem tradicional, aliava-se uma cuidada atencdo
aos espagos abertos e ao envolvimento. Amandio de Sousa, que concorreu com um jogo
subtil de formas abstractas evidenciando um equilibrio instavel, recebeu o 2° prémio.
Marcelo Costa, fiel as suas reminiscéncias pop, resolveu o projecto com espelhos de agua
e formas curvilineas, o que lhe valeu o terceiro lugar. Curiosamente, fora recomendada a
execucdo do projecto vencedor de Manuel Gomes, num outro local a decidir, facto que

nunca se concretizou.

Por outro lado, algumas experiéncias no campo da pintura mural foram tentadas na
“Zona Velha da Cidade”3%, integradas na animagdo cultural e recuperagao daquele local.

Artistas de ocasido, amadores e outros desconhecidos, pintaram uma série de paredes

32 - Denominagdo geralmente atribuida ao conjunto habitacional situado nas imediagdes da Rua de Santa
Maria, na Freguesia do mesmo nome, e que constitui o ndcleo mais antigo da Cidade do Funchal.
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com murais de baixo interesse estético, hoje desaparecidos. Noutros espagos ptublicos do
Conselho do Funchal — como a nova “Estrada do Aeroporto”, a zona hoteleira do Lido e
a esplanada do Teatro Municipal — também apareceram (e desapareceram) pinturas

murais que hoje poucos recordam.

As decoragdes parietais para o edificio do Aeroporto de Santa Catarina, em 1983,
foram na sua totalidade encomendadas a artistas madeirenses. Pinturas murais de
Guilhermina da Luz, Dina Pimenta, Tolentino N6brega e Teresa Brazao, distribuem-se
pelas zonas de embarque e chegada de passageiros. Sdo pinturas decorativas
abstractizantes, de cores vivas e com motivos figurativos que aludem ao imaginario
turistico da Ilha. Para este mesmo espago, o escultor Ricardo Velosa criou baixos-relevos
em branco, de cunho hiper-realista, executados em fibra de vidro. Representam
pormenores de turistas carregando as bagagens, ou empunhando a méaquina fotografica.
Estes trabalhos, pautados por uma linguagem mais actualizada, destacam-se das

propostas mais convencionais que caracterizam a producao deste escultor.

Em 1988, Guilhermina da Luz voltou a trabalhar em pintura mural e, desta vez,
para o Pavilhdo Gimno-Desportivo do Funchal, com uma composi¢cdo bem equilibrada
onde desenvolve um estilo figurativo pessoal, que também vinha explorando nos seus

trabalhos de serigrafia e pintura.
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I11

Anos 90
A histoOria recente
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Artes Plasticas em fim de século

Sendo impossivel historiar um periodo tdo recente, pareceu-nos necessaria, no
entanto, a perspectivacao do primeiro quinquénio desta década como conclusdo l6gica e
prolongamento das realizacdes dos anos 80, substituindo, portanto, a classica
conclusdo/resumo. Assim, destacamos neste periodo o aparecimento de novas galerias
e outros espacos de exposicdo que proporcionam um aumento quantitativo, mas nem
sempre qualitativo, no ambito da divulgacdo; a instalacdo definitiva e abertura do
Museu de Arte Contemporanea; o amadurecimento de percursos no dmbito da criagao
regional e as primeiras exposi¢des individuais de alguns artistas madeirenses; e o
processo, algo polémico, de integracdo do ISAPM na recém criada Universidade da
Madeira, sdo alguns dos aspectos importantes que “obrigam” a prolongar o estudo para

permitir uma conclusdo coerente.

Para além daqueles, outros factos merecem referéncia como por exemplo a
continuidade e acrescido interesse das Jornadas Anuais do ISAD3%, assim como a
producgdo de artigos e outros documentos escritos sobre arte, no geral, e sobre a criagdo
artistica local, da responsabilidade dos docentes do ISAD, na sua maioria publicados na
revista Espago-Arte3®. Outras entidades como a DRAC, e a Camara Municipal do
Funchal — através da accdo dinamizadora da escultora Teresa Brazio — chamaram a si
o apoio logistico aos artistas locais (espacos de exposicdo, publicitacdo e edicdo de
catalogos). A divulgacdo artistica, pouco especializada na imprensa local, também

passou pelo canal de televisdo regional, com o programa “Letra Dura e Arte Fina”3%,

353 - Jornadas Anuais do Instituto até 1995:

-V Jornadas Anuais dos ISAPM: “Futuros do Futurismo”, Junho 1990.

- VI Jornadas Anuais do ISAPM: “Design e Realidade”, Novembro 1991.

- VII Jornadas Anuais do ISAPM: “Func¢odes do Instituto”, Maio de 1992.

- VIII Jornadas do ISAD: “Expressionismo(s)”, Novembro 1994.

- IX Jornadas do ISAD: “Arte e Ciéncia”, Outubro 1995.

Para além destas e paralelamente, foram também realizadas as “Jornadas Internas”, com organizagdo
conjunta de alunos e docentes. As primeiras versaram o tema “Arte e Design”, no ano de 1991. A partir de
1994 passariam a ser denominadas “ISADIADAS - Jornadas Académicas do ISAD”, sendo anuais e de
tematicas vérias até hoje.

34 - Ver nos anexos a listagem de artigos publicados nesta revista ao longo da sua existéncia.

35 - Magazine cultural da RTP-Madeira, transmitido semanalmente e conduzido por Maria Aurora
Carvalho Homem.
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que esteve no ar timidamente desde finais dos 80 até meados dos anos 90. Este
programa de entrevistas e pequenas reportagens proporcionou alguma visibilidade aos

artistas. Porém, tratou-se de uma divulgacado apenas local e pouco aprofundada.

Quanto a iniciativa privada, irdo surgir a partir desta data algumas experiéncias
galeristicas que contribuiram para alargar a oferta, ja de si reduzida, no que diz respeito
a locais de exposicdo. Trés galerias comerciais sdo inauguradas nos fins dos anos 80 e
principios da década seguinte. A galeria Funchdlia — dirigida por Mauricio Fernandes e
Rui Carita, entre outros — foi inaugurada em Abril de 1989 e organizou 31 exposi¢cdes
de nacionais e estrangeiros, sete das quais foram de artistas locais, cessando a sua
actividade em 1994. O critério qualidade norteou esta galeria que mostrou entre outros
Vieira da Silva, Jodo Moreira, André Sander, Cruzeiro Seixas, Rocha Pinto e Anténio
Botelho3%¢. A Galeria Falkenstern Fine Art, na zona turistica do Canico abriu as portas em
Novembro de 1991, e vem mostrando exposi¢des de artistas estrangeiros e do seu
fundador Siegward Sprotte3%”. Entretanto, uma terceira galeria, a Porta 33, tinha sido ja

inaugurada em 1990. Dela falaremos no ponto seguinte.

Por fim, e no que concerne a monumentos publicos, este periodo trouxe algumas
pequenas inovagdes, acompanhadas sempre pelas “estatuas” comemorativas,
totalmente desfasadas no tempo. Deve por isso ser destacada a escultura de Amandio
de Sousa, “Trilogia dos Poderes”, para a Assembleia Regional (1990) e o conjunto de
perfis escultdricos, intitulado “Turista” (199?), de Ricardo Velosa, um dos seus trabalhos
mais interessantes. Estas obras sobressaem da restante producao de bustos e outras

pecas assaz convencionais.

A Galeria Porta 33 e 0 Museu de Arte Contemporanea

Inaugurada em Outubro de 1990, a galeria Porta 33 constituiu uma iniciativa sem
precedentes na Regido, gracas a sua filosofia de organizagdo e o seu alcance nacional,
até mesmo internacional. A Porta 33 abriu com um projecto que conjuga um atelier com
uma galeria e um bar. Os responsaveis fundadores da galeria foram Anténio Dantas,
Cecilia Vieira de Freitas, Eduardo Freitas, Luis Tranquada, Luisa Sousa e Mauricio Reis,
todos eles, de uma maneira ou outra, ligados as artes na Regido. Comecando como
actividade privada, de dificil manutencao atendendo ao fraco mercado de arte

contemporanea na Ilha, esta galeria reformulou a sua gestdo passando constituir-se em

%6 - Entre os madeirenses: Celso Caires, Mauricio Fernandes, Guilhermina da Luz, Ligia Gontardo,
Marcelo Costa, Carlos Luz, Victor Fortes e Rui Carita.

357 - Pintor austriaco radicado pontualmente na Madeira desde meados dos anos 80. Pratica um original
paisagismo gestualista, trabalhando sobretudo em aguarela. Realizou uma exposigdo individual em 1985,
na Galeria da SRTC.
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“Associagao Quebra-Costas” em 1991, com apoios de empresas privadas e do Governo

Regional.

As intengdes apontavam, como resume Isabel Santa Clara «... para a criagio de um
local de trabalho, de encontro, e de contacto com obras contempordineas de reconhecida projecgio
nacional e até internacional, contacto esse aprofundado pela presenca dos proprios artistas, nio
s0 nas exposi¢oes mas também em Workshops, e pela visita de criticos de modo a estimular a
necessdria questionagio em torno dos acontecimentos»3®. A todas estas acgdes era exigida,
como primeira condicdo da sua eficacia, uma soélida continuidade «... ji que de

acontecimentos episodicos estd a memoria da ilha cheia»3°.

Para além de importantes exposicdes de artistas portugueses, foi realizada uma
colectiva de artistas locais em 199330 que foi levada até ao Porto’l. Em 1994 o
madeirense Rigo, radicado nos Estados Unidos, realizou uma instalacdo denominada
“Largo do Canto do Muro” que transfigurou o espaco da galeria com a colocacao de
pedra (calcada portuguesa) no chdo e uma pintura mural onde se reproduzem nomes
da toponimia funchalense. Entre o neo-conceptualismo e a pop, esta instalagdo foi ainda

complementada com uma conferéncia na mesma Galeria362.

Nos finais de 1993, e apds um largo periodo de “incubacdo” que teve como base o
anterior “Nucleo de Arte Contemporanea”, foi finalmente inaugurado o primeiro
museu oficial do pais, dedicado exclusivamente a arte contemporanea. Este facto
pioneiro, num pais onde ja é tradicdo o atraso na formagao de um museu deste tipo &,
todavia, relativizado por um espélio descontinuo, em termos de acompanhamento
histérico. Como afirmara a pintora Isabel Santa Clara, nas vésperas da sua inauguracao,
este museu «... ndo podendo aspirar a exaustividade, serd sobretudo o registo dos contactos da
regido com a contemporaneidade e a reflexdo que ird permitir fazer sobre esses factos»363. O
Museu foi inaugurado com uma exposicdo de parte do seu espdlio e uma instalacdo
conjunta de Fernanda Fragateiro e a artista norte-americana Amy Yoes. A galeria Porta
33 esteve associada a esta inauguracdo, expondo igualmente no seu espaco trabalhos

destas escultoras.

358 - Jsabel Santa Clara «Galeria Porta 33» in Artes e Leiloes, n° 22, Lisboa, Out/Nov, 1993.
359 - Ibidem.

30 - Anténio Bacalhau (Director artistico da Galeria Palmira Suso, em Lisboa), que colaborou nesta
exposigao, proferiu uma conferéncia intitulada “Na periferia da periferia”. Nela falou da «... necessidade de
multiplicar as pontes entre as periferias e os centros, de modo a criar linguagens entendiveis de parte a parte, fazer
participar as periferias dos grandes debates da contemporaneidade». Cf. Duarte Caires, «Anténio Bacalhau fala de
arte na Porta 33» in Jornal da Madeira, 16/04/1993.

%1 - Exposicdo de artistas madeirenses na Casa da Madeira no Porto, integrada num conjunto de
iniciativas denominado “Palestras e Exposi¢oes sobre a Madeira”. Expuseram Ligia Gontardo, Francisco
Clode, Anténio Dantas, Filipa Venancio e Manuel Gomes.

362 - “Lugar da Galeria na Arte Contemporéanea”, conferéncia de Alexandre Melo e José Sousa Machado,
realizada a 1 de Fevereiro de 1994, no decurso da exposigdo.

363 - Isabel Santa Clara, «Galeria Porta 33», ob. cit., pp. 75-78.



145

O local escolhido para o Museu, ap6s varias polémicas, foi o Forte de Sao Tiago,
construgdo militar situada a beira-mar, em bom estado de conservacdo, que introduz
um interessante contraste arquitectonico em relacdo as pecas expostas, de recorte
contemporaneo. O espdlio — descontinuo como ja apontamos — é formado pelas
aquisicoes realizadas nos anos 60, ja varias vezes aqui referidas, e por algumas obras
dos anos 70 e 80, que vao da gravura a pintura de artistas como Bartolomeu Cid,
Anténio Bouca, Emilia Nadal, José de Guimardes, Jorge Pinheiro, Carlos Calvet,
Anténio Palolo e outros. Estes trabalhos foram sendo adquiridos pela DRAC nas
exposicoes trazidas a Madeira pela Quetzal — e outras institui¢des como o Cine-Forum e
a Camara Municipal do Funchal. Incluem-se neste espdlio algumas obras dos
madeirenses Anténio Aragao, Albertina de Sousa, Lourdes Castro e Martha Teles, que

aqui também expuseram nos anos 80, como j4 foi referido.

Ao longo das décadas de 80 e 90, e porque o Museu tem adquirido, através da
DRAC, obras dos artistas madeirenses que tem mantido uma actividade visivel no
meio, foi-se constituindo um pequeno espoélio de arte produzida na Regido, onde estao
representados nomes como Teresa Jardim, Guilhermina da Luz, Danilo Gouveia, Alice
de Sousa, Evangelina Sirgado, Rui Carita, Marcelo Costa, Domingas Pita, Elia Pimenta,

Manuel Gomes e Ligia Gontardo, entre muitos outros.

Percursos Individuais. Artistas e tendéncias

Chegados a esta década, alguns artistas locais atingem uma definicdo e
actualizacdo de percursos que por si s justifica esta abordagem. J& em finais dos 80,
mais especificamente em 1989, um debate sobre a criacdo artistica regional tinha
aflorado uma primeira reflexdo acerca das tendéncias e opgdes expressivas dos artistas
locais®*4. Em 1994, a propésito de uma colectiva de artistas madeirenses na Porta 33, o
critico de arte Jodo Pinharanda salientava a actividade regional: «Numa altura em que a
conjuntura artistica esti em franca recessio, podem detectar-se na Madeira indicios de
dinamismo e confianga: exposigoes de arte contempordnea que ndo param, um museu que se
anuncia. Acgoes que podem ser as primeiras pérolas de um tesouro a constituir»365. Quanto aos
artistas, mais especificamente, concluia: «... A diversidade de meios de expressio, de
sensibilidades e a actualidade das propostas é suficientemente interessante para permitir

caracterizar a dindmica local de uma das dreas culturais de menor audiéncia ...»366.

364 - Organizado pela CIRCUL’ARTE, este debate contou com a participagdo dos criticos de arte Silvia
Chicé e Rui Mario Gongalves, e das docentes do ISAPM Idalina Sardinha e Isabel Santa Clara. Cf. «Criagado
artistica esteve em debate no Funchal» in Jornal da Madeira, 16/04/1989.

365 - Jodao Pinharanda, «Os cinco e a ilha do tesouro» in Publico, Lisboa, 03/02/1993, p. 26.

366 - [bidem.
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Assim, a partir de 1990, uma nova situagdo vislumbra-se: a estratégia das
exposicdes colectivas cede lugar ao aparecimento das primeiras mostras individuais de
artistas regionais. Alguns ja o tinham feito anteriormente, mas os que agora o fazem ir-
se-do0 destacar mostrando um trabalho mais amadurecido, ja encontrada uma
linguagem propria e reflectida. Nos anos 90, sdo sobretudo — salvo algumas excepcoes
— professores e ex-alunos do ISAPM (agora ISAD/UMa3%) os artistas que mostram

uma producdo contemporanea de qualidade visivel e potencialidades seguras.

Na pintura encontramos uma diversidade de linguagens que, no entanto
partilham um denominador comum: a presenga maioritaria de uma figuracdo fantastica,
intimista e tendencialmente onirica. Numa aproximacdo critica, Idalina Sardinha
escreveu alguns artigos onde analisa a produgdo regional, estabelecendo pontos de
contacto com as tendéncias da arte internacional. Sob o ponto de vista da pods-
modernidade, e tendo em conta valores como a desconstrucdo e o narcisismo, esta
docente opina que «... o artista madeirense, de um modo geral, desenvolve uma estratégia
aparentemente oposta — a estratégia da ocultagdo. Siléncios, agressivos ou “doces”, espectantes,
parecem ocultar um quotidiano de obsessio povoado de monstros, anjos, répteis ...»%8 e conclui

que a arte madeirense é «... narcisica, por certo, mas nunca hedonica»36.

Neste dominio temético podemos referir, em primeiro lugar, a professora Elia
Pimenta (1939 - 1996) que, dedicada por inteiro ao ensino, desenvolveu uma pratica
artistica feita de grandes intervalos. Foi aluna da AMBAM de 1959 a 1962, tendo
concluido o curso complementar de Pintura em 1965 em Lisboa, com 20 valores. Elia
Pimenta retomou a pratica artistica no inicio dos anos 80, recomecando com desenhos a
lapis. As linhas delicadas e sinuosas, mas seguras, terminam em objectos do quotidiano.
Seres insdlitos, animais humanizados comecam a habitar os desenhos. Lentamente,
retoma a cor através da aguarela e mais tarde passa ao 6leo. Entre 1993 e 1996 atinge o
auge expressivo e uma forga gestual e cromética de grande qualidade. Trata-se de uma
pintura sélida, de figuracao fragmentada e cores contrastantes. Segundo Jorge Marques
da Silva, colega e amigo da pintora, «... a cor, atingida a maturidade, vibra em unissono com
o rico mundo interior da artista, por vezes, sugere uma alegria desmedida; por vezes uma
tragédia inevitdvel, nunca uma serena passividade»®70. Por sua vez, Idalina Sardinha salienta

a capacidade narrativa dos: «... seres que caminham para nds, se dissipam e renovam na

367 - O ISAPM foi integrado na recém criada Universidade da Madeira por protocolo assinado em 1992. A
nova denominagdo passou a ser ISAD/UMa (Instituto Superior de Arte e Design da Universidade da
Madeira). Devemos salientar que no momento em que esta tese estd a ser produzida o ISAD, ja
transladado para o Campus Universitario, adoptou a denominacao genérica de Unidade de Arte e Design.

368 - ]dalina Sardinha, «Reflexdo acerca da situacdo artistica madeirense» in Espago-Arte, ISAPM, n° 17,
Junho 1989, p. 8.

369 - [bidem.

370 - Jorge M. da Silva in Catdlogo da Retrospectiva Péstuma de Elia Pimenta “Uma exposicdo Forte”, Museu de
Arte Contemporanea, Funchal, 1996. pp. 7 e 8.
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bruma, dando lugar a outros de forma recriada, fragmentdria ou ampliada»3"'. Elia Pimenta foi
professora de Pintura do Natural na Seccao de Belas Artes da AMBAM entre 1970 e
1977, transitando para o ISAPM onde leccionou até 1996, data do seu falecimento.
Alunas de Elia Pimenta, as artistas que se seguem partilham este universo expressivo,

pautado pelo recurso a figuragdo fantdstica.

Teresa Jardim (1960 -) foi co-fundadora da CIRCUL’ARTE e mais tarde do Atelier
Infantil “Casa das Cores”, expondo em colectivas desde 1976. Realizou diversas
experiéncias artisticas enquanto estudante, nomeadamente no campo da performance e
da instalacdo. A sua pintura, gestual e incisiva, apresenta figuras hibridas e outros
elementos fantasticos. Tem vindo nas ultimas exposicdes a abandonar a fluidez e
espontaneidade de traco iniciais para realizar uma pintura de cor plana, de jogos

formais e cromaticos sem abandonar, contudo, as teméticas anteriores.

Ligia Gontardo (1964 -), também formada pelo ISAPM, expde desde 1987 e
individualmente desde 1990372, Também explora as relagdes entre humano e o animal,
recorrendo a hibridos e metamorfoses, numa livre associacdo de personagens que nao
contam uma histéria, talvez esbocem uma proto-narrativa. As tdbuas que mais tarde
pinta sdo fragmentos de madeira utilizados como suporte da pintura, tdbuas que se
transformam em objectos de arte. Ligia Gontardo tem mantido «... uma figuragio

expressionista de forte cromatismo, em suportes de inicio ndo convencionais»373.

Domingas Pita também comecou, nos anos 80, em exposicdes escolares e outras
colectivas, em muitas das quais participaram as pintoras anteriormente referidas. E
mais um exemplo de figuracdo expressionista, desenhando corpos com o pincel, por
vezes com a presenca de uma escrita “desenhada” que «... de “escrever” se auto-destroi,
insinuadamente»34. Desenvolveu a problematica da transcendéncia representando

frequentemente anjos, num claro-escuro monocromatico de grande intensidade visual.

Filipa Venancio (1964 - ) é, como as anteriores, professora do ensino secundario e
expde em colectivas desde 1985, individualmente desde 1990. Ainda em trabalhos de
fim de curso deixa-se seduzir pelos interiores de contos de fadas e memorias de
infancia, numa pintura de forte colorido e rico tratamento textural. Mais tarde, na
exposicao “Habitaculos”, explora os conceitos de interioridade/exterioridade,
apresentando uma série de trabalhos de dimensdo reduzida (20x20) onde as casas

surgem miniaturizadas «... pela simplificagio formal que as torna embalagens de vivéncias

371 - Texto de Idalina para o Catilogo da Exposicido Colectiva, Jornadas Anuais do ISAD, 1995.

372 - Em 1993 foi a tinica portuguesa seleccionada no concurso La Maison des Pages, para estudantes de arte
na Europa, realizado em Bruxelas.

373 - Joao Pinharanda, «Os cinco e a IlTha do tesouro», ob. cit.

374 - Teresa Jardim, « Nove novos - Exposicdo de artes plasticas na galeria da SRTC», Didrio de Noticias,
Funchal, 10/08/1986.
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deixadas a nossa imaginagdo, porque sdo vistas de cima, liliputianamente, e pelo formato

reduzido dos suportes»37>,

A tendéncia para uma pintura mais elaborada, onde predomina o cuidado da
execucdo, também tem os seus representantes. Mafalda Gongalves (1963 - ) é licenciada
em Design pelo ISAPM e expde desde 1982. Inicia um percurso como designer e dedica-
se a uma pintura de rigor e objectividade formal, recorrendo a geometria. A figura
humana surge como moédulo de um padrao que estrutura um todo denso, mas
claramente organizado. Os motivos observados sdo transpostos com um realismo
ampliado nas pinturas de Manuel Rodrigues (1965 - ), também formado pelo ISAPM,
que expde desde 1989. Tem desenvolvido uma copiosa actividade nas areas da
cenografia (para teatro e cinema)®¢, decoracdo de interiores, animacao cultural e pintura
mural. Também nesta linha da pintura figurativa destaca-se a pintora Karocha®"7 (1962 -
), licenciada pelo ISAPM, que retrata cenas de um quotidiano intimista, recorrendo com

frequéncia a um enquadramento de tipo fotografico.

Autodidacta, Eduardo Freitas®’® expde desde 1976 e participou na experiéncia de
Arte Postal com a revista Filigrama. Com um repertério diversificado, este pintor segue
um percurso bastante proficuo e singular na producao contemporanea insular. Os seus
trabalhos apresentam muitas vezes uma figuracdo “neocldssica”, subvertida pela
exploragao do onirico, oscilando entre a abstracgao lirica e o hiper-realismo e, por vezes,
rondando a esfera de um Kitsch recuperado pela arte actual, justapondo e reinventando
linguagens. Nos anos 90 realizou exposicdes individuais de franco interesse como “A
agua, o corpo, a casa” na Porta 33 (1993). A sua pintura «... tem sido marcada por
referéncias expressionistas, de realizagdo figqurativa de grande perfeicdo académica, por situagoes

surrealizantes e por rupturas desconstrutivas e abstracionistas»37°.

Alice Sousa (1937 - ) nasceu na Madeira mas foi no Continente, na década de 60,
onde iniciou estudos seguindo depois para o Brasil, onde concluiu o Curso de Pintura.
Esteve ligada a abstraccdo, ao gestualismo e a uma sintese linguistica que aglutina
referéncias a Chagal, Klee e outros mestres da Escola de Paris. Regressada a Madeira,
exp0s individualmente no Funchal, pela primeira vez, em 1992. Alice Sousa tem vindo a

explorar uma pintura de vivo colorido, incluindo apontamentos de paisagem

375 - Isabel Santa Clara, Catdlogo da Exposigdo Colectiva, Funchal, Galeria Porta 33, p. 5.

376 - Recebeu, em 1994, o Prémio de teatro para a melhor cenografia (da pega “Eva Perén” da Companhia
Arte Livre do Brasil) no Festival de Teatro de Santiago de Compostela.

377 - Nome artistico de Lurdes Sessarégo.

378 - ExpOe em colectivas desde 1976 e individualmente desde 1993. Participou na experiéncia da Filigrama
e foi co-fundador da Galeria Porta 33. Para além da pintura, tem desenvolvido larga actividade nas &reas
do design grafico, cenografia e ilustracao.

379 - Jodo Pinharanda citado por Lilia Bernardes, «<Eduardo Freitas. Uma exposi¢do a trés dimensdes» in
Didrio de Noticias, 04/04 /1993, pp. 20-21.
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madeirense numa pintura lirica, quase surreal, onde introduz com frequéncia papéis

colados que se fundem com as tintas.

Também ligada ao ISAPM, Isabel Santa Clara®? (1951 - ) expde em colectivas
desde 1973 e individualmente desde 1990. E precisamente nesta primeira exposicao
individual, “Uma exposicdo com pintura e tudo”, onde podemos verificar as
preocupagdes da artista, que explora referéncias do real em solugdes pictéricas hibridas,
onde os valores matéricos de cor e textura permanecem quando se perdem as
referéncias figurativas. Para além dos quadros a 6leo, a exposigdo é uma instalacdo onde

objectos, frases e o proprio espaco envolvente “dialogam” com a pintura.

Ainda no ambito de uma pintura de raiz informalista, podemos referir Francisco
Clode de Sousa (1964 - ), director do Museu de Arte Contemporanea, que tem vindo a
explorar a cor e a mancha, sugerindo figuras/paisagens que nascem do espaco

informal. Tem participado em colectivas e expde individualmente desde 1992381,

No campo da escultura, e para além dos nomes ligados as encomendas puablicas —
como Ricardo Velosa, Amandio Sousa, e outros — destacamos dois artistas, ambos
docentes do Instituto, que vém expondo trabalhos escultéricos de interior. Guilhermina
da Luz (1947 - ) também docente de pintura, expde desde finais dos anos 60 e vem
desenvolvendo uma investigacdo no campo da serigrafia artistica. Mas é sobretudo a
sua extensa producgdo escultérica, bem -caracteristica, que aqui nos interessa. As
memorias do continente africano, onde viveu na sua juventude, estdo presentes nas
pecas trabalhadas em madeira. Pequenos objectos, esculturas de parede, e outras
solugdes tridimensionais — ora com molduras geométricas ora figurando silhuetas
humanas simplificadas — s3o povoadas com ideogramas secretos, inscritos na
superficie polida da madeira, evocando memorias pessoais de outros lugares e tempos.
O caracter decorativo das pecas é assumido no cuidadoso acabamento das mesmas e na
seducdo dos materiais, das texturas e das cores naturais. A sua participagdo em
encomendas publicas de pintura mural e os prémios até agora recebidos confirmam o

seu lugar como uma das criadoras mais proficuas e conhecidas da Regiao3s2.

30 - Docente de Pintura no ISAD, é docente de Histéria da Arte, escreve para catdlogos, artigos de
imprensa e encontra-se actualmente a investigar acerca do Maneirismo na Madeira.

31 - Para Filipe Rocha da Silva, a pintura de Francisco Clode revela uma prética fundamentada no
convivio constante com a arte que o circunda, enquanto responsavel pelo Museu de Arte Contemporanea:
«... A evidente sobrecarga cultural, o armazenamento de muitas imagens visuais jd criadas que ele efectuou ao longo
dos anos, que é imprescindivel a actividade profissional que neste momento é para ele principal nio impede que, ao
vermos as suas obras pela primeira vez, tenhamos uma surpreendente sensagio de frescura». Filipe R. da Silva in
Catalégo da Exposigio — A ilha e os seus Habitantes, Lisboa, 1992, p. 9.

32 - Para além das artes plasticas, tem publicado contos e colaborou em textos para catdlogos, e elaborou
ainda uma entrevista a Alberto Carneiro, publicada no catdlogo da Exposicao Antolégica do artista em
1991.



150

Manuel Gomes3® (1956 - ) formou-se em Escultura pelo ISAPM. Expde em desde
1980 e é docente no ISAD. Tem vindo a actualizar constantemente a sua pratica artistica
integrando-se nas mais recentes tendéncias contemporaneas do tridimensional. Durante
os anos 80 trabalhou na édrea da figura humana mais ou menos convencional, mas na
década seguinte avancou com propostas enquadradas numa visdo revivalista e
hedonista. Juntando materiais como o gesso, ferro e chapa metélica, os pequenos
“monumentos” que o escultor executa, conjugam elementos classicos com referéncias
populares e locais, combinando assim «... solugoes de uma recriada monumentalidade
escultorica, com indicios de certa intencdo melancolica, decorativa ou Kitch» 3%, Nestas obras,
Manuel Gomes recorre a abertura de pequenos nichos, onde anjos e outras figuras
barrocas se acumulam, se alinham numa atitude de “retorica pluralista, de um discurso

barroco, se ndo maneirista [...] de uma pdés-modernidade revivalista e neoclassicista” 3.

A prética artistica de Anténio Dantas (1954 - )38, co-fundador da revista Filigrama,
e co-responsavel pelo projecto Porta 33, caracteriza-se pelo recurso a formas de arte
alternativas, e pelo uso de uma linguagem provocadora e subversiva. Esta pratica
esteve associada, desde cedo, as novas tecnologias geradoras da imagem, como o video,
a fotografia e a electrografia (como vimos no capitulo anterior). Nestes meios, o artista
explora «... a imediaticidade e até a prodigialidade com que sio capazes de registar [...] e o
fascinio decorrente de carregar no botdo»3%”, com um claro objectivo de questionar a prépria
tecnologia que utiliza e, sobretudo, as suas implicacdes sociais. Apdés o uso de
fotocépias a preto e branco nos anos 80, Dantas trabalha agora com a cor, realizando
instalacdes de video onde integra grandes ampliagdes de trabalhos de colagem,
montagem e fotocopia, como é caso do trabalho apresentado na colectiva de artistas

madeirenses da galeria Porta 33, em 1993.

Por fim, na udltima década do século, uma nova geracdo desponta com uma
admiravel diversidade e actualidade de propostas artisticas. A titulo de exemplo,
podemos referir alguns nomes que, de um modo ou outro, tém vindo a mostrar uma
trajectoria coerente prometendo serem os protagonistas, no século que ja bate a porta,
da criagdo artistica regional. De pendor neo-expressionista, raiando a Bad Painting
distinguem-se Marco Fagundes e Carla Cabral. Uma pintura elaborada com miltiplas
referéncias e de rico conteido metalinguistico é o caso de Helena Sousa e, muito

particularmente, de Guida Ferraz. As “bonecas” de Gracga Berimbau, feitas de pintura e

383 - Participou em varios concursos publicos, tendo recebido o 1° prémio no concurso para o Monumento a
Revolucao da Madeira de 1931; o 1° prémio no concurso para Medalha das Comemoragdes de Colombo na
Madeira e o 2° prémio no concurso para o Monumento a Autonomia, entre outros.

384 _ Joao Pinharanda, ob. cit.
385 - Jdalina Sardinha, Catdlogo da Exposicio de Pintura e Escultura/Jornadas do ISAPM, Funchal, ISAPM, 1995.

386 - Expde desde 1980 fora da Madeira, nomeadamente em Lisboa, Porto, Figueira da Foz, México,
Alemanha e EUA.

387 - Isabel Santa Clara, Catdlogo da exposicio colectiva, ob. cit. p. 3.



151

colagem de objectos; as instalacdes de Patricia Sumares e as esculturas de Paulo Ladeira
e Paulo Pingo, sdo alguns dos trabalhos a acompanhar com atencdo. Fora do ambito dos
artistas formados pelo ISAD — como é o caso dos anteriores — destaca-se o pintor
argentino Marcos Milewzki, residente na Ilha desde inicios de 90, com um trabalho de
figuragdo “classica”, onde a técnica e linguagem grandiloquente é de certo modo

subvertida por um contetido que ironiza as atitudes e objectos do quotidiano.

Consideragoes finais

A conclusdo deste discurso apresenta uma dificuldade inerente a qualquer
trabalho de inventariacdo e sintese explicativa, no campo da Histéria da Arte. Nao é
objectivo deste trabalho chegar a ideias conclusivas sobre uma visdo panoramica, pois
tal ndo teria qualquer utilidade. Porém, e porque a Historia é sempre vista com o olhar
do presente, e tendo em conta a necessidade de extrair ideias-chave para a compreensao

dos factos expostos, permitimo-nos tecer algumas consideragdes.

Como ja verificamos, importa conhecer a situacao actual das Artes Plasticas na
Madeira, para fazer um balango final da relagdo desta Ilha com o seu passado, em
termos de “evolucdo” — na falta de melhor termo —, assim como em relacdo ao
presente, posicionando a realidade local no todo nacional e internacional; e ainda tendo
em vista o futuro possivel. Destacamos, pois, aquelas que podemos considerar as
grandes linhas de continuidade, e também os momentos de ruptura, tendo em conta os
critérios, ou conjuntos de critérios, que nortearam a propria organizacdo do texto
central. Sdo basicamente, e em primeiro lugar, o conjunto de condicoes e estruturas —

paralelas ou envolventes — que informaram os factos artisticos.

Assim, no inicio do século XX partimos de um quadro cultural oitocentista, a
semelhanca do continente portugués, agravado pela condigao insular. A saida constante
de intelectuais integrou-se no fendémeno de emigracdo mais generalizada que
caracterizou todo o pais e que nao foi excepcao na Madeira. Portugal funcionava como
trampolim para o estrangeiro, e foram exemplo disso Henrique Franco, Francisco
Franco, Alfredo Miguéis. O mesmo faria Lourdes de Castro, Anténio Aragao, Silvestre
Pestana, Martha Teles, Victor Fortes e muitos outros. Os artistas que regressam, trazem
consigo novos conhecimentos e uma vontade de mudanca que encontra muitas

resisténcias num meio tendencialmente conservador.

Apesar do seu importante contributo a nivel nacional, e a sua accdo no campo
pedagogico, os irmdos Franco e Alfredo Miguéis ndo souberam, ou ndo puderam,
alterar o ambiente cultural ilhéu. A acc¢do dos intelectuais do Cendculo limitou-se a um
pequeno grupo e, socialmente, a intelectualidade dos anos 20 ndo chegou a alterar

quase nada. Nas décadas seguintes, a conjuntura ideolégica do Estado Novo iria
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concentrar a sua atencado, sobretudo, nalguns campos como a arquitectura e a escultura
oficiosas — formas artisticas sabiamente manipuladas pelo sistema — que, a
semelhanca do Continente, quase monopolizaram o panorama artistico na Regido,
durante essa época. O desenvolvimento cultural aconteceu lentamente numa Ilha
condicionada por altos indices de analfabetismo, o arcaismo econémico da colonia e a
auséncia de infra-estruturas de comunicacdo. E obvio que nao devemos construir um
quadro caracterizador unicamente com estas condicionantes. A cultura de uma
comunidade é um conjunto assaz heterogéneo — e o conceito de cultura muito
complexo para ser aqui abordado em profundidade — que transcende a simples
inventariacao de dificuldades. Porém, sao as dificuldades que criam a necessidade de

mudanca.

Assim, foi a partir dos anos 50 que as estruturas comecaram a sofrer importantes
alteracdes. A AMBAM, primeira academia do seu género no pais, o Cine-Forum, e mais
tarde o Comércio do Funchal, sdo alguns dos sinais de uma nova etapa. A dinamizacdo
crescente, 0s avangos e recuos, e as utopias desmedidas foram constantes nos anos 60 e
70. A intermiténcia das iniciativas, que raramente ultrapassaram a segunda edigao,
mostram que a receptividade foi sempre momentanea, mas deixaria um substrato que
alimentou alguma continuidade. Com a democracia chegou a regionalizagdo e um
periodo de acertos e reflexdes, mas sobretudo de mais-valia quanto as capacidades de
decisdo e a livre expressdao das vontades. Isto traduz-se nas artes plasticas por um
crescimento inusitado do ntiimero de criadores e expositores, com escola ou sem ela, que

participaram dessa liberdade com sabor a novo.

O ISAPM, continuando a ac¢do desenvolvida pela AMBAM, foi sem davida o
grande poélo aglutinador de esforcos e a base do incremento na movimentacao artistica
acima referida. As exposicOes escolares permitiram veicular novos conceitos artisticos,
numa escola que rapidamente actualizou os seus curriculos, criando — para além dos
cursos de Artes Plasticas — o curso de Design; aderindo as novas tecnologias;
incentivando a criacdo de associagdes; etc. Sdo sobretudo o grupo de docentes e ex-
alunos a desenvolverem uma préatica artistica que vai consolidando, aos poucos, um

grupo de relacdes e discussdo mais ou menos coeso.

Pontualmente foram surgindo na Ilha acontecimentos, projectos e iniciativas
inéditas de repercussao nacional. O pioneirismo madeirense foi uma constante a qual,
no entanto, faltou a durreé — como diria José-Augusto Franca, em relacdo ao Pais.
Recordemos o protagonismo das exposicdes de arte contemporanea dos anos 60 e da I
Feira de Arte Contemporanea do pais, a MARCA’87, que ndo tiveram continuidade. A
MARCA, a titulo de exemplo, foi pensada como bienal e s6 voltou a ser repetida em
1997, 10 anos mais tarde. Este cardcter solucante vai-se atenuando a medida que avanga
o século. O Museu de Arte Contempordnea, através do seu espélio, demonstra

claramente esta tendéncia para uma actualizacdo feita de grandes “saltos”.
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Por sua vez, a arte publica, concentrada em grande parte no Funchal, é
testemunho e reflexo das diversas politicas culturais ao longo do século. Sendo raros os
casos de boa integracdo urbana, o espaco publico regional carece de obras
marcadamente contemporaneas. A continua insisténcia em anacrénicas solugdes

escultdricas alia-se a deficiente localizagdo da maior parte das pegas.

Dois aspectos fundamentais para completar esta caracterizacdo dizem respeito ao
publico e ao mercado artistico. Na generalidade, os valores estéticos da maior parte da
populacdo sdo ainda oitocentistas, e a Madeira continua a “vender paisagem”, porque o
turismo assim o determinou ao longo do século. Prevalecem os compradores de
paisagens e “vistas do Funchal”, na sua maioria turistas, para os quais a aquisicao de
um quadro integra-se na lista dos souvenirs a comprar. O tdo apregoado turismo cultural
afoga-se quase sempre em mal-entendidos e actividades pouco conscientes. Contudo,
este facto que tem vindo a diminuir nos dltimos anos, em prol de uma planificagao

cultural mais informada.

No campo artistico, continua a nao existir critica de arte capaz de comunicar com
eficacia, seleccionar com critério, e manter a nocao de escala. O mercado de arte é muito
limitado e sujeito a critérios e auto-validacdes que tanto podem pecar por excesso como
por defeito, exceptuando um pequeno ntcleo de coleccionadores que o fazem por gosto
e conhecimento. Um importante comprador é o Estado, através das entidades ligadas a
cultura, embora na maior parte dos casos as aquisi¢des sejam feitas gratuitamente, por

oferta ou como pagamento pela utilizagdo dos espagos de exposicao.

Apesar dos aspectos menos positivos, podemos concluir sem complexos de
“periferia” que as artes plasticas exerceram um importante papel no devir cultural da
Regido. Na verdade, os anos 90, agora chegados ao seu fim, deixam bem claro que é
possivel concretizar sonhos e realizar um trabalho auténtico, contemporaneo, e ligado
aos individuos e suas vivéncias praticas e académicas. A situacdo actual, hoje bastante
diversa do quadro cultural de 1910, é também o produto das rupturas acontecidas a
nivel internacional que abriram Portugal, e consequentemente os seus territérios
insulares, a uma cada vez maior sintonia com o tempo presente, pois é esse o
verdadeiro sentido de contemporaneidade. Entre o pessimismo ilhéu, ou fatalismo se
quisermos, — que tanto parece dever ao “fado” portugués, que a tradigdo nos impos
como sendo estrutural — e um optimismo inconsciente, que cria situagdes de
megalomania provinciana, existe um meio-termo, um equilibrio desejavel que é feito

precisamente da constante oposigao entre estes dois extremos.

Esse equilibrio é visivel na diversidade de linguagens e formas de arte, erudita ou
ndo — com todos os cruzamentos possiveis — que convivem num mesmo espago,
exiguo como o nosso, e caracterizado precisamente, quanto a nds, por essa amalgama
cultural. Pde-se aqui, finalmente, uma questao (talvez uma falsa questao): “Existe uma
arte madeirense?”. Esta questdo ficard necessariamente em aberto, porque tera de ser

integrada numa outra que problematize a “cultura madeirense”, na generalidade.
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Cultura local - cultura global? Ou arte madeirense - arte portuguesa? Muitos binémios
poderiamos elaborar para iniciar uma discussao deste tipo. Neste fim de século, novos
conceitos terdo de ser formulados para caracterizar a arte, e a cultura, de uma regiéo,
numa sociedade actualmente dominada pela informagao instantanea e globalizante, que

parece, simultaneamente, esbater e tornar mais nitidas as diferencas entre os grupos.

Na introducdo deste trabalho falavamos dos anos 90 como “ponto de chegada”
obrigatério para a conclusdao do mesmo. Agora, neste capitulo conclusivo, s6 podemos
considerar os anos 90 como “ponto de partida” para uma outra histéria, a que ainda

esta por viver.

O considerdvel niimero e a diversidade de factos inventariados —
ressalvando tudo aquilo que ndo figurou no texto final, assim como
as informagoes ndo disponiveis — permitiram, na medida do
possivel, esbogcar um balango historico do tema tratado. Julgamos
assim ter contribuido com uma base 1til para futuros trabalhos de
aprofundamento. A recolha e arrumagdo deste assunto, nunca antes
sistematizado, poderdo trazer luzes sobre as principais conjunturas

e acontecimentos do panorama artistico deste século, na Regido.

Esperamos ter cumprido o nosso objectivo.
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PUBLICOS

Palacio de S. Lourenco.

Museu de Arte Contemporanea - Fortaleza de Sao Tiago.

Céamara Municipal do Funchal.

Quinta Vigia (Residéncia oficial do presidente do Governo Regional)
Museu Henrique e Francisco Franco.

Museu da Quinta das Cruzes.

Arquivo da Secretaria Regional de Turismo.

Arquivo do ex-Instituto Superior de Arte e Design (Hoje Seccao de Arte e Design/Uma)

PRIVADOS

Familia Clode
Fundacao Berardo
Rui Carita
Antoénio Gorjao

Adelaide Valente
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CRONOLOGIA DE ACONTECIMENTOS CULTURAIS E
ARTISTICOS NA REGIAQ - SEC. XX.

FINAIS DO SEC. XIX até 1930

1889

- Foi criada por decreto a “Escola de Desenho Industrial Josefa de
Obidos”.

1893

- Passagem da anterior escola a “Bscola Industrial e Comercial do
Funchal”.

1506

- Primeira escultura inaugurada neste século, no Funchal, da autoria
de Josef Fiiller.

1914

~ "Escola de Utilidades e Belas Artes” instituida pela Junta Geral do
Funchal {(até 1919).

1914 -20

- Perfodo de permanéncia de Francisco na Madeira.

1919

- Inauguracdc do busto de “Jodo Gongalves Zarco”, de Francisco
Franco, no restaurante Esplanade.

1922

- I Exposigio de pintura e escultura moderna no Funchal, na galeria
de arte do Casino Pavdo. O “Grupo dos Seis™ Alfredo Miguéis,

Henrique Franco, Francisco Franco, Madeleine Emery, Roberto Vieira
e Bernard England.

~ Inauguragéio do Busto do Conde de Canavial {(de Raal Xavier) gera
polémica na imprensa durante o més de Margo.

1923

- Inauguragdo do busto "Aviador " no Jardim Municipal (de Francisco
Franco)

1924

- Francisco Franco executa o busto em homenagem a Henrigue Vieira
de Castro. (inaugurado sé em 1943}

1925

- Inauguragido do Busto de Jodo Fernandes Vieira “libertador de
Pernanbuco” (do escuitor Costa Motta) na Avenida Arriaga.

- Paisagens de Abel Manta (o pintor esteve na Madeira entre 1924-26)

ANOS 30/40/50

1932

- Transferéncia das esculturas da Av. Arriaga para outros locais a fim
de reservar este espago, em exclusivo, para o “Gongalves Zarco” de
Franco.

1933
- Manuel Cayolla Zagallo no Funchal.

1934

- Inauguragéo da estitua de “Jodo Gongalves Zarco”, do escultor
Francisco Franco, na Av. Arriaga, com honras de estado.

- Aguarelas de Alberto de Sousa no atrio da Junta Geral do Funchal.,
1936

~ Inaugura¢do da escultura “O Semeador” de Francisco Franco
{datada de 1923) na Praca de Tenerife, Funchal.

1940

— Inicio das obras de recuperagio do edificio dos Pagos do Concelho
Funchal, a cargo do arquitecto Radl Lino.

- Pinturas de Alfredo Miguéis para o edificio dos Pagos do Concelho.

A%




1943

- Formaggo da “Sociedade de Concertos da Madeira”, da
responsabilidade do Eng. Luis Peter Clode, e subsequente criagao da
Academia de Miisica da Madeira.

- Pinturas de Max Romer para a Cantina do Liceu Nacional do
Fuanchal.

1944
- Exposigio péstuma da obra de Alfredo Miguéis na Quinta Vigia.
194446

- Trabalhos de Anténic Duarte para o Funchal (Baixo-relevo nos Pagos
do Concelho e rotunda do infante D. Henrique}

1946
- Exposicao de Antdnio Araglio na Associagdo Comercial do Funchal.
1947

- Inauguragio do monumente ao Infante D. Henrique, de Leopoldo de
Almeida {datado de 1941).

- Incéndio no Palécio de Sao Pedro desiréi obra de Alfredo Miguéis.
1948

- Exposigio de Pintura do séc. XIX de colecgdes privadas da Madeire,
organizada pela Sociedade de Concertos da Madeira.

1950

- Pinturas de Bryce Nair {paisagista inglesa) nas “Galerias da
Madeira”.

- Criagao do Instituto Cultural da Madeira, dependente da SCM.

- Exposi¢ao de aguarelas e desenhos de Américo Marinho, professor
da Escola Industrial e Comercial do Funchal, na sede da SCM.

1951

- Aguarelas de Melos {Jodc de Lemos Gomes} na SCM.

1952

- Guilherme Camarinha, Rail Lino e Chordo Ramalho no Funchal.
1954

- Inanguragdo do busto em homenagem a jodo Abel de Freitas, da
autoria de Leopoldo de Almeida, na Avenida Arriaga.

1955

- Exposigao individual de Lourdes Castro no Clube Funchalense.
1956

- Exposicdo individual de Anténio Araggo no Clube Funchalense.

- Publicagao do caderno literdric Biizio, da responsabilidade de
Anténio Aragao.

~ Pintura mural de Guilherme Camarinha para o atrio da Junta Geral
do Funchal.

- Criagdo de uma Secgao de Belas Artes na Academia, que passou a
denominar-se “Academia de Misica e Belas Artes da
Madeira” (AMBAM).

1957

~ Escultura ptblica inaugurada no Porto Santo, da autoria de Delfim
Maya.

- Pintura Mural de Candido Costa Pinto para o atrio da Empresa de
Electricidade da Madeira.

1959
- Exposigio de aguarelas de Melos na SCML

ANOS 60/70-

1960

- Centro Artistico Infantil do Funchal, dirigido por Luz Correia e
subsidiado pela FCG. Actividade experimental com criangas de rua e
subsequente exposigio em Lisboa, apoiada pela F. Gulbenkian.

- Exposigao individual de Melos em Lisboa. Palécio das Galveias.

- “1° Exposicao de Pintura Moderna” na AMBAM com apoios da
SNBA. Premiados Silva Lino e Albertina Mantua,

- Danilo Gouveia expde pela 1* vez no Centro Académico do Funchal.

- Alameda do Infante D. Henrique no Porto Santo (Projecto de Chorao
Ramatho e escultura de Anténio Aragio)




1961

- Exposicdo péstuma de Max Romer na AMBAM, integrada nas Festas
da Cidade.

- Pintura de Giovanni Huber no Teatro Municipal. (O pintor viveu na
Madeira até 1967)
1962

~ Exposigdo itinerante da colecgo de Arte Contempordnea da
Fundacao Calouste Gulbenkian. (na Madeira e nos Acores)

- “1* Exposi¢ao da Escola Superior de Belas Artes do Porto” na
AMBAM com o patrocinio da Camara Municipal do Funchal.

- Inauguracdo da escultura de Anténio Duarte para a enirada do
Palacio da Justica.
1963

- XXV] Missao Estética de Férias (Alberto Carneiro entre outros).
Primeira e Gnica na Madeira.

1964

- Inauguraggdo da Galeria de Artes Decorativas TEMPO com a
exposicio “Sete Pintores Portugueses” (Manuel Moura, Jorge
Pinheiro, Espiga Pinto, Manuei Pinto, josé Rodrigues, WDm&o Sousa e
Julio Resende). Ago-Set.

- Inauguragao do restauranie e livraria " Patio ~Livros e Artes”.

1966

- “I Exposigido de Arte Moderna Portuguesa” no Funchal. Airibuicao
do “Prémio Cidade do Funchal” a Joaquim Rodrigo com «Guarda
Nocturno». (Jart: José Augusto Franca, Fernando Pernes, Anténio
Aragio e Carlos Lélis)

- Pinturas de Anténio Areal na Quinta das Cruzes.

- Desenhos de Anténio Nelos e Humberto Spinola nas Galerias
Mundus.

- Formagdo do Cine-Forum do Funchal

1967

- “IT Exposido de Arte Moderna Portuguesa”. Atribuicio do “Prémio

Cidade do Funchal” a Anténio Areal com «Sobre o Deus Morto».
Jurt: Rui Méario Gongalves e Nelson Di Maggio)

- Exposicao de desenhos inéditos de Antdnio Areal, da sua série
“Laboratério Pictural”. Museu da Quinta das Cruzes.

- 1° mamero do semandrio Comércio do Funchal.
1968

~ Relatéric conjunto da comissdo madeirense e do comité francés para
a criagdo de uma “Casa do Artista” e do Museu de Arte Moderna do
Funchal, nunca concretizado.

- Colectiva de artistas madeirenses “Cinco jovens pintores” (Ricardo,
Silvestre Pestana, Anténio Nelos, Humberto Spinola, Rogério Prioste).
~ Colectiva de pintores madeirenses {ver anteriores) nos Agores,

- Pinturas murais de Louro de Almeida na Escola Industrial e
Comercial do Funchal.

- Inauguragdo da estatua de Cristovae Colombo, da autoria de
Henrique Moreira, no Parque de Sta. Catarina. {Escultura adquirida
28 anos antes).

1969

~ 1% escultura abstracta inaugurada na Madeira {Camacha), da autoria
de Amandic de Sousa.

1970

- Exposigao de Arte Moderna “Colecgdo Stenersen”. {(Mird, Picasso,
Kandinsky, Munch, Appel, Klee, Vieira da Silva, etc).

- 1* Exposicao Colectiva de Professores e Alunos da AMBAM, no
Teatro Municipal.

- 1% Exposic@o de Artes Plasticas do Cine-Forum Juvenil, no Teatro
Municipal. :

1971

- Exposigio de fotografia e Pintura de Jovens artistas madeirenses,
Cine-Forum Juvenil . Teatro Municipal,

- Exposigdo de alunos da Escola Industrial e Comercial do Funchal
{Fernanda, Eugénia, Paulo e Anténio) no 4trio da Junta Geral
Polémica da apreenséo de quadros pela PIDE.

- Inauguragao das novas instalagdes da AMBAM na Rua da Carreira
com a “Exposicdo de cadeiras inglesas e pinturas de motivos
madeirenses”.




- Exposicao de fotografia de Jodo Pestana no Hotel Madeira Hilton,
1972

- Exposigao de fotografia de Eduardo Gageiro, nas festas de fim do
ano.

- Escultura de Helder Baptista para os Jardins do Hospital Distrital do
Funchal.

1973

- 1° Exposicao Colectiva organizada pela MATUR-Sociedade de

Empreendimentos Turisticos da Madeira. Proposta de criagdo de um
Museu MATUR incluindo obras de artistas locais.

- 2% Exposigao MATUR. {artistas nacionais e regionais)

- Muro escultérico de Manuel Madureira nos Jardins do Hospital
Distrital do Funchal.

- 2% Exposigao colectiva de alunos e professores da AMBAM (Anjos
Teixeira, Evangelina, Mauricio Barros, Ricardo Velosa, entre outros).
1974

- Exposicao colectiva de Carlos Luz, Mauricio Fernandes (desenho e
escultura} e Rui Carita no Teatro Municipal

- Exposiggo individual de Rui Carita.

Pos -~ 25 de Abril

Finais de 1974

- Exposiqao integrada nas festas de fim de ano, na Quinta Vigia (das
angistias). Insélita exposicdo que reuniu: Presépios do séc. XVIIL a
colecgdo camararia da obra de Francisco e Henrique Franco; uma
exposicdo de fotografia (Joao Pestana); uma colectiva de artistas locais
e ainda uma “Galeria de Arte Moderna” que incluia os trabathos
adquiridos nas | e Il exposigbes de arte moderna nc Funchal de 66 e
67.

1975

- Tapecarias de Fernado Conduto para o Casino Park Hotel,

1976

- Criaggo do Instituto Superior de Artes Plasticas da Madeira (ISAPM)
por extincao da AMBAM,.

- Colectiva de Artes Plasticas organizada pela Cémara Municipal.
{Mauricio Fernandes, Isabel Santa Clara, Ricardo Velosa, entre
outros).

- Exposicao de Arie Negra Africana no atrio da Camara Municipal,
em colaboracio com o Museu da Quinta das Cruzes.

1977

- Nameros 1 e 2 da revista Espaco-Arte, boletim do ISAPM.

- Fotografias de Joao Pestana no atrio da CMF.

- Colectiva de Artes Plasticas integrada nas actividades culturais da
CME.

- Exposigdo ltinerante “De Bonnard a Miré - Homenagem a Tériade”
{apresentada pela primeira vez em Paris em 1973). Museu de Arte
Sacra.

1978
- Criagao da Direcgao Regional dos Assuntos Culturais (DRAC).

- Exposi¢io “Gravura no Funchal” no Teatro Municipal. Organizagao
conjunta da CMF e da Sociedade Cooperativa de Gravadores
Portugueses.

- Exposicao de pintura Naif de Luisa Pagano, italiana, membro do
centro suigo de Pintura Naif Europeia. Teatro Municipal.

- Colectiva de artistas da regido “6 + uma”, no Teatro Municipal.
Organizada pela Comiss@o de actividades culturais da CMF.

- Colectiva de artes pldsticas, diaporamas e cinema experimental
“ART’ILHA”, no Funchal e posteriormente em Lisboa, Evora e Porto.
Colaboragao da CMF, ESBAL e Camara Municipal de Evora,

~ Gravuras de Vieira da Silva no Museu de Arte Sacra. Visitas guiadas
orientadas por professores do ISAPM

- “Arte-intervencao” — happening e performance (ne Largo da
Restauragao) de Rui Orfao.

- Exposigdo de Victor Belém “A via lactea / Pintura objecto
envolvente” no Teatro Municipal.

h




- Exposicao audiovisual sobre “Le Bateau Laveir” no Museu de Arte
Sacra. {organizacao da embaixada de Franga e Fundaciio Calouste
Gulbenkian).

1979
- Exposigao de fotografia do grupo “IF” (Jodo Paulo Sotto Mayor, José

Carlos Principe, José Marafona e Lufs Abrunhosa Vasconcelos)
organizada pela DRAC. Teatro Municipal.

- Il exposicao do Atelier infantil do ISAPM. Texto de Evangelina
Sousa. 11 a 22 de Junho,

- 1* Exposigio colectiva de alunos do ISAFM no Museu de Arte Sacra

- Esculturas de Charters D’Almeida na Galeria de exposicbes
tempoydarias do Museu de Arte Sacra.

- A colecg@o de arte contemporanea reunida hd duas décadas, foi
posta a responsabilidade da DRAC.

- Pintura ingénua portuguesa no Teatro Murnicipal Participaram:
Maria do Carmo Neves, Victor Silva Vieira, Hipdlito Clemente,
Augusto Pinheiro, Ivone Carvalho, Manuel Carvalho. Iniciativa das
Actividades Culturais da CMFE.

- Filomena Freitas, pintora naif madeirense, expde pela 1* vez no
Teatro Municipal.

- “30 imagens”, exposigdo de fotografia de lsabel Santa Clara e
Mauricio Fernandes, docentes do ISAPM, na galeria do Instituto.

- Exposigdo de aguarelas de Rui Carita e José Anténic Nunes, no
Patio-Artes, marca o reinicio das actividades culturais deste local.

- 2* Exposicdo de lurdes de Castro no Funchal, organizada pela
DRAC, numa sala polivalente deste organismo.

1980

- H Exposigao Nacional de Gravura. Organizada pela Fundagiio
Calouste Gulbenkian e pela DRAC. Museu de Arte Sacra. 23 de Abril.

- Gravura de Teixeira Lopes e Sérgio Pinhdo no Teatro Municipal
mtegrada no ambito da exposigdo anterior .

- Exposigoes individuais de Danilo Gouveia, Miguel Osdrio, Manuel
Luis Andrade e Lufs Amim no Teatro Municipal. Francisco Maya
expde dleos e aguarelas no Museu de Arte Sacra.

-“1 Satao de Artes Plasticas” do Cine-Forum, no Museu de Arte Sacra.

Artistas madeirenses,

- “50 imagens” de Isabel Santa Clara, Manuel Gomes e Mauricio
Fernandes expostas na Sociedade Nacional de Belas Artes.

- Exposig@o de René Bertholo na Galeria de exposigbes temporérias do
Museu de Arte Sacra, organizada pelo Cine-Forum.

- Fotografias de Gageiro e Ana Esquivel no Teatro Municipal.

- Exposicao retrospectiva de José de Guimardes, integrada nas “Festas
da Cidade”.

- Pintura de Joao Pinheiro na Sede da DRAC.
1981

- “Revista” Filigrama, copy art e arte postal de Anténio Aragio,
Antdénio Dantas e Eduardo Freitas, entre outros.

- Retrospectiva de Pintura {1957-1965) de Antonio Aragao no Museu
de Arte Sacra. Organizagio do Cine-Forum.

- Concurse pidblico de Escultura “Monumento ac Emigrante” (1°
prémio atribuide a Franco Fernandes)

- Exposicdo de desenhos de Lagoa Henriques, por iniciativa do
ISAPM, no Museu de Arte Sacra.

- IV Exposicao do Atelier Infantil do ISAPM. Texto de Evangelina
Sousa. Outubro.

- T Encontro Cultural Funchal-Lisboa. Pintura, fotografia, poesia
Hlustrada e escultura de artistas madeirenses na Casa da Madeira.

- Exposicao de Marcelo Costa “Desenhos e um Objecto Motorizado”
no Casino Park Hotel, organizada pelo Cine- Forum.

- Colectiva de fotografia (artistas estadounidenses) no Museu de Arte
Sacra. Organizada pela Casa da Cultura da Madeira e o ISAPM.

- Inicio da actividade da Galeria Quetzal com a exposgio de pintura
de Moniz Pereira.

- Colectiva de pintura e escultura no “Patio” organizada pela
“Hhatur”, com patrocinio da DRAC.

- Guilhermina da Luz expde na galeria do [SAPM.

- Retrospectiva postuma de Rui Teles no airio da CMFE.




1982

- Pinturas murais no Aeroporto de Santa Catarina. Guilhermina da
Luz, Ricardo Velosa, Dina Pimenta, Teresa Brazic e Tolentino
Nébrega.

- Exposicao colectiva de gravura portuguesa, no Museu de Arte Sacra,
organizada pela Quetzal.

-A galeria Quelzal traz ao Funchal exposicdes de Joaquim Ramalho,
jo@o Hogan, José de Guimaraes, Rogério Amaral e Antdnio Botelho.

- “Fragmentos”. 1° Exposi¢do colectiva de professores e alunos
(Guilhermina da Luz, Teresa Braz@o, Mauricio Fernandes, Paulo
Maria e Celso Caires) do ISAPM no Teatro Municipal.

- “Conversando com... Moniz Pereira, Jodo Hogan, José de Guimaraes
e Rogério Amaral”. Compilagio de entrevistas com Francisco Faria
Paulino, responsavel pela galeria QUETZAL.

- Exposicao “lida Reis - Gravura” no Teatro Municipal, organizada
pela CMF e a Fundagéo C. Gulbenkian.

- Inauguragao da galeria de exposigdes temporarias da Secretaria
Regional de Turismo e Cultura (SRTC) com uma exposigio de Melos,
aguarelista madeirense.

- Colectiva de artistas madeirenses (Alice Sousa, Franco Fernandes e
Gil Bazenga) na galeria da SRTC.

~1° Concurso “Dia da Cidade”{Artes Plasticas, Msica, Literatura e
Poesia). O 1° prémio de Artes Plasticas néo foi atribuido cabendo o 2°
a Miguel Osdrio e o 3° prémio a Alice Sousa.

- “Encontro cultural Funchal em Lisboa”. Teatro, Poesia ¢ Artes
Plasticas. Casa da Madeira em Lisboa.

- Exposicdo de pintores jugoslavos no Teatro Municipal organizada
pela D.R.T.

1983

- Exposicdo de aguarelas de “costumes madeirenses” (de 1965} de
Antdnio Aragio no Teairo Municipal.

- Cruzeiro Seixas, Teresa Magalhdes, Carlos Calvet, Cargaleiro e
Anténio Palolo expoem no Funchal pela maoe da Quetzal.

- Debate “Cultura Madeira 83" organizado pelo Centro de Cultura do
Cine-Forum.

- Colectiva de alunos do ISAPM no Museu de Arte Sacra
- V Exposi¢zo do Atelier infantil do [SAPM.

- “24 artistas madeirenses nos Agores”, exposigio organizada pela
Associagdo de Amizade Madeira-Acores e patrocinada pela DRAC
dos Agores.

- Colectiva de Artes Plasticas e Artesanato da Academia das Artes de
Sao Miguel, integrada na iniciativa anterior. Apotos da DRAC. Teatro
Municipal.

- 1* Assembleia Nacional dos realizadores de cinema, co-organizada
pelo Cine-Forum.

- Exposicao hinerante da FCG “Imagens da Arte em Portugal”, no
Museu de Arte Sacra.

- Celectiva de fotografia de alunos e professores do ISAPM no Teatro
Municipal.

- José de Guimardes volta a expor no Funchal. Teatro Municipal.
1984

- "Madeira tanto verde” Exposi¢ao de fotografia de Evangelina e
Gonzaga no Teatro Municipal.

- A Quetzal traz ao Funchal a pintura de Francisco I Almada, Emilia
Nadal e Manuel Baptista.

- Abertura do “Nicleo de Arte Contemporanea” na Quinta Magnélia.
- VI Exposicdo do atelier infantil do ISAPM.

- Exposicao de Martha Teles (artista madeirense radicada no Canadé)
com o apoic da FCG, no Museu de Arte Sacra.

- Exposicdo (comemorativa do dia da Cidade) do espélio camardrio
de Francisco e Henrique Franco.

- Pinturas Murais de Dina Pimenta. (Hotel Alto Lico)

~ O “Semeador” de Francisco Franco foi transferido para o Parque de
Santa Catarina.

~ Anténio Palolo expde no Casino Park Hotel.

1985

- “I Bienal de Arte dos Agores”, em Ponta Delgada. (participagao de
artistas madeirenses).




- Participagac de artsitas madeirenses na colectiva “Panoramica” no
Casino Estoril.

- Colectiva de Alice Sousa, Gil Bazenga e Luis Amado na galeria da
SRTC.

- Guilherme Parente na galeria da S.RT.C.

- Decoragdes do Edificic dos CT.T. (Av. Zarco) com esculturas e
painéis de Lourdes Castro, Ricardo Velosa e Anténio Magalhaes.

- Albertina de Sousa (madeirense radicada no continente). Expoe
pintura, gravura e desenho na galeria da RTC.

1986

- Concurso piblico de escultura “Monumento a Autonomia” (1°
prémio Ricardo Velosa)

- “Sinais Convencionais”, 2* colectiva de professores do ISAPM na
galeria da SRTC.

- “Neo-Lithos”, exposicac de escultura de Luis Faixo na galeria do
[SAPM.

- Victor Fortes expde pela primeira vez no Funchal, na Galeria da
SRTC, trazido pela QUETZAL,

- "Colecgdo de Inverno - originais para inicio de estacao”, 3" colectiva
de professores do ISAPM. Destaque-se a participacao de Evangelina
5. Sousa com uma das primeiras mostras de «Computer Art» a nivel
nactonal.

- "Nove Novos”, na galeria da SRTC e em Machico.Luisa Sousa,
Catarina, 530 Gongalves, Domingas Pita, José [dlio, Luis Paixdo,
mafalda, Rita Rodrigues e Teresa Jardim.

- Criacio da CIRCUL'ARTE - Associacao de Artistas Plasticos da
Madeira.

- Colectiva “Dezassete Graus Oeste” na Galeria do Turismo e na
Galeria Altamira em Lisboa.

1987
- “Cenas e Objectos”, 4* colectiva de professores do [SAPM.

- “Baleias”, exposi¢io de gravuras de David de Almeida na Galeria da

SRTC
- MARCA/MADEIRA. Festival de Arte Contemporanea. Comissario

coordenador: Francisco Faria Paulino).

- Exposicdo panoramica da “Arte Contemporinea Acoreana”
integrada na MARCA (Canto da Maya, Domingos Rebelo, Anténio
Dacosta, Jos¢ Nuno da Camara Pereira).

- I Mostra de Artes Plasticas da CIRCUL’ARTE, integrada na MARCA.

- Concurso pablico de Escultura “Monumento a Revelta da Madeira-
19317 (1° Prémio José Manuel Gomes)

- "Portas e Janelas da Zona velha da Cidade”. Pintura de Rui Carita
no Teatro Municipal.

1988
- “InsinuagOes e Propostas” da CIRCUL’ ARTE. Desta exposicio foram
seleccionados trabathos por um juri (critico convidado: Rui Mario

Gongalves) para participar, no mesmo ano, no Forum de Arte
Contemporanea (Forum Picoas).

- Colectiva “Zeros” ( Filipa, ) no Casino Park. Patrocinic dos Seguros
Bonanga. 16 a 19 de Marco.

- Exposicio itinerante do Centro Nacional de Cultura “Pintura
Portuguesa 1988. Quinta Magnélia. DRAC.

- Prémio Leacock de Artes Plasticas,

- Participacio de Ligia Gontardo e Luis Filipe na exposicio LUDO, na
Galeria Nowo Século, Lisboa.

- Colectiva “Situagbes” de pintura, desenho e fotografia na Galeria da
SRTC.

- “Oito artistas madeirenses/Funchal, Ponta Delgada e EUA”.
Anténio Dantas, Dina Diniz, Gilberto Gouveia, Luis Amim, Lufs
Tranquada, Rigo e Rui Carvatho e T.T.

- Pinturas Murais de Guilhermina da Luz no Pavilhdo Gimno-
desportivo dos Trabalhadores do Funchal.

1989

- Monumento ao Turista, de Ricardo Velosa, na Praca do Turista,
Funchal.

- [ Mostra de Artes Plasticas da CIRCUL’ARTE.

- Colectivas de artistas madeirenses em Coimbra (Galeria 5) e nos
Agores.
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- Colectiva “Woauh”na galeria da SRTC.

- Exposicao “Gravura e outros multiplos” organizada pelo “Nicleo de
Arte Contemporanea” (Obras de artistas nacionais e locais presentes
em colecgdes da Iha).

- Inauguracao da Galeria Funciulia com uma exposicio de Helena
Viera da Silva.

- 1* exposigao individual de Celso Caires na galeria Funchalia. Danilo
Gouveila. atrio da 1RM

- Uma nova galeria na Zona Vetha da Cidade abriu as suas portas a
artistas autodidactas como Anténic Pereira Cecilia Margot Eleutério
Mota, Jorge Neves ,Veronica Nel, Anténio ]. Loja Aguiar, Armando
Aguiar, Joao Oliveira, Maria Franco e Filomena Alves.

- Nuno San-Paio expde na galeria da SRTC.

ANOS 90 (até 1995)

1950
- Inauguragdo da Galeria Porta 33.

- Primeiras exposi¢des individuais de Filipa Verancic e Guilhermina
da Luz, na Galeria da SRTC.

- Primeiras exposigdes individuais de Ligia Gontardo e Mauricic, na
galeria Funchdlia.

- “Uma exposicdo com pintura e tudo”, 1* exposicao individual de
isabel Santa Clara e 1° exposigdo de arte contemporéanea realizada na
Casa Museu Frederico Freitas.

- Colectiva de artistas madeirenses na Galeria MASP.

- Escultura “Trilogia dos Poderes” de Amandio de Sousa para o Patio
da Assembleia Regional.

- “15 desenhos e um objecto” de Marcelo Costa na Funchdlia.
1991
- Colagens, electrografia de Anténio Nelos na galeria da SRTC.

- “QOlhares Atlanticos”, Mostra de artes plasticas da Madeira na

Biblioteca Nacional, Lisboa.

- 1* exposiqao individual de Francisce Clode de Sousa na galeria da
SRTC.

- 1% exposi¢do individual de Celso Caires na Funchélia.
- “Guardifes da terra” de Guithermina da Luz na Galeria da SRTC.

~ Grupo esculibrico para a Praia da Palmeiras em Santa Cruz, de
lagoa Henriques.

1992

- Assinatura do protocolo de integragdo do ISAPM (agora 1SAD)} na
Universidade da Madeira.

- Desenhos de Mauricio Fernandes no atrio da Imprensa Regional.

- " A llha e os seus habitantes”, Pintura de Ligia Gontardo e Francisco
Clode no Centro Nacional de Cultura, Lisboa.

- “Siléncios” de Gilhermina da Luz. Casa Museu Frederico de Freitas.
1993

- Irauguragao do Museu de Arte Contemporénea do Funchal no Forte
de Sdo Tiago, com a exposigdo conjunta de Amy Joes e Fernanda
Fragateiro.

- Inauguracao da Casa da Cultura de Santa Cruz, no Concelho do
Mesmo nome.

- Colectiva de artistas madeirenses na Galeria Porfa 33. Antdnio
Dantas, Filipa Venancio, Francisco Clode, Ligia Gontardo e Manuel
Gomes,

- 1? Exposigao individual de Eduardo Freitas, na Porta 33.
- Escuitura e Serigrafia de Guilhermina da Luz na Funchdlia.

~ Colectiva de Domingas Pita, Ligia Gontardo, Teresa Jardim e
Eduardo Freitas, “A Escada de Jacob” na Casa Museu Frederico de
Freitas.

- Ligia Gontardo, dnica arbista portuguesa seleccionada para a
exposicao “La Maison des Pages” em Bruxelas.

1994
- Instal¢@o de Rige (Ricardo Gouveia) na Galeria Porta 33.

- 1? Exposicio individual de Karocha na Galeria da SRTC.
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- 2% exposigao indiviual de Eduardo Freitas na Galeria do Turismo.
- I Mostra de arte na Casa da Cultura de Sta. Cruz.

- Mostra de arte na Discoteca Vespas. Funchal.

- Esculturas de Patricia Garrido na galeria Porta 33.

- “Habitaculos” de Manuel Gomes e Filipa Venancio na galeria da
SRTC.

1995

- Pintura de Elia Pimenta e escultura de Manuel Gomes no ISAD,
integrado nas Jornadas do ISAD.

- Fernando Calhau e Michael Biberstein simultaneamente no Museu
de Arte contemporénea e na Porta 33.

- Retrospectiva de Antdnio Soraes no Museu de Arte Contemporanea.
~ Aguarelas de Carlos Luz na Funchdlia.
- Colectiva “ Arte pela tolerancia” no Ateneu Comercial do Funchal.

- Colectiva em homenagem a Natalia Correia na Feira do Livro.
Funchal.

- “35 anos de pintura”, retrospectiva da Danilo Gouveia no Atrio da
Imprensa Regional.
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Cronologia comparada (1910-1990)

11

HISTORIA GERAL FACTOS CULTURAIS E ARTISTICOS
ANO CONTINENTE MADEIRA CONTINENTE MADEIRA
1910 § Implantagdo da Repablica. Hennque e Francisco Franco em Paris (até¢ 1914)
1911 Reforma do Ensino das Belas Artes
1912 { Exposi¢io dos Humoristas em Lisboa Alfredo Miguéis em Paris {até 1914)
1913
1914 Escola de Utilidades ¢ Belas Artes
Os imdos Franco regressam a Madeira
1915 I Exposicido dos Humoristas e Modernistas
(Porto)
1916 Ataque dos submarinos alemdes
ao porto do Funchal
1917 fDitadura de Sidénio Pais "Portugal Futurista”
1918 Ballets Russos em Lisboa Paisagens madewenses de Henrique Franco
1919
1920
1921 Falecimento do Imperador Carlos | Revista "Seara Nova" Polémica das estatuas da Avenida Arriaga
da Adstria { Quinta do Monte)
1922 [ Exp. de Arte Moderna no Funchal
1923 Exposigdo dos "Cinco independentes”
Max Romer no Funchal
1924 Revista "Athena” Abel Manta no Funchal (até 1926)




Cronologia comparada (1910-1990) 12

HISTORIA GERAL FACTOS CULTURAIS E ARTISTICOS
ANO PORTUGAL MADEIRA PORTUGAL MADEIRA
1925 1 Sal3o de Outono
Exposicdes de Eduardo Viana e Abel Manta
1526 §Ditadura Militar
28 de Maio
1927 "Presenga”
1928 }Olivera Salzar F, Franco conchu a estaiua de
Ministro das Finangas J. G. Zarco
1929 Raitl Lino " A Casa Portuguesa”
1936
1931 Revolta da Madeira I Saldo de Fotografia
Arguivo Distrital do Funchal
1932 |Governo de Salazar (-1968) I Satdo de Inverno
Reforma do Ensino das Belas Artes
1933 Manuel Cayolla Zagallo no Funchal
1934 Inauguragdo da estatua de Joao Gongalves
Zarco na Av. Arrlaga
1935 Ferndo de Omeles Presidente da 1 Exp. de Arte Moderna do SPN Alberto de Sousa no Funchal
Céamara do Funchal (-1946)
1936 Inauguragdo do "Semeador” no Campo
da Barca
1937
1938
1939 Inauguragio da Avenida do Mar




Cronologia comparada (1910-1990)

HISTORIA GERAL

FACTOS CULTURAIS E ARTISTICOS

ANO PORTUGAL MADEIRA PORTUGAL MADEIRA
1948 {Duarte Pacheco Ministro das Exposigéo do Mundo Poriugués Trabalhos de Alfredo Miguéis para os
Obras Piblicas {-1943) Pagos do Concetho do Funchal
1941
1941
1943 Formag3o da Sociedade de Concertos da
Madeira
1944 Exposi¢io Péstuma de Alfredo Mignéis
Criagéo do Museu de Arte Sacra (inaug. 1955)
1945 1Contestagio do regime
Fundagde do MUD
1946 I° Cineclube "Circulo de Cinerna”
em Lisboa
1547 Formagao do Grupo Surrealista
cm Lisboa
1548 Exp. de Pinturas de paisagem ¢ costumes
dos sécs. XIX ¢ XX na Madeira.
1949 |Campanha ¢leitoral de Norton I Exposigao dos Surrealistas.
de Matos A. Ferro, " Arte Moderna”
1950 Wiston Churchili visita a
Madeira.
1951 1 Exp. de Aguarelas de Melos na Socicdade
de Concertos
1952 Camarinha, Rail Lino ¢ Chordo Ramalho
trabaltham ro Funchal,
1953 I Saldo de Arte Abstracta Inauguragio do Museu das Crozes

1954




Cronologia comparada (1910-1990)

14

HISTORIA GERAL FACTOS CULTURAIS E ARTISTICOS
ANQ PORTUGAL MADEIRA PORTUGAL MADEIRA
1955 |Portugal & admitido na ONU Exposigiio de Lourdes Castro no Clube
Funchalense
1956 Criagdo da Fundagio Calousie Criagdo da Secgdo de Belas Artes na Academia
Gulbenkian de Misica da Madeira
1957 Reforma do ensino das Belas Artes
I Exposi¢do Gulbenkian
1958 {Campanha eleitoral de Grupo KWY / Lourdes Castro
Huemberto Delgado Bértholo ¢ Costa Pinheiro em Paris.
1959 IMetropolitano de Lisboa
1968 Pintura abstracta de Danilo Gouveia
1961 jOperagées militares no "Jornal de Letras e Artes”
Ultramar Pinturas Pop de J. Rodrigo
1962 Exposigdo itinerante da Fundagao
Calouste Gulbenkian na Madeira ¢ Agores
1963 Rui M. Gongalves - Prémio Critica de Arte
F. Calouste Gulbenkian
1964 Aeroporto de Santa Catarina Galeria "Tempo”
"Patio - livros e Artes”
1965
1966 {Inauguracio da Ponie sobre Grupo de coleccionadores 100/100 I Exp. de Arte Moderna Portuguesa
o Tejo "Arte em Portugal, séc. X1X". J A, Franga Desenhos de Antonio Areal no Funchal
1967 Semanarno "Coméreio do Funchal” Galeria S. Mamede {1 Exp. de Arte Modemna Portuguesa
{aé 1973) Objectos de Noronha da Costa Projecto da "Casa do artista”
1968 | Governo de Marcello
Caetano
1969 Cnagao da AICA poriuguesa

Inauguracdo da sede da F. C. Guib.
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Cronologia comparada {1910-1990)
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HISTORIA GERAL

FACTOS CULTURAIS E ARTISTICOS

ANO PORTUGAL MADEIRA PORTUGAL MADEIRA

1970 [Morte de Oliveria Salazar Inicie do "Boom" hoteleiro Galeria Zen. Porto I Exposicdo de alunos e professores (AMBAM)
Exposigio da Colecgio Rolf Stenersen

1971 Hotel Casino Park de Oscar Niemeyer

1972 Coloquio-Artes

1973 Galeria Quadrum

1974 JFum do Estado Novo (25 de Abril) MDAP / Movimenio Democratico de Exposi¢io de fim de ano  espdlios de Henrigue

Artistas Plasticos / pint. murais ¢ Francisco Franco; espolio dos anos 60)
1975 Exposi¢Oes Figuragio Hoje?
Abstragio Hoje? (SNBA)
1976 JRamalho Eancs, 1° Junta Regional Ensino pos-graduado de Histéria da
Presidente da H Repiiblica las eleigdes regionais Arte na UNL.

1977 Criagio da Secretaria Regional de Turismo ¢
Cultura (SRTC)

1978 I Bienal de Vila Nova de Cerveira Criagdo da Direcgdo Regional de Assunios
Culturais (DRAC)

1979

1980

1981 JL (Jomnal de Letras, Arles e Ideias) Galeria "Quetzal” (até 1985)
Revista "Filigrama”. Arte postal

1982 Galeria da SRTC

1983 F Asscmbleia Mundial dos Centro de Arte Moderna da FCG

1984

Realizadores de Cinema
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Cronologia comparada (1910-1996)

HISTORIA GERAL FACTOS CULTURAIS E ARTISTICOS
sim ANO PORTUGAL MADEIRA PORTUGAL MADEIRA

1985 I Bienal dos Agores Evangelina Sirgado, "Computer Art"

1986 Associagio de Artes Plasticos da Madeira
{CIRCUL'ARTE)

1987 MARCA Madeira 87 Festival de Arte
Contemporanea do Funchal

! 1988 Férum Picoas / Feira de Arte
1989

Galeria "Funchalia”




Artigos sobre Arte na Revista "Das Artes e da Historia da Madeira”

ano autor titulo n° |pdg.
1950 Luis Peter Clode Um grande pintor na Madeira 1 8
1950 Elmano Vieira Da necessidade de um roteiro turistico na Madeira 1 4
1950 Elmano Vieira A Madeira nas estampas da primeira metade do século XIX 2 28
1950 Jodo Maria Henriques Influéncias drabes na arte peninsular 3 15
1950 F. V. O ostentério da Santa Casa da Misercérida 4 25
1951 Secgdo de Actualidades Ourivesaria Sacra - uma grande €Xposicao a realizar-se no Funchal 5 44
1951 Visconde do Porto da Cruz Ligeira notas sobre 0s monumentos do Arquipélago - A Sé Manuelina 5 6
1951 Jodo Maria Henriques Alguns méveis estilo Chippendale 5 22
1951 Vasco de Lucena Apontamentos de estética "A moda de braco dado com a estética” ] 13
1951 Pe. Manuel Ferreira Pita A capela do Senhor Jesis e o seu retibulo 6 19
1951 Seccao de Actualidades Exposicio de Pintura pelo Dr. Lemos Gomes ( Melos) 6 36
1951 Seccdo de Actualidades Hora de Arte 7 39
1957 Secgao de Actualidades Convento de Sta. Clara - uma exposiciao magnifica 8 41
1951} Cénego Fulgéncio de Andrade Exposicdo de ourivesaria sacra em Santa Clara 8 24
1952 Vasco de Lucena A vaga da escultura estd por preencher 10 1 30
1952 C.F A Igreja defensora da Arte num discurso de Pio XII 12 | 17
1952 César Pestana Academias e tertilias da Madeira 12 | 35
1952 S.A. O sacerdote e o artista 13119
1953 SA. Novos problemas de arte religiosa 14 | 28
1953 Seccdo de Actualidades O Dr. Velez Caroco e a sua exposicdo de quadros 4| 46
1953 Jodo Oscar Ribeiro Pereira A arte e a criacao artistica 15 9
1953 Vasco de Lucena Reflexdes sobre a Arte e a Natureza 15 | 25
1953 Vasco de Lucena Salas de exposicoes da Pintura 16 | 36
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Artigos sobre Arte na Revista "Das Artes e da Histéria da Madeira®

ano autor titulo n® |pag.
1653 Vasco de Lucena Quinta das Cruzes - Museu César Gomes 15 36
1954 A EG. Exposicao de esculturas religiosas no Convento de Sta Clara 17-18| 57
1954  Cénego Fulgéncio de Andrade As nossas riquezas artisticas 17-18| 25
1955 Manuel Cayolla Zagallo Museu Diocesano de Arte Sacra do Funchal 20 | 25
1955 Seccao de Actualidades Francisco France 19-20] 93
1955 Seccao de Actualidades Museu Diocesano de arte sacra 19-20] 93
1955 Vasco de Lucena O ensino da pintura e da escultura na Madeira 21 | 29
1955 | Eugénio André da Cunha e Freitas D. Manuel de la Cuadra - Um artista sevilhano no Funchal 21 | 30
1956 Anjos Teixeira Francisco Franco 22 113
1956 Secgado de Actualidades Belas Artes na Madeira 22 | 52
1957 SOA A arte moderna e a arte modernista 25 119
1957 Luis Peter Clode Patriménio artistico da Madeira (PAM) - porcelana chinesa 27 | 54
1957 Secqdo de Actualidades A Tiha da Madeira e as Belas Artes 27 173
1958 Secgao de Actualidades Pela Secgio de B. A. pretende-se efectuar uma exposicdo de Pintura e Escultura 28 | 81
1960 Luisa Clode O cadeirado da $é do Funchal 30§ 33
1962 Luis Peter Clode Algumas pecas de porcelana europeia no Museu das Cruzes 32 | 11
1963 Anjos Teixeira Exposigao de pintura do séc. XIX 33 | 29
1963 Emanuel Paulo Ramos Arte contemporanea - natureza, problemas e ensinamentos 33 123
1966 Joao Lemos Gomes Arranjo e modificagdo do camarim da 5é do Funchal 36 25
1968 Anjos Teixeira Roberto Cunha 37 |18
1970 Jorge Marques da Silva Momento cimeire da Arte na Madeira/ Colecgio Rolf Sternersen 40 | 29
1971 Pe. Eduardo Pereira Arte religiosa 41 5
1971 Secgao de Actualidades Exposicdo de cadeiras inglesas 1702-1830 41 25
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Pintura do séc. XX existente em colecgbes madeirenses (em 1963) *

autor titulo técnica data entidade / coleccionador
Forturato Anjos ALFAMA oleo 1942 Luis Peter Clode
G. Bacarisas GIBRALTAR dleo néo datado Edmund Leacock
G. Bacarisas PROCISSAQ DA PENHA Sleo nio datads Edmund Leacock
G. Bacarisas CAMACHA pastel nio dabado George Welsh
G. Bacarisas STO. ANTONIO pastel nilo datads George Welsh
Jorge Barradas FIGURA SENTADA aguarela 1922 Luis de Sousa
Leon Barrillot FESTA RELIGIOSA NA BRETANHA éleo o datado George Welsh
J. Cardoso VELHA FIANDO oleo néo datedo Frederico de Freitas
Cavel CURRAL DAS FREIRAS aguarela ndo dntacky Delegacdo de Turismo do Funchal
Cavel INTERIOR DA MADEIRA aguarela néo datado Delegacio de Turismo do Funchal
Rodolfo Claadius MARINHA Sleo 19350 Emanuel Valle
Rodolfo Claudius EVOCACAQ NAVAL éleo 1951 Emanuel Valle
Américo Diniz TELHAIOS DE COIMBRA dleo niv datade Celestino Maia
August Hezog PAISAGEM NO LAGO dleo ndo datado Jogo Wetzler
W. Howard Jarvis MARINHA Sleo ndo datado Charles Horace Zino
S. Arthur Lindsey ATELIER aguarela 1921 Charles Horace Zino
5. Arthur Lindsey CATEDRAL DE REIMS Oleo 1924 Charles Horace Zino
Lazaro Lozano NAZARENA dleo név datado Joao de Lemos Gomes
Abel Manta RETRATO DE OSCAR B, GONCALVES Hleo ndv dafido Maria Regina F. A. Gongalves
Ubaldo Maganvacea PAISACEM DESOLADA Gleo niio datado Edmund Leacock
Alfredo Miguéis ENXOVAL PARA O NETINHO oleo niv datad Museu da Quinta das Cruzes
Jaime Murteira MARINHA Sleo ndo datade Jodo de Lemos Gomes

* Quadro elaborado a partir dos dados da exposicao realizada na Quinia Vigia em Janeiro de 1963, organizada pela AMBAM.
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Pintura do séc. XX existente em colecgdes madeirenses {em 1963) *

autor titulo técnica data entidade / coleccionador
A, F. Nicoll PAISAGEM EM NOVA ZELANDIA aguarela nio datade George Welsh
Rohweader Prize PAISAGEM COM REGATO Sleo ndo datado Edmund Leacock
Edward Saego CANAL EM HONLFFUR Gleo ndo datado George Welsh
Edward Saego ALDEIA DE PESCADORES oleo nio datado George Welsh
Abel Salazar NG Sleo riio datade Jodo de Lemos Gomes
Alberto Sousa PENHA VERDE dleo nio datado Frederico de Freitas
Alberto Sousa VISTA DE AVO aguarela nida datado Frederico de Freitas
Alberto Sousa ASE, VISTA DA RUA JOAD GAGO aguarela ndo datade Governo do Distrito do Funchal
Alberto Sousa QUINTA PALMEIRA aguarela ndo datado Ceorge Welsh
Alberto Sousa RECANTO DA AVO aguarela ndo datado Museu da Quinta das Cruzes
Alberto Sousa AVO JUNTO AO RIO oleo nie datado Museu da Quinta das Cruzes
Alberto Sousa PORMENOR DO CADEIRAL DA SE oleo nde dataio Musen da Quinta das Cruzes
Ginnetie Rapp VILA DE PESCADORES oleo nfo datado George Welsh
Jalio Rames PAISAGEM dleo nio datade jodo de Lemos Gomes
Adelfo Rodrigues VARINAS Gleo iy datady Maseu da Quinta das Cruzes
Eduardo Romero UMA OLIVEIRA dleo néo datade Joao de Lemos Gomes
Mdrio Salvador PISOES, SINTRA aguarela nd datado Joao de Lemuos Gomes
Molina Sanches POIS ANJOS aguarela nifo datado J. Rafael Basto Machado
Witjeen Stephen PAISACEM ARGENTINA oleo nito datady Joao de Lemos Gomes

* Quadro elaborado a partir dos dados da exposicao realizada na Quinta Vigia em Janeiro de 1963, organizada pela AMBAM.
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Obras existentes no espélio do "Nicleo de Arte Contemporinea” (em 1982)

Data de aquisigio Autor Titulo Técnica Data da obra
1966 Nuno Siqueira "Estudo para um Humanémetro” (2° prémio 1966) pintura 1965
1966 Joaquim Rodrigo "Guarda nocturno” (1° prémio 1966) pintura 1965
1966 Artur Rosa "Aberturas para o espaco ilusério” (2° prémio 1966) | desenho e colagem 1965
1966 Antonio Aragio s/titulo { 3 guachos) pintura 1965
1967 Anténio Areal "Um glorioso soldado da anarquia” pintura 1966

"Sobre um Deus morto" (1° prémio 1967) pintura 196
"Estudo” pintura 1966
1967 Jorge Martins "One seen one cut” pintura s/data
1967 Helena de Almeida s/ titulo pintura 1960
1967 José Escada "Relief noir" pintura s/data
1967 Manuel Baptista s/titulo baixo-relevo 1966
1978 Bartolomeu Cid Santos "Northwest approach to the city" gravura 1976
1978 Antdnio Bouga "Medidas do amor® gravura 1576
1978 Joao Bento D'Almeida "0 senhor fulano de tal" serigrafia 1976
1978 Jorge Pinheiro s/titulo serigrafia 1973
1979 Charters de Almeida "paisagem" escultura 1978
1980 Lourdes de Castro "Sombra de Isaura Moniz de Bettencourt” pintura 1964
s/ titulo serigrafia 1979
"Sombra num saco de compras" serigrafia 1977
1980 José de Guimaraes "Nadadora” pintura 1980
"Mulher ao espelho™ serigrafia 1973
"Vénus a la coquille" serigrafia 1976
"Formas” serigrafia 1976




s

Obras existentes no espélio do "Niacleo de Arte Contemporinea” (em 1982)

Data de aquisicdo Autor Titulo Técnica Data da obra
1980 René Bertholo "Montage 2 l'exposition® serigrafia 1969
s/ titulo serigrafia 1969
"Croisements" pintura 1979
1984 Siegward Sprotte "Jardim subtropical, Funchal" aguarela 1983
"Palmeira e estrelicia” aguarela 1984
ARTISTAS JUGOSLAVOS (MISSAO ESTETICA DE FERIAS 1982)
1982 Mica Uzelac T obra pintura 1982
Branka Veselinovic 3 obras pintura e gravura
Dusan Todorovic 4 obras pintura e desenho
Vlada Labat 2 obras baixo-relevo
Pop Pavel 4 obras desenho e gravura
Jovan Bob 3 obras guache
Mica Mihajlovic 2 obras desenho
Zikica Jovanovic 2 obras desenho
Rajko Petkovic 2 obras pintura
Stupavski Jan 2 obras esculfura
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Quantitativo de alunos dos Cursos da AMBAM / ISAPM (1955/1990)

ANO inscritos pela Total Concluiram o ANO inscritos pela Total Concluiram o
LECTIVO 1° vez inscritos curso LECTIVO 1% vez inscritos curso
1955-56 2 22 ] 1972-73 14 35 2
1956-57 5 19 0 1973-74 9 35 11
1957-58 S 21 0 1973-75 9 51 3
1958-59 6 22 10 1975.76 17 54 7
1959-60 5 13 1 1976-77 12 54 6
1960-61 2 12 6 1977-78 (a) 10 58 9
1961-62 4 14 3 1978-79 5 43 -
1962-63 10 21 4 1979-80 11 42 13
1963-64 7 22 1 1980-81 9 34 2
1964-65 9 26 2 1981-82 16 38 8
1965-66 8 30 7 1982-83 15 16 5
1966-67 3 21 1 1983-84 13 48 7
1967-68 2 15 4 1984-85 25 63 10
1968-69 4 16 2 1985-86 24 71 5
1969-70 9 20 2 1987-88 25 83 3
1970-71 9 24 : 1988-89 24 79 6
1971-72 8 25 1 1989-90 25 91 4
TOTAIS| 1955-1990 381 143

a) Até esta data como Secgéo de Belas Artes da AMBAM, e a partir desta data como ISAPM.
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1980

Exposicoes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)
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INDIVIDUAL ou COLECTIVA

TECNICA ou NOME DA EXPOSICAC

LOCAL

ANTONIO LEITE

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA (org. pelo Cine-Forum)
DANILO GOUVEIA

FRANCISCO MAYA

GAGEIRO/ ANA ESQUIVEL
JOAO PINHEIRO

JOSE DE GUIMARAES

LUls AMIM

LUTS AMim

MANUEL LUIS ANDRADE
MIGUEL QSORIO

RENE BERTHOLO

TEIXEIRA LOPES e SERGIC PINHAO

i EXPOSICAO NACIONAL DE GRAVURA"
GRAVURA

PINTURA

PINTURA

"[SALAO DE ARTES PLASTICAS"
DESENHO E PINTURA
TECNICAS DIiVERSAS

PINTURA

FOTOGRAFIA

"EXPOSICAQ RETROSPECTIVA"
PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

MUSEU DE ARTE SACRA
TEATRO MUNICIPAL
TEATRO MUNICIPAL
MUSEU DE ARTE SACRA
MUSEU DE ARTE SACRA
TEATRO MUNICIPAL
MUSEU DE ARTE SACRA
TEATRO MUNICIPAL
TEATRO MUNICIPAL
ATRIO DA CMF

DRAC

DRAC

PATIO-LETRAS E ARTES
TEATRO MUNICIPAL
ATRIO DA CMF




Exposigbes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)
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1981
COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSICAC LOCAL
ANTONIO ARAGAO RETROSPECTIVA DE PINTURA (1957-1965) MUSEU DE ARTE SACRA

LAGOA HENRIQUES
COLECTIVA (artistas alemaes)
COLECTIVA

COLECTIVA

MARCELO COSTA

COLECTIVA (artistas estadounidenses)
MONIZ PEREIRA

COLECTIVA

CECILIA MARGOT

RUITELES

WALTER KALOT

DESENHO
DESENHO

FOTOGRAFIA

"IV EXPOSICAC DO ATELIER INFANTIL"
"DESENHCS E UM OBJECTO MOTORIZADO"
FOTOGRAFIA

PINTURA

PINTURA E ESCULTURA

PINTURA

PINTURA (RETROSPECTIVA POSTUMA)

PINTURA

MUSEU DE ARTE SACRA
ISAPM

ISAPM

ISAPM

HOTEL CASINO PARK
MUSEU DE ARTE SACRA
TEATRO MUNICIPAL
PATIO - LETRAS E ARTES
TEATRO MUNICIPAL
ATRIO DA CMF
GALERIA DA SRTC




Exposicoes realizadas nos anos 80 e 90 {até 1995)
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1982
COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSICAD LOCAL
ANTONIO BOTELHO PINTURA GALERIA DA SRTC

ANTONIO LEITE

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA (artistas jugoslavos)
GILBERTO SOARES

ILDA REIS

JOAO DE LEMOS GOMES

JOAO DE LEMOS GOMES

JOAO HOGAN

JOAQUIM RAMALHO

JORGE WELSH

JOSE DE GUIMARAES

KLAUS WILHNERT

LUIS MIGUEL RODRIGUES (GUEL)
LUIS MIGUEL RODRIGUES (GUEL)
LUIS TRINDADE

ROGERIO AMARAL

PINTURA

"FRAGMENTOS"
"CONCURSO DIA DA CIDADE"
PINTURA £ ESCULTURA
PINTURA

TECNICAS VARIAS

GRAVURA

AGUARELAS

AGUARELAS

PINTURA E GRAVURA
DESENHO E GRAVURA
PINTURA E FOTOGRAFIA
PINTURA E SERIGRAFIA
AGUARELA

PINTURA

PINTURA

CARICATURA

PINTURA E DESENHO

"EXPOSIGAO DE GRAVURA PORTUGUESA"

GALERIA DA SRTC
MUSEU DE ARTE SACRA

TEATRO MUNICIPAL

TEATRO MUNICIPAL
RESTAURANTE-LIVRARIA "PATIO"
TEATRO MUNICIPAL

ATRIO DA CMF

TEATRO MUNICIPAL

GALERIA DA SRTC

HOTEL ATLANTIS

TEATRO MUNICIPAL

TEATRO MUNICIPAL

TEATRO MUNICIPAL

TEATRO MUNICIPAL

GALERIA DA SRTC

HOTEL ATLANTIS

ATRIO DA CMF

TEATRO MUNICIPAL

HOTEL CASINO PARK




1983

Exposi¢oes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)
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COLECTIVA/INDIVIDUAL

TECNICA ou NOME DA EXPOSICAQ

LOCAL

ALBERTO DE ABREU (BERTO)
ANTONIO ARAGAO
ANTONIO GOUVEIA {e filho)
ANTONIO PALOLO
CARGALEIRO

CARLOS ANTONIO (AMATA)
CARLOS CALVET
COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA (alunos)
COLECTIVA (artistas agoreanos))
COLECTIVA (itinerante)
CRUZEIRO SEIXAS

DANILO GOUVEIA
FRANCISCO MAYA
FRANCISCO MAYA

JOAC VIEIRA

JOSE DE GUIMARAES

LUIS AMIM

LUIS MIGUEL (GUEL)

LUIS MIGUEL (GUEL)
ROBERTO HUBER

TERESA MAGALHAES

PINTURA
AGUARELA

PINTURA

PINTURA

SERIGRAFIA

PINTURA

PINTURA

"EXPOSIGAO 83"

"V EXPOSICAC DO ATELIER INFANTIL"
FOTOGRAFIA

"EXPOSICAQ ISAPM"

"ARTES PLASTICAS E ARTESANATO"
"IMAGENS DA ARTE EM PORTUGAL”
PINTURA, DESENHO E COLAGEM
PINTURA

AGUARELA

PINTURA

PINTURA E ESCULTURA

PINTURA E COLAGEM

pintura e desenho

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
TEATRO MUNICIPAL
TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC
ISAFPM

ISAPM

TEATRO MUNICIFAL
MUSEU DE ARTE SACRA
TEATRO MUNICIPAL
MUSEU DE ARTE SACRA
GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC




Exposicoes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)

1984

COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ow NOME DA EXPOSICAO LOCAL

ANTONIO PALOLO PINTURA HOTEL CASINO PARK
COLECTIVA "1 EXPOSICAD DO ATELIER INFANTIL ISAPM

COLECTIVA FOTOGRAFIA TEATRO MUNICIPAL

COLECTIVA (espélio)
DANILO GOUVEIA

EMILIA NADAL

FRANCISCO D'ALMADA

FRANCISCO E HENRIQUE FRANCO {Espélio)
JORGE WELSH

LUIS MIGUEL (GUEL) E JOAO VIEIRA
LURDES SESSAREGO (KAROCHA)

MANUEL BAFPTISTA

MANUELA PESTANA

MARTHA TELES

TONY COCKER

"NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA"
PINTURA

PINTURA

PINTURA

"EXPOSIGAO DIA DA CIDADE"
PINTURA

PINTURA E ESCULTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA, ESCULTURA E PERFORMANCE
PINTURA ( RETROSPECTIVA)

DESENHO EGRAVURA

QUINTA MAGNOLIA
TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
ATRIO DA CMF
TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
MUSEU DE ARTE SACRA

TEATRO MUNICIPAL




Exposicoes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)

1985

COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSICAQO LOCAL

ALBERTINA DE 50USA PINTURA, DESENHO E GRAVURA GALERIA DA SRTC
COLECTIVA "TRES ARTISTAS" GALERIA DA SRTC
COLECTIVA FOTOGRAFIA E DESIGN ISAPM

COLECTIVA PINTURA E ESCULTURA ISAPM

COLECTIVA "SEIS NOVOS ARTISTAS PLASTICOS® GALERIA DA SRTC
DANILO GOUVELA PINTURA TEATRO MUNICIPAL
GUILHERME PARENTE PINTURA GALERIA DA SRTC
HENRIQUE RUIVO PINTURA GALERIA DA SRTC
ISABEL CASTEL BRANCO PINTURA GALERIA DA SRTC
ISABEL LAGINHAS PINTURA GALERIA DA SRTC
JOAO MORAO PINTURA GALERIA DA SRTC
KLAUS WILHNERT AGUARELA GALERIA DA SRTC
PIETER PEARN PINTURA GALERIA DA SRTC
RUI CARITA PINTURA CAPELA DESTA. CATARINA
SIGWARD SPROTTE AGUARELA GALERIA DA SRTC
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Expeosicoes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)

1986 31
COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSICAO LOCAL

ANTONIO PEREIRA PINTURA GALERIA DA SRTC
CECILIA MARGOT PINTURA TEATRO MUNICIPAL
CHRISTOPHER CHUA PINTURA GALERIA DA SRTC
COLECTIVA "DEZASSETE GRAUS OESTE" GALERIA DA SRTC
COLECTIVA {professores do ISAPM) "SINAIS CONVENCIONAIS" GALERIA DA SRTC
COLECTIVA "NOVE NOVOS” MACHICO
COLECTIVA "EXPOSICAQ 86" ISAPM

COLECTIVA (professores do ISAPM) "COLECGAQ DE INVERNO" GALERIA DA SRTC
ELEUTERIO MOTA PINTURA GALERIA DA SRTC
ELISA RODRGIUES PINTURA GALERIA DA SRTC
EMANUEL AGUIAR PINTURA MACHICO
GILBERTO SOARES PINTURA GALERIA DA SRTC
HELDER DE CARVALHO PINTURA TEATRO MUNICIPAL
1SABEL TORRES PINTURA GALERIA DA SRTC
JESUS GUIDO PINTURA TEATRO MUNICIPAL
JOSE LUIS PAIXAO E TERESA JARDIM "NEO-LITHOS" (PINTURA E ESCULTURA) GALERIA DO ISAPM
JOSE MANUEL GOUVEIA AGUARELA TEATRO MUNICIPAL
MANUEL COSTA NEVES PINTURA TEATRO MUNICIPAL
ROCHA PINTO PINTURA GALERIA DA SRTC
RUI CARITA PINTURA CAPELA DE STA. CATARINA
VICTOR FORTES PINTURA GALERIA DA SRTC




1987

Exposi¢bes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)
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COLECTIVA/INDIVIDUAL

TECNICA ou NOME DA EXPOSICAO

LOCAL

ANTONIO GOUVEIA

ARMANDO AGUIAR

BERTO

CECILIA MARGOT

COLECTIVA (de ambnito nacional)
COLECTIVA

COLECTIVA (CIRCUL'ARTE)
COLECTIVA (alunos do ISAD)
COLECTIVA {professores do ISAPM)
COLLOT GRILLES

DANILO GOUVEIA

DAVID D'ALMEIDA

ELEUTERIO MOTA

EMANUEL AGUIAR

FRANCISCO MAYA

JOAQ PAULD

LOURDES LEITE

LURDES SESSAREGO (KARQCHA)
MANUEL COSTA NEVES

RUI CARITA

PINTURA

PINTURA

AGUARELA

PINTURA

MARCA/MADEIRA Festival de Arte Contemporénea
"ARTE ACOREANA"

"I MOSTRA DE ARTES PLASTICAS™
"EXPOSICAO DE SETEMBRO"
"CENAS E OBJECTOS"

PINTURA

PINTURA

"BALEIAS* (GRAVURA)

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
TEATRO MUNICIPAL
ESCOLA FRANSCISCO FRANCO
GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
ISAPM

GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC
ISAPM

TEATRO MUNICIPAL

GALERIA DA SRTC
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Exposi¢bes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)
1988
COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSICAO LOCAL
BERTO PINTURA ATRIO DA CMF
CATARINA FREIRE PINTURA TEATRO MUNICIPAL
COLECTIVA "ZERQS" HOTEL CASINO PARK
COLECTIVA "1 ANOS" ISAPM
COLECTIVA "OITO ARTISTAS MADEIRENSES” TEATRO MUNICIPAL
COLECTIVA "ISAPM 88" ISAPM
COLECTIVA (1* mostra da CIRCUL'ARTE) "INSINUAGOES E PROPOSTAS" TEATRO MUNICIPAL
COLECTIVA (itinerante) "PINTURA PORTUGUESA 1988" QUINTA MAGNOLIA
COLECTIVA (professores do ISAPM) "SITUAGOES” GALERIA DA SRTC
CUNHA ROCHA PINTURA GALERIA DA SRTC
ELEUTERIO MOTA PINTURA TEATRO MUNICIPAL
EMANUEL AGUIAR PINTURA GALERIA DA SRTC
ILDA REIS PINTURA GALERIA DA SRTC
IVONE REIS PINTURA GALERIA DA SRTC
JESUS GUIDO PINTURA GALERIA DA SRTC
JOAD VIEIRA PINTURA E ESCULTURA GALERIAS D. JOAQ
JOHN HOLDOREFT PINTURA HOTEL CASINO PARK
JORGE NEVES PINTURA TEATRO MUNICIPAL
MANUEL AMADO PINTURA ATRIO DO BCP
MARTINS GOMES PINTURA HOTEL SAVOY
PATRICIA MORRIS PINTURA GALERIA DA SRTC
TERESA BRAZAO PINTURA GALERIA DA SRTC
YVONNE MUSR} PINTURA ATRIO DA CMF
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ExposicGes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)
1989
COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSICAO LOCAL
ANA LUISA PINTURA ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
ANN FOLCK PINTURA HOTEL CASINO PARK
ANTONIO LOJA AGUIAR PINTURA GALERIA DA ZONA VELHA
ANTONIO PEREIRA PINTURA GALERIA DA ZONA VELHA
ARMANDO AGUIAR PINTURA GALERIA DA ZONA VELHA
BERTO PINTURA TEATRO MUNICIPAL
CARLOS COSTA PINTURA MACHICO
CECILIA MARGOT PINTURA GALERIA DA ZONA VELHA
CELSO CAIRES DESENHO E PINTURA FUNCHALIA
COLECTIVA "WOAUH" (PINTURA E ESCULTURA) GALERIA DA SRTC

COLECTIVA (artistas nacionais e locais)
COLECTIVA

COLECTIVA (atelier de artistas de machico)
COLECTIVA (CIRCUL'ARTE)

CUNHA RCCHA

DANILO GOUVEIA

ELEUTERIO MOTA

EMANUEL AGUIAR

EVANGELINA SIRGADO

FRANCISCO MAYA E FILHO

JOAC GOUVEIA

JOAO OLIVEIRA

JORGE NEVES

MARIA FRANCO E FILOMENA ALVES
MELOS E PEDRO FERRAZ

MICAELA FREITAS

NUNQO SAN-PAYCD

TERESA BRAZAO

VERONICA NEL

VIEIRA DA SILVA

"GRAVURA E OUTROS MULTIPLOS"
"8 EXPOSICAO DE POESIA ILUSTRADA"
"2* ANIVERSARIO DO ATELIER"

"Il MOSTRA DE ARTES PLASTICAS”
PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

"IMAGEM DIGITAL®

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA NATF

PINTURA E DESENHO

PINTURA E ESCULTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

QUINTA MAGNOLIA
TEATRO MUNICIPAL
MACHICO

TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC

ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
GALERIA DA ZONA VELHA
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
TEATRO MUNICIPAL
HOTEL CASINO PARK
GALERIA DA ZONA VELHA
GALERIA DA ZONA VELHA
GALERIA DA ZONA VELHA
HOTEL CASINO PARK
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
BIBLIOTECA DA CMF
GALERIA DA ZONA VELHA
FUNCHALIA




Exposi¢oes realizadas nos anes 80 e 90 (até 1995)
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1990

COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSICAO LOCAL

AFONSO COSTA PINTURA TEATRO MUNICIPAL
ANTONIO JOJA AGUIAR PINTURA E ESCULTURA TEATRO MUNICIPAL
AUGUSTO ALVES PINTURA TEATRO MUNICIPAL
BERNARDETE FREITAS CERAMICA HOTEL CASINO PARK

CARLOS LUZ AGUARELA FUNCHALIA

CECILIA MARGOT PINTURA TEATRO MUNICIPAL
COLECTIVA "POET'ARTE 90" (POESIA ILUSTRADA) TEATRO MUNICIPAL
COLECTIVA GRAVURA E AGUARELA ATRIO DA IMPRENSA REGINAL

COLECTIVA (acervo da galeria)
COLECTIVA (alunos do ISAPM)
COLECTIVA (alunos do ISAPM)
COLECTIVA (CIRCUL'ARTE)
COLECTIVA (espslio)
COLECTIVA (Galeria Altamira)
COLECTIVA (infantil)
COLECTIVA

COLECTIVA

COSTA NEVES

CUNHA ROCHA E SERGIO ROCHA
DANILO GOUVEIA

DANILO GOUVEIA
ELEUTERIO MOTA

FILIPA VENANCIO

GRAGA PEREIRA COUTINHO
GUILHERME PARENTE
GUILHERMINA DA LUZ
ISABEL. SANTA CLARA
ISABELTORRES

JOSE BERARDO

JOSE CARTOLA

PINTURA
PINTURA ESCULTURA E DESENHO
DESENHO

"IDEIAS & ARGUMENTOS”
"NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA"
PINTURA, ESCULTURA E OUTROS
PINTURA E DESENHO

"IMAGENS DA ILHA SECRETA"
"IMAGENS SOLTAS"

PINTURA

AGUARELA

PINTURA

"30 ANOS DE PINTURA"

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

ESCULTURA

PINTURA E INSTALAGCAO
AGURELA E GUACHE

PINTURA

PINTURA

FUNCHALIA

HOTEL CASINO PARK
GALERIA DA SRTC

TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA ZONA VELHA
GALERIA DA RTP-MADEIRA
GALERIA DA RTP-MADEIRA
HOTEL CASINO PARK
GALERIA DA SRTC

ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
TEATRO MUNICIPAL
TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC
GALERIA PORTA 33
FUNCHALIA

GALERIA DA SRTC

C. MUSEU FREDERICO DE FREITAS
HOTEL CASINO PARK
HOTEL CASINO PARK
GALERIA DA SRTC




Exposi¢oes realizadas nos anes 80 e 90 (até 1995)

LIGIA GONTARDO
MARCELO COSTA
MARISOL VIEIRA
MAURICIO FERNANDES
PATRICIA MORRIS
ROCHA DA SILVA
RUT CARITA
TERESA RIBEIRO
TERESA SAPORITI
TINA NUNES
VERONICA NEL

PINTURA
DESENHO
PINTURA
PINTURA E DESENHO
PINTURA
PINTURA
AGUARELA
TAPECARIA
GRAVURA
PINTURA
PINTURA

FUNCHALIA
FUNCHALIA
GALERIA DA ZONA VELHA
FUNCHALIA
GALERIA DA SRTC
GALERIA PORTA 33
FUNCHALIA

HOTEL CASINO PARK
GALERIA DA SRTC
HOTEL CASINO PARK
GALERIA DA SRTC
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Exposicoes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)
1991
COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSICAO LOCAL
ALBERTO CEDRON PENTURA HOTEL CASINO PARK
ALICE SOUSA/GIL BAZENGA PINTURA E ESCULTURA GALERIA DA SRTC
ANTONIO ARAGAQ PINTURA GALERIA PORTA 33
ANTONIO BOTELHO PINTURA FUNCHALIA
ANTONIO NELOS ELECTROGRAFIA GALERIA DA SRTCE
ARMANDO AGUIAR/ JORGE MIGUEL PINTURA TEATRO MUNICIPAL
BERNARDETE FREITAS CERAMICA E AZULEJOS HOTEL CASINO PARK
CARLOS FREITAS PINTURA TEATRO MUNICIPAL
CARLOS LUZ AGUARELA FUNCHALIA
CECILIA MARGOT PINTURA TEATRO MUNICIPAL
CECILIA MARGOT PINTURA TEATRO MUNICIPAL
CELSO CAIRES PINTURA E DESENHO FUNCHALIA
COLECTIVA PINTURA E ESCULTURA GALERIA DA ZONA VELHA
COLECTIVA PINTURA E ESCULTURA HOTEL CASINO PARK
COLECTIVA PINTURA, ESCULTURA E DESENHO GALERIA DA SRTC
COLECTIVA "VERS'ARTE 91" {poesia ilustrada) TEATRO MUNICIPAL
COLECTIVA "DIALOGOS" CAMARA MUNICIPAL DO PORTO SANTO
COLECTIVA PINTURA GALERIA DA SRTC
COLECTIVA (2° aniversério da galeria) "EFABULACOES" FUNCHALIA
COLECTIVA (acervo da galeria) PINTURA, ESCULTURA E QUTROS GALERIA PORTA 33
COLECTIVA (alunos ESBAP) PINTURA GALERIA DA SRTC
COLECTIVA (espéiio) "NUCELEO DE ARTE CONTEMPORANEA" GALERIA DA SRTC
COLETE NAVIS BARDIN PINTURA HOTEL CASINO PARK
DANILO GOUVEIA PINTURA HOTEL CASINO PARK
DANILO GOUVEIA PINTURA ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
D'INIRNAGA PINTURA GALERIA DA SRTC
ELEUTERIO MOTA PINTURA TEATRO MUNICIPAL
EVANGELINA SIRGADO COMPUTER ART GALERIA DA SRTC
FRANCISCO CLODE PINTURA GALERIA DA SRTC
GIOCONDA FERREIRA VITRAIS HOTEL CASINO PARK




Exposi¢es realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)

1993
COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSICAO LOCAL

ALBERTINA SOUSA GRAVURAS E DESENHOS GALERIA DA SRTC
ALBERTO ABREU PINTURA TEATRO MUNICIPAL
AMY YOES/FERNANDA FRAGATEIRO INSTALAGAO PORTA 33 E MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
ANTONIO LEITE MACHADO PINTURA TEATRO MUNICIPAL
BEATRIZ MADEIRA PINTURA TEATRO MUNICIPAL
CARLOS FREITAS AGUARELA TEATRO MUNICIPAL
CARLOS FREITAS PINTURA GALERIA ZONA VELHA
CARLOS FREITAS PINTURA TEATRO MUNICIPAL
CECILIA MARGOT PINTURA TEATRO MUNICIPAL
CELSO CAIRES PINTURA E DESENHO FUNCHALIA
COLECTIVA FOTOGRAFIA HOTEL CASINO PARK
COLECTIVA (artistas locais) PINTURA, ESCULTURA, COPYART, VIDEO GALERIA PORTA 33
COLECTIVA CERAMICA ISAD

COLECTIVA SERIGRAFIA E GRAVURA FUNCHALIA
COLECTIVA PINTURA E ESCULTURA ISAD

COLECTIVA DESENHO TEATRO MUNICIPAL
COLECTIVA LOGOTIPOS ISAD

COLECTIVA {PINTURA E DESENHO) "A ESCADA DE JACOB" CASA MUSEU FREDERICO DE FREITAS
COLECTIVA (alunos do I1SAD) CERAMICA GALERIA DA SRTC
COLECTIVA (MAGALHAES) PINTURA E ESCULTURA TEATRO MUNICIPAL
COLETTE BARDIN PINTURA HOTEL CASINOG PARK
COSTA NEVES PINTURA TEATRO MUNICIPAL
DANILO GOUVEIA PINTURA HOTEL SAVOY

DANILO GOUVEIA PINTURA TEATRO MUNICIPAL
DANILO GOUVELA PINTURA ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
EDUARDO FREITAS PINTURA GALERIA PORTA 33
ELEUTERIO MOTA PINTURA TEATRO MUNICIPAL
FERNANDO SILVA PINTURA TEATRO MUNICIPAL
GUILHERMINA DA LUZ ESCULTURA FUNCHALIA

GUILHERMINA DA LUZ

PINTURA E OBJECTOS EM MADEIRA

GALERIA DA SRTC
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Exposicoes realizadas nos anos 80 e 90 {até 1995)

39

GUILHERMINA DA LUZ
HERNAN] LOPES

JOAQ PESTANA

JOSE ANTONIO CARDOSO

JOSE DA ENCARNAGAO
MARCOS MILEWSKI

MARCOS MILLEWSKI

MARIA DA PAZ NOBREGA
MAURICIO FERNANDES

PEDRO MORAIS/MANUEL ZIMBRO
ROCHA PINTO

SIMONE ERTAN

TERESA RIBEIRO

ESCULTURA E SERIGRAFIA
PINTURA

FOTOGRAFIA

PINTURA

ESCULTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA E DESENHO

PINTURA

"CALIGRAFIA ZEN" (INSTALACAQ)
PINTURA

PINTURA

PINTURA

GALERIA DA SRTC
FUNCHALIA

HOTEL CASINO PARK
GALERIA PORTA 33
TEATRO MUNICIPAL
HOTEL CASINO PARK
FUNCHALIA

TEATRO MUNICIPAL
FUNCHALIA
GALERIA PORTA 33
FUNCHALIA

HOTEL CASINO PARK
GALERIA DA SRTC
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Exposicbes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)
1992
COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSICAO LOCAL
ALICE sOUSA PINTURA ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
ANDRE SANDER PINTURA FUNCHALIA
ANNA FALLK AGUARELAS HOTEL CASINO PARK
ARMINDA CONCEICAQ PINTURA TEATRO MUNICIPAL
BARROS PINTURA GALERIA DA SRTC
BO ARDERUP PINTURA HOTEL CASINO PARK
CARLOS LUZ AGUARELA FUNCHALIA
CECILIA MARGOT PINTURA TEATRO MUNICIPAL
COLECTIVA PINTURA ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
COLECTIVA PINTURA, ESCULTURA E DESENHO GALERIA PORTA 33
COLECTIVA PINTURA, ESCULTURA E DESENHO DISCOTECA VESPAS
COLECTIVA GRAVURA ISAD
COLECTIVA (alunos do ISAPM) PINTURA E ESCULTURA ISAPM
COLECTIVA (artistas de Loures) "A QUADRANTE NO FUNCHAL" TEATRO MUNICIPAL

COLETTE BARDIN
COSTA CAMACHO

COSTA NEVES

CRUZEIRO SEIXAS

DANILO GOUVEIA

DANILO GOUVELA

EDUARDO RIBEIRO

ELEUTERIO MOTA

EMANUEL AGUIAR

FRANCISCO CLODE
FRANCISCO CLODE E LIGIA GONTARDO
GIAN LUIG REZZONICO
GONGALO GOUVEIA
GUILHERMINA DA LUZ
HENRIQUE MARTINS

ILDA DAVID

PINTURA
PINTURA
PINTURA
PINTURA
PINTURA
ARTE POR COMPUTADOR
PINTURA
PINTURA
PINTURA
PINTURA

PENTURA

GRAVURA

SERIGRAFIA E ESCULTURA
PINTURA E DESENHO
PINTURA

"A ILHA E O5 SEUS HABITANTES" (PINTURA)

TEATRO MUNICIPAL
GALERIA DA SRTC

TEATRO MUNICIPAL

FUNCHALIA

ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
TEATRO MUNICIPAL

TEATRO MUNICIPAL

TEATRO MUNICIPAL

GALERIA DA SRTC

GALERIA DA SRTC

GALERIA DA SRTC

HOTEL CASING PARK

ISAPM

CASA MUSEU FREDERICO DE FREITAS
TEATRO MUNICIPAL

GALERIA PORTA 33




Exposicoes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)

JAIME LEBRE

JOAQUIM BALTAZAR
JOSE FARIA

JOSE GONCALVES FARIA
JOSE GOPAR

LINA BERGSETH

LUZ HENRIQUES
MADALENA SARDINHA
MANUEL VIEIRA
MANUELA GONCALVES
MANUELA PINHEIRO
MARIA MANUELA MADUREIRA
MIGUEL BRANCO
PATRICIA PEREIRA (MORRIS)
SOFIA AREAL

SOFIA AREAL

TERESA RIBEIRO
TORIBIO

ULISSES ROLIM

VICTOR FORTES

VICTOR XAVIER

WOLF DIETER

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA
INSTALACAO
TAPECARIA (macramé)
PINTURA
INSTALACAO
SERIGRAFIA
PINTURA
ESCULTURA
DESENHO E PINTURA
AUARELAS

PINTURA E DESENHO
PINTURA E DESENHO
PINTURA

DESENHO
FOTOGRAFIA
PINTURA

PINTURA E ESCULTURA
PINTURA

GALERIA PORTA 33
ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
TEATRO MUNICIPAL
TEATRO MUNICIPAL
FUNCHALIA

GALERIA DA SRTC
GALERIA ZONA VELHA
GALERIA ZONA VELHA
GALERIA ZONA VELHA
ISAD

GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
GALERIA PORTA 33
GALERIA DA SRTC
GALERIA PORTA 33
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
GALERIA DA SRTC
HOTEL CASINO PARK
FUNCHALIA

TEATRO MUNICIPAL

HOTEL CASINO PARK




Exposicoes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)

1994

COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSIGAO LOCAL

ANTONIO BOTELHO GUACHES FUNCHALIA

ANTONIO PALOLO PINTURA E DESENHO GALERIA PORTA 33

ANTONIO RODRIGUES "40 E SEIS DESENHOS" CASA DA CULTURA STA. CRUZ
CECILIA MARGOT PINTURA GALERIA ZONA VELHA

CECILIA MARGOT

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA (alunos do ISAD)
COLECTIVA (Artistas russos e ucranianos)
COLETT BARDIN

DANILO GOUVEIA

DIVONE GOUVEIA

EDUARDA ALMADA

EDUARDO FREITAS

FILIPA VENANCIO E MANUEL GOMES
GONGCALO GOUVEIA E EDUARDO WELSH
ILDA REIS

JOAO MOUREIRA

JOAO QUEIROS

JOSE LOUREIRO

JUAN HENRIQUE BECGUER

LISSA

LUIS ARAUJO

LURDES SESSAREGO (CAROCHA)

LUZ HENRIQUES

MANUELA GONGALVES

MARTINS GOMES

PATRICIA GARRIDO

PINTURA E DESENHO

FOTOGRAFIA

CERAMICA

g =5

PINTURA
PINTURA
PINTURA
ESCULTURA
PINTURA
PINTURA
PINTURA E ESCULTURA
GAVURA
PINTURA
PINTURA
PINTURA
DESENHOS E PINTURA
PINTURA

TINTA DA CHINA
AGUARELA
PINTURA
TAPECARIA
SERIGRAFIA
PINTURA

ESCULTURA

PINTURA, ESCULTURA E DESENHO

PINTURA, ESCULTURA E DESENHO

.

HOTEL CASINO PARK
CASA DA CULTURA STA. CRUZ
GALERIA ZONA VELHA
VESPAS / CASA DA CULTURA STA. CRUZ
TEATRO MUNICIPAL

GALERIA DA SRTC

TEATRO MUNICIPAL

TEATRO MUNICIPAL

TEATRO MUNICIPAL

GALERIA DA SRTC

CASA DA CULTURA STA. CRUZ
GALERIA DA SRTC

GALERIA DA SRTC

GALERIA DA SRTC
FUNCHALIA

FUNCHALIA

GALERIA PORTA 33

GALERIA PORTA 33

HOTEL CASINO PARK
FUNCHALIA

HOTEL SAVOY

GALERIA DA SRTC

HOTEL SAVOY

GALERIA DA SRTC

HOTEL SAVOY

GALERIA PORTA 33

43




Exposicoes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)

PATRICIA SUMARES

RIGO (RICARDO GOUVEIA)
RITA FERNANDES

RUI CARITA/CARLOS LUZ

SILVA PALMEIRA/FERREIRA DA SILVA

INSTALAGAO

INSTALAGAO

PINTURA, GRAVURA E SERIGRAFIA
AGUARELA

PINTURA

ISAD
GALERIA PORTA 33

CASA DA CULTURA STA. CRUZ
FUNCHALIA

ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL

a4




Exposic¢oes realizadas nos anos 80 e 90 (até 1995)

1995
COLECTIVA/INDIVIDUAL TECNICA ou NOME DA EXPOSICAO LOCAL
ANGELA COSTA GRAVURA GALERIA DA SRTC

ANTONIO RODRIGUES

ANTONIO SOARES

CARLOS LUZ

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA

COLECTIVA (acervo da Gal. Amarante)
COLECTIVA (alunos do ISAD}
COSTA NEVES

DANILO GOUVEIA

F. CALHAU/MICHAEL BIBERSTEIN
F. CALHAU/MICHAEL BIBERSTEIN
FERNANDA SILVA

FERNANDO VILAR

FRANEK

GUARETA SOUSA

GUIDA FERRAZ

GUIDA FERRAZ E HELENA SOUSA
GUILHERMINA DA LUZ

JIAO YENGGUI

JOAO PESTANA

LIGIA GONTARDO

MANUEL TRINDADE VIEIRA
MARIO ROCHA

PATRICIA SUMARES

ROGERIO AMARAL

DESENHO
PINTURA

AGUARELA

"LETRA DURA & ARTE FINA"
PINTURA (homenagem a Natélia Correia)
PINTURA

"ARTE PELA TOLERANCIA"
PINTURA

"EXPOSIGAQ COLECTIVA"
PINTURA E ESCULTURA
PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA

PINTURA E GRAVURA
PINTURA

PINTURA

DESENHO E PINTURA
PINTURA E ESCULTURA
PINTURA

FOTOGRAFIA

PINTURA

FOTOGRAFIA

PINTURA

INSTALAGAO

PINTURA

CASA DA CULTURA STA. CRUZ
MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
FUNCHALIA

GALERIA DA RTP-MADEIRA

FEIRA DO LIVRO

ISAD

ATENEU COMERCIAL DO FUNCHAL
CASA DA CULTURA STA. CRUZ
HOTEL CASINO PARK

GALERIA DA SRTC

HOTEL CASINO PARK

ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
GALERIA PORTA 33

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
HOTEL SAVOY

ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
CASA DA CULTURA STA. CRUZ
GALERIA DA SRTC

CAMARA MUNICIPAL DO PORTO SANTO
CASA DA CULTURA STA. CRUZ
GALERIA DA SRTC

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
GALERIA DA SRTC

CASA DA CULTURA STA. CRUZ
HOTEL CASINO PARK

ATRIO DA IMPRENSA REGIONAL
ISAD

FUNCHALIA
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1910 - 1954
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3 b ; S 3 - o o Y ; 5 sl N i . ey < 1l AN 3 - =P e
Francisco Franco Bronze, 183 om. “Amo implorae”. Cemiterio de Sao M Henrique Franco Oleo stela, 43335 em, "Pasagem

Funchal transferido do aniige Comiterio de N 5 das Anetstias para o actual local en Funchaby, 1908

ToColecgio

roRut Carlia,




Francisco
ezscudtura em homenazem aos aviadores Gazo Coutinho ¢ Sacad

A RS T AV I

Franco  Bronze. 80 em. “Aviador”. Parque Sana Ca

ina.

a Cabral, i

Funchal

surada

Max Rimer. Aguarela, “Roa dos 1héu
1922,

5

“oiColecgio do

Muscu da Quinta das Cruzesi




Radl Xavier O busto em hamenagem ao “Conde de Canavial™, (ver imagem anteriors.

Avenida Arriaga (no jempo das polémicas suruidas pela sua localizacdo, orientagiio ¢

aradeamentoy. 1024

a0
o:am
ne
»fiat

4

Raal Xavier. Busto em bronse, 9lem, “Conde de Canasvial™, Praga de Tenenife,
&

Funchalrinaugorado na Ay, Arnaga ¢ ranstendo pare e actual fugarom 1932), 1921

HIOTELI DN




Moarin (n

ehin

Francisco Frasco

dos M wictroms, |

\




W

timgurado na Praga de Tepentte om 1930 ¢ ranskerido para o actual fugar em J989),

vancisco Franco. Bronee. 243 em. 7O semeador”, Pargue S1a. Catarina, Funchai

Francisco Franco. OO “Semeador™ no atrio de entrada da Juma Geral do Distrito. Av

-co. (local onde esteve colocado entre 19606 ¢ 1983, ver nnagem anterior).




10

Abet Manta, Olco s el

1926

I

Pedro™ tColeecio purticu

unclnl Abel Manta, Oleo s tela Rude i 120

avio de Sio Lourenyo™ (Uoleegdo particeba




A GOEALYES

kD

Francisco Franco Figura em bronze 320 em. “Jodo Gongaives Zarco™, (P

catearie do arguitecto Cr

e Sivan Ay

reo, Funchal,

arado om 28

iem

1

Francisco Franco Dia da incuguragio da csculiura em homengeem s “Todo Gongalves




12

Henrique Moreira Figura em broaze, 170 e “Cristdviio Colombo™, Pargue de Sana a o vvemda Jdo indunie. (Publicado o

Cararina. Funchal tinaugurado em 1908, 13-4

Rers Gomes, Casas Maderenses, Fanchal, 193717 cdy 1931

I e et e Vadeina D starie
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Max Rimer. |
Jo

facet dane M

Ui

mural. pormenor. Canting do 1icen

ciongl do Fonchal (hoge
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Anténio Duarte. Baixe-releve em cantariz. 3005165 cm, “S3o Tiago™, extenior do
Edificio dos Pagos do Concelho. Funchal, {inteurado no projecio de recuperagio

arquitectomen da autoria de Radd Linoy 1944

Maria Gabricla ¥, Leoaid

e Vasco Marn Ledmdasy 1945

Oivo <ela “Rapaz do Monte

. Cedeegio

1cular,

15
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.. - O . apa do cderne hilerario “Base”, Bdigio do autor, fmpresa
Antonio Aragdo. Tinw da Ching s papel. s tialo, 27521 em, 1956,

Industnal (i 1do Porto, 1934
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da Madeira. Funchal), Vista geral ¢ pormenor, 1937,

Guilherme

(

Sao Marinho,

Cemidrio de

amarinha.

winel |

i

Funch

g
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Antonio Arngio Oleo splatex, 183xI82 omn 70
{exposto recentemente na exposicde rerrospectiva do
Funchal}1958.

vomaneira de violar wm astro’)

artista, Galerta Porfe 330 1991,

Antonto Aragio Banos-relevos em cantana, 700 om,

fnfante D Henrgue™,

arquitectonico de Chordo Ramatho) 1960,

3

=5 Centenario da morte do

Alameda  Infante D Henrique, Porto Santo,  (projecte

20
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REVISTA DE CULTURA DA SOCIEDADE
o DE CONCERTOS DA MADEIRA
Max Romer. Capa da revista “Das Artes ¢ da | listoria da Madera™ (ilustragdo ornainal Silvestre Pestana. Tina da china s'papel {Desenho publicado no suplemento
R "6, Vol 166 “hivenl T do semamanio Comdérom do Panciud, 1967

[ARVIAS




Danilo Gouv

COfeo s'wela, 45x45 em aprox.,

sititulo. {Colecgdo do artista) 1968

¢
b
3

Loure de Almeida. Mural em tinta de dgua. wiegrado no conjunto de pinturas
decorativas da Cantina da Escola Industrial do Funchal, (hoje Secundaria Francisco
Franco}1968

Wrglive ftogratize do 18P




Jorge Vie Uscultura em bronze, 222 em. Famihia™, Congunto habitacional da Caixa [agoa Henrigoes. Escu em bronze, 140 em, Previdéneia”. Conjunto habitacional
de Previdéncia, Funchal. finais dos anos 6t da Caixa de Previdéncia. Funchal, finais dos anos 60.

RERYL
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Danilo Gouveir. Oleo siela, 83x60 am, stitulo, (Cole rgdo do aruista), anos 70,

Capa do Catdlogo da 1 Exposigiio Colectiva de Prolussores ¢ Alunos da AMBAM

16x13 em{Teatro Mamcrpal . Funchaly, Abril e Maio de 1974

-
]
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Anjos Feixeira, Bronze, 260 cm, “Tristdo Vaz Teixetra”, Largo Dr. Antomo Jardim de Helder Baptista. Grupo escuitd
Oliveira, Machico. (Inaugurado em 1972)1971.

o em calcario, 160x260 cm, “lustica”™, jarding do
Haspital Cruz de Carvalho. Funchal. 1972

i




t. Muro escul

- - . X L . . M: Ala M i : : ..u; Sl Doago .,_. v Y POs 4
Amandio de Sousa. Busio em bronze. 02,3 cm, “Padre Manuel Alvares”, Largo da Fanuela Madure co e cerinica e oago. Jarding do Hospital

. . .y Distrital do Funchal thoje Flospial Cruz de Carvathoy 1973,
lareja Matriz, Ribeira Brava 1972, H 1 1




Joaquim Rodrigues. Ferro pintado,

Funchal, {meados dos anos 703).

196 ¢m, s/titwlo, entrada do Casine da Maderra,

29

Joaguim Rodrignes e Fernando Conduto. Betdo, 390 cm {altura méaxima), s/titulo,
Jardins do Hotel Casino Park. Funchal. {meados dos anos 70},

Fodon
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Fernando Condute. Tapegaria, 649x186 cm, rés-do-chio do Hotel Casino Park, 1975.

Armando Alves. Tapegaria, 500x200 cm, 53° andar do Hotel Casino Park, 1979 (7).

Arquive Tatogrifice do TS

3

e

Miguel Osério. Tima da China s.papel, (Exposicio individual no
Funchal. 1980) 1976,

Teatro Municipal,

A abe Carlos Valente




L

Rui Carita. Oleo 1la, "A [tha 117, 705100 ¢em (Exposigoes individuais no Funchal,
Fvorg ¢ Porto, 1977-78), 1977

Franco Fernandes Bronze, 290 om, “Ascese™. Sitio do Porto.

(Monumento levantado no lugar do andgo Cemiténio Mumieipal), 1979

Porie

32

Muoniz
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Anténio Vasconcelos (Nelos). Electrografia / Fotomontagem, s/titulo, (Revista
Filigrama) 1981.

Anténio Vasconcelos (Nelos). Electrografia / Fotomontagem, “Subversdo”, (Revista
Filigrama) 1981,

34
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Silvestre Pestana. Colagem e pintura, ilustragio de um poema de J. Anténio Aspectos do happening (arte sociologica) realizado no Largo do Municipio, Funchal.
Gongalves, (Colectiva “Encontro Cultural - Funchal em Lisboa™) 1982 Actividade integrada num projecto escolar da Cadeira de Sociologia da Arte, ISAPM,
1982
Votogratin Feo do Fanchal :
=

Arquive fotgratico do ex-ISAPM



Tolentino Nébrega e Dina Pimenta. Pintura mural, 690x285 cm, Salas de embarque do

Aeroporto de Santa Catarina, Santa Cruz, 1982.

i
m
i
|

36

Guilhermina da Luz e Teresa Braziio. Pintura mural, 638x298 cm e 616x228 cm. salas

de embarque do Aeroporto de Santa Catarina, Santa Cruz, 1982,

Arquive foto




Lt ]

Gil Bazenga. Madeira de Cedro, altura aprox. 120 cm, (Exposigdo colectiva no Teatro
Muncipal), Colec¢io DRAC. 1982,

Arguinvoe v ico do ISAPA

Franco Fernandes. Bronze, 285 cm, “Emigrantes™. Avenida do Mar e das Comunidades

Madeirenses. Funchal (1° Prémio do Concurso promovido pelo Governo Regional em
1981).1982




Martha Teles. Oleo s/ tela, (“Partida™), $8x124 cm. (Exposic¢do individual no Museu

de Arte Sacra, 1984). Colecgio do Museu de Arte Contem porinea do Funchal. 1983.

Hiverra

Ricardo Velosa. Fibra de vidro pintada, 251x190 c¢m, “Turista”, Aeroporto de Santa
Catarina, Santa Cruz, 1983,

\rq

» otopratico do IS AP

38
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Eduardo Freitas Pastel s/ papel de cor, 70x50 em. s/titulo, 1984, Rui Carita. Pintura a 6leo (monotipia), “Sio Sebastido™. 1984.




Teresa Jardim. Desenho a marcador s/platex pintado, “Cultura™, 60x120 ¢m (1 Bienal
dos Acores e do Atlantico, 1985) 1984,

Lourdes Castro. Esculturas de parede em plevigluss, de 90 a 135¢m
“Correios™, Edificio dos CTT. Av. Zarco. 1983,

de altura,

40
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Teresa Jardim/Teresa Catarina. Esmalte ¢ tinta de avua s platex, “Aula de Pintura™
N IVa 3 N a (s s R+ SanTe AR N 2N S - = .t wgs
(realizado no dmbito da Cadeira de “Pintura specializagdo” no ISAPM) 1985, Luis Paixio. Pedra basaltica ¢ acrilico, duas pegas da Exposi¢io Individual “Neo-lithos™ na Galena do ISAPM. 1986
'3 <! It « o . « .
s ohanatice s IS
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Manuel Gomes. Maqueta de projecto escultorico, 600 ¢cm de altura, 2° classifieado no Ricardo Velosa. Bronze e placas de betdo. “Autonomia™. Praga da Autonomia. Funchal
Concurso para o :?_oq_cs._m:mo a Autonomia”, (projecto realizado em parceria com o (Inaugurada em 1987 na entrada do Aeroporto de Santa Catarina. Santa Cruz:
arquitecto Nelson Gouveia)|986. transferida para o actual local em 1990),1987

L g

10 de Manuel Gomes,

e R Camadho, m 2vedlionas e

o ititonoma da Aladeira - (0
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Mauricio Fernandes. Cartaz ¢
do Funchal. MARCA 87

¢ capa do catalogo do Festival de

Arte Contemporanea

Teresa Jardim. Pintura. técnica mista (participa¢do na MARCA . Festiv
Contemporanea. Funchal 1987),

al de Arte

44
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Domingas Pita. Acrilico ¢ canio s pano. “Smog 11

Contempordnea™. Lishoa, 1988)

(Exposicdo “Forum de Ane

Filipa Venancio. Acrilico o

{EXposicao mdnoiduz) na Gal

S Tela. ~Cama com catre . 1 70x80¢m.

Pasiel seco

lena da SRTC. 1990, 1088
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Ricardo Velosa Bronze. 240 cm. suporte de canta

Funchal (inavgurado em 1990)_1989

T e R Camacho, 7 sesoiner,

a”.

Praca do Tunsia.

Manuel Gomes. Escultura em cimento. “Indias™, T10x25%25 ¢ 110x35x25 cm.

tConeurso de Artes Plasticas para as Comemoragdes de Colombo na Maderr

mCﬁf.C

4

8
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Anos 90 (até 1995)
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Guilhermina da Luz. Serigrafia, 50X65 cm, stitulo, (exposta na | Bienal de Gravura

da Amadora™). 1990. Filipa Vendncio. Intervengdo pictorica / Mobiliario, (Esplanada da Galeria Porta 33),

Vista eeral ¢ pormenor da mesa. 1990

¥

Fotogratia de Guilhermma Jda Las
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Isabel Santa CI

com pintura ¢ tudo™. Casa Museu Frederico de Freitas, Funchal 1990,

Aspectos da exposigiio (¢ nstalagdo) individual

Uma Exposicio

Isabel Santa Clara. Oleo s tela, “O Linro do Desassossego, po 1297

lixposi¢do com pintura e tudo™, Casa Museu Frederico de

tLxp. Individual ~Uma

Frenas. Funchaly 1990,

IG5 em.
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Amindio de Sousa Bronze. 415 ¢

Legislativa Regional. Funchal. 1990

Fatospatia e

m. -’

s K Coanchio,

ilogia dos Poderes

n

”. Patio da

\ssemblera

52

Lagoa Henriques. Grupo escultorico. pedra e bronze. 204 cm. s/titulo. Praia das

Palmeiras, Santa Cruz, 1991




L= )

Ricardo Velosa. Figura em bronze ¢ paralelepipedos de calcario (altura maxima 390 ¢m.

“Revolta da Madeira de 19317, Estrada da Liberdade. Funchal (Concurso aberto pelo

Governo Regional em 1987: inaugurada em 1992) 1091

Celso Caires. Pastel, s/titulo, (Exposi¢do individual na Galeria Funchalia, 1991).

53

e Celso Caires
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Emanuel Aguiar. Oleo s tela, (Exposigio

FFunchal) 1991

colectiva Vers AR

91, Teatro Munic

ancisco Clode. Acrilico s tela, "A ltha Ecologica™ 91561 cm (Exposicio colectiva de

artistas madeirenses na Galeria Porta 33, 1993). 1991,

54
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Ligia Gontardo. Tabuas de madeira (prramide). técnica

55

mista, 200x97x97 cm,

“Reconstrugdo do mundo a parur do lugar do diluvio™, (Exposigio “A llha ¢ 0s scus

habitantes™ no Centro Nacional de Cultura, Lisboa)1989-1992.

Fotogralia de Ligia Gontardo




4

Eduardo Freitas, Filipa Veniincio e Ligia Gontar
200x200 em. “Aceleragio ¢ derrapagem da maquina do mundo em direcgdo ao
apocalipse™. (Expo-lovem Madeira™, Funchaly 1992,

f
i
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Yainel colectivo, técnica mista, suilhermina da Luz. Acrilico s/tela, 61x46 cm, “Passaros do pensamento?. fexposicio

individual “E calam-se os anjos”, Galeria da SRTC) 1993

otogratia Je Carlos Valente

Fotosratia de Guithgomna b Lus



-

Ligia Gontardo. Acrilico s/tela, “A procura do boi vermelho™, 100x80 em (Exposi¢io

colectiva de artistas nm

cirenses na Galeria P

33

1093

Filipa Venancio. Olco sobre tela, “Moradia Azul™, 20x20 cm, (Exposi¢io colectiva de

artistas madeirenses na Galena Porta 33). 1993

Portae 33

57




o

Anténio Dantas. fotocopia, colagem ¢ video, “Trust Art” (Exposigdo colectiva de

artistas madeirenses na Galeria Porta 333, 1993

Eduardo Freitas. Pintura acrilica, tecto do bar. Galeria Porta 33 (Inauguragdo da galeria

em Outubro de 1993)
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Eduardo Freitas. Acrilico s tela, “Sob a inponderavel forca (11", 100x80 c¢m.

(Exposigio individual “A agua. o corpo _a casa™ na Galeria Porta 33), 1993

Fduardo Freitas. Conmpunto de aguarelas da séric “agua”.

rdnvduat A Aguas o Corpo. o Casa”™, Galerta Porta 33,

1993

3355385 em (Exposigio

59




Amindio de Sousa. Escultura em betdo e fios de cobre, 600 cm, “Progresso”, (3°

Amindio de Sousa. Fonte luminosa / escultura em betio branco, 600 cm, (1° Prémio no
Prémio no concurso de Escultura, Braga), maqueta, 1993.

concurso de Escultura, Montijo), maqueta, 1994.

Fotografia de Améindio de Sousa, Fologratia de Amandio de Sousa,




w

Manuel Rodrigues Oleo s/tela, 140x110 cm. * Gorda™, exposto na colectiva 4

Funchal, Colecgao particular (Adolfo Brazio). 1994,

Fotoeratia de Manud Roddrisie
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Manuel Gomes. Pinho. ferro ¢ chapa galvamzada. S Titulo, 70x35x38 cm. (Exposigio Manuel Gomes. Chapa galvanizada ¢ 2esso, H0xX70 ¢m.

rox.. (Exposi¢do colectiva na
Colecuna "H

aculos™ na Galenia da SRTC). 1994 Galernia do ISAD. “Jornadas do ISAD 937) 1993




Elia Pimenta Oleo s, tela, S/Tiwlo, 114x146 ¢cm, (Exposicdao Postuma ~Elia Pimenta .

uma Exposicdo Forte™ no Museu de Arte Contempordnea). 1996
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INDICE DAS ILUSTRACOES




1910-1954

1911 Alfredo Miguéis
1914  Francisco Franco
s/data  Henrique Franco
1921 Henrique Franco
1921 Henrique Franco
1926  Francisco Franco
1916  Francisco Franco
1918 Henrique Franco
1921  Francisco Franco
1922 Max Rémer

1921 Raal Xavier

1921 Rail Xavier

s/data Maria Ornelas
1924  Francisco Franco
1923  Francisco Franco
1923  Francisco Franco
1926  Abel Manta

1926  Abel Manta

1927  Francisco Franco
1927  Francisco Franco
1931 Henrique Moreira
1940 Edmundo Tavares
1940  Alfredo Miguéis
1941 Leopoldo de Almeida
1943  Max Romer

1943 Max Rémer

1944  Anténio Duarte
1945 Maria Gabriela Leénidas

10

T

12

13

14

15

1955-1974

1955 Anténio Aragao
s/data Anténio Aragao
1956  Querubim Lapa
1956 Guilherme Camarinha
1957 Candido C. Pinto
1958 Guilherme Camarinha
1958 Anténio Aragio
1960 Anténio Aragdo
1962  Anténio Aragao
1962 Anténio Duarte
1966 Max Rémer

1967 Silvestre Pestana
1968 Danilo Gouveia
1968 Louro de Almeida
anos 60 Jorge Vieira

anos 60 Lagoa Henriques
1968 Guilhermina da Luz
1969 Amandio Sousa

anos 70 Danilo Gouveia
1970 Céapa de catalogo
1971  Anjos Teixeira

1972 Helder Baptista
1972 Amandio Sousa
1973 Manuela Madureira
anos 70 Joaquim Rodrigues
anos 70 Fernando Conduto

17

18

19

20

21

23

24

25

- 26

27

28

29

1974-1990

1979 Armando Alves

1976  Miguel Osério
1977 Rui Carita

1979 Franco Fernandes
1979 Martha Teles
1981 Anténio Dantas
1981 Anténio Nelos
1981 Anténio Nelos
1982 Silvestre Pestana
1982  Happening

1982  Murais aeroporto
1982  Murais aeroporto
1982  Gil Bazenga

1982  Franco Fernandes
1983 Martha Teles
1983 Ricardo Velosa
1984 Eduardo Freitas
1984 Rui Carita

1984 Teresa Jardim
1985 Lourdes Castro
1985 Teresa Catarina e T. Jardim
1986 Luis Paixdo

1986 Evangelina Sirgado
1986 Domingas Pita
1986 Manuel Gomes
1987 Ricardo Velosa

31

32
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36

37

38

39

40

41

42

43



1987
1987
1987
1987
1988
1988
1989
anos 80
1989
1989

Mauricio Fernandes
Teresa Jardim
Marcelo Costa

Flia Pimenta
Domingas Pita
Filipa Venancio
Mafalda Gongalves
Alice Sousa

Ricardo Velosa
Manuel Gomes

Anos 90 (até 1995)

1990
1990
1990
1990
1990
1991
1991
1991
1991
1991

Gulhermina da Luz
Filipa Venancio
Isabel Santa Clara
[sabel Santa Clara
Amandio de Sousa
Lagoa Henriques
Ricardo Velosa
Celso Caires
Emanuel Aguiar
Francisco Clode

44

45

46

47

48

50

51

52

53

54

1992
1992
1992
1993
1993
1993
1993
1995
1993
193
1993
1994
1994
1994
1994
1995
1995

Mauricio Fernandes
Ligia Gontardo
Painel colectivo
Guilhermina da Luz
Ligia Gontardo
Filipa Venancio
Anténio Dantas
Eduardo Freitas
Eduardo Freitas
Eduardo Freitas
Amandio Sousa
Amiandio Sousa
Manuel Rodrigues
Guilhermina da Luz
Manuel Gomes
Manuel Gomes

Elia Pimenta

55

56

57

58

29

60
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