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La imagen de las catedrales gallegas
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“Las ciudades son un conjunto de muchas cosas: memorias,
deseos, signos de un lenguaje; son lugares de trueque,
como explican todos los libros de historia de la economia,
pero estos trueques no lo son solo de mercancias,

son también trueques de palabras, de deseos, de recuerdos”
(Italo Calvino, Las ciudades invisibles.)

RESUMEN

A lo largo de la historia los conjuntos catedralicios han jugado un papel destacado en la articulacién
y configuracién urbana. En la actualidad, las catedrales han perdido dicho protagonismo y se han
convertido en hitos musealizados, modificindose de este modo su funcionalidad. En este articulo
analizaremos como en funcién del grado de centralidad que conservan las catedrales gallegas, éstas
desempefian un nuevo rol dentro del paisaje y espacio urbano que caracteriza a los Centros Hist6-
ricos. Profundizaremos en las intervenciones que se han llevado a cabo para enfatizar su imagen, y
reflexionaremos sobre la distinta suerte que cada una de ellas ha tenido.

Palabras clave: Catedral, Centro Histérico, Patrimonio Cultural, Ordenaciéon Urbana, Paisaje e
imagen.

ABSTRACT

Throughout history the cathedral complex have played a prominent role in the urban organization
and configuration. Currently, cathedrals have lost that role and have become musealized landmarks,
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thereby altering their functionality. In this paper, depending on the degree of centrality that preserve
the Galician cathedrals, we will examine whether they play a new role within the urban space and
landscape that characterize the Historic Centers. We will focus into the interventions that have been
carried out to emphasize their image, and reflect on the fate that has had each.

Keywords: Cathedral, Historical Center, Cultural Heritage, Planning, Landscape and Image.

El caricter versatil de la ciudad determina que debe ser entendida como un sistema
en el que interactian multiples elementos que por si solos no tienen significado. Unos
tangibles como el paisaje —con sus formas y escenas urbanas— y la morfologia (plano,
trazado y usos del suelo), otros procesuales, que dan sentido al ambiente urbano y a una
forma de vivir la ciudad (demograficos, econdmicos, sociales, politicos, culturales). La
coyuntura establecida por los segundos componentes en cada periodo de la historia de la
ciudad definié un contexto propicio para el desarrollo de los primeros. El resultado, un
palimpsesto entre lo orgdnico y lo racional, cuyas piezas son ficilmente identificables
por una caracterizacion propia: centro histérico, ensanches, barrios residenciales y peri-
feria'.

Analizar la ciudad es, por consiguiente, una tarea compleja, debido a las multiples
perspectivas que permite el enfoque metodoldgico sistémico. Optando por la interdisci-
plinariedad entre la Geografia y la Historia del Arte, como se hace en este articulo, se
abre la reflexion acerca del rol que desempefan en la actualidad las catedrales gallegas
sobre el espacio urbano que las rodea. En total cinco templos de origen medieval (San-
tiago de Compostela, Mondofiedo, Ourense, Lugo y Tui) con un programa arquitectonico
complejo, que se remodelan en tiempos posteriores —durante los siglos de la Edad Mo-
derna y Contempordnea— y que debido a vicisitudes exdgenas —razones demograficas y
socio-econdmicas— han sufrido cambios en la capitalidad de su didcesis, pasando a ser
policéntrica en el caso de Mondofiedo-Ferol y Tui-Vigo.

LA CATEDRAL: ;UNA PERMANENCIA HISTORICA O PATOLOGICA?

La ciudad, como hecho cultural, puede ser estudiada como depositaria de usos,
costumbres, comportamientos, intereses e impulsos. Como receptaculo de conciencia co-
lectiva y protagonista de la historia, plasma el bagaje secular en arquitecturas, que nos
hablan de la cultura de diferentes periodos. Como estructura espacial, el medio fisico en
el que surge condicio na sus caracteristicas en los primeros momentos de su desarrollo,
que con el paso del tiempo se convierten en persistencias del plano.

1 El presente articulo se desarrolla en el marco del proyecto de investigacion “Restauracion y Reconstruccion
Monumental en Espafia 1938-58. La Direcciones Generales de Bellas Artes y de Regiones Desvastadas”,
financiado por el Ministerio de Ciencias e Innovacién y ref. HUM2007-62699, del que Belén M* Castro
Ferndndez es miembro. Asimismo, hacemos constar que parte del material grafico que ilustra su
contenido procede de la coleccion particular del arquitecto Francisco Pons Sorolla (Madrid).
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Como se defiende en la teorfa de Poete (Aldo Rossi: 1982), las edificaciones que
integran la ciudad pueden o no cambiar, al tiempo que las calles y parcelas pueden igual-
mente modificarse, pero nunca cambian de sitio, persistiendo enfaticamente la estructura
urbana. Las ciudades se expanden sobre ejes de desarrollo, mantienen la posicién de sus
trazados y cobran forma en funcién de la coyuntura especifica de cada periodo. Muchas
veces dichas circunstancias permanecen, estan dotadas de vitalidad continua, y a veces se
destruyen; queda entonces la permanencia de los signos fisicos del locus. La permanencia
mads significativa viene dada por las calles y por el plano; éste permanece bajo niveles
diversos y se diferencia en las atribuciones, a menudo se deforma, pero sustancialmente
no cambia de sitio. Por el contrario, la arquitectura es un elemento que puede variar y
adaptarse a las necesidades con una mayor facilidad. Al realizar una mirada cientifica del
fenémeno urbano observamos que la contribucién de la arquitectura ha ido cambiando;
a veces, simboliza objetos culturales y en otras ocasiones responde a aspectos practicos
y funcionales.

Con todo, a lo largo de los siglos, las arquitecturas pierden sus valores y funciones
originales, pero mantienen su forma, convirtiéndose en monumentos. Hechos urbanos
persistentes en la ciudad dado su valor constructivo, su historicidad, su valor artistico y
testimonial. Estas permanencias monumentales conllevan a una interpretacién dual: la
histérica y la patoldgica. La primera de ellas, entendida como algo positivo, al integrarlos
dentro de la dindmica urbana e interpretarlos como una forma del pasado que experimen-
tamos todavia hoy; la segunda, identificada con un efecto negativo, al aislarlos y enten-
derlos como un fenémeno anémalo y desvinculado del tiempo real.

La permanencia histérica obedece al comportamiento natural de la ciudad. Quiere
esto decir que las catedrales formaron siempre parte de la vida urbana, con un papel pro-
tagonista, tanto en la configuracion urbana como en el embellecimiento del ambiente y la
dignificacién de su imagen. No obstante, esta constante se rompe a finales del siglo XIX,
cuando emerge la cultura de lo visual y el culto a la fachada, imagen urbana y paisaje
como hechos estéticos. Es entonces cuando la permanencia histdrica queda en un segun-
do plano en detrimento de la permanencia patoldgica en la que prima el aislamiento del
monumento con respecto al entorno construido. En el primer tercio del siglo XX Gustavo
Giovannoni (1873-1947) formula la teorfa ambientalista que propone la demolicién de
las edificaciones carentes de valor histdrico-artistico en las inmediaciones de los mo-
numentos con el fin de favorecer la visualizacién de los mismos. Esta practica conocida
como el diradamento edilizio desencadend una politica extremadamente conservadora de
los conjuntos catedralicios que se materializé en una serie de intervenciones de caracter
urbano que perseguian el embalsamiento de esos hitos construidos.

Por su parte, Fustel de Coulanges (1830-1889) explica la persistencia de los mo-
numentos en base a la relacién existente entre éstos, el mito y el rito. Igual que el mito
justifica la celebracién de determinados ritos, también da las claves para entender los mo-
numentos desde el momento en que €stos lo atestiguan. Mas, las instituciones son las que
crean y sostienen los mitos, a pesar de que éstos sufran variaciones con el tiempo y sean
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interpretados de diferente modo por la sociedad de cada época. Por consiguiente, para
entender el significado que impulsa la creacién de un monumento es preciso remontarse
al conocimiento del mito que lo origina. Ahora bien, interpretar inicamente los edificios
como encarnacion de las pretensiones miticas de la sociedad que la produce —entendiendo
por ellas la intencionalidad religiosa, propagandistica, etc.— es peligroso. Los edificios no
siempre reflejan pasivamente un mito, a veces el detonante conceptual que estd detrds de
ellos los convierten en una representacion ideal y no real.

Al margen de que estos monumentos representen un mito, no cabe duda que a tra-
vés de su permanencia se entabla un didlogo con el pasado y el presente de la ciudad, un
didlogo personalizado desde el momento en que el individuo selecciona y dota de signi-
ficado cada uno de los elementos urbanos en funcién de sus conocimientos, experiencias
e informacién recibida. La ciudad percibida se hallaria entramada en nuestra historia
personal, pues seria la ciudad tal como nosotros la vemos, un momento de nuestra historia
individual. Por lo que, la ciudad no seria una realidad en si, sino para nosotros, teniendo
en cuenta que “la cosa no puede ser jamds separada de aquel que la percibe, no puede ser
jamds efectivamente en si, porque sus articulaciones son las mismas que las de nuestra
existencia y se pone al principio de una mirada o al término de una explosién sensorial
que la inviste de humanidad” (Merleau-Ponty: 1969).

La correcta percepcioén de las catedrales debe ser fruto de una relacion bilateral
entre el propio edificio y el observador. Puede enriquecerse estimulando la re-creacién
de la realidad urbana por parte de las instituciones sobre las que recae la responsabilidad
de explicarlas, gestionarlas y humanizarlas. De este modo, el observador podrd, ademas
de realizar un acto creativo de interpretacion de la catedral, comprender la 16gica de ésta
tanto en el funcionamiento de las ciudades como en la ordenacion de las mismas y su pa-
pel como emblemas histdricos, que en origen poseyeron capacidad politica y econdmica.
En este sentido, hay que pensar que, tal y como afirma Italo Calvino (1993), el ciudadano
tiene especial interés en buscar aquello que estd escondido entre las infinitas formas de
la ciudad, busca lo que tiene un significado particular para él. Con esta actitud proactiva,
va mas alld del ciudadano-lector que sélo captura la ciudad a través de los sentidos y no
la interioriza ni comprende en su totalidad. En cada instante hay mas de lo que la vista
puede ver, mds de lo que el oido puede oir, un escenario o un panorama que aguarda ser
explorado (Lynch: 1974); el ciudadano, como un lector, va leyendo en su itinerario coti-
diano la escritura de la ciudad, “ve lo que estd escrito” (Belpoti: 1997); pero ver, significa
percibir las diferencias y discontinuidades del espacio; ver significa distinguir lo visible y
lo invisible en lo que le rodea. Solamente, cuando el individuo toma plena conciencia de
su conexion con la ciudad, la invisibilidad de la misma se le revela. A partir de entonces,
la ciudad invisible que rastrea es mds real de lo que parece, pues aunque se crea que estas
ciudades invisibles “son obra de la mente o del azar, ni la una ni el otro bastan para man-
tener en pie sus muros” (Calvino: 1993).
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Figura 1. Catedral de Lugo. Fachada principal y cabecera presidiendo la Plaza de Santa Maria. Ubicacién de la
catedral junto a la muralla romana y fotografia aérea del recinto amurallado.

Figura 2. Catedral de Mondoiiedo. Estacionamiento de vehiculos en la plaza de la catedral. Ordenacién en los
afios sesenta y alzados de la plaza en la actualidad.



74 BeLeN M@ Castro FERNANDEZ, M@ Jost PIREIRA MANTINAN: La imagen urbana de las catedrales galegas

NUEVOS COMPORTAMIENTOS URBANOS Y CENTRALIDAD

En origen la catedral medieval suponia mucho més que una simple construccién
institucional. Era un sistema de caricter administrativo, que aglutinaba a prioratos, mo-
nacatos, y un modelo de gestion territorial. Su construccién desencadend la creacion de
ntcleos urbanos supeditados a su programa funcional y cuyo entramado urbano pivotaba
en torno a su emplazamiento. Ademds del templo y las construcciones auxiliares, alrede-
dor de la catedral se disponian el barrio de la candnica, las tiendas capitulares y el atrio.

E. Carrero Santamaria (2005) nos habla de como la secularizacion de las comunida-
des catedralicias determind la aparicion de un caserio urbano vinculado al clero catedrali-
cio en las inmediaciones del templo. Si bien lo habitual en Francia, Alemania e Inglaterra
era que dichos conjuntos estuvieran delimitados por una cerca (canonjfas), tal y como
excepcionalmente durante la Edad Media sucedi6 en Segovia y Sigiienza; en las catedra-
les gallegas las canonjias se limitaban a ser calles perimetrales en las que se concentraban
las viviendas no sélo de los canénigos sino también de la poblacién civil. La impronta de
esta realidad pervive en la toponimia urbana de Ourense, Compostela y Lugo en las calles
de los arcedianos, candnica o del dean.

Figura 3. Catedral de
Ourense. Colmatacién
del entorno de la cate-
dral y escalinata en la
Plaza de San Martin
construida en los afios
ochenta.
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Como es ldgico, junto a casas de canénigos y hospitales se disponia el comercio
capitular; de ellos tan solo se tienen vestigios a través de fuentes documentales. En Com-
postela, frente a la fachada sur de la catedral, solian vender sus productos pescaderos,
especieros, plateros y orifices, que pasaron a hacerlo en estancias especificas, que condi-
cionaron el apelativo de portal dos oulives, es decir, la puerta de Platerfas. En Ourense, la
fachada occidental de la catedral y la calle que pasaba junto al costado sur de la fortaleza
del obispo albergaban algunos establecimientos y bancos de venta, dando origen al nom-
bre de la rida dos brancos.

La creacién de un espacio publico en torno a la catedral donde representar cele-
braciones littdrgicas, sociales y funerarias dio origen a la conformacién del atrio. Area
polifuncional, entendida como un patio delimitado por una serie de mojones e incluso
cercado, que rodeaba a la iglesia en un determinado nimero de pasos. El atrio se entendia
como un lugar polivalente, un espacio para el rito, la fiesta y la demostracién del poder.
Por tanto, su calidad formal no era una cuestién secundaria, sino que daba sentido a la
vida catedralicia-ciudadana, marcaba simbdlicamente su territorio, al tiempo que propor-
cionaba seguridad y elementos de identidad especifica.

De compleja estructura, el espacio publico en la Edad Media no era, por consiguien-
te, independiente. Servia de escenario del poder e implicaba una concentracién de edifi-
cios de cardcter monumental. No poseia marco arquitecténico, las calles desembocaban
directamente en €l y la sucesién de sus construcciones marcaba los limites de la plaza.
Estamos ante el principio de agregacién arquitecténica de plazas y monumentos.

El emplazamiento de los conjuntos catedralicios nunca fue casual, sino que respon-
dié a motivaciones especificas. El mito del Apdstol Santiago y la existencia de un templo
dedicado al mismo fue el desencadenante para la construcciéon de la gran basilica de
peregrinacion templo. En el caso de Lugo, se situd ante un acceso de la muralla romana,
por el que los clérigos accedian a las huertas hasta el siglo XVI, amplidndose y siendo
coronado en época moderna por una figura del ap6stol Santiago. Por su parte, la posicién
fronteriza de Tui con Portugal, marcada por el rio Mifio, motivé la construccion de una
fortaleza al borde de éste y en la parte mas elevada del nuicleo. Para explicar la locacién
de las de Ourense y Mondofiedo hay que remontarse a los origenes de la didcesis como
entidad de gobierno. Los edificios que las representaban en origen (Sta. Maria la Mayor
y San Martifio en Foz, respectivamente) fueron sustituido por otras complejos de mayor
envergadura y rol urbano. El cambio de sede de la catedral ourensana favorecid su enri-
quecimiento, hasta el punto de que el obispo, con el tiempo, decidié alquilar y construir
nuevos inmuebles en sus propiedades, colmatando el espacio circundante.

Durante la Edad Media, la construccion de los nicleos urbanos se desarrolld a pe-
quefia escala, a través de actuaciones fragmentarias en el espacio intramuros. La catedral
lo presidia y en torno a ella se articulaba la estructura urbana. Como principal polo de
atraccion, la centralidad (funcién urbana) confluia en ella. Era el lugar dedicado a Dios,
pero también el espacio abierto, centro de encuentro y sitio de comercio: una especie de
foro o plaza cubierta donde se reunian los gremios, se instalaban mercados en los claus-
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tros, jugaban los nifios e incluso se permitia el acceso de los animales. Asi, por ejemplo,
eran habituales los alborotos y trifulcas que se producian en torno a la catedral de San-
tiago a lo largo de las vigilias nocturnas, cuando los fieles pugnaban por estar cerca del
sepulcro del apéstol; o las corridas de toros celebradas tanto en la plaza de ésta como en
la de Mondofiedo. La catedral se convertia en una prolongacién techada de las calles y
plazas de la ciudad (Sobrino: 2009). Los relojes, las campanas, las luminarias, eran parte
de la vida cotidiana. Era un organismo vivo, una obra colectiva, que cobraba significado,
ademads, por la interaccién con los vecinos.

Con el devenir del tiempo, la catedral dej6 de ser el tinico edificio pétreo. El creci-
miento demografico, desarrollo econémico y diversificacion de las actividades provoca-
ron que el escenario que la envolvia adquiriese una mayor contundencia arquitecténica.
El paisaje urbano se dignificé y se embellecid. Se construyeron palacios, se organizaron
plazas y se establecieron, en cierto modo, itinerarios que permitieron jerarquizar el espa-
cio publico (calles principales y secundarias). Las nuevas intervenciones se encaminaron
a entender la ciudad como un todo, en el que cobraba especial importancia la estética. La
catedral siguié manteniendo su centralidad, hasta el punto en que era tanto el afin por
seguir siendo un elemento diferencial en el conjunto urbano, que iniciaron una serie de
actuaciones escenogréficas, grandilocuentes, pensadas mds en términos propagandisticos
del poder, que en valores urbano-espaciales e incluso sociales. Quizas el paradigma de
esta actitud lo represente la Casa do Cabildo en Santiago de Compostela.

RECINTO  HISTORICO-ARTISTICO DE TUY. (PONTEVEDRA)

Figura 4. Catedral de Tui. Conjunto catedralicio en los afios cuarenta, antes de la ordenacion urbana del Centro
Historico y plano de esa intervencién. Emplazamiento de la catedral y fachada principal.
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Sin embargo, todo este panorama de magnificencia se eclipsé con la llegada de la
modernidad. Desamortizaciones, acontecimientos bélicos que modificaron los valores del
individuo y nuevas necesidades de la sociedad a las que la religién no daba respuesta, de-
terminaron una pérdida significativa de poder econémico y relevancia social de la catedral
como institucién. Es mds, esa pérdida de poder en el caso de Tui y de Mondofiedo obligd
a que la capital de la didcesis se trasladase a ciudades con mayor pujanza econémica y
social (Vigo y Ferrol), en las que se levantaron concatedrales.

Figura 5. Catedral de Santiago de Compostela. Vista de conjunto a mediados del siglo XX y vista aérea
actual.

Cada uno de los conjuntos catedralicios gallegos afronté esa situacién de forma
diferente, lo que determiné que, en la actualidad, unos mantengan su centralidad (funcién
urbana) tal es el caso de Santiago de Compostela, Ourense y Mondoifiedo; otros, se en-
cuentren aislados, sin esa centralidad, representando meros testimonios de la evolucién
histéricosocial de la ciudad como Lugo y Tui.

Santiago de Compostela es un caso excepcional por la universalidad de su catedral
como meta de peregrinacion. A ello se une el hecho de que en su entorno se ha ido crean-
do un paisaje monumental de edificios catalogados y en el que confluyen las sedes de los
poderes politico-civiles: ayuntamiento, universidad y antiguo hospital real convertido en
Parador de Turismo. Un entorno vivo, dindmico, donde se sigue desarrollando en buena
parte la vida compostelana. El propio contenedor histdrico favorece el uso social al acoger
funciones residenciales, administrativas, académicas, comerciales, lddicas y turisticas.
Desde su declaracion como Conjunto Histérico Artistico (1940) y Patrimonio Cultural de
la Humanidad (1985) se someti6 a distintas campafias de adecentamiento ambiental y re-
generacion urbana, canalizadas en las ultimas décadas a través de diferentes organismos,
principalmente del Consorcio de Santiago.

Un caso similar de centralidad es el de la catedral de Ourense. Actualmente, signi-
fica el punto de encuentro social dentro del recinto histérico. A pesar de que su espacio
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publico no esté tan definido ni sea tan amplio como el de Compostela, no deja de ser un
entorno cuidado, rehabilitado y revitalizado. Politicas de vivienda recientes han renovado
el parque inmobiliario y han atraido a colectivos con una alta renta. Ha pasado de ser un
sector degradado y marginado socialmente, con problemas de prostitucién y drogadic-
cioén, a albergar establecimientos comerciales, con una estética cuidada. Un comercio
dirigido a la poblacién local, a diferencia de lo que sucede en Santiago donde predominan
las tiendas para turistas, lo que sin duda obedece a que Ourense todavia no se ha conver-
tido en un destino turistico consolidado.

El escaso crecimiento urbano experimentado en el nicleo mindoniense explica por
qué la catedral sigue teniendo un papel determinante dentro de la estructura urbana. Es en
ella donde todavia se siguen celebrando eventos y conmemoraciones de caracter tradicio-
nal. Ademas del uso eclesidstico en su plaza convive la funcién residencial y comercial. A
mediados del siglo XX se actda en ella con una intervencién de embellecimiento en la que
se construye una escalinata, un mirador, se pavimenta e ilumina. Todo ello conduce a una
mejora temporal, porque lejos de ser un espacio dignificado y a proteger, el entorno de la
catedral se ha convertido en una zona de estacionamiento que afea considerablemente su
imagen y entorpece la movilidad por la misma.

Un caso diferente es el de la catedral de Lugo. Con una disposicién coaxial a la
puerta de Santiago, paraddjicamente da la espalda al sector vivo del centro histérico, la
Plaza de Espafia presidida por el ayuntamiento, que ademads de acoger al circulo mercantil
y varios establecimientos comerciales, es donde convergen las principales vias peatona-
les. En consecuencia, podemos afirmar que la catedral ha perdido su centralidad y se ha
convertido en un elemento simbdlico al que, incluso, resulta mds cémodo entrar por sus
porticos laterales que por su fachada principal.

Finalmente, en el 4mbito de Tui, la pérdida de funcionalidad del conjunto como
sede episcopal, unido a un emplazamiento esquinal, provoca una posicién marginal de la
catedral desde el punto de vista urbanistico. A pesar de las actuaciones de mejora escénica
que se realizaron en su interior y exterior a mediados del siglo XX —culminadas con su
declaraciéon Conjunto Monumental Histérico-Artistico, Paisajistico y Pintoresco en el afio
1967—, no se consiguio6 revitalizar su entorno ni recuperar su centralidad. Ir a la catedral
supone un desplazamiento forzoso para observar un monumento embalsamado.

SOBRE EL PAISAJE URBANO HISTORICO

Actualmente, la catedral no es un objeto aislado y autosuficiente, sino que forma
parte de un marco mas amplio, del que deriva buena parte de su caricter e identidad.
El paisaje que la rodea no es una cuestion secundaria. La atencién a los materiales y al
mobiliario urbano, a la limpieza y a las contaminaciones (acustica, atmosférica, etc.), a
la publicidad excesiva y al aspecto de las fachadas, y, en definitiva, a todo aquello que
configura el paisaje urbano es una condicién necesaria para su mejora.



SEMATA, ISSN 1137-9669, 2010, vol. 22: 69-87 79

Estamos ante un Paisaje Urbano-Histérico (PUH)* que ha ido evolucionando. Los
cambios de funcidn, de la coyuntura politica, estructura social y desarrollo econémico se
manifiestan en el paisaje como parte integrante de la tradicién urbana, pero exigen una
concepcion de la ciudad en su conjunto. Su resignificacién por la sociedad actual y futura
pasa por el reconocimiento de su caracter localizado, geografica, histérica y socialmente.

Un paisaje que ha sufrido diversas intervenciones estructurales que abren el debate
sobre la convivencia entre las catedrales convertidas en simbolos y la arquitectura con-
tempordnea. Uno de los casos mds polémicos ha sido la actuacién del arquitecto Rafael
Moneo en el entorno de la catedral de Murcia en los afio 1990. Enmarcada en la campaiia
de urbanizacién, consistente sobre todo en la renovacién de pavimentos para crear nuevos
referentes distributivos del monumento, Moneo introdujo en la plaza barroca del Carde-
nal Belluga un volumen de hormigén, en cuyo principal ventanal se refleja la catedral
para favorecer el didlogo entre lo viejo y lo nuevo. Otro proyecto no menos polémico es la
construccién prevista de la torre Cajasol, un edificio de 178 metros de altura a 1,6 km de
la catedral de Sevilla, desde el momento en que ésta puede afectar a la perspectiva de los
bienes patrimoniales declarados del conjunto histérico. Pensemos en que con anterioridad
la UNESCO consiguié impedir construcciones en altura dentro de las dreas declaradas
Patrimonio Mundial de la Humanidad, en Colonia, Oviedo y Praga.

Desde finales del siglo XX estd plenamente asumido que la conservacién de los con-
juntos histéricos, no s6lo ha de comprender el mantenimiento de su trazado, sino también
la tutela y salvaguardia de la vida social, econémica y cultural, frente a una concepcién
musefstica de la conservacidon (Gonzalez-Varas: 1999). Para ello es preciso introducir con
cautela la llamada arquitecura de ruptura, aquella que rompe equilibrios formales, en-
carna una nueva sintaxis morfoldgica y refleja una nueva tendencia constructiva. Valorar,
en definitiva, si su impacto visual es perjudicial para el ambiente monumental en que se
inscribe, y asf evitar su congelacion.

A peticién de la Unesco, en mayo de 2005 tuvo lugar en la ciudad de Viena la
conferencia internacional titulada “Patrimonio Mundial y Arquitectura Contemporanea.
Ordenar el paisaje urbano histérico”. Ademas, durante la 15* Asamblea General de los
Estados Parte en la Convencidn para la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y
Natural, celebrada en octubre del mismo afio en Paris, se presenté para su aprobacién la
Declaracién sobre la conservacion de los PUH. El desafio de la arquitectura contempora-
nea levantada en este ambiente singular es, segiin la referida Declaracién, responder a una

2 Segtin la Recomendacion de la UNESCO relativa a la Salvaguardia de los Conjuntos Histdricos y su
Funcién en la Vida Contempordnea (1976) se entiende por PUH todo grupo de construcciones, estructuras
y espacios, en su contexto natural y ecoldgico, comprendidos los sitios arqueolégicos y paleontolégicos,
que constituyan un asentamiento urbano en medio urbano durante un periodo de tiempo significativo y
cuya cohesién y valor se reconozcan desde el punto de vista arqueoldgico, arquitecténico, prehistdrico,
histdrico, cientifico, estético, sociocultural o ecoldgico. Ese paisaje ha configurado la sociedad moderna
y es sumamente importante para entender el modo de vida del mundo contemporaneo. Declaracién sobre
la conservacion de los paisajes urbanos histéricos: www. unesdoc.unesco.org/images/0014/001413/
141303s.pdf.
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dindmica de desarrollo a fin de facilitar las reformas socioecondmicas y el crecimiento,
respetando el paisaje heredado y su configuracion. Al tiempo que la arquitectura de nue-
va planta debe contextualizarse adecuadamente en los PUH, es preciso realizar estudios
sobre las repercusiones culturales o visuales cuando en los mismos se planifiquen inter-
venciones contemporaneas.

Es mis, en el mes de junio de 2009, el Comité del Patrimonio Mundial de la Unesco,
reunido en Sevilla, debatié la necesidad de impulsar un listado de nuevas recomendacio-
nes sobre paisajes urbanos que regulasen los cambios en el crecimiento urbano de los
centros histéricos de ciudades inscritas en la Lista de Patrimonio Mundial. Ademds de
respetar los valores de autenticidad e integridad se aconsejaba no sé6lo buscar proyectos
de arquitectos famosos, sino demostrar cémo €stos contribuyen a reforzar el valor por el
que el sitio fue inscrito en la citada Lista, cémo respeta esa forma de hacer historia de una
ciudad y cudles son las ventajas funcionales o medioambientales®.

Por consiguiente, el cambio de rumbo en el control estético de los conjuntos his-
téricos parece claro. Hasta hace unas décadas se habia generalizado la musealizacion, si
bien éste es uno de los conceptos mds controvertidos relacionados con la conservacion del
paisaje histérico. Las renovaciones urbanas disefiadas en cumplimiento de este principio
se encuadran en la corriente de intervenciones simbdlicas que potencian prioritariamente
los valores artisticos. Son ambientaciones pintorescas enfocadas para destacar caracteres
de arquitecturas y ciudades, que conducen a la configuracidn de una estampa tipica; y, en
cierto modo, conducen a su embalsamiento, entendido como la conservacioén de un objeto
histérico —conjunto urbano construido— que ya no sirve y se destina inicamente para es-
tudio de los entendidos y disfrute de los curiosos; uno de los ejemplos mas evidentes es la
musealizacidn realizada del conjunto histérico de Caceres (Extremadura).

Gabriel Alomar (1980) —recordamos que fue Comisario del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional en los afios sesenta— recogia en los afios ochenta el rechazo
a momificar las ciudades antiguas y la necesidad de revitalizarlas mediante su adaptacién
a un modelo funcional previamente definido: “Algunos urbanistas franceses han lanzado
un nombre y un concepto que no compartimos: el de quartier musée, barrio museo. Un
museo suele ser una cosa muerta, que para conservarse tiene que estar embalsamada. No
embalsamemos nuestras ciudades, sino todo lo contrario: inyectemos una sangre nueva
en las venas de estos miembros de la misma que queremos conservar, y el tinico medio
para conseguirlo es el de asignarle una misién determinada y organizarlo para que la

3 Basta recordar que ya en la Carta de Atenas de 1931, al referirse a la puesta en valor de los monumentos
se insistia en la importancia de estimar su ambiente urbano mds inmediato: “La Conferencia recomienda
que se respete en la construccion de los edificios el cardcter y la fisonomia de las ciudades, sobre todo
en la vecindad de los monumentos antiguos; los alrededores de los cuales deben ser objeto de cuidados
especiales, debiendo ser preservados incluso conjuntos y perspectivas pintorescas. Han de estudiarse,
también, las plantaciones y ornamentaciones vegetales que contengan a ciertos monumentos, o conjuntos
de monumentos, para conservar su antiguo cardcter. La Conferencia recomienda, con insistencia, la
supresion de anuncios en absoluto, asi como los postes e hilos telegréficos, la de insdustrias ruidosas, y
atn las chimeneas altas, en las proximidades de los monumentos de arte o de historia”.
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pueda cumplir”. Esta es la misma idea que, dos décadas mds tarde, plantea Miguel Angel
Troitifio (2000) en el marco de cambiar el rumbo en la conservacion de centros histéricos,
mediante la via del turismo: ordenar y gestionar adecuadamente las ciudades para conver-
tirlas en recursos turisticos, contemplando esta rentabilizacién como una actividad trans-
versal que ofrece posibilidades de desarrollo econémico y de enriquecimiento cultural.

Otra linea de pensamiento a tener en cuenta la encabeza Franco Minissi (1994)
para quien resulta del todo necesario superar la identificacién de musealizacién con
embalsamiento —despojar el papel activo a un objeto antiguo—, mediante su equiparacién
con revitalizacién. Minissi rechaza las tendencias reduccionistas que definen “pieza de
museo” como objeto inerte sin utilidad practica, sobre todo, si se aplica a la ciudad.
Para ello establece una comparacién muy interesante entre “la ciudad como museo de la
memoria”y los museos institucionalizados, creados para custodiar obras de arte o docu-
mentos histéricos de cardcter mévil. A partir del reconocimiento del valor histdrico-ar-
tistico de un bien mueble, éste se se traslada al museo mediante una “accién antinatural y
violenta” que, por lo general, anula su existencia y la identifica s6lo con uso cultural. Por
su parte, una zona arqueoldgica, una obra de arte arquitecténico o un conjunto urbano,
después de reconocer en €l ese mismo valor, se destina a su conservacién sin necesidad
de cancelar ni su existencia ni su ubicacién original.

El hecho de que en la ciudad no se produzca la descontextualizacién de contenidos,
le debieran conferir —en opinién de Minissi— una situacién privilegiada, sin embargo, en
ella se producen una serie de intervenciones que degradan la utilizacién cultural y los
valores museisticos que conserva. Entre estas operaciones incluye la conversion de calles
y plazas en aparcamientos, el entorpecimiento visual de sefiales de trafico y letreros pu-
blicitarios, la iluminacién nocturna orientada al espacio urbano —calle y plaza— mds que
al contexto arquitectdnico, la instalaciéon de farolas pseudo-antiguas y la especulacion
constructiva, entre otras. La propuesta que, a su juicio, mejoraria la vitalizacién de la
ciudad consistirfa en aplicar los métodos de la museologia y las técnicas museogréficas
sobre sus contenidos, con el propésito de lograr una mejor concienciacion social sobre su
custodia y transmision.

No obstante, aunque en los ultimos afios se haya superado en buena medida esta
visién musealizadora de los conjuntos urbanos histdricos, a ella también sucumbieron los
conjuntos catedralicios de Galicia, tanto en su interior como en su exterior. A mediados
del siglo XX estas fabricas revalorizaron su dimensién de obra de arte para fomentar su
mera contemplacién. Ademds de retirar los coros capitulares de la nave central (Santiago
de Compostela, Mondofiedo y Tui), y con ello favorecer la participacién visual del fiel
en las celebraciones, se realizaron intervenciones de restauracién que musealizaron com-
partimentos singulares (sala capitular de Tui, por ejemplo), al tiempo que se organizaron
los museos catedralicios tanto en espacios del templo (Ourense y Compostela) como
en construcciones auxiliares (claustro de Tui). Espacios todos ellos restaurados no sélo
para acoger piezas de valor sino también para ser disfrutados por su propia configuracién
(Castro Fernandez: 2007).
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Deciamos antes que el panorama de reflexién sobre el tipo de intervencién en el am-
biente que rodea a un monumento esta cambiando. Lo cierto es que las nuevas perspecti-
vas van mds alld del horizonte mismo de la planificacion y gestién de conjuntos histdricos
como hasta ahora se venia realizando. Como ejemplo reciente de acuerdo internacional
que apuesta por explorar los PUH en un nuevo territorio conceptual, podemos citar el XII
Seminario Internacional de Forum UNESCO-Universidad y Patrimonio llevado a cabo en
Hanoi (Vietnam, 2009) con el titulo: “Paisajes urbanos histdricos: ;Un nuevo concepto?
(Una nueva categoria de caracteristicas del patrimonio mundial?”. En el punto 2.17 de su
Declaracién se dice que los paisajes urbanos histéricos son una expresion de la diversidad
cultural resultante de un proceso permanente y continuo de estratificacién cultural que
tiene forma tangible a la cual se afiaden valores simbdlicos e intangibles y se entienden
por medio de los sentidos, el conocimiento local y la investigacion de las interconexiones
entre estos estratos.

En definitiva, autenticidad e integridad son los valores que deben fundamentar la
renovacidn del paisaje urbano, cientificamente estudiado y reconocido, al tiempo que se
han de constituir como bisagras entre los conjuntos herededados (catedrales-simbolos) y
la nueva arquitectura que se integre en su entorno.

De igual modo, el concepto de ornato piblico —codificado por los reglamentos ur-
banisticos del siglo XIX- tiene plena operatividad en la reconceptualizacién que ha de
hacerse del ambiente urbano que rodea a las catedrales. Medidas para garantizar el decoro
y la cualificacién estética como la renovacion de pavimentos, sustitucion de cornisas, ale-
ros, bajantes, marquesinas, anuncios, control de cableado aéreo, antenas, contenedores de
basura, etc. han venido siendo asumidas desde entonces por la administracién e iniciativa
privada (Ramos Lizana: 2007).

Durante el siglo XX en las inmediaciones de las catedrales gallegas se realizaron
intervenciones sobre las fachadas del caserio, a favor del enlucido y la cal, y sobre el
viario histérico y su aspecto. Pavimentaciones estéticas a base de chapacufia de pizarra
con enlosado granito, como las de los atrios occidental y septentrional ante la catedral
tudense. Las plazas también se sometieron a actuaciones de distinto alcance: ampliacién y
regularizacién (Plaza de San Fernando en Tui); disefio y nueva construccién (Plaza de San
Martin en Ourense); rectificacién de rasantes y adecentamiento general (Plaza de Santa
Maria en Lugo, asi como las Plazas de Platerias, Quintana, Obradoiro e Inmaculada en
Santiago de Compostela); ordenacidn escenogréfica y jerarquizacidn de recorridos (Plaza
de en Mondoifiedo); construccién de escalinatas en los accesos (Arco de Xelmirez y Via
Sacra en Santiago de Compostela).

Con todo, el reto del siglo XXI consiste en incentivar otros comportamientos posi-
tivos sobre el uso de la via piblica. Como por ejemplo, la iniciativa que algunos ayunta-
mientos en el sur de Espafia han considerado oportuno realizar, de sustituir las sillas de
plastico con propaganda comercial en las terrazas de los bares que ocupan la calle por
otras de mejor disefio, mediante la aplicacién de descuentos en el impuesto de actividades
empresariales o en las tasas de ocupacion de la via publica (Ramos Lizana: 2007).
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LA ENCRUCIJADA DE LAS CATEDRALES GALLEGAS: PROBLEMAS Y
EJEMPLOS

Una de las principales cuestiones que afecta a la pérdida de centralidad de las cate-
drales de gallegas es el dilema abierto sobre la peatonalizacién o no de su entorno. Des-
de finales de los afios setenta, el balance sobre los efectos negativos producidos por las
peatonalizaciones y restauraciones estéticas de los conjuntos histéricos practicadas hasta
entonces —degradacién, abandono, terciarizacién o renovacion especulativa—, impulsé la
busqueda de nuevos criterios para valorar y respetar el patrimonio cultural. En los afios
noventa la nueva perspectiva de la conservacién patrimonial rechazaba la identificacién
de casco antiguo con producto histérico-social y no funcional (Troitifio Vinuesa: 1992).
Segtin esta postura, las estrategias de renovacién puntual retrasaban la revitalizacién de
la ciudad histérica al preocuparse, Unicamente, de mejora de fachadas o de entornos mo-
numentales pero no de las condiciones de habitabilidad de sus residentes (Corral: 1998).
En consecuencia, se recomendaba no equiparar rehabilitacién con recuperacién arquitec-
tonica, sino ampliar su significacion a valores sociales y funcionales. De hecho, en la re-
daccion de los planes reguladores se abordaba, como cuestion trascendental, el equilibrio
entre los intereses del progreso urbano y la salvaguarda de los valores ambientales.

A partir de entonces, se abrié con éxito el debate sobre movilidad y calidad ambien-
tal en centros urbanos. Como ha apuntado F. Ciuffini (1993) el problema de la movilidad
se habia convertido en el problema de la automovilidad (dependencia del automdévil).
Entre las primeras medidas para solventar sus consecuencias se encontraba la redaccién
de Planes de Movilidad y Ordenacién del Trafico para ciudades como Santiago de Com-
postela, Salamanca y Granada, por ejemplo. Una de las soluciones consistia en establecer
aparcamientos en los bordes del casco antiguo y crear itinerarios peatonales en su interior.
De hecho, el Plan Especial para Santiago de Compostela de 1990 recogia, entre otras,
estas directrices (Dalda: 1993): descongestion del circuito de la travesia; restriccion de
trafico y aparcamiento en la almendra del antiguo recinto amurallado —con la intencién
de “completar su total peatonalizacion y reurbanizacion acorde su funcion y cardcter de
isla”; dotacién de nuevos aparcamientos periféricos y tangenciales; y reurbanizacion sis-
tematica del espacio publico, a través de la mejora de condiciones peatonales, nivelacion
de urbanizacién central con los rueiros de la periferia homogeneizando caracteristicas
constructivas, mejora de espacios libres y parques, regulacion de la proteccion de la edi-
ficacion por via rehabilitadora y subterraneizacion de servicios.

A priori, podemos asociar la intencionalidad de aislar al conjunto histérico y a la
catedral de Compostela, recogida en el mencionado Plan, con uno de los caracteres mu-
seisticos que seguin Franco Minissi (1994) posee la ciudad: «la ciudad como museo de
espacios, tejidos y ambientes urbanos». Ahora bien, en la actualidad ya no se cuestiona
si la peatonalizacién conlleva irremediablemente la musealizacion, el congelamiento y la
desertizacion de dreas monumentales, sino que es ampliamente aceptado que la limita-
cién de trafico rodado resulta necesaria para la preservacion de esos sectores, pudiendo
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convivir sin problema alguno el patrimonio histérico con la reactivacién de usos contem-
poraneos y asi satisfacer las necesidades actuales.

Si en el entorno de las catedrales de Compostela, Lugo, Ourense y Tui este meca-
nismo de peatonalizacidn, aplicado desde mediados del siglo XX en adelante, funciona,
parece que lo légico seria aplicarlo también en Mondofiedo. La plaza de esta catedral se
ha convertido en un aparcamiento publico que altera considerablemente el paisaje urbano
histérico. Es cierto que, tal y como puede observarse en la documentacién gréfica, nada
mads finalizar el disefio actual de la plaza en los afios 1960, ésta ya servia de estaciona-
miento para los vehiculos. Pero el nivel de automocién ha aumentado y el impacto visual
sobre ese espacio es altamente perjudicial.

Junto al de la movilidad, otro de los hidndicaps que afectan actualmente a los mo-
numentos en general es la excesiva colmatacion de su drea perimetral. Prueba de ello lo
constituye la realidad arquitecténica que rodea a la catedral de Ourense, en cuyo entorno
se fueron erigiendo histéricamente tantos volimenes que llegado el siglo XX la catedral
no contaba con una plaza monumental ante su fachada principal. Para remediarlo en los
afios ochenta se llevo a cabo la construccion de la Plaza de San Martin, a través de una
de las intervenciones de reforma urbana mds singulares y llamativas que hasta entonces
se venian realizando. Es mas, incluso a la vista de los criterios actuales también resulta
Unica porque supone la alteracion consciente de los valores de escala y proporcién de los
alrededores de un monumento declarado.

Tras la compra y expropiacién de solares, se uniformizaron las lineas perimetrales
de la nueva zona de respeto, didfana y regular, entre catedral y entorno con el propésito de
mejorar la visualizacién del monumento. Para comunicar el atrio con la ciudad —dado el
desnivel entre ambos de casi seis metros— se construyé una escalinata de dos tramos con
rellano intermedio, bajo el cual se abri6 un tinel suficiente, de cuatro metros y medio de
altura, que respetd la circulacién por la llamada Calle de las Tiendas. La perspectiva hacia
el Templo se potenciaba mediante el nuevo elemento de transicién, la escalinata, consi-
guiendo, a su vez, ennoblecer la entrada hasta entonces de aspecto confuso y crecimiento
espontdneo. La demolicién de casas y la superacidn del desnivel a través de una escalinata
para crear la plaza monumental nos remite, en la memoria urbana de Galicia, a otro caso
singular asociado también con una catedral: la creacién de la Plaza de las Platerias en
Santiago de Compostela en el siglo X VIII. La regularizacién de la nueva plaza ourensa se
completd con la construccidn de inmuebles en estilo, forma y materiales andlogos a los
ya existentes en la zona.

Con todo, y a pesar de la descongestion espacial que supuso la Plaza de San Martin,
el ambiente catedralicio sigue resultando todavia hoy ciertamente apelmazado. De hecho,
en el recorrido virtual que la web municipal ofrece de esta zona se han suprimido volime-
nes —entre ellos el de nueva planta que cierra la citada plaza en su costado oriental— para
aligerar el entramado del recinto histérico y favorecer la percepcién de la catedral.

Por 1ltimo, una tercera cuestién que también abre el debate sobre los limites de ac-
tuacién en el entorno de las catedrales y la consecuencia de ello sobre su imagen urbana,
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es la insercién de episodios arquitecténicos contemporaneos en éste. Ya mencionamos
con anterioridad la polémica que suscit6 en los afios 1990 la intervencién del arquitecto
Rafael Moneo en las inmediaciones de la catedral murciana y el proyecto de la torre Caja-
sol en Sevilla. Son intervenciones que, para bien o para mal, impulsan el necesario debate
conceptual y metodoldgico, a escala internacional, en el &mbito del patrimonio cultural.
Sin embargo, en Galicia no contamos hasta el momento con ningin ejercicio de este im-
pacto en el drea de las catedrales. Es cierto que se han ido produciendo desde finales del
siglo XX algunas nuevas construcciones modernas en dreas histdricas, siendo la pionera
la del Centro Gallego de Arte Contemporaneo en Santiago de Compostela. Ahora bien, si
estamos en un momento adecuado para plantear esta reflexién porque en el caso compos-
telano se estd acometiendo una actuacion histérica en las inmediaciones de su catedral: la
instalacién del Museo de las Peregrinaciones y de la ciudad de Santiago en un inmueble
de marcado caricter historicista, construido en los afios 1940, y ubicado en la Plaza de
las Platerias. Estamos, pues, ante una ocasion singular, que incomprensiblemente se esta
dejando escapar, para plantear el debate de si introducir o no formas que dialoguen me-
diante un nuevo lenguaje con la catedral jacobea o, por el contrario, mantener congelado
su ambiente monumental a través de intervenciones fachadistas, tal y como se estd reali-
zando en el citado Museo.

La préactica arquitect6nica de vaciar un interior histérico conservando tnicamente
su fachada principal —excepcionalmente se mantienen las laterales— para levantar detrds
de ella una nueva construccidn, diferente en lenguaje y composicion a la original, recibe
la denominacién de fachadismo. Este fenémeno estd dando lugar a la configuracién de
un nuevo paisaje urbano, caracterizado por la desconexién espacial, formal y funcional
de un niimero considerable de monumentos y edificios singulares con su medio (Garcia
Ballesteros: 1995).

La aceptacion del fachadismo se registra en dos posturas diametralmente opuestas.
Entre gedgrafos, historiadores del arte, arquitectos y mas profesionales volcados en el
estudio de la ciudad suele existir un rechazo absoluto, por considerarlo una agresion a la
identidad local, un engafio cultural y una maniobra econémica de efecto perverso sobre
el patrimonio. La sociedad, por su parte, que asiste pasiva a su practica —mayoritaria-
mente como espectador por el abandono colectivo de centros histéricos— suele recibirla
con benevolencia, entendiendo que ademds de conservarse el principal testigo estético
del edificio demolido —memoria visual de la ciudad—, se consigue una actualizacion en el
uso de su solar equiparable a conceptos de modernidad, desarrollo y progreso socioeco-
némico. Mientras que el contra-fachadismo se apoya en valores filantrépicos, basados en
el amor por un lugar que implican identificacién y continuidad de tradiciones; el pro-
fachadismo defiende valores monumentales, representativos y memoriales simbdlicos.
La neutralidad hacia la practica del fachadismo, como punto intermedio entre ambas
actitudes, es defendida a partir de valores de calidad de vida, estéticos y cognitivos
(Markeviciene: 2001); en relacién a esta vision el fachadismo podria ser admisible si el
nuevo edificio fuera disefiado con “el espiritu de” y “para relacionarse con” la fachada
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conservada (Cantacuzino: 2001), algo que, mayoritariamente, se ignora en los procesos
de planificacién.

En suma, la encrucijada de las catedrales gallegas pasa por analizar lo que hay en
el entorno de cada una de ellas, reflexionar adecuadamente sobre usos, alturas, formas,
materiales, publicidad, mobiliario, etc., con el propdsito de discutir critica y abiertamente
las intervenciones que mejor encajen con el respeto hacia su legado histérico, su papel
simbdlico y su actual rol en la vida urbana.
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