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Resumo

O movemento social ¢ de gran transcendencia historica ao longo dos tempos. Plasmaremos
nesta investigacion a importancia que adquire o traballo artesan a través do movemento social
reivindicativo por medio dun instrumento folclorico. O pobo artesan persegue con este move-
mento social a lexitimidade e a sua propia autodefinicion. O compromiso historico recons-
triiese mediante a definicion do traballo, en especial do traballo colectivo artesan. A definicion
do traballo plasmase como impulso do compromiso colectivo, que chega a mobilizar a cidade
a través de actos folcloricos que reivindican o traballo artesanal e alcanzan a dignificar e
validar os sistemas creativos da autodefinicion da nacion.

Arestora ponse en dubida o rol social que ocupan os actores do folclore e as organizacions no
contorno do traballo, o seu compromiso colectivo dentro da sociedade, mais a mobilizacion de
toda unha cidade consegue reivindicar que o traballo artesanal dignifica e valida os sistemas
creativos de autodefiniciéon da nacion. Os sistemas organizativos mutuais, conceptos de
recofiecemento e solidariedade, son necesidades que se plasman como resposta ao cofiecemento

dunha nacion.

Palabras chave: traballo artesan, movemento social, autodefinicion rexional, lexitimidade.

Abstract

Social movement has had a great historical significance over time. In this research, the
importance of handcraft is reflected through the demanding social movement using a folk
instrument. With this social movement the artisan community pursues legitimacy and self-
definition. Historic commitment is reconstructed through the definition of work, in particular,
handcrafted work. The definition of work is reflected as the force of the collective commitment,
mobilizing the city through traditional actions that defend craftsmanship, dignifying and
validating the creative systems of the nation's self-definition. Although the social role that the
actors and organizations play is put in doubt, once the collective commitment is established,
the mobilization of an entire city manages to show that handcrafted work dignifies and validates
the nation’s creative systems of self-definition. Mutual organizational systems, concepts of
recognition and solidarity, are requirements which are reflected as a response to the recognition

of a nation.

Keywords: handcraft, social movement, regional self-identification, legitimacy.
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1. Introducion

Este artigo comeza cunha introducion a representacion dos sistemas organizativos
mutuais. Na segunda epigrafe, tras esta pequena introducion, expdiiense os obxectivos
dos movementos sociais acadados, a lexitimidade e a autodefinicidn mediante instru-
mentos como a solidariedade do traballo artesan. Na seguinte seccidn tratase como o
movemento de toda unha comunidade, a través da utilizacion dos actos folcloricos
como exemplo de sistemas de revolucion e transgresion, serve como medio para acadar
a autodefinicién dun pobo polo seu traballo. Plasmase como un pobo que adopta a
resistencia como dereito adquire significacion social. Finalmente recollense as
principais conclusions da investigacion realizada.

2. Os sistemas organizativos mutuais

Os sistemas organizativos mutuais, que antecederon institucions moito mais complexas,
como a seguridade social, construironse a partir de conceptos semellantes como o de
recofiecemento ¢ solidariedade de acordo, claro esta, cos seus contextos, € desefiaronse
para responder as suas propias necesidades historicas.

Resulta interesante analizar a aparicion da solidariedade e o recofiecemento no ethos
do artesan mestizo de principios de século en casos particulares como o da cidade de
Pasto (Colombia), o seu compromiso historico e o seu proxecto de reconstrucion de
narrativas de nacion a través do seu facer diario, tomando herdanzas hispanas —as
formas e a estética— na composicion do seu obradoiro; asi como americanas ancestrais
no tecido de afectos e reprocidades no momento de efectivizar a forza de traballo,
especialmente no concernente a traballos colectivos que os artesans senten como res-
ponsabilidades de caracter publico.

Ainda que o estudo das entidades mutuais desenvolvido tanto en Espafia como en
varios paises latinoamericanos tratou o tema das suas orixes cristias, as ordes de acordo
ao seu santo patron, a inicial mision de caridade e de auxilio nos gastos fiinebres aos
seus asociados e aos sectores necesitados da localidade, e a posterior transformacion
en iniciais sistemas de proteccion en caso de calamidade, en asuntos de supervivencia
das vitivas e de gastos médicos cando se trataba de enfermidade, seguen a ser perti-
nentes as andlises que as estudan ademais como organizacidns que se preocupan por
liderar problematicas de rexion, o cal nalguns casos lles custou a sta desaparicion
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historica porque serian absorbidas polos partidos ou as causas exclusivamente politi-
cas en épocas de axitacion partidista’.

A este respecto, o caso da cidade de Pasto deixa abertas interrogantes profundas sobre
o rol social que chegan a desempenar actores e organizacions que, desde unha defini-
cion do traballo afincada en impulsos como o compromiso colectivo, mobilizan toda
unha cidade a través dun entroido que reivindica o seu traballo artesanal, os seus
faceres e as suas practicas, e dignifica e valida estes como sistemas creativos de
autodefinicion da nacion.

3. Lexitimidade e solidariedade no contorno do traballo

Este tipo de sistema organizado & volta do traballo como un facer sobre o cal inciden
compromisos sociais abordou o proxecto de construcion narrativa da cidade de Pasto
desde sectores subalternos e populares, desde os cofiecidos movementos sociais
(Zambrano, 1994) que desembocaron no proxecto republicano de nacioén e que opta-
ron por accidéns masivas de transgresion autorizada e de resistencias colectivas, asi
como de autodefinicion rexional a través dun entroido de artesans, o de Negros e
Brancos.

Este tipo de accidns sociais impugnan a lexitimidade establecida, non exactamente
desde as rebelions ou as revolucidns contra ela, sendn desde narrativas inverosimiles
que contradin o discurso de nacion e que minan os fendmenos de consenso cribles
presentados pola estrutura politica e social de lexitimidade ideoloxica estatal e de
réxime gobernamental. Velaqui o motivo de propormos un modo de analise en
medicions de historia de longa duracion ou historia de estruturas.

' A este respecto poden revisarse estudos como o de D1 SteraNo, R. (2002) «Origenes del movimiento
asociativo: de las cofradias coloniales al auge mutualista» en Luna, E. e Cecconi, E. (coords.) De las
cofradias a las organizaciones de la sociedad civil. Historia de la iniciativa asociativa en Argentina,
1776-1990. Bos Aires, Edilab, pp. 23-97.

Para o caso de México pode verse CHAVEZ, L. (1966) «Origenes de la politica de seguridad social»
Historia Mexicana 62. Entre os estudos de Colombia poden atoparse os seguintes: EscoBar, C. (1990)
La revolucion liberal y la protesta del artesanado. Bogota, Suramericana. GUERRA, S. (1990) Los artesa-
nos en la revolucion latinoamericana. Colombia 1849-1854. A Habana, Editorial Pueblo y Educacion.
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E interesante observarmos que os artesans a que se refire este traballo resultado de
investigacion constituiron organizacions mutuais que os converteron nun grupo su-
burbano emerxente, o cal, para consolidarse nun sector que chegara a entretecer os
fios de poder dunha cidade, se fundamentou na solidariedade, que herdou do poder
dunha cidade, que herdou dunha fusién entre os sistemas de confrarias medievais e os
sistemas parentais andinos ascentrais, coa sta respectiva consecuencia organizacional
e econdmica, como o brazo prestado e as mingas comunitarias, que lles permitiron
soportar as continxencias dos tempos e as politicas econémicas e do Estado que os
condenaran a desaparecer.

Cales foron os factores que permitiron a continuidade do seu oficio, a subsistencia a
pesar da condena historica 4 desaparicion desde as politicas de industrializacion de
1850 coa presenza de Melo, e ainda mais, a stia capacidade organizativa para soster
unha descomunal toma da cidade artistica durante o Entroido de Negros e Brancos?

De acordo coas narracions e exposicions dos artesans, gran parte desta resistencia
historica radica nun sistema de fraternidade tan simbdlico como cotian no interior de
cada un dos seus obradoiros. Na stia conviccion de considerarse como un movemento
social de transcendencia historica que cumpre coa formacion de identidades cidadas
tomando elementos da stia propia cultura e vision popular do mundo, dos seus lega-
dos ancestrais e dos seus didlogos profundos a través das stias expresions artisticas co
publico que os espera cada ano.

As organizacions populares, para diferenciarse de todas as formas organizativas su-
bordinadas ao Estado e para enfatizar a sia vocacion alternativa, lograron sobrevivir
ao século XX e manter a stia harmonia, asi como o seu perfil «alternativo», ao tempo
que adquirian lexitimidade entre a poboacion local.

Para o caso dos artesans de Pasto, € a mediados do século XIX, durante a colonia e os
primeiros anos do periodo republicano, no contexto das diferentes formas de
sociabilidade —como os gremios e as confrarias entre outras—, que establecen median-
te estas relacions de solidariedade, amizade, alianza e intereses comuns. E ainda que
a elite xerou unha gran presion para terminar con estas formas de organizacion social
e cultural, mantivéronse como sociedades democraticas, catdlicas ou populares cun
sO propdsito: prestaren servizos aos seus asociados.

Debe terse en conta que estas sociedades democraticas estiveron conformadas na stia
maioria por artesans voceiros da cultura, portadores de valores como a honorabilidade,
a honradez, a dignidade, a estima tanto para si como ante a sociedade. Son valores que
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adoptan como cidadan, o home libre, democratico, fraternal, filantropico, é dicir, como
portadores do republicanismo, da ideoloxia liberal e dalgiins aspectos do proxecto
modernizador que permite, por unha parte, constituir os valores ttiles para perpetuar
a tradicion mutualista do artesan; e, pola outra, serve como medio para constituir
solidariedades politicas e para facer empalme coa ideoloxia liberal (Duque, 2003: 116).

Esta é unha reflexion que apunta 4 reconstrucion da historia popular dun grupo social
e que de acordo con tal obxecto de estudo resulta «unha investigacion colectiva de
historia popular que incluird conflitos e experiencias de loita con ampla e recofiecida
participacion social» (Torres, Cendales e Peresson, 1992: 33). Buscase establecer que
deixe de ser unha memoria de poder e unha xustificacion do presente para converterse
nunha «ferramenta de analise critica de orde establecida e factor de fortalecemento da
memoria colectiva popular» (Torres, Cendales e Peresson, 1992: 33).

Non poderia observarse a transformacion simboélica que os movementos sociais de
artesans fan da cidade acudindo 4 escola clésica. Pola contra, preténdese encontrarlle
referentes ao impacto sobre as mentalidades da cidadania desde sectores populares de
transcendencia histérica recofiecendo neste entender o caso dos artesans do entroido. E
unha historia que renova a forma de pensar sobre o concepto de revolucion, a cal se
promove desde movementos sociais subalternos e oprimidos que, malia os consensos
do réxime (Bobbio, 2000), non constitien en si mesmos formas de lexitimidade por-
que non se consideran parte do discurso da nacion, de modo que constriien os seus
propios discursos desde as nocions de clase, rexion, e pasan a difundilos a través das
practicas sociais de resistencia cultural.

4. Revolucion e sistemas de transgresion

Unha revolucioén non se concibe xa como unha mutacion, senon violenta e espectacular,
ou ben cando menos dramatica; é con moita frecuencia silenciosa e imperceptible para
aqueles que a fan (...). Unha revolucidon xa non se considera como unha serie de
acontecementos Ginicos. E unha vaga de innovacions que se propagan a partir dun punto
inicial a través de innumerables repeticions. Por tanto, esta fervenza de revolucions ¢
precisamente o que interesa na perspectiva da historia estrutural e nalguns feitos especta-
culares, mais illados, cando non unicos (Pomian, 1997: 218).

Baixo estas unidades de analise podemos encontrar sistemas complexos de transgre-
sion, que nacen xustamente dos discursos excluintes da nacion antes abordados. Estes
sistemas poden partir de sectores da poboacion que non foron incluidos e que deben
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refacer os seus propios sistemas simbdlicos de identidade cultural, politica e territo-
rial como unha forma de reconstrucion da sua historia colectiva.

O caso do Entroido de Negros e Brancos de Pasto é un exemplo de como a practica
anual se anova en si mesma, propon e mobiliza con inconmensurables impulsos sim-
bolicos populares da cordilleira o suroccidente colombiano. Estas accions transfor-
maron a cidade, os seus ritmos e a sta historia. Tal transformacion non pode ser vista
agas de mirala desde un enfoque da historia de longa duracion ou ben como unha
historia das mentalidades, que dea conta da vida cotia dos pobos. O cotian preséntase
nestes casos como espazo de resistencia colectiva, de resistencias permanentes de
longa duracion ainda que non sexan sempre exitosas (Archila, 1994).

O obradoiro é como un segundo fogar, mesmo nestes tempos de entroido torna como o
lugar principal. Nos tivemos a experiencia de ir vivir ao obradoiro (...) [e] daquela para
nds o obradoiro ¢ tan importante como o fogar. No caso do entroido ¢ tanto como o fogar
de importante; ala almorzamos, 4s veces botamos un sono no obradoiro, as veces un queda
durmindo, alé faise a comida, faise o café, estan os amigos e ai esta creando as obras. A un
non lle gustaria marchar do obradoiro, o que lle gustaria é quedar até tarde. Eu creo que
moita xente fixo a experiencia de quedar. O mestre Chicaiza nalgunha época tamén queda-
ba no obradoiro, creo que outros mestres o fixeron. E que o obradoiro é tan importante
porque € o lugar por onde saen todas as obras, onde estan como parindo, digamos, onde se
estan concibindo esas obras?.

Considerarda Mauricio Archila (1994) que non sempre os movementos sociais que
contradin as narrativas sociais deben ser proclasistas, senén que se propofien
reivindicacions que van para alén do plano estritamente social. Neste caso referimonos
aos movementos pola educacion e a cultura, pola autonomia rexional e o equipamento
urbano.

No pais en que nos vivimos o fundamental, e ¢ magoa, para o noso presidente son as
armas, ¢ a guerra, ¢ unha vinganza moi propia que ten el. Enton, de stipeto se isto fose un
pouquifio mais pacifico e se eles como uns entes de mando desen mais para a arte... Para
toda esta cuestion que nos enche de vicios, que, ao contrario, nos enche de cousas bonitas,
de inspiracions, penso que si € una gran contra, contra o pais porque estamos, nds somos

2 Entrevista feita ao mestre Ratil Orddfiez en SANTANDER, V. U. (2010) El sentimiento carnavalesco de los
artesanos de Pasto. Tese de doutoramento presentada no seo do Departamento de Antropoloxia da
Universidade do Cauca.
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das persoas que nos atrevemos a facelo. (...) Porque nos temos algo moi forte que calquera
outra persoa non poderia facer.

Ou, de repente, as veces dinnos: «Vostedes son uns tolos». Daquela eu pensaria que ao
mesmo tempo son como bastantes diferentes, ¢ un espirito tolo, a0 mesmo tempo é un
espirito super habil. Se imaxino que iso € asi, ¢ como un don que Deus nos da, mais todo
porque este conto € unha loucura, a verdade. O don da loucura, si, é o don da loucura,

creo eu’.

Nesta situacion a nova historia politica pode revelar outros actores dentro dos secto-
res populares que non entraron nos procesos de lexitimacion do Estado republicano.
Estamos a referirnos a un tipo de movementos sociais que non son puramente moder-
nos ou que incluso van en sentido oposto (ou que se prestan para as duas dicotomias
e resultan eclécticos). Movementos sociais que en todo caso non xogan nos estadios
discursivos da democracia moderna, que non se prestan para construir a modernidade.
Ora ben, seguen a ser alternativos e a representar un sector social que exerce unha
resistencia discursiva ao fracasado proxecto de lexitimidade estatal republicano des-
de a stia accidn colectiva. Este € o caso dos artesans que promoven un entroido como
o de Negros e Brancos en Pasto.

No noso caso nunca fomos asi egoistas nin envexosos. Fixemos obradoiros, sempre imos
a favor de que a xente se supere, porque non nos interesou a nos ser protagonistas de nada,
sendn que sempre nos interesou que o Entroido sexa o que gafie. O Entroido é o que debe
gafiar as ultimas, porque se gafia o Entroido, gafia a cidade, e iso ¢ o que queremos... Ou
sexa, como unha reivindicacion de todas as cousas terribles que lle aconteceron a cidade
de Pasto, pois sempre foi, pois, como vemos tanto a Pasto na época da independencia con
Bolivar, con Nariflo, con toda esta xente, non € certo?, todos eses crimes que cometeron.

Enton sempre queriamos que a cidade Pasto sexa a que gafie con cada Entroido. E por iso
sempre estamos de acordo en que calquera persoa que faga algo a prol do Entroido, a prol
da cidade, para n6s sempre sera un heroe certo. E por iso nos traballamos para que a través
do Entroido... Nos creemos firmemente que € o tinico que realmente paga a pena. Desde o
punto de vista da cultura ¢ o Entroido, porque ali poden participar todos, participan os

3 Entrevista ao mestre Armando Galindez realizada polo Grupo de Investigacion La Minga da Universidade
Cooperativa de Colombia en decembro de 2009 no marco do desenvolvemento do proxecto de investiga-
cion «El aporte de las organizaciones solidarias de los artesanos del Carnaval de Pasto». Proxecto finan-
ciado polo Comité para o Desenvolvemento da Investigacion da Universidade Cooperativa de Colombia
(CONADI).
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pintores, os escultores, os musicos, os teatreiros, os danzantes, os investigadores, toda a
xente ten un espazo no Entroido, e todos temos tamén algo que facer no Entroido.

Calquera persoa, desde a economia, desde a politica, desde a arte, desde a ciencia, desde a
tecnoloxia, todos temos que achegar no Entroido. Desde todas as areas a xente ten un
espazo, todos os comunicadores temos unha parte no Entroido, por iso eu penso que o
Entroido non ¢ soamente os artistas do Entroido sendn que é toda a xente, se me entendes,
todo o mundo busca a participacion e, xa que logo, todos tefien un papel*.

Non se pretende adxudicérselle de maneira apresurada a existencia dun entroido como
o de Pasto a resistencia histdrica do seu pobo. O Entroido de Pasto celebrouse durante
a republica e nas guerras patriotas de independencia. No entanto, si é posible dar
pequenas referencias sobre este entroido entendéndoo como un modo de transcendencia
das sociedades marxinais, que constitiien poéticas do publico transgresivas desde modos
non-punibles de violentar as leis dos estados.

5. A resistencia como dereito

A resistencia denominada pastusa é unha declaracion aberta do pobo, unha declara-
cion considerada como un dereito das persoas do pobo para poder seguir o seu camifio
historico propio a pesar das decisions politicas tomadas ao longo do tempo.

Non € doado inscribirse nunha narrativa nacional, e autodefinirse culturalmente, sen
que iso carrexe incomodidades por parte dos centros ideoldxicos e politicos que
traballan a prol da unificacion discursiva e simbdlica dunha nacién. De conformidade
co analizado antes, de acordo con Norberto Bobbio (1985: 75):

... a lexitimidade como o atributo do estado que consiste na existencia, nunha parte relevante
da poboacion, dun grao de consenso tal que asegure a obediencia sen que for necesario, agas
nos casos marxinais, recorrer a forza. Por tanto, todo poder trata de gafiar o consenso para ser
recofiecido como lexitimo e transformar a obediencia en adhesion. A crenza na lei ¢ un
elemento integrante das relacions de poder que se desenvolven no ambito estatal.

4 Entrevista ao mestre Ratl Ordéfiez realizada polo Grupo de Investigacion La Minga da Universidade
Cooperativa de Colombia en xaneiro de 2009 no marco do desenvolvemento do proxecto de investiga-
cion «El aporte de las organizaciones solidarias de los artesanos del Carnaval de Pasto». Proxecto finan-
ciado polo Comité para o Desenvolvemento da Investigacion da Universidade Cooperativa de Colombia
(CONADI).
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Xa que logo, unha festa popular, presentada aos ollos dos centros de poder como unha
accion politicamente inofensiva, como unha desconfiguracion temporal e comica do
habitual cuxa mision ¢ distensionar as sociedades, representa para a cidade unha saida
social intelixente por parte do seu sector popular. Con referencia aos requisitos que
debe cumprir o desenvolvemento dunha festa popular, Umberto Eco di o seguinte:

Polo que podemos deducir, os prerrequisitos dun «bo» entroido son dous: i) a lei debe
atoparse tan penetrante e profundamente interiorizada que sexa abrumadoramente presen-
te no momento da sua violacion (isto explica por que a comedia «barbara» case non ¢
comprensible); ii) o momento de carnavalizacion debe ser moi breve, s6 unha vez o ano,
un entroido eterno non funciona: compre todo un ano de observancia ritual para que se

goce a transgresion.

O entroido pode existir s6 como unha transgresion autorizada, o que de feito representa un
caso patente de contradictio in adjecto ou dunha feliz dupla liga capaz de curar en lugar
de producir neurose (Eco, 1984: 16).

A este respecto, algiins artesans que lideran esa mobilizacion cultural masiva en Pasto
manifestan o seguinte:

Pasa que a arte popular... de stpeto o Entroido achégase moito & arte popular, porque
dalgunha forma todo o que ndés somos polo sentir do mesmo pobo, do sentir da nosa
xente cando pasamos, porque nos compenetramos con eses protagonistas que son a xente.
A xente ¢ a protagonista, nds somos simplemente os que decoramos as cores desa obra
teatral que é o Entroido. Nés somos os que lle facemos a ambientacion a toda esa festividade,
montamos toda unha escenografia para que o noso pobo goce, porque esta ¢ unha obra de
teatro, unha obra na cal Pasto se identifica no medio dos Andes, diseminase co talco toda
esa felicidade para dicirlle a todo o mundo que dalgunha forma nos merecemos e estamos
moi contentos. Nos estamos moi alegres de que o Entroido sexa patrimonio intanxible da
humanidade, dalgunha forma eu creo que é o sentimento, esa forma particular con que nos
realizamos as cousas e observamos é o que nos fai sentir unicos’.

> Entrevista ao mestre Diego Caicedo realizada polo Grupo de Investigacion La Minga da Universidade
Cooperativa de Colombia en decembro de 2009 no marco do desenvolvemento do proxecto de investiga-
cion «El aporte de las organizaciones solidarias de los artesanos del Carnaval de Pasto». Proxecto finan-
ciado polo Comité para o Desenvolvemento da Investigacion da Universidade Cooperativa de Colombia
(CONADI).
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Sera por iso que unha festa que comezou coa pintica repartida pola poboacion negra o
dia que se lle concedeu descanso (solicitada ante as autoridades do virreinado de
Popayan no ano 1807, de acordo co anotado por Neftali Benavides, o «Karamelo»
[1983] e retomada polas organizacions artesanais de comezo de século) non enfrontou
maiores contratempos politicos no seu desenvolvemento estético, social, simbdlico e
cultural.

6. O recoiiecemento e a autodefinicion

Dalgun xeito o cambio dos roles tifia sentido social: a festa da liberdade non esta
desefiada sé para os negros, a liberdade tamén a necesitan o campesifiado e o sector
artesanal. A busca por parte da poboacion negra da festa era un modo de autorreferen-
ciarse nun momento histdrico en que resultaba complicado recofiecerse como subsec-
tor poboacional. Unha vez a raza negra encontra a sua cabida nun territorio determi-
nado (as costas de Colombia, a conformacion dos palenques) o escenario do Entroido
¢ especialmente retomado polo sector artesanal da cidade.

Os pastusos pola stia banda, e en observancia dos valores que aprenderon de
subculturas® solidarias como a artesanal, acostumaronse ao seu propio lugar loxico-
-lingiiistico nun val rodeado de foces e montes. Este durante moito tempo mantivoos
4 marxe das velocidades economicas e sociais do resto do pais. Asi, por exemplo, na
sta escala de prioridades o traballo artesanal ¢ mais importante que reinvestir o exce-
dente da producién na acumulacion de capitais e nos complexos tecnoldxicos que
garanten unha maior explotacion do potencial primario. Este ¢ compartido mediante
rituais comunitarios que poden ir desde unha festa municipal, unha comida de compa-
dres ou ben unha minga de enteje, até unha descomunal festa popular, solidaria e
artistica como ¢ o Entroido.

Grazas ao dispendio, a colectividade vistese da envexa celeste e humana. Os sacrificios
e as ofrendas calman e compran os deuses e santos patrons, as dadivas e festexos o pobo.
O exceso nos gastos e o desperdicio de enerxia afirman a opulencia da colectividade.
Este luxo € unha proba de satide, unha exhibicion de abundancia e de poder. Co dispen-
dio atraese a abundancia. Os cartos chaman os cartos. A vida que se rega da mais vida; a
orxia, gasto sexual, é tamén unha cerimonia de rexeneracidon xenésica e o desperdicio

O termo subcultura tomase de BURKE, P. (2000) «Relevancia y diferencia de la historia de las mentali-
dades» en idem Formas de historia cultural. Madrid, Alianza Editorial.
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fortalece [...], aqui a ganancia non se mide nin se conta. Tratase de adquirir potencia, vida
e saude. Neste sentido a festa é unha das formas econdomicas mais antigas, co don da
ofrenda (Paz, 1985: 44).

Desta forma é como o ven e o promoven os artesans do Entroido, ainda hoxe en dia:

A ver, aqui cada ano chega xente nova. Os novos tefien oficios varios, eles queren colabo-
rar co simple feito de sair, participar, o seis de xaneiro, eles [van] desde facer o aseo...
Aqui cocifiamos todos, aqui non hai ninguén mais. Eu son o primeiro que cociflo e eles
varren, aqui todos facemos todo. Daquela eles acompafian niso, [¢] a medida que vai pa-
sando o tempo un dase de conta da oportunidade para que aprendan a empapelar. Ese ¢ o
primeiro paso, que aprendan o empapelado, € ano tras ano eles van aprendendo, até o
punto en que eles xa saben modelar un rostro. E o tltimo nivel é xa a pintura, cando xa
saben pintar eles xa estan listos para empezar e armar o seu propio...

Mais o bo é que toda esta xente... Reunimonos todos os que estan aqui no obradoiro,
reunimonos por ali nos meses de xufio e facemos unha reunién de tematicas de Entroido.
Enton comezamos a discutir das tematicas cales iran a funcionar mellor, e entre todos
vemos que o compafieiro vai ben, visitiamonos e vemos que vai sair adiante, e eles son
compaiieiros da fundacién’.

O Entroido é como un espazo, non de confrontacions violentas, senén de xogo, de achegarse
ao outro, de fraternidade, de amizade. No Entroido hai aspectos socioloxicos, economi-
cos, politicos que tefien a ver con valores que son esencialmente nosos, por exemplo, o
traballo comunitario, o traballo que se desenvolve nun obradoiro, onde se chega a todo o
barrio, os amigos, como a minga, os valores que son moi fortes nos ancestrais®.

O Entroido é unha explosion de linguaxes que trae consigo discursos dispares,
descontinuos e incertos como no fondo son os pastusos. Isto marcou a historia do seu

7 Entrevista ao mestre Diego Caicedo realizada polo Grupo de Investigacion La Minga da Universidade
Cooperativa de Colombia en decembro de 2009 no marco do desenvolvemento do proxecto de investiga-
cion «El aporte de las organizaciones solidarias de los artesanos del Carnaval de Pasto». Proxecto finan-
ciado polo Comité para o Desenvolvemento da Investigacion da Universidade Cooperativa de Colombia
(CONADI).

8 Entrevista ao mestre Hugo Moncayo realizada polo Grupo de Investigacion La Minga da Universidade
Cooperativa de Colombia en decembro de 2009 no marco do desenvolvemento do proxecto de investiga-
cion «El aporte de las organizaciones solidarias de los artesanos del Carnaval de Pasto». Proxecto finan-
ciado polo Comité para o Desenvolvemento da Investigacion da Universidade Cooperativa de Colombia
(CONADI).
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pobo, o que fai que o resto do pais os observe desde a sia comoda posicidon céntrica
con inxusto asombro.

A festa é ante todo a chegada do insolito, caen as regras, contradise a economia cotia, o
tempo ¢ outro tempo. O espazo desligase da terra, ¢ outro. Os personaxes abandonan os
seus trazos sociais. E todo pasa como se fose certo, como nos soflos.

As nosas accions postien maior lixeireza e responsabilidades singulares. Nos alixeiramos
a nosa carga de tempo e razon. A través da festa a sociedade libérase das normas impostas.
Burlase dos seus deuses, dos seus principios e das suas leis; négase en si mesma (Paz,
1984: 44).

O Entroido de Negros e Brancos de Pasto ¢ un acontecemento cultural que transcende
as estruturas do tempo e do espazo da cidade. Non pode crerse que os seus alcances
simbolicos se limiten a unha verbena popular e que o seus actores 0 asuman s6 como
un asunto festivo. Os seus simbolos rompen coa racionalidade moderna e toman par-
tido na razoabilidade de todo un pobo. Estes acontecementos forman parte da sua histo-
ria, os cidadans acostuman vivilos tal como se propofien no seu propio xogo discursivo.

Os actores do Entroido, non pode dicirse que hoxe en dia son sd os protagonistas
dunha posta en escena comica que desenvolve a inestabilidade e as linguaxes ironi-
cas, efémeras, festivas, eventuais e que non alcanzan transcender as culturas e o po-
der. Conforme o manifesta o mestre Hugo Moncayo, eles coas stias imaxes sostefien
unha posicion critica fronte a0 mundo:

E como darlle ese exemplo 4 nosa sociedade, como, por exemplo, el carga co que ten que
cargar, nada mais nada menos. Un tamafio que el non poderia aguantar, ou sexa, ¢ como
esa forma sabida de crecemento. A nosa sociedade o que fai e crecer, crecer e crecer. Se
temos unha casa, queremos que tefia dous pisos ou tres, non sei, se temos un coche quere-
mos dous, teléfonos de ultima tecnoloxia, camaras... [E] unha sociedade de consumo, e iso
a0 unico que levou ¢ a unha balanza que desequilibra mais ao lado dos que tefien o poder
de ter. Hai persoas que tefien dez veces mais do que necesitan, mentres [outra] xente esta
a morrer de fame, e iso leva 4 contaminacion e cousas como esa. Basicamente [0]
«Carnacolito» ¢ una mestura do Entroido’.

° Entrevista ao mestre Hugo Moncayo en SANTANDER, V. U. (2010) El sentimiento carnavalesco de los
artesanos de Pasto. Tese de doutoramento presentada no seo do Departamento de Antropoloxia da
Universidade do Cauca.
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Os achados que comporta este estudo do Entroido e a sta incidencia historica tefien
directa relacion co poder local e rexional. Tamén cos seus actores e as razons que se
entretecen ao redor das stas propostas de sociedade ideal, e de igual maneira coa
construcion da cidadania, tal como se expdn ao longo do artigo. Promdvese unha
festa que traslada os cidadéns a un espazo temporal contrario as cidades modernas e
posmodernas dos nosos dias. Isto responde 4 necesidade historica da cidade de
autodefinirse dentro da narrativa nacional.

Preguntdmonos de quen se trata cando facemos referencia aos promotores? Tratase
dun grupo suburbano emerxente que, para consolidarse nun sector que chegara a
entretecer os fios de poder dunha cidade, se fundamentou na solidariedade. Esta
solidariedade herdou unha fusion dos sistemas de confrarias medievais e os sistemas
parentais andinos ancestrais. Hai que ter en conta, que ¢ desde as suas respectivas
consecuencias organizacional e econémica, como o brazo prestado e as mingas co-
munitarias, que puido soportar as continxencias dos tempos, as politicas econdmicas
e do Estado que o condenaran a desaparecer.

7. A significacion social

Neste caso limitarémonos a dicir que arestora, de acordo con estudosos do Entroido
de Pasto como German Zarama Vasquez (1999: 49), os artesans tefien como un dos
seus claros obxectivos atinxir a través da festa un recoflecemento gremial no contexto
social da cidade. Con referencia a este caso o investigador menciona o seguinte:

A significacion social do Entroido para os artesans participantes nel estd intimamente
ligada ao seu cofiecemento individual e colectivo, como mestres dun gremio especifico do
sector artesan e popular. Eles son integrantes dun sector social que se resiste a desapare-
cer e cuxa evidencia é o desenvolvemento dunha economia paralela, o chamado sector
informal.

Os artesans necesitan o Entroido para recofiecerse e a sociedade necesita recofiecerse a
través do Entroido, é a expresion artistica dos artesans. Este espazo sagrado ¢ o lugar de
encontro e de difusion duns e outros, nunha dinamica cuxo eixe fundamental ¢ o ser.

Tamén podemos dicir que hoxe os habitantes da cidade de Pasto aspiran a seguir
habitando historias da periferia. Os cidadans ocultan as stas reivindicacions a través
dunha actividade festiva, o entroido. Esta situacion convértese nun contradiscurso a
orde hexemonica, pois mentres o resto das cidades e dos homes seguen a correr no
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seu afan desmedido para se faceren unha soa e desagradable masa homoxénea, libre
das fascinantes diferenzas da multiculturalidade (Barbero, 1994: 47), outra posicion
adoptan os pastusos que prefiren levar o seu propio ritmo (que poderia estar suxerido
polo tempo do Entroido) nun camifio anual que traza a felicidade.

Se vostede mira outros eventos en calquera pais, os fins de todos eses eventos mira que
son violencia, mira antecedentes, miranse cantidade de cousas... En cambio o Entroido
noso, aqui, de Pasto, eu creo que ¢ [o] Gnico no mundo onde a felicidade ¢ completa, a
felicidade € colectiva, o sorriso, a union de miles de mans... Eu creo que cando esta dentro
[un] séntese ben contento, feliz, non creo que un considere de supeto que vai haber proble-
mas, dalgunha forma o Entroido incide dentro do comportamento social por iso™.

Con base nas precisions sobre o que € a cultura, podemos aseverar que no Entroido de
Pasto vén formandose e consolidandose un conxunto de valores, normas, comporta-
mentos e interaccions sociais especificos, enmarcados no contexto dun tempo privi-
lexiado nun espazo sagrado claramente delimitado en que se alimenta a alma e se
calma a sede emocional de toda unha colectividade.

O Entroido de Pasto, coa inesgotable imaxinacion dos seus artesans, cultiva os valores en
que se manifestan os aspectos da vida local, consolida a esencia da identidade rexional,
osixena a cultura, nutre os procesos creativos, propicia comportamentos ludicos, perfec-
ciona aptitudes, desenvolve actitudes, particulariza un saber facer manual, ofrece pracer e
goce, motiva a participacion, convoca o outro eu inhibido, esperta o subconsciente colec-
tivo e fortalece o seu espirito humano. Todo isto acontece con base no exercicio da liberdade,
a transgresion de normas, o derrubamento de tabus e a admision de excesos, no contexto
dun ritual en que aflora a esencia mesma da vida (Zarama, 1994: 71).

8. Conclusions

Un acontecemento festivo convértese nunha forma de lexitimacion, de defensa do
traballo desenvolvido polos habitantes, os artesans. O que € nunha primeira manifes-
tacion un festexo devén unha reivindicacion do traballo, da identidade, da lexitimacion

10 Entrevista ao mestre Julio Jaramillo realizada polo Grupo de Investigacion La Minga da Universidade
Cooperativa de Colombia en decembro de 2008 no marco do desenvolvemento do proxecto de investiga-
cion «El aporte de las organizaciones solidarias de los artesanos del Carnaval de Pasto». Proxecto finan-
ciado polo Comité para o Desenvolvemento da Investigacion da Universidade Cooperativa de Colombia
(CONADI).
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dun pobo, do traballo dos artesans que buscan perdurar na sta autodefinicion. A expe-
riencia € Unica e compartense cofiecementos, traballo, saberes no momento que se
goza da conversa, da vivencia, e se aprende do outro. O acontecemento fai perdurar
como se fan as cousas e logra transmitir o cofiecemento e a practica; sen perderse,
perdura no tempo a stia identidade e logra transmitirse dunha xeracion a outra, dunhas
persoas a outras.

O que se consegue con esta accidn folcldrica € a pervivencia do artesanado, da trans-
mision do saber, o interese, a historia que moito ten que aprender e pode vivir da
transmision e exemplos destas practicas. Débese e podese utilizar de forma mais in-
tensa e arraigada a transmision e o compromiso de todo un pobo que se identifica a
través do traballo. Participando e comprometéndose toda a poboacion é como se
consegue a implicacion, a subsistencia da cultura, a identidade e a evolucion do traballo
dos diferentes pobos que conforman a comunidade.
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