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Si es verdad que hubo libros de emblemas sin ilustraciones', como lo
comenta Victor Infantes en su ponencia en este Primer Simposio, es verdad
también que resulta dificil citar imdgenes sin mostrarlas y cada uno de los
estudiosos presentes se esfuerza por poner al alcance de la vista de los demds las
figuras que nos preocupan. Sebastlan de Covarrubias, al citar en el Tesoro de la
Lengua Castellana o Espafiola® varios centenares de imdgenes emblematicas sin
representar ninguna, no pudo satisfacer este afdn de mostracion. En esta ausencia
en la presencia se sitia precisamente nuestra problemdtica que consiste en reunir
el cuerpo y el alma de los emblemas, empresas y hieroglificos a los que alude el
canénigo de Cuenca a lo largo de su enciclopédica obra.

Algunos mvestlgadores ya evocaron los vinculos existentes entre el
Tesoro y la emblemdtica’, pero sin puntuahzar una lista exhaustiva de las citas
sacadas de los libros de emblemas sin comentar la funcién de las referencias
emblemdticas y sin mostrar las imdgenes aludidas; exhaustividad a la que

1 Muchos ejemplos hay de libros de emblemas o de empresas sin representaciones
pictdricas; nos contentaremos con citar uno del emblematista aleman Nicolds REUSNER
que contrasta con el resto de su produccién: Nicolai Reusneri Leorini Silesii Symbolorum
Imperatoriorum [...]. Francofurti ad Moenum, Curante loanne Spiessio, 1588.

2 Sebastidn de COVARRUBIAS, Tesoro de la Lengua Castellana o Espaiiola, Madrid, Luis
Sdnchez, 1611. Todas las citas, con ortograffa y puntuacién modernizadas, son por la
edicion de Martin de Riquer, Barcelona, S. A. Horta, 1. E, 1943 (citamos los folios de la
edicién original indicados en margen por Martin de Riquer y no las paginas de la edicién
moderna, excepto en la lista afiadida al final de las notas.

3 Véase Margherita MORREALE, «Tradiciones populares y antigiiedad cldsica en el "Tesoro"
de S. de Covarrubias: Sugerencias para su estudio», Revista de Dialectologia y Tradiciones
Populares, Tomo XLIII, Madrid, 1988, pp. 437-439. Véase sobre todo Karl-Ludwig SELIG,
Studies on Alciato in Spain, New York & London, Garland Publishing, 1990 (Chapter VI,
«Emblems and Devices in Covarrubias’ Tesoro de la Lengua Castellana», pp. 79-110).
Agradecemos a Karl-Ludwig Selig su ayuda en nuestra investigacién bibliogréfica.
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tampoco pretendemos en el marco de esta ponencia. Nuestra humilde pretensién
consistird en esbozar empiricamente cémo el sistema emblematico llegé a formar
parte de un monumento de la erudicién europea del principio del siglo XVII,
mostrando y aclarando algunas de las imdgenes simbdlicas, alegéricas o mads
sencillamente metafdricas cuyas citaciones salpican, a veces de manera muy
concentrada, la suma del licenciado en un poco mds de cien articulos®, es decir,
una centuria que se podria considerar continuacién de sus Emblemas Morales’,
sacados a luz el afio anterior a la publicacién del Tesoro de la Lengua.

Examinaremos como Sebastidn de Covarrubias se sirve de la autoridad de
algunos autores emblemadticos para pasar del primitivo designio lexicografico y
etimoldgico, que parece ser mero pretexto a veces, a un designio sociocultural
fundamentado en un principio moralista. En el centenar de articulos
considerados, este trayecto de la palabra a la idea, de la forma léxica a la
reflexion filoséfica, en el sentido méas amplio de la palabra, se hace entre los
mojones de las imdgenes simbélicas que integran un verdadero popurri de
emblemas, empresas y jeroglificos (por nuestra parte, preferimos el término
usado antiguamente de hieroglificos).

Ahora bien ;quiénes son estos autores emblemdticos a los que alude
nuestro enciclopédico autor? Por supuesto encabeza la lista Andrea Alciato®,
seguido de cerca por Giovanni Pierio Valeriano’; en zaga llegan los tratadistas
italianos de la divisa: Girolamo Ruscelli®, Giulio Cesare Capaccio’, Antonio
Ricciardi', Lodovico Dolce'' (en realidad Battista Pittoni), Gabriele Simeoni'?,

Por supuesto, las imdgenes aludidas son mucho mas numerosas.

Sebastidn de COVARRUBIAS, Emblemas Morales, Madrid, Luis Sanchez, 1610.

Citado por una edicion latina D. AND. / ALCIATI EMBLE- / MATA DENVO AB / ipso

Autore recognita, ac, / quae desiderabantur, ima- / ginibus locupletata. / Accesserunt noua

aliquot ab / Autore Emblemata suis quoque / eiconibus insignata /| LNGDUNI / APVD /

GVLIELMVM / ROVILL. / M.D. LXIIII Se trata de una reedicién idéntica a la edicién

princeps de los Emblemata definitivamente acabados de 1550.

7 Pierio VALERIANO, Hieroglyphica sive de sacris Aegyptiorvm, aliarvmqve gentivm literis
[...], Basileae, 1556. Obra in folio reeditada numerosas veces durante mis de un siglo.
Nuestras ilustraciones proceden de una edicién de Lyon: Hieroglyphica sev de sacris
Aegyptiorvm [...], Luvgdvni, Apvd Thomam Sovbron, M. D. XCV. Parece que esta suma
simbolista no se ha traducido nunca al espafiol. Acerca de Valeriano, véase el cldsico estudio
de Ludwig VOLKMANN, Bilderschriften der Renaissance, Leipzig, 1923, pp. 35-40.

8 Girolamo RUSCELLL, Le Imprese illustri con espositioni, et discorsi del Sor. Ieronimo
Ruscelli [...). In Venetia 1’anno 1566.

9 Giulio Cesare CAPACCIO, Delle Imprese, trattato di Giulio Cesare Capaccio. In tre Libri
diviso [...]. Ex Officina Horatij Salviani. In Napoli, Apresso Gio. Giacomo Carlino, &
Antonio Pace, 1592.

10 Antonio RICCIARDI, Commentaria Symbolica in duos Tomos distributa [...]. Venetiis, Apud
Franciscum de Franciscis Senensem, 1591. Obra no ilustrada.

11 Lodovico DOLCE, Imprese nobili et ingeniose di diversi Prencipi et d’altri personaggi
illustri nell’arme e nelle lettere [...]. In Venetia, presso Girolamo Porro, 1578. La obra
citada por Covarrubias es en realidad una reedicion con el nombre de Lodovico Dolce de
las Imprese di diversi Prencipi [...] de Battista PITTONI, Venetia, 1562-1566. Véase Mario
PRAZ, Studies in Seventeenth-Century Imagery, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura,
1964 (Sussidi Eruditi 16), pp. 457-458.

12 Gabriele SIMEONI, Le Imprese herviche et morali [...]. In Lyone, apresso Guglielmo Rovillio, 1559.

N
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Camillo Camilli"” y, claro estd, Paolo Giovio™. A] final de esta comltlva aparecen
tres emblematistas espafioles —Juan de Borja'®, Juan de Horozco , el mismo
Covarrublas— dos emblemistas franceses —Claude Paradin'/, Pierre Cous-
tau'*— y por fin un aleman Nicolds Reusner': quince autorldades diferentes de
diversas procedenc1as

Esto significa que el lexicégrafo espanol tenfa un conocimiento bastante
amplio de la emblematica europea de su época, quizds mds amplio de lo que deja
suponer esta relacién, ya que los nombres de algunos conocidos autores franceses
—Théodore de Beze, Georgette de Montenay, Barthelemy Aneau— o alemanes,
como Joaquin Camerarius y muchos mds, por si acaso los conociera nuestro
canénigo, no podfan mencionarse por tener estos autores vinculos demasiado
estrechos con la Reforma. La verdad es que Sebastidn de Covarrubias no
acompafia cada cita de empresa o emblema con el nombre de su autor o
compilador, problema complicado por el hecho de que las mismas empresas
suelen aparecer en diferentes recopilaciones, y por eso no siempre se puede
deducir de donde las saca €l exactamente.

Se habré notado la ausencia, en este tablero de ajedrez emblemadtico, de
una pieza imprescindible: Orus Apolo Niliaci alias Horapolo. Estd claro que
Sebastidan de Covarrubias lo conoce y lo cita unas cuantas veces, cuatro
exactamente si hemos contado bién”'. En realidad, los Hieroglyphica de Horapolo
estdn mucho mds presentes y a ellos remite 1mp1101tamente el enciclopedista, en
casi todos los sitios donde habla de los egipcios™. Por supuesto, la entrada mas
relevante donde se menciona al autor del Nilo es aquella misma donde se define
la palabra HIEROGLIFICO.

All{ alude Sebastidn de Covarrubias a los hieroglificos de la abeja, del
gavildn, del ciervo, del leén, de la mano, del ojo, de la sierra, de la lima, de 1a hoz
y del cuchillo, con sus respectivas significaciones simbélicas: las mds veces, un

13 Camillo CAMILLI, Imprese illustri di diversi [...]. In Venetia, Apresso Francesco Ziletti, 1586.

14 Paolo GIOVIO, Dialogo dell’Imprese militari et amorose [...]. In Vinegia appresso Gabriel
Giolito de’Ferrari, 1556.

15 Juan de BORJA, Empresas Morales [...], Praga por Iorge Nigrin, 1581.

16 Juan de HOROZCO, Emblemas Morales, Segovia, Juan de la Cuesta, 1589.

17 Claude PARADIN, Symbola Heroica [...], Antverpiae, Ex oficina Plantiniana, 1563
(princeps Devises Heroiques, a Lion par Iean de Tournes et Guil. Gazeau, 1551).

18 Pierre COUSTAU, Pegma, cum narrationibus philosophicis, Lugduni, Apud Matthiam
Bonhomme, 1555.

19 Nicolds REUSNER, Symbolorum heroicorum liber singularis, Jena, Sumtib. et typis
Christophori Lippoldi, 1598 (otra edicién de la obra citada en la nota n° 1).

20 Sebastian de COVARRUBIAS cita también varias veces al gran humanista italiano Gregorio
Lilio Giraldi (no mencionado en la bibliograffa de Mario Praz) y al neerlandés Johann
GOROPIUS Becanus, Opera hactenus in lucem non edita, nempe Hermathena,
Hieroglyphica, Vertumnus, Gallica, Francica, Hispanica, Anterpiae [sic], Plantin, 1580.

21 Entradas AGUILA, ESCARABAJO, CIGUENA, HIEROGLYPHICO.

22 Entradas ABUBILLA, AGUILA, ANILLO, BARBA, BIBORA, BUITRE, CABRA,
CADENA, COCODRILO, CODORNIZ, CORNEJA, CUERVO, CETRO, DEDO,
ELEFANTE, ESCARABAJO, GOLONDRINA, LECHUZA, LEON, LIEBRE.
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vicio o una virtud. Es decir, que, tras definir el término y explicar su etimologfa,
lo que le importa a nuestro autor es entrar en consideraciones hermenéuticas que
se desbordan del estrecho marco semdntico en el cual se adscriben ordinariamente las
definiciones lexicograficas de los diccionarios de lengua. Ahf es donde tocamos
lo esencial de la problemaética de la obra de Covarrubias: el Tesoro es tanto un
Tesoro de las ideas humanistas europeas como un Tesoro de la lengua espafiola.

Volviendo a los hieroglificos citados, el precavido lector del Tesoro —i.e.
el erudito que conocia la obra del egipcio— podia darse cuenta de que los
comentarios sobre el ciervo no concuerdan exactamente con lo que escribe
Horapolo™ acerca de las astas de este animal por las cuales se representaba lo
duradero™ (Fig.1), simbolo del que Juan de Horozco ya habia hablado
brevemente en el Primer Libro de sus propios Emblemas Morales™. El
comentario que hace su hermano en el Tesoro de la Lengua no deja de ser
enigmatico:

Por el ciervo [significaban los egipcios], el hombre anciano que ha vivido muchos
afios, por cuanto se averigua ser tan vivaz, que han hallado algunos con collares de
plata que desde el tiempo que se los echaron hasta entonces habian pasado més de
doscientos afios, y algunos trescientos 8

Tras mencionar el hieroglifico horapoliano”, el lexicégrafo alude, de
manera muy imprecisa y deformandola, a una leyenda contada por Plinio segtin
la cual el emperador Alejandro Magno mandaba poner collares de oro a los
animales para verificar la duracion de su vida®. La imprecisién y la mezcla de
tradiciones hacen pensar que los conocimientos que tenia el Maestrescuela de la
obra de Horapolo podrian ser de segunda mano”’; sin lugar a duda proceden
esencialmente de los Hieroglyphica de Valeriano, ya que Sebastidn de Covarru-
bias nunca cita la edicién realizada por Palmireno.

23 HORAPOLO, Hieroglyphica, edicion de Jesis Maria Gonzilez de Zirate, Madrid, Akal,
1991, p. 443: "Cémo representan lo duradero. Las astas del ciervo crecen cada afio, y un
dibujo de éste expresa lo duradero." Agradecemos a Jesiis Marfa G6nzalez de Zirate su
autorizacién para reproducir ilustraciones de su edicién.

24 La primera edicién ilustrada de los Hieroglyphica de Horapolo es de 1543 (Jean Kerver,
Paris). La primera edicién impresa es de 1503 (Alde, Venecia).

25 Juan de HOROZCO, Emblemas Morales, Segovia, Juan de la Cuesta, 1589, f. 75 v°, Libro I,
cap. XXII: "La vida larga entendian por el ciervo de quien se sabe lo mucho que vive."

26 Sebastidn de COVARRUBIAS, Tesoro de la Lengua, ed. cit., f. 469 v°.

27 Este hieroglifico aparece en el segundo libro de Horapolo y se supone que lo invent6
Filipo, el traductor griego de la obra, ya que los egipcios no conocian este animal. Es
posible también que haya una confusi6n entre el ciervo y la cabra.

28 Véase el comentario de Jesiis Maria Gonzalez de Zarate en HORAPOLO, Hieroglyphica, ed.
cit., pp. 443-445.

29 A veces estos conocimientos se han adquirido con mucha rapidez en los indices o elencos
de los libros. Véase el articulo sobre este término en el Tesoro de la Lengua, f. 340 r°.
Sobre las citas de segunda mano, véase Brigitte LEPINETTE, «Contribution a I’étude du
Tesoro de la Lengua Espafiola [sic] o Castellana (1611) de Sebastidn de Covarrubias»,
Historiographia Linguistica, XVI: 3, 1989, pp. 257-310 (p. 299).
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Fig. 1.- Horapolo, Hieroglyphica, Paris, 1574

Utilizado por muchos autores, entre los cuales El Fisiélog030, Isidoro de
Sevilla y Valeriano, el simbolismo del ciervo dej6é muchas huellas en los libros de
emblemas y de divisas’ como lo demuestra el articulo sobre este animal que
ocupa todo un folio del Tesoro de la Lengua. Este articulo es sintomético del
propdsito moralista de Sebastidn de Covarrubias, quien, olviddndose de las
primitivas intenciones lingiiisticas despachadas en ocho lineas, insiste en la
simbolizacion emblemadtica nacida de la figura del ciervo. Asi, el lexicografo se
vuelve emblemista al citar diez y ocho lugares en los que el cornudo animal de
los bosques, como en los bestiarios medievales™, sirve esencialmente para poner
de realce el valor ético de un zoomorfismo todavia muy vigente en el siglo XVIL.

30 Véase El Fisidlogo, edicién de Santiago SEBASTIAN, Madrid, Ediciones Tuero, 1980.

31 HORAPOLO, Hieroglyphica, ed. cit., pp. 443-445, 482-484, 529-531. Véase también Arthur
HENKEL und Albrecht SCHONE, Emblemata, Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und
XVII. Jahrhunderts, Stuttgart, 1971, cols 468-475.

32 Véase Jacques VOISENET, Bestiaire chrétien. L'imagerie animale des auteurs du Haut

Moyen Age (V¢-XI° s.), Préface de Pierre Bonnassie, Toulouse, Presses Universitaires du
Mirail, 1994.
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Entre los autores citados en el articulo CIERVO destacan particularmente
Valeriano, gran inspirador de los autores emblemadticos, y Girolamo Ruscelli,
gran compilador de empresas nobiliarias. De las Imprese Illustri de este dltimo,
Sebastidn de Covarrubias entresaca dos divisas ddndoles una finalidad religiosa,
la primera —al principio del articulo— de Lucrecia Gonzaga (Fig. 2) que, por
haber consagrado su virginidad a Dios, se hacia representar bajo la figura de una
cierva blanca®, la segunda —al fin del articulo— del arzobispo milanés Carolo
Borromeo (Fig. 3) canonizado en 1610*.

La primera de estas dos empresas estd en relacion estrecha con un soneto
del Petrarca que Ruscelli cita debajo del grabado, ejemplo de los vinculos entre el
petrarquismo y la emblemdtica ya comentado por Maria Pilar Manero en su
ponencia y tendrd mds relacion con Eros que con Agapé; siendo un buen
eclesidstico, Sebastidn de Covarrubias adapta la interpretaciéon a su finalidad
ético-religiosa. En la segunda empresa:

figura un ciervo que, acometido por todas partes de muchas serpientes, va
corriendo hacia una fuente, con el mote Una salus, dando a entender, que en sc’%lo
Dios se ha de poner la esperanza y el remedio de nuestros trabajos y necesidades >,

Esta empresa es el resultado de la combinacion entre la tépica de
naturalistas griegos como Jenofonte y Plutarco, mantenida por los latinos
Lucrecio y Plinio, y la imagen biblica del Salmo XLI*, ampliada por las
tradiciones patristica, escoldstica y El F isiélogo” . La lucha del ciervo contra la
serpiente y la regeneracién del primero en la fuente es la clara simbolizacién de
la redencién de los pecados por el sacrificio de Cristo y el bautismo™. Y podemos
estar seguros de que si Sebastidn de Covarrubias la cita al final de su ensarte de
alusiones a emblemas, empresas y hieroglificos es con la deliberada intencidn de
hacer més evidente el caracter ético-religioso del simbolismo del ciervo™.

33 Respecto al simbolismo amoroso del ciervo o de la cierva blanca, véase Kurt RINGGER,
«La biche blanche et le chevalier ou les avatars d’Eros et d’Agapé», Corps Ecrit 6,
L’animal fabuleux, Paris, P.U.F., 1983, pp. 149-158.

34 La redaccién del articulo CIERVO es anterior a esta fecha. San Carolo Borromeo (1538-
1584), que fue uno de los principales actores de la Contrarreforma tridentina, mostré
mucha abnegacién durante la peste que estragé Mildn en 1576. Organizador competente,
preocupado por las tareas pastorales, cre6 cofradias y seminarios, compuso tratados
espirituales y muchas predicaciones. Acerca de la influencia de San Carlos Borromeo en la
oratoria, véase Marc FUMAROLL, L’dge de I’éloquence. Rhétorique et «res literaria» de la
Renaissance au seuil de 1’époque classique, Geneve, Droz, 1980 (Hautes Etudes
Médiévales et Modernes, 43), pp. 135-142.

35 Sebastidn de COVARRUBIAS, Tesoro de la Lengua, ed. cit., . 280 v°.

36 Quemadmodum desiderat cervus ad fontes aquarum: ita desiderat anima mea ad te,
Domine. Salmo XLII, 2.

37 Véase Jacques VOISENET, ed. cit., pp. 274-277.

38 Véase el articulo de Colette BEAUNE, «Costume et pouvoir en France a la fin du Moyen
Age: Les devises royales vers 1400», Revue des Sciences Humaines, Tome LV, N° 183,
Juillet-Septembre 1981, pp. 125-146 (pp. 130-134). Recordemos también que Sebastidn de
Covarrubias utilizé la imagen del ciervo comedor de serpientes para simbolizar la
absolucién de los pecados por el prelado confesor (cf. Emblemas Morales, Madrid, Luis
Séanchez, 1610, Cent. I, embl. 90, f. 90 r°-v°).

39 Cf. Louis CHARBONNEAU-LASSAY, Le Bestiaire du Christ: La Mystérieuse emblématique
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Fig. 2.- Ruscelli, Imprese Illustri, Venetia, 1566

No olvidemos ademds que el mote "Una salus", sacado de la Eneida de
Virgilio, se habia vuelto verdadero tépico emblematico por su fuerte connotacion
religiosa y se empleaba con numerosas imdgenes diferentes (el barco, la cruz,
etc.). Juan de Horozco lo utilizé en el Tercer Libro de sus Emblemas Morales
para acompafiar la figura de la famosa serpiente de metal levantada en una cruz
(Fig. 4), remedio por el cual Moisés sandé en el desierto a los hebreos castigados
por Dios, figura que representa un "admirable simbolo y hieroglifico" de Cristo,
segln las propias palabras de Juan de Horozco.

El articulo CIERVO muestra cémo en el Tesoro de la Lengua las
intenciones lingiifstica y naturalista pueden desaparecer tras un comentario
simbolista que, a veces, tiende a invadirlo todo, esftumdndose lo semdntico bajo
una visiéon hermenéutica del mundo heredada en parte de los bestiarios
medievales”. El mismo procedimiento se repite en algunos articulos cuyo

de Jésus Christ, Arché, 1975.
40 Véase el articulo de Gisele MATTHIEU-CASTELLANI, «Les bestiaires dans la poésie
amoureuse de I’Age baroque», Cahiers de [’Association Internationale des Etudes



20

Christian Bouzy

2

AV Ay

'?‘"‘Y“Y"ﬂr‘v&v"v AINENINS :‘Y':?: :vv V. VAV '; " AT Y

v

s i = |

Fig. 3.- Ruscelli, Imprese Illustri, Venetia, 1566.

referente es preferentemente un animal; asi, en la entrada AGUILA, en una larga
enumeraciéon de emblemas, empresas y hieroglificos, el lexicégrafo o, mejor
dicho en este caso, el icondgrafo alude a unas cuarenta imagenes emblemadticas
sacadas de varios autores: Horapolo, Alciato, Valeriano y Lodovico Dolce
principalmente, en realidad Battista Pittoni como ya se ha dicho.

En el citado articulo, el Maestrescuela hace alarde de una asombrosa

erudicién tocante a muchos dmbitos de las ciencias humanas: Mitologia, Biblia,
numismatica, herdldica, hermetismo, simbdlica, emblematica, e4$] decir que se vale
tanto de sus conocimientos textuales como iconogrificos”. Otra vez, las

41

Frangaises, n° 31, mai 1979, pp. 17-34: "Tout en s’inscrivant dans cette tradition, le
bestiaire de I’dge baroque se distingue des bestiaires médiévaux par un certain nombre de
traits spécifiques, la sélection et 1’appauvrissement du répertoire animal, 1’atténuation du
dualisme (le Bien vs le Mal, Bestiaire de Dieu vs Bestiaire de Satan), bien que 1’on note la
persistance d’un bestiaire moralisé, et I’abandon de 1’interprétation théologique au profit
d’une lecture profane" (p. 20).

Acerca de los conocimientos iconograficos del autor, cabe notar la casi total ausencia en el
Tesoro de la Lengua de referencias pictéricas, arquitectonicas y escultdricas (excepto en el
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Fig. 4.- Horozco, Emblemas Morales, Segovia, 1589.

perspectivas puramente lexicogréficas acaban desapareciendo tras una percepcion
hermenéutica del mundo: la palabra Aguﬂa no le interesa a nuestro szmbolologo
por la realidad zooldgica del ave, ni tampoco por su etimologia, sino por la
trascendencia de sus significaciones simbélicas en el saber humano. Vemos, por
lo tanto, cémo el Tesoro de la Lengua es también un diccionario iconogréfico, sin
las imdgenes, desdichadamente, asi como un diccionario de simbolos.

En el articulo AGUILA, la temdtica simbélica se estratifica segln varios
niveles: el nivel anecdético o ejemplar, el nivel heréldico, el nivel hieroglifico, el
nivel emblemdtico (el cual incluye el emblema y la empresa), el nivel
numismadtico y el nivel biblico (Antiguo y Nuevo Testamento). A cada nivel,
- excepto el dltimo, remite el autor a muchas imédgenes de las cuales
entresacaremos solo seis. La primera imagen procede de los Hieroglyphica de
Pierio Valeriano (Fig. 5) y es la ilustracién de una antigua anécdota que tiene

articulo GRUTESCO). Sebastidn de Covarrubias no estd muy versado en las Bellas Artes,
y eso que tuvo abuelos y bisabuelos arquitectos.
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Fig. 5.- Valeriano, Hieroglyphica, Lugduni, 1595.

valor de exemplum y cuya proverbial moraleja podria expresarse "Un bien nunca
se pierde". Esta vifieta, de iconografia muy medieval, cuenta la historia:

del 4dguila y una serpiente, que cayendo en tierra enlazados, un segador libré al
dguila, cortando por medio con su hoz a la sierpe; y en remuneracién de esto le
quité de las manos y quebré un vaso, que iba a beber de la fuente emponzofiada de
este dragén™.

Esta historieta, perfecto exemplum moralizado, es uno de los numerosos
episodios de la arquetipica lucha entre el 4guila y la serpiente®, e interviene en el
Tesoro de la Lengua como una alegoria de la eleccion entre el bien y el mal, vale
a decir como un episodio mds de la tradicién de la Psychomachia a modo de
Prudencio, del épico combate entre los vicios y las virtudes. "Es graciosa y
gustosa”, afiade el lexicégrafo que, a continuacidn, sigue inspirdndose en las
leyendas de la antigiiedad para evocar de manera imprecisa, sin citar ningdn

42 Sebastian de COVARRUBIAS, Tesoro de la Lengua, ed. cit., f. 23 1°.
43 Véase Manfred LURKER, Adler und Schlange. Tiersymbolik im Glauben und Weltbild dem
Volker, Tiibingen, 1983.
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Fig. 6.- Typotius, Symbola Divina, Francofvrti, 1652.

ejemplo concreto, la imagen herdldica del dguila imperial bicéfala, utilizada
como motivo de numerosas empresas (Fig. 6), atajando un tanto la distancia
histdrica que media entre Alejandro Magno y la Espaiia imperial:

El 4guila con las dos cabezas significa el uno y otro Imperio, Oriental y
Occidental; y éstos le pronosticaron a Alejandro Magno las dos &guilas que
aparecieron el dia de su nacimiento, y han quedado incorporadas en las armas

imperiales y en las de los Reyes de Espafia, cuya potencia se ha extendido del
Oriente al Poniente

Lo que més interesa en esta cita es que unas cuantas lineas antes, en el
mismo folio, el canénigo afirmaba no querer mencionar los agiieros paganos
acerca del dguila "por ser vanos y supersticiosos". En esta ocasién, lo que parece
importarle es elogiar la potencia de Espafia en el orbe, dejando de lado el
consabido mensaje ético. Sin embargo, no es mds que una impresion, y pronto
nos damos cuenta de que, si nuestro canénigo nunca pierde de vista la realidad
del mundo en el que vive, ateniéndose al contrario siempre muy de cerca a las

44 Idem, f. 23 v°.
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Fig. 7.- Hori Apollinis, Hieroglyphica, Romae, 1597.

contingencias materiales, fueran grandes o pequefias, es por una razén precisa.
Mantiene esta actitud precisamente porque quiere aplicar las lecciones morales
libradas por los emblemas a la contingencia de los hechos, entrando asi de pleno
en un pragmatismo ético que no se contenta con una mera enunciacion educativa.

A continuacion, tras aludir a numerosos valores simbdlicos del dguila en-
contrados tanto en Alciato como en Horapolo, Sebastidn de Covarrubias men-
ciona juntamente a ambos autores, a propésito del conocido hierogll’ﬁco (Fig. 7)
del escarabajo y del buitre, animales que simbolizaban entre los egipcios ——segun
Horapolo— los dos principios opuestos de lo masculino y de lo femenino®.
Transformado por Alciato en emblema (Fig. 8), este hieroglifico toma un sentido
moral totalmente diferente y se transforma en advertencia contra el orgullo del
ser demasiado potente que menosprecia a los pequefios, leccién claramente
aplicada a la potencia de Espafia poco antes aludida:

45 Véanse los acertados comentarios de Jestis Maria Gonzilez de Zirate en su edicién de
Horapolo, ed. cit., pp. 91-93.
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Fig. 8.- Alciatus, Emblemata, Lugduni, 1564.

El escarabajo sobre las espaldas del dguila significa el enemigo tenido en poco,
que por poparle suele ser dafioso. Hieroglifico es de Oro Apolo, y dél lo tomé
Esopo, y Alciato formé su emblema con titulo Aminimis quoque timendum™.

Si parece interesante el fallo cronolégico por el cual se hace a Horapolo
mds viejo que Esopo, cuando la anterioridad es de once siglos a favor del
fabulista griego‘”, mds interesante avn es la recuperacién moralista por Alciato de
una imagen que no tenfa nada que ver fundamentalmente con un propdsito ético.
La misma recuperacion, a expensas de la fabula mitolégica, se habia producido
unas pocas lineas antes, al citar nuestro simbolélogo otro famoso emblema de

Alciato (Fig. 9), el rapto de Ganimedes por el ave de Jupiter, con el siguiente
comentario:

46 Sebastidn de COVARRUBIAS, Tesoro de la Lengua, ed. cit., f. 24 t°.

47 Esopo (siglos VII-VI antes de Jesucristo), Horapolo (fines del siglo V después de
Jesucristo).
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Fig. 9.- Alciatus, Emblemata, Lugduni, 1564.

El 4guila, que lleva a Ganimedes por los aires, significa la contemplacién de las
cosas celestiales, de la cual, arrebatada el alma, sube a considerar los divinos
misterios con inefable gusto [...]".

Esta transformacion de la homosexualidad de Jupiter en alegoria mistica
del amor divino forma parte de un verdadero plan de perversién (en sentido
etimoldgico) de la mitologia para ejemplificarla, a imitacién de la obra pictérica
de Miguel Angel en la que El Rapto de Ganimedes (Fig. 10) se transforma en una
alegoria del amor platénico®, aunque en este ltimo caso la amistad del pintor
por Tomaso Cavalieri puede considerarse el principal motivo de la escena. Bien
se conoce la trascendencia que ha tenido este episodio mitolégico en la tépica
emblematica, siendo imitado el emblema de Alciato por numerosos autores entre
los cuales Juan de Horozco y el mismo Covarrubias (Figs. 11-12) —para este
dltimo el emblema significa la Asuncién de Cristo—, hasta el punto de que un

48 Sebastidin de COVARRUBIAS, Tesoro de la Lengua, ed. cit., f. 23 v°.
49 Véase Rudolf WITTKOWER, La Migration des symboles, Traduit de I’anglais par Michele
Hechter, Paris, Thames & Hudson, 1992, pp. 26-28.
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Fig. 10.- Miguel Angel, El Rapto de Ganimedes, Windsor.

estudioso alemdn ha encontrado bastante materia para escribir un libro sobre este
motivo emblematico™. Si la inspiracién ética que guia a los dos emblematistas
espafioles sigue de cerca las huellas de Alciato, en cambio, esencialmente en el
cuerpo del emblema de Horozco, notamos la semejanza iconografica —por no
decir la identidad— con el dibujo de Miguel Angel (respecto a este emblema
remitimos a los acertados comentarios de Xests Caramés en su comunicacion).

Estd bien claro que el hecho de aludir a tantos emblemas, empresas y
hieroglificos en determinados articulos es un sintoma de la deliberada intencién
del autor de sacar provecho del peculiar mensaje emblemdtico, el consabido
mensaje diddctico-moral totalmente desligado aqui de su consuetudinario
comparsa, el deleite, ya que faltan las imédgenes ordinariamente encargadas de
deleitar al lector, captando su atencién. Al citar seguidamente en el mismo

50 A. KRUSZINSKI, Der Ganymed Mythos in Emblematik und mythographischer Literatur des
16. Jahrhunderts, Worms, Werner, 1985 (Manuskripte zur Kunstwissenschaft in der
Wernerschen Verlagsgesellschaft 3). Véase también James M. SASLOW, Ganymede in the
Renaissance: Homosexuality in Art & Society, Yale University Press, 1986.
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Fig. 11.- Horozco, Emblemas Morales, Segovia. 1589.

articulo nueve empresas de Lodovico Dolce o de Battista Pittoni, nuestro
moralista se vale de la autoridad de uno de los principales compiladores italianos
de empresas, procedimiento usado quizéds para pasar revista a la extraordinaria
cantidad de simbolos acerca de la figura del dguila, pero sin dejar de ser
consciente de que esta enumeracién puede ser fastidiosa’'.

Entre estas nueve empresas del Dolce con la figura del dguila, destaca una
por la calidad del comentario del canénigo de Cuenca:

El Dolce trae, entre las demds empresas, una de Gonzalo Argote de Molina,
Veinticuatro de Sevilla, del dguila que deja el despojo de un ciervo, que ha muerto
y en que se ha cebado, para las demds aves, con el mote Hoc habeo, quodcumque
dedi; pia, por cierto, y religiosa5 2

51 Sebastiin de COVARRUBIAS, Tesoro de la Lengua Espariola, ed. cit., f. 24 v°: "Ya parece
que lo es [tiempo] de no proseguir més esta derrota de las empresas del dguila, y asf dejo
otras muchas por no ser fastidioso [...]."

52 Ibid.
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Fig. 12.- Covarrubias, Emblemas Morales. Madrid, 1610.

Esta virtud de generosidad y magnanimidad que los naturalistas de la
Antigiiedad prestaban al dguila se traduce en el cédigo simbélico como la virtud
suprema del buen cristiano, a imitacién de Cristo. Pero la interpretacién no tiene
limites; asi, en el folio siguiente, el moralista, partiendo de una actitud contraria
del 4guila "que saca la presa de entre las ufias a cualquiera otra ave" lo compara
con Cristo que saca "de las ufias y cautividad del demonio las almas de los santos
padres, que estaban en el limbo", ambigiiedad que recuerda la discordia concors
del emblema escogido por Sagrario Lépez Poza como insignia de este Primer
Simposio. Esto demuestra hasta qué punto el dguila era considerada un ave noble,
hiciera una cosa o la cosa contraria, siempre se la tomaba a bien. Casi se podria

decir que el 4guila ya no forma parte del mundo animal y sélo sirve de pretexto
para fabricar sfmbolos.

Fue esta nobleza, heredada de la tradicién mitolégica, la que favoreci6 la
eleccién por los monarcas de la figura del 4dguila para acompaiiar su efigie en las
monedas. El lexicégrafo, inspirdndose directa y fielmente en los comentarios de
Girolamo Ruscelli a propésito de la empresa de Maximiliano II”, se vuelve

53 El péarrafo dedicado a la numismdtica es el estricto resumen del comentario del tratadista italiano
Girolamo Ruscelli a la empresa de Maximiliano Segundo en las Imprese lllustri , ed. cit., f. 191 r°.



30 Christian Bouzy

Er EMsrematum Centur, I 3

CUIGUE SUUM.

Levatenet fulmen,fedolive destera vamym,
V2 pace & bells fim memor offcis.

Fig. 13.- Camerarius, Symbolorum et Emblematum, Maguntiae, 1668.

entonces numismatico™ para describir monedas de algunos emperadores
romanos: Nerdn, Domiciano, Vespasiano, y otra de Carlos Quinto que Joaquin
Camerarius ya habfa trasladado a su compilacién de emblemas y empresas (Fig.
13). Esta figura del 4guila, con el mote "Cuique suum" (a cada uno el suyo),
acompafiada del rayo y del ramo de laurel —segtin dice Covarrubias—, de olivo
con mds verosimilitud —segiin Camerarius— simboliza el poder de los
soberanos de decidir de la paz o de la guerra, de "usar de la clemencia y de la
justicia, en ocasién y tiempo"”, y de ella sacar4 el nieto de Carlos Quinto esta

54 Sebastian de Covarrubias tiene una cultura numismadtica bastante amplia que debe sin duda
en gran parte a su "tio", su "Sefior" como lo llama en varios lugares del Tesoro de la
Lengua, Don Diego de Covarrubias, Presidente del Consejo del Reino de Castilla y autor
de un importante tratado de numismatica citado en el Tesoro de la Lengua bajo el titulo De
monitis.

55 Acerca del motivo iconogrifico del dguila a través de los tiempos y de las expresiones, véase
la interesante monografia que le dedica Alain BOUREAU, L’aigle. Chronique politique d’un
embléme, Paris, Les Editions du Cerf, 1985. Mas particularmente el capitulo V, a pesar de un
error en la interpretacién del emblema del rapto de Ganimedes de Covarrubias (p. 125) y otro
en la descripcién de un emblema de Diego de SAAVEDRA FAJARDO (pp. 130-131).
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Fig. 14.- Ruscelli, Imprese Illustri, Venetia, 1566.

empresa que aparece en las Imprese Illustri de Girolamo Ruscelli (Fig. 14).

Ejemplo mds de la filiacién entre la moneda y el emblema de la que habla Rafael
Lamarca en su comunicacion.

Este intento nuestro de demostrar cémo el canénigo de Cuenca consiguié
enriquecer, merced a su amplisima cultura emblemadtica, la tan drida materia
lexicografica, bien podrfa tomar como base uno cualquiera de los ciento veinte
articulos™ que alegan a las autoridades emblemdticas y entre los cuales se
advierte el predominio de los animales, casi la mitad teniendo en cuenta los
animales fabulosos. Pero, ya que este Primer Simposio se centra mds bien en

56 Para facilitar los trabajos de otros estudiosos interesados en el tema, proponemos esta
relacién al final de las notas, a pesar de su extensién algo aburrida. Indicamos la
paginacién de la edicién de Martin de Riquer, mencionamos a los autores citados (o a
veces deducidos por nuestra investigacion), los interrogativos marcan un desconocimiento
o una duda (varias soluciones) sobre la procedencia del emblema o de la empresa citada.
Los articulos sin nimero son los que no remiten a una imagen impresa, aunque hablan de
la materia emblematica o simbdlica. Por razones de 16gica alfabética, hemos conservado la -
ortografia original de los titulos de articulos.
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Fig. 15.- Juan de Borja, Empresas Morales, Praga, 1581.

torno a la literatura emblemadtica hispanica, terminaremos esta ponencia hablando
de la presencia de los emblematistas espafioles dentro del Tesoro de la Lengua.

Para Sebastidn de Covarrubias la emblemdtica espafiola es casi un asunto
de familia porque, excepto una alusién a Juan de Borja (Fig. 15) en el articulo
AVESTRUZ, figura que enlaza la emblemdtica con la herdldica, los tnicos
emblematistas espafioles citados son Juan de Horozco y el mismo autor. Cabe
notar que los dos hermanos, quienes marcaron la emblemadtica hispdnica de su
sello, son eclesidsticos, calidad que influye de manera indeleble en la tonalidad
general de sendos Emblemas Morales.

En el Tesoro de la Lengua, el canénigo de Cuenca se vale de la autoridad
del obispo de Guadix principalmente en los articulos donde se definen los
términos utilizados por la emblemdtica: EMBLEMA, EMPRENDER,
ESTANDARTE, LABARO. Las definiciones de los dos hermanos a veces se
complementan, a veces se oponen o insisten en distintas precisiones del campo

57 Véase nuestro articulo "El Tesoro de la Lengua Castellana o Espariola: Sebastidn de
Covarrubias en el laberinto emblemitico de la definicion”, Criticon, 54, pp. 127-144.
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Fig. 16.- Horozco, Emblemas Morales, Segovia, 1589.

emblemadtico. A principios del siglo XVIII, el Doctor Josep Vicens en una famosa
reedicion del Arte Poética Espariola de Juan Diaz Rengifo, volverd a utilizar
estas definiciones de manera casi mimética. Angel Pérez Pascual, en su
comunicacion, nos da més sefias acerca de esta obra.

Estd claro que los Emblemas Morales de cada uno de los dos hermanos
estdn colocados bajo el signo de la religion; es una perogrullada afirmarlo frente
a tan ilustrada audiencia, y s6lo mencionaremos el cuarto emblema del segundo
libro de Juan de Horozco (Fig. 16) para evidenciarlo. En la entrada CARMEN del
Tesoro de la Lengua se menciona este emblema cuyo mote "“Servire Deo, regnare
est" es una sefial evidente de la tonalidad de la obra. El cuerpo del emblema
muestra un monte que se puede identificar gracias al escudo que dos dngeles
llevan, en el cielo, encima de la cumbre. Es un escudo de tres estrellas que
representan las insignias de la orden del Carmen (véase la comunicacién de
Xesus Caramés) cuyo nombre procede del monte Carmelo, morada del profeta
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Fig. 17.- Horozco, Emblemas Morales, Segovia, 1589.

Elias. Estas tres estrellas SJgnlflcan la grandeza y contemplacion, y el resplandor
de las virtudes"’ segun las propias palabras de Juan de Horozco, gran admirador
de esta orden y més particularmente de Santa Teresa de Avila.

En total, en el Tesoro de la Lengua hay nueve alusiones a los Emblemas
Morales de Juan de Horozco, seis al Libro Primero™ , &8 decir a la parte tedrica de
la obra, y tres a los Libros Segundo y Tercero En oftros dos articulos,
EMBIDIADO y GRANADA, sin alegar a la autoridad de su hermano y sin
citarlo siquiera, Sebastidn de Covarrubias menciona dos motes que aparecen en
los Emblemas Morales de Juan de Horozco. El primer mote, puesto al revés, "Ni
envidioso ni envidiado" era el lema atribuido a Didgenes, el filésofo cinico, a
quien Horozco mostraba en su tonel (Fig. 17), segtn la tradicién pictérica de los
Mazzola y Gimignani. El segundo mote, citado en el articulo GRANADA, es el
de una empresa conocida del rey Enrique Cuarto utilizada por Juan de Horozco

58 Juan de HOROZCO, ed. cit., 1589, Libro Segundo, f. 8.
59 Articulos BADIL, BIBORA EMBLEMA EMPRENDER, ESTANDARTE, LABARO.
60 Articulos, BRUTO, CARMEN, DADO.
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Fig. 18.- Horozco, Emblemas Morales, Segovia, 1589.

como emblema (Fig. 18); este mote consta de una sola palabra "Agrodulce" que
acompafia la figura de una granada, "dando a entender que el rey ha de tener de
todo, usando de justicia y de clemencia, templando una con otra"®'. Motivo
diferente para expresar la misma idea que en la moneda-emblema del agu11a de
Jdpiter con el mote "Cuique Suum", verificindose asi una vez mds uno de los
grandes principios de la emblematica: la expresién del mismo sentido por formas
diferentes o la expresion de sentidos diferentes por una misma forma, por lo cual
parafraseamos la conocida definicién de la iconograffa de Henri Focillon "soit la

variati%l des formes sur le méme sens, soit la variation des sens sur la méme
forme"

Estos encuentros en un diccionario enciclopédico entre la materia emble-
maética y la materia lexicografica no son fortuitos. Se deben primero al hecho de
que lo emblemético es, a principios del siglo XVII, uno de los principales

61 Sebastian de COVARRUBIAS, Tesoro de la Lengua, ed. cit., f. 447 v°.
62 Henri FOCILLON, Vie des Formes, Paris, Librairie Ernest Renoux, 1934, p. 5.
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Fig. 19.- Covarrubias, Emblemas Morales, Madrid, 1610.

soportes comunicativos de los eruditos. El emblema intentaba ser a la vez ciencia
y arte haciendo asi camino hacia el esoterismo, razén de su decadencia al
alborear el Siglo de las Luces. Los encuentros entre la cultura emblemadtica y la
investigacion lingiiistica se deben también al hecho de que nuestro candénigo
compuso sus Emblemas Morales y el Tesoro de la Lengua al mismo tiempo, sin
duda durante un lapso de tiempo de cinco-seis afios, entre 1605 y 1610-1611. En
ambas obras aparecen los mismos datos eruditos, permitiéndose el candénigo el
lujo de citar sus propios emblemas en los articulos lexicograficos.

Estas autocitaciones se hacen a veces con mucha modestia sin que
aparezca su nombre, sea porque el articulo se redactd antes del emblema, sea
porque el emblema (Fig. 19) se deriva de una empresa conocida cuya invencién
el autor no puede reivindicar, como en el articulo ABROJO:
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Fig. 20.- Covarrubias, Emblemas Morales, Madrid, 1610.

Del abrojo hay una empresa con la letra stabit quocunque cadat; daba a entender,
el que usé de 6ella, que en cualquier estado préspero o adverso, perseveraria en su
fe y propésito ™.

En realidad, esta empresa de Pedro III de Aragén® tenfa por lema exacto
Quocumque ferar (hiere por cualquier lado). En los Emblemas Morales, el mote
que acompaiia la figura del abrojo es un poco diferente del citado en el Tesoro de
la Lengua, pero tiene el mismo sentido: stabit ut cunque cadat ("como quiera que

63 Sebastidan de COVARRUBIAS, Tesoro de la Lengua, ed. cit., f. 71°.

64 Véase Francisco GOMEZ de la REGUERA, Empresas de los Reyes de Castilla y Leon,
edicion critica de César HERNANDEZ ALONSO, Secretariado de Publicaciones, Universidad
de Valladolid, 1990, p. 127. Véase también Iacobus Typotius, Symbola Divina & Humana
Pontificvm, Imperatorvm, Regvm, Tomus primus, Francofvrti, apvd Godefridvm
Schonwettervm, MDC. LII (princeps Praga, 1601), p. 62. Véase el interesante estudio
comparativo de las dos obras: Blanca GARCIA VEGA, «Las empresas de los Reyes de
Castilla y de Ledn de Francisco de la Reguera», en Actas del I Simposio Internacional de
Emblemdtica, Teruel, 1 y 2 de octubre de 1991, Instituto de Estudios Turolenses, Teruel,
1994, pp. 93-169.
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caiga, cae derecho"). La cita bastante imprecisa muestra cémo el lexic6grafo, olviddndose
de sus fichas de trabajo, confiaba demasiado de su memoria que a veces lo traicionaba.

En otros momentos, el canénigo reivindica claramente la invencién del
emblema que cita, asf en el articulo COCHURA (Fig. 20):

Dice un proverbio: «Sufrir cochura por hermosura», dicese de las mujeres que para
salir el domingo rutilantes, se ponen mudas entre semana y por enrubiarse sufren
el insufrible humo del azufre. Hay entre mis emblemas una a este propdsito; el
cuerpo de ella es tomado de otras, pero el alma e intento es nuevo y mio; conviene
a saber una culebra, que por la hendedura de una pefia se va escurriendo, y deja

atrds la piel vieja, saliendo remozada y rutilante, con el mote: «Esto y mds por
remozarme»

Entre el abrojo que simboliza "la fe y fidelidad que el hombre debe tener a
Dios"® y la culebra que, al mudar de piel, significa a la mujer vieja que intenta
ocultar los ultrajes del tiempo, media todo el espacio entre una ética colectiva
neoestoica y una moral todavia medieval impregnada de misoginia eclesidstica.
Esta misoginia de Covarrubias aflora en otras partes de su obra, tanto lexicogra-
fica como emblemitica, es uno de los aspectos de la personalidad del canénigo
que Juan de Dios Herndndez comenta en su comunicacion.

Estas muestras de los conocimientos emblemdticos de un erudito del siglo
XVII no intervienen a lo largo de un diccionario enciclopédico a modo de recreacion,
ni para captar la atencién del lector. Debido a la ausencia del cuerpo del emblema, el
Tesoro de la Lengua no propone la relacién dialéctica entre la imagen y el texto, es
decir el juego de vaivén que provoca la tension y por consiguiente el placer del
lector, pero si impone ex abrupto la elucidacién ética, indicio evidente del
pragmatismo de un eclesidstico avezado en las tareas doctrinales.

Ademds, la existencia del universo emblemadtico en esta obra desempefia
una extraordinaria funcién archivadora de los conocimientos, sin olvidar que la
pretensién taxonémica del emblematismo es también el reflejo de un intento de
dominar el mundo y sintoniza muy bien con el afdn enciclopédico del candnigo.
Encontrar todas estas citaciones en un diccionario con infulas cientificas
demuestra hasta que punto emblemas, empresas y hieroglificos formaban parte
del saber humano: el emblematismo impregnaba profundamente la cultura y la
mentalidad de una élite intelectual que necesitaba visualizar la abstraccion.
Empleando las estratagemas emblematicas (el profesor José¢ Manuel Diaz de
Bustamante habla de maquinaria), los eruditos moralistas como Covarrubias se
situaban en la tradicién del Fisiélogo, de la Psychomachia de Prudencio, asi
como en la vanguardia de un movimiento intelectual que pensaba que por el
emblema se podia expresar todo, como lo afirmaba B. Balbinus a fines del siglo
XVI: "Nulla res est sub sole quae materiam emblemati dare non possit' .

65 Sebastidn de COVARRUBIAS, Tesoro de la Lengua, ed. cit., f. 219 v°.

66 Idem, Emblemas Morales, ed. cit., f. 30 v°.

67 Citado por Lucien BRAUN, Iconographte et Philosophie, Presses Universitaires de
Strasbourg, 1994, p. 58b.
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