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La Biblioteca de la Real Academia de la Historia guarda entre sus
fondos una miscelanea histérica del siglo XVI (MH4) que contiene el unico
testimonio de una obra doctrinal de Don Diego Lopez de Haro, el Aviso
para cuerdos. Lopez de Haro, un reconocido aristécrata de la corte de
los Reyes Catolicos, de quienes fue embajador ante el Papa Alejandro VI,
es un poeta mas que interesante cuya obra, a excepcion del Aviso, esta
recogida fundamentalmente en el Cancionero General (11CG) y en el de la
British Library (LB1). De su prestigio literario dan buena cuenta las citas y
menciones de sus contemporaneos, como Garci Sanchez de Badajoz en su
Infierno de los enamorados, y de autores posteriores como Gregorio Silvestre
(Residencia de Amor) o Gracian (Agudeza y arte de ingenio). No podia faltar
tampoco en las Batallas y Quincuagenas de Gonzalo Fernandez de Oviedo.!

El texto es un extenso poema doctrinal de valor desigual, en el que
intervienen un gran numero de personajes biblicos, historicos y alegoricos.
Se trata de la produccion métrica mas ambiciosa del autor y, por su formay

* Una primera version de este articulo (“La poesia moral de Diego Lopez de Haro: El
Aviso para cuerdos”) fue presentada en el XIII Congreso Internacional de la Asociacion
Hispanica de Literatura Medieval, celebrado en Valladolid (Facultad de Filosofia y Le-
tras, Universidad de Valladolid, 15-19 de septiembre de 2009). Para la realizacion de
este trabajo he contado con una ayuda para proyectos de investigacion de la Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha (Proyecto Los cancioneros de la Real Academia
de la Historia, codigo PAI06-0135-4381).

! Para la biografia de Lopez de Haro y su reputacion como poeta, véase el completo
estudio de E. E. Marcello, “Diego Lopez de Haro, poeta cancioneril. Profilo Storico-
biografico”, Il Confronto Letterario, 23 (1995), pp. 105-129.

Cancionero General, 7 (2009), pp. 95-133
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contenido, radicalmente alejada de su obra cortesana; tan sélo su magnifico
Didlogo entre la Razén y el Pensamiento” se acerca al tono de este texto, que
ha suscitado, ademas, cierta controversia entre los criticos respecto a su
consideracion genérica, como veremos.

Que se trata de una obra doctrinal es indiscutible, pero la cuestion del
género no se ve con tanta claridad. El hispanista norteamericano George
Ticknor fue uno de los primeros criticos en leer y opinar sobre el texto a
partir de una copia manuscrita que, muy probablemente, le fue enviada por
don Pascual de Gayangos,® y que hoy figura entre los fondos de la Boston
Public Library, en la coleccion que el ilustre hispanista legara a la biblioteca
de su ciudad natal.* En su History of Spanish Literature coloca la obra en
el capitulo dedicado a los cancioneros y le concede poseer tan solo “little
poetical thought in it”.5 Las palabras de Ticknor fueron mal interpretadas
en la traduccién espafiola de su Historia, como recuerda Erasmo Buceta:®
la expresion “y no carece de cierto mérito poético” no se corresponde
exactamente con lo que el norteamericano habia escrito, aunque me
da la impresion de que Buceta le concede menos mérito al texto que el
propio Ticknor; sus reservas, sin embargo, no estan exentas de alguna
contradiccion: habla de su “forma anhelante y fatigosa”, pero le reconoce

2ID1121, 11CG-91, ff. 647-65". No dejaré de recordar lo que, a estas alturas, re-
sulta ya casi innecesario, esto es, que utilizo el sistema de siglas e identificacion de
poemas empleado por B. Dutton en su magna edicién tantas veces citada, El Can-
cionero del siglo XV (c. 1360-1520), Biblioteca Espanola del siglo XV-Universidad de
Salamanca, Salamanca, 1990-1991.

3 Es hipétesis bien fundada de E. Buceta (“Aviso para cuerdos”, Révue Hispanique,
LXXVI, 1929, pp. 321-345) a partir de las cartas que Ticknor envi6 a Gayangos. Véase
C. L. Penney, ed., George Ticknor Letters to Pascual de Gayangos, Hispanic Society of
America, New York, 1927.

4 Hace ya ochenta anos que Erasmo Buceta trazo la historia de la critica del texto
en un breve articulo al que acabamos de hacer referencia, en que ofrecia también la
edicion del mismo. Poca atencion ha recibido el Aviso de Lopez de Haro desde en-
tonces. Mas fortuna ha tenido la biografia del autor, pues el mismo Buceta publico
varios trabajos sobre diferentes aspectos de la vida del poeta, en especial sobre su
labor diplomatica durante el reinado de los Reyes Catolicos; apura todos los datos
el detallado estudio ya citado de Marcello (véase supra n.2), al que remito para estas
cuestiones.

5 G. Ticknor, History of Spanish Literature, Harper & Brothers, New York, 1849, I,
p- 435.

6 Buceta, “Aviso para cuerdos”, p. 322, n. 2.
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“lucidez y concision”; habla de “pensamientos vulgares” e “inicuas rimas
de aleluya” pero destaca su “sobriedad y energia”. Cierto es que se trata
de un texto desigual, pero las palabras de Buceta recuerdan los conocidos
prejuicios de la critica decimonoénica y la de la primera mitad del siglo xx
sobre la poesia de cancionero.”

José Amador de los Rios destaca su forma dialogada e inscribe el texto
dentro de la literatura dramatica, sumandose asi a la corriente critica que ve
cierta proximidad entre los dialogos cancioneriles y el teatro:

Pero si no son para desdenados estos esfuerzos [traducciones del tea-
tro clasico] que tienen en la historia del teatro nobilisima significacion,
durante la XVI? centuria, merecen todavia mayor estima en nuestro
concepto los que son debidos a los mas renombrados poetas, desde
el reinado de Enrique III, en el cultivo del dialogo, como instrumento
que debia prestarse facilmente en su dia a la manifestacién dramatica.
Desde el comendador Ferran Sanchez de Talavera ... hasta don Diego
Lopez de Haro, que al comenzar el XVI componia, con titulo de Aviso
para cuerdos, el mas complicado, en que interviene crecido nimero de
personajes histdricos y alegoricos.®

De dialogo casi dramatico lo tildan Menéndez Pelayo y Julio Cejador, éste
siguiendo fielmente a aquél, que recogen y avalan la opinion de José Amador
de los Rios. Y asi se asento entre los investigadores esta opinion, de tal
forma que en una Historia del teatro espariol publicada por Diaz de Escovar
y Lasso de la Vega en 1924 se cita a Lopez de Haro junto al Marqués de
Santillana como autores de cierto tipo de “representaciones religiosas” cuyo
“uso” empezo6 “desde muy antiguo ... en Espana”. Obviamente, tan lejos no
podemos llegar. Si es cierto, sin embargo, que algo de ese caracter dramatico
que senalaba Amador de los Rios es posible ver en el Aviso; muy levemente,
en menor grado. Se trata, como ocurre con otras obras cancioneriles, de
formas hibridas de poesia teatral que no son teatro propiamente dicho, pero
que si tienen uno o varios elementos dramaticos.® Segin estableci6 J. L.

7 También B. J. Gallardo opinaba negativamente: de “obra mediana” la califica y
anade “para sacar estas discretas maximas hay que leer mucha pamplina” (Ensayo
de una biblioteca espariola de libros raros y curiosos, Gredos, Madrid, 1968 [1863-
1889]).

8J. A. de los Rios, Historia Critica de la Literatura Espanola, Gredos, Madrid, 1969
[1865], VII, pp. 480-481.

9 Sobre este asunto véanse el trabajo de J. L. Sirera, “Dialogos de cancionero y tea-
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Sirera, son cinco los elementos basicos que pueden determinar el grado de
teatralidad de los textos cancioneriles:!°

a) Dialogo entre dos o mas personajes.
b) Accion.

c) Presencia de acotaciones escénicas.
d) Indicaciones espacio-temporales.

e) Indicaciones de vestuario y atrezzo.

De estos elementos, se dan en el texto dos tan s6lo y no plenamente: por
supuesto existe dialogo —el texto es enteramente un dialogo— pero no siempre
hay réplicas; mejor dicho, muy pocas veces encontramos réplicas, a pesar
de que el poema se configura como un dialogo entre el Autor —introducido
en el texto como personaje— y una larga serie de figuras de distinto tipo
cuyas intervenciones son glosadas por €l; donde cabria esperar réplicas
encontramos a menudo glosas genéricas sobre la problematica expuesta
por el personaje y referencias a dicho personaje en tercera persona, como si
el Autor “mirara” al publico mostrandole su opinion sobre el personaje con
el que comparte en ese momento “la escena”. En ocasiones hay réplicas a
un personaje con referencias directas (como en la intervencion de Saul y la
respuesta que le sigue, vv. 246-260), o alusiones de un personaje al Autor;
en esos casos se utiliza la segunda persona e incluso podemos encontrar
alguna indicacion espacio-temporal (“que peligro es para vos/ el glosar
y el mudar/ lo que manda claro Dios” vv. 247-249, “que no quiere aqui
mostrar” v. 119, “yo quiero d’éste callar” v. 268, “d’estos deves tu quejar”
v. 373). Otras veces encontramos apelaciones al publico (“ved que tanto es
de temer” v. 274, “Buenos, aquesto notad” v. 540, “Mugeres, aqui notad” v.
727). También es posible ver alguna acotacion implicita indicando salida de
escena: asi ocurre en la presentacion del angel del paraiso: (“Angel que echa
a Adan y a/ Eva del Paraiso terre/nal:/ Id muriendo con la vida,/ porque el
bien que aqui dexais/ con el mal lo conoscais” vv. 39-41), lo que sugeriria
que los distintos personajes sé6lo permanecen en escena mientras dialogan

tralidad”, Historias y Ficciones. Coloquio sobre la Literatura del siglo XV, Universidad
de Valencia, Valencia, 1992, pp. 351-363, y mi articulo “Poesia cortesana y teatro:
textos semidramaticos en los cancioneros cuatrocentistas”, en Los albores del teatro
espanol. Actas de las XVII Jornadas de Teatro Clasico (Almagro, julio de 1994), ed. de
F. Pedraza y R. Gonzalez Canal, Universidad de Castilla-La Mancha-Festival de Alma-
gro, Almagro, 1995, pp. 25-44.

10 Sirera, “Dialogos de cancionero”, pp. 355-362.
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con el Autor y €l es, en realidad, el inico que no abandona el escenario.
Tan soélo hay una excepcion: la figura de Roma personificada aparece dos
veces, la primera —esperable— junto a Romulo y Remo, la segunda, junto
al rey visigodo Alarico y debe responder a una alusiéon de Alarico y a una
pregunta que le formula el Autor, lo que supone tres personajes en escena y
un dialogo con réplica directa:

AUTOR
Serfora de los senores,
pues el mundo governaron
con saber tus senadores,
dime ¢como te faltaron
amigos y servidores?

Roma
No hay quien pueda sostener
lo que Dios quiere perder. (vv. 843-49)

Otro detalle que abunda en las caracteristicas semidramaticas del texto
es la intervencion del autor en tres ocasiones ante la salida “a escena” de
personajes que no hablan: Aarén (a proposito del becerro de oro, vv. 195-
208), Animales (apareceria un conjunto de animales para establecer la
comparacion entre éstos y el hombre, vv. 493-500) y Monteria (otro grupo,
pero éste de cazadores para mostrar como la caza aparta “del prender y del
matar”, vv. 635-641).

Estas pocas muestras si bien confirman la cercania de esta pieza
cancioneril al teatro “como instrumento —y recupero la cita de Amador de los
Rios— que debia prestarse facilmente [...] a la manifestacién dramatica”,!!
no son razoén suficiente para considerarla como dialogo dramatico; pienso
que la intencion del autor es mas lirica y doctrinal que dramatica, aunque no
creo que pueda ni deba descartarse la hipotesis de que pudiera haber sido
concebida para un recitado publico semidramatizado; es decir, la intencion
es lirica pero no se renuncia a las posibilidades que brinda una lectura
publica con varias voces.

11 Al fin y al cabo, no podemos olvidar que los textos teatrales nos han llegado a
través de cancioneros poéticos y se representan en los mismos recintos palaciegos
donde tienen lugar la fiesta y la recitacion poética. Véase el articulo de M. A. Pérez
Priego, “Espectaculos y textos teatrales en Castilla a fines de la Edad Media”, Epos, V
(1989), pp. 141-163, especialmente pp. 161-163.
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Si no podemos vincularla claramente al teatro, jhacia donde mirar?
Parece innegable su conexion con la literatura sapiencial, y constituye
un ejemplo perfecto de la mezcla de elementos medievales y cristianos
con otros procedentes de la cultura clasica de la Antigtiedad pagana. Los
modelos sapienciales son conocidos desde el siglo xm: aquellas colecciones
de sentencias de origen oriental se integraron rapidamente en la cultura
europea, y los espejos de principes convivieron con esas otras formas de
literatura sentenciosa que siguen el modelo de los Disticha Catonis, como
posteriormente hicieran los Proverbios de Salomoén o los del judio don Sem
Tob. Pero Lopez de Haro tenia modelos mas cercanos: los Proverbios o
Centiloquio del Marqués de Santillana o los de Fernan Pérez de Guzman.
Ambos textos responden al deseo de “élever un genre mineur a une plus
haute dignité poétique”,'? pero la influencia que Santillana ejercié sobre
sus contemporaneos, y en concreto sobre Lopez de Haro, fue mayor. Sus
Proverbios son, posiblemente, el modelo mas cercano del Aviso para cuerdos;
entiéndase, hay diferencias formales —el uso del didlogo en el poema de
Haro, las preferencias métricas diferentes en cada texto— pero el espiritu,
la filosofia, esa ética de base cristiana que anima ambas obras y parte de los
elementos que las componen son coincidentes.

Difieren, pues, en el uso del didlogo. En muchas de las antiguas colecciones
de sentencias y en los espejos de principes, el esquema dialégico se revela
como el mas eficaz: las parejas padre-hijo o maestro-discipulo sirven para
canalizar de una manera realista y entretenida la ensenanza que se pretende
transmitir. Sabemos que algunos textos se presentan como colecciones de
consejos que un padre o maestro/filésofo ofrece a su hijo/discipulo, como
una simplificacion del modelo pregunta-respuesta en que se prescinde de
la pregunta. Tal es el caso de los Proverbios del Marqués; la forma elegida
se justifica en el Prohemio como un encargo real: se trata de fingir que es
el mismo rey Juan II quien se dirige al principe “porqu’el fijo antes debe
rescebir el consejo del padre que de ningund otro”.'3 Lépez de Haro, en
cambio, prefiere el didlogo, un dialogo sui generis, con escasas réplicas,
como ya se ha visto, en el que las palabras de los distintos personajes, que
de hecho funcionan a manera de exemplum,'* son glosadas libremente por

12 p, Le Gentil, La poésie lyrique espagnole et portugaise a la fin du Moyen Age,
Slatkine, Genéve-Paris, 1981 [1949-1953], I, p. 452.

13 Iiigo Lopez de Mendoza, Marqués de Santillana, Obras completas, ed. de A.
Gomez Moreno y M. P. A. M. Kerkhof, Planeta, Barcelona, 1988, p. 217.

14 Véase F. Crosas, La materia clasica en la poesia de cancionero, Reichenberger,
Kassel, 1995, p. 59.
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el Autor, que adopta el papel de maestro/filésofo.!® Las intervenciones del
Autor y de los distintos personajes se cierran con un pareado final que
contiene un pensamiento cifrado de caracter sentencioso, proverbial o
pseudoproverbial: 6

iOh envidia, qué diré

de tus vilecas y males!
Los pecados yo miré,
vilos todos veniales

y a los tuyos vi mortales.

De I'envidia do la vi6
siempre el cuerdo se guardo. (vv. 50-56)

Hemos dicho antes que también se diferencian estos textos en la métrica.
Asi, mientras el texto de Santillana se desarrolla en coplas de arte menor de
pie quebrado, el Aviso utiliza varios tipos de estrofas de manera aleatoria,
la de tres versos, redondillas, quintillas, sextillas y coplas mixtas hasta de
nueve versos, seguidas del pareado final siempre desvinculado métricamente

15 Sabido es que el término ‘glosa’ encierra numerosas acepciones. En su origen se
define como la explicacion o comentario de un vocablo o texto oscuro, pero como gé-
nero poético sus limites semanticos no estan claros. Véanse los trabajos de M. Frenk
para la glosa de tipo popular (“Glosas de tipo popular en la antigua lirica”, Nueva
Revista de Filologia Hispanica, XII, 1978, pp. 301-334, recogido en Estudios sobre
lirica antigua, Castalia, Madrid, 1987, pp. 267-308), y H. Janner (“La glosa espanola.
Estudio histérico de su métrica y de sus temas”, Revista de Filologia Espariola, XXVII,
1943, pp. 181-232; y La glosa espanola y su evoluciéon en el Siglo de Oro. Una antolo-
gia, Ediciones Nueva Epoca, Madrid, 1946) y D. Alonso (La poesia de San Juan de la
Cruz. (Desde esta ladera), CSIC, Madrid, 1942; y “El misterio técnico en la poesia de
San Juan de la Cruz”, en Poesia espariola. Ensayo de métodos y limites estilisticos,
Gredos, Madrid, 1966°) para la glosa culta. Véase también mi trabajo sobre una de las
muchas glosas a las Coplas de Jorge Manrique, la del Padre Rodrigo de Valdepenas
(“Literatura manchega hacia 1500. La glosa del Cartujano en su contexto”, Cuader-
nos de Estudios Manchegos, 22, 1995, pp. 139-169). En el Aviso para cuerdos, las glo-
sas del Autor sirven para apostillar la experiencia relatada por cada personaje y para
extraer una conclusion a modo de moraleja. Al ser glosa libre, sin sujecion métrica,
no encontramos versos de represa.

16 En ocasiones la intervencion del Autor es mas larga, se divide en dos o tres co-
plas y encontramos hasta dos o tres pareados; es el caso de la glosa a Alexandre (3),
Jacob (2), Aardn (2), Dido (2) y la de Cristo (2).
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de las estrofas. Como también los esquemas de la rima son muy variados,
parece clara la intencion de don Diego de componer un poema claramente
distinto al resto de su produccion, huir de la monotonia y demostrar, al
mismo tiempo, su virtuosismo compositivo.

Dejo aqui los aspectos métricos y paso al contenido. Es en este punto en
donde aprecio coincidencias significativas con la obra de Santillana, no sélo
con sus Proverbios sino también con la Pregunta de nobles y el atribuido
Tratado de la muerte. Estas obras mezclan elementos cristianos con otros
tomados de la Antigiiedad grecolatina, y utilizan motivos recurrentes en
la poesia moral cuatrocentista como son el repaso de vicios y virtudes,
con especial detenimiento en los siete pecados capitales, el ubi sunt (que
obviamente falta en el Aviso) o el mas evidente uso de sentencias y proverbios.
Pero es la elevada coincidencia en la seleccion y mencion de personajes la
que mas sorprende y alerta. Claro esta que la sola mencion de personajes
no es razom suficiente para vincular a ambos poetas, pero la cercania de
algunos pasajes si puede levantar sospechas. Por ejemplo, el Aviso comienza
con una esperable invocacion a los cuerdos:!”

Yo a cuerdos hablo y toco
que me querran escuchar,
porque nunca quiso el loco
en mal de otro castigar, [...]

Los que dan consejos ciertos
a los bivos son los muertos. (vv. 1-8)

En el prohemio de los Proverbios encontramos una idea muy proxima:
solo los locos menosprecian la ensefianza que proporcionan las vidas y
muertes de hombres ilustres;'® el Marqués cita uno de los Proverbios de
Salomén y dice: “la sciencia e la doctrina los locos la menospreciaron”, y

17 Esta estrofa desarrolla una habil manipulacién del refran “cuerdo se llama
aqueél que castiga en mal ajeno” [ID8784] que también se utiliza en el Didlogo entre la
Razén y el Pensamiento [ID1121].

18 Una idea similar se encuentra en la segunda estrofa del prélogo de los Prover-
bios de Fernan Pérez de Guzman: “[...] fallaréis verificado/ en el dezir prouerbiado/
vn dicho con que me afrento,/ que de los locos el cuento/ infinito es, mal pecado!”,
R. Foulché-Delbosc, ed., Cancionero castellano del siglo XV, Casa Editorial Bailly-
Bailliére (Col. Nueva Biblioteca de Autores Espanoles, 19 y 22), Madrid, 1912-1915,
t. I, p. 752.
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mas adelante, “[...] E por cierto, de los tienpos aun non cuydo yo que sea el
peor despendido aquel en que se buscan o inquieren las vidas e muertes de
los virtuosos varones, assi commo de los Catos, de los Scipiones; e de los
xristianos, los godos, los doze Pares; de los ebreos, los machabeos”.1? Julio
César y Roboan, hijo del rey Salomén, son citados en ambas obras para
ilustrar el pecado de soberbia y en parecidos términos; cito, por ejemplo, los
fragmentos en que interviene o se menciona a Roboan:

ROBOAN
Yo quise mocos creer,
a los viejos no escuchar;
vino luego mi perder
porque el mal aconsejar
con el dano se ha de ver. [...]

Todo consejo tirano
haze rey soberbio y vano. (vv. 286-90; 297-98)

Y Santillana dice:

Roboam [...]
molestando e offendiendo
torpemente,
fue menguado de su gente
non sintiendo. (vv. 145-52)

En la glosa correspondiente aclara el autor: “Roboam [...] inpremi6 e
molesto tanto el pueblo que con toda razén fue privado de toda la mayor
parte de su senyorio e regnado”.2?

La misma cercania se advierte en la intervencion de Salomén en el
Aviso y su mencion correspondiente en los Proverbios; en ambos casos las
menciones no aluden a la condicion de sabio del rey sino a su pecado de

lujuria:

SALAMON
Este amor que prende luego
vet que tanto es de temer;
pues a mi me hizo ciego
con claros ojos tener.|...]

19 Santillana, Obras completas, p. 218.

20 Santillana, Obras completas, p. 229.
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AUTOR
El saber que Dios te dio
en las letras yo lo leo;
el del seso no lo veo,
pues de la fe te mudo6
el loco de tu deseo. (vv. 273-83)

En los Proverbios leemos:

Solo por aumentacion
de humanidad,

ve contra virginidad
con discrecion;

que la tal delectacion
fizo caer

del altissimo saber

a Salamon.

Glosa del Marqués

Salamon, [...]Jquasi en postrimero tiempo de sus dias, effeminado o sometido
al poderio de la muger, pospuesta toda sciencia e buena doctrina, ydolatrizo,
segund mas largamente es recontado en el libro de los Reyes.?!

Lo mismo ocurre con Alejandro Magno para ejemplificar la liberalidad
y generosidad, o con Lucrecia por su valiente defensa de su castidad y
dignidad de esposa. Los ejemplos son numerosos: los citadisimos Abel,
Cain y Moisés, las alusiones contiguas a César y Pompeyo —también en
el atribuido Decir o Tratado de la muerte— o la idea medieval de la ciencia
al servicio de la fe (“Ca por ella fallaras/ quanto Dios/ ha fecho e faze por
nos”, Proverbios;?? “Como sin fe se buscaba,/ la racon no lo hallaba” [...] “La
ciencia mas preciosa/ sin la fe no prueva cosa.”, Aviso, vv. 396-97; 482-83),
con anacronismo incluido en las intervenciones de Pitagoras y Platon en el
Aviso.

Y si coincidencias observamos en las citas y glosas de los Proverbios, en
el Tratado de la muerte figuran catorce personajes (entre biblicos, griegos
y romanos) también seleccionados por Lopez de Haro, y en la Pregunta de
nobles son once las menciones comunes, que aqui se engarzan en una

21 Santillana, Obras completas, p. 235.

22 Santillana, Obras completas, p. 227.
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estructura con base en la anafora interrogativa para plasmar un ubi sunt
de amplia tradicion en el siglo XV (Fray Migir, Martinez de Medina, Sanchez
de Talavera o Pérez de Guzman), que “desembocara décadas después en las
conocidas Coplas manriquenas”.?? Desde luego, hay que revestirse de todas
las cautelas cuando pisamos el muy escurridizo terreno de las influencias,
sobre todo, teniendo en cuenta que aunque no se puede hablar de un canon
establecido en las frecuentes menciones de ilustres de la grecolatinidad, si
hay menciones claramente recurrentes, luego las de Haro pueden muy bien
ser loci communes; si bien el hecho de que no sélo encontremos menciones
sino también, y en cada caso, sus valores ejemplarizantes, pudiera ser un
elemento a valorar.

A diferencia de Valerio Maximo, autoridad indiscutible en la tradicion de
los facta et dicta para los poetas castellanos del Cuatrocientos,?* en cuya
obra se agrupan los ejemplos por temas o motivos, y también a diferencia
de Santillana, Lopez de Haro sigue un orden cronolégico muy poco alterado
en las intervenciones: en primer lugar, personajes biblicos comenzando por
el Génesis —Cain y Abel, que en los Proverbios del Marqués también sirven
para ilustrar el pecado de la envidia— en una serie de quince hasta Roboan,
sin olvidar la aparicion de la ciudad de Jerusalén personificada, como
mas tarde ocurrira con Babilonia, Troya, Cartago o Roma (ésta dos veces),
siempre en el lugar que les corresponde, acorde con los personajes que
en ese momento aparecen. A continuacion aparecen personajes clasicos de
la Antigtiedad desde el rey Nabucodonosor de Babilonia, troyanos, griegos,
cartagineses y romanos, para acabar con los godos y Mahoma. Destacan por
su singularidad algunas figuras (animales, la mar, la monteria), la aparicion
del mismo Cristo y de sus apoéstoles (s6lo Pablo individualizado) o la del rey
Constantino como representante del Imperio Romano de Oriente. Habria
que anadir en este punto un aspecto en el que ambas obras se alejan y
es que el uso de la materia biblica y clasica tiene en el texto de Lopez de
Haro una clara finalidad doctrinal sin olvidar un cierto prurito de exhibicion
erudita. En las obras de Santillana el tratamiento del material biblico y de la
grecolatinidad no sélo tiene esa finalidad meramente doctrinal;?® de ahi que
no siempre se observe ese rigor en la cronologia de los personajes citados.

Pero dejemos estos aspectos y detengamonos en la consideracion de las
fuentes. Es casi seguro que Lopez de Haro conoci6 la obra de Santillana,

23 Véase Santillana, Obras completas, p. LIL.

24 Sobre la importancia de la obra de Valerio Maximo y sobre sus ediciones y tra-
ducciones, véase Crosas, La materia clasica, pp. 92-94.

25 Crosas, La materia clasica, pp. 59-63 y 214-227.
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considerado un maestro por los poetas de su generacion y de las generaciones
sucesivas,?® pero ¢cabria pensar en una coincidencia de fuentes? Sabemos
que Haro tuvo fama de hombre culto, reputacion de sabio a juzgar por lo
que de €l se dice en las Batallas y Quincuagenas de Gonzalo Fernandez de
Oviedo,?” pero hasta el punto de haber tenido una buena biblioteca, o de
haber tenido la formacion del Marqués, siquiera su curiosidad intelectual, es
poco probable. Quiza tuviera acceso a las obras de Boccaccio —De casibus o
De claris mulieribus— bien conocidas por los poetas cultos de la época, quiza
también a la obra de Valerio Maximo y San Isidoro (a quien cita en el v. 879)
y, por supuesto, a la Biblia. Menos probable es el conocimiento de autores
latinos como Tito Livio o Lucano.?® En cualquier caso, es razonable pensar
que conoce y utiliza la obra de sus contemporaneos (pienso en las obras de
Pérez de Guzman, por ejemplo, la Confesién rimada o las Coplas de vicios y
virtudes), en especial la obra del Marqués. ¢Se inspiré en los Proverbios, en
la Pregunta de nobles, o fue el atribuido Tratado de la Muerte quien le sugirio
la idea de establecer un desfile cronolégico de célebres personajes? Dificil
respuesta; creo que la finalidad subyacente de estas obras es similar, asi que
Lopez de Haro pudo seleccionar algunos personajes, anadir otros, aderezar
las historias que anade con sus propias lecturas o recuerdos (no conviene
olvidar las posibles fuentes indirectas o la presencia de los compendia), e
insertarlo todo en un registro nuevo que prescinde del ubi sunt de la Pregunta

26 Les separan al menos dos generaciones, quiza tres. Santillana naci6 en 1398
mientras que la fecha del nacimiento de Lopez de Haro, sin ser segura, se moveria en
el arco 1438-1449 (Marcello, “Diego Lopez de Haro...”, p. 116). Para el asunto de las
generaciones de poetas, véase también V. Beltran El estilo de la lirica cortés. Para una
metodologia del andlisis literario, PPU, Barcelona, 1990, pp. 8-12.

27 “[...] don Diego Lopez de Haro, persona de grandes partes e méritos, e uno de los
senalados caualleros sauios e del palacio que huvo en Espana en su tiempo [...] mui
estimado por savio e prudente varon. Y por tal lo ymbiaron los Reyes Catélicos don
Fernando e dona Ysavel por su embaxador a Roma al papa Alejandro 6°, afio de 1493
(desde Barclona), donde hizo mui bien su oficio e gan6é mucho onor; [...] le oy loar
de savio, e que siendo mancebo fue en aquella corte de Espana un espexo de la gala
entre los mancebos caualleros de su tiempo, e mui leido e gentil trobador” (Gonzalo
Fernandez de Oviedo, Batallas y Quincuagenas, ed. de J. A. de los Rios y J. Pérez de
Tudela y Bueso, Real Academia de la Historia, Madrid, 1983-2000, 4 vols., III, 237-
238, Batalla I, Quincuagena IV, Dialogo no clasificado).

28 Sabido es que Lucano es uno de los autores mas leidos en la época y en los si-
glos anteriores, y su obra es fuente historica de las principales obras medievales de
historia antigua. Véase Crosas, La materia clasica, pp. 50-53.



“YO A CUERDOS HABLO Y TOCO”: EL AVISO PARA CUERDOS DE DIEGO LOPEZ DE HARO 107

de Santillana y de tantas otras obras morales, y lo sustituye por un esquema
de base dramatica, otorgando voz a cada personaje y salpicando el texto de
elementos dramaticos y sapienciales al servicio de la moral y 1a fe cristianas.

Lopez de Haro efectia una seleccion tematica en el repertorio de
virtudes de la doctrina moral cristiana. De este modo, se mencionan de
manera conjunta las tres virtudes teologales (fe, esperanza y caridad) en
la intervencion de Cristo (“con mi fee se ha de pesar / con esperanca tener
/ con amor acrecentar”, vv. 764-66); y de estas tres, la fe se destaca por
su frecuencia de aparicion, pues a lo largo del texto nos encontramos con
multiples cuestiones relacionadas con ella: la fe como cimiento de todas las
cosas (Noé, vv. 72-73), fe y obras (Abraham, vv. 96-101 y Héctor, vv. 407-
08), fe y dudas (Moisés, vv. 177-183), fe y sabiduria (Catén, vv. 734-46), fe
y razén (vv. 804-05), y en la que mas insiste, fe y ciencias (Escolapio, vv.
350-66, Pitagoras, vv. 396-403, Zoroastes, vv. 426-39, Aristoteles, vv. 463-
76, Platon, vv. 477-92).29 Y junto a la fe, es importante destacar también el
poder de la gracia divina (Josué, vv. 202-20).

No aparecen las virtudes cardinales (Justicia, Prudencia, Fortaleza y
Templanza), pero si los pecados capitales (cuatro de los siete) y algunas de
las virtudes correspondientes (tres de las siete). Asi, se ilustra el pecado
de lujuria (Adan, vv. 9-15, Salomoén, vv. 273-285 y Medea, vv. 414-425); la
soberbia (Nembrot, vv. 82-95, David, vv. 261-264, Roboan, vv. 286-298, la
ciudad de Babilonia, vv. 299-309, Tarquino, vv. 614-634, César, vv. 642-
651 y Alarico, vv. 836-840); la avaricia (o codicia) en sus variantes: de poder
(Esau y Jacob, vv. 125-155, Pompeyo, vv. 659-674), del gobierno (Remo, vv.
579-582), de riquezas o posesiones (la mar , vv. 747-752), de los mismos
vicios y sus consecuencias (Salomén, vv. 277-278, Babilonia, vv. 305-307);
y por ultimo, la envidia (Cain, vv. 44-49, Rémulo y Remo, vv. 560-588,
Escipion, vv. 691-692). De la otra parte, para ilustrar las virtudes que se

29 Este es un aspecto particularmente interesante porque son muchos los autores
cuatrocentistas que parecen pecar de anacronismo al tratar el legado cultural anti-
guo (Lopez de Haro escribe: “La c¢iencia mas preciosa / sin la fee no prueva cosa”, vv.
482-483, y “como sin fee se buscaba / la ra¢én no lo hallaba”, vv. 396-397). Crosas
considera que “segun su omnipresente punto de vista cristiano todos los pueblos y
reinos (también lo que nosotros llamamos Antigtiedad Clasica) ocupan un lugar pro-
videncial en la Historia, que es fundamentalmente Historia de la Salvacion. Hay una
conciencia clara de qué son el paganismo, las religiones precristianas, la tradicion ju-
daica, la idolatria, siempre consideradas en relacion a la verdadera Fe y a la definitiva
era de la Historia en la que el autor se sabe. [...] Se trata en definitiva de la concepcion
cristiana providencialista de la Historia” (La materia clasica, p. 217).
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oponen a los pecados mencionados, se ofrecen ejemplos que simbolizan la
castidad, la humildad y la generosidad o largueza. Asi, contra la lujuria
se nos recuerda la castidad de Lucrecia (vv. 720-33), contra la soberbia,
la humildad de Jefté (vv. 221-226) y frente a la avaricia, la generosidad de
Alexandre (vv. 440-448).

Ademas de vicios y virtudes, el Aviso desarrolla otros motivos como la
crueldad (Neron, vv. 707-719), la Fortuna (o Ventura) y su falta (Anibal, vv.
693-706), la fuerza frente a la sabiduria (Sansoén, vv. 232-245, Hércules, vv.
337-347), la adoracion de idolos o falsos dioses (Aarén, vv. 195-199, Numa
Pompilio, vv. 600-613) o las leyes divinas, esto es, la ley de Israel (Jerusalén,
VV. 163-176 y antes Jacob, vv. 146-149) y la ley cristiana (vv. 890-893).

Manifiesta el autor un dominio absoluto de la técnica de la glosa,
permitiéndose licencias como la de no glosar la intervencion de David (“yo
d’este quiero callar”, v. 268), repetir alguna de las sentencias o proverbios
que cierran cada intervencion (la de Adan se repite en Hércules vv. 348-
349), acortar o alargar sus glosas segun le interesa para el desarrollo de su
exposicion (como se ha dicho ya, son mas largas las de Alejandro, Cristo,
Dido, Aarén y Jacob), intervenir dos veces seguidas ante la presencia de
personajes que no hablan (su sola aparicion en escena justifica la glosa
del autor, asi ocurre con Aarén, Animales y Monteria), o no responder a
un personaje (Alarico) para dirigirse a otro aludido por el primero (Roma),
en interpelacion directa que exige réplica. Asi mismo, decide hacer salir
a escena a un grupo de personajes que, a manera de coro, pronuncian la
sentencia final de las palabras puestas en boca de Cristo (es decir, le dan la
réplica), y toman también la palabra ante otro de los personajes sin voz, la
Mar (v. 747).

Pero si cabe, resultan mas interesantes al tiempo que demuestran de
forma mas contundente su dominio de la técnica, las referencias a la glosa
misma y a su tarea como glosador en un ejercicio claramente metaliterario:
de este modo, Saul recuerda al autor el peligro de glosar mal (“que peligro
es para vos / el glosar y el mudar / lo que manda claro Dios”, vv. 247-249),
Troya le pide que se queje de la actitud de los dioses y desconfie de los
vaticinios de las hadas (“d’estos deves tu quejar / y de las hadas burlar”,
vv. 373-374), y por ultimo, €l mismo en la glosa a las primeras palabras
de Roma alude a la glosa misma, al texto que esta componiendo (“Por esto
duraron poco / pueblos, reinos que aqui toco”, vv. 558-559).

Con lo dicho creo que queda demostrado que el Aviso para cuerdos
no es uno mas entre los decires morales dialogados; es algo distinto, y
pienso, ademas, que esta singularidad no es casual. Hay componentes en
el Aviso que no existen en otros didlogos; el autor busca crear un efecto
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teatral, y los pocos elementos dramaticos seflalados mas arriba logran ese
efecto: nos permiten visualizar un largo desfile de personajes ante el Autor
como si de un escenario se tratara, con entradas y salidas de escena. No
necesitamos mas, ni accion, ni acotaciones, ni indicaciones de vestuario o
atrezzo; simplemente crear la ilusion dramatica en el espectador y esto se
consigue con unos pocos elementos. ¢Por qué no pensar en una posible
lectura publica en la que cada uno de los lectores se hiciera cargo de varios
personajes, individualizados mediante un sencillo distintivo? Entre los
debates ficticios cancioneriles —me sirvo de la terminologia de Le Gentil®°—
sin duda mas liricos que dramaticos (entre ellos, el Didlogo entre la Razén
y el Pensamiento de Lopez de Haro), y las formas claramente dramaticas
o, al menos, semidramaticas de textos como el Didlogo de Rodrigo Cota, la
Querella ante el dios de Amor del Comendador Escriva o el Didlogo entre el
dios de Amor y un enamorado de Cartagena, existen decires en los que el
bajo nivel de contaminacion teatral los coloca entre la poesia y el teatro,
precisamente como formas hibridas de poesia teatral. Este es el caso del
Aviso de Lopez de Haro: no hay elementos suficientes para considerar la
obra potencialmente representable pero tampoco para negar la posibilidad
de una lectura publica semidramatizada. Después de todo, una vez creada
esa ilusion dramatica, lo importante es la carga doctrinal, los modelos
expuestos a manera de exemplum y los proverbios, pseudoproverbios o
sentencias que cierran cada intervencion. Este hibridismo es consciente y
es la clave del interés de la obra.

Por su componente didascalico, podriamos concluir que se trata de un
poema doctrinal vinculado en sus contenidos a la poesia religioso-moral,
y en su forma a los abundantes decires dialogados que presentan cierta
contaminacién de elementos dramaticos; probablemente fue concebido
para ser recitado en publico a manera de lectura dramatica, en la que las
entradas y salidas de los distintos personajes reforzarian su valor didactico.
En cualquier caso, suscribo las palabras de Pierre Le Gentil sobre la poesia
moral de los cancioneros;! mas alla de su capacidad para suscitar emociones
profundas y sinceras, “elle a [...] donné aux esprits réfléchis 'occasion de
préciser les conceptions qu’ils se faisaient de la vie, en fonction de leur
culture et de leur expérience”.

30 Le Gentil, La poésie, 497-507.
31 Le Gentil, La poésie, p. 337.
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TEXTO
CRITERIOS DE EDICION

En lineas generales el criterio es conservador, aunque se han hecho
algunas modernizaciones graficas que detallo a continuacion. Asi pues, me
sirvo de la cursiva para indicar resolucion de abreviaturas y para todas
aquellas grafias que se restituyen; sistematicamente restituyo la m ante
b/p, asi como la h del verbo haber en todas las formas de la conjugacion,
con el fin de facilitar la lectura. También aparecen en cursiva los anadidos
al texto que no aparecen en el original, cuya explicacion figura en la nota
final correspondiente (por ejemplo, se ha utilizado la cursiva para recolocar
la indicacién ‘Autor’ que, con cierta frecuencia, o no aparece o aparece
donde no corresponde). Suprimo la h no etimolégica (‘hechar’, rubrica,
23", ‘horden’, v. 740). Utilizo la mayuscula para distinguir las menciones
de personificaciones (‘Seso’, v. 27, ‘Sobervia’, v. 299, ‘Voluntad’, v. 23, etc.)
de cuando no lo son (‘poco seso’, v. 307). Simplifico las grafias dobles no
pertinentes fonoldgicamente. Regularizo i/j/y asi como u/v segun sus
valores vocalicos o consonanticos. Por ultimo, indico las elisiones de vocales
y las contracciones con un apdstrofo.

[221] Esta obra se llama Aviso para cuerdos / fecha por Don Diego Lopez
de Haro, Senor / de la Casa del Carpio:

COMIENCA que con bella resgivi,
1 Yo a cuerdos hablo y toco olvidé lo que temi.
que me querran escuchar,
porque nunca quiso el loco El amor hace olbidar
en mal de otro castigar; 15 quanto mal puede pensar.
5 y si castigo tomo
de su mal lo rescivié. AUTOR
En esta regla consiste
Los que dan consejos ciertos el amor deste bevir:
a los bivos son los muertos. [22v] quien gogo con lo presente
no temio lo por benir:
ADAN
No por engano comi 20 jOh amor, qué bienes hazes
10 de la sierpe ni muger, y qué males aqui traes! [23r]

mas por gocar del placer
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EBa
No la fruta que yo vi
me mudo la voluntad,
mas la sierpe a quien crei
que sin Dios mi livertad
era buena para mi.

Bed que Seso no miraba
que culebra me enganaba.

AUTOR
El hombre que Dios cri6
a ser libre tiene amor,
porque nunca a Dios se vio
hazer siervo ni senor;
mas de Eba, en la verdad,
su engano fue no ver
ser la misma livertad
a su Dios obedecer.

La honra de la muger
es livertad no querer. [23V]
ANGEL QUE ECHA ADAN Y A EBA
DEL PARAISO TERRENAL

Id muriendo con la vida,
porque el bien que aqui dexais
con el mal lo conoscais.

Muy gran pena es padecer
por el bien no conoscer. [24r]
ABEL, QUE LE MATO CAIN

Yo no sé en pueblo estrano
qué amor habra entre si,

pues embidia de un hermano
fue la muerte para mi.

32 Cf. Génesis, 6-9.

50

55

60

65

70

En el cielo y en la tierra
siempre embidia trujo guerra.

AUTOR
jOh embidia, qué diré
de tus vilecas y males!
Los pecados yo miré,
vilos todos veniales
y a los tuyos vi mortales.

De I'embidia do la vio,
siempre el cuerdo se guardé.
[24V]

CAIN
Quando vi por mi maldad
no tener nada en el cielo,
yo c¢ibdad poblé en el suelo.

Con el necio hay contienda,
en el vano no hay enmienda.

AUTOR
Loco es para con Dios
y para si mismo cruel
el que peca y huye d’EL

Yo no sé el que huyo

del que siempre perdono. [25r]
Nog?*?

Moisén de mi escrivio

por la gracia que le dieron,

que a mi no me creyeron

que el mundo que Dios cri6 a des-

acello bolvié.
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Donde la fee®? no se acierta
ninguna cosa esta cierta. 95

AUTOR
Lo que Dios quiso hazer

Dios el mal alla condena,

la soberbia aqui la pena. [261]
ABRAHAN®®

En mi fee mucho se esfuerce

75 la simpleca del contar quien a Dios quiere creer,
no nos haga sospechar; pues en mi claro paresce
pues Dios quiso que el creer fee con obras merecer.
no estubiese en el hablar
ni en el saber. 100 Por la fee Christo salbaba

si con obras se esmaltaba.

80 En amor quiso que fuese
porque escusa no tubiese. [25V] AUTOR

Por estas obras besibles
MEMBROT3? este dicho pienso fue,
Por usar de senorio que de aquellas imbesibles
quise torre yo sobir, 105 muchas tiene nuestra fee;
no lo quiso Dios sufrir y la fee que aqui se quiere

85 por que todo poderio sin aquestas obras muere.
se pueda siempre decir
que nacioé para servir. Bien obrar es bien a nos,

la fee es honra para Dios. [26V]
Quien sin Dios busca poder
subira para caer. Ysac36
110 Con Jacob no me engané
AUTOR que en su voz lo conoci,
90 Fue su pena en el hablar, a Esaul deseredé

porque en el loco poder
la soberbia del mandar
en la lengua suele ser.

sin entender entendi
qu’esto Dios queria de mi.

33 Se documenta esta forma en textos de la Edad Media e incluso del siglo XVI;
véase J. Corominas y J. A. Pascual, Diccionario critico etimolégico castellano e hispani-
co, Gredos, Madrid, 1980-1991.

3 Nembrot o Nemrod es el cazador biblico a quien se atribuye la construccion de
la torre de Babel (Génesis, 10, 8-9). Se menciona en el texto para ilustrar el pecado
de soberbia.

35 Cf. Génesis, 12.

36 Desde aqui hasta el verso 162 se recuerda la historia de Isaac y sus dos hijos,
Esau y Jacob; la venta de los derechos de primogenitura de Esati a Jacob a cambio de
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115 Dios racén no ha de mostrar, AUTOR
de ombre a ombre se ha de dar. Do Dios injusto paresce
alli justo es de pensar,
AUTOR porque luego aqui enloquece
Dios hacge por se honrar quien a Dios quiere juzgar;
como maestro discreto, 140 mas aqui se ha de buscar
que no quiere aqui mostrar que livertad se ha de dar
120 de su arte lo perfeto; a quien antes que comience
porque sabe, si es sabida, ya se sabe el acabar.
que su honra ba perdida.
Livertad no quitara
Y asi Dios muestra hablar 145 saver Dios lo que sera. [27V]
sin que se pueda mostrar. [271]
JACOB
Esau Del gran reino de Irrael
125 Si mi hermano me compro fui el comienco primero,
mi herengia por lantejas,®” porque Dios quiso por él
porque al ciego engano, figurar el verdadero.®
que padre santo le vio
con mostralle las pellejas. AUTOR
130 Do todo seso y saber 150 Dios conoce la verdad
calle en mi, pues conocio mas, segund nuestra racon,
que antes de mi nacer €]l compro la hermandad
el gran Dios me aborrescio. y bendi6 la compasion.
No ay queja ni malicia La cobdicia de heredar
135 do voluntad es justicia. 155 ningund bien pudo pensar.3®

un plato de lentejas (Génesis, 25, 29) y la suplantaciéon de Esau por parte de Jacob,
que engana a su viejo padre, ya ciego, para conseguir su bendicion (Génesis, 27). En-
tiendo que los versos 152-153 aluden a tal suplantacion (ausencia de compasion por
parte de Jacob). Los versos 136-145 recogen una defensa del Autor de la presciencia
divina y del libre albedrio (‘Livertad no quitara / saver Dios lo que serd’, vv. 144-145).

37 Variante disimilada de ‘lenteja’ (lat. lenticula). Corominas-Pascual documentan
la forma en Juan Ruiz y otros textos, Diccionario critico etimolégico, s.v.

38 Los israelitas son los descendientes de Jacob, el preferido de Dios (Génesis, 25,
23), frente a lo edomitas, descendientes de su hermano Esau.

39 Tras el v. 155 aparece de nuevo la indicacién ‘Autor’ sin que medie intervencién
de ningun otro personaje. La suprimo por esta razon, aunque el desliz del copista
quiza pueda justificarse ya que la “segunda” intervencion se utiliza para aludir al per-
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A Jacob es de dejar

con sus obras naturales,

pues muchas vezes con males

quiso Dios sinificar

muchas cosas divinales. 180

Veese*’ lo que Dios hace,

no rascon porque le place. [28r]
[HERUSALEN

Mis maestros me enganaron:

que la ley tan mal sintieron

que al sello menospreciaron 185

y a la cera rrescibieron.

Como de escuro salieron,
con la luz muy poco vieron.
190
AUTOR
Therusalén en tu fee
Dios a Christo nos fundo
que tu ley la ¢cimbra*! fue
sobre quien edefico,
y asi la obra acabada,
esta ¢cimbra no fue nada.

Y la sombra ya no tiene

porque el sol derecho viene. [28V]

MOISEN*2
Mirad qué cosa es la fee
que con ella yo gané
que el pueblo perdén oviese,
porque en el agua dubdé,
mando6 Dios que yo muriese.

Mejor es quien no creyo
que el que creyendo dubdoé.

AUTOR
Los milagros presto dubda
quien a Natura miro,
por mirar que no se muda
de la orden que tomo.
Moisén, como sabia
la ciencia egiciana,
dudo6 porque veia
que Natura nunca mana
de la piedra el agua fria.

Bed quien dubda del que hace
bien del mal quando le place.
[29r]

sonaje, a Jacob, y no se glosa la materia como en la primera (vv. 150-55) sino que
se extraen las consecuencias. Es una de las ocasiones en que el autor demuestra su

control sobre la organizacion de las glosas.

40 Véase supra n. 64.

4l ‘cimbra’: en arquitectura, es “la vuelta que gira el arco” (Real Academia Espa-

nola, Diccionario de Autoridades, Imprenta de Francisco del Hierro y otras, Madrid,
1726-1739, s.v.), o bien el armazoén que lo sostiene.

42 F] castigo de Moisés por sus dudas y el anuncio de su muerte esta en Deutero-
nomio, 32, 51.
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AARON*
AUTOR
A Aarén hace callar
el becerro que adoro,
y a mi hace aqui mirar

215

como Dios d’él se sirvio,
pues su mal no perdono.

Dios, de sabio, es el que acierta

bien reglar con regla tuerta.** 220

Quiere Dios hombres veamos

milagros aqui hazer,

mas no quiere que creamos

que les venga este poder

en virtud de buenos ser.

A Dios gracias han de dar 225

fe, saber y bien obrar. [29v]
JOSUE?®

Dios me mand6 governar

tanto pueblo sin saber,

por que en mi se pueda ver

que al que Dios quiere ayudar

poco tiene que hazer. 230

115

Aunque Dios ayude aqui,
nunca el hombre olbide a si.

AUTOR
Por aqui loco paresce
el que bien pudo hazer,
si lo echa a su saber.

Mal sin Dios se puede obrar,

bien su gracia lo ha de dar.  [30r]
JEPTE*6

Hig¢e a mi hija morir

—dolor grande para mi-

quise umilmente cumplir

la que a Dios le prometi.

La verdad de la humildad
es la misma piedad.

AUTOR
Gran soberbia es prometer
lo que Dios ha de hacer
con su gracia y su poder.

JQué dira el religioso

si promete lo dubdoso? [30v]

43 En esta estrofa no habla Aardn sino el Autor (segin éste, es su pecado lo que le
hace callar). Alude al episodio biblico del becerro de oro y la renovacion de la alianza
con Dios (Exodo, 32).

44 A continuacion aparece la rubrica ‘Autor’, que suprimo por haberla restaurado
antes del v. 195.

45 La estrofa de Josué y su glosa correspondiente desarrollan la idea del poder de
la gracia divina (especialmente vv. 219-20). Josué sustituy6 a Moisés como guia del
pueblo de Israel por designacion divina. Cf. Numeros, 27, 18 y Josué, 1.

46 Jefté, uno de los llamados jueces menores de la Biblia, prometié a Yahveh el
sacrificio de la primera persona que saliera a su encuentro, si volvia victorioso de la
guerra contra los ammonitas. Esa persona fue su unica hija y él cumpli6 lo prometido
(Jueces, 11, 29).
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SANSONY? Quien a Dios ha de entender,
Soy enxemplo de dolor lo qu’El sabe ha de saber.
para todos conocer
que tan simple es el amor, AUTOR
235 que tan falsa la mujer, Pienso yo que en tal defecto
do comienca aborrecer. 255 cae presto el coracon
del no sabio en religion,
Pues la mujer conociste creyendo que a lo perfeto
de simpleca no temiste. puede dar mas perficion.
AUTOR Este mal tiene el glosar:
Por aqui es de notar 260 luego a Dios quiere enmendar.
240 ser aquél cosa perdida [31v]
que nunca cura mirar
en quién ha de confiar DAVID*?
el secreto de su vida. Con poderio de rey
us6 mal mi voluntad
Quien de fuerca se precio, porque mal guarda la ley
245 del saber poco cur6. [31r] esta gran prosperidad.
SAUL*® 265 Bien al bueno es prosperar,
En mi pena es de mirar mas al malo es mas pecar.
qué peligro es para vos
el glosar y el mudar AUTOR
lo que manda claro Dios: Senor Dios de la bondad
250 porqu’El manda obedecelle, yo quiero d’éste callar,
no juzgalle, mas creelle. pues le quesiste alabar

270 porque fue a tu voluntad.

47 Sans6n es otro de los jueces menores biblicos. Se trata de un héroe local, fuerte
como un gigante pero ingenuo al dejarse enganar por las mujeres. Fue traicionado
por su esposa, Dalila (Jueces, 16, 4).

48 Saul fue el primer rey de Israel (1 Samuel, 8, 31, y 2 Samuel, 1). La estrofa que
se le atribuye y la glosa que le sigue se utilizan para remarcar la dificultad de glosar
materia tan compleja como es la historia sagrada, y el peligro de caer en la tentacion
de juzgar el mandato o la intencién divina.*® La estrofa de Josué y su glosa corres-
pondiente desarrollan la idea del poder de la gracia divina (especialmente vv. 219-20).
Josué sustituy6 a Moisés como guia del pueblo de Israel por designacion divina. Cf.
Ntimeros, 27, 18 y Josué, 1.

49 David, rey de Juda y de Israel, conquisté Jerusalén, a la que llamé “Ciudad de
David”. Su historia ocupa buena parte del Libro de Samuel. En el texto, las palabras
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Por los profetas se ha visto ROBOAN®!
tal loor, que fue de Christo. [32r] Yo quise mocos creer,
a los viejos no escuchar;
SALAMON®® vino luego mi perder,
Este amor que prende luego porqu’el mal aconsejar
vet que tanto es de temer, 290 con el dafio se ha de ver.
275 pues a mi me hico ciego
con claros ojos tener. Nunca el moco con cobdicia
bido bien a la justicia.
Los vicios hacen cegar,
la cobdicia no cansar. AUTOR
Mal consejo es ceguedad,
AUTOR quien lo tiene avieso tira,
El saber que Dios te dio 295 porque luego a la verdad
280 en las letras yo lo leo; nos encubre la mentira.
el del seso no lo veo,
pues de la fee te mudo6 Todo consejo tirano
el loco de tu deseo. haze rey soberbio y vano. [33r]
Mal deseo es el que haze BaBILONIA
285 todo quanto a Dios no plaze. [32v] Sobervia subi6 sin cuento

300 mis muros y mi poder,
por ser falso su ¢imiento

no se pudo sostener.

de David pueden aludir al llamado “crimen de David”, esto es, haber tomado por mu-
jer a la viuda de Urias, Betsabé, cosa que desagrado a Dios, quien castigé a David con
la muerte del hijo que habia concebido Betsabé. Arrepentido David, €l y su esposa
fueron bendecidos con el nacimiento de Salomoén que heredaria el trono de su padre.
Cf. 2 Samuel, 11-12. Santillana comenta el caso en una de las glosas a sus Proverbios
(Obras completas, p. 236). Si interpretamos en este sentido las palabras de David
(“us6 mal mi voluntad”, v. 262), en ambos textos se le mencionaria para ilustrar el
pecado de lujuria.

50 Esta estrofa y su glosa aluden a las mujeres de Salomén, que lograron apartar
al rey de su Dios (1 Reyes, 11); de ahi que no se hable de las virtudes de Salomoén,
especialmente de su sabiduria que s6lo se menciona en una breve referencia (vv. 279-
280), sino de su “loco” deseo carnal que sirve aqui al autor para ilustrar el pecado de
lujuria. También Santillana en sus glosas a los Proverbios recuerda el pecado del rey
(Obras completas, p. 235).

5! Hijo de Salomén, provocé con su mala conducta levantamientos populares que
acabaron con la escision del reino (1 Reyes, 12, 6-19 y 2 Crénicas, 10, 6-19). Roboan
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Lo que Sobervia duré
Lucifer nos lo mostré.

AUTOR
Rey que sigue su pasion
buey se torna en la verdad,

AUTOR 320 pues que dexa la ras¢on
305 Presto ponen por el suelo por seguir su voluntad.
los muy altos edeficios
poco seso y muchos vicios. Por derecho haze ageno
quien mal usa de lo bueno. [34r]
Al que los vicios pluguiere
su enmienda no se espere.  [33v] ISPAN®®
Por su muerte, con dolor
REY NABUCOR®2 325 mucha gente se mato,
310 Judios, vuestra cibdad no el hecho lo oyd,
destrui delante vos, mas la bondad del senor
que mi mala voluntad pues en esto parescio.
complio6 toda la de Dios;
y por que luego quedase La pérdida mayor
315 mi soberbia como sierba, 330 es perder el buen senor.

quiso Dios que me tornase
como buey paciendo yerba.

y Saul también son citados, entre otros (Neron, por ejemplo, también presente en el
Aviso), por Gomez Manrique en su Regimiento de principes, como ejemplos de victimas
de malos consejeros (ID 1872, Hernando del Castillo, Cancionero General, ed. de J.
Gonzalez Cuenca, Castalia (Nueva Biblioteca de Erudicion y Critica, 26), Madrid,
2004, 5 vols., I, 71). Véase también la glosa del Marqués a sus Proverbios (Obras
completas, p. 229).

52 Nabucodonosor, rey de Babilonia, destruy6 la ciudad de Jerusalén y deporté a
los hebreos; su arrepentimiento llegé cuando recobro la cordura tras sufrir un extra-
no acceso de locura (2 Reyes, 24-25; 2 Crénicas, 36).

53 Hispan o Hispano, sobrino de Hércules, goberné en Espana después de su tio
segun las leyendas que hacen a Hércules fundador de la ciudad de Sevilla y a Hispan
su colaborador en la repoblacion. Asi les recuerda Francisco Imperial en el Cancio-
nero de Baena (ID 1376, B. Dutton y J. Gonzalez Cuenca, eds., Cancionero de Juan
Alfonso de Baena, Visor, Madrid, 1993, 241, v. 2) y Santillana en varios lugares, por
ejemplo, en el soneto XXXII (Obras completas, p. 71). En el verso primero parece refe-
rirse a la muerte de Hércules cuya bondad se menciona mas abajo, lo que nos invita
a pensar en un posible error en la disposicion de las estrofas dedicadas a Hispan y
Hércules, que deberian figurar al revés, sobre todo si tenemos en cuenta el estricto
orden cronoloégico de los personajes que aparecen en el Aviso.
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AUTOR
Galardon de los servicios
hico tales servidores,
y los grandes beneficios
el amor de los sefiores.

335 El que ensalca el gran poder

es el buen agradecer. [34v]

ERCOLES®
Muchos trabajos sufri
contra reyes desiguales,
mas con bondad los benci

340 que con fuercas naturales.

Bondad es tan gran sefora

que sin guerra es vencgedora.

350

355

360

EscoLapio®®
Es ciencia celestial
d’esta vida natural,
y quien bien quiere mirar
en ella podra hallar
la salud de todo mal.

2, Qué saber dara el vivir
do forcado es el morir?

AUTOR
Curan por lo que creen
que en las aguas conocieron,
qu’es juzgar por lo que veen
aquello que nunca vieron;
por do el dafio que es mayor
de la fisica presente

119

no es no sanar la gente,
AUTOR mas que el hierro del doctor
No te pudo defender 365
ser fuerte ni sabidor,
345 porque engano de muger,
como biene con amor,

no se puede COnoscer.

sea muerte del doliente.

El mas sabio entendimiento
aqui ciego anda a tiento. [35V]

TrOYA
Ved qué hadas me hadaron,>®
pues quando me destruyeron
370 ni los cielos se movieron,

iOh amor, qué bienes haces
y qué males aqui traes! [35r]

54 Hércules, héroe mitoldgico hijo de Zeus y de Alcmena, alude en esta estrofa a
los famosos doce trabajos que debi6é cumplir por mandato del Oraculo de Delfos, en
penitencia por haber matado a sus hijos y a dos de sus sobrinos, en un ataque de
locura provocado por Hera, esposa de Zeus. En el Aviso se utiliza como ejemplo de
bondad y no de fuerza; no en vano el personaje se convirtié en prototipo de virtudes.
La enumeracién de poblaciones que le consideran fundador o poblador (Sevilla, Urgel,
Vich, Tarazona, etc.) figura ya en la créonica del Toledano. Véase Crosas, La materia
clasica, pp. 53-57.

55 Esculapio o Asclepio es el dios de la Medicina.

56 ‘hadas me hadaron’: hechiceras que vaticinan lo venidero por artes diabdlicas
(Autoridades, s.v.).
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ni los dioses senalaron
la maldad que conocieron.

D’éstos deves tu quejar
y de las hadas burlar.

AUTOR
Ya en ti se puede ver
que las armas ni racon
no igualan en poder
con la falsa traicion.

Todo mal puede acabar
quien con Dios quiere enganar.
[36r]

PriaAMO®”
Grande aviso de temor
soy a todo poderoso,
pues en el mundo engafoso
Jqué comienco fue mejor
ni qué fin mas doloroso?

Al pringipio del reinar
el buen fin se ha de buscar.

AUTOR
jOh quan presto aqui se muda
todo el bien de la ventura!
Nuestro mal es el que dura.

Mudase porque no hay quien

siempre dure en hacer bien. [36V]

395

400

405

410

PITAGORAS®®
Un pringipio sin pringipio
contra ras¢éon lo busqué,
mas yo nunca lo hallé.

Como sin fee se buscaba,
la ra¢6n no lo hallaba.

AUTOR
Tal principio el entender
no lo puede imaginar,
porque no puede saber
lo que no puede pensar.

Tal principio entre nés

con la fee lo muestra Dios. [37r]
ETOR%?

Ningund esfuerco, ni fuerca,

ni grandeca, ni saber

estorban lo que ha de ser.

Buena fee con bien obrar
mucho mal puede estorbar.

AUTOR
Por éste se puede ver
quanto pena y poco dura
grande esfuerco sin ventura.

Grande esfuerco es buena cosa,

sin buen seso muy danosa. [37V]

57 Priamo, rey de Troya, heredé la corona de su padre, Laomedonte. Fue padre de
Héctor, mencionado a continuacién (v. 404).

58 Como en el caso de otros filésofos mencionados después (Zoroastes, Aristoteles
y Platoén), la aparicion de Pitagoras ilustra el enfrentamiento entre razon y fe.

5 Cf. supra, n. 57.
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MEDEA®? Grande estudio en cosa escura
Yo maté lo que pari, siempre biene de locura.
415 con dolor, dolor perdi;
olvidé mi coragon AUTOR
por quitar delante mi Yo pienso que no agertar
la memoria de Jason. en tal arte esta en no ver
435 como Dios de su poder
El amor que se dexo quiere aqui poco mostrar,
420 siempre en ira se bolvio. por mostrarnos a creer.
AUTOR Toda ciencia dudosa
Este mal tiene el amor a la fee no es provechosa. [38v]
que se toma por el ver:
ser su fin aborrecer. ALIXANDRE
440 Muy poca cosa es el mundo
Entre tanto desear, de ganar,
425 squé amor podra durar? [38r1] si se gana para dar.
ZOROASTES®!

Toda mi vida busqué
el celestial movimiento,
y la verdad que alcancgé
yo por quenta la dexé
430 para el buen entendimiento.

60 Medea, prototipo de mujer cruel, degoll6 a los dos hijos que habia tenido con
Jaso6n cuando éste la abandonoé por Creusa, hija de Creonte.

61 La fama del astrdlogo Zoroastro (628?-551 a.C.) era relativamente importante
en la Edad Media, ya que fue considerado el inventor de las artes magicas (“inventor
magicae artis”, San Isidoro, Etimologias, I1X, 2, 43) con las que se relacionaba la as-
trologia. Aparece en el Tratado de Astrologia atribuido a Enrique de Villena como dis-
cipulo de Abraham, considerado por muchos el primer astrélogo (“era [...] maestro en
el saber de las estrellas, en el cual saber dizen algunos dignos de fe que fizo sabidor a
Horoastrém, el qual fall6 el arte magica [...]”, ed. de P. Catedra, Editorial Humanitas,
Barcelona, 1983, p. 120). También se cita en la Crénica Najerense, 1, 22 (ed. de J. A.
Estévez Sola, Akal, Madrid, 2003, p. 45). La fuente comun es la Historia Scholasti-
ca de Pedro Coméstor (cap. XLVII). Como inventor de las artes magicas lo presenta
también San Agustin en De civitate Dei (XXI, 14). Asi pues, la referencia pudo llegarle
a Lopez de Haro por vias diversas. Agradezco al Dr. J. V. Salido sus indicaciones en
este punto.
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AUTOR®?
Tu franqueca y cora¢én
Jquién lo podra contar?
Y ¢quién no se ha de espantar?
Al que todos ha de dar,
Jcomo pudo traicion
en €l tocar?

La maldad adonde biene,
fee, racon ni amor no tiene.

Este rey sonando vido
al traidor que lo mato,
y despierto, conocido
porque criado lo vio,
de su mal no receld.

jOh bondad, cémo te enganas
del que das y nunca danas!

iTiranos, haved temor!
Quando a rey matan que dio
Jqué haran al que rob6?

Donde Dios ha de juzgar,

el que toma ha de pagar. [39r]
ARISTOTILES®?

A este rey de exselencia

en franqueca y piedad

yo le mostré la ciencia

470

475

480

485

y €l me mostro6 la bondad,
porque ésta de suyo nace,
si de malos no se pace.

Aqueste prado real
del pacer se guarda mal.

AUTOR
Por éste podemos ver
que bondad nos da saber,

que el saber no da bondad,
mas a muchos banidad.

La ciencia da locura,

si el buen seso no la cura. [39v]
Praton

Las ciencias alcanzé

quanto pudo discrecion;

la fee cierta no hallé

por ser baja la ras¢én

y muy alta aquella fee.

La ciencia ma preciosa
sin la fee no prueva cosa.

AUTOR
Platén, sabio en su mostrar,
principios manda creer,
porque teme declarar

62 A juzgar por el sentido general del pasaje, la rubrica que indica la intervencion

del Autor deberia aparecer aqui y no a continuacion del verso 457, que es donde fi-
gura en el manuscrito.

63 La intervencion de Alejandro y su extensa glosa se centran en la virtud con-

trapuesta al pecado de avaricia, esto es, la largueza o generosidad. Las palabras de

Aristételes no se refieren a si mismo, como es lo habitual en el texto, sino a Alejandro

e ilustran la idea de la bondad del héroe y la conveniencia de que la bondad y el ‘buen

seso’ acompanen a la sabiduria (‘la c¢iencgia’).
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lo que no puede entender;
de manera que el saber
mas esta en bien hablar

123

CARTAGO
Si consejo se me diera
no soberbio ni tirano,

490 que en el mucho deprender.% mi imperio no perdiera,
porque del pueblo romano
Toda ciencia humana 505 con la paz lo defendiera.
nuestra fee dize qu’'es bana. [40r]
Cobdicia de gloria bana
ANIMALES con perder piensa que gana.
AUTOR®®
Bien mirando cada dia AUTOR
a los hombres y a sus males, jOh quanto te fuera bueno
495 mas segura compania el sano consejo tuyo,
es la d’estos animales; 510 que el que quiere el bien ageno
porque danan si los danan, pagar tiene con el suyo!
no con enganos enganan.
Quien a ti, Paz, no te cree,
Todo mal que aqui se tiene él se quema y no lo vee. [41r]
500 por el hombre al hombre viene.
[40v] Dipo%6
La muerte yo la tomé
515 porque bien la meresci,

64 ‘deprender’: aprender (Autoridades, s. v.).

65 Tanto en esta intervencion como cuando mas adelante aparece ‘Monteria’ (tras
el v. 634) parece ser el Autor quien habla y no los animales o los personajes que van
de monteria. En este caso, el de ‘Animales’, el deictico confirma (‘d’estos animales’); se
diria que el Autor hace su comentario a propésito de la entrada “en escena” de varios
animales (una representacion de ellos) y mas adelante de un cuadro o escena de una
monteria. Por esta razén es preciso suprimir la indicacién ‘Autor’ tras el v. 752.

66 La historia de Dido y Eneas, como es sabido, procede de La Eneida de Virgilio.
Dido, reina de Cartago, se enamora de Eneas, que ha naufragado en la costa africana
y es su huésped mientras se reparan sus naves. Eneas decide continuar su viaje sin
despedirse de Dido; ésta, al conocer la noticia de la marcha de su amante, se suici-
da arrojandose a una hoguera. El Aviso saca a escena a los célebres amantes para
ilustrar la idea de la necesidad de cultivar las virtudes, especialmente la ‘bondad’ y la
‘cordura’ (se entiende, la prudencia), frente a los enganos del amor y la hermosura.
La glosa de Santillana a la mencion de Dido en los Proverbios recoge otra version de
las causas de la muerte de Dido (Obras completas, p. 246). Véase también el libro de
M?* R. Lida de Malkiel, Dido en la literatura esparnola. Su retrato y defensa, Tamesis,
London, 1974.
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pues tan presto me fié
de quien nunca conozi. 540
En contrarias condiciones

no se juntan coracones.

AUTOR
El que no quiere tomar
para su vida dolor
la bondad ha de comprar,
que hermosura y amor

545

presto pierden la color.

Poco dura la tintura

que no ba sobre cordura. 550
Ved si pena la maldad

pues Eneas, por no vella

pintada por su ¢ibdad,

para siempre se fue d’ella.

Al que aqui virtud condena

su memoria le da pena. [41vV] 555

SOCRATES®”
Bed qué puede el mal usado
y quan poco la bondad,
pues en mi propia c¢ibdad
fui a muerte condenado
por dezilles la verdad.
El trabajo pierde quien 560
castigando espera bien.

AUTOR
Buenos, aquesto notad:
qu’este sabio, en su bevir,
mas quiso por su bondad
lo muy injusto sufrir
que lo justo no decir.

Malo es el que aqui calla

la verdad quando la halla. [42r1]
Roma

Fue muy grande mi poder

quando aqui mis senadores

no buscaban sino onores;

en queriendo enriquezer,

yo comencé de caer.

En pueblo mal regimiento
es pestilencia, tormento.

AUTOR®®
Esta regla nunca huye:
el poder que aqui se tiene
abaricia lo destruye,
la justicia lo sostiene.

Por esto duraron poco
pueblos, reinos que aqui toco.
[42Vv]

RomuLo
Esta Roma, mi cibdad,
yo poblé de malhechores,

67 Alude Sécrates a su condena a muerte, acusado de haber corrompido a la

juventud y de no adorar a los dioses atenienses. La referencia a la bondad, que co-

necta con la glosa anterior, puede proceder de la obra de Valerio Maximo (cf. Hechos

y dichos memorables, ed. introd. y notas de S. Lopez Moreda, M. L. Harto Trujillo y
J. Villalba Alvarez, Gredos (Coleccién Biblioteca Clasica Gredos, 311), Madrid, 2003,
VII, 2, ext. 1).

68 Claramente es el Autor quien habla aqui.
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con justicia y con verdad
yo los hize los mejores;
en beniendo la cobdicia

565 despoblose como bedes,

porque do falta justicia
solas quedan las paredes.

AUTOR
Los perpetuos regimientos
a los reinos y cibdades

570 destruyen por los ¢imientos,

porque oficios de bondades
no los da merecimientos.

Y esta orden muy perfecta
en el cielo clara es,

575 pues no reina una planeta®

mas de un mes.

En buen tiempo asi se uso

y el mal tiempo lo mudé. [43r1]
REMULO

Fue mi hermano en me matar

580 con color de la justicia,

porque mandar y reinar
siempre solo se cobdicia.

El que piensa de ser bueno
por trabajo tiene el reino.

585

590

595

600

605

AUTOR
jEmbidia de gloria agena,
a ningund vicio te igualo,
nunca diste cosa buena
ni enxemplo sino muy malo!

Por tal muerte esta probado
que aunque el rey haga la ley,
de guardalla es obligado

por justicia como rey.

Y esta ley quiso aproballa
Christo Dios quando dezia
que no a la ley quebrantalla,
mas como rey que benia

a complilla y acaballa.

El que contrario dixere

hazer reyes malos quiere. [43v]
Numa PompILO7?

Ordené los sacrificios

a los dioses celestiales,

porque con estos servicios

a Roma quitasen males

dando bienes naturales.

Gran locura es de quien
a los malos pide bien.

69 Esta documentado su uso en femenino durante la Edad Media. Cf. Corominas-

Pascual, Diccionario critico-etimolégico, s. v.

70 Numa Pompilio (754-671 a. C.), rey de Roma, fomenté el culto a los dioses. La
reflexion del Aviso puede proceder de los Hechos y dichos memorables de Valerio
Maximo, en donde se lee: “Numa Pompilio, en su intento de obligar al pueblo romano
a cumplir con unos ritos sagrados, pretendia simular que, durante un encuentro
nocturno con la diosa Egeria, ésta le habia ordenado instituir unos cultos que agra-
darian sobremanera a los dioses inmortales”, Hechos y dichos, “Sobre la religiosidad
fingida”, Epitome de Julio Paris, I, 2, 1.
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AUTOR
Cierto, mucho es de doler
de ver un ciego con ver,
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Poco dura, muy mal guia,

con soberbia tirania. [44vV]

ver un cuerdo con locura, MONTERIA
610 ver un sabio sin saber AUTOR™
quién es Dios de la natura. 635 Desde nuestra creacion
Satanas mostro cacar,
Fengia dioses obiese por qu’el crudo montear
porque el pueblo lo temiese. [44r] nos quitase con pasion
del prender y del matar.
TARQUINO”!
Como por fuerca reiné, 640 No sé como lo mostro
615 por fuerca pensé reinar; que discipulos hallé. [45r1]
y con esto me engané
sin el fin considerar. JULIO CESAR
Con soberbio poderio Mi poder me fue danoso
no temi el aborrecer, porque Ventura cruel
620 donde vi que el senorio en haciendo un poderoso,
desamado ha de caer. 645 luego tiene embidia d’él.
Con poder soberbio y vano
Lo que el mal puede ganar, a esta pobre muger
con el mal se ha de guardar. que vio”™ mi vida en mi mano
ni la oi, ni quise ver.
AUTOR
Tu fuiste muy desamado 650 Con el gran poder de aqui
625 porque la paz y la guerra desconoce el hombre asi.
hacias sin el Senado,
qu’el bien y el mal de la tierra AUTOR
en éstas esta fundado. iReyes, quered leer!
Por do todos quieren ver jGrandes, chicos, escuchar!
630 justa guerra conozida, Que el que no quiere entender
por les ir en el perder 655 ni su mal podra quitar,

las haciendas y la vida.

ni su bien podra saber.

71 Se trata de Sexto Tarquinio, hijo de Tarquinio el Soberbio, violador de Lucrecia,
dama romana ofrecida siempre como ejemplo prototipico de castidad, que aparece
unos versos mas abajo. Cf. Hechos y dichos, VI, 1, 1; VII, 4, 2. Véase también la glosa
de Santillana a sus Proverbios, Obras completas, pp. 236-238.

2 Es el Autor quien habla. Cf. supran. 96.

73 Alusion a los presagios que anunciaron la muerte de Julio César.
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El oye, loado esta,

pues la fee con El se da.  [45v]

PompPEO7#
No del césar quexo yo
660 mas de mi ventura fuerte,
que de la mar me bolvio
a la tierra para muerte.

Do forcado es el morir
limitado esta el bevir.

AUTOR
665 Con tu césar, joh Pompeo!
yo te veo pelear,
y con un mismo deseo
el imperio desear;
y por esto, a mi ver,
670 Dios uso6 de rasc¢on,
pues a entrambos padecer
os hico por traicion.
Dios paresce que aqui calla,

mas con obras siempre habla.

[46r1]

74 Cneo Pompeyo, rival de Julio César.

675

680

685

690

CIPION"®
Yo bengi los fuertes godos,
a Cartago destrui,
y aqui, donde nasci,
fui ayuda para todos
y no todos para mi.

Lo que muchos han de ver,
galardon no puede haver.

AUTOR
No te quexes, Cipion,
que los reinos y cibdades
nunca dieron a bondades
ningund justo galardon;
y por ver que el mal pagar
entre muchos suele ser,
quiso Dios por justo dar
el ser uno en el poder
para bien agradecer.

Nunca bondad alabada
sin embidia fue hallada. [46V]

ANIBAL"®
Mi ventura es de notar,
pues de los fuertes romanos

75 Se trata de Publio Cornelio Escipion el Africano llamado “el Menor”. Cf. Hechos
y dichos, 11, 7, 1. Manrique cita a Escipiéon como ejemplo de castidad, Santillana des-
taca su bondad y su castidad, y Pérez de Guzman en sus “Coplas de vicios y virtudes”

le elogia genéricamente por sus virtudes. La cita de Lopez de Haro abunda en estos

mismos elogios, pues es su virtud (‘fui ayuda para todos’), especialmente su bondad

(‘nunca bondad alabada’), lo que en estos versos se destaca. Véase Santillana, Obras

completas, p. 239.

76 Anibal Barca, el audaz general cartaginés, acabo suicidandose cuando la fortu-
na le fue desfavorable y se vio abocado a ser entregado a Roma. Cf. Hechos y dichos,
IX, ext. 2. El autor se sirve del ejemplo del cartaginés para tratar la influencia de
Ventura y Desventura en los cuerdos y en los simples.
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pude mi vida salbar
y, al fin, mis propias manos
me vinieron a matar.

Tal trae el mundo el tiempo, tal,
que ser bueno trae mal.

AUTOR
Por éste se puede ver
que al simple la Ventura
con fabor le da saber,
y al cuerdo Desbentura,
como loco parecer.

Ser mal seso o ser cordura,

quien lo muestra es la Ventura.

[4771]

NERO””
Enganome el Pensamiento
con creer que Crueldad,
con temor de su tormento,
me daria seguridad.

Mala guarda es el temor
de la vida del sefior.

AUTOR
Nero, para castigo,
querria de ti saber:
Jqué racon te dio creer

720

725

730

735

qu’el de todos enemigo
se pudiese sostener?

En cobdic¢ia y crueldad

nunca Dios mostré bondad.

LUCRECIA"®
En mi causa es conocida
mi voluntad no culparse,
mas quise ser omezida
por que la muerte quitase
la vergtienca de la vida.

La bondad quiere escusar
el dezir y el sospechar.

AUTOR
iMugeres, aqui notad
cémo en esta falsa vida
en peligro esta Bondad,
si no fuere socorrida
de la santa Onestidad.
La fama que se ensucio
nunca el rio la lab6. [48r]

CATON"?
Dime vida con morir,
porque no puede comigo
en ningund tiempo bivir
sola ley del enemigo.

[47V]

77 Es habitual en los textos de la época encontrar a Nerén asociado al motivo de la

crueldad. La abundancia de hechos crueles, tiranicos o, cuando menos, extravagan-
tes que se cuentan durante su mandato le granjearon esta fama, que ya recogen los
historiadores latinos.

78 Lucrecia es prototipico modelo de castidad. Cf. Hechos y dichos, VI, 1, 1. San-

tillana recoge su historia en la glosa a uno de sus Proverbios, Obras completas, pp.
236-238 y 245.
7 Se trata de Catén el Joven, llamado Catén uticensis o de Utica, pues estando alli

y tras haber sido derrotado su ejército por Julio César en la batalla de Tapso (46 a.
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Donde mal ni bien no dura Pocos son los que aqui ganan
desesperar es locura. que con setenas®! no pagan. [49r]
AUTOR CHRISTO
740 A tu orden y grandeca Quien mi fee ha de tener,
preguntamos, joh senor! 760 esto solo ha de pensar:
¢, Como este sabidor, que no con falso placer
que bibi6 con fortaleza, mas con gloria he de pagar;
se mato con el temor? por do todo merecer
con mi fee se ha de pesar,
745 Puede el hombre bien obrar, 765 con esperanca tener,
no sin Dios bien acabar. [48V] con amor acrecentar.
LA MAR®C Con amor nos ha criado,
A buscar aqui andamos de amor quiere ser pagado.®?
la vida por este mar;
en los peligros dexamos AUTOR
750 el temor por el ganar. En la ley primera dando
770 Dios mando ¢ircuncidar,®®
Di, cobdicia, ¢por qué llamas porque amando o no amando
do mueran cuerpos y almas? no la pudiese negar.
Christo quiso bauticar,
AUTOR no de fuera senalar;
jOh qué locura tan fuerte 775 porque el christiano do fuese,
de la cobdicia nacida, el negar o confesar,
755 ban a buscar la muerte en su voluntad estuviese.

y ellos dicen que la vida!

C.), decidi6 suicidarse para no vivir en un mundo gobernado por César. Cf. Hechos y
dichos, 1II, 2, 14. Lucano inmortaliz6 su recuerdo en la Farsalia.

80 En esta intervencién no es ‘la mar’ quien toma la palabra sino un conjunto inde-
finido de personas que, a manera de coro, recitan esos seis versos a los que responde
el autor. Lo mismo ocurre en el pareado proverbial que cierra la intervencion de Cristo
unos versos mas abajo (vv. 767-768).

81 ‘setenas’” pagar con setenas expresa “el dano, u castigo, que alguno ha padecido
desigual, o excesivo a la culpa, que cometi6 en cualquier linea” (Autoridades, s. v.);
literalmente, pagar el séptuplo de una cantidad.

82 Cf. supran. 112.

83 En los textos del Antiguo Testamento, la circuncision era el signo que distinguia
a los hijos del pueblo de Israel, el elegido por Dios.
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Christo siempre al coracon
quiso dar su galardoén. 805
Por do la ley que se ha visto
con el temor se fundo,

y sola la fee de Christo,
porque amando nos la dio,
amando se rescibio.

Y esta fee, por su verdad,
sin saver se ha de saver;
por ser Dios tal claridad,
que no viendo se ha de ver.

810

;Quién ha de ver al que vee
quanto el mundo aqui posee?
[49v]

815

APOSTOLES

Dexamos la banidad
porque Christo alumbré6
toda nuestra ¢eguedad;
do se vio, 820
que su santa umanidad
a Dios Hijo rescibio.

Dios y ombre se creyo
porque gracia lo mostro.

AUTOR
Quando doctores quisieron
probar la fe por racon,
a la fee pocos vinieron,

825

porque nunca Discrecion
contenté lo que dixeron.

Y a racon la fee no da,
por creencia crece ya. [50r]
PaBLO

Quise yo siempre bebir
del trabajo de mis manos,
porque con este pedir

no enojase a los ermanos.

Quien a Dios mas conoci6
con lo suyo le sirvio.

AUTOR

Pablo nos quiere mostrar
que en todo claro bebir

el amor esta en el dar,

la cobdicia en el pedir.

Y pues siempre reprob6
el pedir por no ser bueno,
bien querria saber yo:

¢Jel serbir con bien ageno,
donde Christo lo mando?

Christo paz dio para el cielo,
no riquecas d’este suelo. [50v]

CoSTANTINO®
Yo crezi la christiandad
y la Iglesia yo doté
de mi honra y dinidad,
a los suyos yo traté
con fabor y piedad.

Quien al fin pierde la fee
bien obrar peor le fue.

84 El emperador Constantino (307-337 d. C.) es una figura crucial en la historia
del cristianismo, pues su edicto de Milan del ano 313 supuso el reconocimiento oficial
de la religion cristiana.
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AUTOR
;Qué diré de aquesta ley?
Pues jamas se vido quien,
bien principe ni rey,
ser mas bueno con mas bien.

Luego cree el gran poder

ser su bien por el saber. [51r]
ALARICO®®

Porque al mundo yo bengase,

fui a Roma destruir,

porque no pude sufrir

que su soberbia quedase

sin poderse resistir.

¢, Qué poder ensoberbece
quando Roma asi padece?

AUTOR
Senora de los senores,
pues el mundo governaron
con saber tus senadores,
dime, ¢como te faltaron
amigos y servidores?

Roma
No hay quien pueda sostener
lo que Dios quiere perder.

[51v]

850

855

860

865

870

BamMBASS
Con voluntades de todos,
no queriendo, en la verdad,
me eligieron los godos
de su propia voluntad;
y con ésta fue bencido
Pablo con su maldad,
por ser muy aborrecido
por su poca piadad.®”

Por su mal toma batalla
quien desamado se halla.

AUTOR
Este rey con sus bondades
senor griego quiso onrar,
y éste con mil maldades,
yerbas le hizo dar.
A ti pregunto Serior
Dios que judgas ab eterno,
Jcomo obras con amor
al bueno hazen mas bueno
y al que es malo muy peor?

La perversa enfermedad
con bien crece su maldad.

131

[52r]

85 Rey godo cuyas empresas militares fueron pieza fundamental en el proceso de

desintegracion del imperio romano de Occidente. Su ejército saquedé Roma en el ano

410.

86 El rey visigodo Wamba (672-680) fue proclamado rey por la nobleza contra su
voluntad. Tuvo que luchar contra el duque Paulo o Pablo que se habia rebelado en

Narbona y proclamado posteriormente rey en Gerona. La sublevacién fue aplacada y

Paulo capturado y condenado. Sobre este episodio versa la Historia Rebellionis Pauli

adversus Wambam del obispo de Toledo Julian II.

87 La forma ‘piadad’ es la predominante en Berceo y aparece todavia en Nebrija. De
ella procede el derivado ‘piadoso’. Corominas-Pascual, Diccionario critico-etimolégico,

S. v. pio.
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SISEBUTO®® 890 porque en su ley parescia
Por crezer la christiandad comencar la christiandad.
los judios comberti
y con toda crueldad, No herrara si bien viera
porque, temiendo de mi, qu’esta ley figura® era.
875 los truxese a la verdad.
AUTOR
Nunca el miedo trujo cosa Tal enemiga® se vea
que a Dios fuese graciosa. 895 donde pudo comencar,
y digo la gente hebrea
AUTOR ser de Sarra, sin dudar,
Este rey con su conciencia, y Mahomad ser de Agar,®!
dize Esidro el gran doctor, que del pueblo de Irrael
880 que no obro segund ciencia, 900 no tomo circunzidar,
porque Christo Redemptor mas quiso por Izmael
nunca trujo a su creencia su principio senalar.
con tormentos ni dolor,
mas con gracia y con amor. Natural enemistad

nunca muere en la verdad.
885 Servicio que fuerca dio
siempre Dios lo aborresci6. [52v] Finis

MAHOMAD
Por la grande enemistad
que con judios tenia
no segui vuestra verdad,

88 Fue rey de los visigodos (612-621). Sobre la persecucion de los judios bajo su
reinado, véase E. A. Thompson, Los godos en Espana, Alianza Editorial, Madrid,
2007, pp. 192-199.

8 figura” “Vale también representacion o semejanza que se halla en alguna cosa,
respecto de otra” (Autoridades, s. v.); esto es, representacion de la nueva ley que ha-
bria de llegar con Cristo.

9% ‘enemiga’: en el texto debe entenderse como ‘enemistad’.

91 El texto hace alusién a la esposa de Abraham, Saray (o Sara) y a la esclava
egipcia, Agar, que fue cedida por Saray a Abraham para que la esclava pudiera darle
el hijo que ella no le daba debido a su esterilidad. El hijo de Agar sera Ismael, el de
Saray, a sus noventa anos y tras ser bendecida por Dios, Isaac, con quien Dios esta-
blecera su alianza. Ismael no caera en desgracia pero no sera merecedor de la alianza
eterna con Dios (Génesis 16, 17).
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APARATO

0 MH3: ‘Comienca’. 147 MH3: ‘fue’; aparece de nuevo para la primera per-
sona env. 678. 215 MH3: ‘nunca’. 464 MH3: ‘franqueca’. 497 MH3: ‘danan’.
536 MH3: ‘fuey’. 596 MH3: ‘como a rrey’. 603 MHS3: ‘quitase’. 608 Despiste
del copista: ‘de ver’ aparece escrito a continuacion de ‘doler’ en el verso an-
terior. 648 MH3: ‘dio’. 678 MH3: ‘fue’. 776 MH3: ‘en el negar confensar’. 805
MHS3: ‘crencia’.



