Si echamos una mirada a las manifestaciones de la misica que en diferentes gra-
dos de evolucién nos presentan los pueblos, unos estancados en tipos de civiliza-
ciones primitivas, ofros en estado salvaje, y otros en el que despertaron y se abrie-
ron a una cultura de gran esplendor (fines de la Edad Media y principios de la
Edad Modemal para llegar al dia de hoy con sus diversos sistemas de pedago-
gia, escuelas, estilos, por los que se infentan abrir nuevos caminos en el arte de
la MUsica, podremos fener una linea muy segura y conocer como se ha desarro-
llado la creacion musical.

los estudios sobre la sensibilidad musical del hombre desde sus mas profundas
raices, nos ha llevado al conocimiento de que el canto, fue en su forma de
expresion, una sucesion de sonidos siempre a distancia de intervalos de 5.2y
4° yde 32y 22 larazén de este fendmeno estd en la unidad de las leyes
del universo, unidad que rige fanto para la organizacién fisica como para la
espiritual.

El origen y esfructura de los sistemas musicales de las viejas civilizaciones de
extremo Oriente, China, Japén, Babilonia, Sumeria, la India, Palestina, Egipto y
la misma clésica Grecia, que tuvo su época de esplendor, pero se quedd rete-
nida y fue incapaz de ulterior progreso, son muy parecidos entre si por su forma
y contenido. Aun aquellos que han aceptado las formas de la misica occidental
de nuestros tiempos, persisten en sus primitivos sistemas. Asf se observa con gran
diferencia, la misica nacida espontaneamente: la cancién folklérica, o popular
y la musica instrumental culta, creada posteriormente segin reglas establecidas.

De esta fundamentacion se derivan importantes cauces. Los cantos de los pueblos
primitivos, lo mismo que los de los salvajes de hoy, estén mas cerca de nuestra
musica Occidental que de la de las antiguas civilizaciones Orientales. Es decir,
esfas civilizaciones orientales desvirtuaron el sentido musical puro y esponténeo
del hombre primitivo. Los griegos, que heredaron la cultura oriental y fundaron las
bases de la civilizacion europea, incurrieron en la misma equivocacion de los
orientales, al no seguir el verdadero camino de la misica. la teoria musical grie-
ga, infelectualista y que establecié los géneros diaténicos, cromdticos y enarmé-
nicos, aun cuando no tienen el mismo significado moderno, asi como los modos,
escalas, matices y el sistema perfecto, es consecuencia de la elaboracion infelec-
tual sobre la base de las posibles combinaciones y division matemdtica de los
infervalos, sin fener en cuenta la “realidad humana” que de manera esponténea,
fue expresion musical del hombre primitivo.

Ofra conclusién, aunque de carécter general, es que los griegos, pueblo tan inte-
lectualista y creadores de la Logica, no comprendieran la intima realidad de los
cantos primitivos y siguieran el camino de las fantasias orientales, nos lleva a pen-
sar que "la inteligencia se equivoca y la intuicién acierta”.



Hasta fines de la Edad Media, la misica estuvo estancada a través del “canto
llano”, cuando los cantos de la masica popular de la Europa Occidental, se impu-
sieron, con el descubrimiento del sentido arménico, la consonancia y la disonan-
cia, y més farde el sentimiento fonal y la organizacién cadencial, ritmica y perié-
dica. Desde principios de la Edad Moderna, surge el verdadero desarrollo del
arfe musical.

La evolucion de la misica y su verdadero desarrollo nacié de la Armonia. El acor-
de, que es la simultaneidad de tres o mas sonidos diferentes, fue la fuente de extra-
ordinarias y novisimas posibilidades para el arte musical entre los fres elementos
fundamentales de la msica: ritmo, melodia y armonia.

A finales del siglo XIX, aparecen sistemas como el “politonalismo” y el “dodeca-
fonismo” de Schonberg, de fipo intelectualista, que recuerdan aquellas pasadas
civilizaciones planteadas fuera de la raiz humana, y por fanto, que no podrén
afectar de manera directa a la sensibilidad musical y estética del hombre de hoy.

Es bien sabido que el objetivo fundamental de la actividad educadora, es conse-
guir la formacién integral del educando en su cuerpo y en su espiritu, en sus aspec-
fos personales y en sus relaciones con la comunidad social.

Pues bien, la misica pone en juego innumerables virtualidades del ser humano, y
a través de ella, el hombre se manifiesta y se expresa individualmente y en colec-
fividad. Se podria incluso, elaborar una sociologia de la misica.

Lla mUsica, segun T. Dwyer, es un lenguaije, y como tal puede ser utilizado.

los estudios més recientes han demostrado que, si la actividad receptivorinterpre-
fativa relacionada a la escucha musical, inferesa por igual a la sensibilidad y al
intelecto, no es menos importante a los fines de la educacion musical la posibili-
dad de articular, en términos originales desde la infancia, el lenguaje de los soni-
dos para responder a la necesidad innata de crear y objefivar concretamente la
intuicién, la fanfasia y el sentimiento. Esta necesidad se muestra en las esponta-
neas manifestaciones del nifio cuando improvisa mientras juega... a nivel senso-
rial, afectivo y mental.

Traténdose de un lenguaije universal capaz de expresar sensaciones particulares y
estados de dnimo, la mUsica se utiliza en ocasiones para la terapia del nifio y del
adulto con necesidades educativas especiales. A fravés de la escucha musical
oportunamente elegida, se ejercita gradualmente para orientarse en el espacio,
concentrarse, reaccionar a las estimulaciones emotivas, efc. ..

Comparando la comunicacién verbal al lenguaje musical, V. Mathieu afirma: “las
palabras en su articulacion forman la idea sélo en el estadio final extrinseco donde
se encuentran dispersas en la materialidad y fijadas en la convencion, mientras la
musica nos conduce al origen de todo lo que tiene una infencion ideal pura”.

Se atribuye al Papa Silvestre (330 d.C.| la insfitucion de la primera escuela de
canto para acompafiar los ritos sagrados, v fue seguido por otros grandes hom-
bres de la cristiandad como San Ambrosio, San Gregorio, Guido d'Arezzo, efc. ..,
marcando etapas importantes en el plano didactico de la historia de la misica.



Aunque se cuenta con una amplia autonomia de medios y técnicas idéneas para
alcanzar finalidades pedagégicas especificas, la educacién musical se caracteri-
za como componente de la educacion arfistica, siendo indiscutible la importancia
de su papel educativo. Numerosos paises la han incluido en los programas de la
educién obligatoria, educacion que debe descubrir, estimular y orientar las dofa-
ciones individuales presentes en cada uno.

Es oportuno precisar el sentido de los términos “Educacion Estética” y “Educacion
Artistica”, para no equivocarse con el fin al que debe fender la educacion musi-
cal. Sinfetizando la teoria de A. Agazzi se puede dar la siguiente distincién: la
educacién estética va dirigida al desarrollo de todas las actividades expresivas ya
sean referidas a la lengua, el disefio, el canto, la misica o a la capacidad de
apreciacion de la poesia, pintura y misica como artes.

la educacién artistica es la formacién del que tiene aptitudes especificas, como el

poeta, pintor, el msico, etc., y es en efecto un proceso posterior a la educacién

estética. Por tal motivo, es importante precisar los términos “ensefianza” y “edu-
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cacién”.

El desarrollo de las capacidades perceptivas en la educacion musical, implica los
elementos basicos de: escucha activa, audicion y memoria comprensiva.

Para las capacidades perceptivas, estrechamente relacionadas con las expresivas,
encuentran en el ejercicio de éstas, el cauce mas adecuado para su desarrollo a
causa de su compenetracion e inferaccion.

las capacidades expresivas se cifran en toro al cultivo y desarrollo de: la voz,
con la educacién audifiva y vocal, el ritmo, con el concurso del movimiento, las
habilidades instrumentales, como medios de produccién e interpretacion.

Entre las capacidades perceptivas y las expresivas, en la practica, se establece
una relacion mutua que se amplia y afianza ciclicamente; se enriquecen, pro-
mueven y consolidan unas a ofras. Todo ello con la mediacion del lenguaje musi-
cal al que afianzan, con la precision de términos y aquilatacién de conceptos que
se implican en los aspectos cognitivos, psicomotores y psicoafectivos, a la vez que
infroducen en el conocimiento y desarrollo de la cultura musical.

La valoracién del hecho sonoro y el conocimiento del lenguaje musical, son fené-
menos interrelacionados. El hecho sonoro necesita interpretacion musical y el len-
guaje musical, permite la denominacién e identificacién de los productos que en
él se integran. Son los primeros pasos para el andlisis de la misica y, como con-
secuencia, para la valoracion de ésta a la luz de la historia.

la difusiéon y el uso de la misica ha cambiado a lo largo de la historia.

Si alguna nota puede afribuirsele a la difusion actual, es su cardcter masivo, lo
que pone al alcance de grandes secfores de la sociedad para su goce y valora-
cién, transforméndola asi en objefo de consumo, principalmente gracias a los
medios de comunicacién social. lo cual, desde el punto de vista arfistico tradi-
cional, no deja de implicar algunos riesgos, ya que estos medios a menudo estén
mas pendientes de procesos industriales y comerciales, que de las exigencias de
la creacion arfistica.



