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Algunas consideraciones
a propdésito de
un Proyecto Fin de Carrera

Por JOSE BENITO RODRIGUEZ CHEDA
Profesor Titular Interino de la E.T.S.A. de La Coruiia

«Es repugnante dibujar una casa
sin saber nada de nada» (1).

«Los ingenieros construyen sus
puentes sin esfuerzo. El tendido de
una autopista es un hecho fisico in-
controvertible que no necesita fir-
ma» (2).

A. de la Sota

La reciente publicaciéon de algunos Proyectos Fin de Carrera
de la E.T.S.A. de La Coruiia me trae a la memoria uno de ellos
en particular, que por su calidad y la radicalidad de su plantea-
miento merece, a mi juicio, las consideraciones que sin mas pream-
bulo voy a hacer en calidad de miembro del Tribunal de los men-
cionados Proyectos y como Profesor de la asignatura de sexto curso
Industrializacion y Prefabricacion.

El Proyecto del que hago mencién mereci6 —creo que por
unanimidad— la calificaciéon de Matricula de Honor aunque el te-
ma que desarrollaba se prestase bien poco para aspirar a tan alta
calificacion: se trataba de realizar un proyecto de vivienda unifa-
miliar aislada en un medio rural.

La primera consideracion que quisiera hacer entronca o hace
referencia a las citas de Alejandro de la Sota que encabezan este
articulo. Se refiere Sota a la facilidad que los ingenieros tienen
o demuestran al proyectar y a su absoluta indeferencia ante los
problemas de forma en contraposicion con las dificultades casi de
parturienta con las que nos encontramos los arquitectos en el pre-
ciso instante en el que abordamos un proyecto. La segunda cita
esta tomada de una entrevista realizada por Mariano Bayon en ma-
yo de 1974 y fue publicada en la revista Arquitecturas Bis. En la
misma entrevista, parrafos mas adelante, el mencionado arquitec-
to remarca esa misma idea sotiana y la sintetiza escribiendo:

«...su necesidad formal (la de las construcciones de los in-
genieros) se plantea sin mas opcién que la tecnoldgica» (2).

Indudablemente, tal planteamiento constituye una exageracion
que; en el discurso sotiano se vera matizado por su propia obra

por sus propios escritos posteriores. Es una exageracion, desde
uego, pero que indica o sefiala, ciertamente de un modo retérico,

la buena direccion, el buen camino. Un buen arquitecto, al fin y
al cabo, no necesita dar mas en su labor, como decia Albert
Viaplana:

«El arquitecto ha de limitarse a sefialar vagamente en una
direccion. Si es la adecuada, el proyecto no necesita mas»

3).
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Creo que es el caso de Sota. Los malos entendidos sobre su
trayectoria profesional son propiciados por aquellos que disocian
o quieren ver una contraposicion entre sus formulaciones teéricas
y su obra, como pone de manifiesto Juan Daniel Fullaondo en un
célebre articulo publicado en Nueva Forma en diciembre de 1974:

«De Sota resulta mucho mas apasionante lo que hace y
sus connotaciones que lo que dice» (4).

El propio Juan Daniel Fullaondo, en el mismo articulo, da la co-
rrecta clave interpretativa:

«Las polémicas, escandalosas, enunciaciones de Sota re-
sultan indescifrables sin atender, simultdneamente, mira-
da lateral, a su propia obra...» (4).

Retomando la idea inicial —la facilidad con que proyectan los
ingenieros—, es patente que lo que sobrecoge a Sota y a cualquier
profesional o alumno medianamente consciente, es la sobredeter-
minacién del problema arquitecténico, empleando una terminolo-
gia de Victor Dors. Su método proyectual —si se nos permite ha-
blar de método en Alejandro de la Sota—, consistira en tratar de
superar esa indeterminacion —toda propuesta proyectual supone
esto—, acudiendo o echando mano de la necesidad de propia co-
herencia constructiva del objeto arquitecténico, o bien, invocando
una idea lo suficientemente clara y distinta, radical, que organice
el propio edificio dotandolo de una intima racionalidad. Esta prac-
tica proyectual contrasta abiertamente con otros planteamientos
basados en el entendimiento de la Arquitectura, fundamentalmen-
te, como hecho plastico o, incluso, como disciplina. Lo expresaba,
con la lucidez que le caracteriza, Rafael Moneo:

«Alejandro de la Sota loitou toda a sua vida, cunha cons-
tancia asombrosa, para manter os principios do que 6 seu
entender era unha arquitectura moderna. A historia desta
arquitectura, ainda sen escribir, lembrara e pora nun lu-
gar destacado s que, como Alejandro de la Sota, non fi-
xeron dela unha simple cuestiéon de estilo» (5).

Y también, Juan Navarro Baldeweg:

«Por iso é doado entender unha indiferencia, casi un des-
dén, —pddese decir— pola arquitectura como cuestion de
linguaxe, pola construccion entendida desde os instrumen-
tos de composicion, pola creacion da obra como agrega-
do de citas, ou polo uso da gran tradiciéon como precedente
unico das convenciéns aceptables» (6).

Contrasta y resulta a la vez paradégico comprobar los signifi-
cativos valores plasticos asi como los nuevos caminos que inau-
gura dentro de la disciplina la obra de Sota en contraposicién a
los mediocres e inerciales resultados, muchas veces producidos
por una reduccién de la creativa a mera convinatoria, de plantea-
mientos de proyecto que tienden a fundamentarse mas en lo cul-
tural o en lo formal, olvidando la ética de construir» (7), como
decia recientemente Francisco Alonso.

Centrandonos ya en el objeto del articulo, tengo que el enfo-
que del proyecto de Juan Manuel Vilarifio responde a las pautas
a las que me he estado refiriendo mas arriba, con los errores, la-
gunas e indecisiones, naturales en todo proyecto y mas si éste es
un Proyecto de Fin de Carrera.

Ante un tema como el planteado, los caminos que se presen-
tan a la hora de encararse con el proyecto, son multiples y produ-
cen, generalmente, vértigo. El hombre moderno, dicen los fildso-
fos, esta perdido en el saber y el arquitecto en un laberinto de ima-
genes. El dilema se presenta como una decision: o renunciar a la
salida generando una respuesta que se mueve dentro de la convi-
natoria formal o bien intentar orientarse apelando al Gnico instru-
mento disponible, cualquier tipo de racionalidad. Se tratara, si ele-
gimos este Ultimo camino, de superar la indeterminacion del pro-

lema, apelando —lo decia mas arriba—, a la légica interna que
impone la construccion al objeto arquitectonico o bien a una idea
que lo dote de intima racionalidad. En muchos casos, el recurso
a la légica constructiva sera insuficiente y tendremos que servir-
nos de la reflexion arquitecténica hasta alcanzar la idea que per-
mita resolver la contingencia del problema. Para Sota, hacer ar-
quitectura, es resolver problemas. Por eso, la pregunta fundamental
al inicio del proyecto es: jde qué se trata! (8).

Si acertamos en este primer paso, el proyecto necesitara poco
mas. Bastara no cometer errores en su desarrollo y durante la eje-
cucion de obra, fases de un Unico proyecto en las que debera es-
tar presente en todo momento, esa tension por alcanzar lo nuevo.



Se trata, por tanto, mas que de terminar el proyecto en un momento
determinado, abandonando toda intencion de dar mas de si, se tra-
ta, dijo, de dejar la reflexioén arquitectonica en el preciso instante
en el que sabemos que un paso mas significara indefectiblemen-
te, el amaneramiento. En arquitectura como en otras manifesta-
ciones artisticas, es importante saber cuando uno se tiene que re-
tirar de la escena. Este proceso, siempre problematico y que co-
mo digo, no termina con la redaccién de un documento de validez
administrativa, estd siempre amenazado por la mixtificacién, por
la tentacién de aguar la radicalidad (9) de los planteamientos en
aras de la funcion, la economia u otros intereses de diversas indole.

Asi las cosas, y ante un tema tan abierto y a la vez tan acotado
y trillado como el de la vivienda unifamiliar aislada, se elige un ca-
mino —se supera la indeterminacioén inicial—, marcado con abso-
luta radicalidad por los criterios de la construccion industrializa-
da. Esta decision, por tanto, y la asuncién de una tipologia lineal
para la vivienda —verificada ampliamente—, daran cuenta de la
forma final de la propuesta.

La reflexion arquitecténica, en el sentido peyorativo del tér-
mino (10), es muy breve, aunque acertada y profunda. No hay en
este proyecto un discurso compositivo fatigoso; no hay alardes de
dibujo y apenas existen citas de otras arquitecturas aunque es-
tén presentes experiencias anteriores como: la casa en Collado Vi-

llalba de Alejandro de la Sota; la casa Cotelo en Soto del Real y
la biblioteca de Zaragoza, ambas de Victor Lopez Cotelo y Carlos
Puente y las casas de Manuel Gallego en El Carballo y en Corru-
bedo. Se asume, como digo, un tipo arquitecténico sancionado,
y esta decisién permite pasar como por encima del programa y
eliminar muchas incertidumbres. Pero no olvida esos espacios in-
termedios que resuelven el transito entre el exterior y el interior,
y que son en los que se resuelve toda arquitectura y especialmen-
te la doméstica en un clima templado. Resumiendo, podriamos decir
que se asume una tipologia y se realiza un ejercicio de construc-
cion arquitectonica. La forma deja de ser buscada por si misma
y pasa a ser una consecuencia racional (11) de un proceso carac-
terizado, en este caso, por parametros de tipo constructivo.

La racionalidad constructiva que controla la formalizacion del
proyecto, no es una racionalidad constructiva indeterminada o ge-
neral, sino precisa y singular, denominada Construccion Industria-
lizada. Estda ampliamente caracterizada en la Memoria Descripti-
va y Justificativa que acompana al proyecto.

Esta propuesta de vivienda unifamiliar responde, pues, a los
parametros que fija la Construccion Industrializada, y mas especi-
ficamente, a los de la Construccidn Industrializada Ligera. Las ca-
racteristicas principales de este tipo de construccién —que, sin du-
da, responde bien o es el correlato constructivo preciso de la cien-
cia, de la tecnologia y de la cultura moderna—, serian:

Especializacion radical de los elementos constructivos
frente a la indiferenciacion de los mismos, en sistemas de
tipo tradicional y en especial en los que tienen como base

las técnicas de albaiileria, frecuentes y de gran calidad
hasta hace muy poco en Espafia. La especializacién de

los elementos constructivos tiene una serie de consecuen-
cias importantisimas, ya que condicionan, casi de raiz, la
forma del objeto arquitectonico.

Entre ellas sefialaré:

Construccion multicapa. Como consecuencia inevitable,
los elementos que absorberan una mayor reflexion tecno-
légica seran: las juntas y los anclajes. La meditacion so-
bre la junta es capital en este tipo constructivo y esté ca-
racterizada por asunciéon como propia de la junta fisica
frente a la junta quimica, la seca frente a la humeda. El
proceso constructivo se hace reversible y el edificio pue-
de ser montado y desmontado con un destornillador, en
expresion grafica de Sota.

Heterogeneidad del objeto constructivo y multiplicacion
del comportamiento diferencial frente a las acciones me-
canicas o al gradiente térmico. Multiplicacion de juntas y
aceptacion como un hecho inevitable, pero perfectamen-
te controlable, del movimiento de los elementos del
edificio.

Estructura de esqueleto frente a estructura de capara-
z6n, frecuente incluso en prefrabricacion pesada.

Indiferenciacién espacial de los espacios de estancia y
circulacion. Especializacién de los espacios sirvientes: co-
cina, aseos y dormitorios. Estos se configuran como ma-
quinas de dormir, siguiendo una idea de Alejandro de la
Sota ensayada en su vivienda prefabricada de Collado
Mediano.

Espacio interno como contenedor, sustancialmente iso-
tropo y sin hitos, deudor del espacio paradigmatico de la
maquina arquetipo del Movimiento Moderno: el Transatlan-
tico.

Precisién, dimension y exactitud. El proceso construc-
tivo esta mediatizado en todo momento por el célculo. Nada

se deja al mas o menos. Todo a de someterse a la clari-
dad y distincién de la idea cartesiana.

Preferencia por las uniones isostaticas frente a las hipe-
restaticas. El arriostramiento como sefal de identidad de
estas arquitecturas.

Concrecion dimensional y definicion precisa de las es-
pecificaciones de los materiales y de los elementos. No
se dejan cabos sueltos a la libre decision de la pericia ma-
nual del operario.

Preocupacion por lo liviano, por las grandes dimensio-
nes y por los espesores minimos.

Isotropia y ortogonalidad como expresion de lo univer-
sal, de lo anénimo y de la economia constructiva.

Flexibilidad espacial frente a rigidez, propiciada por: la
estructura de esqueleto, la reversibilidad del proceso cons-
tructivo y el espacio contenedor isétropo, sin hitos.

Forma unitaria frente a fraccionamiento formal o de cons-
truccion.

Un elenco de condiciones que, a primera vista, mas que sim-
plificar el proceso proyectual parece que lo complicarian. Seria asi,
si todas las determinaciones referidas mas arriba no se ofrecie-
sen al arquitecto formando subsistemas constructivos integrados
que facilitan su aplicaciéon a casos singulares.

Resumiendo, el proyecto que estamos comentando podria ex-
plicarse —exagerando un poco, desde luego—, de modo similar
a como Alejandro de la Sota explicaba a sus alumnos el Gimnasio
del Colegio Maravillas: jsin hablar de arquitectura!

Para terminar, he de decir que, como Louis Kahn pienso que
la arquitectura es ese algo mas que percibimos en los buenos edi-
ficios después que éstos cumplen correctamente unas condicio-
nes de uso —funcionan bien—, el agua no penetra por las facha-
das, las puertas abren para donde tienen que abrir, los enrollables
de las persianas no se atascan, etc. También creo, como Whistler
(12) que, el arte sucede. Es muy dificil, por no decir imposible,
dar estricta cuenta de la racionalidad de lo arquitecténico y menos
aun del proceso que a los mejores les permite controlar la forma.
Por ello, sabemos que en cualquier intento de objetivacion de un
determinado hecho arquitecténico, tendremos siempre una sen-
sacion de impenetrabilidad radical, sensacion de estar realizando
torpes maniobras de aproximacion incapaces de penetrar la cor-
teza y alcanzar el nicleo que todo lo desvelaria. Asi, al final, de
la vivienda que estamos comentando, de Sota, de su creativa, po-

driamos concluir y echar por tierra todo este articulo, que todo lo
bueno, lo significativo, lo valioso, se deben a:

«...un factor de maestria personal y linguistica de que se
encuentra tan ricamente dotado... Este es el aspecto sis-
tematicamente silenciado y omitido en todas sus explica-
ciones» (4).

No creemos que la cosa sea asi. Sea como fuere, las actitudes
reflejadas en el proyecto que nos sirvié de base para hacer estas
reflexiones, el personal compromiso de Alejandro de la Sota, no
olvidan la ética de construir.

La Corufia, 30 de diciembre de 1992.

NOTAS

21; Alejandro de la Sota. Entrevista publicada en Método. Madrid, 1968.
2) Alejandro de la Sota. Conversacion con Alejandro de la Sota desde su pro-
pio arresto domiciliario. Arquitecturas Bis, n.° 1. Barcelona, 1974.
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(3) Albert Viaplana. Entrevista realizada por Marta Cervelld. Quaderns. Bar-
celona, 1987.

(4) Juan Daniel Fullaondo. Notas de sociedad. Nueva Forma, n.° 107. Madrid,
1974.

(5) Rafael Moneo. Entre o etéreo mundo das ideas e a concreta presencia dos
materiais. Grial, n.° 109. Vigo, 1991.

(6) Juan Navarro Baldeweg. A forza de unha imaxe. Gril, n.° 109. Vigo, 1991.

(7) Francisco Alonso. Infraestructuras. Quaderns, n.° 181-182. Barcelona,

1989.

(8) José Manuel Lopez Peldez. La fidelidad al estilo. En el catdlogo de una
exposicion de la obra de Alejandro de la Sota publicado por la galeria CRC.
Barcelona, 1985.
En este sentido escribe Francesco Venezia en una entrevista publicada en
la revista Arquitectura n.° 281: «...cada proyecto se basa en una idea, re-
nunciando a cosas que van apareciendo como tentaciones. Este es el punto
de partida... La simplicidad final es una dificil conquista en medio de la
incertidumbre. Este es el problema; encontrar los medios precisos para
acentuar su radicalidad».

(10) En el sentido con que emplea Sota el término Arquitectura al explicar el
Gimnasio del Colegio Maravillas: «<Entonces se resolvié un problema y
sigue funcionando y me parece que nadie echa en falta la Arquitectura
que no tiene». En Pronaos, Madrid, 1989.

(11) En la medida que se puede hablar asi, ya que el inconsciente, personal
y colectivo, amén de otros procesos psicolégicos de los que no podemos
dar cuenta cabal, estan presentes en toda accion creativa. No significa que
sean instancias o principios irracionales, sino que estan mas alla de la ra-
cionalidad, o bien insuficientemente objetivados.

(12) Citado por Jorge Luis Borges en el prélogo a Hojas de Hierba. Lumen, Bue-
nos Aires, 1969.
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1o PANEL MULTCAPA DE HORMIGON H-200. CAPA EXTERIOR
e=60mm.  FABRICADO CON CEMENIO  P-350 B. ARDOS
Bmox 20 mm ARENA Bmor S mm  ARMADURA TELA

D METALCA DE ACERO 3/3/100/150.

2- GRAPA DE UNON DE ACERO NOUDABLE 8 16 mm

3- PAMEL DE ASLMENIO RGDO O POLESTRENO EXTRUIDD
e=40 mm.

4~ CAMARA DE DESCOMPRESION.

5-  CORDON DE SELADO DE CEMENIO EUASTICO DE DOS
COMPONENTES BASADO EN POUSULFUROS Y  ACELERADOR
TEOCOLES, Y PERFL DE ESPUMA DE GOMA CON EL FN
DE UMITAR SU PROFUNDIDAD.

6-  LAMNA MPERMEABLUZANTE

7- CORDON DE CAUCHO SNTETCO EPDM

8-  LECHADA DE MORTERQ DE CEMENTO: CONSSTENCW FLUDA

9~ ANGULO DE UNON Y CONTRAPLACA CON RANURADO DEN-
TADO EN ACERD MOXDABLE.

10~ PANEL MULTCAPA DE HORMIGON H-200: CAPA NTEROR.
e=120 mm  FABRICADO CON CEMENIO P-350; ARIDOS
Bmox ENTRE 20 Y 40 mm AREMA Omox 5 mm

© H

T

- PUR PREFABRCADD DE MORMGON ARWAOO H-200
12-  ANCUAE HIA-A D ACERO MOXDABLE LAINADO EN FRO

13- CORDON DE PROTECCION DEL AISUME.

14-  PANTAUA ANTHUMEDAD: LAMINA MPERWEABLUANTE DE ALV
MING.

15- TORNILLOS HALFEN TIPO HS 28/15 M 10 DE ACERD INOXI-
DABLE DE 50 mm CON ROSCA ZOUERDA

BO -
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CERRAMIENTO CON PANELES MULTICAPA DE HORMIGON. SECCIONES
DE LA JUNTA VERTICAL Y HORIZONTAL. DETALLES.
PRODEMA, 1P0 LYUM, KUMIU URamR, Te senmn .-
N \ m MECAMZADD PARA RECBR EL TRAVESARO.
iA f&'ﬂ:n'nﬁ ;(mv&;sm(no EXRUDO. 4 cm 17- PERFE PE B0 DE ACERO A 42 b GHvWRIADD RICUBERIO
Ao LAMMA D POLETLENO ADHERDA AL AISLAMICHIO. CON PINIURA IGNFUGA DE 500 BACRAS. WECANZADO.
® - TABLERO D[ VIRUTAS DL MADERA AGLOMERADO COW CEMCHIO 18- CORDON D[ SLKOWA GRS DE 6mm Df ESPESOR
PO BEION® DL ARPA, [= 16 mm. ACABADO  PINTADO 19.- CORDON PRCFORMAD0 DE CAUCHO [PDM
20.- SOPORTE DE ACERO LAMINADO A 425 PO HEB 160.
©) 6- VERIEAGWS Y WPAIUNIAS Df  ALUMING  ANODZADO 20 2- uoumnl“u WADERA DE HAYA COMO TAPAINIAS DE PANEL
\/ Y SOPORI
® 7- mtr‘sm%m&ﬂ :l:l?mm:;WIm DETECHNAL 22- MONIANIE UPN 80 DE ACERD A 42 b GALVANIZADO. PINTADO
B- VENIANA FUA Of ALUMWIO ANODIZADO [f 20 MKRAS CON Y MECANZADO CON HOLGURAS PARA ABSORBER (WATACKNES
RUPIURA Df PUENTE TERMICO DE TECHNAL COLOR PLATA WAXMAS D€ 12 mm  EN  ANCLAES DE FUACON A
® ATl [SIRUCTURA PORTAHIE S
1o C -12-6 23.- TORMLLERW DL ACIRO M
"’0- %:ﬁm&m; o am et 20~ COMAMIO DL fUACON FORMADO FOR DOS PLRFRLS DE
® 11- CNZ0 Df CAUCHO EPDM CHAPA  COMFORMADA DE ACIRO L 100. 50. 6. SOLDADA A
0] 12- AW DE RECOGDA DE CONDENSACKMES INCORPURADO EN COPORTE DE LA [ESIRUCIURA PRNCPAL CON  CORDON.
VPANNIAS  NIEROR DE ALUMNG  ANODI/AD) 20 MKCHAS, NORMAL FORMANDO ROILA CON TORMALERW Df  SECCION
COIOR PIATA MATE MINGA 12 mm
@ 13- VERIEAGUAS Df ALUMINIO ANODIZADD 20 MICRAS  COLOR 25- ANIA [UASICA Of NFOPRENO.
PLATA MATE.
10~ CONUNIO DE FUACION CI DL TECIRAL A BASC CALZO DE
POUAMIDA Y TORMLLERA DE ACERO WOXIOABLE
®
[ 0]
i ®
) °
> ®
®
®
o |
® = &
® f
@
@
4 ®
L7z a @
i
® CERRAMIENTO CON TABLEROS DE MADERA DE ALTA DENSIDAD. SECCIO-
NES DE LA JUNTA VERTICAL Y HORIZONTAL Y FIJACION A LA ESTRUCTU-
RA AUXILIAR. DETALLES.
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PANEL MULTICAPA DE HORMIGON H-200. CAPA
EXTEROR Df 60 mm FABRICADO CON
CEMENIO  P-350 B  ARMADURA  Of  TELA
METALICA DE ACERO 3-3-100-150.

ALAMIENTO DE POLESTIRENO EXTRUIDO 4 cm.
CAPA INTERIOR DEL PANEL MULTICAPA ESPESOR
120 mm CARACTERISIICAS IDEM PUNTO 1.
PIAR DE HA DE 251 35 ARMADO CON 40
DEL 16 Y 2 @ 12, ESIRBOR & 8 mm A
18 cm.

CARA  OCULTA  Df  PANEL EN  TABLERO
AGLOMERADO HIDROFUGO = 22mm.

ASLAMIENTO RIGIDO DE POLIESTRENO  EXTRUIDO
60 mm

CARA  WISTA D PANEL  REVESTIDO CON
TABLERO Df RESMAS TIPO  SURELL BUANCO
SOLIDO Df FORMICA, £=19 mm.

ANCLAJE  HIA  Df  ACERO  INOXIDABLE. TPQ
HALFENEISEN 28/15

VIERTEAGUAS D ALUMINIO  ANODIZADO. 20
MICRAS, DE TECHNAL. PUATA WATE.

ALFEIZAR Df TABLERO DE RESINAS SINTETICAS
TRO  SURELL BLANCO SOLIDO DE  FORMICA,
19mm.

PREMARCO DE ALUMINI ANODIZADO
CARPINTERA  DE  ALUMINIO  ANODIZADO, 20
WICRAS COLOR PLATA WATE. Df TECHNAL
CUMALIT 6-12-6.

PERSANA Df LAMAS DE ALUMINKD ANODIZADO
COLOR PLATA MATE.

VIERTEAGUAS  DE  ALUMINIO  ANODIZADD 20
MICRAS, TECHNAL, PLATA WATE

PERFIL L 70.%0.5

PIAR DF HORMIGON ARMADO DE 35 = 25
ARMADO CON 4 & DIL 16 Y 2 €& 12
ESIRMOS 88 A 18 em

JUNTA  ENTRE  PANELES DE MADERA CON
PERFILES  OMEGA Y  CUADRADO DE  ACERO
INOXIDABLE  ANCLADOS A PILAR Df  HORMIGON

ARMADO.

TABLERO  FENOUCO DE  WADERA D ATA
EYONG  USO. D PRODEMA

£=20mm

DOBLE ASUAMENTO O POUESTREND EXIRUIDO

D4 m

TABLERO  CONIRACHAPAD DF HAYA DE 18

mm Dt ESPESOR. Df ARPA

LAMINADO' D RESINAS TIPO SURELL SOBRE

PERFUERA  Df  PERFLERA  DF  ACERO

INOYIDABLE TIPO L 40.4

CERRAMIENTO CON PANELES MULTICAPA DE HORMIGON. SECCIONES
DE LA JUNTA VERTICAL Y HORIZONTAL Y ENCUENTROS CON LA CARPIN-

TERIA DE HUECOS EXTERIORES. DETALLES.

61



