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RESUMEN: E! retablo mayor de Extramiana (Burgos), ejecutado a
finales del siglo X VI por el escultor Bartolome Angulo y por los pin-
tores Juan de la Concha y Alonso Rodriguez, manifiesta las influen-
cias de artistas y grabadores flamencos e italianos como Martin de
Vos, los Sadeler, Federico Zuccaro, Cornelis Cort, los Wierix y
Michelangelo Marelli, lo que evidencia la confluencia de maestros
locales y grandes maestros universales en una obra de caracter rural,
alejada de los grandes centros creativos.
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ABSTRACT: The altarpiece of Extramiana (Burgos), made at the last
16t" century by sculptor Bartolome Angulo and painters Juan de la
Concha and Alonso Rodriguez, shows the flemish and italian artists
and engravers, as Martin de Vos, the Sadeler family, Federico Zuccaro,
Cornelis Cort, the Wierix family and Michelangelo Marelli, who show
the confluence between local masters and great universal masters in
a country-themed piece, far from the great creative spot.
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La recepcion de los modelos artisticos, a través de laminas, fue
sumamente habitual en los territorios burgaleses, a partir del siglo
XVI. Los grabados flamencos e italianos se convirtieron en una fecun-
da fuente de inspiracién para muchos de los maestros de la época que
tuvieron en ellos la forma mas efectiva para acercarse a los avances
estéticos que se estaban llevando a cabo los mas importantes artistas
contemporaneos. Gracias a las composiciones impresas, los escultores
y pintores espanoles —incluso aquellos que desarrollaron su actividad
en centros artisticos muy secundarios- pudieron tener noticia de
algunas de las grandes creaciones del momento y usarlas como mode-
lo de forma mas o menos directa y difundir en el ambito burgalés
escenas que se habian realizado en lugares muy lejanos y que, obvia-
mente, no habian tenido la posibilidad de conocer directamente.

LOS MAESTROS DEL RETABLO MAYOR DE EXTRAMIANAY
LOS CREADORES DE SUS COMPOSICIONES INSPIRATIVAS

El encuentro entre artistas locales y las obras de grandes crea-
dores tiene un buen ejemplo en muchas obras de centros artisticos
secundarios burgaleses. Este es el caso del retablo mayor de la iglesia
parroquial de Extramiana. En €l se produjo una interesante confluen-
cia entre algunos artifices regionales, como el escultor Bartolomé
Angulo y los pintores Juan de la Concha y Alonso Rodriguez y gran-
des creadores europeos de composiciones como Martin de Vos y
Federico Zuccaro y sus grabadores Cornelis Cort, la familia de los
Sadeler y la familia de los Wierix.

Bartolomé Angulo

Fue un notable escultor local que trabajo en el entorno de Miranda
de Ebro en los anos finales del siglo XVI. Perteneci6 a una impor-
tante saga de escultores, los Angulo, cuyas obras se mueven en la
orbita del Romanismo y que llenaron con sus producciones artisti-
cas un amplio territorio de la zona de contacto entre Burgos, La Rioja
y Alava (1). Bartolomé Angulo fue la cabeza de este prolifico taller

(1) DIEZ JAVIZ, Carlos: “Los Angulo. Entalladores del foco de Miranda de
Ebro durante el siglo XVI”, Lopez de Gdmiz, T. XXVII, 1993, pags. 23-51; VELEZ
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que, tras su muerte, fue encabezado por sus hijos que tendrian como
centro de su actividad Vitoria. En esta ciudad dieron el salto de la esté-
tica romanista a la barroca en el transito del siglo XVI al XVII.
Obviamente, Bartolomé Angulo debio estar en contacto con el gran
taller de Pedro Lopez de Gamiz, impulsor del estilo romanista en la
comarca mirandesa a partir de su participacion en el retablo mayor de
Santa Clara de Briviesca en el que, como sabemos, intervino también
de una manera muy directa, como maestro principal, Juan de Anchieta
(2). En 1577 Angulo fue requerido, junto a otros artistas, para realizar
la tasacion de este retablo y gracias a ello pudo analizar y aprender
mas en profundidad los avances que se estaban verificando en él (3).

Bartolomé Angulo tenia instalado su taller en la localidad de
Valpuesta. Desde este lugar, en varias ocasiones, viajé a Burgos, donde
entr6 en contacto con los maestros que, en los anos finales del siglo
XVI, estaban desarrollando su actividad escultéorica en esta urbe.
Entre ellos destacaban los hermanos Rodrigo y Martin de la Haya (4)
a los que también pudo conocer mientras concluian el retablo mayor
de Valpuesta, en cuyo banco emplearon importantes reportorios gra-
bados (5). En esta ciudad igualmente se relaciono con los escultores
Agustin Ruiz, Simon de Berrieza (6) y Martin de la Magdalena, veci-
no de San Millan de la Cogolla (7), para realizar obras comunales,
entre los anos 1579 y 1580.

CHAURRYI, Javier, El retablo barroco en los limites de las provincias de Alava,
Burgos y La Rioja (1600-1780), Vitoria, 1990.

(2) BALLESTEROS IZQUIERDO, Teresa: “El retablo del Santo Angel de la
Guarda en la Iglesia de San Pedro en Vitoria”, Kultura, N° 4, Vitoria, 1992, pags. 19-
27; DIEZ JAVIZ, Carlos: Pedro Lopez de Gdmiz. Escultor mirandés del siglo X VI,
Miranda de Ebro, 1985; GARCIA GAINZA, Maria Concepcion: Juan de Anchieta.
Escultor del Renacimiento, Madrid, 2008, pags. 127-138; IBANEZ PEREZ, Alberto
C., PAYO HERNANZ, René Jesus, Del Gatico al Renacimiento. Artistas burgaleses
entre 1450-1600, Temas y Figuras de nuestra Historia, Burgos, Cajacirculo, 2008,
pags. 146-151. VASALLO TORANZO, Luis, Juan de Anchieta. Aprendiz y oficial de
escultura en Castilla (1551-1571), Universidad de Valladolid, 2012.

(3) VASALLOTORANZO, Luis: “Gamiz, Anchieta y Juni. El pleito por el reta-
blo de Briviesca”, Archivo Espanol de Arte, N° 328, 2009, pag. 361.

(4) BARRON GARCIA, Aurelio: “Los escultores Rodrigo y Martin de la Haya”,
Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, N° 66, 1996, pags. 5-66.

(5) MORENTE LUQUE, Fernando: “El retablo de Valpuesta. Las fuentes gra-
ficas en la escultura”, Las tierras de Valdegovia, Vitoria, 2003, pag. 103-112.

(6) AHPBu. Protocolos Notariales. Escribano Fernandez de Salazar. Legajo 5809.
9-XI-1579. fol. 392.

(7) AHPBu. Protocolos Notariales. Escribano Domingo de Amberes. Legajo.
5848. 10-XI-1580. fol. 751.
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En lo relativo a su actividad como escultor, en 1566, Angulo eje-
cuté un retablo, hoy desaparecido, para el Monasterio de Bujedo de
Candepajares, de acuerdo con lo que le encomendo el presbitero
Sancho de Mendoza. En la iglesia de Santa Maria de Altamira de
Miranda de Ebro realizd, en piedra, los bultos orantes de don Andrés
de Barrén y de Catalina de Pinedo, con los que demostro su capa-
cidad en trabajos pétreos (8). Aunque sin duda, la obra mas intere-
sante asignada a este maestro, hasta el momento, es el gran retablo
mayor de Tuesta (Alava) en el que se evidencia, de forma clara, la
huella de los grabados en los que se inspiré en los relieves que con-
figuran su programa iconografico (9). La fama de Angulo le llevo a
diversificar su produccion, de forma que no sélo se dedico a crear
obra nueva, sino también a participar en importantes tasaciones.
En este sentido, una de sus mas destacadas actuaciones como tasa-
dor fue la que verifico sobre el sepulcro de don Juan de Velasco, en
Barrio de Ruiz Diaz, importante trabajo realizado por Juan de
Bueras en el que se muestra el brillante ocaso de la escultura fune-
raria burgalesa del siglo XVI (10).

El hecho de que Angulo tuviera instalado su taller en Valpuesta nos
invita a pensar que el retablo de San Nicolas (11) y el retablo de San
Andrés (12) de la Colegiata de esa localidad debieron ser ejecutados
por este maestro. En ambos casos, las tallas de los titulares, de tama-
no casi natural, destacan por sus rasgos grandilocuentes. La rigidez y
el cierto hieratismo que las caracteriza estan muy en consonancia con
el espiritu del decoro que primaba en la plastica contrarreformista.

Juan de la Concha y Alonso Rodriguez

No son muchos los datos que tenemos sobre los autores de las
labores pictoricas del retablo mayor de Extramiana. Con respecto a

(8) DIEZ JAVIZ, Carlos: “Los Angulo. Entalladores del foco de Miranda de
Ebro durante el siglo XVI”, Lopez de Gamiz, T. XXVII, 1993, pags. 44-46.
(9) ALVAREZ RUIZ, Ana Rosa: “El retablo romanista de Tuesta. Las fuentes
graficas para la escultura”, Lopez de Gamiz, XXXIV, 2000, pags. 75-99.
(10) ARROSPIDEY RUIZ DE ARANA, Francisco: “La Casa de La Revilla. Siete
siglos al servicio de la Monarquia espafola”, Hidalguia, N° 332, 2009, pag. 130.
(11) Fue ejecutado por encargo de la Cofradia que este Santo tenia en este tem-
plo. La fecha de 1637, que aparece en el banco, debe hacer alusion al momento en
que se verificaron las labores de dorado de esta obra.
(12) Fue realizado gracias al donativo de Rodrigo Martinez de Valpuesta, que
murié en Peri, a la Fabrica de la Colegiata. Debio ejecutarse en torno a 1600.
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Juan de la Concha hemos de senalar que debidé pertenecer a una
familia de doradores y pintores de origenes cantabros que laboraron
desde los anos finales del siglo XVI hasta el siglo XVIII. Destaca la
figura de Andrés de la Concha que, tras una etapa andaluza, pasé a
América y llego a ser uno de los primeros representantes de la esté-
tica romanista en México (13). A lo largo del siglo XVII son varios
los profesionales con este apellido que se dedicaron a las tareas de
pintura, dorado, policromia y canteria en Cantabria y en Burgos (14)
destacando la figura de Lucas de la Concha (15).

Con respecto a Alonso Rodriguez solo podemos reconstruir su acti-
vidad y su estilo por medio de las pinturas de este retablo de Extra-
miana que nos lo presentan como un pintor de caracteres romanistas,
de formas acartonadas y un tanto fosilizadas, aunque con conoci-
miento de composiciones avanzadas a través de laminas y grabados.

Matin de Vos, los Sadeler, Federico Zuccaro, Cornelis Cort y los Wierix

Como hemos dicho, en el retablo de Extramiana se produce la
confluencia de los artistas locales, a los que nos acabamos de referir,
y de las composiciones de notables maestros y de grandes difusores
de sus obras dadas a conocer en laminas grabadas. Martin de Vos
(1532-1603) fue un pintor flamenco que viajo a Italia, donde entré
en contacto con las obras clasicas y manieristas de mediados del
siglo XVI. Regres6 a Amberes y desarrollé6 una importante labor
elaborando composiciones que, en muchos casos, fueron grabadas y
que sirvieron de fuente de inspiracién en buena parte de los terri-
torios europeos (16).

Los Sadeler, grabadores flamencos de finales del siglo XVI, se
convirtieron en difusores de Martin de Vos asi como de otros artistas
flamencos e italianos. Esta comprobada la amplia e intensa utilizacion

(13) MUNOZ JIMENEZ, José Miguel: “La aportacion de los maestros canteros de
Trasmiera a la arquitectura espanola”, Cuadernos de Trasmiera,T. II, 1990, pag. 83.

(14) VARIOS AUTORES: Artistas cantabros en la Edad Moderna, Santander, 1991,
pags. 167-168.

(15) PAYO HERNANZ, René Jests: “La policromia en Burgos en el transito del
siglo XVII al XVIII. El maestro dorador y estofador Lucas de la Concha”, Boletin
de la Institucion Fernan Gonzalez, N° 212, 1996, pags. 65-98.

(16) VARIOS AUTORES: El arte del grabado flamenco y holandés: De Lucas van
Leyden a Martin de Vos, cat.exp., Madrid, Electa, 2001; SUITE, Armin, Marten de
Vos als Maler, Berlin, Mann, 1980.
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de sus laminas por pintores y escultores europeos y espanoles de los
siglos XVI y XVII (17).

Federico Zuccaro (1542-1609) fue un pintor, formado con su herma-
no Tadeo, que se trasladé a Espana donde se convirtié en uno de los
grandes decoradores del conjunto monastico de El Escorial. Ambos se
erigieron en buenos exponentes y transmisores del Manierismo Refor-
mado (18). Sus composiciones fueron grabadas, entre otros, por Cor-
nelis Cort (1533-1578). Este grabador, nacido en la ciudad holandesa
de Hoorn, desarroll6 buena parte de su formacion en Italia, donde entro
en contacto con los grandes artistas de los afios centrales del siglo XVI.
Conocio6 a Tiziano, Girolamo Muziano, Giulio Clovio, etc.Ya en vida era
considerado como uno de los mas notables grabadores europeos. Sus
laminas influyeron decisivamente en el arte espanol, documentandose
su incidencia en la escultura y pintura burgalesa en el transito del siglo
XVT al XVII (19). Uno de los grabados que mas éxito tuvo fue el de la
Oracion en el Huerto (20), realizado sobre una composicion de Federico
Zuccaro que sirvio de fuente para una de las tablas del retablo de
Extramiana. En el norte de la provincia de Burgos no sélo se docu-
menta el influjo de Cort en ese retablo. Esta misma lamina fue emplea-
da también en el retablo mayor de la iglesia parroquial de San Martin
de Don, realizado a comienzos del siglo XVII por el escultor Domingo de
Azcarate (21), epigono estético del romanismo de Lépez de Gamiz.
Asimismo en pintura, la estela de este grabado tuvo una gran influen-
cia. Asi se constata que Constantino de Napoles, que en 1578 pint6 el
tabernaculo del primitivo retablo de Hontoria de la Cantera, que aun
se conserva (22), también tuvo como modelo este mismo grabado.

(17) GONZALEZ DE ZARATE, Jestis Maria: “Las estampas de los Sadeler como
transmisoras de los modelos iconograficos en la pintura flamenca del siglo XVII”,
Goya, N° 251, 1996, pags. 265-275; NAVARRETE PRIETO, Benito: La pintura andalu-
za del siglo XVII y sus fuentes grabadas, Madrid, 1998; ARIAS MARTINEZ, Manuel:
“La fortuna de los grabados de los Sadeler. Algunos ejemplos de su seguimiento en
escultura y pintura entre los siglos XVI y XVII”, De Arte, N° 1°, 2002, pags. 89-106.

(18) BROOKS, Julian: Taddeo and Federico Zuccaro, 2007.

(19) Se evidencia su influencia en maestros como los escultores Rodrigo y
Martin de la Haya, en pintores como Juan de Cea y en otros muchas obras de arte
anonimas: PAYO HERNANZ, René Jesus: “La huella de los grabados de Cornelis
Cort en el Arte burgalés de los siglos XVI y XVII"”, Boletin de la Institucion Fernan
Gonzalez, N° 223, 2001, pags. 255-284.

(20) BARTSCH, Adam von: The illustrated Bartsch, T. 52, New York, 1986, pag. 95.

(21) CADINANOS BARDECT, Inocencio: El Valle de Tobalina, Burgos, 1986, pag. 195.

(22) Archivo General Diocesano. Hontoria de la Cantera. Primer Libro de
Fabrica. Cuentas de 1578.
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- : s Oracion en el Huerto. Domingo
Oracion en el Huerto. Cornelis Cort. de Azarate. Retablo mayor de

A partir de una composicion de San Martin de Don (Burgos).
Zuccaro. 1576 Comienzos del siglo XVII

A

: o : Oracion en el Huerto.
Oracion en el Huerto (Detalle de “Cristo y el Constantino de Napoles.
Angel” y de los “Discipulos”). Retablo mayor  Tabernaculo de Hontoria de
de Extramiana (Burgos). Hacia 1599 la Cantera (Burgos). 1578
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La familia Wierix trabajo en las ultimas décadas de la decimo-
sexta centuria y en las iniciales de la decimoséptima, produciendo
copias de creaciones de grandes maestros coetaneos y del pasado asi
como dando a la plancha escenas creadas por ellos (23).

Son pocos los datos que poseemos de Michelangelo Marelli.
Sabemos que fue un grabador que trabajo en Siena y Roma en las
postrimerias del siglo XVI, donde fue admitido en la Academia de los
Virtuosos del Panteén en 1578. Popularizé algunas de las mas impor-
tantes composiciones del Quinientos como la Transfiguracion de
Rafael, de la que hizo un grabado de gran difusion, asi como de otros
artistas de esta centuria como Girolamo Muziano. También grabo
composiciones propias y se dedicé al grabado cartografico (24).

Todos estos artistas contribuyeron a la difusion de una estética
manierista que se impuso en la plastica espanola y burgalesa antes de
la irrupcion de los planteamientos formales del Barroco.

EL PROCESO CONSTRUCTIVO DEL RETABLO MAYOR
DE EXTRAMIANA

La iglesia parroquial de Extramiana, cuya fabrica actual tiene ori-
genes en la plena Edad Media, vivié en los anos finales del siglo XVI,
un notable proceso de mejora (25). Una vez finalizadas las obras, se
decidié emprender los trabajos de un nuevo retablo mayor acorde al
espiritu estético imperante en aquellos momentos (26). A partir de
1579, se documentan pagos al ensamblador y escultor Bartolomé de
Angulo, que en estos anos tenia instalado su taller en Valpuesta (27).

(23) MAUQUOY-HENDRICHX, Marie: Les estampes des Wierix, 4 vols., Brussels,
1983.

(24) WITCOMBE, Christopher, Print Publishing in sixteenth-century Rome,
Turnhout, 2008, pag. 136, 391; BURY, Michael, The print in Italy (1550-1620),
London, 2001, pag. 229.

(25) En 1577 se documentan actuaciones del cantero Diego Martinez (Archivo
General Diocesano de Burgos. Extramiana. Libro de Fabrica 1569-1627. Cuentas
del 26-IX-1577). En 1579 aparece trabajando en la fabrica el cantero Diego Gomez
(Archivo General Diocesano de Burgos. Extramiana. Libro de Fabrica 1569-1627.
Cuentas de 1579).

(26) CADINANOS BARDECI, Inocencio: La Merindad de Cuesta Urria, Burgos,
1995, pags. 99-102.

(27) Archivo General Diocesano de Burgos. Extramiana. Libro de Fabrica 1569-
1627. Cuentas de 1579 y siguientes.
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Las retribuciones por esta obra, tal y como era habitual, se dilataron
largamente en el tiempo, de modo que se fueron liquidando pequenas
cantidades a lo largo de distintas anualidades (28).

Terminadas las tareas de ejecucién del ensamblaje y de la escul-
tura comenzaron las labores de dorado y de realizacion de las pintu-
ras que completaron el programa iconografico del retablo. Desde
1594 se registra la intervencion del pintor Juan de la Concha, que
tenia instalado su taller en Medina de Pomar (29). De la Concha reci-
bié distintos pagos, tanto en moneda como cereal, hasta 1598, fecha
en la que debio fallecer. A partir de 1599, las liquidaciones se hicie-
ron efectivas a favor del pintor Alonso Rodriguez (30) que sigui6 reci-
biendo distintas partidas hasta 1634. Posteriormente se documentan
cobros de sus herederos, entre los que destaca Maria Lopez, por las
labores ejecutadas, lo que nos hace suponer que el pintor ya habia
fallecido (31). Desde entonces, ya no se constatan intervenciones sig-
nificativas en el retablo, hasta el ano 1778, fecha en la que se volvio
a policromar la escultura principal de la Asuncion y la caja que le
acoge (32). Creemos que De la Concha se encargé6 del dorado y poli-
cromia de la arquitectura y de la escultura del retablo (incluyéndose
las labores figurativas del banco) y que Rodriguez llev6 a cabo las
tareas de pintura narrativa de las grandes tablas.

DESCRIPCION DEL RETABLO MAYOR DE EXTRAMIANA

El retablo se adapta al testero plano del templo. Consta de banco
y dos cuerpos de tres calles. Desde un punto de vista arquitecténico

(28) En la década de 1590, el encargado de cobrar por la ejecucion de las labo-
res ligneas de este retablo fue Juan Martinez de Angulo (Archivo General
Diocesano de Burgos. Extramiana. Libro de Fabrica 1569-1627. Cuentas de 4-VII-
1593: Escultor. Fin del retablo: A Juan Martinez de Angulo vecino de Gabanes en
nombre de Vartolome de Angulo escultor vezino de Valpuesta 3.638 maravedis con
los quales se acabo de pagar al dicho escultor).

(29) Archivo General Diocesano de Burgos. Extramiana. Libro de Fabrica 1569-
1627. Cuentas de 30-X-1594.

(30) Archivo General Diocesano de Burgos. Extramiana. Libro de Fabrica 1569-
1627. Cuentas de 5-VII-1599.

(31) Archivo General Diocesano de Burgos. Extramiana. Libro de Fabrica 1628-
1681. Cuentas de 22-X-1634.

(32) Archivo General Diocesano de Burgos. Extramiana. Libro de Fébrica
1771-1842. Cuentas de 28-X-1778 y 17-1X-1782.
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se trata de una estructura clasicista articulada a través de columnas
estriadas, que en el primer cuerpo son jonicas y en el segundo corin-
tias. Los frisos y el zocalo del segundo cuerpo se decoran con cabe-
zas de angelitos. El centro del primer cuerpo lo preside el tabernacu-
lo, de perfiles cuadrados, al que parece faltarle el remate. Todos los
elementos narrativos se ubican en enmarcamientos de remate adin-
telado, a excepcion del que custodia la imagen de la Asuncion que
presenta caracteres curvos, proyectando la calle central hacia arriba
y generando un evidente sentido de ascensionalidad muy frecuente
en retablos de estos momentos (33). Este remate curvilineo proyecta
en altura la calle central, de forma que el conjunto culmina con un
fronton triangular, sobre el que se disponen jarrones manieristas. Las
calles laterales se rematan por medios frontones curvos enfrentados
y el nicho de la calle central del primer cuerpo, por encima del friso
de angelitos, en un frontén semicircular.

Retablo mayor de Extramiana (Burgos). Tercer tercio del siglo XVI

(33) Las figuras marianas de los tltimos cuerpos del retablo mayor de la Catedral
de Burgos igualmente se proyectan hacia arriba para generar una clara sensacién
de ascensionalidad.

B.LEG. Burgos, XCI, 244 (2012/1), (9-28)
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El programa iconogréafico se desarrolla en escultura y en pintura.
Preside el conjunto una notable talla de la Asuncion. La Virgen, sen-
tada, esta siendo ascendida por un amplio grupo de angeles que le
rodean. Ofrece un potentisimo contrapposto ya que los brazos se diri-
gen hacia su derecha. Dos angelitos le coronan. Maria esta cubierta
por un amplio manto, de gruesos pliegues, que descansan sobre su
rodilla. La composicion de esta imagen nos recuerda mucho, aunque
con menor calidad, a las labradas, en estos anos, por Juan de Anchie-
ta, en concreto a la del retablo mayor de la Catedral de Burgos (34). El
front6n de remate lo ocupa un clasico busto de Dios Padre que porta
una bola del mundo. En el tabernaculo se acomodé un relieve de
Cristo Resucitado y dos pequenas tallas de bulto redondo, de fuerte
impronta romanista, que representan a San Andrés y San Pablo.

Asuncion. Bartolomé de Angulo. Retablo mayor de
Extramiana (Burgos). Tercer tercio del siglo XVI

(34) GARCIA GAINZA, Maria Concepcion: Juan de Anchieta. Escultor del Rena-
cimiento, Madrid, 2008, pags. 219-220.
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San Andrés. Bartolomé de Angulo. San Pablo. Bartolomé de Angulo.
Retablo mayor de Extramiana Retablo mayor de Extramiana
(Burgos). Tercer tercio del siglo XVI (Burgos). Tercer tercio del siglo XVI

En las calles laterales, el programa iconografico se organizé en
cuatro tablas pintadas con los temas de la Anunciacion, la Adora-
cion de los Pastores,la Adoracion de los Magos y el Martirio de San
Esteban.Todas estas pinturas muestran unas formas sobrias, con un
predominio de lo dibujistico, habiendo creado el autor unas composi-
ciones claramente imbuidas en la estética del Manierismo Refor-
mado. Las composiciones se resuelven en primeros planos, con una
disposicion teatral de las figuras, inscritas en escenarios arquitec-
tonicos de fondo, para ser perfectamente identificables por el fiel.
Estos rasgos condicionan, parcialmente, la iconografia —pues las
escenas quedan simplificadas y esquematizadas a los elementos
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imprescindibles- y la composicion —en escenarios que parecen cons-
trenir el espacio a las figuras—.

Los mismos caracteres presentan las escenas de la Ultima Cena,
la Oracion en el Huerto y las figuras de santos y santas que se cobijan
en los netos del banco.

LAS FUENTES DE INSPIRACION DE LAS PINTURAS

Los temas que se compusieron confirman que el pintor de las
pinturas narrativas conoci6 y asimil6 rdpidamente las novedades ico-
nograficas, compositivas y devocionales que se difundian, practica-
mente de forma coeténea, desde Italia y Flandes.

La tabla de la Anunciacion sigue un modelo arquetipico del tema,
en que, en el interior de una estancia (en la que, en este caso, se des-
cribe un escueto mobiliario —una cama de cuatro postes y un recli-
natorio- y un pavimento enlosado), se presenta a Maria en actitud
orante, arrodillada frente a un libro que estaba leyendo y, en el
extremo opuesto, el Arcangel San Gabriel irrumpiendo reverente-
mente, alzado de pie sobre unas nubes. Sobrevolando entre ambos
se dispone la paloma blanca del Espiritu Santo recogida por una
aureola luminosa de la que sale un rayo, simbolo del poder divino,
dirigido hacia Maria. La Virgen viste tunica roja y manto azul, sim-
bolos de la fuerza, del Espiritu Santo, del sacrificio, de la humildad
y de la pureza; son colores que se repiten, igualmente, en la ropa de
la cama. El Angel lleva tunica blanca y sobretinica verde, emble-
mas de la vida y la renovacion; porta en su mano derecha un cetro
rematado en una azucena y con una filacteria en la que se desglosa
su salutacion Ave Maria Gratia Plena. El atril esta cubierto con un
pafio del mismo color verde de la ropa del angel. La composicion de
esta pintura parece extraida de fuentes grabadas como la que impri-
mi6 Johannes Sadeler I, siguiendo la que realizé Martin de Vos (35)
y de la que grabaron los Wierix (36).

(35) HOLLSTEIN, FW.: Dutch and flemish etchings and engravings and wood-
cuts,Vol. XXI, pag. 117.

(36) MAUQUOY-HENDRICKX, Marie: Les estampes des Wierix, Bruxelles, 1978,
Lamina 25.
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Anunciacion. Retablo mayor de Extramiana (Burgos). Hacia 1599

En la tabla de la Adoracion de los Pastores se constata la extendi-
da difusion que alcanzaba en Espana este tema por aquella época.
El tema fue particularmente frecuente en el siglo XV en Italia y
Flandes, pero se popularizo en Espana a finales del XVI y durante
el XVII, siendo rapidamente aceptado y difundido por la devocién
de las gentes. La composicién se organiza, simétrica y regularmen-
te, a partir de un eje vertical que es una columna elevada por un
pedestal cuadrangular. A los pies de éste se dispone el pesebre con
el Nifo, que sirve de vértice para distribuir, en forma de V a ambos
lados, las demas figuras, que concentran todas sus miradas en El. A
la izquierda se disponen los padres: La Virgen, arrodillada, esta en
la diagonal que une a San José —de edad avanzada y apoyado en un
bastén- con el Hijo, explicitando la union de la Sagrada Familia.
Por detras de ellos, asomando sus cabezas, el buey y la mula. En el
lado contrario estan los pastores, colocados de forma ascendente, con
actitudes fervorosas, vestidos de forma similar y presentados sin reba-
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fio ni regalos; ofrecen un homenaje silencioso y respetuoso. Son tres,
como los Magos, y sus actitudes y sencilla individualizacién (barbado,
imberbe y con turbante) representa un rustico y pastoril contrapunto
al tributo de los Tres Magos, cuya escena se encuentra en la parte infe-
rior de esta calle derecha del retablo, con el fin de facilitar la lectura
de ambas escenas, complementarias, a los fieles.

El tema inspirativo fue tomado de un grabado, debido a un artista
anénimo italiano, cuya factura se verificé entre 1569 y 1600. A partir

Adoracion de los pastores. Anénimo
italiano. 1569-1600

Adoracion de los pastores. Retablo
mayor de Extramiana (Burgos).
Hacia 1599

de él el pintor realizé una copia de la composicién enV y de la Virgen,
versiono la caracterizacién de San José y de los pastores y simplifi-
6 las alusiones arquitectonicas.

La huella de los grabados flamencos se encuentra presente en la
tabla de la Adoracion de los Magos, dispuesta en el cuerpo inferior
de la anterior escena de los Pastores. La composicion la preside la
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Sagrada Familia, dispuesta en un eje vertical que se contintia ascen-
sionalmente por la doble columna del fragmento de edificio que se
levanta desde un podio. San José, de pie en un segundo plano por
detras de Maria, se apoya en la arquitectura senalando con el indice
de su mano izquierda al Nino, que es sostenido por su Madre, en una
actitud dinamica. La Virgen ladea suavemente su cabeza, observando
la adoracion de los Magos. E1 mas anciano, que siempre es el que se
adelanta para rendir el homenaje, hincado sobre su pierna izquierda,
tiene una novedosa actitud al coger la mano del Nino para besarla.
Baltasar se representa con la tez oscura, de acuerdo con la practica
que empezo a usarse a mediados del siglo XV de identificarle como
moro africano descendiente de Cam. Mientras sucede esta escena, por
detras, se alude al exoético cortejo de los Magos por medio del caballo
y el dromedario (sujeto por un paje) y por el turbante de otro paje (que
gesticula sefialandose sus ojos, que han visto al Nino al que han lle-
gado guiados por la estrella).

En 1581, Jan Sadeler imprimi6 esta escena tomando modelo de
una de las composiciones del pintor manierista y flamenco Martin
deVos. Sabemos que esta lamina (37) tuvo una notable incidencia en
el arte espanol y americano a lo largo de los siglos XVI y XVII (38).
El pintor de Extramiana reunio los personajes principales de los
temas reproducidos por Sadeler y De Vos y simplificé la composi-
cién amplia y detallista que crearon, prescindiendo de la lejana
perspectiva del escenario arquitectonico, de los dos pajes que suje-
tan las capas de Gaspar y Baltasar, del pesebre donde come el caba-
llo y de los dromedarios (uno de ellos montado por un paje).

Mucho mas sencilla y simplificada es la version de esta misma com-
posicion que se conserva en el Museo de Bellas Artes de Alava (39): una
tabla de Anes que, por sus semejanzas estilisticas y compositivas,
asi como por su cercania geografica, creemos que podria responder
a los mismos pinceles del pintor de Extramiana.

(37) Se conserva en El Escorial. GONZALEZ DE ZARATE, J.M., Real Co-
leccion de Estampas de El Escorial, T.VIII, Vitoria, 1995, pags.249-251, 266-267.

(38) Simoén Pereyns copi6 este grabado, al pie de la letra, en el retablo mayor de
Huejotzingo de México (ANGULO INIGUEZ, Diego: Historia del Arte Hispanoa-
mericano, T. II, Barcelona, 1950, pag. 380). En el banco del retablo de la Virgen de
Belén, pintado por Francisco Pacheco para la iglesia de La Anunciacién de Sevilla,
este pintor tomo6 como fuente este grabado (NAVARRETE PRIETO, Benito: La pin-
tura andaluza y sus fuentes grabadas, Madrid, 1998, pags.onzi 121-122).

(39) SAENZ PASCUAL, Raquel,“La influencia del grabado en la pintura manie-
rista: el ejemplo de las tablas de Afies (Alava)”, Ondare, 17 (1998), pags.447-452.
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Mg arastrs dotni. surnersst parrim rum Maris mater eins, 12 prondestrs adsra
wrrunt ot gprrtt thenen was shtulrrant  mmelrre_surs et 1t mrrrham

Adoracion de los Reyes Magos. Adoracion de los Reyes Magos.
Sadeler 1. A partir de una composicion Retablo mayor de Extramiana
de Martin de Vos. 1581 (Burgos). Hacia 1599

La pintura del Martirio de San Esteban tiene los mismos carac-
teres que las anteriores. Este se ejecuté a las afueras de Jerusalén,
ciudad a la que el pintor alude sucintamente en el fragmento de arco
con rastrillo parcialmente izado de la puerta de la muralla. Esta y
el paisaje de linea de horizonte elevado constituyen la ambientacion
escénica de la composicion. El centro lo preside el santo; en torno a
él sus verdugos y tres miembros del Sanedrin —que le han condenado
por blasfemia- concentran su atencién en él. Mientras tanto, del cielo,
sobre una nube, desciende un angel para recibirle y coronarle en
recompensa por su sacrificio. La lapidacion se esta realizando: ya
hay piedras en el suelo delante del protomartir, abatido en el suelo.
Pero no se recrea en el dramatismo: el santo no esta desfigurado por
los golpes y el dolor, los verdugos no expresan la ira con que lanzan
las piedras, ni los sacerdotes el enfurecimiento que les causaron las
palabras del didcono. En su lugar, se presenta al joven santo sereno
y devoto, enfatizando su mansedumbre, en el momento en que, ins-
tantes antes de morir se encomienda a Dios diciendo “Sefior Jesus,
recibe mi espiritu”; los verdugos, en actitudes estaticas, manifiestan
su fuerza a través de la musculatura de su cuerpo y el ensanamiento
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pisando la mano izquierda en la que se apoya Esteban; los sacerdotes
asisten para testificar el cumplimiento de la condena expresandose
unicamente con los gestos de sus manos.

El pintor tomé como modelo el grabado que realizé Michelangelo
Marelli en 1576 sobre el mismo tema. En €l el italiano recogia la ico-
nografia completa del tema: brusca lapidacion en el centro de la
composicion, presencia de los sacerdotes en la parte derecha y de San

Martirio de San Esteban
- (Detalle). Michelangelo

= @~ Marelli. 1576

Martirio de San Esteban
(Detalle). Retablo mayor de
Extramiana (Burgos).
Hacia 1599
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Pablo contemplando el martirio desde la parte contraria mientras
sostiene las ropas del santo, cielo abierto donde unos angeles des-
cienden con la palma y corona del martirio ante la presencia de Dios
Hijo, al que reza el santo elevando su mirada. El maestro de Extra-
miana copi6 miméticamente la imagen y actitud del protomartir
~todavia no enalteciéndole con la aureola- y se inspir6 en dos verdu-
gos para realizar una version en los suyos (en la representacion de la
musculatura y en la actitud —elevando un brazo con la piedra para
crear una diagonal con el brazo contrario, y dirigiendo el cuerpo
hacia el espectador en un caso, y en el otro girando el cuerpo hasta
alcanzar la maxima tension elevando los dos brazos que sostienen la
piedra antes de lanzarla y mostrando la espalda al fiel-).

Estos mismos rasgos son los que fundamentaron otro grabado
italiano, coetaneo al de Marelli, en que su artista anonimo invirtié
la posicién del santo y modific6 su vestimenta. Estos dos grabados
—asi como otro tercero que también tiene muchos paralelismos con
la escena de Extramiana y que fue realizado sobre una composicion
del Bronzino- salieron de las prensas del taller del francés instalado
en Roma Claudio Ducheti cuyas producciones alcanzaron, a través
de diversos mecanismos, proyeccion internacional (40).

En uno de los paneles del banco se distingue una pintura, sobre
tabla, que refleja el tema de la Oracion en el Huerto. Su composi-
cion se halla directamente influida por el grabado que realizé Cort
basandose en una composicion ideada por Federico Zuccaro (41)
que tuvo una notable influencia en la pintura de finales del siglo
XVI y de comienzos del siglo XVII (42). El pintor ha seguido, casi al
pie de la letra, la lamina de Cort, pero transformando la escena de
un formato vertical a uno apaisado, para adecuarse a la disposicion
del banco. A pesar de ello, los grupos de Cristo y el Angel y de los
discipulos repiten casi sin ninguna variacién el modelo grabado.

(40) BELLINI, Paolo: “Stampatori e mercanti di stampe in Italia nei secc. XVI
e XVII", I quaderni del conoscitore di stampe, 1975, n® 26, pag. 22; FOX, Stephen
Paul, Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 41, 1992.

(41) BARTSCH, Adam von: The illustrated Bartsch, T. 52, New York, 1986,
pag. 95.

(42) PEREZ SANCHEZ, Alfonso E.: La pintura italiana y espafiola de los siglos
XVI y XVII de la Catedral de Burgos, Burgos, 1995, pags. 44-45.
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Martirio de San Esteban. _
Anénimo italiano. 1576. : stn et S MR Y e oY e

i x ET LAPIDABANT STEPHANVM INVOCANTEM ET

Impreso por Claudio Ducheti DICENTEM DNE IESV SVSCIPE SPIRITVM MEVM o -

Martirio de San Esteban.

® Giacomo Lauro. A partir de la
composicion del Bronzino. 1576.
«~ Impreso por Claudio Ducheti
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