HISTORIA DE LA PINTURA ESPANOLA

Pinturas burgalesas

IT

(Continuacion),

LA ESCUELA DE FERNANDO GALLEGO. — LA PINTURA HISPANO-FLAMENCA EN LA
PROVINCIA DE BURGOS. — EL MAESTRO DE BURGOS.

Es, seguramente, el mas distinguido, interesante y activo conti-
nuador de Fernando Gallego en Burgos, el pintor anénimo de qu2
ya se ha ocupado D, Diego Angulo (Archivo Espafiol de Arie y Ar-
queologia, VI-1930) y agrupado alguno de sus trabajos con su dis-
tinguida percepcion. Favorecido por una mas fuerte y definida iadi-
vidualidad que la mayoria de los ofros copistas, este artista mo-
dificaba las imitaciones que hacia, con mds pronunciadas cualidades
personales. Entre los pintores méas conocidos en la provincia de Bur-
gos, ¢l merece el honor de ser Ilamado el Maestro de Burgos por
excelencia. El ejemplo fundamental de su obra, es una serie de seis
tablas grandes que pertenecieron a la capilla de San Juan de Saha-
gin de la Catedral de Burgos y ahora estdn en el Museo Diocfesano.
Representan escenas de la Pasion, la Traicion, la Flagelacion, la
Coronacion de Espinas, el Ecce-Homo, la Via Dolorosa (Figa 8) y
la Crucifixion. En fres de estas tablas hay pintarus también en su
respaldo con episodios de la Infancia, la Anunciacion, (muy dete-
riorada), la Natividad y la Epifania (Fig.a 9), correspondiendo res-
pectivamente detras de la Flagelaciéon, la Coronacion de Espinas y
la Crucifixion.

Las caracteristicas personales del aufor, son, su aficion a lo
heroico, fisicos musculares, una dureza péirea en sus formas y en la
articulacién del movimiento, cuyos rasgos hacen recordar la mounumen-
tal rigidez del gran Piero della Francesca, y singularmente combinado
con estas cualidades, una violencia apasionada al gesto y expresifa
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en las caras. El contraste con la fécil elegancia de Fernando Gallego,
es muy marcado, El Maesiro de Burgos producia la rigida rectitud
de lineas en brazos y piernas también, porque con la costumbre medie-
val espafiola del preciso sentido del dibujo, él creyé que los podia usar
como elementos arbitrarios en sus composiciones. Un ejemplo llamativo
se encuentra en los dos hombres que colocan la corona de espinas er
la cabeza de Cristo. En la Traicion y en la Via Dolorosa, estas lineas
rigidas sirven para aumentar la impresién del movimiento hacia la de-
recha. Una de las figuras mds poderosamente forzadas, un estudig
del movimiento casi digno de Signorelli, es el hombre que esta tirando
con todas sus fuerzas de la cuerda amarrada a un tronco, que estd
agarrando la mano de Cristo al ser clavado en la cruz. Se le ve que
estd postrado por el esfuerzo, su mirada esti horriblemente descom:
puesta de tanto tirar y su pelo parece como si colgase pesadamente has
cia el suelo. Otras veces los tipos de este pintor, son parecidos a los
de Fernando Gallego, como sucede con el Cristo en la Via Dolorosa.
El soldado que tira de la tinica del Salvador, es meramente una co-
pia brutal de la {dulzura de los jovenes de Fernando Gallego.,
Virtualmente todas las figuras son descendientes de los persona-
jes de Fernando Gallego, pero de vez en cuando, las formas, como en
la Natividad y en la Epifania, estdn sujetas a tal atenuacion, que ha-
cent suponer que la especial admiracion del pintor de la escuela de Fer-
nando Gallego, era el Maestro de Ciudad Rodrigo. Algunas vaces, el
gesto de la cara, como en el caso del Rey que besa los Ppies del Nifio,
da la misma impresién. El pintor conserva también la mayor fidelidad
que Cjudad Rodrigo tiene con la escuela d2 Tournai. Es posible, co-
mo sugiere Mayer, que este pintor haya sido un admirador de las obras
de Hugo van der Goes, pero la relacién no estd muy clara en sus figu-
ras, y se concentra principalmente en el parecido de la Natividad, en
ciertos aspectos al aliar de Portinari, que habria visto en Flandes o en
Florencia. El pintor, es uno de los mdas exquisifos intérpretes del
paisje en todo el circulo de Fernando Gallego, y en la Natividad se
concreta @ sus propios conocimientos para crear un centro con la pror
clamacion de los pastores. Como sucede tan a menudo en la icoao-
grafia espafiola, el Clavado en la Cruz, sustituye a la Crucifixion como;
episodio principal, y aqui este altimo asunto se reduce a una de las
escenas en miniatura en el fondo, como era costumbre en las produc-
ciones del circulo de Fernando Gallego. La Coronacion de Espinas,
comprende también una escena secundaria, la negacién de San Pedro
a la sirvienta, pero en este caso, en la misma escala de tamafo que
el asunto principal. El Maestro de Burgos tiene la aficion aacional
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a las colgaduras y brocados opulentos, y los hace extraordinariamern-
te bien, pero aqui revela su tutelaje, rehusando el empleo de oro
verdadero en estas manufacturas. En la manera propiamenate espafio-
la, como «Juan Flamenco» suaviza la viva tonalidad flamenca del co-
Jor marrén en un marrén singularmente rico, que hace recordar el es-
quema de color de Signoreli.

Su relacién con el circulo de Fernando Gallego y con el Maestro
de Ciudad Rodrigo, se manifiesta especialmente en sus composiciotes.
Lo que Diego Angulo ha tomado por derivaciones directas de Schoa-
gauer, supongo que son al menos en su mayor parfe, adaptacioies
de composiciones de Fernando Gallego, que ya de por si proceden
de grabados alemanes. El mismo maestro andaluz, sugiere la posi-
bilidad de un intermediario enire Schongauer y el Maestro de Burgos.
Basa su fundamento en Schongauer, en la Traicién, pero son mas nu-
merosos los parecidos a la version que hay en el -retablo de Ciudad
Rodrigo, que en el grabado alemén. Yo creo estar en lo cierto, al ob-
servar en la version de Ciudad Rodrigo el defalle que encuentra tan
destacado D. Diego Angulo eu la pintura de Burgos, Cristo -alargan-
do a Malchus su oreja cortada. Las manos de Nuestro :Sefior, no es-
tan atadas en la version de Ciudad Rodrigo, como aparecen 2n la pin-
tura de Burgos y len el grabado de Schongauer, peroreste detalle figura
en otra tabla espafiola del mismo asunto, que antes s2 hallaba en la;
coleccion Manzi en Paris. La postura del Malchus herido, en la tabla
de Burgos es mucho mds parecida a esta figura en la version de Ciu-
dad Rodrigo, que al grabado. Lo mismo puede decirse cont respecio
al verdugo que tira de Cristo hacia adelante, excepto que 2n la versioa
de Ciudad Rodrigo no se representa la accion de tirar de la tinica del
Salvador, que aparece en el grabado y en Burgos. La figura del San
Pedro en Burgos es mds parecida al modelo aleman que al de Ciu-
dad Rodrigo y el detalle del hombre tirando del pelo de Cristo, es
comiin al grabado y a la pintura de Burgos, pero o a la version de
Ciudad Rodrigo. Por el contrario, la manera como trata al: Judas, es co-
min al grabado y a la version de Ciudad Rodrigo, pero no a la tabla
de Burgos. La evidencia demuestra una dependencia innegable en la
tabla de Burgos, de la composicién corriente de la escuela de Ferpan-
do Gallego, y por lo tanto, es légico suponer que los dos o fres casos
de una aparente relacion mas cercana de esta pintura al grabado de
Schongauer, estdn tomados en realidad de otros originales desapare-
cidos del mismo asunto, salidos de dicha escuela o taller. Es muy
posible que el Maestro de Burgos tuviera un conocimiento directo de
las producciones de Schongauer y que agregase a ellas algunos deta-
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lles de las composiciones que heredé de la escuela de Fernando Ga-
llego, pero el hecho fundamental importante para nuestro proposito,
es que estaba familiarizado con las iaterpretaciones que Fernando Ga-
llego hacia de los originales alemanes.

Esta interpretacion de la evidencia, es el resultado de un estudio
hecho de otras tablas en las cuales hay paralelismo general con Schon
gauer, no advertido por Diego Aagulo. La Via Dolorosa, es en su
totalidad mds similar a las dos producciones mayores hechas del mis-
mo asunto por Schonauger, que lo es a las versiones de Arcenillas y de
Ciudad Rodrigo, pero, sin embargo, el hombre que sostiene la lanza.
larga, detrds de la cruz, parece derivarse de estas versiones. El epi-
sodio de la Verdnica, puede ser fomado de la representacién mds pe-
quena que hace Schongauer del mismo asunto. E1 Ecce-Homo es mas
parecido a la composicion de Schogauer, pero por el contrario, la Fla-
gelacion s simplemente una ampliacion de la propia produccién de
Fernando Gallego, de Campo de Pefiaranda, y no presenta puntos
concretos de contacto con Schongauer. Las composiciones para la Na-
tividad y la Epifania, no estan basadas en los trabajos del grabador
aleméan. El autor, sin embargo, parece que eligi6 como modelo para
la Epifania el centro del triptico de Memling, que estd ahora en el
Museo del Prado.

Por lo dicho se deduce que no estoy de acuerdo con Angulo al sos-
pechar que la Traicion pueda ser de una mano distinta a la que hizo el
resto de las pinturas, excepto en lo que se pueda admitir en cada reta-
blo, como de intercolaboracion entre miembros de una misma escuela,
Todas las nueve escenas de las seis tablas, estdn indudablemente domi-
nadas por una tnica personalidad artistica. No es un gran dibujante,
pero mientras otros no fueron mas que meros reflejos de Fernando
Gallego, ¢l sobresale con su individualidad agudamente acusada y su
vigorosa virilidad. El empleo que hace de arquitecutra del Renaci-
miento, bellamente ejecutada, coloca su fecha a la época del 1500.

Estoy méds convencido de lo que parece estarlo Angulo, en atri-
buir categoricamente al Maestro de Burgos la tabla del Enterra-
miento, que figura en la Coleccion del Conde de Casal, en Madrid.
La impresion general de la pintura, es la misma, y un efecto asi, aua-
que sea indefinible, tiene su peso. La evidencia especifica, es sufi-
cienfemente abundante, la pesadez, figuras masculinas, la dureza
del gesto, el Cristo musculoso, (como en la Flagelacion y en el Ecce-
Homo), la Magdalena a la derecha, en primer término, separada y ves-
tida con telas formando pliegues, exactamente como la del angel a la
izquierda, en primer término de la Natividad, las figuras femeninas
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en general, analogas a la muchacha que escucha la negacién de San Pe-
dro, el discipulo al pie del sarcofago que repite al hombre detras de
Cristo en el Ecce-Homo, la influencia en la belleza del paisaje, el sar-
cofago del Renacimiento adornado con vigorosos puffi, como los de
Jacobo della Quercia y la oscura tonalidda espafiola del colorido. Por
otro lado, estoy tan perplejo, como lo estd Angulo, en lo que se re-
fiere a la tabla de la Purificacion en la misma Coleccion, ya que a la
vez que presenta analogias generales a las series de Burgos y al En-
terramiento, descubre también ciertas diferencias. Las figuras son un
poco maés suaves (aunque no las encuentro el italinaismo que dice Ma-
yer); las vestiduras son menos voluminosas; la adaptacién arquitectd-
nica es puramente gotica del aire de Ferpmando Gallego. Sin embar-
go, el joven detrds del sacerdote es de color moreno y con dureza
de facciones caracteristicas del Maestro de Burgos; la anatomia del
Nifio Jesiis s casi una repeticion de la Epifania de Burgos, y es sig-
nificativo, que como aparece en la Epifania estar tomada del centro
del triptico de Memling, que estd 2n el Museo del Prado, asi, la Pu-
rificacion es una ampliacion de uno de los lados (San José llevando
una cesta o cubo en lugar de una urna). Las dimensiones de las ta-
blas de Casal son casi iguales a las de Burgos, concordando con la su-
posicién de que alguna vez formaron parte de un mismo retablo. ¢Fué
la Purificacion hecha por un miembro de la escuela mds independiente
del jefe principal que lo fueron de fieles, por término medio, los
demds ayudantes? »

Yo vi en cierta ocasién, en casa de un anticuario espafiol una pin-
tura en tabla del milagro de San Cosme y San Damisin, en la que se
sustituge una pierna cancerosa de uno de sus devotos, por otra sana
de un negro. Los severos tipos de caras cuadradas, se ponen aqui
de manifiesto y las piernas de la victima tienen las rodillas y ‘tendo-
nes vigorosamente marcados, como los tiemen las varias represeatacio-
nes del Cristo desnudo del Maestro de Burgos. Los dngeles que
aparecen en el fondo son los compafieros de los que hay en la Epifa-
nia. Las vestiduras de los Santos estan enriquecidas con ribetes guar-
necidos de joyas como muchas de las figuras de las tablas en la Ca-
tedral de Burgos. El portico de la habitacién donde tiene lugar la
operacion, estd enmmarcado en una jamba del Renacimiento que so-
porta un arabesco y las enjutas ‘del arco, estin embellecidas con los
simulados relieves de una figura masculina y otra femenina que se
supone sean Adan y Eva. Recuerdan en cierfo modo a las figuras
moné6cromas en los guardapolvos del retablo de San Ildefonso, hecho
por Fernando Gallego. La principal importancia de esta iabla, es, que
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su estilo en general es mds parecido al de Fernando Gallego, que i
son los otros ejemplos pictéricos, y asi demuestra mds patentemente
la filiacion al grupo dependiente del circulo de Fernando Gallego.

Con la excepcion de una Misa de S. Gregorio que hay en el Mu-
seo Diocesano de Burgos, esto completa la lista de los trabajos que
Angulo atribuye al Maestro de Burgos. Su atribucion no concuerda
con mi opinion y representa uno de los pocos casos de desacuerdo
con el Sr. Angulo. A excepcion de una cierta severidad de expresion
en la cara del djicono arrodilldndose a la derecha, los tipos no son
los del Maestro de Burgos. La escena, en realidad estd colocada
en arquitectura del Renacimiento, pero esto no es porque el Masstro
de Burgos estuviese aqui realizando una de sus particularidades, sino
porque la pintura misma estd italianizada, y al contrario de ‘lo \que
sucede con las obras del Maestro de Burgos, ésta virtualmente ha per-
dido contacto con el medievalismo flamenco.

Hap, sin embargo, ofra representacion d2 la Misa de San Gre-
gorio en Burgos, que es seguramente una de las obras auténticas
del Maestro de Burgos. Me refiero a la pintura existente en la sacris-
tia de la iglesia de San Cosmiz y San Damidn, donde también esta la
tabla de Santa Catalina y Santa Barbara, pintadas por Fernindo Ga-
llego, y la existencia de ambas pinturas, la Misa de San Gregorio
y el milagro de San Cosme y San Damidn en esta iglesia, fiende a
confirmar la actividad que tuvo alli el Maestro de Burgos y a clorrobo-
rar reciprocamente la atribucion a ¢l de cada una de dichas pinturas.

Entre los varios trabajos que pueden atribuirse al Maestro de
Burgos, es grato poder citar un retablo completo (aunque en marco
més moderno), que hay en el altar mayor de la iglesia de San Mi-
llan en Los Balbases. Seis de las tablas contienen episodios de la
historia del patrén San Emiliano: su conversion, en un su2fio, de la
vida de pastor a la de ermitafio, mientras que cercano, su rebafio estd
pastando y sus perros le miran sorprendidos, y alli, abandonado en
el suelo, permanece el laid con que acostumbraba a quitarse el suey
fio (Fot. n.o 3); uno de sus numeroSgs encuentros con los demonios;
sus predicaciones en Berceo, y como una escena subordinada que se
vie a lravés de una puerta a la derecha en el fondo, su administracion
del sacramento del bautismo; la cura que hace a una mujer tullida,
ofra vez con un caso adicional representando en miniatura su lucha
con Satén, asunto que por si solo ocupa la totalidad de una tabla en
el retablo de Iriis; su bendicion a una jarra de vino que se rellena
milagrosamente para sus devotos; y su muerte (figura 10) y subida
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a los cielos. El conjunto comprende también, y del mismo Maestro
de Burgos, una Anunciacion y una Natividad de Cristo.

No importa lo reducido del circulo en que frabaja el Maestro de
Burgos, para que deje de mosltrarse intrépido. Asi sucede en dos fa-
blas que hay en la sacristia de la iglesia de San Esteban, en el otro
barrio de Los Balbases, que reprseentan a San Roque (figura 11}
(Fot, n.2 4), y a San Estebanm, y marcan su estilo con esa curiosa ana-
logia a la pintura italiana contempordnea llegando hasta a 1 monumen-
talidad de Melozzo. El gesto y poderoso fisico de San Roque y el tipo
del dngel que le ayuda, llevan consigo la cierta evidencia de su autor.
Una Piedad, ea la misma sacristia (figura (12) pintada en tela, acaso
pertenece a uno de sus buenos discipulos en vez de estar hacha por el
propio Maestro.

Estamos casi seguros también al atribuir a él 0 a uno de los ar-
tistas mds cercano suyo, dos tablas disasociadas de la vida d2 l1a Vir-
gen, que otra vez nos presentan las mismas caras, tan raras, de papa-
gayos. El Nacimiento de la Virgen en la coleccién Pickman en Sevilla
es una de las pinturas que probabiemente no tiene nada de particular
que agregar a la reputacion del autor, y sin embargo, muchos defa-
lles, son manifestaciones que acreditan su propia mano, por ejempio,
el cuerpo y cabeza del infante, el parecido de la partera que entrega
la criatura a la Virgen en la Purificacion de Casal, la analogia de las
figuras femeninas en geaeral, a las de la Via Dolorosa de Burgos y de
la cura de la tyllida de Los Balbases, la virtual identicidad del compli-
cado peinado de la amiga, que lleva la fruta, con la Santa que hay a la
izquierda en el fondo del enterramiento de Casal, y una ventana abierta
sobre los mismos drboles, que hay en los fondos del Enterramiento
de Casal y las series de pinturas de Burgos. El trazo pesado caracte-
ristico del pintor, en este caso, es tan grande, que la tabla casi pa-
rece plomiza por su oscuridad. En la otra pintura, hay una Anun-
ciacion que fué ofrecida en venta ea New York por D. Raimundo Ruiz
en el afio 1925, y en 2lla se pueden observar en particular las aaa-
logias del San Gabriel a San Cosmi y a San Damian, y de la Vir-
gen a la representacion de Nuestra Sefiora en la Epifania de Bur-
gos. Incluso estd reproducida una marcada particularidad de las se-
ries de Burgos, en el asunto arquitectonico construido ea piedra de
colores variados.
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