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RESUMO

O objetivo deste trabalho teve como principal finalidade incluir a interpretacdo das
obras de arte, nas suas diferentes dimensdes, como componentes integradoras do
conhecimento nas artes visuais. O contacto com a arte € um dos propositos implicitos
nesta proposta. A convicg¢do da importancia do contacto dos alunos com a obra de arte.
Da educagdo estética na formacdo integral do ser humano e na apeténcia pelo prazer
das artes no seu contexto, assim como a constatacdo da auséncia do didlogo com a obra
de arte no programa da disciplina, conduziu-nos a elaboracdo, experimentacdo e
reflexdo sobre um conjunto de atividades de apreciacdo estética que envolveram a
anélise e interpretacdo de obras de arte, bem como com a transmissdo de
conhecimentos de historia de arte, a execucdo de trabalhos de expresséo pléastica.

As obras de arte, prestam-se a uma pluralidade de interpretacdes, desenvolvem a
sensibilidade e a imaginacdo, desempenhando por isso um papel importante na
experiéncia pessoal dos individuos.

O convivio com a arte é um dos modos mais eficazes para a formacéo da personalidade
e para a integracdo do individuo nos valores superiores da humanidade.

E hoje quase lugar-comum a referéncia & importancia das atividades expressivos-
artisticas no desenvolvimento “harmonioso” da pessoa humana.

Dada a natureza pratica das atividades de desenho, de pintura e de criatividade,
envolvem os alunos e criam um ambiente propicio para a aprendizagem.

Apos a analise e reflexdo dos resultados desta experiéncia, o estudo permite concluir
que os alunos estdo recetivos a este tipo de experiéncias e aprendizagens. O dialogo
com a obra de arte, associado a transmissdo de conhecimentos de histdria de arte e a
realizacdo de trabalhos de expressdo plastica, contribui para 0 aumento do entusiasmo e
motivacdo nos alunos, para o desenvolvimento das suas capacidades de percecéo e
interpretacdo de significados, para a superacdo de dificuldades nas suas producdes
plésticas e para 0 aumento da confianga e autoestima face as suas capacidades de
expressdo, 0 que torna fundamental a introducdo deste tipo de atividades nas nossas

atuais praticas letivas.

Palavras-chave: Educacdo Artistica; Criatividade; Apreciacdo estética e artistica
Abordagem pedagogica de obras de arte.



ABSTRACT

The main purpose of this study was to include the interpretation of work of arts in its
several dimensions, as integrating components of knowledge in visual arts. The
contact with art is one of the purposes implicit in this proposal as well as the conviction
of the importance of the contact with the students’ artwork. The aesthetic education in
the integral formation of the human being and his desire for pleasure in arts in context,
as well as the absence of dialogue with the artwork in the curriculum, led us to the
development, experimentation and reflection about a set of activities involving
aesthetic appreciation which involved the analysis and interpretation of works of art,
the transmission of knowledge of art history, and the making of works of artistic
expression.

This study aimed to include the main interpretation of works of art, in its various
dimensions, such as integrating components of knowledge in the visual arts. Contact
with art is one of the purposes implicit in this proposal. The conviction of the
importance of contact with the students' artwork. Of aesthetic education in the integral
formation of the human appetite for pleasure and the arts in context, as well as to the
absence of dialogue with the artwork in the syllabus, led us to the development, testing
and reflection on a set aesthetic appreciation of activities involving the analysis and
interpretation of works of art, as well as the transmission of knowledge of art history,
the execution of works of artistic expression.

The works of art, provide a variety of interpretations, develop sensitivity and
imagination and therefore play an important role in the personal experience of
individuals.

The interaction with art is one of the most effective ways for the formation of
personality and to the integration of the individual in higher values of mankind.

It is almost a commonplace to refer to the importance of expressive and artistic
activities in the "harmonious™ development of a person.

The practical nature of the activities of drawing, painting and creativity, engage
students and create an environment conducive to learning.

After reflection and analysis of the results of this study, it shows that students are open
to this kind of experiences and learning. The dialogue with the work of art associated
with the transmission of the art history knowledge and the realization of artistic

expression works contributes to the increased enthusiasm and motivation in students, to



the development of their skills of perception and interpretation of meanings, to
overcome difficulties in their artistic productions and to the increase of confidence
and self-esteem compared to their expression capacity, which makes it essential to

introduce such activities in our current teaching practice.

Keywords: Arts Education, Creativity, Consideration aesthetic and artistic pedagogical
approach of artworks.
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Introducéo

No ambito do Mestrado em Ensino de Educacdo Visual e Tecnoldgica no Ensino
Basico. O estagio integrado em Educacdo Visual e Tecnoldgica, formalizado nesta
proposta educativa, orienta-se por uma inten¢do pedagogica da educacdo do ver e do
olhar através do contacto com as obras de arte, promovendo a possibilidade da iniciacdo
ao dialogo sobre a arte.

Espera-se que esta proposta, sendo um recurso para a promogao da aprendizagem nas
artes visuais, seja entendida como liberdade, nas diferentes teméticas abordadas, e
imaginacdo de novas propostas educativas e consistiu-se também na analise e descri¢ao
de toda a pratica pedagogica. Tendo em conta 0s objetivos pretendidos, quer a
investigacdo, quer o relatério, deverd permitir uma reflexdo sobre o ensino, ou seja,
como deve ocorrer 0 processo de ensino - aprendizagem.

O trabalho desenvolvido neste relatério foi motivado pela necessidade de aprofundar os
conhecimentos relativos a tematica escolhida e também pela necessidade de
compreensdo de como deve acontecer o processo de ensino aprendizagem na escola.

O interesse pessoal que esta na origem desta pesquisa prende-se com dois fatores, por
um lado, a nossa atividade profissional — professor de EVT numa escola publica, no 2°
ciclo do ensino basico e por outro, com 0s conhecimentos adquiridos no decurso do
ano curricular deste mestrado.

Para alcancar os objetivos propostos foi importante, em primeiro lugar, proceder a
fundamentacéo tedrica, sendo necessario realizar um estudo sobre a educacéo artistica
em Portugal e o papel do professor na educacgdo pela arte. Apos a fundamentacgéo tedrica
realizada, foi feito um estudo sobre a tematica em questdo “A Importancia Pedagogica
das Artes Visual no 2° ciclo do Ensino Basico”. Posteriormente, foi dedicado algum
tempo ao estudo e anélise dos conteudos a desenvolver nas aulas de estagio. Por fim, foi
realizada uma descricédo e analise da pratica pedagogica desenvolvida nas escolas.
Julgamos que a educacao artistica no ensino basico, ou seja, para todos, deve ter como
principal objetivo abrir o caminho a experiéncias que possam ser intelectualmente
estimulantes, pessoalmente enriquecedoras e relevantes nas vidas dos nossos alunos,
contribuindo para o desenvolvimento das suas capacidades de apreciacéo, valorizagao e
compreensdo dos objetos artisticos que os rodeiam. Para a plena, concretizacdo desse

objetivo, é nossa convicgdo que a acdo educativa, sobretudo a partir do 2.° ciclo do
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ensino basico (5.° e 6.° anos) devera implicar a aquisicdo de conhecimentos sobre
historia de arte e linguagem visual, através do contacto e analise de obras de arte.

Deste modo, o presente relatorio divide-se em trés partes: a primeira que corresponde a
justificacdo e relevancia da tematica, dados histdricos da instituicdo e da turma
corresponde a prética pedagodgica na Escola Dr° Antonio Francisco Colago de Castro
Verde, sobre “A Importancia Pedagdgica das Artes Visuais no 2° ciclo do Ensino”. A
segunda diz respeito a investigacdo; fundamentos tedricos e metodoldgicos, em que foi
feito um estudo sobre a educacédo artistica; a terceira parte refere-se as vantagens das
aprendizagens dos alunos através da arte.

Na primeira parte do relatorio justifica-se a relevancia do tema e caracteriza-se a
instituicdo, meio socioecondmico e comunidade educativa, bem como a andlise do
projeto da PES- Prética de Ensino Supervisionado.

Na segunda parte, é realizada uma fundamentacdo tedrica e metodoldgica sobre a
educacao artistica e a analise do relatério do estagio desenvolvido na PES, referente a
pratica pedagogica ocorrida na Escola Dr® Antonio Francisco Colaco de Castro Verde,
na turma B do 6° ano, sob orientacdo da coordenadora pedagogica, Maria José gorgulho.
Este estagio foi realizado no segundo e terceiro periodo, na disciplina de Educacdo
Visual e Tecnoldgica.

A terceira parte consta 0 sobre as aprendizagens e desenvolvimento dos alunos através
da arte e no final da dissertacdo sdo apresentadas as consideracdes finais, que incluem
uma apreciacao global e critica de todo o trabalho desenvolvido neste projeto.

Por fim, o Projeto pretende ser realista e apresentar um caminho, ndo sé espectavel, mas
também exequivel e, nesse sentido, organizar as principais linhas orientadoras que
definem as suas opcbes e finalidades e que se formalizam num ideario e num
pressuposto, suportados pela inquietacdo, e por uma aspiracdo que d& o mote ao Projeto
desenvolvido, na Escola Dr® Anténio Francisco Colago de Castro Verde.

Objeto e Objetivos

A constatacdo da auséncia da componente de apreciacdo estética e contacto com a obra
de arte, nas nossas praticas letivas, conduziu-nos a dois objetivos: por um lado o desejar
compreender a origem dos atuais contetudos programaticos e orientacbes metodologicas
na disciplina de educacdo visual e tecnoldgica e por outro, verificar a eficicia e

mérito de atividades de apreciacdo estética junto dos nossos alunos, que incluissem a
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transmissdo de conhecimentos de histéria da arte e a apropriacdo de conceitos e

linguagens do mundo da arte e dos artistas.

O primeiro objetivo levou-nos a uma analise e reflexdo do atual curriculo e
programa da disciplina, com o objetivo de compreender a ja referida auséncia,
assim como a procurar possiveis antecedentes e precursores da defesa da
dimensdo estética nos curriculos e programas de artes visuais ao longo da nossa
historia.

O segundo objetivo remete para o principal objeto desta dissertacdo: a elaboracdo e
experimentacdo pratica, junto de alunos do 2° ciclo do ensino basico, de um
conjunto de atividades de apreciacdo estética, complementadas com a realizacao
de trabalhos de expressdo pléstica, resultantes da interagdo das suas experiéncias
pessoais com as obras de arte visualizadas e analisadas.

Com esta experimentacdo pratica pretendemos responder a questdes que naturalmente

nos surgiram, face a introducdo de atividades que estariamos a implementar pela

primeira vez:

Como respondem os alunos perante a visualizacdo e apreciacao de obras de arte?
Mostram-se interessados por conhecimentos de historia da arte?

De que forma o possuir informagdo prévia sobre a obra, o artista e o contexto,
assim como seguir um esquema organizado de andlise e interpretacdo contribui
para a compreensdo da obra?

De que modo as atividades de apreciacdo estética, influenciam a sua expressdo

plastica?
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Primeira Parte

Capitulo I - Dados referentes a Escola e Turma em estudo

“O objeto da educacdo é assegurar ao homem a eternidade.”
Dante

1. O Patrono

Dr® Anténio Francisco Colago, nome que figura na
prépria designacdo desta Escola e cujo busto se encontra
patente a entrada do edificio escolar, representa uma
personalidade castrense que esteve ligada a historia local

e que, na qualidade de patrono, se associou a logica de

Educacdo e Ensino neste Concelho.
De facto, os motivos que presidiram a escolha deste

(Imagem 1.1)
patrono para uma instituicdo de natureza educativa,

Dr° Anténio Francisco Colaco

remontam aos anos sessenta e a criacdo de um Colégio
de Ensino Particular em Castro Verde (1961/62-1976/77), institucionalmente nomeado
como Externato Dr. Antonio Francisco Colago, cuja estratégia educativa, de entdo,
viabilizou a construcdo do edificio escolar, atualmente, remodelado e ocupado pela
Escola Basica do 2.° e 3.° Ciclos — Dr. Antonio Francisco Colaco, sede do
Agrupamentos Vertical de Escolas e Jardins de Infancia do Concelho de Castro Verde.
Deste modo, a homenagem subjacente a ideia de patrono encerra, por um lado, a
necessidade de credibilizar e prestigiar a iniciativa supramencionada, sobretudo, devido
a filosofia demasiado seletiva e centralizadora das politicas educativas nacionais dessa
época e, por outro lado, o propdsito de reconhecimento publico de um médico local que
se evidenciou pelo espirito altruista com que, sempre, pautou a sua préatica profissional e
intervencéo social.
Com efeito, Antonio Francisco Colaco (1866-1934), natural de Castro Verde e
proveniente de uma familia de recursos patrimoniais e financeiros significativos,
estudou medicina em Lisboa, onde ndo ficou indiferente a uma participacdo politica
intensa na defesa inabalavel das suas prdprias conviccOes republicanas, mas, optou por

Castro Verde para o exercicio da sua atividade profissional.
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E, pois, como médico, mas também como matematico que a sua competéncia e
dedicacdo mais se evidenciam, quer em termos locais, quer mesmo do ponto de vista
nacional. Assim, em Castro Verde e no exercicio da medicina, notabiliza-se pela
disponibilidade e gratuitidade dos servigos médicos prestados e pela inusitada atitude de
solidariedade para com 0s seus pacientes, a quem atendia e consultava onde e quando
fosse necessario, suportando as despesas com a medicacdo e/ou oferecendo a sua
contribuicdo para a alimentacdo dos mesmos.

Como matematico, desenvolveu, igualmente, uma atividade de estudo, reflexdo e
investigacdo, bem patente nos trabalhos publicados com a chancela da Academia das
Ciéncias de Portugal, instituicdo de que era membro.

Foi, sem duvida, todo um percurso profissional de sucesso e uma peculiar sensibilidade
aos problemas sociais que, a titulo pdstumo, determinaram o consenso sobre este
médico local para figurar como patrono do referido Externato.

Todavia, sendo proveniente de uma familia abastada, tal consenso perfilhava, também,
uma estratégia pratica de envolvimento familiar, no sentido de uma efetiva mobilizacao
que visava 0 apoio financeiro ao projeto de Ensino Particular que o préprio Externato
consubstanciava.

Esta perspetiva estratégica de ligacdo deste projeto aos grupos familiares mais
poderosos, foi, desde logo, desencadeada e acarinhada pela propria familia do patrono
que, nas pessoas da esposa e dos filhos, se prontificou a um contributo financeiro
importante, transformando-se em acionista maioritario (45% das agdes).

Mas, se tal participacdo financeira foi crucial para a criacdo e edificacdo das proprias
instalacdes educativas, que, ainda hoje, servem o designio de educacdo e de formacéo
dos jovens do Concelho de Castro Verde, refira-se, também, que, paralelamente, foi a
regularidade com que a familia do patrono ia cedendo inGmeras contribuices
pecuniarias que acabou por ser determinante no equilibrio financeiro e na
sustentabilidade da instituicéo.

Atualmente, bem distante da necessidade de logicas privadas de escolarizacdo, a Escola
Bésica do 2.° e 3.° Ciclos - Dr. Antonio Francisco Colago, como instituicdo de Ensino
Publico, permanece ao servico da formacdo das futuras geracOes e preserva, na sua
toponimia, o reconhecimento inequivoco por quem se revelou um pilar fundamental em

matéria de educacdo e ensino no Concelho de Castro Verde.
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2. O Percurso Institucional - Um Olhar Retrospetivo

(Imagem 1.2) - Serigrafia da Escola Dr° Antonio Francisco Colaco

No seu percurso regular de décadas de educagdo e ensino das geragdes jovens em Castro
Verde, a Escola E.B. 2,3 — Dr. Anténio Francisco Colaco, hoje, assim designada e sede
do Agrupamento de Escolas, incorpora duas ldgicas distintas de funcionamento
institucional da Educagdo em Portugal, que tém reproduzido, claramente, as orientagdes
da politica nacional vigente.

Com efeito, a histéria de vida desta instituicdo escolar, com inicio nos idos anos
sessenta, atravessa dois contextos politicos muito diferenciados que se opdem pela
natureza do Regime de Organizacdo Politica do Estado e de que decorrem
caracteristicas educativas e experiéncias escolares muito peculiares, no seio desta
instituicdo educativa.

Assim, entre 1960 e 1977, eixo temporal relativo a primeira fase de existéncia desta
instituicdo escolar e periodo marcado pela iniciativa privada, Castro Verde assiste a
fundacdo e funcionamento de um colégio particular vocacionado para o ensino liceal
(antigos 1.° - 5.° anos), designado por Externato Dr. Antonio Francisco Colago.

Tal iniciativa local, face a uma politica de educacdo nacional bem seletiva e
centralizada, acaba por traduzir uma inovacao institucional em matéria de ensino e
escolarizacdo dos jovens, sobretudo, em meio rural do interior do pais, para além de se
transformar num acontecimento cultural sem precedentes, quer pela sua pertinéncia
social, quer pela respetiva longevidade.

Trata-se, pois, de um processo longo que, embora marcado por uma existéncia sempre

atribulada por razbes de rigorosas exigéncias legais e outras tantas ambiguidades da
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politica educativa de entdo, consubstancia uma interessante historia de vida institucional
em que se alicerca a educacdo e formacdo de uma geracdo, ainda, muito influenciada
pelas vicissitudes de um regime politico em permanente controlo sociocultural.

Assim, perante um contexto politico nacional de absoluto autoritarismo face a todas as
oportunidades de acesso a escolarizacdo e vias de promocdo social, este projeto
vislumbra uma oportunidade Unica de prosseguimento de estudos a todas as criancas de
Castro Verde e Concelhos limitrofes que concluiam a escolaridade obrigatéria de entdo
(antiga 4.2 Classe), pelo que a sua singularidade e evolugdo como institui¢cdo de ensino
particular merecem um olhar retrospetivo de compreenséo e entendimento porque, nele,
se inscreve a génese institucional deste Agrupamento.

Mas, na altura, levar a bom termo uma iniciativa desta natureza pressupunha, em termos
locais, alguma capacidade de organizacdo e de financiamento préprio e, em termos
institucionais, um conjunto de diligéncias, junto do entdo Ministério da Educacdo
Nacional, que viabilizassem a autorizacdo oficial de funcionamento, o que incluia a
existéncia de espaco fisico adequado, a aceitacdo de um nome para o cargo de Diretor e
respetiva nomeacdo, o recrutamento de professores habilitados e respetiva permissdo de
exercicio e/ou acumulagdo de func@es e, obviamente, a inscrigdo suficiente de alunos.
Perante uma complexa tarefa burocratica pela frente, o periodo inicial de criacdo do
Externato Dr. Antonio Francisco Colago contempla a apresentagdo publica da ideia e
respetiva estratégia de acdo, para a qual o seu idedlogo, Manuel Ferreira Prates Canelas,
redige um “manifesto-convite” para uma reunido publica, a 20 de Novembro de 1960,
num dos espagos associativos de entdo, a Sociedade Recreativa 1.° de Julho,
vulgarmente designada por “Sociedade dos Ricos”.

Com uma participacdo muito animada e um bom acolhimento da ideia pelos presentes,
torna-se, igualmente, consensual a escolha de Anténio Francisco Colago para patrono do
Externato e procede-se a constituicdo de uma “Comissdao Organizadora” com a
responsabilidade de proceder a todas as formalidades legais exigidas com a criacdo do
Externato e, mesmo, com a aceitacdo da proposta de subscri¢do de acdes, fator crucial
devido as exigéncias legais de autossustentabilidade financeira e de instalagdes proprias.
Entre esta primeira reunido (20/11/1960) e o dia 1 de Janeiro de 1961, ou seja, em pouco
mais de um més, a Comissdo Organizadora recebe a inscri¢cdo de 271 acionistas, com
um custo nominal de 500$00 e, inicialmente, a obrigatoriedade de aquisicdo de um
maximo de 20 agBes por associado de modo a prevenir o controlo individual da
instituicdo, situacdo que representou um verdadeiro passo de credibilizacdo e de
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viabilizagdo financeira da ideia e, também, fundamentou a formalizacdo de todos os
pedidos necessarios de autorizagdo previstos na lei.

A Comissdo Organizadora, saida da primeira reunido publica supramencionada, com a
responsabilidade de gerir todo o trabalho burocratico, efetuar os contactos necesséarios e
constituir a estrutura diretiva do Externato, contou com a colaboracdo de oito
personalidades locais, destacando-se os primeiros trés elementos pela sua presenca
permanente no projeto, desde a Comissdao Organizadora a Estrutura Diretiva do
Externato.

Sdo eles, Manuel Ferreira Prates Canelas, Francisco de Lara Colago Alegre, Joaquim de
Freitas Guerreiro Fernandes, Manuel Antonio dos Reis, Celso Galvéo Pinto de Almeida,
Anténio Tito Guerreiro Martins Figueira, Antero Prazeres Figueira e Vitor Prazeres
Soveral Rodrigues.

Manuel Ferreira Prates Canelas, mentor da ideia e engenheiro agronomo de profisséao,
foi vereador da Camara Municipal, mas, curiosamente, ndo era natural de Castro Verde,
nem nunca aqui residiu. Todavia, genro de um abastado agricultor, ligava-o a Castro
Verde uma relacdo afetiva por lagcos matrimoniais que fomentou o contacto regular com
as elites locais. Por coincidéncia, j& tinha no seu curriculo duas experiéncias de criacdo
de colégios particulares em Avis e Cabecdo, esta Gltima, sua terra natal e outra de uma
Escola Agricola em Benavila. Era, pois, profundo conhecedor dos meandros proprios de
todos estes processos, tendo sido Presidente da Direcao entre 1961 e 1976.

Francisco de Lara Colaco Alegre, médico-veterinario em Castro Verde, com ligacGes
familiares em relacdo ao patrono, foi escolhido para Presidente das duas Comissoes
Administrativas da Camara Municipal de Castro Verde (1974-1977) e, assumiu, desde
sempre, o cargo de Diretor do Externato.

Joaquim de Freitas Guerreiro Fernandes, empregado de escritério em Castro Verde e
vereador da Camara Municipal de Castro Verde (1968-1974), foi o Secretario da
Direcdo do Externato ao longo da sua existéncia.

Manuel Antonio dos Reis era o paroco de Castro Verde e, também, foi professor do
Externato; Celso Galvdo Pinto de Almeida, advogado de profissdo e notario em
Ourique, era muito conhecido pela sua frontalidade na oposi¢do ao Regime Politico de
entdo, também, desempenhou a funcdo docente no Colégio; Antonio Tito Guerreiro
Martins Figueira, cunhado de Prates Canelas, agricultor em Castro Verde e com
frequéncia universitaria no Instituto Superior Técnico, viria, igualmente, a ser professor

no colégio; por fim, Vitor Prazeres Soveral Rodrigues e Antero Prazeres Figueira,
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pertencendo, ambos, a familia dos proprietarios da Féabrica de Moagem Prazeres e
Irmdos, onde assumiam, respetivamente, as funcdes de gerente e gerente comercial,
destacando-se o primeiro pela sua manifesta oposi¢do ao contexto politico vigente, com
participacdo muito ativa na campanha de Humberto Delgado.

Assim, na propria composic¢do da Comissdo Organizadora e posterior estratégia privada
de financiamento do Externato, destaca-se, em primeiro lugar, o grupo social dos
Proprietarios Agricolas e dos Empresarios do sector que, em termos politicos e
econémicos, representavam uma elite dominante com alguma formagdo académica,
seguindo-se outra elite, mais ou menos letrada, associada ao funcionamento dos servicos
publicos existentes.

Neste contexto organizativo, comegcam a surgir as primeiras respostas das autoridades
governamentais, mais propriamente a 4 de Marco de 1961 e sob a chancela da Inspecao
Superior do Ensino Particular, a tutela ministerial manifesta e justifica a sua anuéncia
relativamente a criacdo de um Externato Liceal em Castro Verde e, logo depois, a 21 de
Abril, comunica a aprovacao superior do anteprojeto de construcdo de um edificio
escolar préprio implantado em terreno cedido por Maria Francisca Colaco, cunhada do
Patrono e oriunda de abastada familia de Proprietarios Agricolas.

Comega, pois, a sentir-se alguma celeridade na decisdo governamental face a este
processo institucional e, consequentemente, a colocar-se a hipotese de que a abertura do
ano escolar de 1961/62 podia ser uma realidade.

Nessa perspetiva e para superar a exigéncia de um edificio escolar proprio, a Comissédo
Organizadora decide solicitar, as entidades governamentais, a possibilidade de
utilizacdo do espaco devoluto das antigas Escolas Primarias Femininas, cuja garantia de
empréstimo temporario, para iniciar as atividades letivas, é conhecida a 22 de Julho.

Tal situacdo, por assegurar um espaco fisico de funcionamento, desencadeia, logo a 11
de Agosto, a decisdo superior de autorizacdo provisoria de abertura das atividades
letivas, pela primeira vez, em Outubro de 1961.

Entdo, o Externato Dr. Antonio Francisco Colaco comeca a funcionar, legalmente, como
instituicdo particular de ensino liceal, no inicio do ano escolar de 1961/62, com 43
alunos matriculados, 35 no antigo 1.° ano e 8 no antigo 2.° ano dos liceus e um total de 7
professores habilitados e autorizados a lecionar o curso geral dos liceus, num espaco
provisorio sob a tutela do Estado e com uma Estrutura Diretiva constituida por

Francisco de Lara Colagco Alegre como Diretor do Externato, Manuel Ferreira Prates
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Canelas e Joaquim de Freitas Guerreiro Fernandes, respetivamente, como Presidente e
Secretario da Direcéo.

Mas, esta autorizacdo superior de funcionamento s6 se concretiza porque a Comissédo
Organizadora assume, desde logo, a responsabilidade financeira pelo projeto de
construcdo das novas instalagGes, cujo contrato assinado com o empreiteiro, em Junho
de 1961 e no montante de 1.163%00, previa o faseamento trifasico da construcdo e do
pagamento, tendo as obras sido iniciadas na Primavera de 1961 e a conclusdo apontada
para o final de 1962, o que sO veio a acontecer nove anos depois, a 11 de Agosto de
1971, devido a permanentes dificuldades financeiras.

Verifica-se, assim, que a estratégia de fundacdo do Externato Dr. Antonio Francisco
Colaco assenta, completamente, numa poderosa iniciativa privada que, tendo como pano
de fundo um Regime Politico deveras centralista, austero e autoritario, teve capacidade
para se assumir como “Sociedade Anonima por A¢fes” sem nunca ter conseguido esse
reconhecimento por parte do Estado e, ao mesmo tempo, contornar os conflitos politicos
latentes face a posicionamentos publicos de oposi¢cdo ao Regime de alguns dos membros
da Comissdo Organizadora.

Tal situacdo inédita, sO se torna possivel gracas a uma entusiéstica mobilizagdo de uma
elite social que, bem entrosada nos corredores do poder instituido e entre motivagdes
civicas e de reconhecimento pessoal, determinou uma aceitacdo generalizada da ideia,
mas, sobretudo, uma disponibilidade financeira para um investimento inicial de
arranque e credibilizacdo do projeto, designadamente, a subscri¢cdo de a¢des destinadas
a abertura das atividades letivas e a constru¢do de um edificio proprio, cuja obra tem o
seu inicio, ainda, no ano de 1961.

Trata-se, pois, de um periodo inicial, relativamente curto de 1961/62 a 1963/64, em que
0 Externato Dr. Anténio Francisco Colago comeca a funcionar nas instalacfes das
antigas Escolas Primérias Femininas, mas, muito condicionado, quer por autorizagdes
governamentais ndo superiores a 10 meses, quer por constantes pressdes e ameacas de
encerramento devido a precariedade das instalacdes.

Foi, por isso, uma fase de existéncia muito atribulada, do ponto de vista do
relacionamento institucional com as entidades oficiais do Ministério da Educacao
Nacional, em que a Direcdo do Externato foi ameacgada, no ano escolar de 1963/64, de
encerramento definitivo do Externato, caso, no prazo maximo de 10 meses, ndo fosse
concluido o edificio proprio para se proceder a mudanca de instalagbes e ndo se

registassem matriculas de alunos no antigo 3.° ano.
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Curiosamente, a frequéncia de alunos do antigo 3.° ano ja se verificava, embora sem
autorizacéo oficial devido ao indeferimento, pela Inspecéo, alegando razdes de natureza
pedagdgica relacionadas com as condi¢fes das instalagdes, o que para a imagem do
Externato ndo era uma situagdo sustentavel.

Entdo, no cumprimento das exigéncias oficiais supramencionadas para superar 0
impasse, em 1964 e com o0 recurso a emissdo de 400 acdes para pagamento ao
empreiteiro, fica concluida uma parte do novo edificio de modo a permitir a sua
utilizacdo, tendo sido concedida a autorizacdo de mudanca para as instalacdes proprias
situadas na zona Oeste de Castro Verde, onde funciona, hoje, a Escola E. B. 2,3 Dr.
Anténio Francisco Colaco.

Inicia-se, assim, uma segunda fase na vida do Externato, bem mais longa do que a
anterior que se prolonga entre 1964/65 e 1976/77, agora, em instalacfes proprias apesar
de inacabadas, mas, continuam as autoriza¢des provisorias concedidas por, apenas, um
ano.

Apdbs a mudanca de instalacbes em 1964 e o esforco financeiro efetuado, desde 1961
com esta primeira fase das obras do edificio préprio, o Externato, cujas receitas
advinham da venda de ac¢bes e das mensalidades dos alunos, regista um agravamento
das dificuldades financeiras, cuja sustentabilidade face as despesas correntes sé foi
conseguida pela decisdo de nova emissdo de acOes para subscricdo dos socios e de
suspender a segunda fase das obras de conclusdo do edificio proprio, o0 que se verifica
até 1969.

ApoOs esta decisdo inevitavel para garantir a continuidade do Externato e depois de
inimeras diligéncias nesse sentido, consegue-se, em 03/03/1969, o primeiro apoio
financeiro do Estado, no montante de 242.000$00, para conclusdo do edificio, o que se
veio a verificar a 31 de Agosto de 1971, e, também, uma comparticipacao para subsidiar
alguns alunos.

Deste modo, com uma sustentabilidade financeira sempre muito precaria, que levou ao
abandono do limite de 20 ac¢Bes por associado, em que as despesas com a construcdo do
novo edificio absorvem quase por completo as receitas do Externato, foram dez anos
(1961-1971) marcados por um esforco financeiro significativo de equilibrio or¢gamental,
sO conseguido com o recurso frequente a emissdo especial de agdes que, em Assembleia
Geral, a Comissdo Organizadora propunha para nova subscricdo dos sécios, a que
sempre correspondia, com um reforgo acionista de relevo, o grupo social dos

Proprietéarios Agricolas.
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Chega-se, entdo, entre 1972/73 e 1976/77, ao terceiro e ultimo periodo de
funcionamento do Externato que se caracteriza pela progressiva diminuicdo do numero
de alunos e, consequente, reducdo das receitas das mensalidades, devido a criacdo, em
28/09/1972, da Escola Preparatoria de Castro Verde, circunstancia que marca a abertura
oficial do Ensino Liceal em Castro Verde, tendo comecado a funcionar, em 26/10/1972,
nas proprias instalacdes do Externato Dr. Anténio Francisco Colaco, mais propriamente,
na parte do edificio concluida, em 1971, ja com o apoio do Estado.

A designacdo de Escola Preparatéria Dr. Antonio Francisco Colago, que o Ensino Liceal
Oficial em Castro Verde acabou por herdar da instituicdo de ensino particular, foi uma
proposta da Direcdo do Externato, aquando da cedéncia de parte das instalacbes para o
funcionamento oficial do Ciclo Preparatério em 24 de Abril de 1972.

Assim, ao longo de dezasseis anos de existéncia ininterrupta (1961-1977), o Externato
Dr. Antonio Francisco Colago, enquanto instituicdo escolar de ensino particular,
conseguiu credibilizar-se no panorama nacional de educacdo e formacdo escolar dos
jovens e sobreviver a concessdo ininterrupta de autorizagbes provisérias, mas, nao
conseguiu desvincular-se de uma imagem de precariedade institucional que, ano ap6s
ano, sempre preocupou 0s Seus responsaveis, pois, a lei, apenas, previa tal situacdo uma
sO vez, por um prazo maximo de um ano e em circunstancias excecionais.

Este dltimo periodo de vida do Externato Dr. Antonio Francisco Colagco é marcado por
uma coexisténcia educativa entre uma institui¢do privada e outra de ensino publico, em
que, a medida que a frequéncia do Externato diminuia por razdes de gratuitidade do
Ensino Oficial, registava-se, na Escola Preparatdria, o fenémeno contrario, o que, por
sua vez, levou ao incremento dos anos de escolaridade ministrados, tendo esta
Instituicdo Publica de Ensino sido autorizada a lecionar, até 1985, todo o ciclo de
estudos até ao 11.° ano, entdo designado por Ensino Preparatério (5.°, 6.%anos), Ensino
Unificado (7.°, 8.°, 9.° anos) e Ensino Complementar (10.°, 11.° anos).

Todavia, a partir de 1985, assiste-se a uma reordenamento da rede escolar em Castro
Verde, com a criacdo e funcionamento da Escola Secundaria, tendo a Escola
Preparatoria Dr. Antonio Francisco Colago passado a ministrar, apenas, 0s 5.° e 6.° anos,
enquanto os 7.°, 8.%, 9.° anos, bem como os 10.° e 11.° anos do Ensino Complementar
transitaram para as novas instalacdes da Escola Secundaria.

Mas, em 1998 e em substituicdo da Escola Preparatdria, é criada a Escola Basica do 2.°
e 3. Ciclos Dr. Antonio Francisco Colago, passando a ministrar todos os anos de
escolaridade do 2.° e 3.° Ciclos, ou seja, do 5.° ao 9.° ano. Esta alteragdo de designacéo,
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também, veio a promover uma nova reagrupacao e reestruturacdo dos niveis de ensino,
em que o Ensino Basico passa integrar os trés ciclos de escolaridade obrigatoria (1.°, 2.°
e 3.° Ciclos) cuja novidade € o Ensino Priméario assumir a designacao de 1.° Ciclo do
Ensino Baésico.

E, neste contexto, que, um ano mais tarde, surge uma nova imagem da Educacéo e
Ensino em Portugal, em que o Ensino Ba&sico se reorganiza institucionalmente sob a
forma de Agrupamento e cujo processo de constituicdo e de organizacdo interna se
inicia, legalmente, em 08/06/1999, assistindo-se, hoje, a uma normalizagéo institucional

e educativa de todo o Ensino Basico em Portugal.

3. Breve caracterizacdo do concelho da Vila de Castro Verde

O Concelho de Castro Verde esta
situado no distrito de Beja. E

limitado a Norte, pelos concelhos
Casével

Entradas de Beja e Aljustrel, a Sul pelo
Contro Verda S. Marcos concelho de Almodbdvar, a Este
. Ao pelo concelho de Mértola e a
Oeste pelo concelho de Ourique.
Tem uma area de 576Km2 e uma
Santa Birba 5 i
gy ooty populacdo de aproximadamente

de 8603 habitantes, de acordo

com o ultimo recenseamento de
(Imagem 1.3) - Mapa do concelho 2011. Populacdo que se distribui
por cerca 20 localidades de
pequena e média dimensdo. O concelho esta dividido, administrativamente em 5
freguesias: Casével, Castro Verde (sede de concelho), Entradas, S. Marcos da Atabueira
e Santa Barbara de Padrdes.
Em termos econdémicos, Castro Verde ¢ uma regido muito dindmica, que se dedica
sobretudo ao sector primario e a industria extrativa, mas também a uma multiplicidade
de outras atividades. Atravessado por uma das mais ricas provincias metalogénicas da

Peninsula Ibérica, este concelho alberga a mais importantes industrias extrativas do
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nosso pais, as minas de Neves-Corvo. As principais entidades empregadoras do

concelho séo a Camara Municipal e as Minas.

4. Caracterizacdo do Meio Socioeconomico

As problematicas sociais do concelho de Castro Verde apresentam uma forte correlacdo
com a sua dindmica populacional, da qual se salienta a perda de populagéo,
concentracdo do povoamento na sede de concelho e muito elevado indice de
envelhecimento. Neste quadro, e apesar da existéncia de respostas e equipamentos para
idosos, constata-se alguma insuficiéncia na cobertura geografica do concelho, e ainda na
implementacdo de respostas diversificadas e integradas que, para além da satisfacdo das
suas necessidades bésicas, contribuam para uma integragéo social plena do idoso.

As alteracdes nas formas de organizacdo social, traduzidas no aumento da participacédo
das mulheres no mundo do trabalho, constatam-se no concelho de Castro Verde que,
apesar do ainda elevado nivel de desemprego feminino, regista um aumento na taxa de
atividade feminina. Este facto, associado as necessidades dos que exercem uma
atividade profissional, implica a criacdo de mecanismos de apoio a familia, através da
instalacdo de respostas no &mbito da educacdo e apoio ao desenvolvimento de criancgas e
jovens.

No que concerne as atividades econOmicas, a reducdo do emprego agricola, a
importancia/dependéncia do emprego no sector mineiro, designadamente do
empreendimento de Neves-Corvo, 0 ja mencionado elevado nivel de
desemprego/desocupacdo, sobretudo das mulheres, assim como, as caracteristicas do
tecido socioecondmico da regido e insuficiente cultura empreendedora, contribuem para
a emergéncia da problematica do empreendedorismo, enquanto eixo estratégico para o
desenvolvimento social.

A importancia da qualificagdo dos Recursos Humanos, motor dos processos de
desenvolvimento socio local, coloca em relevo o papel da escola, enquanto agente
privilegiado de acdo. Neste sentido, aposta-se numa escola como espaco de referéncia,
para os alunos e para a sua comunidade, capacitada para a promoc¢do de uma relacdo de
sucesso com as familias.

A promogdo da qualidade e adequacéo das intervencdes socio territoriais desenvolvidas
pelas organizaces e entidades locais, individualmente ou em redes de parceiros, assente

na melhoria da eficacia e eficiéncia dos procedimentos técnicos, de planeamento
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estratégico e incorporacdo da avaliagdo como préatica corrente, consubstancia-se como
pilar para a concretizacdo das orientacdes presentes no diagnostico do concelho.
Por ultimo, apresentam-se, as prioridades transversais e micro territoriais do concelho,

assim como, as necessidades, recursos e intervencgdes prioritarias, identificadas.

5. Caracterizacao da Instituicdo

5.1 Dimens&o e condigdes fisicas da escola

A nivel do pré-escolar e do 1° ciclo as condicBes fisicas do 1° ciclo melhoraram
significativamente nos ultimos dois anos apresentando agora, um parque escolar
melhorado e ampliado, em que as condicBes oferecidas proporcionam um bom ambiente
de aprendizagem (refeitorio, salas de aula, espacos exteriores, casas de banho, ar
condicionado, novo equipamento, equipamento informatico (quadros interativos em
todas as salas do 1° ciclo), bibliotecas em cada centro escolar). A escola sede, vé-se
limitada na sua acdo devido as precarias condicBes de trabalho que as instalacdes
oferecem (secretaria, conselho executivo, arquivo, falta de salas de aula, especialmente
especificas, falta de gabinetes de trabalho, inexisténcia de sala para rececdo aos
encarregados de educacdo, espaco exterior com falta de condicdes e falta de espacos
exteriores cobertos, falta de espaco para a psicologa fazer o atendimento aos alunos. Na
escola sede verifica-se uma sobrelotagdo do espago (14 turmas do 2° e 3° ciclos e 2
turmas de 4° ano), o que obriga a uma maximizacao dos tempos e espacos escolares, 0
mesmo ndo acontece nas restantes escolas do agrupamento pelo que todas as turmas

funcionam em regime normal.

5.2 Avaliacdo do agrupamento a dispersdo / concentracdo dos seus espacos

escolares

Considerando que o concelho de Castro Verde ndo € um concelho de grandes dimensdes
geogréficas, a dispersdo dos espacos escolares ndo constitui um problema em si. O
problema reside na deficiente rede de transportes publicos uma vez que esta se encontra
desfasada das necessidades dos alunos e da escola sede, provocando um consumo

exagerado de tempo com 0 prejuizo que isso acarreta para os alunos. Excetua-se porém,
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o0 transporte assegurado pela autarquia destinado aos alunos do pré-escolar e 1° ciclo,
que para alem de fazer o transporte diario dos alunos também assume quase na
totalidade outras deslocacfes. A escola de Casével € de todas a que mais preocupacdes
nos levantam, tanto na qualidade dos seus espagos como na organizagdo. E uma escola
com vérias problematicas de ordem social, econémica que se reflete na aprendizagem
dos alunos. E a escola que apresenta maior indice de alunos com necessidades

educativas especiais.

5.3 Impacto da diversidade de niveis de educacédo e ensino ministrado bem como

0 numero de criangas — alunos /turma

As escolas fora do concelho apresentam um contexto sociocultural e econémico inferior
ao que se regista na escola sede. O Projeto Educativo e os planos anuais de atividades,
tentam atenuar essa realidade através da implementacdo de planos de agdo, (turmas
geminadas, um dia na vila, encontros entre escolas, tema Unico na area de projeto) no
sentido de proporcionar intercambios entre os varios estabelecimentos de ensino das
diferentes localidades. N&o existe sobrelotacdo em nenhuma das turmas/salas do
agrupamento. Existem turmas completas na EB1 da sede de concelho, mas fora desta, as
turmas tém pouca frequéncia, registando o maximo de 15 alunos.

Na escola sede a média de alunos por turma é de 20. A turma PIEF - Programa
Integrado de Educacdo e Formacgdo é constituida por 11 alunos. Ndo havendo uma
sobrelotacdo de alunos por turma permite-nos ter um melhor conhecimento das
capacidades/dificuldades dos mesmos, facilitando um ensino mais individualizado e

diferenciado.

5.4 Nivel de qualidade e seguranca das instalacGes/escolas

O agrupamento tem desenvolvido um consideravel nimero de acbes tendentes a
melhorar a qualidade e a seguranca nas escolas. Embora seja verdade que a escola sede
tenha iniciado este processo mais cedo e por isso se encontre melhor capacitada para dar
resposta a situacdes desta natureza, tem-se procurado dinamizar acdes nas escolas do 1°
ciclo e Jardim-de-infancia, com o mesmo objetivo. Dispde de um nucleo de Seguranca e

de Salde que tem feito uma analise em parceria com 0s Bombeiros de Castro Verde,
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Centro de Saude e Camara Municipal no sentido de aferir o nivel de seguranca e de

qualidade dando a conhecer os resultados dessa avaliacao as entidades competentes.

5.5 Diversidade dos espacos fisicos

No caso da escola sede existe alguma limitacdo na criacdo e manutencdo de espacos
especificos devido a inexisténcia de condicGes fisicas, sendo a escola que regista piores
instalagbes, contudo, podemos dizer que na maioria das escolas existe alguma

diversidade de espacos e adequados a todos os alunos.

6 Caracterizagdo geral da Comunidade Educativa

O Agrupamento de Escolas de Castro Verde foi criado em 1999. Além da Escola Bésica
dos 2% e 3% ciclos Dr. Antonio Francisco Colago (escola sede), integra todos os
estabelecimentos de Educacdo Pré-escolar e do 1° Ciclo do Ensino Basico do concelho
(EB1Castro Verde; JI Castro Verde, EB1/JI Casével, EB1/JI Entradas, EB1/JI S.
Marcos da Atabueira, EB1/JI Sta. Barbara de Padrdes).

De salientar, como aspeto negativo, a falta de espacos fisicos na EB e Jardim de
Infancia de Castro Verde para o desenvolvimento de atividades de enriquecimento
curricular (AEC), o que se traduz no tempo exagerado de ocupagéo das salas de aula por
parte das criangas, reconhecendo-se que esse fato se reflete negativamente no cansago e
comportamento dos alunos. Como forma de ultrapassar esta situacdo, ja que a conclusao
da construcdo do um novo complexo escolar esta previsto para o ano 2012, devem ser
rentabilizados espacos fisicos alternativos (bibliotecas, forum, piscina; cineteatro, bloco
desportivo, etc.) e o planeamento de atividades diversificadas que permitam a
otimizacdo da atividade ludica e educativa das AEC.

A escola sede, vé-se limitada na sua acdo devido as precéarias condicdes de trabalho que
as instalag0es oferecem (secretaria, direcdo, arquivo, falta de salas de aula,
especialmente especificas, falta de gabinetes de trabalho, inexisténcia de sala para
rececao aos encarregados de educacdo, espaco exterior com falta de condicdes e falta de
espacos exteriores cobertos, falta de espaco para a psicéloga fazer o atendimento aos
alunos.

Na escola sede verifica-se uma sobrelotacdo do espaco, 0 que obriga a uma

maximizacdo dos tempos e espacos escolares. Neste contexto, também o bloco
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gimnodesportivo nao responde de forma eficiente as necessidades de ocupacao por parte
da EB1 e JI de Castro Verde. Neste sentido, tendo como objetivo minimizar esta
situacdo pretendendo-se rentabilizar os equipamentos desportivos da autarquia, numa
pratica de cooperacdo prosseguida entre o Agrupamento e a Camara Municipal de
Castro Verde.

Com excecao da Escola Secundaria com 3° ciclo, o territorio Educativo de Castro Verde
estd agregado num Unico agrupamento de natureza vertical, que inclui os ensinos Pre-
escolar, 1°, 2° e 3° CEB, com sede na Escola Basica de 2° e 3° Ciclos Dr. Antonio
Francisco Colago.

O Agrupamento constitui-se em 1999, tendo o 6rgdo de gestdo tomado posse em
Agosto, na Coordenacdo da Area Educativa de Beja, funcionando durante o ano letivo
de 1999/2000 como Comissdo Executiva Instaladora. Dele faziam parte as escolas e

jardim-de-infancia abaixo indicados. (tabela 1.4)

JVE

BL | Gaitro | Costro | 2/EBL | FHPT MG aiees | Sl
vel Verde | Verde Marcos | Béarbara Verde
s - 213 | 12+10=31 | 9+10=19 | 13+22=35 | 8+17=25

e |90 233 | 14+21=35 | 10+6=16 | 8+23=31 | 8+12=20

82| 110 | 230 |13+15=28 | 7+9=16 | 13+26=30 | 11+7=18 | 276
B2 ] 111 | 221 |13+17=30 | 4+8=12 | 11+25=36 | 10+10=20 | 285
IO 107 | 221 | 14+10=33 | 5+9=14 | 10+31=41 | 13+0=13 | 2904
NPl 107 | 214 |13+18=31 | 5+8=13 | 8432240 | 940=9 -

(Tabela 1.4) _ N° de alunos matriculados nos J.I. e EB1 do agrupamento

No final de 1999/2000 terminou a itinerancia do Pré-Escolar, ficando a funcionar até a
atualidade 6 jardim-de-infancia.

As EB1s de Beringelinho (2002/03 foi o ultimo ano de funcionamento), Geraldos
(2004/05 foi o ultimo ano de funcionamento) e Namorados (2002/03 foi o ultimo ano de
funcionamento), foram suspensas devido a sua baixa frequéncia. Os alunos de
Beringelinho e Namorados foram deslocados para a EB1 de Sta. Béarbara de Padrdes; 0s
alunos de Geraldos foram para a EB1 de Castro Verde.
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A EB2,3 tinha naquele ano letivo 182 alunos do 2° ciclo (67 do 5° ano e 85 do 6° ano); e
tinha 138 alunos do 3° ciclo (86 do 7° ano e 52 do 8° ano). N&o havia 9°ano nesta escola,

funcionando o mesmo na Escola Secundaria.

5°ano | 6%°ano | 7°ano | 8%ano | 9°ano | Total
1999/2000 97 85 86 52 320
2005/2006 64 65 51 43 49 272
2006/2007 85 63 52 33 48 281
2007/2008 65 81 50 38 31 265
2008/2009 81 66 54 43 32 276
2009/2010 71 96 38 47 33 285
2010/2011 79 85 42 43 45 294
2011/2012 86 103 48 38 53 324

(Tabela 1.5) _ Distribui¢ao dos alunos na EB2,3 por anos de escolaridade

6.1 Pessoal docente

A mobilidade docente que em anos anteriores se verificava no agrupamento, e sempre
mais acentuada no 3° ciclo foi em parte superada pela colocagdo plurianual dos
docentes. Os dados revelam que a maioria do pessoal docente é qualificado, bastante
experiente e estavel, situando - se na sua maioria na faixa etaria do 40-49 anos e que
quase todos residem no concelho de Castro. Na sequéncia das alteragdes legislativas
introduzidas, os niveis de absentismo do pessoal docente tém diminuido bastante em
qualquer um dos niveis de ensino. Sempre gque se regista a auséncia de um docente, o
mesmo € substituido e levado a efeito as atividades que o mesmo deixa preparadas,
conforme Despacho n® 13599/2006, de 28 de Junho. S&o bastante pontuais as situagoes
em que tal pratica ndo é possivel. Apesar dos esforgos e do cumprimento da lei as
substituicdes continuam a ser matéria pouco pacifica, e também ndo sdo sinébnimos de

melhorias da qualidade de ensino.
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Capitulo 11

(...) Criatividade é tecer contos nas nuvens — e depois colonizar o0s espacos.
Criatividade é sentir o potencial da crianga — e ajuda-la a desenvolvé-lo (...).”
Torrance

1. Caracterizacéo do espaco da sala de Educacéo Visual e Tecnologica

A organizacdo da sala de aula € um aspeto que influencia o processo de
ensino/aprendizagem. Se for um lugar agradavel, organizado, bem equipado, influencia
positivamente o desempenho dos alunos.

Os alunos desta turma tiveram duas aulas semanais de noventa minutos na sala EVT1. A
sala EVTL, situa-se no 2° piso. A nivel de recursos, existem varios, apesar das condicdes
necessarias para a pratica do EVT, ndo serem as mais apropriadas ao nivel de espaco
fisico. Pois ndo tem arrecadacdo o que fundamental para o funcionamento desta
disciplina. Esta encontra-se em bom estado de conservacdo, 0 que permite o
desenvolvimento normal das aulas. O nivel de luminosidade que existe é o apropriado,
visto que a sala tem luz natural das varias janelas, sendo complementada com muita luz
natural. A sala dispée de um quadro de giz, um quadro interativo, um computador,
mesas, cadeiras, armarios de arrumacao e dois lavatorios. Encontra-se organizada com
as mesas em fila, colocadas de forma individual e dispostas em 2 colunas, estando a
mesa das docentes ao lado do quadro, de frente para os alunos. A organizagdo da sala
possibilita uma comunicacdo eficaz dos docentes com os alunos e permite ao professor
ter uma maior controlo do que se passa na sala de aula.

Relativamente ao espaco fisico, esta possui um espaco relativamente amplo, que permite

organizar as mesas, de modo a que os alunos circulem pela sala sem problemas.

2. Caracterizagdo da Turma

A turma em andlise tem um total de vinte estudantes, sete alunos sdo do género
feminino e treze alunos sdo do género masculino. Na turma verifica-se, pois, um
desequilibrio entre o género feminino e masculino, sendo o masculino quase o dobro do
feminino. A maioria destes alunos esta a frequentar o 6°ano pela primeira vez, apenas
dois dos alunos tém um percurso escolar com retenc@es, e tém idades compreendidas

entre 0s 9-13 anos, dando uma média de idades de 11 anos.
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Sexo Feminino 07
Sexo Masculino 13
Numero de alunos em Educacdo Moral Religiosa Catdlica 08
Outra Religiao 0

Aluno mais novo 09
Aluno mais velho 13
Média de idades 11
Numero de alunos subsidiados 09
Escaldo A 09
Numero de alunos repetentes 02
Numero de alunos com retencéo repetida 03
Numero de alunos com Necessidades Educativas Especiais 02

(Tabela 2.1) _ Caracterizacdo da Turma

2.1.Analise de dados referentes aos alunos

Nome do
Aluno
CRI - Servigos/terapias — Fisioterapia / Relatorio de
monitorizagdo — 04/04/2011
Psicologia / Informacéo Escolar — 2010/2011.
Educacédo Especial — Avaliagdo 2.° periodo.
Assisténcia Social — Relatério D.T. — 28/10/10.
Assisténcia Social — Relatorio D.T. — 28/10/11.
Programa/avaliacdo da Tutoria — 20/12/2011.
Programa Educativo Individual — 2011/2012.
Avaliacédo da Tutoria — 11/03/2011.

(Tabela 2.2) _ Alunois com NEEs



Castro Verde 17
Entradas 02
Santa Barbara de Padroes 01

(Tabela 2.3) _ Proveniéncia dos alunos

GAA - Psicologia
e Ficha de encaminhamento/consulta de psicologia.
o Relatorio psicolégico — 04/04/2011.
e Programa de intervencéo — 07 a 30/04/2011.
GAA - Psicologia
e Relatdrio 03/11/2010.
¢ Relatdrio de Avaliacdo — 05/12/2010.

e Informacdo Psicologica 15/12/2010.
¢ Informagdo Psicoldgico 2.° periodo — 06/04/2011.
GAA - Psicologia
e Relatorio - 03/11/2010.

Psicologia Externa

e Nao ha informacéo documental.

Terapeuta da Fala
e Informagdo — 17/12/2010.

(Tabela 2.4) _ Alunos Indiciados e Observados pelo GAA

1.1. Analise da dinamica de turma

Comportamento
O comportamento global da turma no final do ano letivo foi considerado Pouco

Satisfatorio, pelo Conselho de Turma realizado em 22 de Dezembro de 2011.



Problemas detetados

O comportamento demonstrado pela turma, na generalidade, € inconstante. Os alunos
apresentam algumas dificuldades no cumprimento das regras basicas de funcionamento
da sala de aula, bem como a dificuldade em acatar as regras propostas. Para além disso
varios sdo os alunos a demonstrar fraca concentracdo, falta de empenho, falta de

responsabilidade e bastante faladores.

Processos Disciplinares
A Turma teve onze participagdes disciplinares a titulo individual com vérias saidas da
sala de aula devido a perturbacao do normal funcionamento das aulas.

Em termos coletivos teve uma participacdo com relatorio de ocorréncia.

Participacao nas Aulas

Os alunos, em geral, sdo muito participativos, contudo, fazem-no muitas vezes de forma
inoportuna e desadequada, sendo esse um dos grandes problemas que deve continuar a
ser trabalhado nesta turma.

Ha alunos que demonstram alguma passividade, uns porque sentem receio em
comunicar, por timidez, outros porque se distraem com facilidade e outros por serem

muito faladores.

Pontualidade/Assiduidade

Na globalidade a turma tem boa assiduidade, a exce¢do dos alunos Marco Luciano e
Manuel Dimas.

Os alunos s6é muito pressionados apresentam justificacdo de faltas, apesar dos
encarregados de educacao serem informados.

Quanto a pontualidade, ndo ha situagcdes problematicas a assinalar, apenas casos de
atrasos por distracdo com a brincadeira ou por motivos relacionados com o Bar.
Estes alunos gostam muito de brincar no espaco livre durante o recreio.

Habitos de Trabalho

Varios sdo os alunos a revelar poucos habitos de trabalho e de estudo.
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Trabalho de Grupo
A turma deverd ser incentivada a trabalhar em grupo de forma a poder ultrapassar
divergéncias pessoais e trabalhar a articulacdo entre pares, criando, assim, lacos sociais

e de interajuda.

Trabalho Auténomo

No geral a turma apesar de ter capacidades para realizar trabalho de forma autonoma, é,
ainda, bastante dependente e varios sdo 0s alunos com alguma dificuldade em
concretizar atempadamente os trabalhos propostos, quer por falta de organizagéo, quer

por distracdo esquecimento.

Dominio da Lingua Portuguesa

Na generalidade a turma tem alguns pré-requisitos a este nivel, no entanto, alguns
alunos tem muitas dificuldades em distinguir num texto, a informacdo necessaria da
acessoria, e muitas dificuldades em elaborar resumos, sendo necessario reforcar a

expressdo, e compreensao oral e escrita.

Integracdo na Escola/Turma
Ao longo do ano letivo ndo houve alunos com dificuldades de integracdo na turma que
tem um aluno de etnia cigana que vem acompanhando este grupo de alunos desde o

primeiro ciclo.

Relacionamento com os Encarregados de Educacéo

De um modo geral € muito bom o relacionamento com os Encarregados de Educacdo.
Os Encarregados de Educacdo destes alunos, na sua maioria, vém a Escola quando
solicitados.

No horario de atendimento semanal foram poucos os Encarregados de Educacao que se
deslocaram a Escola durante o ano letivo para tomarem conhecimento da situacdo
escolar do seu educando, mas de uma forma ou de outra, muitas das vezes fora do
horario laboral, acabavam por tomar conhecimento da situacdo escolar dos seus

educandos.
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Definicéo de prioridades / estratégias implementadas
Na primeira reunido de Conselho de turma para os novos professores ficarem com uma
nocdo geral dos alunos com quem iriam trabalhar, foi realizada uma breve
caracterizagdo da turma, nos dominios soOcia afetivo, integragdo do grupo, das
aprendizagens e interesses para além de dados mais individualizados.
Ainda nesta reunido foi feita uma analise mais aprofundada aos alunos integrados no
regime com NEE.
Para fazer face as dificuldades sentidas pelos alunos, o Conselho de Turma considerou
necessario propor alguns alunos para a frequéncia de Sala de Estudo em:

e Lingua Portuguesa

e Inglés

Planificacdo das Atividades Nao Letivas especificas, tendo em vista o
Enriquecimento Curricular da Turma

e Eleicdo do delegado e subdelegado da Turma.

e Participacdo em visitas de estudo.

e Participacdo nas atividades de Natal.

e Participacdo nas atividades de Carnaval.

e Participacdo nas atividades dinamizadas pelo grupo de Educacéo Fisica.

e Exposicdes na escola dos trabalhos de Area de Projeto.

e Participacdo em modalidades do desporto escolar.

e Participacdo no clube de Musica.

Linhas Orientadoras no Sentido da Socializacéo
Cabe aos professores:
e Assumir a lideranca, fazendo cumprir as regras de didlogo (Saber ouvir, estar
atento, pedir a palavra, etc.);
e Fazer cumprir o regulamento interno;
e Dissuadir atos violentos, verbais ou fisicos;
e Valorizar atitudes positivas;
Relagéo professor-aluno e aluno-aluno

O professor deve:
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Cumprir e fazer cumprir o regulamento interno e as normas estabelecidas em
cada disciplina;

Ser explicito nas tarefas / comunicagdes ditas ao aluno;

Respeitar os alunos na sua individualidade e integridade;

Saber ouvir as opinides dos alunos.

O aluno deve:

Cumprir o regulamento interno e as normas estabelecidas em cada disciplina;
Respeitar a individualidade e integridade dos colegas e professores;
Colocar, educadamente, 0s seus pontos de vista, angustias e dificuldades;

Saber ouvir e responder educadamente.

Metodologias de ensino mais adequadas a turma

Fomentar e valorizar a participacao dos alunos;

Procurar criar uma dindmica ativa na aula;

Estabelecer pedagogias diferenciadas;

Responsabilizar os alunos (individualmente ou em grupo) pelos seus atos;
Fomentar o trabalho de pesquisa;

Fomentar o espirito de entreajuda;

Realizar trabalhos de grupo;

Individualizacéo do processo de Ensino-Aprendizagem

Para os alunos com dificuldades de concentracdo, habitos de trabalho, falta de pré-

requisitos, falta de empenho, definiram-se estratégias a utilizar na sala de aula nas

diversas disciplinas, com vista a melhorar o sucesso educativo, reforcar os trabalhos de

casa, dar maior valorizagdo & participagdo na sala de aula, proporcionar um

acompanhamento mais individualizado e tentou-se promover o maior envolvimento do

Encarregado de Educacéo.

Competéncias transversais prioritarias

Realizar atividades de forma autbnoma, responsavel e criativa;
Cooperar com 0s outros em tarefas e projetos comuns;

Adotar estratégias adequadas a resolucdo de problemas e a tomada de decisdes.
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Adotar regra basicas de sala de aula para 0 bom funcionamento da mesma.
Relacionamento interpessoal e de grupo;

Interessar-se pelas atividades letivas;

Desenvolver os principios de cidadania com repercussdo no respeito devido a
professores, auxiliares de educacéo, outros colaboradores em servico na escola e
a de todos os colegas;

Ser assiduo;

Agir de forma educada (quer na linguagem quer nas atitudes) nas salas de aula e
fora delas;

Adquirir um sentido de responsabilidade conducente ao cumprimento das tarefas
distribuidas;

Desenvolver a capacidade de concentracéo.

Estratégias gerais de sala de aula

Foram definidas um conjunto de estratégias gerais a implementar com a turma em

situacdo de sala de aula que serdo desenvolvidas por parte do corpo docente no sentido

de:

Valorizar o esforco dos alunos, tentando sempre incentivar a participacao
positiva.

Controlar o caderno diario e os trabalhos de casa dos alunos.

Facultar sempre que possivel, um apoio individualizado dentro da sala de aula.
Apoiar os alunos no sentido do desenvolvimento de héabitos de trabalho e de
estudo auténomo.

Usar materiais diversificados, sempre que possivel novas tecnologias.

Solicitar a participacdo dos alunos, principalmente em situagcdes que o aluno
facilmente as concretize, valorizando a sua autoestima.

Os docentes devem preencher a grelha de observacdo de
comportamentos/atitudes, para que possa ser realizado, por parte do Diretor de
Turma, uma monitorizacdo mais eficiente dos comportamentos observados, a
anotar na grelha de comportamentos.

As faltas de material, de trabalhos de casa, de pontualidade, bem como o0s
problemas de comportamento, serdo, sempre que se justifique, comunicadas aos

Encarregados de Educacao atraves de recados escritos na caderneta.
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O Conselho de Turma ao longo das diversas reuniGes considerou as estratégias
implementadas, adequadas as problematicas evidenciadas pelos alunos,
requerendo no entanto uma maior responsabilizacdo dos Encarregados de
Educacao para com os seus Educandos, principalmente no que diz respeito ao

cumprimento dos seus deveres como estudantes.

Finalidades e objetivos dos Projetos

Promover lagos de amizade;

Desenvolver o trabalho de grupo e cooperacéo;

Incutir o espirito critico e de pesquisa;

Promover a criatividade e imaginacao;

Desenvolver competéncias nas novas tecnologias;

Tomar consciéncia de diversas problematicas relacionadas com o Meio
Ambiente, com a Preven¢do Rodoviaria e com a Saude e Sexualidade e com a
Solidariedade.

Promover a interdisciplinaridade

Desenvolver os diferentes dominios da lingua materna

Tomar consciéncia de alguns problemas do mundo que nos rodeia no &mbito dos

trés temas escolhidos:

Aumentar o nivel de conhecimentos em:

0 Educacdo Ambiental
o Saude

0 Sexualidade

Competéncias gerais a privilegiar:

Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnoldgicos para compreender a
realidade e para abordar situacdes e problemas do quotidiano;

Pesquisar, selecionar e organizar informacdo para a transformar em
conhecimento mobilizavel;

Cooperar com outros em tarefas e projetos comuns.

A avaliacéo

Qualitativa:
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e Desencadearam-se varios momentos de breve auto — avaliagdo para a
prossecucdo dos projetos a desenvolver e a fim de motivar e desencadear o

interesse dos alunos.

Afericao de critérios de avaliacao a utilizar

Os professores do Conselho de Turma avaliaram os alunos nas suas aulas tendo em
conta as atitudes e comportamentos, a participacdo e a responsabilidade na realizacao
das tarefas da aula e dos trabalhos de casa.

Para além disso, os alunos sdo avaliados através de fichas de avaliacdo e procedeu-se,
igualmente, a auto e em alguns casos a heteroavaliacdo como forma de consciencializar
os alunos acerca do seu trabalho.

No que respeita aos critérios de avaliacao a aplicar em cada area disciplinar, estes sdo 0s
gue se encontram aprovados nos respetivos departamentos curriculares.

Os alunos através do Diretor de Turma saberdo todas as informagdes relativas ao seu
aproveitamento e comportamento.

No caso das areas curriculares ndo disciplinares a informacéo resultante da avaliagdo

expressa-se de forma qualitativa.

Reflexdo sobre o projeto curricular de turma

O cargo de Diretor de Turma exige um acompanhamento regular e um conhecimento de
todos os alunos, a nivel pedagogico, emocional, socioeconémico etc.

No inicio do ano foi realizado um trabalho de pesquisa nomeadamente nos processos
individuais dos alunos em inquéritos respondidos pelos prdprios e em conversas
informais com os alunos e encarregados de educacéo.

Durante o ano letivo tenta-se estabelecer um permanente contacto com a Familia e a
Escola e esta intervencao situou-se fundamentalmente junto dos alunos, encarregados de
educacéo e professores.

Junto dos alunos procurou-se desenvolver a comunicagdo assim como a resolucdo de
conflitos que surgem no quotidiano.

Tentou-se estabelecer uma relacdo saudavel com os alunos, sem perder a autoridade e o
respeito de professor, mantendo sempre atitudes assertivas.

Incutiram-se nos alunos normas de conduta baseadas em direitos e deveres
desenvolvendo o espirito de cidadania e apoiou-se a participacdo da turma em atividades

desenvolvidas na escola com o intuito de tornar as criancas autdbnomas e participativas.
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Informaram-se os encarregados de educacdo da hora de atendimento semanal e também
da disponibilidade do DT para o atendimento fora do horario de trabalho, o que por
vezes veio a acontecer, a fim de facilitar os contactos.

Procedeu-se a elaboragdo dos planos de recuperagdo e mantiveram-se os Encarregados
de Educacéo informados.

O grupo docente realizou uma analise conjunta da situacdo escolar dos alunos,
assegurou-se a adocgdo de estratégias coordenadas relativamente aos alunos da turma e
tentou-se criar condigdes para a realizacdo de atividades interdisciplinares,
nomeadamente no &mbito do projeto curricular de turma.

O acompanhamento do desenvolvimento do Projeto Curricular de Turma esta a ser
efetuado por todos os professores.

Tratando-se de um documento em constante evolucdo e reformulagédo considera-se em

elaboracgéo no decurso do ano letivo.
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Capitulo 1

“ A natureza do processo criativo é ainda misteriosa e desafia a analise”

Unesco

1. Programa baseado no Processo

E possivel definir um programa para o ensino da Educacdo Visual e Tecnolégica com
uma estrutura que néo se baseie em objetivos.

Para Green (1974), a educacdo implica a transmissdo daquilo que é considerado util aos
que nisso estdo interessados. Por outras palavras, as atividades sdo Uteis por elas
proprias e ndo como meios para atingir objetivos.

As expressdes artisticas, tal como outras formas de conhecimento, tem a sua estrutura de
conceitos, modos de proceder e critérios proprios. E através do entendimento disto que
ela podera ser compreendida como um todo, ndo podendo existir uma compreensao
finita de arte, pois 0s niveis de conceitos, procedimentos e critérios sdo focos de
especulacdo. A soma de todos 0s nossos conhecimentos visuais ndo é apenas aquilo que
sabemos, mas a maneira como sabemos e reagimos a esse saber. A aceitacdo desta ideia
é aquilo que constitui o ponto mais importante da aprendizagem em arte. O modelo
baseado no processo parece satisfazer os requisitos referidos.

Assim, para realizar um programa destinado as disciplinas de Educacdo Artistica e/ou
Tecnoldgica (como Educacdo Visual e Tecnoldgica), € necessario identificar atividades
que tenham ter valor inerente e que sejam ao mesmo tempo acessiveis ao julgamento e
compreensao dos outros.

Atualmente, sdo ainda poucos 0s meios ao alcance do professor que Ihe permita trocar
as suas ideias, teorias e praticas sobre o ensino da arte e/ou tecnologia, com 0s seus
pares, pelo menos dentro da uma cultura escolar compartimentada e individualista.
Segundo Lima (2003, p. 33): “ a escola tem sido vista como um loosely coupled systems
(sistemas debilmente articulados), isto €, como uma organizacdo em que muitos dos
seus elementos sdo desligados, se encontram relativamente independentes, em termos de
intengdes de acbes, processos e tecnologias adotados e resultados obtidos,

administradores e Professores, professores e professores, professores e alunos etc”.
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Admite-se assim, a existéncia de contradi¢es dentro do sistema de ensino e entre 0s
seus diversos agentes, no que se refere aos objetivos educacionais. Ivor Morrish (1981)
citado por Lima (2003, p.26) refere que “ndo ha divida de que os objetivos sdo
confusos, e é frequente a inexisténcia de acordo quanto a sua natureza”.

Relativamente a arte e educacgdo, 0 que se pretende ndo é apenas conseguir um modelo
curricular “adequado” ou uma estratégia determinada, mas, sobretudo, fornecer um
quadro para discussdo e negociacdo de diferentes abordagens e ideias.

Grande parte dos professores da &rea das Artes e Tecnologias considera a criatividade
como um elemento importante da arte e educacéo.

A criatividade é um elemento comum a maior parte do ensino mas € expressa e
procurada por meio de uma grande variedade de caminhos. A este respeito, Lowenfeld
(1964), afirma que existe uma forte linha de criatividade que liga todos os campos do
esfor¢co humano.

A educacdo, em geral, tende a salientar a socializacdo. E de grande importancia que a
Arte ajude a conhecer esta influéncia e dé relevo a realidade pessoal de modo a que a
dialética seja mais equilibrada. O equilibrio do curriculo requer que o professor de arte
e/ou tecnologia compreenda a sua fungédo essencial independentemente da sua situacao
em relacdo a dicotomia entre a realidade social e individual.

O curriculo continua a prestigiar e apoiar aqueles que consideram que o alicerce da
educacdo estd na linguistica, nos conhecimentos abstratos e cognitivos. Dai que 0s
professores das ciéncias ditas exatas valorizem o lado cognitivo da educacdo,
reconhecendo e valorizando a eficiéncia, a organizagdo e o controlo. Por sua vez, 0s
professores das artes e/ou tecnologias sentem que ele desumaniza a natureza essencial
do que eles consideram ser a sua responsabilidade. Segundo Porfirio (2000, p. 4), as
fontes (epistemoldgicas e socioeducativas) do curriculo da Arte e Tecnologia e as
condigdes necessarias para dar sentido ao desenvolvimento do programa e respetivas
aprendizagens nesta area educativa, sdo as seguintes: “Defendemos o conceito de
programa aberto entendido como forma de possibilitar a diferenciacdo pedagdgica, isto
é, a gestdo do programa com aplicac@es diferenciadas dos contextos particulares da acéo
pedagdgica, nomeadamente contextos locais e regionais, percursos e ritmos de
aprendizagem e sequencializacdo de abordagens e experiéncias”.

O conflito entre o cognitivo e 0 expressivo, entre ciéncias e artes, é algo que tende a

perpetuar-se, determinando o que tem sido designado por violéncia simbélica.
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2. Adisciplina de Educacéo Visual e Tecnologica

As investigacOes realizadas na area da educacédo e psicologia, iniciadas no século XX,
contribuiram para uma compreensdo mais alargada do papel da Arte no
desenvolvimento humano. Ao longo das Gltimas décadas, as orientacGes nesta area
apontam para uma integracdo, cada vez mais aprofundada, dos saberes no ambito das
teorias da arte, da estética e da educacdo. Destas pesquisas resultaram dados importantes
para a compreensdo do sujeito como criador. Estas concecfes educacionais e artisticas
introduziram novas linhas de orientacdo, operando mudancas ao nivel tedrico e pratico,
nas disciplinas ligadas as expressdes artisticas, nomeadamente na disciplina de
Educacdo Visual e Tecnoldgica.

“A EVT ¢, fundamentalmente, uma &rea educativa de natureza interdisciplinar.”
(Porfirio, 2005). O autor reforca assim um dos aspetos mais importantes que esta
disciplina contempla na sua organizacdo Curricular e Programa (vol. 1), bem como, no
Plano de Organizacgdo do ensino-aprendizagem (vol. 11), de 1991.

Tendo em conta os objetivos gerais definidos para a disciplina, sdo consideradas

finalidades da EVT desenvolver:

e A percecio;

e A sensibilidade estética;

e A criatividade;

e A capacidade de comunicagéo;

e O sentido critico;

e Aptiddes técnicas e manuais;

e Aptiddes técnicas e manuais;

e O entendimento do mundo tecnologico;
e O sentido social,

e A capacidade de intervengé&o;

e A capacidade de resolver problemas (DGEBS, 1991)

A metodologia de trabalho especifica da disciplina centra-se, entdo, na resolucdo de
problemas: "Em torno das situagGes-problema detetadas pelos alunos, ou por eles

sentida como relevante, desenvolver-se-a um conjunto de atividades conducentes a
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resolugdo dos problemas enunciados ao nivel a que os alunos podem trata-los, através de
um processo solicitador da aquisi¢do dos conteudos a dominar. A situacdo inicial dara a
estes conteddos e atividades um sentido real, integrador das novas aquisi¢des, num saber
coletivamente construindo e individualmente integrado” (DGEBS, 1999).

Tal como consta do programa da disciplina, este caracter integrador € concebido
estabelecendo ponte entre 0 1° Ciclo do Ensino Basico e o 3° Ciclo do Ensino Basico:
"O seu caracter eminentemente pratico, ndo devendo entender-se esta pratica limitada ao
desenvolvimento de manualidades, mas centrada na integracdo do trabalho manual e do
trabalho intelectual, em que o exercicio pensamento/acdo aplicado aos problemas
visuais e técnicos do envolvimento, conduz a construcdo de uma atitude
simultaneamente tecnoldgica e estética” (DGEBS, 1991).

“A disciplina de EVT orienta-se, isto €, na sua acdo educativa, para a mobilizacdo das
capacidades de aprender a conhecer, aprender a viver com 0s outros e aprender a ser”
(Porfirio, 2000, p. 5).

Deste modo, consideramos pertinente clarificar as componentes da Educacdo Visual e
da Educacdo Tecnologica, no sentido de compreendermos melhor a articulacdo destas
duas componentes, numa Unica disciplina, Educagdo Visual e Tecnoldgica ou em duas e
a sua relagéo estrita com a Arte:

- A relacdo entre o universo visual e os contetdos e competéncias formuladas para a
educacdo visual pressupde uma dinamica propiciadora da capacidade de descoberta, da
dimensdo critica e participativa e da procura apropriada a interpretacdo estética e
artistica do mundo;

- Educacdo Tecnoldgica orienta-se para a promocao da cidadania (na educacdo basica),
valorizando os mdltiplos papéis do cidaddo utilizador, através de competéncias
transferiveis, vélidas em diferentes situacGes e contextos. A educagdo tecnoldgica
concretiza-se através do desenvolvimento e aquisicdo de competéncias, numa sequéncia
progressiva de aprendizagens, tendo como referéncia o pensamento e a acao,
perspetivando o acesso a cultura tecnoldgica. Desenvolve no individuo as capacidades
de compreensdo, participacdo, escolha e decisdo (em relagdo as tecnologias do
quotidiano, competéncias do utilizador profissional e social, interacdo entre tecnologia e
mundo do trabalho, alfabetizacdo tecnologica, escolha de projetos e tomada de
decis@es), permitindo-lhe agir socialmente, como cidadao participativo e critico.

O desenvolvimento da percecdo, compreensdo e producdo estética (visual e tecnologica)

envolve o entendimento e intervencdo de uma realidade cultural a qual a escola ndo
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deve ser alheia: “E reconhecido que as praticas educativas, influenciadas pela visdo
expressionista (...) tém vindo a ser abandonadas, dando lugar a acbes educativas
estruturadas, de acordo com modelos pedagdgicos abertos e flexiveis, originando numa
rutura epistemoldgica, centrada num novo entendimento sobre o papel das artes visuais
no desenvolvimento humano (...) este conhecimento evolui com a capacidade que o
sujeito tem de utilizacdo de ferramentas, disponibilizadas pela educacdo, na realizacao
plastica e na percecdo estética” (Porfirio, 2004, p. 19).

Em jeito de concluséo, poderemos considerar que cabe a disciplina de Educacédo Visual
e Tecnoldgica promover a exploracdo e integracdo de problemas estéticos, cientificos e
técnicos, tendo em vista o desenvolvimento de competéncias que conduzam a fruicéo,
criacdo e intervencdo nos aspetos visuais e tecnologicos. Tudo isto se devera
desenvolver, a partir de acGes onde a Arte, a Fantasia e Liberdade de Expresséo deverdo

estar sempre presentes.

3. O Programa da disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica no

Curriculo do 2° Ciclo do Ensino Basico

A disciplina de Educacédo Visual e Tecnologica (EVT), surge no Plano Curricular do 2°
ciclo como uma éarea/disciplina de inspiracdo interdisciplinar que veio substituir as
anteriores disciplinas de Educagéo Visual e Trabalhos Manuais, no Plano de Estudos do
Ensino Baésico.

Os programadores desta area referem que EVT é uma disciplina completamente nova,
pois sob 0 ponto de vista conceptual ndo se resume ao somatdrio das duas disciplinas
anteriores (Educacdo Visual e Trabalhos Manuais), no plano de estudo curriculares do
ensino preparatorio. A nova disciplina é apresentada na Proposta de Reorganizacdo dos
Planos Curriculares (1990) para a formacao estética e tecnoldgica ao nivel do 2° ciclo do
ensino basico, como uma disciplina que tera que estar voltada para a integracdo do
trabalho manual e do trabalho intelectual, para a integragdo das componentes cientifica e
técnica, com a sensibilidade estética, através de um processo de desenvolvimento
integral.

A disciplina de EVT, segundo o documento anteriormente citado, deve também
promover, a articulacdo dos aspetos historicos, fisicos, sociais, econémicos de cada

situacdo estudada, com a compreensdo, a criacdo e a intervencdo nos dominios da
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tecnologia e da estética, através de um processo integrado em que a justificacdo de cada
operacgdo e a explicitacdo de cada fendmeno sdo motores de criatividade. “... assegurar
uma formacdo geral comum a todos os portugueses que lhes garanta a descoberta e
desenvolvimento dos seus interesses e aptiddes, capacidade de raciocinio, memodria,
espirito critico, criatividade, sentido moral e sensibilidade estética” (1990, p.5).

Apesar da existéncia de areas pluridisciplinares, criadas pelo Dec. Lei. 286/89, e
mantidas pelo Dec. Lei. 6/2001, no 2° ciclo do ensino basico continua a perdurar
essencialmente uma matriz curricular constituida por disciplinas que mobilizam os
saberes e as metodologias prdprias das areas cientificas.

Em Educacdo Visual e Tecnologica interagem de forma sistematica e articulada dois
campos da atividade humana: a formacdo artistica e a formacdo técnica. Desta
articulagdo e jungdo dos campos explora-se a relagdo dialética individuo/sociedade, no
sentido de tomar decisdes, criar e fruir.

A disciplina desenvolve-se segundo uma pedagogia centrada nos contetdos do
programa, no relacionamento com 0 meio e com 0s outros, na relagcdo existente entre
acao formativa e material informativo e na diversidade entre aluno/alunos e
turma/turmas.

As unidades de trabalho tém como objeto de estudo o meio, centrando-se em situagdes
problema bem definidas e que facam parte do quotidiano dos alunos de forma a suscitar
0 seu interesse, conduzindo-os a descoberta de solucBes exequiveis e criativas para 0s
problemas detetados.

A Prospecdo do Meio presta-se especialmente ao desenvolvimento de unidades de
trabalho centradas em assuntos e problemas bem definidos, e cujo poder motivador lhes
advém dos interesses e experiéncia dos alunos. Por isso, para garantir um leque de
experiéncias suficientemente aberto e enriquecedor do reportorio vivencial dos alunos,
ao longo do ano devem ser desenvolvidas pelas trés grandes Areas de intervengio: o
ambiente, a comunidade e 0 equipamento:

O Ambiente; A natureza; A poluicdo e defesa do ambiente; Os parques e jardins; A
arquitetura; O urbanismo; O patriménio artistico; Os recursos energéticos; A
Comunidade — O trabalho; A saude; A alimentacdo; A circulacdo; A cultura e recreio; A
publicidade; O Equipamento — O equipamento pessoal; O equipamento escolar; O
equipamento urbano.

Segundo o Departamento de Investigagdes e Edi¢es Educativas (2000), no 2° ciclo do

ensino basico “a escola devera, antes de mais proporcionar experiéncias do mundo
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envolvente aos alunos”. Assim, a nivel do plano pessoal, devera desenvolver-se a
autonomia, tendo como base a sensibilidade, o pensamento e a ac¢ao, assim como as
atitudes criadoras e criticas. Ao nivel do plano de formacdo social, devem ser
estruturados os valores, 0s interesses e 0s comportamentos individuais, fomentando o
desenvolvimento de uma atitude critica, compreensiva e interveniente na sociedade.
Conjuntamente com as outras disciplinas/areas disciplinares, a disciplina de Educacao
Visual e Tecnoldgica pretende contribuir para a promogdo: - No Plano de Formacéo
Pessoal — a integracdo da sensibilidade do pensamento e da acdo numa mesma atitude
criadora e critica; - No Plano de Formacdo Social — a estruturacdo dos valores dos
interesses, dos comportamentos individuais, em funcdo de uma atitude de abertura
critica, compreensiva e interveniente, e de uma sociedade democratica quer na
construcgdo do seu futuro quer na preservacdo das expressdes do seu passado, e das dos
outros povos, como manifestagoes do poder criativo da humanidade.

Com base nos varios documentos elaborados pela Reforma do Sistema Educativo,
definiram-se para a disciplina de EVT, objetivos e finalidades (os primeiros organizados
em funcédo dos segundos), no sentido de desenvolver:

- A Percegdo — Ser sensivel as qualidades do envolvimento, objetos e materiais
(qualidades formais e expressivas), mobilizando para isso os sentidos;

Relacionar as formas visuais comas caracteristicas dos materiais e as fungdes a que
estdo associadas;

- A Sensibilidade Estética — Analisar as reagdes pessoais as qualidades expressivas
percecionadas;

- A Capacidade de Comunicacgéo — Interpretar e executar objetos de comunicacao visual,
utilizando diferentes sistemas de informacéao e representacdo; Ter em conta as opinides
dos outros quando justificadas, numa atitude de consenso como forma de aprendizagem
comum; Empregar adequadamente o vocabulario especifico;

- A Criatividade — Ser capaz de desenvolver uma ideia a partir do estabelecimento de
novas relacdes ou da organizacdo em novas bases; Utilizar de forma intencional os
elementos visuais e suas interag0es, para enriquecimento da expressao e rececdo de
mensagens visuais;

- O Sentido Critico — Estruturar uma posicao de recetor consciente e critico no sistema
de comunicagcbes em que esta inserido, designadamente perante as solicitacBes visuais
da publicidade; Definir as suas posi¢Oes perante o0 mundo e formas de nele intervir,
confrontando os proprios valores e saberes; Emitir opinides e discutir posi¢des com base
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na sensibilidade, na experiéncia e nos conhecimentos adquiridos no dominio visual e
tecnologico;

- As Aptiddes Técnicas e Manuais — Adquirir conhecimentos e aptidGes manuais;
Executar projetos aplicando os materiais e as técnicas tendo em conta as suas
caracteristicas; Executar operacGes técnicas com preocupacdo de rigor, seguranca,
higiene, eficacia e economia; Usar utensilios, ferramentas e equipamentos tendo em
conta os fins para os quais foram fabricados e a que se destinam;

- O Entendimento do Mundo Tecnolégico — Compreender aspetos histéricos, sociais,
econdmicos e culturais ligados ao trabalho tecnoldgico; Relacionar os aspetos positivos
e negativos e as implicagdes do progresso tecnoldgico;

Relacionar os conhecimentos cientificos com as operacfes necessarias a resolucdo de
problemas tecnoldgicos bésicos; Identificar avancos tecnoldgicos significativos; - A
Capacidade de Resolver Problemas — Aplicar uma sequéncia légica na resolucdo de
problemas, avaliando constantemente situacdes e ideias, tanto na recolha de informacg6es
e operacionalizacdo dos projetos, como na organizacdo do trabalho e dos espacos; - A
Capacidade de Intervencdo — Identificar indicadores visuais e tecnolégicos de qualidade
de vida assim como ser capaz de intervir em iniciativas para a defesa do ambiente, do
patriménio cultural e arquitetdnico e defesa do consumidor, no sentido da melhoria
dessas condicdes; - O Sentido Social — Apreciar as manifestacdes artisticas e produtos
de expressdo e tecnologia de outras civilizacbes, como manifestacdes culturais validas e
diferentes, daquelas que esta habituado a observar; Participar com empenho e
competéncia nas tarefas de grupo, assumindo os saberes, manifestando as opinides e
valores com abertura e sentido critico; Respeitar as normas democraticamente
estabelecidas para a gestdo coletiva dos espacos de trabalho, dos materiais e
equipamentos.

Este caracter integrador é reafirmado no “Programa de Educacdo Visual e Tecnoldgica”
(1991, p.195), onde se Ié que: “...entre as exploracOes plasticas e técnicas difusas
através das experiéncias globalizantes do 1° ciclo e uma Educacdo Visual com
preocupacdes marcadamente estéticas, ou uma Educagdo Tecnoldgica com
preocupagdes marcadamente cientificas e técnicas no 3° ciclo, cabe a Educacéo Visual e
Tecnologica promover a exploragcdo integrada dos problemas estéticos, cientificos e
técnicos com vista ao desenvolvimento de competéncias para a fruicdo, a criacdo e a

intervencdo nos aspetos visuais e tecnolédgicos do envolvimento.”
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Os contetidos programaticos da disciplina e/ou areas de exploracdo, sdo compreendidos
como possiveis propostas de trabalho. Segundo o parecer da Reforma Educativa (1991)
0s contetdos, “embora sem funcdo normativa, esclarecem o professor sobre a
articulacdo das varias componentes curriculares e lhes facilitam a tarefa de
planificacdo”, destacando-se entre 0s contelddos béasicos e areas de
exploracdo/atividades: - Contetdos — A comunicacdo; A cor; A energia; O espaco; A
estrutura; A forma; A geometria; O material; A medicdo; O movimento; O trabalho.

- Areas de Exploracdo — A alimentagdo; A animagdo; As construcdes; O desenho; A
fotografia; A hortofloricultura; A impressdo; Os maquinismos; A modelacdo; A
modelagem; A pintura; A recuperacdo e manutencao dos equipamentos; A tecelagem e
tapecarias; O vestuario.

Para cada unidade de trabalho é conveniente ter-se um nimero reduzido de objetivos e
contetdos, passivel de enriquecimento através de outras contribuicdes que o préprio
desenrolar da acéo suscitara. Este esquema, traduz-se numa planificacdo cujo rigor da
organizacdo permite a flexibilizacdo necessaria a correta introducdo de contetdos em
funcdo dos problemas a resolver.

A caracterizacdo e planificacdo das unidades de trabalho devem ser abertas e flexiveis,
ndo devendo constituir-se como um quadro rigido, definido a partida, para toda a acédo a
desenvolver.

As estratégias a utilizar em cada unidade de trabalho, tendo em vista a
operacionalizacdo dos objetivos, dos conteudos e das finalidades poderdo desenvolver-
se de formas variadas, através:

- Da consulta de documentos; - De visitas de estudo; - Da recolha de dados; - Da
experimentacao e exploracdo (matérias, técnicas e outros recursos); - Dos debates; - Da
utilizacdo de diapositivos, acetatos, videos, experiéncia técnica e das novas tecnologias
de informac&o.

O método de resolucdo de problemas (fases do processo: situacdo; investigacao; ideias e
propostas; solucdo/projeto; execucao; apresentacdo; avaliacdo) € um meio extremamente
fecundo e eficaz, utilizado na disciplina de EVT, quer para o desenvolvimento e
realizacdo dos seus projetos/trabalhos, quer para a articulacdo efetiva com as varias
disciplinas.

A avaliacdo dos alunos em EVT é continua e tem como referéncia as finalidades e
objetivos gerais do ensino béasico e especificos da disciplina. Esta é entendida como
processo a desenvolver continuadamente ao longo de cada unidade de trabalho,
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proporcionando retificagbes, aprofundamentos, ou mesmo o abandono de uma via que
se reconheca inadequada. Os dados para a avaliacdo resultaram essencialmente de: -
Produtos técnicos e de expressdo; Todos 0s materiais arquivados ao longo do processo;
Observacéo direta das operac@es técnicas; Fichas e mapas de autoavaliacéo.

A avaliacdo assentara, igualmente neste conjunto de elementos, valorizando tanto o
processo como o produto final.

O programa da disciplina de Educacdo Visual e Tecnologica deve deste modo ser
desenvolvido de forma articulada e flexivel entre si, e com as restantes disciplinas e
areas (de projeto, de estudo acompanhado e de formacdo civica), que fazem parte do
curriculo do 2° ciclo do ensino basico.

No entanto, constata-se, apesar dos objetivos definidos ao longo dos anos para a
disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica, no plano curricular do 2° ciclo ensino
basico, parte deles ainda ndo se concretizaram. O programa desta disciplina parecer
continuar a ser entendido e aplicado de “forma imprecisa”, quer pela falta de interesse,
informacdo e formacdo dos atores envolvidos, quer pela inexisténcia de uma
conceptualizacdo e fundamentacdo claras, devidamente indicadas no processo de
construcdo da organizacéo curricular atualmente existente.

A Associacdo Nacional de Professores de Educacdo Visual e Tecnoldgica (APEVT)
refere no Caderno de Competéncias essenciais no Ensino Basico, Visbes
multidisciplinares, o seguinte:

“O Programa da disciplina de Educagdo Visual e Tecnolodgica do 2° Ciclo do Ensino
Bésico (EVT) apresenta grandes potencialidades, mas encerra a0 mesmo tempo, varias
dificuldades que decorrem sobretudo da organizacdo formal dos elementos do
programa, bem como da auséncia de hierarquizacdo e explicitacdo dos componentes

fundamentais e dos seus papéis especifico nas aprendizagens.” (2001, p.50).

4. A Préaxis Pedagogica como Instrumento de Transformacdo da

Pratica Docente

Organizar processos de formacdo continuada, no ambiente escolar, é uma tarefa
relevante, necessaria, no entanto muito complexa.

Cabera a tarefa pedagdgica considerar que ha arte na pratica docente, mas sera preciso
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transformar o artistico, o artesanal, 0 bom senso cotidiano, em atos cientificos, sob a luz
de valores educacionais, garantidos como relevantes socialmente, em uma comunidade
social. Ha de se realcar que a realidade da préatica educativa se faz através de acles
artesanais, esponténeas, intuitivas, criativas, que v@o se amalgamando, em cada
momento de decisdo, em acdes refletidas, apoiadas em teorias, organizadas através de
criticas, autocriticas, de expectativas de papel. Neste sentido, no exercicio da pratica
educativa, convivem dimensdes artisticas e cientificas, expressas pela dinamica entre o
ser e o fazer; entre o pensar e realizar; entre o poder e querer realizar. Desta forma
resgatar-se-a a acdo pedagdgica, ndo apenas seu espaco de autonomia, mas e
principalmente seu carater essencial de acdo critico-reflexiva, que, considero, foi-lhe
tirado quando da emergéncia da cientificidade moderna, que impregnou o fazer
educativo-pedagogico com estratégias que visavam um modo correto de fazer as coisas,
ou mais tarde, na busca de competéncia técnica, distanciando dela sua possibilidade de
produzir um processo continuo de reflexdo transformadora. Uma decorréncia também
importante desta consideracdo do pedagogico como instancia de reflexdo e de
transformacédo das praticas escolares sera a de retomar aos professores, educadores, o
carater da responsabilidade social da préatica. Toda pratica carrega uma intencionalidade,
uma concecao de homem, de sociedade, de fins, e estes, precisam estar claros para 0s
que exercem a préatica educativo-pedagogica, e também aos que séo a ela submetidos,
dentro de uma postura ética, essencial ao ato educativo. Esse movimento de
reapropriacdo da responsabilidade social docente, do compromisso politico da profisséo,
produzird um processo crescente de conscientizacdo dos professores, e dos gestores da
pratica pedagogica, em relacdo a responsabilidade social e politica da pratica exercida
cotidianamente.

Schmied-Kowarzik (1983) analisa a dialética da experiéncia da situacdo educacional
como diretriz para a acdo educativa. Ele diz que todo educador precisa reconhecer e
dominar educacionalmente as situagdes educativas e suas exigéncias e que capacitar o
educador neste sentido € a tarefa primeira das a¢6es pedagogicas. Dominar as situacdes
educativas néo significa que o professor deva ser, apenas, treinado em habilidades e
competéncias, como poderia pressupor a pedagogia cientifica classica. Dominar suas
exigéncias ndo significa submeter-se as exigéncias das circunstancias, mas estar
preparado para percebe-las e agir a partir delas. Dominar as situacfes educativas
significa que o professor e o gestor pedagogico precisam estar criticamente avaliando e

transformando os movimentos dialéticos da praxis.
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Os elementos simbolicos e os artefactos culturais sdo determinantes na investigacao das
identidades visuais no sentido de realizar interpretacfes sobre o contetdo imagético
representado. Tem-se como ponto fundamental que toda imagem tem um sentido
cultural, sobretudo quando se trata de pessoas e grupos. Isso é relevante destacar para
que se possa trabalhar no campo visual com registros imagéticos documentais ja
existentes e registros imagéticos a serem produzidos sobre identidades culturais e
sociais de comunidades e/ou grupos a partir de suas representacOes estéticas e
valoragdes simbdlicas. Desse modo, é possivel ter formas de narrativas ndo-verbais
como elemento de analise e interpretacdo de indenidades culturais estruturando a
interpretacdo visual uma relacdo consciente entre imagem e realidade.
Todo o projeto da pratica supervisionada basear-se-a, nas unidades didaticas
programadas e nas planificagdes existentes, das docentes da turma. O projeto tem como
alicerce de base a escolha individual por parte dos alunos de obras de pintores
reconhecidos mundialmente.
A organizacdo do estagio pedagogico, inclui a interpretacdo das obras de arte, nas suas
diferentes dimensdes, como componentes integradoras do conhecimento nas artes
visuais. O contacto com a arte € um dos propoésitos implicitos nesta proposta. O estagio
integrado em EVT, formalizado nesta proposta educativa, orienta-se por uma intengédo
pedagdgica da educacdo. Da educacdo do ver e do olhar através do contacto com as
obras de arte, promovendo a possibilidade da iniciacdo ao dialogo sobre a arte.
Salienta-se alguns objetivos do projeto:

e Facultar possibilidades da apreciacdo e da criacdo artistica a partir das

qualidades expressivas das obras de arte;
e Despertar o0 interesse dos alunos pela arte;
e Dar a conhecer e facilitar a familiaridade com as obras de arte, através do
contato com as mesmas e através de breves explicagdes estéticas;

e Proporcionar 0 manuseamento, de diversos materiais tais como gesso, barro,

As obras de arte, prestam-se a uma pluralidade de interpretacdes, desenvolvem a
sensibilidade e a imaginacdo, desempenhando por isso um papel importante na
experiéncia pessoal dos individuos. O convivio com a arte € um dos modos mais
eficazes para a formacao da personalidade e para a integracdo do individuo nos valores
superiores da humanidade.
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5. Acdo Didatica e Pedagdgica

5.1.0 projeto desenvolvido com a turma

No estagio realizado na “Escola Dr® Antonio Francisco Colaco”, optei por realizar um
projeto do ensino do EVT, através das Artes. Assim sendo, informei a orientadora
cooperante, em reunido, e esta concordou com a minha opcdo. Deste modo, procurei
adaptar o projeto a turma em questao, integrando as tematicas das nossas investigacoes.
Pressupbs organizar as aulas, estabelecendo uma sequéncia légica das mesmas de
acordo com os conteldos da disciplina, de modo a ndo quebrar o processo de
aprendizagem dos alunos. Para me organizar melhor, planifiquei as unidades de
trabalho. Que englobava as véarias manifestacdes abordadas na investigacao,
nomeadamente: as obras de Arte.

Como ja foi referido, a Educacdo Visual e Tecnoldgica (EVT) é uma disciplina que
pretende promover o desenvolvimento do sentido estético, cientifico e técnico. Junta,
assim, dois campos de formacdo, a artistica — a Educacdo Visual - e a técnica — a
Educacao Tecnoldgica, de modo a explorar a relacdo dialética individuo / sociedade e a
incentivar a participacdo ativa dos alunos, motivando-os a identificarem problemas e a
criarem solugdes.

A disciplina de EVT é importante para o desenvolvimento dos conhecimentos, da
criatividade, para a capacidade de construir e realizar e desenvolver a capacidade de
comunicar, exprimindo ideias e sentimentos através dos mais variados meios.

Neste grau de ensino, a disciplina tem como finalidade desenvolver nos alunos a
percecdo, a sensibilidade estética, a criatividade, a capacidade de comunicacdo, 0
sentido critico, as aptiddes técnicas e manuais, o entendimento do mundo tecnolégico, o
sentido social e a capacidade de intervencéo e de resolver problemas.

A disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica é orientada para a autonomia dos alunos
e a criacdo de habitos de pesquisa. Pretende-se a méaxima liberdade, tanto relativamente
aos interesses dos alunos como as formas de registo, de exploracdo de respostas e de
apresentacdo das ideias, no sentido de permitir o maximo desenvolvimento da
criatividade.

A EVT tem trés componentes principais: a Visual, a Tecnoldgica e o Desenvolvimento
Pessoal e Social, que se interligam. Esta dividida em trés grandes campos: equipamento,

ambiente e comunidade.
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Existem também varias areas de Exploracdo, para que os alunos possam desenvolver a
criatividade e dar expressdo as ideias, a saber: construgédo, desenho, pintura, impresséo,
recuperacdo/manutencao de materiais, modelacdo / moldagem, entre outras.

E importante referir que as unidades de trabalho devem centrar-se em situacdes e
problemas bem definidos, que devem fazer parte do quotidiano dos alunos e, assim,
suscitar o seu interesse.

Quanto as unidades curriculares desenvolvidas na turma, é de referir que houve a
preocupacao de trabalhar os contetidos nas diferentes areas de explora¢do, como se pode
verificar nos (anexos 1; 2 e 3).

Nas unidades de trabalho procurei orientar os trabalhos e as tarefas a serem realizadas,
pelo que dividimos os contetdos e estratégias por cada aula, de modo a ndo haver
repeticdes nas aulas causando o desinteresse dos alunos.

No decorrer do projeto, procurei arranjar estratégias para desenvolvé-lo de forma
organizada e adequada, com o intuito de leva-lo este a sua concretizacéo final.

O projeto desenvolvido visava a criacdo de varios exercicios, e no qual se projetavam
exercicios ligados a Poesia Visual. Consequentemente, este projeto teria uma ligacao
com a Avrte.

A natureza da disciplina acentua, na componente experimental que se traduz em
atividades orientadas no sentido de desenvolver a expressdo, a criatividade e a
autonomia do aluno.

Assim, o grande desafio da préatica pedagdgica em questdo foi promover experiéncias de
aprendizagem capazes de proporcionarem a descoberta, de construirem o conhecimento,
de desenvolverem a sensibilidade estética e a capacidade de criar e exprimir uma
relacdo com o mundo.

No estagio realizado nesta Escola, foi possivel concluir todas as etapas do projeto e
leva-lo até o fim. A concretizacdo deste decorreu na sala de EVT 1, no Primeiro e
Segundo Periodo de 2012. O resultado final do projeto foi muito interessante e os alunos

demonstraram uma grande criatividade.

5.2.Andlise critica das aulas

As aulas que foram lecionadas individualmente e foram assistidas pela orientadora

cooperante e pela professora de par pedagogico.
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Relativamente a primeira aula, considero que correu bastante bem, uma vez que ja
conhecia a turma, as professoras a sala e a propria escola.

E de referir o facto da orientadora cooperante ndo ter chamado a atencdo em nenhum
momento das aulas lecionadas. Na parte tedrica, considero que os contetdos foram
transmitidos de forma clara e sucinta. Para tal, foi utilizada uma linguagem simples, de
modo a ser percetivel para os alunos. Nas aulas, nunca senti uma dificuldade em
comunicar com os alunos.

Em relacdo as minhas aulas, no geral, julgo que atingi os objetivos pretendidos.
Articulei os contetdos com as aulas anteriores, estabelecendo a ligacdo com o0s
contetdos abordados. Ao longo das aulas procurei diversificar as estratégias, utilizando:
abordagens teoricas, registos no quadro, visualizacdo de video e de imagens, fichas de
apoio e sintese das aulas.

Com estas aulas, apercebi-me que a entoacdo € um elemento de grande relevancia, pois
para além de ser importante na transmissdo de conteldos, é através da entoacdo que o
aluno reconhece e identifica o que o professor pretende transmitir.

E de salientar que se verificou uma maior dedicacéo, por parte dos alunos, nas aulas em
que tiveram oportunidade de pintar, com tintas de 4&gua, composic¢des visuais de grandes
dimensdes. Nestas composicdes, convém referir que alguns alunos mostraram, para
além da dedicacdo e empenho, entusiasmo naquilo que estavam a fazer, nomeadamente
na exploracéo da mistura de cores e exploracdo no tipo de pincelada.

No geral a turma empenhou-se muito mais nas aulas em que aplicava a técnica da

pintura, qualquer que fosse 0 meio riscador, lapis de cor, marcadores, tintas de agua ou

até mesmo lapis de cera. Como se pode observar nas imagens abaixo.

(Imagem 3.1 e 3.2) _ Imagem dos alunos em contexto de trabalho
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No que se refere aos planos de unidade desenvolvidos na PES, na disciplina de
Educacdo Visual e Tecnoldgica, na primeira unidade curricular intitulada “Corpo
Humano”, depois da apresentacdo de um PowerPoint, sobre o corpo humano e onde era
feito uma analogia a pintura desde as pinturas rupestres ate as pinturas contemporaneas.
Foi distribuido aos alunos uma ficha de trabalho para completar onde existias as formas
e dimensdes humanas, (anexo 4). Os alunos utilizaram sobretudo a técnica do desenho,
da pintura e da colagem, abordando e trabalhando os contetudos do corpo e da cor, como

se pode verificar nas imagens apresentada a seguir.

Trabalhos de alunos

(Imagens 3.3; 3.4; 3.5 e 3.6) _ Trabalhos dos Alunos sobre o corpo humano

Foram trabalhados varios contetidos, a saber: a estrutura, a forma, o espaco, bem como
a cor e as texturas. Também foram feitas referéncias a obras de artistas plasticos
apresentadas em PowerPoint, para que os alunos tivessem oportunidade de contactar
com diferentes formas de expressdo e adquirissem conceitos para posterior aplicacdo no

trabalho que desenvolviam.
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E escolhessem uma obra para trabalhar. Ver o conjunto de obras escolhidas pela turma,
(anexo 5). As imagens seguintes sao referentes as texturas e relevos, aplicadas as obras

de autor.

(Imagens 3.7; 3.8; 3.9 e 3.10) _ Trabalhos sobre Texturas

Quanto ao plano de unidade intitulado “Construgdes d’Arte.”. Este baseou-se na
exploracdo do desenho livre e da pintura, utilizando varios meios riscadores. Nesta

unidade curricular, bem como na intitulada “Tragcados Geométricos”, valorizei a
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expressao espontanea, a procura de solucGes originais, diversificadas e alternativas para

0s problemas, bem como os momentos de improvisacao no processo de criacao artistica.

o

u re

(Imagens 3.11; 3.12; 3.13 e 3.14) _ Trabalhos livres com base nas Obras de Autor

Aprender através da obra de arte apresenta por vezes ao aluno perspetivas de “aventura”

gue muito 0 motivam.
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Relativamente ao comportamento dos alunos, quase todos cumpriram as regras da sala
de aula contribuindo para que estas fossem bastante produtivas, a exce¢do do aluno Joao
n°15 (nome ficticio), que tem um comportamento inconstante e imprevisivel. Em
resumo, mantive um bom relacionamento com todos, tentei esclarecer as duvidas
colocadas por eles, ajudei-os sempre que sentiram dificuldades em resolver um
problema. Os alunos demonstraram interesse pela aula e realizaram a proposta de
trabalho de forma criativa e interessante. Isso evidenciou-se nos resultados dos trabalhos
gue os alunos realizaram, mostrando que apreenderam os contetdos abordados em aula
e perceberam a proposta de trabalho.

Com a lecionacgéo destas aulas, percebi que o professor tem de analisar a sua turma e
deve procurar entender o aluno, estando sempre consciente acerca das suas proprias
opiniBes, perspetivas, concegdes e sentimentos enquanto cidaddo e professor numa
sociedade multicultural. O envolvimento comprometido e intencional do professor na
via multicultural garante-lhe maior sensibilidade na percecdo das mudangas que v&o
ocorrendo e melhorar 0 processo de mudanca das suas praticas em sentidos
multiculturais.

Concluindo, penso que, embora ainda tenha muito que aprender, quer em termos de
postura, quer em termos da condugdo da propria aula, s6 com a experiéncia é que

podemos melhorar o nosso desempenho na lecionacgéo.

5.3.Analise do trabalho dos alunos

No que concerne a observacao realizada nas aulas lecionadas, foi possivel constatar que
a maioria dos alunos domina razoavelmente os conteddos trabalhados, realizam as
atividades que lhe sdo propostas de forma autdnoma, mostram-se interessados e
participam adequadamente. Porém, alguns alunos ndo se destacam, revelando
desinteresse, relacionando e adquirindo os conhecimentos de uma forma mais lenta.
Estes alunos também precisam de mais tempo para realizar as atividades que séo
propostas. Por vezes apresentam muitas dificuldades ao nivel da concentragdo. Em
geral, os alunos cumprem sistematicamente o trabalho que Ihes é proposto, havendo por
vezes, a necessidade de apoio do professor ou dos colegas.

Relativamente aos trabalhos desenvolvidos pelos alunos, na realizacdo da expressao
plastica, no geral os alunos revelaram criatividade e expressividade, explorando diversas

situacoes.
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Nos planos de unidades implementados para a presente investigacdo, os alunos foram
gradualmente organizando numa escala crescente de qualidade a composicdo visual de
acordo com as indicacdes transmitidas, denotando um maior empenho. Estimular as
potencialidades criativas do aluno a partir de técnicas especificas e estimular a
motivacdo, por exemplo através de uma visita de estudo ou apresentacdo de
PowerPoints relacionados com obras de arte de varios artistas plasticos, sdo estratégias,
a meu ver, que devem ser utilizadas pelos professores para desenvolver e estimular nos
alunos o processo criativo.

Quanto as unidades curriculares e o projeto desenvolvido na turma, é de referir que
houve a preocupacdo de trabalhar os contetdos nas diferentes areas de exploracéo,

como se pode verificar nas imagens seguinte.

(Imagens 3.15; 3.16; 3.17 e 3.18) _ Vérias técnicas em varios suportes

No geral, os alunos foram criativos, a exce¢do de um caso ou outro em que 0s alunos

poderiam ter explorado mais as tarefas, obtendo assim resultados mais interessantes.
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5.4.Avaliacao

A organizacao curricular do ensino basico baseia-se num processo cientifico que utiliza
um sistema, integrado de curriculo e avaliagdo. Envolve a avaliacdo, interpretacéo,
reflex&o, informacéo e tomadas de deciséo sobre os percursos educativos que conduzem
a promocao de um ensino de qualidade com vista ao sucesso educativo.

A avaliacdo € um elemento integrante e regulador da préatica educativa, permitindo uma
recolha sistemética de informagfes que, uma vez analisadas, apoiam a tomada de
decisdes adequadas a promocéo da qualidade das aprendizagens.

A avaliacao visa:

a) Apoiar o processo educativo, de modo a sustentar o sucesso de todos os alunos,
permitindo 0 reajustamento dos projetos curriculares de escola e de turma,
nomeadamente quanto a selecdo de metodologias e recursos, em fungdo das
necessidades educativas dos alunos;

b) Certificar as diversas aprendizagens e competéncias adquiridas pelo aluno, no final
de cada ciclo e a saida do ensino basico, através da avaliacdo sumativa interna e externa;
¢) Contribuir para melhorar a qualidade do sistema educativo, possibilitando a tomada
de decisGes para o seu aperfeicoamento e promovendo uma maior confianga social no
seu funcionamento. (p7464)." A avaliacdo ndo é um ato singular separada do processo
de ensino e aprendizagem, nestas disciplinas consideramos a unidade de trabalho.

A juncdo dos processos de avaliagdo com as orientagOes curriculares, destacam a
necessidade de recurso a uma variedade de modos e instrumentos de avaliagdo. A
avaliacdo deve ter em vista apreciar a evolugdo global dos alunos, mantendo como
referéncia as aprendizagens e as competéncias essenciais da disciplina.

Para que a avaliacdo possua alguma consisténcia foi necessario recorrer a instrumentos
de avaliacdo devidamente adequados com os critérios definidos em departamento e
conselho pedagdgico, pelos membros dirigentes da instituicdo em causa.

No que concerne a avaliagdo, foi proposto pela professora cooperante, que o professor
estagiario avaliasse as suas aulas, tendo em linha de conta, os critérios de avaliacéo,

adotados pela escola para avaliar os alunos na disciplina de Educacdo Visual e

! Ministério da Educacéio (Despacho normativo n.° 6/2010, 19 de Fevereiro de 2010) — —referencia as
principais orientagdes e disposi¢des relativas a avaliagdo das aprendizagensl, Didrio da Republica, 2 série
NO35, pp7462 -7464.
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Tecnoldgica. Tendo em conta todos esses critérios de avaliacdo, (Anexo 6), procedi a
avaliacdo do trabalho realizado pelos alunos nas aulas.

Todos os critérios foram utilizados, visto que se trataram de aulas que incidiram mais
numa componente pratica do que tedrica, dai que, foi necessario avaliar 0 processo
criativo, as técnicas utilizadas e os conceitos.

No final de cada UT, foi realizado o preenchimento de uma grelha, (Anexo 7), de
avaliacdo da UT, construida a partir dos critérios de avaliacdo definidos em reunido de
departamento, e tendo como base os resultados de aprendizagem previstos nos
respetivos planos.

Relativamente a avaliacdo do projeto final, este foi avaliado, e autoavaliado, (Anexo 8 e
9), e foram tidos em conta os critérios necessarios para procedermos a avaliacdo do

mesmo.

6. Reflexdo e analise dos conhecimentos obtidos nas disciplinas

associadas as Ciéncias da Educacao

As disciplinas da area de Ciéncias da educagdo remeteram-me para diversos momentos
de analise reflexiva e producdo de materiais sobre 0s processos de e aprendizagem e
ensino, num processo de desenvolvimento profissional e pessoal.

A Unidade Curricular de Psicologia do desenvolvimento e da Aprendizagem foi
particularmente interessante, tanto ao nivel profissional como pessoal, pois foram
abordadas matérias referentes ao desenvolvimento psicologico da crianga desde o seu
nascimento até a fase de adulta.

Foram focados temas que merecem destaque pela sua importancia no ambito
educacional: a evolugdo mental que ocorre desde o nascimento da crianca até a sua
adolescéncia e as relagdes interpessoais dos adolescentes com os pais e educadores; a
inimera alteracdo que os alunos tém de ultrapassar ao nivel mental e corporal afeta-0s
de tal modo que a maioria ndo aceita as mudancas e deseja que essa fase passe
rapidamente.

O primeiro tema, focado, as Teorias de Jean Piaget, ajudou-me a compreender melhor a
evolucéo psicologica associada ao crescimento da criancga e a preparar-me melhor como

Professor.
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O segundo tema, ajudou-me a clarificar que alguns dos comportamentos dos “meus”
alunos em sala de aula estdo diretamente relacionados com a crise existencial que eles
travam consigo préprios e com os conflitos/ problemas existentes entre eles e 0 meio
social que os envolve, nomeadamente os pais. A falta de compreenséo e aceitacdo de
novos habitos por ambas as partes (pais e filhos), relativamente a novas escolhas do
jovem adolescente (amigos, novos habitos em relacdo ao modo de vestir e sobretudo o
facto de manifestarem verbalmente o querem ser independentes, leva-0s a apresentarem
uma certa rebeldia e a ndo concordarem com as filosofias educativas dos pais, o0 que por
vezes causa conflitos de geracoes.

Outra Unidade Curricular que me auxiliou a prevenir e compreender 0s casos de
indisciplina praticados pelos alunos dentro de recinto escolar, foi a da Educacgdo
Intercultural.

Em Interculturalidade estudamos o comportamento humano em fung¢do do meio e o0s
Seus processos que integram o individuo em associacgdes, grupos e instituicdes.

Esta disciplina fez-me interiorizar que os casos de indisciplina estdo diretamente
associados a assimilacdo de regras dos alunos face ao conceito de Socializacdo e da
teoria de Reproducéo Social por eles vivenciadas.

No que concerne a Socializacdo vivida pelos alunos, estes interiorizam as normas e 0s
valores duma sociedade diferente da sua, adaptam as suas culturas aos seus
comportamentos tendo em conta o ambiente em que devem viver sem diferenciar os
locais onde estdo inseridos e quais 0s tipos de procedimentos que devem ter perante o
local onde estejam num dado momento e tornam-se seres auto conscientes com saberes
e capacidades que vao assimilando atraves da sua cultura de nascenca.

Quanto a Reproducdo Social, ela esta presente nos casos anteriormente referidos ao
reproduzir os valores, as ideais, a cultura e a educacdo usada pela classe dominadora
para as classes inferiores, obrigando-as a esquecer as suas proprias raizes, cumprindo e
aceitando as que lhes foram impostas, que seja ou ndo do seu agrado.

Estas “regras/situacdo” (valores, ideias, etc.), afetar os alunos, uma vez que convivem
com dois mundos opostos diariamente, onde cada um destes se rege de maneira
diferente, obrigando-os a optar por um, sabendo de antemdo, que a sua integragdo ou
ndo, estd dependente da sua escolha. Esta opcao torna-os agressivos, e, para fugir a essa
pressdo, praticam tais atos, sendo este o Unico meio que conhecem para chamar a

atencao.
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Na disciplina de Organizagdo e Desenvolvimento Curricular adquiri as seguintes
competéncias -Dominar os conceitos basicos da didatica da disciplina; -Planificar os
conteddos programaticos; Selecionar procedimentos de acordo com as necessidades do
meio escolar; Explorar recursos em contexto de aula; Proceder a avaliagdo dos
adquiridos dos alunos.

A disciplina de Organizacdo e Desenvolvimento Curricular colmatou algumas das
minhas lacunas na elaboracdo das planificacdes a longo prazo por causa do uso dos
verbos de acdo com os niveis hierarquicos. Percebi a razdo pela qual se devia usar o0s
verbos no infinitivo e compreendi que, antes de comecar a elaborar qualquer
planificacdo (curto, médio ou longo prazo), devia saber qual a Taxionomia a usar
(Cognitivo, Afetivo ou Psico-motor) para ndo cometermos erros, € a mesma devia ter
uma leitura simples e ser percetivel a todos.

Quando se faz uma planificacdo deve-se saber quais 0s objetivos especificos e os gerais
pretendidos, no entanto, ao escolher ou utilizar os objetivos gerais tem-se de garantir
que eles sdo 0s mais abrangentes para permitir que se reduza o nivel através dos verbos
de acdo a utilizar nos objetivos especificos.

Ao se elaborar uma planificacdo deve verificar-se qual o tipo de Modelo de Ensino
(Comportamentalista, Personalista, Socializante e Cognitivista ou Processamento da
Informacéo) a utilizar, tendo em conta as condi¢cfes disponiveis assim sera adotado o
melhor modelo que se adapta, ndo pode esquecer que ele deve adaptar-se as
aprendizagens. Deve-se utilizar estratégias diversas com auxilio dos tipos de técnicas
que dispomos, tais como: discusséo livre ou circular, encadeamento de ideias, rolleplay,
brainstorming, face a face, mesa redonda, entrevistas, etc.

Os objetivos utilizados nas planificacdes podem ser estratégicos, estaticos, gerais e
operacionais, eles ttm uma funcdo especifica. Assim sendo, enquanto os estratégicos
fazem referéncia ao nivel de conteddos e estdo relacionados com as planificacdes a
longo prazo, os estaticos a médio prazo, os gerais fazem referéncia a uma disciplina que
estd dividida por unidades tematicas e elas estdo calendarizadas e, por ultimo, os
operacionais reportando as planificacdes a curto prazo e ao modelo comportamentalista.
Nas aulas lecionadas diariamente deve usar-se sempre grelhas com as planificagdes a
Curto Prazo para uma melhor orientacdo do professor, pois elas contém os objetivos
gerais e especificos da aula, as estratégias, as observacoes, as atividades, o0 material e 0s
recursos necessarios, a avaliagdo, a turma a quem reportam, assim como 0 Sumario, o

numero da licdo, a disciplina, os tempos letivos e a data.
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Na Unidade Curricular de Aprendizagem Organizacional e Gestdo de Qualidade nas
Escolas, foram abordadas matérias referentes ao curriculo, programa e programacéo e a
diferenca entre eles e de como devemos alterar o programa nacional fornecido pelo
ministério de modo a adapta-lo as caracteristicas da escola e dos alunos da turma.
Também foi abordada a importancia da elaboracdo das planificacbes tal como na
disciplina de Organizacdo e Desenvolvimento Curricular, dando mais importancia a
formulacdo dos objetivos (gerais e especificos) que pretendemos ver serem atingidos
pelos alunos e aos contetdos lecionados.

Outro dos capitulos da disciplina era as estratégias de ensino nomeadamente o
aproveitamento dos recursos e materiais, organizacao e gestdo da aula.

Ainda nesta disciplina, compreendi quais 0os modelos de avaliacdo existentes, o que
permite ter uma nogdo clara e objetiva de como avaliar melhor o desempenho dos
alunos e, quais os métodos que o professor possui, para efetuar essa avaliagdo. Deste
modo, paralelamente as aulas através de revisdo de leitura aperfeicoei a técnica de
elaboracdo de enunciados de exercicios e testes de avaliacdo, ndo esquecendo que a
mesma se rege pelo principio de comecar, sempre, por apresentar questdes mais
acessiveis e culminando-se com questdes de maior complexidade, tipo aberto, para
assim se diferenciar os diversos tipo de alunos presentes na sala de aula, tendo em conta
que estes sdo feitos para a média, onde ndo podem ser esquecidos os alunos que
apresentam maiores capacidades e maiores dificuldades.

A Unidade Curricular Artes Visuais e Educacédo, proporcionou-me uma reflexdo mais
profunda sobre a integracdo das Artes Visuais e da Educacdo Visual em particular no
Ensino Baésico, proporciono-me o desenvolvimento de contetdos e atividades para
aplicacdo na PES. Proporcionou-me uma maior capacidade para investigar e refletir
criticamente sobre a evolucdo da educacdo artistica e do desenvolvimento atual do
processo artistico. Facultou-me uma maior capacidade para a construcao de propostas de
atividades que pude aplicar na PES.

De uma forma ou de outra todas as unidades curriculares, foram importantes para a PES,
bem como para o Projeto Final.

Aferi tanto como docente bem como no papel de discente é absolutamente fundamental
gue nos exercicios propostos sejam entregues aos alunos enunciados escritos e com 0s
objetivos pretendidos no exercicio em questao.

E também de extrema relevancia que aos alunos Ihes seja dado a conhecer os critérios

de avaliacdo pelos quais serdo avaliados. Devendo estes ser claros e objetivos.
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O percurso do estagio inclui-o 0s objetivos, 0s contetidos e as propostas de atividades
que contemplaram orientacGes para o desenvolvimento de dialogos e producdes visuais,
experiéncias plasticas e escultéricas.

As atividades centram-se em diversas areas de intervencdo, observacdo das obras,
desmontagem dos elementos das composicdes, recomposicOes alteracdo das cores,
desenhos de memdria das obras, decoracdo de pecas escultdricas com os elementos das
obras.

Estas experimentacBes plasticas permitem o contacto com diferentes materiais e
técnicas.

Promover o contato com artistas plasticos e visita a museus, ativando os processos de
descoberta e de familiaridade com pecas originais e com 0 espago museologico. A
dimensdo critica da aprendizagem pressup8e que a descri¢do, a andlise, a interpretacéo,
0 juizo sobre as obras de arte tenham lugar nos museus. Nada substitui o contato direto
com originais. Pretendendo-se, pois, criar um gosto pela frequéncia dos museus e
consequente aquisicdo de um sentido da qualidade estética, que perdure ao longo da
vida.

Considera-se oportuno neste momento trazer para o contexto FREIRE (1997), ao
escrever sobre a pedagogia da autonomia, considerou que a esperanga e 0 otimismo na
possibilidade da mudanca sdo um passo gigante na construcdo e formacao cientifica do
professor que “deve coincidir com a sua retiddo ética”. Paulo Freire, que atraves da sua
vida ndo sO procurou perceber os problemas educativos da sociedade mundial, mas
prop6s uma préatica educativa para resolvé-los, ensinou os professores a navegar nas
rotas nos mares da educacdo, orientados por uma bussola que aponta entre outros os

seguintes pontos cardeais:

. a rigorosidade metodica e a pesquisa;

. a ética e estética;

. a competéncia profissional;

. respeito pelos saberes do educando e o reconhecimento da identidade cultural;
. a rejeicdo de toda e qualquer forma de discriminagéo;

. a reflexdo critica da préatica pedagdgica;

. a corporificacéo;

. saber dialogar e escutar;

. querer bem aos educandos;

. ter alegria e esperanca;
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. ter liberdade e autoridade.

. ter curiosidade;

. ter a consciéncia do inacabado... (FREIRE, 1997, p. 18)

Estes foram principios basilares a uma préatica educativa que transforma educadores e
educandos e Ihes garante o direito a autonomia pessoal na construgdo de uma sociedade
democratica que a todos respeita e dignifica, destacados pelo autor.

E aconselhével, ao professor de EVT, que consagre aos alunos o contato com diferentes
tipos de obras de artes e desenhos, que elas fagam a leitura das suas producdes e
observem as de outros e também que sugira aos alunos desenhar a partir de observacdes
diversas (cenas, objetos, pessoas, locais,...) para que possamos ajuda-la a munir-se de
informacdes e enriquecer o seu grafismo. Assim elas poderdo reformular as suas ideias
e construir novos conhecimentos.

Enfim, o desenho é um universo cheio de mundos a serem explorados.

7. Analise Critica do Estagio

A Pratica Pedagogica permitiu-me a reflexdo sobre algumas préticas, o aprofundar de
alguns conhecimentos, a aquisi¢do de novas aprendizagens no dominio da tecnologia e
da técnica, bem como o desenvolvimento de novas metodologias de abordagem dos
conteddos. Tudo isto contribuiu para uma nova consciencializacdo tendente a analise e
evolucdo de situacBes concretas no ambito do processo de ensino — aprendizagem.
Relativamente a este estagio, na primeira fase do estagio, € no que concerne a
coordenagdo da orientadora cooperante, é de agradecer toda a incondicional
disponibilidade para dar orientacdes, sempre que foi necessario prestou apoio,
esclareceu sempre as duvidas colocadas e respondeu sempre as questdes colocadas. Foi
uma mais-valia. Nas aulas, sempre que foi necessario, prestou apoio, esclareceu sempre
as davidas e questdes colocadas.

E de referir que as reunides com a orientadora cooperante (ap6s as aulas assistidas)
foram pertinentes, visto que, possibilitaram a discussdo e andlise das aulas. Foram
discutidos os aspetos positivos e menos positivos das aulas, e foram dadas sugestdes
relativamente a estratégias a adotar nas aulas, a postura, entre outros. Estas reunies
foram muito enriquecedoras, pois propiciaram a reflexdo, e por conseguinte, a

aprendizagem.

72



No que concerne ao trabalho desenvolvido com a turma, considero que este foi muito
gratificante, visto que os alunos revelaram interesse e os resultados foram satisfatorios.
Propus aos alunos descobrirem e aprenderem a “ver” o mundo das formas, espacos e
movimentos que os rodeiam, na Natureza e na Arte, e ainda tive o cuidado de dar
oportunidade a cada turma de experimentar, imaginar e explorar técnicas e materiais que
nunca antes tinham manuseado e experimentado. Para tal, promovi um conjunto de
atividades nas quais os alunos tiveram a possibilidade de utilizarem os materiais e
técnicas de uma forma simples, interessante e criativa.

O objetivo foi propor a expresséo livre, a espontaneidade, a inspiracdo e criacdo, tendo
proporcionado o estimulo necessario, ndo restringindo os alunos apenas as artes visuais.
Proporcionar uma educacdo que, se possivel, englobasse varias formas de expressao de
arte. Com efeito, e como ja foi referido anteriormente, tive uma atencdo crescente no
desenvolvimento de capacidades dos alunos tais como: a criatividade, a descoberta, 0
espirito de equipa e a autonomia nas aquisi¢des e na resolucdo dos problemas.

Com a experiéncia da pratica pedagogica, percebi que o professor deve motivar toda e
qualquer criacdo artistica e saber tirar partido disso. Nas aulas, os alunos devem ser
encorajados a abordarem o mundo de uma forma criativa, que 0s torne capazes de
desenvolver sentimentos, ideias e impulsos e responder-lhes através de formas e meios.
Com as praticas do ensino supervisionadas tomei consciéncia de que a maioria dos
alunos, nas atividades de caracter mais pratico e experimental, se envolve de forma
entusiastica, revelando imaginacdo, criatividade, empenho, deixando transparecer o seu
gosto e a sua sensibilidade para a educacdo artistica e o respeito pela arte como fator de
criacdo. Para melhor aferi isto apliquei um inquérito, (Anexo 10), por mim elaborado,
com o proposito de conhecer melhor os interesses dos alunos e as suas opinides sobre as
minhas praticas pedagogicas. Pretende ser um contributo para avaliar possiveis
metodologias para a implementacio e sensibilizacio da Area de Exploragdo. A
Importancia Pedagogica das Artes Visuais no 2° ciclo do Ensino Basico.

No geral, o estagio decorreu muito positivamente, lecionei dois periodos do ano letivo e
estes permitiram refletir sobre varias questdes inerentes ao ensino, contribuindo para
que nos tornemos professores conscientes, disponiveis a novas aprendizagens e a

aquisicdo de novos conhecimentos.
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Segunda Parte - Enquadramento teérico e metodoldgico

Capitulo VI

«O Ensino Artistico perde o sentido, e a sua razdo de ser,
quando é desligado da perspetiva estética e se restringe a
transmissdo de técnicas e de gramaticas ou, ainda, quando é
associado em termos de docéncia e carga horéria, com a
chamada Educagdo Tecnologica» (Parecer n°3/98 do CNE,
1999:89).

«... numa escola de educacdo geral, convém repetir, ndo se
procura formar artistas, mas seres humanos de espirito
aberto a todas as manifestacdes de Beleza, recetivos a formas
de harmonia, ritmo e equilibrio, resultantes da perfeicdo
sensivel, intelectual e moral. A dimensdo estética é, pois,
uma dimensdo essencial a verdadeira estatura do homem.
Mas, note-se, ndo estamos a sobrepor a funcdo estética a
qualquer outra funcdo humana. Cremos que no homem tudo é
integralmente e de existéncia importante; o que queremos é
mostrar o valor social da a¢do educativa da Arte e pedir para
ela o lugar que lhe é devido no curriculo escolar.» (A.
Betdmio de Almeida, 1976:18-19)

1. Abordagens para a educacgao dos alunos em disciplina de EVT

Com base nos estudos realizados sobre a metodologia do ensino de EVT observei

algumas caracteristicas que merecem consideracdo. As atividades praticas de desenho,

de pintura e de criatividade envolvem os alunos e criam um ambiente propicio para a

aprendizagem. A aprendizagem da turma ndo ocorre de maneira homogénea, ha uma

preocupacao em adaptar as atividades proposta para cada aluno de acordo com a fase de
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desenvolvimento dos projetos em que eles se encontram, as aprendizagens requerem
que os alunos dediqguem tempo e concentragdo ao desenvolvimento dos trabalhos.
Desenvolver com os alunos um ambiente alegre e participativo, tratad-los como pessoas
capazes o0s ajudaram a agir como construtores do seu conhecimento. Os alunos néo sao
meros coadjuvantes no processo de ensino e aprendizagem, sdo na verdade os atores
principais. Neste sentido, a sala de aula transforma-se num verdadeiro “cento de
investigagdo” de conhecimento e dos processos de abordagem do conhecimento”
(ROMAO, 2005, p. 102).

A Prética de Ensino Supervisionado revela-se também como um espaco de construcdo
da profissdo professor e da sua profissionalizacdo, formando-o enquanto sujeito que tem
dominio da sua prépria pratica, de seu papel social, com base na reflexdo
contextualizada na acdo, sobre a acdo e sobre o proprio conhecimento na a¢do, num
processo de reinvencédo e desenvolvimento permanente.

O professor de arte ndo ensina objetivamente, ensina subjetivamente, isto €, ensina ao
suscitar que a aprendizagem, ou o aprender, também é uma maneira de ensinar O ensino
da Educacdo Visual e TecnolOgica, apesar de muitos pensarem o contrario, é
fundamentar para o bom desenvolvimento intelectual dos alunos e requer muita
habilidade por parte do professor. Ensinar € ensinar a aprender (entendendo como
processo e sistema de transmissdo de conhecimentos). O ensinar a aprender tem como
grande objetivo paradigmatico o de aprender-a-aprender.

A atividade docente é uma experiéncia proveitosa num processo de
ensino/aprendizagem. E possivel, aliar a teoria a pratica, ndo é nada facil, com turmas
grandes e agitadas, mas quando se faz uma boa planificacdo e preparacdo, torna as
coisas possiveis. Os Parametros Curriculares Nacionais sdo muito importantes para
desenvolver uma pratica pedagodgica eficiente. Ndo podemos valorizar a teoria em
detrimento da pratica nem fazer o inverso. A teoria serd o perfeito complemento da
pratica, é claro, que muitas vezes o professor tera que fazer adaptacGes, mas até mesmo
para fazer essas adaptacdes é preciso teoria. O papel do professor ndo € o de transmissor
de conhecimentos e o aluno ndo é apenas o recetor desse conhecimento, os dois sao

atores principais do processo de ensino — aprendizagem.
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No campo dos estudos em EVT, observamos que se abre um leque de intertextualidade
entre imagens e identidades no qual o processo de representacdo tem contribuido para a
legitimacdo de valores culturais. Icones, lugares e sujeitos, a partir de uma percecéo
visual, compéem um conjunto de elementos que tem adquirido valor estético no
processo de representacdo social nos espacos publicos contemporaneos e tal facto tém
demandado uma postura interdisciplinar por parte dos cientistas sociais na forma de
interpretar a cultura visual e os valores identitarios a ela atribuidos (Rogoff, 1999).

O primeiro passo para conseguir realizar um bom trabalho é fazer um bom diagndstico
dos alunos, conhecer em que fase de desenvolvimento intelectual se encontram porque a
aprendizagem dentro de uma turma de alunos ndo ocorre de maneira similar. Dessa
forma, o professor podera criar situac@es didaticas que favorecam o desenvolvimento de
todos da mesma turma.

O ensino do EVT também exige que o professor tenha o gosto pelas artes. N6s como
professores, qual o tipo de alunos que queremos formar? A nossa atitude perante as artes
respondera a essa questao.

A importancia da preparacdo e planificacdo das aulas deixa o professor mais seguro
quanto a sua metodologia, essa seguranca é transmitida aos alunos. A planificacdo ndo
precisa ser " exaustiva", mas sim um roteiro de orientagdo, um guido para o professor,
mas com um minimo de flexibilidade, para que se possa fazer algumas alteracfes
qguando necessario. Portanto, uma metodologia de ensino eficaz requer suporte teorico,
visdo logica, diagndstico, acolhimento, envolvimento, empenho, gosto pela arte, boa
preparacéo e atitude positiva.

2. Abordagem Qualitativa

Neste projeto de investigacdo o modelo de investigacdo selecionado foi o método
qualitativo, por ser este 0 meio que permite explorar as ideias que os professores tém
deste tema, descobrindo novos motivos e sentimentos dos profissionais.

A Investigacdo Qualitativa e os seus métodos sdo uma resposta as limitacfes reveladas
pelos métodos quantitativos. Na verdade, quando os investigadores da educagdo, muito
particularmente os psicologos, se comegaram a interessar pelos processos cognitivos e
metacognitivos dos seres humanos e a reconhecer a importancia dos processos do

pensamento, cedo perceberam que 0s métodos quantitativos eram limitados e até
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inapropriados. Sentiram, por exemplo, a necessidade de recorrer a observagdes mais ou
menos prolongadas dos sujeitos envolvidos na investigacdo, de os submeter a
entrevistas e de registar o que eles diziam acerca das suas formas de pensar.

O foco da Investigagdo Qualitativa é a compreensdo mais profunda dos problemas, é
investigar o que estd “por trds” de certos comportamentos, atitudes ou convic¢des. Nao
hd, em geral, qualquer preocupacdo com a dimensdo das amostras nem com a
generalizacdo de resultados. Também ndo se coloca o problema da validade e da
fiabilidade dos instrumentos tal como o que se passa na investigagdo quantitativa. De
facto, no paradigma qualitativo, o investigador é o “instrumento” de recolha de dados
por exceléncia; a qualidade (validade e fiabilidade) dos dados depende muito da sua
sensibilidade, da sua integridade e do seu conhecimento. Uma das vantagens de
Investigacdo Qualitativa relaciona-se com a possibilidade que abre de gerar boas
hipoteses de investigacdo. Isto deriva do facto de se utilizarem técnicas tais como
entrevistas detalhadas e profundas com os sujeitos sob investigacdo, observacoes
minuciosas e prolongadas das suas atividades e/ou comportamentos e analise de
produtos escritos.

A Investigagdo Qualitativa fornece informagéo acerca do ensino e da aprendizagem que
de outra forma ndo se pode obter. Por exemplo, através de observacdo detalhada e
planeada e de interacdo estreita com 0s sujeitos podem estudar-se 0S pProcessos
cognitivos que utilizam na resolucdo de situacBes problematicas. Podem assim
identificar-se variaveis relevantes para o estudo de ensino e da aprendizagem que ndo
sdo facilmente detetadas através da utilizacdo dos métodos tipicos da investigacdo
quantitativa.

Obviamente, a investigacdo do tipo qualitativo também tem limitacdes. Se a questdo do
controlo é o calcanhar de Aquiles da investigacdo quantitativa, a questdo da objetividade
é, na opinido de muitos autores, o problema correspondente para a investigacdo
qualitativa. Afirma-se que neste paradigma ha uma forte componente de observacdes
que, inevitavelmente, irdo traduzir as atitudes e conviccdes dos observadores. De facto,
sabe-se que a percecdo que um sujeito tem de um dado fenémeno é fortemente
influenciado ou distorcida pelas suas convicgdes ou até pelos seus interesses. Ha pois
um problema de objetividade que pode derivar da pouca experiéncia, da falta de
conhecimento ou da falta de sensibilidade do principal “instrumento” de recolha de

dados — o investigador.
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Outra dificuldade relaciona-se com o tempo que normalmente é requerido pela
investigacdo qualitativa. ObservacGes prolongadas requerem uma dedicacdo por parte
dos investigadores que nem sempre é exequivel em termos praticos ou financeiros.

Na procura de um estilo de investigagdo em artes, a questdo ndo se coloca apenas nas
caracteristicas fisicas e percetiveis da arte, mas também no modo ou estilo através dos
quais se espera que os individuos respondam a arte e criem arte.

O forte envolvimento do investigador com os sujeitos sob investigacdo pode também
colocar alguns problemas. Se, por exemplo, 0s sujeitos se apercebem qual o
comportamento que o investigador espera que eles tenham pode utilizar estratégias que
conduzam a utilizacdo de tais comportamentos, 0 que, a acontecer, vicia seriamente 0s
resultados da investigacao.

A investigacdo em arte centra-se na representacdo expressa e o que ela significa para a
educacdo artistica relativamente ao processo de aprendizagem, avaliacdo de
comportamentos e capacidades cognitivas, La Pierre, (1997). Deste modo, o
investigador tem de estar consciente do papel que as consideragbes artisticas
desempenham na recolha e significado da informacdo. E quando falamos de
significados, falamos necessariamente da abordagem qualitativa, a qual, segundo
Moreira (2007), parte do pressuposto de que o mundo social é construido a volta de

significados e simbolos que é necessario descobrir, captar e reconstruir.

3. Algumas Orientacdes Metodoldgicas:

O percurso do estagio inclui os objetivos, os contetdos e as propostas de atividades que
contemplam orientacGes para o0 desenvolvimento de didlogos e producbes visuais,
experiéncias plasticas e escultéricas.

As atividades centram-se em diversas areas de intervencdo, observacdo das obras,
desmontagem dos elementos das composicdes, recomposi¢Oes alteracdo das cores,
desenhos de memoria das obras, decoracdo de pecas escultéricas com os elementos das
obras.

Estas experimentacfes plasticas permitem o contacto com diferentes materiais e
técnicas.

Promover o contato com artistas plasticos e visita a museus, ativando os processos de

descoberta e de familiaridade com pecas originais e com 0 espago museologico. A
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dimensdo critica da aprendizagem pressup8e que a descricdo, a andlise, a interpretacao,
0 juizo sobre as obras de arte tenham lugar nos museus. Nada substitui o contato direto
com originais. Pretendendo-se, pois, criar um gosto pela frequéncia dos museus e
consequente aquisicdo de um sentido da qualidade estética, que perdure ao longo da
vida.
Considera-se oportuno neste momento trazer para o contexto Freire (1997), ao escrever
sobre a pedagogia da autonomia, considerou que a esperanca e 0 otimismo na
possibilidade da mudanca sdo um passo gigante na construgdo e formacao cientifica do
professor que “deve coincidir com a sua retid&o ética”. Paulo Freire, que através da sua
vida ndo sO procurou perceber os problemas educativos da sociedade mundial, mas
propds uma pratica educativa para resolvé-los, ensinou os professores a navegar nas
rotas nos mares da educacao, orientados por uma bussola que aponta entre outros 0s
seguintes pontos cardeais:

e arigorosidade metddica e a pesquisa;

e aética e estética;

e acompeténcia profissional;

e respeito pelos saberes do educando e o reconhecimento da identidade cultural,

e arejeicdo de toda e qualquer forma de discriminacao;

e areflexdo critica da préatica pedagdgica;

e acorporificagéo;

e saber dialogar e escutar;

e querer bem aos educandos;

e teralegria e esperanca;

o ter liberdade e autoridade.

e ter curiosidade;

e ter aconsciéncia do inacabado... (Freire, 1997, p.18)
Estes foram principios basilares a uma préatica educativa que transforma educadores e
educandos e lhes garante o direito a autonomia pessoal na construcdo de uma sociedade
democratica que a todos respeita e dignifica, destacados pelo autor.
E aconselhével, ao professor de EVT, que consagre aos alunos o contato com diferentes
tipos de obras de artes e desenhos, que elas facam a leitura das suas producdes e
observem as de outros e também que sugira aos alunos desenhar a partir de observacoes

diversas (cenas, objetos, pessoas, locais,...) para que possamos ajuda-la a munir-se de
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informagdes e enriquecer o seu grafismo. Assim elas poderdo reformular as suas ideias e

construir novos conhecimentos.

Enfim, o desenho é um universo cheio de mundos a serem explorados.

4. Escolha do método de investigacéo

A investigacdo qualitativa aplicada a educacgdo reflete uma preocupacgdo centrada nas
implicacdes préaticas imediatas, como, por exemplo, a necessidade de aprender algo

com o objetivo de melhorar a sua pratica letiva, Bogdan e Biklen, (1994).

Perante o problema, anteriormente constatado, da excessiva énfase na producéo e quase
total auséncia de contacto com obras de arte e atividades de apreciacdo estética nas
aulas de EVT, pretendemos fazer alteracBes na nossa pratica pedagogica no sentido de
conciliar as atividades de producdo plastica com estratégias que permitam também
desenvolver nos alunos as capacidades de percecdo, compreensao e critica, contribuindo
assim para a sua formacdo como adultos possuidores de uma cultura e uma literacia
artistica. Sentimos necessidade de experimentar essas atividades e de refletir sobre as
respostas e comportamentos dos alunos, de forma a conseguir, no futuro, incorpora-
las nas nossas planificagbes de um modo sistematico, organizado e fundamentado,
com objetivos claros e especificos.
Bogdan e Biklen (1994) distinguem trés tipos de investigagdo qualitativa aplicada em
educacéo:
e A avaliativa e decisoria — que pretende descrever e/ou avaliar um determinado
programa de mudanca com o objetivo de o melhorar ou eliminar;
e A pedagdgica — na qual o investigador é um praticante (professor) que pretende
tornar-se mais eficaz naquilo que faz, ou seja, na sua pratica pedagdgica;
e A investigacdo-acdo — cujo objetivo é promover mudancas sociais € na qual “o
investigador se envolve ativamente na causa da investigacdo” (1994: 293).
O trabalho de investigacdo a que nos propomos, é sem ddvida, de caracter pedagogico,
mas a nossa escolha recai sobre 0 método de investigacdo-acdo, ja que, apesar do
caracter exclusivamente “ativista” atribuido por estes autores a natureza da
investigacdo-acdo, verifichmos, através de outras leituras (May, 1997; Dick, s.d.
Fernandes, s.d. Sousa, et.al, s.d., e O’ Brien, 2001), tratar-se do método preferencial
dos professores/investigadores, preocupados com introduzir mudancas nas suas praticas
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e contextos e, sobretudo, com poder criar essas mudancas a partir da sua experiéncia,
aplica-las e refletir sobre elas, corrigindo-as e melhorando-as eles proprios, no seu
contexto natural.

A investigacdo-acdo vé na acdo, uma intencdo de mudanca e na investigacdo um
processo de compreensdo (Dick, s.d.), possuindo assim um duplo objetivo: transformar
a realidade, mediante a mudanca nas praticas, e aprender a partir das consequéncias
dessas mudangas. Possui um caracter ciclico, desenvolvendo-se, como referem varios
autores (Lewin, 1946; Kolb, 1984; Carr & Kemmis, 1988; e Latorre, 2003, in Sousa,
s.d.), através de um processo em espiral que inclui as fases de planificacdo, acéo,
observacao (avaliacdo) e reflexdo (teorizacéo).

Cada ciclo, ou conjunto de fases, da sempre origem a um novo ciclo, planeado de
acordo com a avaliacdo do anterior. O modelo de Stephen Kemmis (Kemmis, 1989, in
Sousa, s.d.), na figura 2, é 0 que nos parece representar este processo da forma mais
clara e simples e sera o que iremos utilizar em cada uma das atividades de apreciagdo

estética.

Refleti

Rever a

planificagdo

(Esquema 4.1) _ Modelo de investiga¢do-acéo
(Adaptado de Kemmis, 1989 in Sousa, s.d.)
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5. Vantagens e desvantagens do método

Uma das caracteristicas que distingue a investigacdo-acdo de outras metodologias é a
possibilidade de melhorar a pratica e o contexto sobre o qual recai a investigacdo. Este
caracter pratico e interventivo torna-se particularmente relevante num contexto
educativo, no qual as condutas estdo geralmente orientadas por uma Visdo
massificadora dos curriculos provenientes das instituicdes tutelares da educacdo e em
que os professores se véem obrigados a implementar curriculos e programas em vez de
poder criar e proporcionar aprendizagens criativas. Uma metodologia que nédo se limita
a descrever uma realidade mas intervém nessa mesma realidade, permitindo a
experimentacdo de novas praticas e a reflexdo sobre essa experiéncia, parece-nos por si
s6 uma grande vantagem.

A flexibilidade que advém do seu caracter ciclico, atraves de sucessivos momentos de
planificagcdo, pois cada ciclo de acdo implica uma reflexdo/avaliagdo, uma nova
planificacdo e uma consequente acdo revista e melhorada, pareceu-nos desde logo
muito vantajosa no contexto deste trabalho, pois permite introduzir alteracdes a
medida que se vai refletindo e compreendendo os efeitos das estratégias aplicadas,
proporcionando uma agdo mais consequente e inteligente e dando-lhe um cariz
pragmatico e construtivista.

Outra vantagem, apontada por diversos autores (Sousa, s. d., May, 1997; Bogdan e
Bliken, 1994; Dick, s. d., e Fernandes, s. d.), é o facto de ser participativa e
colaborativa, ou seja, implicar todos o0s intervenientes no processo, pois, como refere
Dick (s. d.), a mudanca torna-se mais eficaz e efetiva quando aqueles por ela afetados
nela se encontram qualitativamente envolvidos. Também a correspondéncia entre a
teoria € a pratica é muitas vezes vista como uma vantagem ja que as praticas
acabam por ser ponto de partida para a emergéncia de possiveis teorias (Sousa, s. d.).
De entre as fragilidades encontradas no dominio da investigagcdo-acdo e que constituem
possiveis barreiras para a producdo de estudos validos, encontram-se as questfes de
natureza ética que podem surgir com a duplicidade de papéis assumidos em simultaneo
pela mesma pessoa — 0 de professor e o de investigador no seu proprio terreno ou
contexto de trabalho. Alguns autores (Cresswell, 1998; e Huberman, 1996), referidos
por Maximo-Esteves (2008) afirmam que estas questdes se traduzem num défice de

objetividade, impedindo o necessario distanciamento entre o investigador e o objeto de
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investigagdo. Inversamente, também ha autores (Schon, 1987, in Mé&ximo- Esteves)
que consideram esta sobreposicdo de papéis um requisito vantajoso para estabelecer a
ponte entre a teoria e a pratica.

Pessoalmente, consideramos que quando se pretendem introduzir mudancas, é
imperativo que se conheca o contexto no qual elas se inserem. Se ndo conhecermos o
contexto e os sujeitos que nele se movem, ndo saberemos as suas necessidades,
lacunas, interesses ou potencialidades.

O facto de se sentir necessidade de introduzir mudancas ja significa que houve um
distanciamento, que ja se olhou para o lado e se constatou que existiam outros
caminhos, outras estratégias, até outros objetivos. E que esses olhares, apesar de
subjetivos, conseguem produzir acfes e resultados objetivos, pois sdo conduzidos
por uma necessidade real, verdadeira e entusiasta, apoiada pela vontade de fazer

melhor.
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6. Desenho da investigacao

Contexto
Problema
Sala de aula
Contacto com obras de arte e 0 mundo da arte. Dimenséo Préaticas letivas — 2° ciclo — E.V.T
estética, desenvolvimento da percecdo Conhecimentos de Enfase na produco-criacio
histéria de arte, Teoria da arte e linguagens da arte, —»  Auséncia de contacto com obras de arte
desenvolvimento estético e experiéncia estética Equilibrio e atividades de apreciagéo e
entre a producdo, a fruigao e a reflexdo compreensdo estética

Relagdo curriculo, préticas e programa da disciplina de EVT

Objeto e objetivos

l

Metodologia investiga¢do-acéo

A » Planificaggp ~—» A(féo EE— Obse[\rvat;éo — RefITxéo
|
Atividades de - Contemplacéo Recolha de dados: Andlise e
apreciacéo estética - Descricdo - Observacéo participante Interpretacéo
Escolha das obras, - Anélise - Notas de campo dos dados
definicdo de contetdos - Interpretacéo - Reflexdo critica por recolhidos
e objetivos. - Realizacdo de escrito (alunos)
Apresentacoes trabalhos pléasticos - Fotos trabalhos dos alunos
tematicas em power
point
Planificagédo
revista com base
<4+—  Reflexdo <4——  Observacao +— Acédo — na reflexo da
atividade
anterior

(Esquema 4.2) _ Desenho da investigacéo
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7. Notas de Campo

Segundo Bogdan e Biklen (1994), as notas de campo incluem uma parte descritiva — onde
se regista objetivamente 0 que aconteceu - e uma parte reflexiva, onde o investigador
refere as suas interrogacdes, ideias, sentimentos e impressdes sobre 0s acontecimentos em
causa.

As nossas notas de campo foram registadas num diédrio, numa primeira fase, aulas de
observagdo e numa segunda fase na PES. Sempre no momento ap0s a ocorréncia, ou no
final de cada atividade, geralmente quando os alunos estavam nos trabalhos préaticos ou
depois de sairem. Tomaram assim, segundo Maximo-Esteves (2008), a forma de anotacdes
extensas, detalhadas e reflexivas. As notas de campo foram essencialmente reflexivas, ja
que ndo havia necessidade de descrever por escrito aquilo que ja tinha sido desenvolvido.
Constituiram a principal base de reflexdo para a planificacdo e replanificacdo das
atividades seguintes, ja que continham as conclusdes acerca do que tinha corrido melhor ou
pior e observacdes acerca de possiveis alteracdes a introduzir.

No final de cada atividade, foi pedido aos alunos que refletissem sobre as atividades
realizadas dando a sua opinido pessoal relativamente a topicos como: o que tinham visto e
feito; o que tinham aprendido de novo; se tinham gostado ou ndo das atividades; o que
tinham preferido; o que nao tinham gostado e o que gostariam de ver modificado. Foram
testadas duas solugdes diferentes, o didlogo e o preenchimento de uma folha de
pergunta/resposta elaborada pelo investigador.

Todos os trabalhos efetuados pelos alunos durante o periodo da (PES) pratica de Ensino
Supervisionado foram fotografados, com o objetivo de posteriormente se fazer uma
analise da sua evolucdo ao nivel da expressdo, criatividade e utilizacdo das diversas
técnicas, através da sua comparacdo com o desenho de diagndstico ou com o primeiro
desenho realizado, para verificar se as atividades de apreciacdo de obras de arte e a
informacdo fornecida contribuiam para o seu desenvolvimento e de que forma poderiam

influenciar a sua producéo e expressdo plastica.

8. Analise dos dados

Diversos autores (Bogdan e Biklen, 1994; e Maximo-Esteves, 2008) referem a importancia

de combinar a anélise de dados com a recolha, ou seja, ir analisando e interpretando a
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informacdo imediatamente apds o0 seu registo e, assim, ir refinando e melhorando o
processo com o tempo e a acumulacdo de experiéncias, até atingir um resultado mais
englobante no final do trabalho.

No nosso caso, este processo € inerente a metodologia utilizada e a0 modelo adotado, pois
todas as atividades acabam com uma reflexdo baseada na analise e na interpretacdo dos
dados recolhidos. Fotos dos trabalhos dos alunos realizados em cada aula pratica — que
tinham lugar apds as apresentacdes em power point — alusivos ao tema de cada atividade;
Reflexdes criticas dos alunos, por escrito — as suas opinides, preferéncias e aprendizagens e
por fim, as notas de campo. Sem as conclusdes provenientes desta andlise e interpretacao
dos dados recolhidos, ndo se podia replanificar a atividade seguinte, logo, a recolha e a
analise de dados andaram sempre juntas.

9. Considerac0es éticas

As questdes éticas associadas a um trabalho de investigacdo adquirem acuidade redobrada
quando nele estdo envolvidas criangas ou jovens.

Neste caso, para além de ter sido dado a conhecer aos alunos, as diferentes atividades, a
finalidade e os objetivos deste trabalho, assim como 0 modo como iriamos proceder e 0 que
isso implicaria no funcionamento das aulas de EVT. As fotografias dos trabalhos e
reflexBes criticas — exigiram o cuidado de informar e pedir autorizacbes para o

desenvolvimento do projeto.
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Terceira Parte — Aprendizagens educativas atraves da Arte

“A arte deve ser a base da educacédo”
Herbert Read

Capitulo IV — Apreciacao estética e educacao

«Uma obra de arte é essencialmente um objeto realizado pelo Homem, que pede para

ser experimentado esteticamente». (cit. por Smith, 1995:66).

Do ponto de vista de educacdo artistica, esta relagdo entre saber e sentir € muito
importante, pois existe a convicg¢ao de que o saber aumenta o0 prazer e o gostar de algo.
Esta capacidade integradora que o termo apreciacdo encerra, ao incluir os aspetos
cognitivos e afetivos da experiéncia com a arte, talvez seja o motivo pelo qual nele se
agrupam normalmente, todas as atividades de aproximacdo a arte e as obras de arte,
como a analise, a interpretacdo, a fruicdo, a compreensdo ou qualquer outra forma de
experiéncia estética.

Segundo o Dicionario Milénio — Lingua Portuguesa (Texto Editora, 2002) apreciar
significa “dar valor ou apreco; ter em apreco; estimar; considerar; avaliar; julgar; calcular.”
Valorizar uma obra de arte implica possuir um certo nimero de conhecimentos e saber usa-
los, a0 passo que “estimar” e “considerar” facilmente associamos a sentimentos.
Verificamos assim, que o termo contém aspetos cognitivos e afetivos, o que segundo Al
Hurwitz e Stanley Madeja (1977) aponta para uma definicdo de apreciacdo estética que
abranja ndo s6 os conhecimentos sobre arte mas também os sentimentos perante a arte.
Apreciacdo artistica é pois o termo que pretende refletir o que acontece quando uma
pessoa contacta com uma obra de arte, ou seja a sua resposta. «Responder a arte implica
um certo modo de pensar e de olhar que procura conexdes, movimentando-se num
continuo sucessivo de integraces e desintegraces.» (Frois, 2005:447). Essas conexdes
fazem parte do processo de interpretagédo e compreensdo de uma obra de arte e conduzem-
nos ao seu significado ou significados os quais dependem do contexto ao qual associamos
a obra de arte — outras obras, ideias, acontecimentos, conhecimentos de histéria da arte.

Neste processo participa também, a percecdo das qualidades estéticas, de um modo
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equivalente: «os significados tém qualidades estéticas e as qualidades estéticas sdo
portadoras de significado.» (Frois, 2005:447). Deste modo, ndao faz muito sentido,
separar as qualidades estéticas e formais dos objetos, dos seus significados
construidos, o que em termos educativos, aponta para a importdncia de conjugar o
desenvolvimento das capacidades de percecdo estética das propriedades sensoriais,
formais, técnicas e expressivas de um objeto com o conhecimento contextualizado dos
objetos artisticos fornecido pelos discursos da historia da arte.

A compreensdo artistica € definida por Bjarne Funch como “um processo cognitivo
seguido de um sentimento de prazer” (2000:114), esse prazer diz respeito ao sentimento de
excitacdo e posterior satisfacdo que sentimos quando descobrimos uma nova percegédo
relativamente a uma obra. Essa nova percecdo ou entendimento da obra, esta associada a
aquisicdo de novos conhecimentos, nova informacdo que nos abre outras perspetivas

sobre uma determinada obra e nos permite compreendé-la.

1. Entre educacdo e arte — uma perspetiva psicopedagdgica

Que Educacao?

Que Arte? E porqué interrelaciond-las com uma preposi¢do? Que conceitos implicam e,
dente eles, como derivar uma concegéo geral de Educacgéo pela Arte?

Educacdo — do latim “educatio” — relativamente recente, o seu conceito, contudo ndo é
definivel com clareza, porquanto apresenta diversas e mdaltiplas ace¢des, conforme os
tempos e as sociedades.

Leia-se 0 que pensa Mollenhauer: “O conceito de educacdo sO se pode determinar
suficientemente em relacdo ao conceito de adulto. SO a partir daqui € que se torna
inteiramente peculiar de uma sociedade ou cultura, porque é ele que confere ao respetivo
sistema educativo a sua ordem inteligivel, a sua estrutura. Se o adulto significa algo numa
cultura primitiva, na Grécia antiga, na res publica romana, no feudalismo medieval, no
Estado absolutista, na sociedade burguesa e capitalista, ou numa sociedade industrial que se
democratiza”.

A ser assim historiadores da educacdo ha quem pretenda mesmo caracteriza-la, segundo as
civilizagdes e épocas, com uma designacao genérica.

Se nos povos primitivos a educacdo fora espontanea, e, nos antigos povos orientais, eruditas
e religiosa, ja na ldade Classica, greco-romana, apresentava um aspeto civico, e sendo

influenciada a educacdo medieval europeia pela mensagem crista.
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Também nos tempos modernos, desde o renascimento, historiadores pretendem salientar,
para cada século subsequente, isto €, desde o século XV até ao nosso, o aspeto mais
significativo, ou seja, uma educacgdo de predominio ora humanista, ou crista-reformada, ou
realista ou racionalista, ora, e ja na era industrial, propria do século XIX, uma educacdo
nacional, ou, e agora no seculo XX, caracteriza-se como educacdo democratica, quer dizer,
a que “pretende fazer da livre personalidade humana o eixo das atividades,
independentemente da posi¢cdo econdémica e social, proporcionando a maior educacao
possivel ao maior nimero possivel de individuos”.

Se uma intencdo democratica decorreu de tal concecdo genérica da Educacédo ao longo deste
complexo século, tdo proximo de outro, como “Pensar o futuro”? Que educacdo a
humanidade vai promover no limiar de uma civilizacdo planetaria? A que possa uma
acentuacdo tecnoldgica? Ou uma outra mais impregnada de um novo humanismo,
espiritualmente ecuménica, e onde a arte, as artes, as expressdes artisticas e vivencias
estéticas, serdo vias reais a prosseguir? Que Educacdo, pois, para um futuro proximo? Ira a
humanidade entrar numa longa idade medieval, intercontinental, de caldeamentos de
culturas com o predominio de meios inconcebiveis de comunicacdo, encurtando tempo e
espaco, salientando-se cada vez mais a importancia dos “Media”? E estes, frios ou quentes,
por satélites, TV, jatos, quer cibernéticos, informaticas, telematicas, através de
inimaginaveis audiovisuais, irdo eles “educar”, formando, deformando, conformando,
transformando, a vida e o espirito do ser humano?

Quem agora e aqui, podera responder. Que Educacao?

Europeus de hoje, para nos, serdo ainda valores pertinentes os contributos educacionais da
civilizacdo dita ocidental? Isto é, o contributo helénico-classico de um “ideal de homem
completo, numa educacdo visando a vida perfeita”? Ou o contributo medieval cristdo dando
suprema importancia a salvacdo da alma? Ou, j& nos nossos tempos, o contributo da
corrente industrialista, exigindo trabalhadores instituidos, numa educacdo de massas? Tais
contributos que tém enformado a educagdo euro-americana, possuirdo algum sentido
universalizavel? Ou, a partir dos movimentos educacionais predominantes no século XX, é
legitimo conceber qual ou quais, deles, irdo modelar, por ventura, a educacéo no futuro?

O que ficara mais da Escola Nova, onde o primado da psicologia do desenvolvimento
parece um dado adquirido? E, numa pedagogia do interesse, como serdo os métodos ativos?
Terdo cabimento também as pedagogias nao diretivas? E que perspetivas de filosofias
educacionais? Quais, entre tantas propostas? Perenistas? Progressivistas? Positivistas?
Personalistas? Pragmaticas? Nenhumas? Todas? Outras? Ou, seguindo Ivan llich, para

quem “a escola ndo satisfaz as necessidades educativas concernentes ao meio em que a
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crianca estd inserida”, ir-se-4 para uma educacdo descolarizada? Ou, pelo contrario,
acentuar-se-do as pedagogias institucionais?

Quais, dentre estas e outras concecgdes e intencdes, irdo influenciar a teoria e a préatica da
futura Educacdo? Educacdo ou educagdes?

Mais uma vez, e ainda, como responder a questdo. Que Educacao?

A que é, para um Luzuriaga, por exemplo, em sentido lato, “acdo genérica, ampla de uma
sociedade sobre as educacdes jovens, com o fim de conservar e transmitir a existéncia
coletiva”, o que, sobremaneira, seria funcdo de instituicbes culturais ou conceber a
educacdo, em sentido mais estrito, “influéncia interminavel e sistematica sobre o ser juvenil,
com o proposito de o formar e desenvolver”, o que se supde apanagio principal e funcdo da
escola?

E entretanto, como se vai articular educacdo a arte, pedagogicamente?

Mas que ¢ a pedagogia?

“Reflexdo sistematica sobre educacdo”? Ou “ciéncia da educacdo”? Ou antes, “técnica da
educacao”, isto é, & uma ciéncia e arte educativas? E, do ponto de vista filosofico: Que
Pedagogia? Qual corresponde, fundamentalmente a: Que Educacdo? A que se baseia numa
pedagogia da esséncia? Ou na que prossegue uma pedagogia da existéncia? Ou,
superiormente, uma pedagogia que procure sintese dialética da ambas, aberta a uma
educacdo moral baseada na ciéncia social, virada para o futuro, ja que, como antevé
Suchodolski, “a educa¢do moral é o problema do homem no pleno sentido da palavra, do
homem que vive e que sente™?

Mas neste proposito, nesta intencdo pedagdgica, o que terd a ver a Educacdo com a Arte?

E altura entfo de nos questionarmos também: Que é Arte? Que Arte? “A arte, que exprime
a Vida, é misteriosa como ela”, escreveu Elie Faure. E, neste sentido, Abel Salazar, no seu
livro “Que é Arte?” inicia-o assim: “Para definir Arte seria preciso definir VVida; o mesmo é
dizer que é impossivel definir Arte”.

Pois, segundo reflete Jodo Cochofel “os sistemas filosoficos falharam ao pretenderem
encerra-la em conceitos ficticios e normas rigidas”. Contudo, recentemente, a abrir o livro
Arte, Dino Formaggio, considera: “talvez a Unica definicdo aceitdvel e suscetivel de
verificacdo do conceito arte — tudo aquilo a que os homens chamam arte”. E mesmo anti-
arte? Se, o que é Arte? Assim se concebe, que sentido tem perguntar-se: Que Arte? Se tudo
é Arte, se, por consequéncia e genericamente, a educacdo e pedagogia também o sdo, havera
neste lugar para outras artes, consideradas especificas?

Num século onde pesquisas e experiéncias varias e multimodas sobre Arte fragmentam ou

fundem as tradicionais artes especificas, como exemplo, na pintura, de cubismos a
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abstracionismos, do fauvismo a pop-art, misturando-se em técnicas audiovisuais,
provocando movimentos diversos, de modernismos a pds-modernismos — pesquisas e
experiéncias imaginaveis e inimaginaveis, perplexamente nos interrogamos — onde esta a
Arte? Onde estdo as Artes? E como se apreendera tudo isso, e muitissimo mais, numa
reflexdo estética, para uma Estética, necessariamente outra e nova, agora até com requisitos
de cientificidade? Nesta inextrincavel teia, complexa rede, de educacdo a artes, como
encontrar uma possivel inter-relacionacdo de Educagdo e Arte? Bastaria interliga-las por
preposicdes — através de, por, para, em, ou outras? A relacionacdo proposta para discussao,
é, no entanto, a que se tem processado, através de um movimento entre nos designado
Educacdo pela Arte. Se tal se aceitar, parece agora oportuno avaliar também alguns
correlativos conceitos apresentados pelo responsavel do primeiro e mais conhecido livro,
precisamente intitulado Education through Art — Educacdo através da Arte — do critico
inglés Herbert Read. Nele, se expde, 0 que entende por Educacéo e por Arte.

Assim, para Read, e numa concecdo abrangente, a arte seria “O esfor¢o da humanidade para
conseguir uma integracdo com as formas basicas do universo fisico e com os ritmos
organicos da vida”. Entretanto num conceito mais preciso, considera a arte “como boa
feitura de imagens, movimentos, sons”, etc. Ao referir-se a Educacédo, pensa que se possa
definir como o “cultivo dos modos de expressdao”. Donde se infere também que o objetivo
da educacdo é “a criacdo de artistas, de pessoas eficientes nos diversos modos de
expressdo”.

Se se aceitarem tais posicOes teorizantes de Herbert Read, verifica-se, quer para a Educacéo,
quer para a Arte, uma possivel ideia inter-relacionante implicita em expressdo. Aquela,
“como cultivo de modelos de expressdo”, e Arte, experimentando-se na “boa feitura de
imagens, etc.”.

Adjetivando, expressdo, da sua definicdo educacional, e agora no sentido que mais nos
importa, isto €, no artista como “boa feitura de imagens, etc.”, encontramo-la no centro do
campo da Arte.

Campo de Arte, mundo onde, quer cultural, quer educacionalmente, desempenha variadas
funcBes: ora comunicativas, ideoldgicas, instrutivas, ora criadoras, estéticas e outras.

A partir do conceito de expressao, e aceitando-a como matriz que relaciona Educagéo e
Arte, direcionada para uma Educacdo e Arte, ird esta privilegiar alguma ou algumas
daquelas func¢Bes? Qual ou quais? A instrutiva? A criadora? Ou, se a estética, abrir-se-a
também a Educacdo pela Arte para aquela via e iniciada pelas “Cartas”, de Schiller? Se
assim for, uma conjugada “expressdo artistica”, iniciando experiéncias e vivéncias criativas

e estéticas, sera também garantia de uma englobante educacéo.
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Referiu-se anteriormente, a necessidade atual e decerto no futuro, de uma fundamentacao
pedagdgica da Educacdo, e entre as suas ciéncias, a que mais parece implica-la, como se
pretende desde o Movimento da escola Nova, a Psicologia, especialmente a genética, a do
movimento. Deste modo a educacdo ira fundar-se numa Pedagogia cientifica, e esta ma
Psicologia. Surgird, entdo, a importancia das articulacGes psicopedagogicas, isto &, as que
derivam de uma psicologia pedagogica, definida por Piéron como “pedagogia
cientificamente fundada na psicologia da crianca”.

E a partir daqui, julgamos, que se deve tentar responder, primacialmente, a questo:

Que Educacéo e que Arte?.

Rematando, algumas das interrogacGes levantadas, acerca das duas palavras-chaves:
Educacéo e Arte; serd que se pode inferir, numa primeira aproximacao e pensando no futuro
— embora ndo se saiba prever concretamente: Que Educagdo? Que Arte? — que uma possivel
Educacdo pela Arte requererd uma perspetiva psicopedagogica, fundamental, sobremaneira
atenta a sensibilidade, a expressividade, a criatividade, para uma harmoniosa sociabilidade,
numa permanente e reflexiva investigacdo e aplicacdo que decorre das expressdes artisticas,
de uma Psicopedagogia da Expressao Artistica?

Desde ha mais de um quarto de século tal tem sido uma das preocupacgdes e procura de
respostas — tentando sensibilizar e consciencializar, ainda que amadoristica e modestamente,
através de estudos e pesquisas e cursos — ao colher nocdes para uma provavel
Psicopedagogia da Expressdo Artistica, a qual, fundamentando a Arte na Educacéo,
propiciasse uma abertura a Educacao Estética.

2. A Experiéncia estética

Segundo Jonh Dewey (2008) uma experiéncia € o resultado da interacdo do ser vivo com
as condicBes do seu meio ambiente e ocorre continuamente ja que essas interacdes fazem
parte constante da vida. Através dos Orgdos dos sentidos, a criatura viva participa
diretamente nos avan¢os do mundo que a rodeia e o esplendor desse mundo é-lhe revelado
através das qualidades que experimenta. A vontade € o motor dessa participacéo e a mente
0 meio através do qual ela se torna fertil e frutifera pois os significados e valores sdo
extraidos, guardados e postos ao servigo das inter-relacbes com o meio ambiente.

A experiéncia é o resultado, o sinal e a recompensa dessa interacao.

Dewey (2008) faz a distincdo entre ter uma experiéncia e experimentar as coisas e

situacBes. Uma experiéncia é autossuficiente, o seu fim é consumado, caminha para a sua



realizacdo sem interrupcdes por distracdo ou dispersao: uma obra é acabada de um modo
satisfatorio, um jogo chega ao fim, um problema encontra uma solugdo. As sucessivas

etapas fluem livremente, sem costuras ou espacos vazios para a fase seguinte.

Uma experiéncia tem um caracter estético quando a sua autossuficiéncia esta baseada numa
estrutura especifica: uma unidade interna cujo movimento organizado proporciona
satisfacdo emocional e sentido de integracdo. Essa unidade é dada pelas emoc¢des que
unificam as diversas componentes de uma experiéncia. Pode falar-se de comportamento
estético sempre que 0 Homem esteja mais preocupado em intensificar a sua vida em lugar
de a viver meramente. Deste modo, a possibilidade de que algo possa ser experimentado
esteticamente ndo reside na coisa em si, nem na apropriagdo ou percecdo das suas
qualidades, mas sim na intencdo, na forma e no sentido que o sujeito da a sua relagdo
com o0 objeto ou acontecimento.

Partindo desta perspetiva, o valor da arte € estabelecido por cada um dos individuos que a
vive e experimenta, o que legitima tanto os produtos da cultura popular ou de massas
como os da alta cultura ou do mundo da arte, para efeitos de estabelecer quais os objetos
artisticos capazes de proporcionar experiéncias estéticas e constituirem-se, assim, como
objeto de estudo e apreciacao.

Esta concecéo de arte como experiéncia permite ainda romper com a fronteira entre a arte e
a vida. Para Dewey (2008), a experiéncia estética ndo € uma experiéncia isolada do resto
das vivéncias humanas, mas sim uma continuacdo dos processos vitais normais, pois “a
obra de arte desenvolve e salienta 0 que € caracteristicamente valioso nas coisas com que

convivemos todos os dias” (2008:12).

Outro aspeto importante desta teoria € o de unir o papel do artista com o do espectador,
suprimindo assim a distancia entre os termos artistico — que aponta para o ato de produzir
uma obra de arte — e estético — que se refere ao ato de percecdo e contemplacdo, uma
vez que a experiéncia estética transforma o artista em intérprete das experiéncias que o
rodeiam e o espectador em recriador das experiéncias do artista. Ou, como sugere Jonh
Dewey (2008) «A sensibilidade do pintor, encerrada na tela, s6 pode ser libertada pelo
observador atento que a descobre e, seduzido por ela, a isola do resto dos objetos que a
rodeiam e a torna sua.» (2003:137).

Do ponto de vista da educagdo artistica, interessa-nos saber se a capacidade para
experimentar as obras de arte esteticamente se pode educar e desenvolver, se a aquisi¢ao de
conhecimentos e o desenvolvimento de capacidades de apreciacdo estética e producdo

plastica contribui para a qualidade e frequéncia dessas experiéncias. Ralph Smith (1995) é

93



um dos autores que mais se destaca na tentativa de associar a experiéncia estética a
educacdo artistica, afirmando que o principal objetivo da educacdo artistica é o
desenvolvimento da disposicdo para apreciar obras de arte de exceléncia, pelo facto de essa
apreciagdo nos proporcionar a vivéncia de uma experiéncia unica — a experiéncia estética.
Smith baseia grande parte das suas convicgdes, no trabalho de Monroe C. Beardsley,
chegando mesmo a citar os cinco critérios definidos por este ao caracterizar a experiéncia

estética:

1. Concentracdo da atencdo num objeto, cujos elementos, relacdes formais, qualidades
estéticas e aspetos semanticos nos transmitem a sensacao de que tudo esta no lugar certo;

2. Abandono das preocupagdes passadas e ligacdo intensa ao objeto e momento
presentes;

3. Afeto desprendido em relagdo ao objeto, que nos permite uma reflexdo, empatia e
perspicacia, perante 0s nossos sentimentos e emogdes assim como 0s dos outros;

4. Envolvimento de processos cognitivos que ddo uma sensacdo de descoberta ativa e
construcao de sentido;

5. Sensacdo de totalidade e integracdo pessoal, envolvendo coeréncia de sentimentos,
ideias e percecdes e refletindo-se numa expansdo do eu e profunda sensacdo de
contentamento.

Uma experiéncia que, no seu entender, é tanto constitutiva como reveladora de valores
cognitivos e afetivos, pois forma positivamente a personalidade ao fornecer uma
perspicacia humanista face aos fendbmenos naturais e da vida humana. Ou seja, a percecao
estética ndo encerra apenas qualidades formais, técnicas e sensitivas, abrangendo também
significados simbdlicos e expressivos.

Ter uma tal experiéncia implica que se tenham desenvolvido determinadas ideias,
conceitos, principios, competéncias e juizos, adquiridos através do estudo da critica e
histéria de arte. Quanto mais conhecimentos prévios sobre arte se possuir e mais
competéncias se tiver desenvolvido, mais rica serd a resposta a obras de arte e mais
possibilidades havera de viver experiéncias estéticas.

Mihaly Csikszentmihalyi (1989) parece ter chegado a mesma conclusdo, pois, a
comparar a experiéncia estética aquela que designou como experiéncia 6tima ou flow e
que definiu como um estado de consciéncia caracterizado por uma intensa concentracdo e
uma atividade mental ou fisica muito complexa, mas altamente gratificante e

compensatoria, referiu que para tal, é necessario que a experiéncia obedeca a objetivos
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claros e bem definidos, que proporcione resultados manifestos e que constitua um desafio

para o qual a pessoa possui competéncias e aptiddes.

Aptiddes que, no caso dos visitantes de um museu (sujeitos sobre os quais se debrucou nos
seus estudos), se traduzem em competéncias especificas de historia e critica de arte, pratica
de observacao e interpretacdo, assim como capacidade de resposta emocional, percecdo e
empatia. Concluindo que os espectadores mais bem equipados com estes conhecimentos e

competéncias sdo 0s que mais hipoteses tém de viver experiéncias estéticas.

3. Modelos e métodos de apreciacao estética

Existem diversas estratégias em educacgéo artistica de iniciacdo ao encontro com a obra de
arte. Na sua maioria, organizam grupos de perguntas e informacdo de uma forma légica.
Geralmente, essas perguntas comecam com a informacdo basica — materiais, métodos,
contetido; avangam para questfes mais dedutivas — o que significa ou o porqué das escolhas
do artista; e concluem com aspetos estéticos, juizos de valor e resposta emocional a obra de
arte.

Sdo métodos que ajudam a perceber, a analisar e a discutir as diversas caracteristicas e
qualidades numa obra de arte e através dos quais sdo adquiridos o conhecimento e a
compreensdo estéticos. Ndo incluem nenhuma técnica especial nem exigem aptidBes
profissionais especializadas. Utilizam vocabuléario simples, da experiéncia de cada um, e
sdo por isso acessiveis a todos 0s que queiram introduzir um primeiro contacto entre 0s

seus alunos e as obras de arte.

Em Portugal, o projeto Primeiro Olhar — Programa Integrado de Artes Visuais,
desenvolvido na Fundacdo Calouste Gulbenkian no ambito do programa Investigacdo em
Desenvolvimento Estético — IDE, debruca-se sobre trinta e quatro obras dos dois
museus desta instituicdo e tem entre 0s seus principais propdsitos o contacto com a arte
desde os primeiros anos, “promovendo, de uma forma sistematizada, o desenvolvimento da
sensibilidade estética, estabelecendo a possibilidade da iniciacdo ao dialogo sobre a arte”
(Gongcalves, Frois e Marques, 2002:9). As obras distribuem-se ao longo de oito percursos
ou conjuntos, cuja finalidade, através do ver, dialogar e experimentar, é despertar o

interesse e criar familiaridade e empatia com 0s varios géneros artisticos.
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As atividades estdo distribuidas por quatro areas de intervencéo:

(i) Dialogos a partir das obras — Através da apresentacdo de reprodugfes, ensinar a
ver e a procurar através da comparacao, detetando diferencas e semelhancas;

(if) ExperimentacOes plasticas — “Fazer para ver” — atividades oficinais que incluem
observac0es tacteis, jogos e experimentacdes plasticas com diferentes materiais e técnicas;

(iii) Contacto com artistas plasticos — Criando a oportunidade de conhecer melhor a
historia do artista e a sua obra;

(iv) Visitas aos museus — Onde culminam todas as atividades e se concretiza o
objetivo principal do programa — a interpretacdo, ou como lhe chamou Carmo D’Orey
(2002:4),*por a obra a funcionar”, pois so na interpretacdo a obra funciona como tal.

Este programa teve a grande vantagem de se materializar num recurso pedagdgico — um

livro destinado a todos os educadores e utilizavel em diferentes ambientes.

2.3.(Estratégias do pensamento Visual) _ VTS - Visual Thinking Strategies

Método desenvolvido por Philip Yenawine (Diretor do servi¢o educativo do MOMA de
Nova York durante a década de 80) e Abigail Housen, baseado nas investigacfes e estudos
desta ultima, acerca dos estadios de desenvolvimento estético. Convicta de que qualquer
estratégia para apoiar o desenvolvimento estético de criancas e jovens nunca poderia
passar por fornecer respostas “pré — dadas”, ensinando-lhes o que dizem os especialistas,
mas sim através de um processo ativo em que o observador principiante, com as suas
ferramentas pessoais de conhecimentos e experiéncia, experimenta e descobre novas
maneiras de construir significados, Housen (2000) concebeu um curriculo, juntamente com
0 seu colega, cujas bases sdo as seguintes:

e Criar um ambiente de grupo — a exposi¢do ao pensamento dos seus pares, facilita as
transicOes face a forma de pensar;

e Apresentar um estimulo — constituido por uma sequéncia de obras de arte
criteriosamente selecionadas;

e Focar a atencdo — através de uma sequéncia de perguntas;

e Apoiar um processo de dialogo construtivo — importancia da verbalizacdo e
linguagem no desenvolvimento do pensamento. As estratégias comecaram por estar
concentradas nos dois primeiros estadios do desenvolvimento estético definidas por
Housen — narrativo e construtivo. Centram-se inicialmente em perguntas abertas,

acrescentando-se depois outras mais orientadoras e inquisitivas e terminando com
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perguntas que consideram a intencdo do artista e implicam preocupacgdes formais
(Yenawine, 2000b). Do mesmo modo, as obras apresentadas nas sessdes iniciais sao
aquelas em que o artista representa intencionalmente narrativas, 0 que permite aos
observadores fazerem aquilo que fazem naturalmente: descobrem histérias nos
dados visuais da obra.
Sequéncia de perguntas e suas variantes

» O gue € que se passa neste quadro?
» Que mais consegue encontrar?
» O que e que o leva a dizer isso?

As respostas devem ser todas consideradas validas pelo professor e todas as interpretacoes

aceites como razoaveis desde que apoiadas nos aspetos observados pelos alunos.

2.4.0s métodos de Chapman

Os trabalhos de Laura Chapman sdo de natureza préatica e orientados para as praticas nas
escolas, nos diferentes niveis de ensino. Defende que a metodologia em educacéo artistica
deve ser concebida pelos professores, de acordo com a sua personalidade, a partir da sua
experiéncia e adaptada a dindmica de uma determinada turma num determinado momento.
Chapman (1978).
Segundo esta autora, a qualidade da nossa resposta as formas visuais depende da nossa
capacidade para percecionar, interpretar e avaliar o significado da nossa experiéncia. Apos
assinalar os obstaculos com os quais se depara habitualmente, o ensino da apreciacao
artistica — os estere6tipos, as constantes percetivas, a falta de informagdo de base e as
condicOes de visualizacdo das obras, propde quatro métodos possiveis para desenvolver as
capacidades de percecdo, interpretacdo e critica de arte:

(i) O método indutivo
O sujeito descreve as caracteristicas basicas do objeto, depois analisa as suas qualidades,
interpreta o sugerido, sintetiza e avalia.

(i) O método dedutivo
Baseia-se na escolha de um critério analitico, a luz do qual se examina o objeto a
procura de aspetos que obedecam a esse critério.

(ili) O método empético
Consiste em atribuir a obra sentimentos e experiéncias vitais humanas. E uma forma

de fundir a obra com a nossa experiéncia.



(iv) O método interativo
Também é indutivo mas em vez da descri¢do, utiliza a discussao em grupo procurando
um consenso quanto ao significado da obra através das diferentes hipdteses apresentadas.
E necessario a presenca de um moderador eficaz que implique toda a gente no debate e o

estimule.

2.5. Aesthetic Scanning

Método desenvolvido por Harry S. Broudy e W. Dwaine Greer, (Dobbs, 1992)
concebido de modo a convidar o aluno a ver tudo o que esta numa obra de arte através da
visualizacdo cuidadosa e da posterior analise comentada de quatro tipos de propriedades e

caracteristicas abordadas sistematicamente.

» 1- Propriedades sensoriais

O Professor pede aos alunos que identifiqguem elementos visuais especificos, atraves do
contacto sensorial com a obra, como linhas, (grossas ou finas, verticais, horizontais ou
diagonais), formas (naturais ou artificiais, geométricas ou organicas), valores (claro ou
escuro, brilhante ou opaco), cores (quentes ou frias, intensas ou suaves, muitas ou
poucas), e espacos (positivos ou negativos, profundos ou estreitos). Mais tarde, o estudo das
relacdes entre estes elementos (movimento, contraste, repeticdo, etc.) permite adquirir

capacidades ao nivel da percecdo e compreensdo da obra.

» 2- Propriedades Formais

Os alunos séo encorajados pelo professor a descreverem o modo como 0s elementos visuais
bésicos (propriedades sensoriais) se organizam na obra de modo a transmitirem ideias,
sentimentos e valores.

» Unidade organica — a contribuicdo de cada elemento para a composi¢ao no seu todo.

e Tema e variacdo — Repeticdo ou énfase num elemento que determina o caracter da obra.
« Equilibrio — simetria/assimetria.

e Ritmo — repeticdo regular de certas formas sugerindo movimento.

A andlise das propriedades formais demonstra 0os processos intelectuais envolvidos na

organizacdo dos elementos visuais e revela o raciocinio do artista ao realizar a composicéo.
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» 3- Propriedades Técnicas

Os alunos identificam o meio usado pelo artista (tinta de 6leo, aguarela, madeira, pedra), as

ferramentas e materiais utilizados na obra, assim como as técnicas ou processo de trabalho
(impresséo, esboco, polimento).

> A andlise das propriedades técnicas, chama a atencao para 0s processos de producdo

e desperta para as qualidades dos diversos materiais, assim como para a capacidade

das ferramentas e procedimentos nos permitirem obter os efeitos visuais desejados.

» 4- Propriedades expressivas

Os alunos prestam atencdo as ideias, aos sentimentos e aos valores expressos na obra.
Estado de espirito — alegre, triste, timido, ousado, tranquilo ou inquieto —, dindmica —
sensagdo de tensdo ou energia, conflito ou relaxamento — e simbolos, conceitos e valores
sociais, psicolégicos e politicos. Estas propriedades colocam o espectador em contacto
com o0s contextos, significados e valores numa obra e que inspiraram o0 artista ou

geraram o significado principal da obra.

2.6.0 modelo de Feldman

Edmund Burke Feldman foi um dos pioneiros da integracdo da critica na educacéo artistica
e 0 seu método de iniciacdo a apreciacdo e critica de arte € um dos mais utilizados nas
escolas americanas, tendo inspirado a estrutura da maioria dos outros métodos
apresentados. Do seu ponto de vista, a apreciacdo deve envolver os alunos no uso da critica
como meio para introduzir a natureza da arte (técnica, forma, contetdo e contexto cultural
que deram origem a obra) e capacitad-los para que mais tarde reconhecam e avaliem a
exceléncia por si proprios (Feldman, 1970). As técnicas ou procedimentos para desenvolver
essa capacidade séo os seguintes:

= Descrigdo — Prestando atencdo ao que vé

= Anaélise — Observando o comportamento do que vé

= Interpretacdo — Atribuindo significados ao que vé

= Avaliacdo — Decidindo acerca do seu valor
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2.7. O modelo de Mittler

Gene A. Mittler investigou diferentes modelos para o ensino da apreciacdo artistica,
apresentando uma estratégia para modificar as atitudes dos alunos perante as obras de arte
que lhes permitisse ultrapassar as condicionantes pessoais e culturais que influenciam o seu
primeiro contacto com as obras e fornecer argumentos para 0s seus juizos criticos (Mittler,
1971, in Agirre, 2005). O seu modelo para 0 ensino secundario consiste numa sequéncia
composta por quatro fases:

(i) Decisdo prematura — Derivada do primeiro contacto com a obra;

(i) A pesquisa de chaves internas (estrutura) — Consiste na detecdo das qualidades
formais e os elementos criticos, mediante a descricdo, a analise, a interpretacdo e a
avaliacdo;

(iii) A pesquisa de chaves internas (contexto) — Consiste na detecdo dos elementos
contextuais atraves do mesmo método analitico;

(iv) Decisdo final — estabelece uma relagédo entre as diferentes partes e aglutina todo o

processo.

4. Educacéo estética e artistica

O termos estético e artistico parece associar-se a palavra educacdo de uma forma arbitréaria
e para pretender fazer referéncia a mesma coisa — 0 ensino das artes. No entanto, estes
termos parecem indicar diferentes componentes desse mesmo ensino, gque, em nossa
opinido, se complementam, e dele deverdo fazer parte integrante, sobretudo no dominio das
artes visuais, aquelas sobre as quais nos debrugamos.

As raizes do termo estético encontram-se na palavra grega aiesthesis, que significa
percecdo sensivel, percecdo pelos sentidos. No contexto da educacdo artistica, o termo
estético aparece frequentemente como adjetivo, para caracterizar objetos, qualidades,
atitudes e experiéncias. O que faz que um determinado objeto seja considerado estético
ou possua qualidades estéticas é a sua aparéncia, aquilo que nele pode ser percecionado, e,
as suas qualidades estéticas sdo aqueles elementos que podemos captar através dos nossos
sentidos, tais como a cor, a textura, a forma, etc. (Parsons e Blocher, 1993). O estado de
espirito do observador que perceciona as qualidades estéticas de um objeto &, por
consequéncia, um estado que caracterizamos de estético, da mesma forma que, quando o
nosso interesse recai sobre as qualidades estéticas daquilo que observamos, 0 nosso ponto

de vista é estético, assim como a nossa experiéncia. Como refere Jodo Pedro Frois: “O
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estético refere-se a experiéncia de apreciacdo, percecdo e gozo por parte do sujeito
estético. Estd mais do lado daquele que consome do que daquele que produz o objeto
estético.” (Frois, 2005:45)

A producdo, por seu lado, esta associada ao artistico, palavra que designa o que é relativo
as artes e funciona tanto no sentido de designar tudo o que é relativo a arte como ao
artista, «diz respeito ao que é criado ou conseguido intencionalmente com a finalidade de

obtencdo de valor estético.» (Frois, 2005:45).

John Dewey (2008) “A obra Art as experience foi editada pela primeira vez em 1934,
nos EUA. Aqui fazemos referéncia & mais recente edi¢do espanhola”.

Lamentou o facto de ndo existir em inglés uma palavra que abarcasse o significado
destes dois termos conjuntamente e exprimisse a interligacdo existente nos dois
processos, salientando que o ato criativo ou de producdo do artista implica uma percecao
sensivel da realidade, uma sensibilidade estética para apreender as qualidades estéticas do
que nos rodeia e que o ato de apreciagdo por parte do espectador/recetor implica recriar o
processo criativo do artista.

Associados a educacdo, estes termos também criam uma distin¢do entre educacao estética
e educacdo artistica, sendo que a primeira procura sensibilizar o homem para os valores
do belo e da arte, tornando-os recetivos a obra de arte e possibilitando a apreensdo dos
varios aspetos sensoriais que uma imagem comunica, através da estimulagdo da
contemplacéo de obras de arte (Frois, 2005); a segunda, associada ao fazer, ou como referiu
Betdmio de Almeida, “a capacidade de dominar a matéria” (1976:19), diz respeito a préatica
artistica nas diferentes areas e ao desenvolvimento da capacidade expressiva e criativa do
sujeito.

Podemos considerar que a educacdo estética abrange uma area mais vasta do que a
educacdo artistica, uma vez que apela a formacdo do juizo do gosto e ao desenvolvimento
da sensibilidade, percorrendo, assim, todas as areas da educacao geral e ndo se limitando
exclusivamente a educacéo artistica.

Por outro lado, a educacao artistica, uma vez que, como refere Frais, «envolve a experiéncia
da formacéo do gosto e de apreciacdo estética e artistica, assim como as questdes relativas a
materializacdo das praticas artisticas», devera constituir-se «como uma area global na qual
se integram as Varias expressoes artisticas, tendo cada uma delas firmado a sua autonomia a
partir de concecgdes filosoficas e psicoldgicas, de teorias da arte e de modelos de

desenvolvimento educacional.» (2005:489).
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Deste modo, faz sentido que, ou se fale de uma educagdo estética e artistica, quando
pretendemos fazer referéncia a uma educacdo que permita desenvolver as capacidades de
«percecionar, compreender, realizar e criticar» (Frois, 2005:490), ou se assuma que quando
falamos de educacédo artistica ja estamos a incluir nela a dimensdo estética referente a
percecdo, usufruto e reflexdo das obras de arte e outros objetos estéticos, assim como 0
conhecimento e o estudo da arte a partir da sua natureza e historia, uma vez que o objeto de

estudo da educacdo artistica € a Arte.

5. Betamio de Almeida: um precursor da defesa da educacéo estética na

escola

As leituras realizadas no ambito da histéria do ensino das artes visuais em Portugal
(Elisabete Oliveira, 2004, Jodo Pedro Frois, 2005, Ligia Penim, 2007, e Ana Isabel Sousa,
2007), movidas pela curiosidade e a necessidade de encontrar fundamentos para a
integracao das atividades de apreciacdo estética nas atuais praticas educativas, fizeram que
revisitdssemos, com um olhar renovado, o papel e o trabalho de Betamio de Almeida no
panorama nacional. Sem pretendermos aprofundar neste trabalho a problemaética, cheia de
avancos e recuos, da historia deste ensino no nosso pais, assim como de outros
contributos igualmente relevantes, assunto ja convenientemente explorado pelos autores
atras mencionados, ndo pudemos deixar de admirar o contributo, sensibilidade e
perspicacia deste professor e metodologo em prol do papel da dimensdo da educagdo
estética na acdo educativa. Salientamos a forma como na base das suas ideias e
propostas se conjugam a defesa de uma educacdo estetica fundamentada e séria e a
preocupacdo por um sistema educativo organizado em torno das formas visuais
elementares e as qualidades bésicas da sua organizacdo que gradualmente conduzissem
os alunos da percecdo visual simples a apreciagdo natural da obra de arte e a valorizacdo do
meio ambiente. (Betamio, 1976).

Ao saber fazer e ao dominio da técnica, junta o valor da apreciacao do belo e de uma “ [...]
educacdo estética que amplie as percecdes dos sentidos, para enriquecimento e equilibrio
da pessoa humana e seu desenvolvimento consciencial». (1967b:41) O curso basico de arte
que delineou para o ensino liceal tinha acima de tudo como objetivo a “educacdo da
capacidade de ver e da recetividade a valores estéticos” (1967b:40). Os conhecimentos

adquiridos através de exercicios com 0s elementos plasticos — ponto, linha, superficie,
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volume, cor, textura, luz e espaco — e as suas combinacGes tendo em vista as qualidades
estéticas — equilibrio, tensdo, movimento, ritmo, unidade, variedade e proporcao — seriam
sistematizados pela apreciacdo de obras de arte e outros objetos visuais e aprofundados em
tarefas em cuja execucdo seria valorizada a capacidade de descobrir e tomar decisdes
baseadas nos juizos de valor que os alunos naturalmente seriam capazes de emitir ao longo
da sua evolucéo.

Ainda que reconhecendo que a didatica é algo de fugidio e em constante renovacdo, o
relevo que colocou na anélise formal da obra de arte ou objeto artistico foi motivado
pela sua preocupacdo por uma didatica sélida. Preocupacdo que advém certamente da sua
experiéncia como professor e que raramente encontramos nos tedricos que estdo por tras
da elaboracdo dos programas e orientacGes curriculares.

«Pretender estabelecer normas para a analise de um objeto é, de algum modo, cair

num artificio. Mas didaticamente, cremos que tem consideravel utilidade.» (1976:74).

6. Nota conclusiva

Educar para o desenvolvimento estético e adquirir competéncias ao nivel da apreciagdo
artistica, ndo deve ser confundido com o ato de ensinar a gostar das obras de arte. Com
frequéncia, os professores que utilizam obras de arte como recurso educativo, seja na sala
de aula ou no Museu, tém tendéncia a limitar-se a salientar as qualidades da obra, a chamar
a atencdo para 0s aspetos estéticos positivos que a valorizam e a esperar que os alunos
concordem e interiorizem essas observacfes. Mas em tal caso, os alunos aprendem a
reconhecer a qualidade da obra e 0 mérito do artista, 0 que ndo € 0 mesmo que gostar da
obra. Gostar ndo € uma acdo, no sentido de um ato que pode ser ensinado e logo imitado
(Silvers, 1972). Nao podemos prescrever o gosto pelas obras de arte como prescrevemos
a divisdo da circunferéncia em cinco partes iguais. Desenvolver a nossa propria
capacidade de apreciacdo artistica permite-nos aproximarmo-nos de qualquer obra de arte,
independentemente de nos ter sido oferecida informacao sobre ela. “De um ponto de vista
educacional, é obviamente mais importante cultivar uma capacidade de apreciacao artistica
cognitiva do que apenas proporcionar uma experiéncia momentanea de uma nova
perce¢do.” (Funch, 2000:117).
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Capitulo V - Aprendizagem e desenvolvimento

«A escola que se limita a ensinar o que os alunos ja sabem é inutil.»

Lev Vygotsky

Para Lev Vygotsky (in Peres, 2002), em termos de desenvolvimento, as aprendizagens
orientadas para niveis que j& foram atingidos sdo ineficazes porque ndo apontam para um
salto evolutivo. Ter em consideracdo a ZDP (zona de desenvolvimento potencial) — a
distancia entre o nivel atual de desenvolvimento (determinado pelo que a crianca € capaz de
fazer sozinha) e o nivel de desenvolvimento potencial (determinado pelo conjunto de
atividades que a crianca € capaz de realizar com a ajuda de um adulto ou com a
colaboracéo de colegas mais velhos ou mais capazes) — possibilita uma aprendizagem mais
eficaz e pode conduzir a um avanco de nivel, pois a crianca fara amanhd sozinha, aquilo
que hoje é capaz de fazer com ajuda.

O conceito de ZDP sintetiza a ideia de desenvolvimento como apropriagéo e interiorizagéo
de instrumentos proporcionados por agentes culturais de interacdo (os mediadores). A

ZDP, ao contrario do nivel de desenvolvimento atual, que caracteriza o desenvolvimento
de uma forma retrospetiva, fornece aos educadores e professores uma ferramenta que lhes
permite compreender o curso interno do desenvolvimento, pois permite a tomada em
consideracao dos ciclos e processos de maturacao ja atingidos, assim como dos que estéo

em estado de formagéo.

Quanto & educacdo artistica, para Vygotsky (1999), a arte ensina a funcionar a partir do
distanciamento porque tudo nela esta no lugar de outra coisa diferente do que se V€, 0 que
convida a ir mais além das aparéncias e educa as capacidades ligadas a atribuicdo de
significados e sentidos e a interpretacéo.

Para Jean Piaget (in Sprinthall, 1993), as criangas constroem o conhecimento através das
suas acOes: compreender € inventar. Mas, embora este autor ndo negue o papel do meio
social na construcdo do conhecimento, coloca a énfase na heranca bioldgica.

Para Vygotsky, o conhecimento resulta da interacdo da crianga com as pessoas com quem
mantém contactos regulares. E enfatizada a heranca cultural, o meio através do qual as duas
partes ativas envolvidas (criangas e ambiente) no desenvolvimento interagem. Apesar de
ambos defenderem uma perspetiva construtivista do conhecimento, a principal diferenca

entre os dois é precisamente a total auséncia do papel da cultura na teoria de Piaget.
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Vygotsky

- Enfase na heranca biol6gica - Enfase na heranga cultural

Desenvolvimento B As criangas constr’oem 0 - Compreensgao através da origem e
conhecimento através das suas contraste social
cognitivo acBes: compreender é inventar
- O desenvolvimento gera a - A aprendizagem gera o desenvolvimento
aprendizagem - A educacdo ndo fica a espera do

Aprendizagem :
- Torna-nos capazes de aprender desenvolvimento

- Assimilacdo — junta o que ja sabe | - Provoca alteragdes nas estruturas

da realidade - A crianga cria a partir do que ja conhece
- A imaginacao da crianca é apenas | - Desenvolve a funcdo combinatoria
atividade que deforma a realidade | - Coloca a crianca na ZDP

- Serve para satisfazer desejos - Comega por ser uma forma de

pessoais comunicacdo social e s mais tarde é usada
Linguagem - Discurso egocéntrico antes do para fins pessoais

social - Discurso egocéntrico depois do social

(Tabela 5.1) _ Diferencas entre Piaget e VVygotsky face a construgao do conhecimento
(Adaptado de Peres, 2002)

1. A pré-adolescéncia ou idade de transicéo

As criangas com guem trabalhamos habitualmente encontram-se na faixa etaria dos 9 aos
12 anos e frequentam o 5.° e 6. Anos de escolaridade do ensino basico. Na pré-
adolescéncia, a vida social, com os desafios que lhe sdo inerentes, torna-se mais
complexa e implica a entrada num novo espaco relacional, longe da seguranca e da
protecdo familiar, no qual tem de conquistar um lugar para si dentro de um grupo,
onde tem de competir e onde ira aprender novos comportamentos sociais. Nesta fase, o
grupo de pares ganha importancia, funcionando como elemento regulador de interesses e
atividades, modelando comportamentos e avaliando competéncias, atributos fisicos e

pessoais e 0 seu auto conceito. (Porfirio, 2000)

Nos seus estudos sobre o que é que as criangas pensam sobre a arte e 0 modo como se
desenvolve a sua compreenséo acerca de diferentes formas de arte, conceitos e processos
artisticos, Howard Gardner (1976) concluiu que muitas das impressdes das criangas
relativamente a arte sdo consequéncia do seu desenvolvimento mental. Quanto a este tipo
de desenvolvimento, Jean Piaget (in Sprinthall, 1993) situou as criancas entre 0s 7 e 0s
11 anos de idade no estadio das operacGes concretas, no qual se da uma reorganizacao

fundamental da estrutura cognitiva: tornam-se positivistas 16gicos, quase exageradamente
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concretos, abandonando sem problemas os sonhos, as fantasias e 0s amigos imaginarios
com guem conviviam no estadio anterior.

Nas disciplinas artisticas, verifica-se, por vezes, uma recusa em aceitar 0 que nao véem:
“mas 0 céu ndo € verde” ou “mas as vacas ndo voam” sdo frases que revelam reacGes
habituais e que, curiosamente, convivem com contradi¢des relativamente as suas proprias
acOes, pois a maioria dos alunos pinta sempre as nuvens de azul, por exemplo.

De acordo com os estudos de Viktor Lowenfeld publicados em 1947 sobre o
desenvolvimento grafico, as criancas entre os 9 e os 11 anos de idade encontram-se no
estadio que o autor designou por realismo nascente, no qual o desenho espontaneo vai
dando lugar a um desenho mais elaborado e cada vez mais realista (Telmo, 1998). Os
simbolos até ai representados deixam de as satisfazer, tornam-se mais criticas e
questionam-se acerca do que pintar ou o que fazer para que as suas representacdes Ihes
agradem (Ihes parecam certas). Segundo Porfirio (2000), as criangas desta fase necessitam
de apoio e de vocabulério visual para exprimirem as suas ideias, assim como de
desenvolver capacidades que lhes permitam traduzir as suas experiéncias de um modo
pessoal.

Diversos autores fizeram referéncia a uma crise que surge nesta idade de transi¢do, em que
as criangas perdem o interesse pelo desenho, sobretudo pela representacdo figurativa,
porque ndo conseguem resolver os problemas que este Ihes coloca apenas com 0s recursos
que possuem. Segundo Isabel Cottinelli Telmo (1998), a crescente preocupacao pelo rigor e
realismo faz que as criancas quando chegam a adolescéncia, dos 13 aos 17 anos, se
desgostem com as suas producdes e percam o interesse e gosto pelo desenho e pela pintura.
O adolescente, ao olhar para a banda desenhada e para imagens da publicidade, com as
quais de identifica, acha que ndo consegue fazer nada semelhante e desiste. Como
referiu Eulalia Bosh: “La perfeccion que somos capazes de imaginar nos paralisa.”
(2003:31).

Embora os estudos de Piaget se tenham centrado no desenvolvimento cognitivo, péde
observar que no desenvolvimento da expressao artistica das criancas parece haver um recuo
e ndo um progresso continuo, como no desenvolvimento cognitivo, o que dificulta a
definicdo do seu progresso por estadios (Piaget, 1954). Esse recuo surge com a entrada na
adolescéncia, pois na infancia as criancas revelam capacidades mais desenvolvidas na area
das expressdes artisticas e facilmente exteriorizam de modo espontaneo o seu mundo
pessoal e as suas experiéncias através dos meios ao seu alcance. Na tentativa de

compreender a que necessidades basicas correspondem as primeiras manifestacbes da
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expressao artistica na crianca e qual a natureza dos obstaculos que impedem a sua
evolucdo, considerou que a criancga, através da sua expressao plastica, tenta conciliar dois
polos opostos: por um lado, a realidade material e social que a cerca e a qual tem de se
adaptar e, por outro, a expressdo da sua realidade individual, o seu eu interior, 0S seus
medos, desejos, inquietudes e alegrias, realidade esta dificil de exprimir e que requer
meios particulares de expressdo. O obstaculo, na sua opinido, é a falta de uma educacéo
artistica adequada, capaz de encorajar a descoberta e as primeiras manifestacdes artisticas e
educar a espontaneidade e a criagdo, em lugar de se contentar com a simples
transmissdo e a aceitacdo passiva de uma verdade ou ideal ja elaborados. «A beleza, tal
como a verdade, sé tem valor quando recriada pelo sujeito que a conquista.» (Piaget, 1954)
Este recuo ou crise na expressao artistica também foi observado por Betdmio de Almeida
(1976), que chamou a atencdo para uma crise inibitoria da espontaneidade que surge a
partir dos 12 anos devido a evolucdo mental caracterizada pelo aparecimento do
pensamento logico e que provoca um certo desdnimo sobretudo perante a tematica
figurativa, pois surge a nogdo de erro e a capacidade de execugdo € enaltecida acima da
faculdade criadora. Sugeriu que, nesta fase, a escola, em vez de procurar dar continuidade
ao desenvolvimento da expressdo espontanea caracteristica da infancia, deve procurar
solucBes que se ajustem ao pensamento logico que vai surgindo, como por exemplo as
tarefas cujo interesse resulta mais da execucdo do que da concegdo imitativa ou as
pinturas coletivas, ja que existe uma tendéncia para o trabalho em grupo. Betdmio
distinguiu e caracterizou trés periodos dentro da educacdo artistica, que resolvemos

apresentar em quadro para uma melhor compreenséo da sua articulacéo.
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- A crianga possui forgas

. animosas em expansao.
Verificagédo ou ) .
- Os desenhos sdo registos

- “Jardineiro” ou
catalisador que ajuda a
desbrochar essas energias.

Expressao livre

. de experiéncias sensoriais e
Até aos 10 Anos

ndo a expressao de
sentimentos.

- A espontaneidade comeca
Transi¢do 12 Anos a ser blogueada por um
sentido critico nascente.

- Logicismo e esteticismo - Acéo orientadora convicta,
préprio da adolescéncia. I6gica e simultaneamente

- Espirito analitico e préxima dos interesses

Anélise ou orientacdo

disperso, influenciado pelo ~ “paix6es” do adolescente

A partir dos 12 Anos meio social
- Expresséo grafica de

tematica restrita e com

solucdes estereotipadas.

(Tabela 5.2) _ Os trés periodos na educago artistica
(Adaptado de Betamio, 1976)

1. Desenvolvimento estético

Os estudos sobre o desenvolvimento artistico dos individuos receberam um forte impulso
com a chamada revolucdo cognitiva dos anos sessenta e 0 crescente interesse da
psicologia em compreender as funcdes mentais envolvidas no processo de construgdo
simbdlica implicado na apreciacdo artistica (Agirre, 2005; Hernandez, 2003).
Grande parte desses estudos tentam explicar a conduta estética, descrevendo as estruturas
ou esquemas a partir dos quais se organiza ou armazena 0 conhecimento e 0S processos
que tém lugar na mente do individuo a partir do momento em que recebe a informacéo até
que a transmite.

O desenvolvimento estético, segundo Jo Chiung-Hua Chen (1997), é o crescimento
progressivo da capacidade de um individuo para pensar sobre a arte e responder aos
diversos objetos artisticos. O mesmo autor refere ainda que, apesar de esta capacidade ser
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diferente da capacidade para produzir objetos artisticos ou da capacidade de expressdo
artistica, ambas se entrelacam e se influenciam, fazendo parte integrante do
desenvolvimento artistico dos individuos. Em qualquer curriculo de artes visuais, existe
assim a necessidade de integrar tanto a producdo como a apreciagdo de obras de arte para

que esse desenvolvimento se realize em pleno.

Como refere Parsons (1996), as obras de arte necessitam de ser compreendidas, pois, ao
contrario dos objetos naturais, sdo produtos mentais, realizados intencionalmente por
pessoas que as enchem de significados, sentimentos, sensacgdes, atitudes, expectativas e
valores. Isto é especialmente notorio na arte contemporanea conceptual, onde as obras de
arte, na sua maioria, cumprem fungdes que estdo para além do mero deleite estético de
quem as olha. Atualmente, a beleza s6é tem valor se conseguir acrescentar algo ao
significado da obra, pois este sim é que é relevante (Danto, 1993). Logo, s6 podem ser
devidamente apreciadas se forem compreendidas.

Para que uma representacdo pictorica faca sentido e possa ser compreendida, temos de ser
capazes de identificar nela pelo menos quatro aspetos essenciais — a obra, aquilo que
representa, o artista e o espectador — e compreender a rede de relacBes que se estabelece

entre eles:

Esquema proposto por Norman Freeman e Michael Parsons de modo a facilitar a compreenséo do
Mundo da Arte

Observador

(Esquema 5.3)_ “Rede da arte”
(Freeman & Parsons, 2001)
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Uma obra de arte representa sempre algo que esta diretamente relacionado com o
contexto em que esta inserida (mundo), é dirigida a um espectador e exprime a atitude
de alguém (artista) relativamente ao mundo que o rodeia.

O dominio satisfatério destas relagdes requer a tomada de consciéncia do nosso papel
interpretativo como espectadores. Parsons estudou o crescimento dessa tomada de
consciéncia, que ndo é mais do que o desenvolvimento do modo como as pessoas
interpretam as obras de arte — que elementos e relacbes tentam coordenar, que
conceitos utilizam para que elas facam sentido, que ferramentas e recursos empregam —
e 0s consequentes tipos de compreensdo a que chegam (Parsons, 1992). As diferentes
formas de entender a pintura aparecem organizadas numa determinada sequéncia de
estadios de desenvolvimento, que as pessoas adotam por uma determinada ordem.
Parsons detetou cinco estadios da compreensao estética, entendidos como aglomerados
de ideias relacionadas entre si, que utilizamos para compreender a pintura:

1. Preferéncia; 2. Beleza e realismo; 3. Expressividade; 4. Estilo e forma; 5.
Autonomia.

Identificar o estadio em que alguém se encontra ndo implica classificar essa pessoa,
mas sim identificar o “lugar” onde se encontram as suas ideias relativamente ao tema
abordado. Os estadios correspondem a niveis progressivos da capacidade para fazer
interpretacdes e juizos racionais.

Chegou a conclusdo que a sequéncia tipica é as criangcas comecar por interpretar uma
obra de arte em funcdo do tema representado (mundo), depois sentirem- se atraidos
pelas intencbes expressivas do artista e sO mais tarde tomarem consciéncia da sua
propria atividade como espectadores. Quanto a preferéncia que os alunos mais novos
(cerca dos 11 anos de idade) demonstram por obras realistas e a importancia que dao a
beleza e realismo do tema representado deve-se a tendéncia a concentrarem a sua
atencdo na relacdo obra/mundo e a procurarem as respostas no mundo exterior.

No mesmo estudo, as criancas de 14 anos de idade revelaram uma coordenacdo maior
entre os elementos da rede, atribuindo a responsabilidade do aspeto da obra a intencéo
do artista em expressar algo. A sua apreciacao, no entanto, é vista a partir do seu ponto
de vista, imaginando-se na pele do artista, sem qualquer consciéncia da influéncia do
contexto historico e cultural que o possa ter influenciado ou do seu papel como
espectador.

A consciéncia da sua prépria atividade como espectador requer perceber que a nossa

resposta a uma obra é, em parte, condicionada pela nossa situacdo particular e
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implica abandonar a crenga de que o significado de uma obra se obtém apenas com a
identificacdo do que estd a vista ou com o conhecimento das inten¢des do artista. “Sé
atingimos 0s Ultimos estaddios através de uma educacdo em que Sejamos
frequentemente confrontados com obras de arte e pensemos seriamente acerca
delas.”(Parsons, 1992:44).

A investigacdo de Abigail Housen (2000) sobre o desenvolvimento estético partiu de
uma abordagem construtivista da aprendizagem, na qual o aluno deve partir da sua
propria experiéncia ativa, em vez de adotar a maneira de ver dos especialistas e
centrou-se no observador inexperiente, nas suas experiéncias e pensamentos
concretos, evitando as generalizacdes abstratas.

Os dados recolhidos e analisados deram origem a um conjunto de cinco estadios
estéticos de observadores, representativos das diferentes maneiras de interpretar uma

obra de arte e referentes a diferentes tipos de construcao do significado:

l. Observadores narrativos

Através de associacOes pessoais, fazem observagdes concretas. Partindo de

um comentario ao acaso: “Parece uma galinha”, contam uma historia.

1. Observadores construtivos

Comecam por olhar para as obras de arte a partir das suas proprias percecoes
e valores do seu mundo social e moral. Se a obra ndo representa as coisas
como “deve ser” (se 0 mar estd vermelho em vez de azul, por ex.) ou se a
habilidade do artista, a utilidade ou a funcdo ndo sdo evidentes, estes
observadores julgam o quadro como sendo “estranho”, mal feito e sem valor,

com observagdes do tipo: “Que quadro téo estranho... esta tudo deformado”.

I11. Observadores classificadores

Pretendem identificar o estilo, o artista ou a

época.

111



IVV. Observadores interpretativos

Estes observadores estdo interessados no significado da obra e procuram um
contacto pessoal com ela.

V. Observadores recreativos

Aqueles que ja tém uma longa experiéncia de olhar e de refletir sobre obras de arte. Os
guadros sdo-lhes familiares, existe uma histéria com a obra, uma certa intimidade, o
que ndo exclui a surpresa por novas descobertas.

Esses estudos permitiram-lhe concluir que os estadios mais avangados de resposta a
arte s0 se alcancam depois de se passar pelos estadios iniciais. A transicdo entre
estadios € lenta; A maioria dos adultos, inclusive professores, situa-se nos dois
primeiros estadios. O fator que mais parece influenciar e distinguir a resposta estética
entre criancas, professores e profissionais de museus é a quantidade de tempo

despendido a observar arte. Os alunos a quem se transmitiu informacao ou factos.

Michael Parsons Abigail Housen

Preferéncia Pré-escolar Narrativo

Beleza e realismo Dos 6 aos 14 .
Construtivo

(tema) anos
Expressividade Classificador
Estilo e forma A partir dos Interpretativo
_ 14 anos
Autonomia

. . Recreativo
(juizo critico)

(Tabela 5.3)_ Estadios de desenvolvimento estético
(Adaptado de Housen e Parsons, 2000)

A auséncia nestes estudos da referéncia aos conhecimentos prévios sobre o contexto, a
obra ou o artista como possivel fator potenciador do desenvolvimento estético é
apontada por Leslie Cunliffe (1999) como uma distor¢do no processo de compreensdo

estética. Este autor, ao pretender identificar as condi¢cGes necessarias para aumentar a
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percecdo dos mais novos face a obras de arte em galerias, partiu precisamente do
principio de que os alunos mais novos necessitam do conhecimento prévio acerca do
contexto no qual a obra é realizada, assim como de uma moldura interpretativa.
Considerando que ao trabalhar o continuo interface entre explicacdo e interpretacdo, o
conhecimento sobre as obras pode ser obtido sem violar a sua densidade estética e
significado ou diminuir qualquer outra forma que as pessoas tenham para descobrir as
suas caracteristicas, experimentou junto de um grupo de estudantes, entre 0s 8 e 0s
11 anos de idade, um método composto por trés intervencdes para a apreciacdo de uma
escultura de uma artista contemporanea, exposta numa galeria.
12 Intervencdo — Alguns dias antes da visita a galeria, foram fornecidas
explicagBes causais acerca do contexto da escultura e apresentado um video de doze
minutos, realizado no atelier da artista, acerca dos seus métodos de trabalho e razdes
para o0 tema, salientando ainda as suas experiéncias de infancia e o seu contexto
familiar.
2.2 Intervencdo — Na galeria, foi utilizada um diferencial semantico para
estruturar a exploracdo percetiva da escultura, que combinava as respostas com as
razdes para essa interpretacdo. Os alunos discutiram as suas respostas em grupos de
dois.
3.2 Intervencdo — Consistiu numa série de entrevistas semiestruturadas para aferir o

modo como as intervengdes anteriores tinham influenciado a compreenséo da obra.

2. Nota conclusiva

Embora existam argumentos acusando as teorias que definem estadios de
desenvolvimento estético de serem demasiado tedricas e inconsistentes quanto ao
processo de evolucgdo pessoal dos individuos, julgamos que podem ser Uteis na hora de
definir objetivos planificar as atividades de estética. Sabendo de antemao que os alunos
de uma certa idade tém dificuldade em falar sobre os aspetos formais de uma obra ou
que, ainda, ndo tém consciéncia do papel do artista e da intencdo expressiva, para
mencionar apenas alguns fatores, entdo poderd ser importante comecar a introduzir

€sses aspetos e ver 0 que acontece.

Os estudos analisados parecem indicar que para existir evolucdo do pensamento e

resposta estética tem de a ver com a arte ao longo do tempo. Quanto ao beneficio ou a
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inutilidade de fornecer conhecimentos sobre histéria de arte e informagdo sobre os
artistas e a obra, parece-nos um topico pouco explorado nos estudos de Michael
Parsons e Abigail Housen sobre o desenvolvimento estético, logo, ndo nos parece
suficientemente conclusivo que ela possa ser excluida de um programa ou curriculo de
apreciacdo estética, uma vez que ndo sdo revelados pormenores quanto ao tipo de
informacdo fornecida nem ao modo como foi introduzida. Ndo estamos seguros de que
apenas o simples contacto com arte seja suficiente para que haja uma clara evolucao
no desenvolvimento estético dos alunos. Estes podem ndo conseguir fazer
referéncia a essa informacao nas suas experiéncias com as obras, mas essa informacao e
a tomada de consciéncia de que ela existe podem despertar o seu interesse e curiosidade
para continuarem a ver arte.

Quanto a chamada crise no desenho que surge no principio da adolescéncia, os alunos
que participaram neste estudo, ainda ndo estdo nessa fase, embora alguns j& estejam no
limiar da transicdo e déem alguns sinais de desencanto e desisténcia face ao desenho,
mas julgamos que com ajuda e incentivos € possivel evitar que essa fase tenha um
desfecho drastico. Como refere Betamio de Almeida (1976:9): «Sem uma ac¢éo escolar
orientadora do desenvolvimento da consciéncia estética as potencialidades criadoras do
ser diminuem e a sua recetividade ao fendmeno artistico, cremos que estiola.»
Julgamos sobretudo, que se a crise provém do facto de pretenderem atingir um nivel de
mestria para o qual ndo estdo preparados, 0 mais indicado sera convencé-los de que o
importante é a sua propria técnica forma Unica de desenhar e que ndo tém de imitar o
que véem, mas sim interpretar & sua maneira, a0 mesmo tempo que 0s ensinamos a
desenvolver as suas capacidades graficas, para que vado ganhando confianca em si
proprios e melhorem a sua autoestima.

No quadro das aprendizagens, em gue a pessoa humana € um ser complexo que vive em
interacdo constante com tudo o que o rodeia. Por isso, grande parte do que aprende fa-lo
através da observacdo. O funcionamento psicoldgico assenta em trés processos basicos:
vivenciantes, simbolicos e autorregulatdrios (Bandura, 1977, 1986).

No que se refere aso processos simbolicos referem-se a capacidade das pessoas para
usarem 0s simbolos, o que lhes possibilita representarem mentalmente o0s
acontecimentos, analisar a sua experiéncia consciente, comunicar com 0s outros ou
planear acles. Estamos perante uma concecdo com uma vertente claramente
cognitivista. A consideracdo de processos autorregulatérios destaca que o individuo ndo

€ um agente passivo face a estimulacdo do meio, nem determina 0s seus atos s6 em
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funcdo das consequéncias das respostas. Pode selecionar, organizar e transformar os
estimulos que lhe sdo apresentados e influenciar o seu proprio comportamento através
de incentivos e consequéncias autogeradas. A pessoa tem capacidade para se autogerir
nos seus comportamentos e ser o principal agente da sua propria mudanca.

A aprendizagem por observagdo é um dos meios mais poderosos para a transmissao de
valores, atitudes e padrdes de pensamento. A aprendizagem é em grande parte uma
atividade de processamento de informagdo. A modelagem pode ser direta (modelo
presente, ao vivo), através de representacdo pictdrica (imagens, gravuras) ou de
descricdo verbal (instrugdes sobre atividades, jogos, etc.).

Para que ocorra aprendizagem, devem verificar-se quatro fases ou subprocessos.

Atencao

Retencao

Subprocessos de

Aprendizagem

Produgao

Motivagao

(Esquemab.4) _ Esquema de Subprocesso de Aprendizagem

Os processos e fatores de aprendizagem referidos anteriormente tém implicacdo direta
na educacgéo e mais especificamente, na escola e nos agentes nela interveniente.
Referimo-nos em especial aqueles que implicavam a “educacdo artistica”. Ora, &
pensando na possivel relacdo das artes na educacdo que me propds desenvolver este
trabalho.
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Consideracg6es Finais

Platdo, no seu dialogo sobre a Republica, proferiu que:

“a arte é a base da Educacao”.

Apés a realizacdo do presente relatdrio, pude concluir que, tendo em conta as criacfes
dos artistas, € possivel desenvolver no ensino propostas de trabalho diversificadas,
promovendo 0 encontro com outras experiéncias. Esta experiéncia proporcionou-me um
amplo crescimento pessoal e profissional e deixo ja registado que continuarei a
pesquisa, pois para além de poder contribuir socialmente para a educacdo, ira
certamente trazer-me beneficios enquanto ser humano em construcao.

Na arte, os artistas tém desafiado as técnicas e suportes, tém utilizado materiais
diversificados e, entre outras coisas, 0 corpo deixou de servir s6 de modelo, para passar
a ser utilizado como objeto de arte. O mesmo deve acontecer no ensino das artes. O
professor deve proporcionar novas experiéncias, permitindo aos alunos o contacto com
novas técnicas, novos suportes e novos materiais. Assim como no desenho, em que 0
artista explora essencialmente o trago, como matéria e suporte de arte, também na
Escola, devem ser proporcionadas experiéncias diversificadas, favorecendo a
comunicacdo e a exploragdo da expressdo plastica. Os trabalhos dos alunos ndo se
devem ficar apenas pela expressao plastica tradicional; deve ser promovido o contacto
com outros tipos de expressdo facultando o desenvolvimento cognitivo integral do
aluno. Deste modo, este trabalho deverd ser visto como uma experiéncia pessoal,
motivada pela necessidade de melhorar as nossas praticas letivas, o desejo de introduzir
o didlogo com a obra de arte junto dos nossos alunos e a curiosidade por ver o que
acontece. Trata-se agora de refletir sobre esta experiéncia e 0 modo como ela podera
contribuir para alterar as nossas atuais praticas letivas.

Durante as apresentagbes e os dialogos, a timidez e inseguranca iniciais, foram
rapidamente ultrapassadas, assim como a dificuldade na expresséo oral, motivada pela
falta de vocabulario e experiéncia na apreciacéo de obras de arte. Os alunos adaptaram-
se rapidamente ao método utilizado e revelaram a assimilacdo de contetdos
transmitidos, aplicando-os autonomamente a novos contextos e situacdes. Verificamos

através desta experiéncia, que ndo nos podemos restringir aquilo que os alunos ja
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fazem naturalmente ou conseguem fazer, mas sim orienta-los em direcdo ao que ainda
ndo dominam, dando-lhes as ferramentas necessarias.

Parece-nos de extrema pertinéncia e importancia conjugar e equilibrar a producdo
pléstica com a apreciagdo e 0 contacto com obras de arte, nas nossas praticas letivas.
Ambas se completam e beneficiam mutuamente: a apreciacdo estética de um leque
variado de obras e estilos, fa-los compreender que o importante é transmitir aquilo que
sentimos, da forma como podemos e pretendemos, sugerindo que a sua expressdo
pessoal também é valida e funcionando como uma verdadeira forca impulsionadora
para 0 desejo de produzir trabalhos plasticos, proporcionando entusiasmo e
possibilidades e destruindo medos e inibigcdes; a sua propria produgdo pléstica, por
outro lado, com as dificuldades que apresenta, faz com que olhem para as producGes de
outros, procurando solucdes e novos caminhos de exploracdo, aprendendo a valoriza-
las.

O exposto neste trabalho conduz a algumas reflexdes sobre a criatividade e a sua fungéo
no processo educativo, sobre o papel do professor como facilitador e o papel das
instituicbes educacionais na aceitacdo e compreensdo da importancia fundamental
desses elementos no desenvolvimento do processo criativo.

Esses elementos podem constituir-se em fatores estimuladores ou inibidores dessa
aprendizagem, pois parte-se do pressuposto que o aluno necessita de condicdes
favoraveis para construir significativamente o seu conhecimento.

Na Escola também deve ser proporcionadas experiéncias que envolvam diversas
disciplinas. O papel da escola é fazer com que os seus alunos aprendam com prazer
sentindo que esse ambiente € 0 seu espaco, legitimando a importancia da sua presenca,
participacdo e criacdo. A criatividade deve ser vista como um elo dinamico na relagédo
que se estabelece entre ensino e aprendizagem. Dessa forma, o aluno sera atendido ndo
somente no seu desenvolvimento cognitivo, mas também no ambito social e emocional
tendo uma adaptagdo significativa ao meio onde vive desempenhando melhor o seu
papel de agente criativo e inovador diante do seu mundo e das pessoas que o cercam.

Sé assim, os alunos terdo a possibilidade de alargar a sua imaginagdo e criatividade
ampliando os seus conhecimentos. E essencial, pois, promover a interdisciplinaridade
na Escola.

Através da interdisciplinaridade, os alunos irdo interagir com varias areas, e isso levara
a que adquiram uma consciéncia de que esta interacdo permitira alcancar resultados

mais interessantes do ponto de vista artistico.
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A pesquisa evidencia ao longo do trabalho que, segundo Gongalves (1991), a
criatividade desperta-se através do fazer e da experimentacdo constante. Ser criativo é
ser persistente, é acreditar no seu potencial. O papel da escola, por meio do ensino da
arte, nesse sentido, é desenvolver a sensibilidade, explorar os sentidos, pois o professor
pode sim influenciar e incentivar a criatividade do aluno, oferecendo-lhe oportunidades
de ser criativo.

Pode-se perceber que, para o desenvolvimento da criatividade, os momentos de
vivéncias criativas precisam de ser constantemente exercitados e levados a uma
intencdo: a de criar. A criatividade, mesmo sendo um fendmeno, que muitas vezes
provém do acaso da criacao, deve ser trabalhada e implementada na sala de aula.

Sendo assim, a escola precisa de criar 0s espacos, adaptar-se a uma nova realidade,
proporcionando a necessaria mudanca, para que O processo criativo se va
desenvolvendo.

Com o aumento da consciéncia do mundo que os rodeia, os desafios e pressdes do
exterior aumentam e os alunos nesta fase vao-se tornando mais exigentes consigo
proprios e com as suas producdes e desempenhos nas varias areas. No desenho ja vimos
que surge uma certa crise, um desencanto por ndo conseguirem colmatar as suas
expectativas e desejos de perfeicdo e realismo. Mas talvez esta crise possa ser atenuada
se tiverem as ferramentas de que precisam para alcancar os seus objetivos. N&o tera sido
um erro, no 1° ciclo do ensino basico, valorizar apenas a livre expressao e no 2° ciclo
obrigar os alunos a repetidamente fazerem postais de Natal, decoragdes para a escola e
exercicios de geometria que ja aprendem na matematica, adiando consecutivamente a
introducdo de contetdos da comunicagéo visual e 0 contacto com obras de arte, historia
da arte e os mistérios e segredos que elas encerram? Os alunos manifestaram por
diversas vezes, nas suas reflexdes, o prazer que sentiram em poder exprimir livremente
0 que sentiam, sem pressfes ou condicionamentos e experimentar 0s materiais e
técnicas a sua vontade: “Eu gostei de pintar e de me libertar na pintura como eu
quisesse”, “Nao desenhei bem mas pude fazer o que gosto”, “E diverti-me imenso
nesta aula, a inventar, a fazer ao meu gosto”.(Jodo n°12, nome ficticio) Mas também
gostam de aprender e enfrentar desafios, principalmente nesta idade de transicéo entre a
infancia e a adolescéncia.

Com a realizacdo deste estagio compreendi que o professor ndo é apenas aquele que
transmite conteldos na sala de aula, mas & sim aquele que pretende “estimular a

curiosidade e a vontade de saber mais e promover 0 encontro com outras
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experiéncias/pessoas/culturas de modo a podermos recriar 0 nosso vocabulario de
formas sempre cada vez mais proveitosas.”( Antunes, M. C.). Também, é aquele que
pretende “incentivar o dialogo, o respeito pela opinido dos outros, a diversidade cultural
e a diversidade de pontos de vista alternativos.” ?

Esta experiéncia revelou que os alunos estdo recetivos a este tipo de aprendizagens e
conteudos, 0 seu comportamento e resposta foram muito positivos e os resultados
levam-nos a pretender introduzir nas nossas atuais praticas letivas este tipo de atividades
e a explorar o didlogo com a obra de arte em conjugacdo com os contetdos do
programa da disciplina. No entanto, perante as muitas ddvidas que nos assaltam
relativamente a que tipo de informacéo e conteidos da histdria da arte sdo importantes e
em que niveis de ensino 0s deve-mos transmitir, sentimos que seria Gtil a existéncia de
um programa que integrasse os saberes especificos das artes visuais com 0s do mundo
da arte e a sua histdria, e organizasse sequencialmente as aprendizagens exigidas para
cada ano de escolaridade.

Estas atividades proporcionaram aos alunos o prazer de se exprimirem livremente mas
com novas ferramentas. Deu-lhes a possibilidade de testar as suas capacidades de
descoberta e de aprender mais sobre o mundo da arte e dos adultos, sem abandonar as
suas experiéncias de vida, sensibilidade ou percecéo.

Novas ideias e possibilidades foram surgindo ao longo desta experiéncia que
gostariamos de experimentar no futuro, como a promoc¢do do contacto pessoal entre 0s
alunos e artistas plasticos, convidando-os a ir a escola, para refletir sobre questdes
ligadas a sua vida e expressdo artistica. Também o prazer demonstrado pelos alunos
perante as historias que envolvem as obras, quer fossem sobre a infancia do artista ou
sobre o tema da obra, levou-nos a sentir vontade de experimentar apresentar apenas
uma obra de cada vez e contar a sua historia.

Relativamente a selecdo de obras e temas apresentados, a auséncia de obras de
artistas portugueses e temas da pintura portuguesa, € desde ja um facto que
reconhecemos e lamentamos. Sera um trabalho a realizar no futuro e que ird requerer
muita leitura e preparacgdo preévia.

E necessario cada vez mais o professor levar os alunos a “compreender que é o contacto
com o novo, desconhecido e ndo familiar que permite alargar a nossa imaginacao, 0s

nossos horizontes de visibilidade ou, dito de outro modo, que fomenta a

2 ANTUNES, Maria da Conceico. op.cit., p.233.

119



recontextualizacdo, a nossa edificagdo, 0 nosso crescimento.” ® E essencial que o futuro
professor reflita continuamente acerca do funcionamento do ensino tradicional e o
encaminhe “por uma exploracdo multiforme das motivacdes humanas intrinsecas como
a necessidade de experimentagéo, a descoberta e a reconstrucéo criativa.” *

Atualmente, o professor ndo deve se limitar meramente a transmissdo de
conhecimentos, o seu papel deve ir para além disso, este deve facultar aos alunos,
aprendizagem de maneiras diversificadas, em lugares diversos, de formas diversas.

Para Belmira Santos, “os professores, ao protagonizarem novas praticas de ensino,
promovem novas exigéncias a organizacao escolar. Surgem desta forma os professores
como agentes de mudanca e a escola como centro e motor da mesma [...].” > O
processo de ensino-aprendizagem deve transformar-se em possibilidade de
experimentacao, e neste os alunos devem ser ativos e curiosos, aprendendo no contacto
com as coisas e ndo apenas atraves de exposicOes tedricas. Neste processo o professor
tem um papel fulcral, pois s6 ele pode promover esse campo da experimentacdo e de
novas aprendizagens.

Em suma, a realizacdo deste relatorio que engloba alguma investigacdo, ira ser uma
mais-valia no futuro, pois contribuird para que eu seja um professor mais consciente e
que esteja disponivel a novas experiéncias e aprendizagens. Como Belmira Santos
refere “ser professor no século XXI requer uma atitude pessoal e profissional de tipo
critico-reflexivo que o leva a repensar e a reajustar o seu desempenho face as situacdes
imprevisiveis e ambiguas da sua préatica pedagdgica.”.

Relativamente as novas tendéncias que comecam a despontar no campo da educagdo
artistica e que apontam para uma nova mudanca de paradigma no sentido de constituir a
cultura visual no seu principal objeto de estudo, consideramos que faz todo o
sentido incluir nas nossas praticas letivas, imagens da cultura visual e popular, uma vez
gue 0s nossos alunos estdo imersos nelas e elas fazem parte da sua vida e das suas
experiéncias. Como refere Paul Duncum (in Frois, 2009) aquilo que sabemos
atualmente sobre o mundo, sem ser atraves da nossa experiéncia pessoal, adquirimos
sob a forma de imagens. Até hd algum tempo, procurava-se informacdo sobre um

determinado tema em bibliotecas e livros, agora os alunos correm para a Internet e

® Ibid, p.233.

* MENDONCA, Alice, BENTO, Anténio. Educacdo em Tempo de Mudanca. 1° ed. Madeira:
Grafimadeira, 2008, p.250.

> SANTOS, Belmira. Comunidade Escolar e Inclusdo. Quando todos ensinam e aprendem com todos
Portugal: Instituto Piaget, 2007, p.198..

120



captam imagens, na maior parte das vezes sem ligacdo direta ao tema que pretendem
abordar. Mas julgamos que antes de se comecar a pensar em alteracdes de fundo, as
praticas baseadas em imagens da cultura visual e a sua compreensdo, terdo que ser
experimentadas no nosso contexto, sobretudo para determinar em que nivel de ensino, e
como poderdo ser introduzidas e implementadas. O que pode constituir um bom tema
para investigacdes futuras no @mbito da educacgdo artistica. No entanto, consideramos
que este novo campo de estudo, ndo deve impedir que se continue a considerar
importante o estudo da historia da arte nem deve excluir as suas obras de referéncia.
N&o se podem ignorar séculos de histdria, apenas porque a realidade mudou. Os tempos
mudam, é certo, as sociedades acompanham a mudanca, 0s conceitos de ensino e
aprendizagem tentam adaptar-se, 0s objetos artisticos aumentam, tomam varias formas,
meios e significados. Mas a esséncia da experiéncia e do ser humano mantém- se, a sua
sensibilidade e necessidades mantém-se, tal como a natureza da arte, pois como
refere Parsons (1992), a arte ndo é apenas um conjunto de objetos belos mas sim o
processo mediante o qual articulamos uma experiéncia interior com as nossas respostas
ao mundo exterior e esse processo, € um caminho que percorremos a partir das
nossas emocdes, pensamentos e necessidades, tendo em conta que estas podem ser
constantes ou passageiras.

Torna-se assim claro que este relatorio final ndo tem por objetivo sanar todas as davidas
que pairam sobre as questdes da criatividade, mas sim levantar algumas questdes
ligadas ao desenvolvimento do processo criativo na atividade escolar.

Em concluséo, o trabalho por mim efetuado, foi bastante gratificante pois, gracas a ele
aumentei o meu leque de conhecimentos quer a nivel puramente teérico quer a nivel da
minha pratica letiva.

Espero ter conseguido atingir os objetivos dentro das possibilidades que a realidade
pratica me proporcionou. De qualquer forma, estou consciente de que depositei nesta
investigacao todo o meu esforco e empenho, até porque se trata de um tema que me é

particularmente grato. A arte e a Educacao.
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Anexo 1 _ Matriz da Planificacdo da Unidade Didéatica: Figura Humana

PLANIFICAGOES PERIODO de EDUCAGAO VISUAL e TECNOLOGICA

62 Ano - 22 Periodo
Ano Letivo 2011/ 2012

Matriz da Planificacao da Unidade Didatica:

Figura Humana

1.Compreender sequéncias visuais a partir de varios formatos narrativos.
2.Reconhecer as proporg¢oes e nogoes de antropometria na representacgao da
figura humana;

Compreender as posi¢oes relativas entre o observador e os objetos percecionados;
Reconhecer processos de representacdao do espaco a duas dimensoes;
Compreender a estrutura das formas percecionadas, relacionando as partes com o
todo e entre si.

3. Conhecer a importancia das artes visuais como valor cultural indispensavel ao
conhecimento humano;

4. Identificar a partir da observacao direta alguns dos esforgos a que esta
submetida uma estrutura;

5. Selecionar informagGes pertinentes;

Exprimir o pensamento com a ajuda do desenho (esbogos e esquemas simples);
Seguir instrucdes técnicas redigidas de forma simples;

Manter comportamentos saudaveis e seguros durante o trabalho pratico.

6. Selecionar e identificar os materiais adequados para aplicar na resolugao de
problemas concretos tendo em conta as suas qualidades expressivas / técnicas.
7. Identificar, distinguir e aplicar algumas técnicas basicas de fabricagao e
construgao;

Selecionar e aplicar as ferramentas especificas aos materiais a trabalhar;
Conceber produtos graficos aplicando as regras da comunicagdo;

Utilizar a simbologia visual com inteng¢ao funcional;

Reconhecer as proporcoes e nogoes de antropometria na representagao da figura
humana;

Organizar com funcionalidade e equilibrio visual os espagos bidimensionais e
tridimensionais.

Utilizar elementos definidores da forma nas experimentagdes plasticas;

Utilizar sequéncias visuais a partir de varios formatos narrativos.
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1.Comunicagao Visual

2.Gramatica Visual / Elementos da Forma

3. Arte, Tecnologia e Sociedade

4. Gramatica da tecnologia / Principais operadores tecnolégicos - Estruturas
resistentes

5. Processo de Resolugdo de Problemas

Planeamento, organizagao pessoal, higiene e seguranga no trabalho

6. Materiais

7. Técnicas de Construcao e Fabricacao

8. Relacionamento interpessoal e de grupo

Metodologias/Estratégias/Atividades I

Situa¢do/Problema:
Didlogo com os alunos sobre a nova unidade didatica — figura humana
Pedir aos alunos um trabalho de investigacdo sobre o estudo/desenho do corpo
humano.
Investigagao:
Apresentacdo e avaliacdo dos trabalhos de investigacdo realizados pelos alunos.
Projeto:
Distribuicdo de fichas informativas sobre o desenho da figura humana.
Observacdo direta de um modelo (aluno) e registo através de esbocos — croquis,
tendo em conta: as proporgdes e no¢des de antropometria; as posicoes relativas
entre o observador e o modelo; a estrutura do corpo.
Etapas do desenho do corpo humano.
Pedir imagens de revistas de corpo inteiro, a cores.
Exercicio pratico, utilizando as varias etapas do corpo humano:

e - Aslinhas do esqueleto e articulacdes;

e - Osvolumes através de “blocos”;

e - Aforma do corpo; (pele)
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e - Vestir o corpo.
Exemplificar e explicar através de dois modelos (feminino e masculino), no quadro, as
varias etapas para desenhar o corpo humano.
Realizacdo de um exercicio em folha A3 com colagem e pintura com lapis de cor.
Realizar o exercicio das varias etapas do desenho do corpo humano, utilizando a
fotocdpia do aluno.
Concluir o exercicio/projeto com pintura a lapis de cor, utilizando as cores primarias;

secunddrias e neutras.

Realizagao:
Entrega de uma ficha com contornes da mascara para estudo da peca
Desenho da imagem para a mascara
Inicio da realizacdo das mascaras de gesso:
e Utilizacdo do quadro de autor, para o desenvolvimento do projeto; pintura
através da técnica do lapis de corem papel e de guache na peca.
e Realizagdao de moldes
Inicio da decoragao:
e 1- Executar as mdscaras em gesso, através do enchimento de moldes com a
técnica de gesso — apresentacdo de um trabalho realizado
a. Transferéncia do desenho do pré projeto para o objeto em gesso;
b. Pintura com tintas de guache;
c. Dar verniz; (Avaliacdo)
e 2-Retocar os pormenores e falhas
Avaliagdo:
e Andlise critica e formativa dos trabalhos realizados.
e Selecdo dos melhores trabalhos para a exposicdo (projeto e mascara)
e Avaliacdo de todos os trabalhos/processo

e Realizagdo da autoavaliagao
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Avaliacao do trabalho de investigagao: folha propria

Avaliagao intercalar: (folha prépria)

Observagao direta das atividades de acordo com as instrugdes lecionadas pelo
docente.

Avaliagao final do 22 Periodo

Calendarizagao
22 Periodo - 03/01/2012 a 23/03/2012
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Anexo 2 _ Matriz da Planificacdo da Unidade Didéatica: Construgdes
d’Arte.

PLANIFICACOES PERIODO de EDUCAGAO VISUAL e TECNOLOGICA

62 Ano - 32 Periodo
Ano Letivo 2011/ 2012

Matriz da Planificacao da Unidade Didatica:

Construgoes d’Arte.

Competéncias / Niveis de desempenho

Tomar consciéncia da cor/luz na perceg¢do da forma e do espago.

e - Reconhecer a influéncia da cor/luz na perce¢do da forma e do espaco.
e - Conhecer o valor simbdlico da cor/ qualidade térmica.
e - Reconhecer as cores primarias, secundarias e neutras

Conhecer a importancia das artes visuais como valor cultural indispensavel ao
desenvolvimento do ser humano.

e - Conhecer a importancia das artes no curriculo escolar (EVT).

Distinguir o plano e a superficie e suas texturas.
Identifico para além da superficie a textura

e -Texturas Naturais;

e -Texturas Artificiais;

Identificar a partir da observagao direta e do tato algumas das Texturas dos objetos
e materiais.
- Compreender diferentes tipos de texturas:

e -Texturas normalizadas;

e -Texturas ornamentais;

e -Aderéncia;

e -llusao;

- Relacionar as texturas com os elementos da estrutura dos objetos do quadro
de autor;

Conhecer e identificar processos de criacdo de um padrao.
Entender que um maddulo é uma (pega), que quando repetida segundo um
conjunto de regras de organizagao, cria uma estrutura modular.
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- Compreender que com um nimero limitado de moédulos podem construir um
numero ilimitado de estruturas.

Conhecer as cinco formas basicas de obter um padrao:

° Translac¢ao;

° Alternancia;

° Rotacgao;

° Simetria;
» Horizontal
» Vertical

o Assimetria.

Selecionar informacgGes pertinentes.
e - Procurar e selecionar solugGes originais para o problema a resolver;
e - Saber procurar nas fontes de informacgao solu¢ées diversificadas para
resolver problemas;

Exprimir o pensamento com a ajuda do desenho (esbogos e esquemas simples).
e - Planificar e elaborar com correc¢ao o projeto tendo em conta a
informacgao selecionada;
e - Representar as suas ideias de forma criativa com imaginagao;

Seguir instrucGes técnicas redigidas de forma simples.
e -Trazer o material necessario;
e - Realizar as atividades planificadas de forma auténoma;
e - Seguir a sequéncia logica das fases do trabalho;
e -Ter o caderno didrio organizado;

Manter comportamentos saudaveis e seguros durante o trabalho pratico.
e - Organizar corretamente o seu espaco de trabalho;
e - Manter posturas corporais corretas;
e - Colaborar na arrumacgao e limpeza da sala;

- Participar corretamente nos trabalhos individuais e de grupo/turma
cumprindo as regras estabelecidas;
e - Exprimir duvidas ou dificuldades.

Selecionar e identificar os materiais adequados para aplicar na resolugao de
problemas concretos tendo em conta as suas qualidades expressivas / técnicas.
e - Conhecer as principais caracteristicas do médulo:
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> Translagao; Alternancia; Rotagao; Simetria; Assimetria.
» - Explorar as qualidades expressivas dos padroes a construir

Identificar, distinguir e aplicar algumas técnicas basicas de fabricacdo e

construgado.

e - Selecionar as técnicas adequadas ao trabalho relacionando-as com os
materiais que utiliza;
e - Executar com rigor as técnicas de fabricacdo e construgao;

Selecionar e aplicar as ferramentas especificas aos materiais a trabalhar.

- Conhecer e selecionar as ferramentas / utensilios adequados a execugao
do trabalho.

- Utilizar corretamente as ferramentas/utensilios adequadas a execugao de
trabalho

Conceber objetos graficos aplicando regras de comunicagao.

e - Aplicar os conceitos de comunicagdo visual:
» - Composicdo;
» -Relagdo forma / fundo;
» -Mddulo / padrao.
e - Criar um modulo utilizando elementos visuais que permitam a sua
repeticdo.
e - Criar uma pintura numa tela (quadro), utilizando elementos visuais do
quadro de autor.
e - Criar um cartaz utilizando elementos visuais que permitam a sua (re)
criagao.
e - Compreender que a organiza¢ao de uma estrutura modular determina o
padrao.
e - Conceber um padrao utilizando a repeticao do médulo com intervalos
regulares

Utilizar elementos definidores da forma nas experimentacdes plasticas.

e - Utilizar alguns elementos definidores da forma (ponto, linha e cor) nas
suas composicoes;

O aplicar regras de representacdo grafica convencional em: lettering e desenho
geométrico.

e - I|dentificar e tragar corretamente os diversos angulos.
e - Aplicar conceitos:
» -circunferéncia concéntrica;
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> -circunferéncia excéntrica;

Y

-circunferéncia tangentes;
» -circunferéncia secantes.

Saber estar
+»+ Ser pontual;
¢+ Cumprir as regras estabelecidas;
¢ Respeitar os outros (professores e colegas);

%+ Cooperar com os outros

Conteudos

e Gramatica Visual / Elementos da Forma.

e Arte, Tecnologia e Sociedade.

e Processo de Resolugao de Problemas.

e Planeamento, organizagdo pessoal, higiene e seguranca no
trabalho.

e Materiais.

e Técnicas de Construcdo e Fabricac¢do.

e Relacionamento interpessoal e de grupo.

Metodologias/Estratégias/Atividades

Motivagao

e - Didlogo com os alunos sobre a Unidade Didatica a desenvolver durante este
32 periodo letivo:

e - Construgées d’arte, com énfase no desenvolvimento interdependente da
arte, tecnologia e sociedade.

e - Didlogo com os alunos sobre a fabricagdo industrial e artesanal: principais
caracteristicas, se possivel com apoio de material audiovisual.

e Sensibilizagdo para a necessidade planetaria de reutilizar materiais, por
questdoes econdmicas e de sustentabilidade do desenvolvimento humano,
bem como para a necessidade de identificar e reconhecer as principais
caracteristicas dos materiais, de forma a selecionar os mais adequados a
resolu¢do de problemas concretos, sugerindo/propondo aos alunos que se
reutilize materiais, (como sugestao, pode-se elaborar espanta espiritos,
mobiles, esculturas, etc.).

e - Nogdo de estrutura. A importancia desta como suporte de uma forma na
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construcao de qualquer volumetria.
e - Método de resolucdo de problemas: fases, calendarizacao, materiais e
instrumentos.

Investigacao
e - Proposta para a elaboragdo de um trabalho de investigacdo individual
relativo ao tema selecionado.

Projeto

° - Didlogo com os alunos sobre a necessidade histdrica evidenciada
pelos humanos, de se relacionarem com a natureza, por um lado e com
construgoes de arte, por outro.
Analisar a importancia da fruicdo e observagdo direta de um modelo (a natureza
gue nos rodeia, p. exp.) e registo através de esbogo (croquis), ou outras formas,
com vista a interagdao com a mesma.

e - Didlogo com os alunos sobre os objetivos que nos propomos e pelo impacto
visual a alcangar, como pela mensagem ecoldgica e ambiental a transmitir,
tendo em conta os materiais utilizados na elaboracao dos trabalhos a
realizar, adequado as caracteristicas dos diversos materiais.

e - Exploragao de materiais de demonstragcao do trabalho a desenvolver.

e - Demonstragdao pelos docentes dos procedimentos técnicos e respetivas
sequéncias.

e - Sensibilizacdo e inicio da recolha de materiais a utilizarem durante o
desenvolvimento do projeto.

e - A importancia da cor na natureza e na valorizacdo cromatica das
construg6es humanas.

e - Reforco da nogao de produgao artesanal versus industrial.

e - Exploragao das caracteristicas dos materiais a utilizar.

e - Demonstragao pelos docentes dos procedimentos técnicos a utilizar.

Realizagao
e -Inicio da realiza¢do / construcdo do projeto.
e - Demonstragao pelos docentes dos procedimentos técnicos.
e - Organizacao do espaco e dos recursos a utilizar.

- Dialogo com os alunos sobre a atividade a realizar.

- Elaboragdo de estrutura.

- Didlogo com os alunos sobre as caracteristicas dos materiais a utilizar e
normas de seguranga a cumprir.

Avaliagdo
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- Finalizagao de todos os trabalhos.
e - Organizacao dos trabalhos, portfélio, capa de arquivo e caderno didrio
para a avaliagao dos mesmos.

- Inicio da avaliagdo de todo o processo de trabalho.

- Avaliacdo de todo o processo de trabalho do aluno.

- Analise do processo/trabalho pelos alunos.

- Autoavaliagdo

Materiais / Recursos

Papel Cavalinho A3;

Papel vegetal; Tesoura;

Tela; Fichas de trabalho
Lapis B, HB e H; Fotocopias;
Borracha; Projetor;

Lapis de cor; Computador

Tintas de guache; PowerPoint ou video

Verniz de guache;

Pincéis adequados (1/2 e 1”);
Godés ou outros recipientes;
Pano e papel de limpeza

Calendarizagao

32 Periodo — 10ABR2012 a 8JUN2012
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Anexo 3 _ Planificacdo Geral/Articulacdo de Contetidos

PLANIFICACOES GERAL/ARTICULACAO DE CONTEUDOS

EDUCAGAO VISUAL e TECNOLOGICA

Ano Letivo 2011/ 2012

Blocos de
Conteudos

ANO
PERIODO

Gramatica da expressao plastica

Elementos da Forma:

» Luz/cor 62 | 2 | X X X

» Textura 62 | 2 X

» Espaco 62 | 2 | X X X X

» Volume 62 | 2 X

» Movimento | 62 | 2 X | X X
/ritmo

» Estrutura 62 | 2 X X

Meios e técnicas de expressao plastica

e Desenho 62 | 2

e Pintura 62 | 2

e Reproducdo | 62 | 2 X
grafica

e Colagens 62 | 2

e Modelacdo | 62 | 2
e
moldagens

e Técnicasdo | 62 | 2
tridimension
al

Comunicagao Visual
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mensagem
visual

Formas de
movimento

e Cobdigosde | 62
comunicag
ao visual

e Estruturada | 62

Tipos de
transformacg
aodo
movimento

Formas
expeditas
de medicao

60

Calculo de
grandeza
derivadas
de medicao

e Papeis 6°

e Argamassas | 6°
/Gesso

e Tintas 6°

e Vernizes 6°

e Colas 6°

e Materiaisde | 6°
uniao

¢ Materiaisde | 6°
acabament
0

e Origeme 6°
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propriedade
dos
materiais

Impacto
ambiental
do uso de
materiais
naturais

60

Reciclagem
e
aproveitam
ento de
materiais

Tecnologia
e sociedade

Capacidad
e de
utilizacao
dasTIC

60

e Unides 6° | 2

e Separacdes | 6° | 2
/cortes

e Recobriment| 6° | 2
o)

e Utensilios e 6° | 2
ferramentas

e Situacao 6° | 2 | X | X | X | X | X X | X X | X

e Enunciado 6° | 2 X | X | X | X X X | X | X X

e Pesquisa 6| 2 | X | X | X | X X X | X]| X | X

e Propostade | 6°| 2 | X | X | X | X | X X | X | X | X
solucao

e Realizacdo 6° | 2 | X | X | X | X | X X [ X X | X

138



Avaliacao
de solucao

60

X | X | X

X X X

Organizagao Pessoal, Planeame

nto; Higiene e Seg

guranga no Trabalho

Planeament
odo
trabalho

60

2

Organizaca
o pessoal

60

Normas de
higiene e de
organizacao
do local de
trabalho

Normas de
seguranca
no trabalho

Compreens
aoe
expressao
em Lingua
Portuguesa

60

Areas
Comportam
entais

Organizacao do ensino-aprendizagem

» A natureza da disciplina e dos caminhos pelos quais se fazem as
aprendizagens que ela propde, conduziram a uma organiza¢ao ndao sequencial
dos Contetidos nem das Areas de Explora¢do ou dos assuntos tratados nas
Unidades de Trabalho.
Joga-se, sobretudo, com conhecimentos que, tal como as capacidades,
se vao alargando e aprofundando pela sua prépria aplicacao.
Por isso ndo se definiu uma «sequéncia de ensino-aprendizagem» e se indicou
possibilidades de articulacdo da Educacdo Visual e Tecnolégica com as outras
disciplinas, em trabalhos e situacdes interdisciplinares, conducentes a uma
estruturacdo do saber num todo coerente.
As unidades de trabalho desenvolvem-se, normalmente, em torno do
processo de resolugao de problemas, de acordo com a metodologia da
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disciplina.

Segundo a Organizagao Curricular e Programas (EVT). O EVT trabalha em torno das
situagcOes- problema destetadas pelos alunos, ou por eles sentida como
relevante, desenvolver-se-4 um conjunto de atividades conducentes a resolugao
dos problemas enunciados ao nivel a que os alunos podem trata-los, através de um
processo solicitador da aquisicdo dos conteddos a dominar.

A situacdo inicial dard a estes conteldos e atividades um sentido real,
integrador das novas aquisicbes, num saber coletivamente construido e
individualmente integrado.

A Planificacdo de unidades de trabalho, ndo pode, assim, constituir um quadro
rigido, definido a partida, para toda a agdo a desenvolver. Ela devera, antes,
estabelecer uma estrutura a revestir gradualmente, a medida que o trabalho se vai
desenrolando.
Para organizar essa estrutura, o professor devera ter em conta os seguintes fatores:
e O nivel etario dos alunos, quer quanto aos conhecimentos prévios que
podem mobilizar, quer quanto a sua capacidade de sustentar o interesse por
um mesmo assunto;
e Os objetivos gerais relativamente a atitudes, valores, aptiddes e
conhecimentos;
e As dreas de exploracao;
e As circunstancias e recursos existentes na escola, ou fora dela, e que possam
ser utilizados.
A medida que os problemas préaticos a resolver se colocam e os interesses dos
alunos se polarizam, definir-se-3o, claramente, numa corresponsabilizacdo de
professores e alunos:
e Os objetivos do trabalho;
e Os conteudos a desenvolver;
e Osrecursos a utilizar.
O tempo a atribuir a unidade de trabalho e a organizacdo dos grupos de alunos
terd em conta todos estes fatores e ainda os ritmos préprios de cada crianca e o
seu estadio de desenvolvimento.

Em resumo, trata-se de uma planificacdo cujo rigor de organizacdo permita a
flexibilidade necessaria a correta insercao de contetdos em func¢ao dos problemas a
resolver. Mais do que acumular conhecimentos, interessa que o aluno compreenda
a forma de chegar a estes conhecimentos; mais do que conhecer solugdes para
varios problemas, interessa o aluno interiorizar processos que lhe permitam resolver
problemas.

E é nesse sentido que se orientam as praticas atuais em educacdo: a autoformacao
futura do aluno e a sua independéncia na resolucao dos problemas.
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Anexo 4 _ Ficha sobre corpo Humano

Trabalho Pratico — CORPO HUMANO

Completa os Desenhos seguindo ....”a forma que estudamos”.
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Anexo 5 Obras escolhidas e utilizadas pelos alunos, nos projetos
desenvolvidos durante a PES
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Anexo 6 _ Critérios de Escola para a Avaliacao da disciplina de EVT no
Ano 2011/2012

CRITERIOS

Aquisigdo e

técnicos e
tecnoldgicos

aplicacdo de saberes

CRITERIOS de AVALIACAO

INDICADORES

- Aprender a aplicar os
saberes técnicos e
tecnoldgicos e principios de
funcionamento de um objeto
técnico

- Usar vocabulério
especifico

- Pesquisa, seleciona e
organiza informacéo em
funcdo das necessidades ou
problemas a resolver e
respetivos contextos

diversa

Capacidade de criar
projetos de natureza

- Elaborar projetos através
de esbogos e esquemas
graficos, aplicaveis aos
conhecimentos adquiridos
- Elaborar e confrontar
diferentes estudos para o
mesmo problema, de modo
a tornar as decisdes
adequadas

- Revela espirito criativo na
elaboracdo de projetos

Capacidade de

diversos

executar projetos

- Representa graficamente e
com rigor o projeto
escolhido

- Organiza e executa,
sequencial e corretamente,
as diversas fases do projeto
- Articula livremente e com
originalidade os diferentes
estudos do projeto tendo em
conta a evolucdo do mesmo
- Demonstra espirito
criativo e sentido estético na
execucdo dos projetos

e procedimentos

Dominio de técnicas

- Seleciona e aplica técnicas
e materiais tendo em
atencéo as suas
caracteristicas e a sua
finalidade

- Seleciona e utiliza os
equipamentos/ ferramentas/

PONDERACAO

70%
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utensilios de acordo com as
técnicas e 0s materiais a
trabalhar

- Aplica, com criatividade,
as técnicas escolhidas

- Executa os trabalhos de
acordo com o projeto e
apresentacdo cuidada

- Respeita as normas bésicas
de higiene e segurancga no
trabalho

Interesse e Empenho

- Revela cuidadosamente,
empenho e interesse na
realizagcdo das tarefas
propostas

- E persistente e empenhado
em conduzir os trabalhos
propostos/ ultrapassa as
dificuldades

Participacdo/
Cooperagdo/ Iniciativa

- Participa ativa e
espontaneamente nas
atividades interpessoais e de
grupo, respeitando as regras e
critérios de atuacdo, de
convivéncia, de trabalho e de
respeito pelos outros

- Contribui para a coesdo do
grupo

- OQuve opinides e respeita as
decisdes do grupo

- Realiza tarefas por iniciativa
prépria

Organizagdo/
Apresentagao

- Colabora nas atividades de
grupo com sentido de
organizagao

- Revela cuidado na
organizagao dos materiais
(caderno, dossiés, projetos,
portefdlios, ...)

- Revela cuidado na
planificagdo e organizagao dos
trabalhos

- Revela cuidado na

30%

145



apresentagao dos trabalhos

- E assiduo
- E pontual

- Traz os materiais solicitados/
necessarios

- Cumpre 0s prazos
estabelecidos

- Mostra responsabilidade nos
seus atos

- Preserva os espagos/
equipamentos/ materiais

- Cumpre as regras e normas
estabelecidas (dentro e fora
da sala de aula) de convivéncia
e de trabalho

- Estabelece relagdes de ente
ajuda com os colegas

- Relaciona-se, de forma
cordial, com a comunidade
escolar

- Contribui para evitar/
resolver situacGes de conflito

- Realiza tarefas/ atividades
com autonomia

- Procura investigar em varias
fontes

- Contribui com estratégias
inovadoras/ diversificadas
para a consecugao dos
trabalhos

Total dos Dominios 100%
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Anexo 7 _ Registo de Avaliacdo dos Alunos
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Anexo 8 _ Autoavaliagdo de Unidade de Trabalho

Py

AFCV

(7 GOVERNO DE
? PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAD
ECIENCIA

Agrupamento de Escolas de Castro Verde

iy et

Autoavaliagao de Unidade de Trabalho

Pratica de Ensino Supervisionado
No ambito do Mestrado em Ensino de Educacao Visual e Tecnoldgica do

Ensino Basico

Educacéo Visual e Tecnologica
EB 2,3 Dr° Antdnio Francisco Colago

Nome:

Disciplina _ Educacéo Visual e Tecnologica_ Unidade de
Trabalho/Projeto

Ano_ 6°

Turma _ B

Lé atentamente a Ficha de Autoavaliacdo e responde marcando um (x)

Comportamentos e atitudes:

Nunca

As vezes

Sempre

1- Sou assiduo e pontual

2- Comporto-me bem nas aulas ndo as perturbando

3- Levanto-me do lugar s6 com autorizagéo

4- Falo baixo para ndo perturbar os colegas

5- Cumpro as regras democraticamente estabelecidas

6- Respeito as opinides dos colegas e professores

7- Participo nos trabalhos de grupo e realizo os trabalhos de
que fico responsavel

8- Ajudo quando necessario os colegas com mais dificuldades

9- Trago o material necessario para a realizacdo das
atividades

10- Aplico as normas de higiene e seguranc¢a na realizacao
dos trabalhos

Investigacdao:

1- Identifiquei de forma clara a situagdo em estudo e/ou projeto

2- Investiguei diversas situacdes para resolver o assunto

3- Recolhi informacdes Uteis e variadas

4- Registei e analisei os dados que recolhi

Projeto:

1- Escolhi a melhor soluc¢éo de acordo com o assunto a
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desenvolver

2- Elaborei os diferentes estudos (esbogos, desenhos,
maguetas) tendo em conta a evolugéo do projeto

3- Fiz os estudos dos materiais/ferramentas e técnicas mais
adequadas

4- Elaborei o projeto tendo em conta a sele¢é@o da informagéo

Realizacéo:

1- Organizei a sequéncia das operacdes a realizar

2- Selecionei os materiais/ferramentas e técnicas mais
adequadas

3- Apliquei de forma correta as técnicas que escolhi

4- Utilizei os materiais e ferramentas de forma correta e
adequada

Avaliacéo:

1- Verifiquei se o trabalho realizado correspondia a solugcédo do
problema inicial

2- Fiz a apresentacéo do trabalho individual ou em grupo de
forma adequada

Principais dificuldades que senti:

O que mais gostei de fazer:

Considero o meu desempenho:

Muito Bom Bom Satisfatoério

Com dificuldades
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Anexo 9 _ Ficha de Autoavaliacdo de Final de Periodo

~

AECV B SORHIRRE | rmmoneee

W Agrupamento da Escolas de Castro Verde

Ficha de Autoavaliacao do Periodo

Pratica de Ensino Supervisionado
No ambito do Mestrado em Ensino de Educacao Visual e Tecnoldgica do
Ensino Basico

Educacéo Visual e Tecnoldgica
EB 2,3 Dr° Anténio Francisco Colago

Educacéo Visual e Tecnologica Ficha de Autoavaliagao

Ano Letivo: 2011/2012

Esta Ficha pretende ajudar-
te a refletir sobre a tua
avaliacdo em certos Ano: Q) Turma: E Ne°:
comportamentos, atitudes e
aprendizagens ao longo do
periodo. Nome:

Deste modo, para fazeres a
tua autoavaliagdo, precisas,
antes de mais, refletir sobre o
teu desempenho nas aulas,
nos trabalhos, no grupo e
individualmente.

_ 1° Periodo 2° Periodo 3° Periodo
Nota: Regista com um (x) no

A A A
nca > Sempre | Nunca S Sempre |Nunca >

gquadrado que melhor
corresponde a tua situacéo. Sempr

vezes vezes vezes

No dominio das
atitudes/comportament
0s

1- Sou assiduo e pontual.

rvado

2-Executo as tarefas
propostas

3-Apresento os trabalhos
limpos e com rigor.

4-Trago o material
necessario a aula.

5-Utilizo corretamente os
materiais.

6-Realizo tarefas simples
sem apoio continuo.

7-Tento superar as
dificuldades.
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8-Organizo 0 meu espago
de trabalho.

9-Defendo os meus
pontos de vista.

10-Ouco os colegas e
aceito as suas opinides.

11-N&o causo situacdes
de conflito.

12-Cumpro as regras
estabelecidas.

13-Presto ajuda aos
colegas.

14-Coopero no trabalho
de grupo.

No dominio das
Aptiddes/Capacidades/
Conhecimentos

1-Represento de forma
clara aquilo que observo.

2-ldentifico de forma clara
a situacdo em estudo.

3-Compreendo facilmente
novas técnicas.

4-Executo aquilo que
projeto.

5-Sou criativo e inovador.

6-Aplico uma sequéncia
I6gica na resolucéo de
problemas.

7-Aplico corretamente as
técnicas escolhidas.

8-Aplico os
conhecimentos a novas
situacdes.

9-Aplico os diferentes
materiais basicos tendo
em conta as suas
caracteristicas.

Néao Observado

10-Selecciono e aplico as
ferramentas especificas
aos materiais a trabalhar.

Consideras o que o teu [Muito bom Muito bom Muito bom
desempenho, ao longo |Bom Bom Bom
do periodo, foi: Satisfatorio Satisfatério Satisfatorio

C/ dificuldades C/ dificuldades C/ dificuldades
Assinala a data no final / / / / / /
da coluna respetiva: O aluno O aluno O aluno
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Aqui, poderas referir alguns aspetos que consideres relevantes relativamente a disciplina, aos
trabalhos e/ou ao professore.
(N&o te esqueces de referir a nota que achas merecer)

1°. Periodo

2°. Periodo

3°. Periodo

O que mais me
interessou na
disciplina:

As principais
dificuldades que
senti:

Para a disciplina,
proponho o
seguinte para o
proximo periede/an

o letivo:

bservado

Pensando bem em
tudo:

O

Acho q co

Como A 30 Final:

o

Acho que merecgo

Como Avaliagéo
Final:

Acho que merecgo

Como Avaliagéo Final:

Pontos de referéncia:

Niv
professo

pelo

a

<

Nivel atribuido pelo
professor:

Nivel atribuido pelo
professor:

O professor:

O professor:

O professor:
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Anexo 10 _ Inquérito realizado no &mbito da PES

PES — Prética de Ensino Supervisionada | 2011/2012

& GOVERNO DE MINISTERIO DA EDUCACAO
FC\/ PORTUGAL | fcirca
uh : Agrupamento de Escolas de Castro Verde

Inquérito aos Alunos de EVT do 6° Ano
Pratica de Ensino Supervisionada

No Ambito do Mestrado em Ensino de Educac&o Visual e

Tecnoldgica do Ensino Béasico
O ensino de Educacéo Visual e

Tecnoldgica do Ensino Basico -
os interesses dos alunos e a pratica docente i

RESUMO | Através de um Inquérito aplicado na turma do 6°B, da Escola
Dr® Antonio Francisco Colago de Castro Verde procurou-se
aferir sobre o que pensam os alunos do 6 ano da disciplina de
Educacao Visual e Tecnoldgica, dos contetdos, dos recursos, da
execucdo das aulas e dos instrumentos de estudo. Embora se
trate de uma amostragem (20 alunos), as suas respostas
permitem-nos tirar ilagdes que, cruzadas com outros estudos
recentes sobre a populacdo escolar portuguesa e europeia, nos
podem ajudar a compreender 0s seus interesses e a adequar a
didatica da disciplina a uma construgdo mais consistente do
conhecimento pela arte, com vista a conquista de um espaco
insubstituivel no seu curriculo.

Inquérito aos alunos de Educacgao Visual e Tecnholdgica

Este inquérito destina-se a conhecer melhor os interesses dos alunos.
Pretende ser um contributo para avaliar possiveis metodologias para a
implementacdo e sensibilizacdo da Area de Exploragdo. A _Importancia
Pedagodqgica das Artes Visuais no 2° ciclo do Ensino Basico.

Desde j4 agradeco a disponibilidade e o rigor colocado nas respostas,
garantindo em absoluto, sigilo e comprometo-me a disponibilizar os resultados
obtidos.
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E anénimo, isto é, ndo tens que escrever o teu nome. Portanto, deves
responder as questdes com verdade e sinceridade.

A -- Disciplina de Educacéao Visual e Tecnologica

1 - Coloca, por ordem decrescente de preferéncia, quatro
disciplinas do teu ano.

2 — Gostas da Disciplina de Educacéao Visual e Tecnolégica?
O Muito

O Moderadamente

O Pouco

O Muito Pouco

O Nada

_ Porqué?

3 — Na tua opinido, qual aimportancia da Disciplina de Educacéao
Visual e Tecnoldgica?

4 — Na tua opinido, qual serd a diferenca da lecionacéo da disciplina
de Educacéo Visual e Tecnolbgica ser feita por um ou dois docentes?

B - Os conteudos
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1 - Que conteudos de EVT mais gostaste?
(Coloca por ordem decrescente de preferéncia, de 1 a 6)

O Relacdo Homem - Espaco
O desenho do corpo humano

O Projeto Artistico
Pesquisa de obras de Arte
Desenho de Observacao
Separacgéao de Objetos
Composicédo Tematica

O Materiais e Técnicas de Expressao
Técnica de Grafite
Técnica de Lapis de Cor
Técnica de Guache

O Comunicacéao Visual
Forma Espaco e Volume
Figura-Fundo
Imagens e Linguagens
Estrutura, Forma e Funcgao

O Elementos Estruturais da Linguagem Plastica
Luz-cor
Cor Primaria; Secundaria e Complementar
Cores Neutras; Quentes e Frias
Tonalidades
Circulo Cromatico
A Superficie e a Textura

O Metodologia Projetual
Moédulo e Estrutura Modular
Mdédulo e Padréo
O Cartaz

2 — Coloca, por ordem de preferéncia, de 1a 20, os seguintes temas
do 6° ano de escolaridade:

O O desenho do corpo humano
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Pesquisa de obras de Arte

Desenho de Observacao

Separacgéao de Objetos

Composicado Tematica

Técnica de Grafite

Técnica de Lapis de Cor

Técnica de Guache

Forma Espaco e Volume

Figura-Fundo

Imagens e Linguagens

Estrutura, Forma e Funcgao

Luz-cor

Cor Primaria; Secundaria e Complementar
Cores Neutras; Quentes e Frias Tonalidades
Circulo Cromatico

A Superficie e a Textura

Modulo e Estrutura Modular

Modulo e Padrao

O 0 0O 0O OO OO OOOOO OO O 0 0 O

O Cartaz

C - Os recursos

1 — Assinala, com um X, os recursos normalmente utilizados nas
tuas aulas:

Quadro de giz

Quadros interativos

PowerPoint

Materiais Multimédia

Manuais

Materiais de desgaste

Outros. Quais._

0O

00000O0
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2 — Coloca os recursos referidos, no ponto anterior, por ordem de
preferéncia:

D - A execucdo da aula

1 - Que tipo de aulas preferes? (Assinalacom um X)
O Aula em que o professor expde a matéria
O Aula em que o professor expde matéria e fazes trabalho
pratico

O Aulas préticas

2 — Justifica a resposta dada:

3 — Como gostarias que fossem dadas as aulas de Educacéao Visual e
Tecnolégica?

4 — Como participas nas aulas de Educacdao Visual e Tecnolégica?
(Assinalacom um X)
O Respondo as questdes postas pelo professor

O Participo espontaneamente
O Formulo questbes

O Outros. Quais?

Na elaboracgéo dos trabalhos préaticos sou:
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Extremamente interessado
Muito interessado

Pouco interessado

Muito pouco interessado

0O 00 O0O

Nem um pouco interessado

E- A avaliacao

1 - Como deve ser avaliado o teu trabalho na disciplina?
(Assinala com um X)

O Considerando o resultado dos trabalhos préaticos

O Considerando a participagédo nas aulas

O Outros. Quais. _

2. Que tipo de trabalhos mais gostas de realizar?

Grupo de questdes relacionadas com o Docente,

na Pratica de Ensino Supervisionada

1. Qual foi a qualidade global do Professor nestas aulas?

O Excelente
Muito boa
Boa

Razoavel

O 0 0O

Ruim
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2. Os objetivos das aulas ficaram claros?

O Extremamente claros
Muito Claros
Pouco Claros

Muito pouco claros

O 0 0O

Nada claros

3. As aulas estavam organizadas?

O Extremamente organizada
Muito organizada

Pouco organizada

Muito pouco organizada

0O 0 0O

Nada organizada

4. O Professor tinha experiéncia na forma de ensinas nas aulas?

Extremamente experiente
Muito experiente
Pouco experiente

Muito pouco experiente

0O 0 00O

Nada experiente

5. As explicacdes do Professor foram claras?

O Extremamente claras
Muito Claras

Pouco Claras

Muito pouco claras

0O 0 0O

Nada claras

6. O ritmo das aulas foi confortavel?

O Extremamente confortavel

O Muito confortavel
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7. O Professor deu destaque ao raciocinio critico durante as aulas?

8. O Professor foi eficiente ao relacionar as unidades de EVT com

o
o
o

O 0 00O

Pouco confortavel
Muito pouco confortavel

Nada confortavel

Extremamente
Muita
Moderadamente
Pouca
Nenhuma

exemplos?

9. O Professor estava interessado em fazer com que os alunos
aprendessem/trabalhassem nestas aulas?

10.

o

0O 0 0O

o

O 0 0O

O Professor conseguiu motivar os alunos a aprender?

o

O 0 0O

Extremamente eficiente
Muito eficiente

Pouco eficiente

Muito pouco eficiente

Nada eficiente

Extremamente interessado
Muito interessado

Pouco interessado

Muito pouco interessado

Nada interessado

Extremamente
Muito

Pouco

Muito pouco
Nada
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11. O Professor, mostrou-se sempre disponivel, para ajudar?

12.

13.

14.

o

0O 0 0O

Extremamente disponivel
Muito disponivel

Pouco disponivel

Muito pouco disponivel

Nada disponivel

Os conteudos das aulas foram bem explicados?

o

O 0 0O

Extremamente
Muito

Pouco

Muito pouco
Nada

Os critérios de avaliagcdo das aulas foram claros?

o

O 0 0O

Extremamente claros
Muito claros

Pouco claros

Muito pouco claros

Nada claros

A avaliacdo das aulas foi adequada?

000O0O0

Extremamente adequada
Muito adequada

Pouco adequada

Muito pouco adequada
Nada adequada

OBRIGADO, pela disponibilidade.

O Docente em Pratica de Ensino Supervisionado: Arnaldo Vargas
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