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Resumo

O presente trabalho propde uma analise sobre a documentagao do imaginario da
Avenida da Liberdade, que foi construindo o seu repertério desde o Passeio Publico ao que
se conhece nos dias de hoje, conferindo a devida importancia que foi ganhando ao longo
dos tempos, a imagem da avenida, representante da arquitectura de Lisboa.

Este ensaio abraca o desafio de se iniciar uma viagem ancorada nos arquitectos e
desenhadores de planos para o Passeio Publico para que nio passe como insignificante o
prolongamento da Avenida no processo de construgao ao longo do século XX, sobretudo
para que nao o acontega a edificios com uma vivéncia, no passado presente como ¢ 0 caso
dos Cineteatros da Avenida da Liberdade. O Teatro Condes, o Cineteatro Eden, assim
como o Teatro Tivoli e o Cinema Sio Jorge, foram palcos de pegas, poéticas e historias
incontornaveis na (re)constru¢ao do imaginario cenografico da avenida lisboeta.

Procurando compreender a relagao estreita entre a existéncia de imagens e
imaginarios, arquitectos e planos arquitectonicos, este documento propoe responsabiliza-lo,
ao imaginario, pela existéncia da Avenida da Liberdade de hoje.

Foram estes edificios palco de acontecimentos extraordinarios que despertaram
interesse na procura de mais imagens e personagens a sua volta que contam a evolucio e as

transformagoes que ao longo do tempo foram ocorrendo.

Deste modo, discutem-se conceitos e questdes como a cenografia, que trabalha
essencialmente com a manipulagio de espagos, mas a semelhanca da arquitectura s6 se
completa no momento em que os espagos sao preenchidos por ac¢bes e personagens,
sendo assim considerada cenografia urbana. E também um dos focos deste trabalho, a
utilidade que a imagem da arquitectura ganhou ao longo dos anos, na construgao de
vivéncias e imaginarios espaciais, com o intuito de entender qual a reciprocidade da
construcao destes fcones imaginarios e transcendentais na constru¢ao de um novo formato
de representagao do espago urbano.

Palavras-chave: Imaginario; Avenida da Liberdade; Arquitectura; Cineteatro; Cenografia
Utbana.
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Abstract

This thesis aims to study and analyse the documentation on the imaginary of
Avenida da Liberdade, which has been building its repertoire since the Passeio Publico,
granting its due importance over the years to the Avenue’s image, representative of
Lisbon’s architecture.

This dissertation embraces the challenge of starting a journey anchored in the
architects and designers of Passeio Publico, so that the extension of Avenida da Liberdade
does not fall into oblivion in the construction process throughout the twentieth century,
and in particular, to remember the historic buildings which are full of stories and
experiences to tell, as Teatro Condes, Cineteatro Eden, Teatro Tivoli and Cinema Sao
Jorge. These buildings were significant stages for plays, poetry and stories that are of
undeniable relevance in the (re)construction of scenic imagery of Lisbon’s Avenue.

Aiming to understand the close relationship between the existence of images and
imaginary, architects and architectural plans, this thesis takes the imaginary as responsible
for the existence of the Avenida da Liberdade as we know it.

As these buildings were stages of extraordinary events, it motivated interest in
finding more images and imaginary characters around them in order to recall memories and

enlighten the evolution and changes that have occurred over time.

Hence begins a discussion on concepts and issues such as scenography, which
works primarily with creating performance environments but, as in architecture, it is only
complete at the moment the environment is composed with actions and characters, thus
being considered urban scenography. It is also within the scope of this thesis the utility that
architecture image gained over the years in the construction of spatial experiences and
imaginaries, so as to understand the reciprocity of the construction of these imaginary and

transcendental icons in the construction of a new representation format of urban space.

Keywords: Imaginary; Avenida da Liberdade; Architecture; Movie Theatre; Urban
Scenography.
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0. Introdugiao
0.1. Introducio
“Mémoire sur le études d’améliorations et embéllissements de 1 isbonne’
Pézerat

A arquitectura ¢ construida em torno de imagens disponibilizadas por entre
imaginarios, ¢ como um veiculo da existéncia da arte da cidade. Uma forma de analisar
relagoes através do congelamento do instante, é hoje um meio de transmissao de conceitos
latentes, mais ou menos visiveis nas obras dos arquitectos e daqueles que vivenciam os
espagos por eles imaginados.

E com alguns mal entendidos que o conceito de imagem se resume a reproducio
sobre a aparéncia real’ porque de qualquer modo e mesmo que nao se pense nada, todos
sao consumidores de imagens, é uma caracteristica da cultura em que se insere o século
XXI em que as imagens sao parte integrante da comunicacdo mas a cidade nao ¢
independente do seu observador.

Vive-se rodeado de imagens, a arquitectura, como actividade que da prioridade a
imagem, encontra-se incontornavelmente ligada ao desenho, seja ele técnico ou nio, as
fotografias e publicagGes, portanto, as imagens. Imagem e memoria estio intimamente
relacionadas e juntas estabelecem produgio cultural’, dando oportunidades ao imaginario.

A grande maioria da arquitectura que se conhece e que se estuda ao longo do
percurso académico e posteriormente, possivelmente no percurso profissional, nao ¢é
conhecida pela vista dos proprios olhos, ¢ hoje cada vez mais facil o acesso a obras antigas
e ou internacionais, através de imagens. Absolutamente necessario é para cada arquitecto
ou estudante a acumula¢ao de informacao sobre os edificios ou conjuntos urbanos que vao
sendo reconhecidos e difundidos através da imprensa que cria e recria em cada um o seu
proprio imaginario.

A noc¢ao da imagem e do seu papel na construcio do real é discutivel e os
significados da palavra imagem sdo também eles abrangentes, contudo, é inquestionavel
que a percepgao visual é dos mais basicos meios de apropriacio daquilo que rodeia o ser,
sao sempre elas referéncias que procuram identificar a realidade e que instruem e
conduzem ao conhecimento, Aristoteles vincula decisivamente, o pensamento a

imaginacio, como quando afirma que jamais a alma pode pensar sem imagens”, para a alma
ginacgao, g 5

I PEZERAT, Pedro José. Mémoire sur le études d’améliorations et embéllissements de Lisbonne, Lisboa, 1865

2 SCHEFER, Jean Louis, A Imagem: O Sentido “Investido”. In A analise das imagens. Rio de Janeiro, Editora
Vozes, 1973. Pag. 5.

3 DEUS, Laura Calaco. Construgao do Imagindrio Arquitectonico: Influéncias Fotogrdficas. Coimbra, [s.n], 2014
Dissertacdo de Mestrado Integrado em Arquitectura. Pag. VII.

4+ MORAES, Francisco. Teoria e estética em Aristoteles. Viso-Cadernos de Estética aplicada. Revista Electrénica
de Estética, n°2, Maio-Agosto 2007. Pag. 9. Disponivel em: http://wwwrevista vviso.com.br. ISSN: 1984062.



ensante as imagens subsistem tal como as sensagdes’. A fungio de conhecimento ¢é
8 ¢ ¢

associada a imagem por esta proporcionar sensagoes a cada espectador, levando cada um a

uma interpretagao e analise, permitindo completar qualquer imaginario por eles construido.

A democratizagio da imagem, nos anos trinta, leva a que esta assuma um estatuto
de registo, de comprovativo da existéncia dos acontecimentos, dos objectos e da cidade
fazendo com que as imagens sejam construtoras de memorias individuais ou colectivas,

. . ~ 6
passando progressivamente a ganhar um sentido de extensao do olhar.”

Desde a época que pertenceu a Daguerre (1787-1851), um dos pioneiros na
concretizagao da ansia de fixar imagens reais através da camara obscura, que a pintura perdeu
protagonismo. A partit do momento em que se construiu uma copia da realidade, a
sociedade comecou a preferir ver paisagens e retractos reais e desde logo também, a
arquitectura fol um tema popular no registo das objectivas, contribuindo assim para o
imaginario do publico. Da mesma forma que Eugéne Atget, através das suas imagens
congeladas de Paris, constituiu provas de evolucdo urbana da cidade, também alimentou o
imaginario da vida a época, onde através dessas mesmas imagens, reflecte o contraste das
formas de vida em que uma sociedade que safra das condi¢oes precarias, de casa antigas e

ruas estreitas, entra na modernidade dos automoveis, boulevards e edificios novos.
“A arquitectura estd dependente da fotografia para sobreviver a passagem do tempo”.”
Pierluigi Serraino

Sem sombra de duvida, esta afirmacao é das bases da dissertagao em causa, pois as
circunstancias que levam ao planeamento urbano ou a constru¢ao de alguns edificios,
tornam-se muitas vezes ultrapassadas por culpa do tempo. O tempo quase que tem um
poder determinante em relacio a demoli¢ao ou restruturagao de arquitecturas, dando lugar
a outras, sobrevivendo as antigas, apenas pela imagem fotografica. Espelha-se assim sobre a
cidade e naquilo a que a ela pertence, uma certa vulnerabilidade em relagdo ao
desenvolvimento, levando a que se enalteca ainda mais o poder da imagem, na medida em
que ¢é responsavel por gravar momentos passageiros, tornando-os indefinidamente
presentes, mesmo apos a sua metamorfose. Esta condi¢ao da imagem colabora assim com

a construcio de memoérias e com a difusao de informacio.

A presente dissertagio nao pretende desmistificar a relagdo entre a imagem,
imaginario e arquitectos, apenas certificando-se de que esta relacio existe, pretende
reconstruir este imaginario com imagens que dao vida ao que ja nao pode ser vivido hoje,
que ficou no passado mas digno de ser relembrado. E portanto dado adquirido para este
ensaio que existe uma clara influéncia da imagem na construcao do imaginario.

5 Ibidem. Pag. 9.

¢ DEUS, Laura Calaco. Construcio do Imagindrio Arquitectonico: Influéncias Fotograficas. Coimbra, [s.n], 2014
Dissertagdo de Mestrado Integrado em Arquitectura. Pag. 31.

7 SERRAINO, Pierluigi. Architecture + Photography + Archive: he APA factor in construction of historiography —
Architecture is dependent on photography to survive the passage of time (texto original) Pag.7.
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“(...) a fotografia, mais do que qualguer outra imagen, pode engendrar o sonho e a ficeao”
Joly Martine

Os documentos de que se fala que serdao analisados e publicados ao longo da
investigacdo, permitem a cria¢ao de uma imagem antecipada do lugar a quem nunca antes
la esteve, ndo documenta apenas as obras para que se venham a reavivar memorias mas
permitem e pretendem criar um imaginario de interpretagao ao que fez parte do imaginario

do arquitecto e dos espectadores da época.

“(...) o efeito mais grandioso da fotografia foi o de nos dar a sensacdo de que podemos gnardar

. . 37
mundo inteiro nas nossa cabegas.
Susan Sontag

Pretende-se nesta dissertagao, construir o imaginario individual e participar na
construcao de imaginarios colectivos através das imagens, relatos e publicacées da Avenida
da Liberdade e dos seus cineteatros, esses edificios despertaram grande interesse pelo seu
vasto caminho no passado até ao presente. Todavia é importante nio esquecer que a
memoria de uma imagem ¢é para o observador alheia aos termos da sua produgio o que
leva a que a apropriacao e apreciacao de cada pessoa possa ser distinta, (...) a iagen faz
desencadear a visdo da histdria: despoleta associagio de ideias que permitem tornar presente o passado”.”’
tal afirmacgdo torna esta experiéncia ainda mais desafiadora na medida em que da espago a
espontaneidade dos sentidos e também a que leitores diferentes se permitam a reflexao
sobre a histéria e a opinides, também elas diferentes, sendo que nao se quer impor
construcoes de imaginarios mas sim expor a interpretaciao ou factos da época, ao longo da
dissertacio.

“(...) a memairia numa frase, é o combustivel da imaginagao da mesma forma que ¢ o combustivel

Al

dos arquitectos.’
Fala Atelié

Cria-se desta forma um discurso em que a arquitectura ¢ indissociavel das imagens e
delas beneficia para comunicar, expressando a imaginacao de quem a pensa, desenha e/ou
concretiza para um espectador que a interpreta e a lé, j4 com o seu conhecimento de

acumular outras memorias provenientes de outras vivéncias.

8 MARTINE, Joly. Introdugio a andlise da imagem, Lisboa, Ed. 70, 2007. Digitalizado por Souza. Pag. 142.

9 SONTAG, Susan. On Photography. Londres, Penguin Books Ltd, 2014. ISBN 9780241197547. Pag. 1 “(...) the
most grandiose result of photographic enterprise is o give us the sense that we can hold the whole world in onr heads” (texto
original).

10 PROVIDENCIA, Paulo. Arguitectura da Estagio Termal no séc. XIX: Representagio e Experiéncia, Coimbra,
2007. Pag. 68.

11 ALARCAOQ, Joana e ANGNELO, Rui. Fala Atelier. Memoria, Revista NU — Faculdade de Ciéncias e
Tecnologias da Universidade de Coimbra. Coimbra. ISNN 16453891. Volume 42 Abril de 2014. Disponivel
in arquivonu.blogspot.com. Pag. 14.



Esta assim claro que a arte ndo é auténoma e a arquitectura nao se revela uma
excepgao, como foi demonstrado anteriormente com a ponte entre ela e a imagem. Esta é
entdao cada vez mais, considerada palco das novas culturas visuais. As experiéncias artisticas
foram alterando a forma como eram percepcionadas, agora o observador de arte ndo esta
perante a obra mas pode sim estar dentro dela. Evidentemente que esta nova forma de
percepcionar a arte se aplica mais, no caso, as artes plasticas, assim que segundo este
principio, estas deixaram de ter algo estitico no entendimento do espectador para
comegarem a apresentar-se como bappenings onde pretendem a aproximagio do artista ao
publico, da arte i realidade.”

Ao longo do século XX, a cenografia foi deixando de ter a vertente tio imitativa
passando a construir lugar para as suas proprias personagens e espectadores, ligando-se
ainda mais a arquitectura e a principios da tridimensionalidade como a luz-sombra, escala-
perspectiva mas tera sido ainda antes que esta dramatiza¢ao dos espagos arquitectonicos se
verificaram, pois faz parte da histéria da arquitectura barroca nos seus palacios, onde eram
recriados cenarios nos seus interiores com paisagens ilimitadas.

Dentro de cada cidade, existem milhares de condi¢des que geram e configuram
diferentes narrativas. Estas historias que contam, envolvem elenco, aquelas pessoas que
interagem umas com as outras, que as suas vidas vao sofrendo mutagdes, que se vao
movendo através dos espagos e do tempo. A cidade, tal como o Homem, ¢ feita através de
um vasto conjunto de camadas onde parte delas se perdem e se vio tornando omissas,
outras vivem entre a recordagio e o esquecimento, tornando imprescindivel o
reconhecimento do que permanece, pois 0 que permanece encaminha a identidade. Assim
sendo, a cidade constroéi-se através das pré-existéncias, umas vezes por analogia e outras
por oposicao. O que leva a constru¢ao desta imagem sdo estas mesmas camadas que se

reunem em diferentes tempos No0 Mesmo espago.

a cidade] ¢ um verdadeiro monumento (...) [possuindo] o duplo e maravilhoso poder de
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enraizar os seus habitantes no espago e no tenipo
Frangoise Choay

Deste modo, porque a cidade e os respectivos lugares de memoria, fazem a ligagao
entre o passado e o presente, importa preservar e valorizar a heranca como modo de
assegurar a continuidade identitaria da cidade.

Revelado e contextualizado o olhar da presente dissertacio, com o objectivo de
uma contribui¢do a reflexdo do que criou a imagem, através das ja faladas memorias, do
cineteatros que pertenceram a Avenida da Liberdade, o ensaio dividir-se-a segundo a logica
de uma primeira contextualizagao do capitulo, a analise do tema em causa e finalizando-se
com o real contributo para o seu imaginario através dos importantes palcos teatrais
presentes na avenida mais emblematica da capital portuguesa.

12 GONCALVES, Gabrtiela. Artes do Espago: Arquitectura/ cenografia, Arte Capital, Janeiro 2007.
13 CHOAY, Francoise. Alegoria do Patriménio. Lisboa 2010, Edi¢Ses 70. Pag.159.



Assim sendo, o trabalho estara dividido segundo trés capitulos:

1. Avenida sera o primeiro capitulo que, de acordo com a estrutura adoptada, ao longo
de toda a dissertacdo, dividir-se-a em trés subcapitulos. Nesta primeira fase, da
Baixa ao Margués (1.1) é o subcapitulo onde se pretende contextualizar a construgao
destes espagos, para que seja natural o processo evolutivo da cidade para Norte.
Revela-se também imprescindivel o estudo e compreensio do Passeio Priblico (1.2)
que perdurou na cidade de Lisboa, com os seus altos e baixos e que foi também ele
palco visual de momentos relevantes que levaram a constru¢ao da Avenida da
Liberdade. Demonstrou-se também relevante o estudo da sua ampliagio, O Planos
da Avenida (1.3) que se apresenta como o ultimo subcapitulo onde se contextualiza
as utopias, para alguns, reais, de alguns dos planos nio executados, assim como se
revéem brevemente os imaginarios de desenhos e ou desenhadores, projectos ou
projectistas que contribufram para que estes deixassem de ser utdpicos e passassem
de facto a fazer parte da cidade de Lisboa.

2. Historia dos Cinemas inscreve-se como peg¢a chave na compreensao dos casos de
estudo, os quatro cinemas da Avenida. No subcapitulo Os primeiros tempos (2.1)
contextualizar-se-a o aparecimento do cinema, o que este simbolizava como
também as indmeras transi¢oes de que foi alvo, dando até alguns exemplos do que
se foi passando ao longo do tempo na capital portuguesa. Meio de propaganda (2.2)
atribui-se a época do Estado Novo em que este continua a ter como utilidade a
distraccdo da sociedade mas também ganha um caracter difusor das ideias
Salazaristas. Por dltimo, no subcapitulo Cinemas de bairro (2.3) onde se pretende nao
deixar esquecer o que nao era o centro da cidade e aqueles que por diversos
motivos nao podiam frequentar os grandes e emblematicos cinemas da Avenida
mas que ainda assim, frequentavam outros.

3. Os cneteatros da Avenida é capitulo do aproximar ao presente na abordagem da
existéncia de palcos do espectaculo. Este sera um capitulo desenvolvido em torno
de quatro cineteatros da Avenida, que constituem parte do imaginario e do
universo do que fora e é a Avenida da Liberdade. Assim que para a sua analise
estudar-se-20 aspectos como a cenografia, a arquitectura onde respectivamente
serao analisadas a historia, o desenho e inten¢des dos arquitectos, abordando a sua
histéria, a relagio do edificio com a Avenida, a constituicio do seu espago e
algumas narrativas do tempo ao longo dos quatro subcapitulos referentes a cada um
dos edificios, o Cinema da Rua dos Condes na Avenida da 1iberdade (3.1), o Cinema Fiden
na Avenida da Liberdade (3.2), o Cineteatro Tivoli na Avenida da 1.iberdade (3.3) e por fim,
o mais recente, o Cinema Sao Jorge na Avenida da 1iberdade (3.4).

As conclusoes retiradas enquadram-se numa vontade de memoria e ponderam
sobre a consciéncia humana, que escreve o presente a imagem do passado, estabelecendo a
sua identidade e a do que o rodeia. Assim, em relacao a Lisboa, mais particularmente a
Avenida da Liberdade procura-se entender as permanéncias dos factos urbanos que



perduraram e foram assistindo e participando na histéria, demarcando a identidade da
cidade e dos que a viveram e da-las aos que ainda a vivem.

“Toda a histéria de Lisboa esta escrita no sen corpo. Se de algumas épocas ou eventos ainda que

. . ;. . , 14
importantes, s restam memoria ou testemunhos escondidos, ontros hd que se desenham claramente.”

14 Portugueses, A. D. Guia Urbanistico de Lishoa, Lisboa 1987. Pag. 46.



0.2. Estado da Arte

“A reconciliacao da Cidade e da Arquitectura dependem em primeiro lugar da nossa capacidade
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de imaginar um novo projecto para a Cidade
Phillippe Panerai
David Mangin

Sio inestimaveis as obras referentes ao teatro e ao cinema em Portugal, também em
relacdo a comunicacao da arquitectura, o0 mesmo se verifica, contudo, sdo raras as vezes que
se consegue avistar a realidade assumida e analisada, do peso da imagética nos projectos
urbanos. A arquitectura esteve desde logo associada a comunicagao, através dos desenhos,
croquis, imagens fotograficas, em filmes e publicacbes, e através destas sao criados os
imaginarios ou entdao talvez o inverso aconte¢a e andem constantemente em troca de

impressoes e sejam eternamente formuladores um do outro.

A partir da analise da comunicacdo feita acerca da grande avenida e do que ela
envolvera, o presente trabalho tem o intuito de entender, de forma mais consciente, qual o
poder destes momentos na constru¢ao do imaginario dos arquitectos para e nos projectos
de prolongamento do que fora, em tempos, o Passeio Pablico da cidade de Lisboa, assim
como para a Avenida e seus cineteatros.

A Avenida e seus edificios foram, uma série de vezes, palco de momentos dignos
de serem relembrados e enaltecidos até onde a histéria que contam lhes permite. Estes
ofereceram grande contributo para a constru¢ao do imaginario, tanto para aqueles que o
viveram a época, como até hoje sdo grandes contadores da evolugdo historica daquele
lugar.

Foram ja alguns os autores que tiveram interesse nas investigagoes que dizem
respeito a Avenida da Liberdade e até mesmo ao antigo Passeio Publico.

Um estudo com grande relevancia para a contextualizacio das evolugbes que
sofrera a Avenida foi a obra de Maria Joao Madeira Rodrigues, professora catedratica da
Faculdade de Arquitectura, formada em Ciéncias Histéricas e Filosoficas e doutorada em
Historia da Arte e da Arqueologia, que escreveu a obra [rudicao, Transicao ¢ Mudanca - A
producao do espaco urbano na  isboa oitocentista. Nesta obra, a Professora introduz o
pensamento e introspeccao sobre a entidade urbana, levando o seu leitor a questionar-se
até que medida podera ser considerada uma cidade, arte.

A autora estabelece desde o inicio do seu estudo relacdo entre a utilidade e a beleza
e procura a sua ligacdo com a sociedade humana — “Ao 7entar estabelecer o teor das relacoes entre

1> MORAIS, Jodo Sousa e ROSETA, Filipa. Os Planos da Avenida da 1.iberdade ¢ seu prolongamento, Lisboa, Livros
Horizonte, 2005. Pag. 7.



utilidade e beleza e a sua corvespondéncia com a sociedade humana, encontramo-nos objectos ja reconbecidos
. - , .7 0l6

como obra de arte, a arquitectura, que como modo de acido completa serd a arte mais ntil.””" Procura

desde logo que o leitor entenda que o ser se orienta no espago fisico, através de memorias

que foram construidas mentalmente, no imaginario e nao sé pelas coisas fisicas.

Coloca o seu raciocino desta forma para que se entenda que o conceito da historia
do urbanismo ¢é determinado nao sé através dos conceitos mentais mas também por esta
construcao de memorias e de espagos, sendo para esta determinante, a caracterizagao social
e as relagoes interpessoais no espago urbano.

“A atitude urbana exercita-se, pois, sobre um espago fisico, por meio de uma construcdao mental e

. ~ , . ;. . 17
orienta-se para a representacdo através dos modelos concretos de uma realidade espdcio-social.”
M? Joao Madeira Rodrigues

Para além de ir ao encontro sobre a experiéncia estética e a entidade urbana, Maria
Joao Madeira Rodrigues, dedica neste trabalho de investigagao, um capitulo completo a O
plano de construeio de 1 ishoa" onde da o seu entendimento da evolugio da cidade de Lisboa,
baseada no seu conhecimento e no de autores e historiadores importantes como é o caso
de José Augusto Franga. Explica e contextualiza a evolu¢ao da cidade de Lisboa e analisa o
plano camarario da sua expansao para Norte, o que permite compreender o plano como
também o quadro de intengoes e interesses envolvidos.

Neste capitulo da sua tese, a autora levanta questdes sobre a real importancia da

. . 1( .~
Avenida da Liberdade e da sua abertura®, faz uma descricio dos trabalhos, do que e de
quem estes envolveram como também vai relatando determinadas situagdes como ¢ o caso,

da conduciao dos trabalhos e a expropriacao dos terrenos, por exemplo.

Tem também lugar de destaque na contextualizagdo deste ensaio, a obra dos
arquitectos, Jodo Sousa Morais e Filipa Roseta, Os Planos da Avenida da 1.iberdade ¢ sen
prolongamento. E. com esta obra que os dois arquitectos apresentam parte do seu intensivo
estudo sobre a extensao do Passeio Publico de Lisboa, onde através de textos, fotografias e
desenhos técnicos, reconstroem o percurso da Avenida da Liberdade ao longo do século
XX.

A importancia desta obra, nesta investigacao cientifica, revela-se nao sé por ser a
obra impulsionadora mas também porque serve de base sélida ao estudo do processo de
expansao da cidade de Lisboa, no sentido em que ajudou a compreende-la depois de tantos
gestos representativos de vontades, algo bastante caracteristico da evolugio do tempo e

16 RODRIGUES, Maria Joao Madeira. Tradicao, Transicao ¢ mudanca — A producio do espago nrbano na Lisboa
oitocentista. Dissertagao para concurso de professor das disciplinas de Histéria Geral da Arte, Historia da Arte
em Portugal, Estética e teorias da Arte da Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, Lisboa 1979. Pag. 7.

17 Ibidem, Pag. 9.

18 Ibidem, Pag. 58.

19 Tbidem, Pag. 1-59.
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também da evolucido urbana, quando se verifica que a cidade é um resultado de processos
evolutivos em que sio compiladas uma série de continuidades e descontinuidades urbanas.

Acredita-se que a expansao oitocentista seja demonstrativa do processo de
construcao de Lisboa e é com esta obra, com a compilagiao destes projecto perdidos que
ndo sio mais do que exervicios de reflexas” que se pretende chegar ao entendimento da
constituicaio da Avenida da Liberdade. Outro dos objectos de estudo, para a
contextualiza¢ao do objecto urbano ¢é a obra de Aldo Rossi, 1 arguitectura da cidade.

O arquitecto italiano, que nos faz desde cedo, a partir da reaproxima¢io com o
pensamento iluminista, compreender as transformagdes de uma cidade, a sua formagao e
evolugdo que representa uma longa histéria da propriedade urbana, encaminha a
identificacio dos principios que definem a estrutura urbana, fazendo reconhecer que a

cidade existente é como a chave do olhar para a nova arquitectura.

“A cidade, objecto deste livro, ¢ nele entendida como uma arquitectura. Ao falar de arquitectura
nao pretendo referir-me apenas a imagem visivel da cidade ¢ ao conjunto de suas arquitecturas, mas antes a
arquitectura como construgdo. Refiro-me a construgao da cidade no tempo. Considero que esse ponto de vista

L. - . .. . . . D7
(-..) remete ao dado diltimo e definitivo da vida da colectividade: a criacao do ambiente em que esta vive™
Aldo Rossi

A arquitectura é vista, neste prisma, como uma constru¢ao que ¢é inseparavel da sua
vida em sociedade. Como o autor defende, desde os mais distanciados tempos, o Homem
constréi nao s6 para ter um ambiente mais favoravel como também o faz com
intencionalidade estética, sendo inseparaveis as primeiras formas de urbanismo, da
formacio da civilizagio.

“

(...) 05 lugares sio mais fortes que as pessoas, o cendrio mais que o acontecimento. A
possibilidade da permanéncia ¢ o sinico critério que permite que a paisagem on as coisas construidas sejam

. . Y,
superiores as pessoas.””
Aldo Rossi

Quando se estuda a constru¢ao do imaginario de um lugar que ja tem historia,
apenas pela sua existéncia, demonstra-se fundamental o entendimento da razdao da
existéncia dessa historia. Aldo Rossi demonstra que para a analise da cidade é preciso
reconhecer a distingao entre a “cidade concreta” da imagem e da memoria que se cria nesse
lugar. Para isso sera necessario reconhecer a constru¢do que supera e transcende a
materialidade, este revela-se como um processo que tem origem na relaciao de individuos e
da sua cultura. A cidade é um facto, é material mas é também memoétia colectiva.

20 PAIS, Nuno Ventura. Projecto de Requalificagio nrbana: “Prolongamento da Avenida da Liberdade”. Simulacao face a
crescimentos hipotéticos no tempo. Reflexdo na expansao da cidade de Lishoa. Lisboa, Dezembro 2004. Pag. 5.
Disponivel em: Biblioteca Faculdade de Arquitectura da Universidade de Lisboa. Acesso em: Fevereiro 2015
21 ROSSI, Aldo. A arquitectura da cidade. Sio Paulo: Martins Fontes, 1995. Pag. 1.

22 Ibidem. Pag. 2.
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Autores como Ana Cristina Martins Barata, que através da sua dissertacio de
Mestrado de Historia da Arte, apresentada a Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa, contextualiza o desejo de progresso ¢ civilizacas™, com o seu
estudo sobre o desenvolvimento urbanistico da cidade de Lisboa. Estabelece um
paralelismo entre a cidade construida e a cidade idealizada e desejada, através dos planos e
propostas que nao foram concretizados.

Esta dissertacdo torna-se uma referéncia com grande importancia, na medida em
que ¢é esta cidade idealizada que nos leva a constru¢io do imaginario, procurado neste
ensaio. Também a Dissertacio de doutoramento em Histéria da Arte, apresentada a mesma
Universidade, por Raquel Henriques da Silva, [.7isboa Romantica — Urbanismo e Arguitectnra,
1777-1874 tomara um papel importante, no seu capitulo I Cidade da Regeneracao, 18571-1874,
onde compila alguns dos projectos para o Passeio Publico, ajudando a compreende-los
melhor.

Fundamentais sio também as diversas obras de José Augusto Fran¢a e mais uma
vez do arquitecto Aldo Rossi que fazem desde cedo, compreender as transformagdoes de
uma cidade, a sua formacio e evolugao que representa uma longa historia da propriedade
urbana, assim como é imprescindivel, o estudo da obra A Iwagens da Cidade do urbanista
Kevin Lynch, que contribuiu e promoveu as pesquisas empiricas de como os individuos
observam, percebem e transitam nos espacos urbanos. Esta obra publicada em 1960, ¢é o
resultado de cinco anos de estudos onde o urbanista destaca a forma como se percebe a
cidade e as suas partes, como se estrutura a imagem que se tem dela. De forma consistente
e previsivel, o autor da obra alcancou a formulacio de mapas mentais da percep¢ao da
cidade pela sociedade que nela transita.

Referenciando a obra de Kevin Lynch, e fazendo uma aproximacio ao cerne da
pesquisa, como se prova nesta obra, a percep¢ao do espago é fundamentada nas imagens
vistas e ¢ através delas que se constréi a imagem mental. Desta forma, a visdo que se tem
dos lugares e as representacOes que se fazem da cidade, advém do entendimento dos seus
simbolos, da construcao mental que se faz das experiéncias vividas demonstrando desta
forma, a importancia do imaginario individual ou colectivo no meio urbano.

As imagens e o imaginario sio por si uma disciplina de estudo e para que se possa
usufruir deste vasto tema, como meio para o entendimento do presente ensaio,
demonstrou-se também necessaria a leitura, compreensdo e analise de diversas obras

referentes a esta tematica.

A imagem e a cria¢ao do imaginario de arquitectura apresentam-se, neste trabalho,
como indissociaveis, desta forma a compreensao da obra ln/roducio a Analise da Imagenr de
Matine Joly, onde de uma forma geral e ndo aplicada a arquitectura necessariamente, a

23 BARATA, Ana Cristina Martins. Lishoa, 1860-1930: Realidades, Desejos ¢ Ficcges, Lisboa, s, 1999.
Dissertacio de Mestrado de Histéria da Arte, apresentada a Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa. Pag.2.
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autora faz compreender como as imagens comunicam e transmitem mensagens destintas

segundo determinadas caracteristicas.

Da mesma forma, a Dissertacio de Mestrado Integrado em Arquitectura da
Faculdade de Ciéncias e Tecnologias da Universidade de Coimbra, realizada por Laura
Colaco de Deus, com o titulo, Construcio do Imagindrio Arquitectonico- influéncias forograficas,
contribuiu também ela para o entendimentos de imagem e memoria mas desta vez, fazendo
ja a ponte para a arquitectura, tornando assim estes conceitos mais claros e objectivos, bem
como a sua bibliografia, auxiliou para que temas como a memoria do lugar fossem
estudados sem que o amago da dissertacdao fosse dispersado em demasia tal como o texto
de José Guilherme Abreu para a Revista da Faculdade de Letras, Arze priblica ¢ lugares de
memoria, explica qual o seu entendimento das teorias dos /lugares de memoiria, como os
denomina, tornando ainda mais claro o seu conceito e proporcionando a distingao das suas

varias classificagdes.

Para a anterior compreensao da existéncia da Avenida da Liberdade e seus planos,
ou até mesmo em paralelo a estes planos, que desde cedo comegaram a surgir pela mio de
engenheiros da época, fora também imprescindivel, para a melhor e mais profunda
compreensao da figura e acgdes de Marqués de Pombal.

O numero da revista Cazzies, do Instituto da Cooperagao e da Lingua do Ministério
dos Negocios Estrangeiros torna-se deste modo um meio onde ao longo de varios textos
de autores distintos fazem um apanhado por entre temas como Margues de Ponbal: um
governante controverso escrito por Anténio Pedro Vicente onde o autor descreve a figura
adorada e odiada simultaneamente que cuja ac¢ao em Lisboa ¢ incontornavel.

No mesmo numero da revista encontram-se textos de outros autores como José
Augusto Franca que nele faz Refleccoes sobre a Iishoa de Pombal, Manuel Filipe Canaveira,
escrevera também um breve artigo sobre a origem da cidade nova, apelidando-o de Plzo
de Lisboa) que sua majestade mandon. ... Francoise Le Cunff descreve ao longo do artigo Do
Passeio Piiblico ao Pargne da 1.iberdade, alguns dos planos e suas circunstancias para o actual
Parque Eduardo VII assim como Gabriela Carvalho faz também ela uma reflexio um
pouco mais aproximada dos seus dias com o texto Margués de Pombal — uma rotunda, nma
praca un lngar de menorials), onde enquadra de forma clara a constru¢do deste espaco que
tanta historia consigo carrega.

Cada um dos autores que estes artigos escreveram, capacitam, por sua via, 0s seus
leitores a viajar pelo imaginario, tornando-os capazes de construir uma imagem da capital
portuguesa de outros tempos.

9224

“Os teatros contam a historia do teatro e também das cidades

M?* Joao Caetano

24 CAETANO, Maria Jodo. Os teatros contam bistéria do teatro ¢ também das cidades. Diatio de Noticias, Pigina de
Artes. Lisboa, 11 Dezembro de 2005.
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Fora este o motivo por que se escolhera como objecto de estudo quatro cineteatros
da Avenida da Liberdade. Eles serdo o apoio contador da histéria nao sé do imaginario de
quem os projectou mas também da sociedade portuguesa e internacional que por eles e
pela Avenida passaram ao longo dos tempos. Para tal fora necessaria a leitura, analise e
compreensao de historiadores e interessados pelo tema pois incontornavel sera que o teatro
aparecera ha muito e autores como Duarte Ivo Cruz, José Oliveira Barata e Anténio Ferro,
contam o seu aparecimento de uma forma reveladora em relagdo a sua evolugdao e ao
valioso patriménio de valores culturais e da arquitectura que as salas de espectaculo
representaram em Portugal.

O mesmo se verifica aquando a leitura dos textos de Maria Alexandra Gago da
Camara onde em, Cidade, Quotidiano ¢ Espectaculo.- Lugares de representacio teatral na Iisboa dos
seenlos X171 e X171 e em seu livro, [ishoa: Fspacos Teatrais Setecentistas, aborda e expoe a
histéria do teatro em Portugal, contextualizando e inteirando os seus leitores das diversas
tipologias de espagos de representacao na cidade de Lisboa, analisando e reflectindo sobre

a sua evoluc¢io e sua influéncia no meio urbano.

A autora de variadissimos estudos sobre o teatro e os cinemas nacionais, Margarida
Acciauoli, revela nos agradecimentos do seu livro Os Cinenas de 1ishoa - Un fendmeno urbano
do século XX que durante muitos anos reuniu documentos por onde formulou hipéteses
sobre o papel que estes teriam tido no desenvolvimento da cidade.

Esta investigacio que segundo a autora tivera inicio em 1982, num trabalho
académico, apesar do passar do tempo e das muta¢des naturais do modo como se olha a
cidade, tiveram um caricter contributivo na medida em que fora uma forma de ir
acumulando dados, assim como destaca na sua obra, o contributo do Professor José

Augusto Franca e Joao Mario Grilo para o alerta de outras logicas e realidades do processo.

O estudo do cinema em Portugal, a sua histéria e evolugdao, nado poderia deixar de
parte a época do Estado Novo, em que este ¢ tratado por Anténio Ferro como o meio
difusor de ideias de eficacia extrema. Assim para que o estudo cujo conhecimento era ainda
primario se tornasse aprofundado, os textos redigidos por Carla Ribeiro O wnema do
SPN/SNI — 0 ideal de Ferro, a realidade de chunbo, bem como o seu artico publicado na revista

5 g
da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, em 2011, O Jerdico cinenia portugnes: 1930-
1950, revelaram-se meios fundamentais para a compreensao e entendimento da vida de

uma sociedade em época de censura e em que medida fora utilizado o cinema.

O personagem que da nome ao regime Salazarista, Anténio de Oliveira Salazar, fora
desde cedo o cerne da pesquisa para a compreensao dos principios que levaram a que a arte
do cinema se tornasse um meio de propaganda. Rapidamente se dividiu o interesse desta
personalidade com a de Anténio Ferro que em toda a extensao do regime, fora de facto a
sua esséncia e convicgao que levou ao uso da Sétima Arte para construir uma imagem
politica abonatéria do ditador portugués.
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Para que se entendessem estas personalidades e em que meios estas se encontravam
cercadas, fora fundamental a leitura de obras como Anzinio Ferro: O inventor do Salazarismo
de Orlando Raimundo, onde o autor traga um retracto que afirma ser fiel e ainda afirma

que Antonio Ferro foz o homen: certo no lado errado da Historia.

Muitas sdo as obras nao s6 redigidas mas também por meio de pe¢as de video que
se podem encontrar sobre o Estado Novo e as figuras que deste decorrem.

Fignras da Nossa Historia da o nome a uma colec¢do de pegas presente no arquivo da
RTP, onde se pode requisitar a sua visualiza¢ao de varias pegas que reconstroem a vida do
governador portugués. Nao fora ha tanto tempo assim que este modo de vida ainda
subsistia no pafs, o que torna compreensivel que tantas outras pessoas, por entre conversas

informais dessem a conhecer um pouco mais sobre o que nesta era se vivia.

Como casos de estudo, os criadores de imaginarios e palco de grandes pegas,
acontecimentos, para € com personagens incontornaveis a constru¢do da imagem da
Avenida da Liberdade, apresentam-se os cineteatros da Avenida como cerne. Assim que se
torna inevitavel o entendimento das obras e do pensamento que contextualizam as opgoes
tomadas pelos arquitectos que estes cineteatros projectaram como é o caso da obra do
Arquitecto Dias da Silva com o Teatro Condes, Cassiano Branco que projectou o edificio
Eden Cineteatro assim como a obra de Raul Lino para o Teatro Tivoli e de Fernando Silva
que mais tarde, ja em 1950, projecta o edificio do Cinema Sao Jorge.

Para a constru¢io deste conhecimento e entendimento dos projectos
arquitectonicos construidas para a Avenida da Liberdade, mais uma vez, a obra Os cnemas
de Lisboa, Um  fendmeno  nrbano do  século XX, de Margarida Acciaiuoli tornou-se
imprescindivel. Como anteriormente descrito, através do estudo intensivo da autora, esta
descreve-os como pontos de partida para a escrita da histéria de Lisboa, bem como a
presente dissertagao o pretende.

Para o estudo do Cinema Condes, fora necessario recuar até a época em que este
era ainda um patio de comédia. Fazendo o seu percurso, apoiando a investigagao entre os
cadernos de encargos da obra, presentes no Arquivo Municipal de Lisboa, bem como nas
revistas e jornais da época que o noticiaram diversas vezes.

O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e do estrangeiro, conservados e digitalizados,
grande parte dos seus numeros pela Hemeroteca digital da Camara Municipal de Lisboa,
fora o maior apoio de forma a criar um pensamento cronologicamente ordenado. Mais
uma vez, o Instituto de cooperagdao e da Lingua, um 6rgao pertencente ao Ministério dos
Negocios Estrangeiros, disponibilizara textos sobre o tema que ajudaram a que a
investigacao fosse o mais objectiva possivel.

Fora também muito importante a participagao de Idalina Elias, a responsavel actual

pelo Hard Rock Caté Lisboa, que cooperou, segundo o que estava ao seu alcance e indicou
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de forma objectiva as melhores fontes para a reconstru¢io do imaginario do edificio em
estudo.

No estudo do edificio Eden, a prova final de Licenciatura em Arquitectura,
apresentada ao Departamento de Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da
Universidade de Coimbra, redigida por Ana Oliveira Felino, demonstrou-se muito util para
o estudo do que fora em tempos o Eden-Teatro.

Incontornavel e reveladores, sio também os diversos volumes que completam a
vida deste edificio. Presente no Arquivo Municipal de Lisboa, os cadernos de encargos das
obras de que este fora alvo, completam e percorrem toda a sua historia, através de
requerimentos e comentarios feitos tanto pelo arquitecto da obra como também pelos da
Camara, fora assim possivel contextualizar diversos momentos das obras a que o edificio

fora sujeito.

Fontes como o historiador de Lisboa, José Sarmento de Matos, que através de
conversas informais, tornou mais real o entendimento da evolugdo da cidade e dos que ela
habitavam assim como Duarte Lima Mayer, bisneto de Frederico Lima Mayer, o fundador
do Teatro Tivoli, demonstrou-se também ele disponivel para partilhar o espélio que a sua
familia pertencera, tal como Diogo Lino Pimentel foi também uma fonte muito
interessante. Um arquitecto de formagao com uma heranga de espirito e de obra do seu avo
Raul Lino, por quem tem uma admiracdo, tal como a grande parte, talvez todos os
estudantes e interessados pela arquitectura portuguesa, tornara possivel e mais intimo o
estudo da obra do Teatro Tivoli.

Admiravel fora também a direccio do Cinema Sio Jorge, Marina Sousa Uva e
Francisco Barbosa que desde cedo se disponibilizaram para ceder todo o tipo de
informagoes. Nao sé através de conversas informais no Cinema como uma visita a0 espaco
e ainda a esta equipa se deve a monografia, redigida por Francisco Barbosa Cinenza Sio Joroe
“o bom filho a casa tora” — historial e ressurgimento de um equipamento cultural, no ambito da
disciplina de Seminario de Geografia Humana para o Departamento de Histéria da
Universidade Auténoma de Lisboa.

Para a recolha de imagens, a base do Arquivo Municipal Fotografico, fora
imprescindivel pois este é detentor de um espdlio de inimeras imagens fotograficas, postais
e desenhos que com a amabilidade do servigo fora possivel recolher para a dissertagdo em

causa.
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1. Avenida
1.1. Da Baixa ao Marqués

O tipo de analise presente nao despreza o reconhecimento claro do apoio de outros
campos disciplinares. A cidade ¢ resultado de teorias, posi¢Oes estéticas e culturais de
arquitectos e urbanistas, ela é também resultado de indmeros contextos econémicos,
politicos e sociais. A cidade circula entre o urbano, a arte a cultura e um dos seus elementos

geradores é a cenografia, as imagens e os imaginarios que a criam e que ela cria por si sé.

A cenografia urbana é como um espago transformado pelo especticulo. Nao
necessariamente o fantastico urbano mas os espagos que sofreram mutagdes pela presenca
desse especticulo.” Estas mutagdes podem ser de cariz social mas também sio certamente,
as relagOes da cultura e do quotidiano que potencializam a renovagdo de mentalidades na
cidade, através da imagem e do imaginario criado em torno dela.

A cenografia ¢ materializacdo da imagem real assim como a imagem ¢é também
reproducao desse objecto real mas nenhuma das duas ¢ realmente aquilo que representa.
Elas materializam o que é copiado mas desta vez de forma distinta do real, contudo é
importante que se entenda que elas apesar destas semelhangas e proximidade, nao sido a
mesma coisa. A imagem é como um reflexo e a cenografia permite ser identificada em
espaco tridimensional.*

Nao se busca nesta dissertacao discutir o conceito de cenografia urbana mas sim
apenas utiliza-la segundo as metodologias desenvolvidas nas obras de Torgue, Malherbe e
Crozat. Aspira-se apenas, a compreensio desse conceito para beneficiar aquando a
percepgao do patrimoénio cultural na manutenc¢ao do imaginario do caso de estudo, a
Avenida da Liberdade e os seus cineteatros.

Ao definir a cenogratia como espectacular, na medida em que ela provoca imagens
e espaco imaginario, a partir de quem o observa, a cenografia urbana inventa o quotidiano,
funcionando como estratificador da memoria da ac¢do quando guarda as estruturas ou

tracos do passado no modo de vida actual.

Assim também em relagao ao quotidiano urbano na criacao de um universo teatral, o espago
imagindrio aparece como o lugar de apreensao particular do mundo, orientado seja pelo desejo de
S S ) < <
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apropriagao do meio ambiente, seja pelo desejo de propor uma ficcio sensivel e emocional.”

Henri Torgue

2> ROLIM, Eliézer Leite. O artefacto cenogrdfico na invencdo do cotidiano espetacularizado. Salvador da Bahia: [s.n],
2013. Tese submetida ao Programa de Pés-Graduagdo em Arquitectura e Urbanismo Interinstitucional. Pag,.
13.

26 Tbidem. Pag. 40.

27" TORGUE, Henty. Le musicien le promeneur et 'nrbaniste: la composition de espace imaginaire. France: Unicersité
Pierre Mendes, Institut d’Urbanisme de Grenoble, 2001.
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Apbs os anos sessenta, o conceito de imagem da cidade voltou a ser objecto de
estudo, construindo por si s6 um campo de investigagao.

Gordon Cullen ¢é apontado por José Lamas™ como percursor do estudo da cidade a
partir das suas imagens, demonstrando que os ambientes provocam reacg¢des emocionais
nos Homens por trés vias, a éptica, o lugar e o conteddo e assim conclui que uma dos
maiores objectivos do projecto urbano é manipular os objectos que constituem a cidade

. . . 2()
para que estes provoquem 1mpactos €mocionais.

Desta forma, a qualidade arquitectonica nao se limita a realizagdo de obras isoladas,
mas inclui também a capacidade das novas obras se relacionarem com factos urbanos
anteriores, com outras arquitecturas existentes, com a paisagem, com o lugar e a sua

memoria e também com a daqueles que a povoam.

O Passeio Publico que posteriormente se veio a transformar em Avenida da
Liberdade é no entendimento deste ensaio um espago cenografico que permite a
sobreposicao de imaginarios que coexistem entre si, fugindo da sua existéncia real para se
reinventarem em espaco urbano através do homem, que surge enquanto autor das suas
transformagoes segundo uma relagdo mutua de formacgao de consciéncia e de linguagem,

reflectindo a identidade da cidade e dos seus habitantes.

Essa identidade da cidade e dos seus habitantes, esta directamente relacionada com
a memoria e a preservagao historica das imagens da cidade. Declaram-se entdo
fundamentais para a constru¢ao do espago interpretativo sendo que é a imaginacio que
permite a reinterpretagao das inten¢des do arquitecto como este ensaio pretende.

Posta a breve contextualizagao do que se pretende valorizar ao longo deste capitulo,
em relacdao ao conceito de cenografia urbana, aplique-se e revelem-se as circunstancias que
levaram o Vale Pereiro a passar a ser chamado de Passeio Publico. Para isso é necessario
recuar até as datas em que este Passeio nao passava da imaginacao de alguém.

Os paralelos na histéria sio necessariamente discutiveis mas as propor¢oes que
carregam, tém validade na compreensao das linhas que assumem poder e responsabilidade
na representagdo dos actos que se estudam. Assim se torna fundamental o contexto da
figura controversa detentora das imagens da histéria de Portugal, em que qualquer manual
europeu sobre o século XVIII, Lisboa quase sé entra a conta do Marqués de Pombal e

reduzido a sua imagem.”

Nascido em 1699 e falecido em 1782, a existéncia de Sebastido José de Carvalho e
Melo, atravessou praticamente todo o século XVIII assim que esta figura, ¢ alvo de

2 LAMAS, Jos¢ M. R. G. Morfologia Urbana e Desenho da Cidade. Lisboa: JN.I.C.T. Fundacido Calouse
Gulbenkian, 1992.

2 ROLIM, Eliézer Leite. O artefacto cenogrdfico na invencio do cotidiano espetacularizado. Salvador da Bahia: [s.n],
2013. Tese submetida ao Programa de Pés-Graduagdo em Arquitectura e Urbanismo Interinstitucional.

30 MONTEIRO, Nuno. Pombal ¢ a aristocracia in Revista Camdes n° 15/16, 2003, Art.° 10, Pag. 34. Centto
Virtual Cam&es: Instituto da cooperacio e da Lingua, Ministério dos Negdcios Estrangeiros.
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inimeras pesquisas, pois acompanhou quase trés décimos de governo, de acontecimentos
. . , . 31 ,

relevantes de variados campos como o social, econémico e cultural” tal como fora também

a grande figura em determinadas medidas radicais tomadas durante o reinado de D. José 1.

Também por isso, ainda a época foi alvo de grande impacto de propaganda para si
préprio pois fez publicar textos apologéticos sobre si”, contudo e ainda assim dividiu as
opinides. Suscitando aclamagées e indmeras rejei¢oes, sobretudo em relagdo as trés grandes
questoes que tém sido objecto de analise em indmeras vidas de historiadores do tema que a
ele se referem.

J. Lacio de Azevedo considera que a sua obra fora subordinada ao 6dio aos
: 7 33 : Z 34
jesuitas™ e outros como Camilo Castelo Branco, tragam o seu perfil como um déspota™.

Estes referem-se a extingao dos jesuitas (1759) como também a momentos como
suplicio infligido aos suplicados, mais conhecido como o massacre dos Tavoras, e a sua
expulsio (1757), ainda ao terramoto de 1755 e a reconstrucao de Lisboa que sera o tema
sobre o qual o presente capitulo se debrugara de forma a contextualizar a razdo da forga
incontornavel que a actual Avenida da Liberdade foi ganhando ao longo da histéria. Pois
mesmo depois do afastamento da sua figura, ndo deixou de suscitar interesse,
inclusivamente na historiografia europeia mais recente que se dedica ao século XVIII, esta
figura controversa,” continua a constituir uma dimensdo marcante.

Sebastiao José de Carvalho e Melo, conviveu numa sociedade desenvolvida como a
de Inglaterra e foi depois enviado para Viena de Austria, onde em ambas as cidades prestou

. .. . A . .. . 36
servico e adquiriu treino na ciéncia administrativa.”™

Com a ascensio ao trono de D. José I,
e sobre a guarda da rainha, entio vitva, D. Maria Ana, que dando valor ao conhecimento
que havia prodigado aquando tivera contacto com os novos conceitos administrativos e a
sua vivencia social, pela sua experiéncia fora do pafs, em Agosto de 1750, foi nomeado

como Secretario de Estado dos Negocios Estrangeiros no novo governo que se ia formar.

Desde cedo se interessou pela reforma de Portugal, servindo de moderador e ponte
no periodo em que representou o pafs no estrangeiro, tendo necessidade de fazer parecerias

.o, . . eqe ~ . 37 N
¢ rrortugal Co oS C10S§ als ¢levados aa Clv. acao curopcia [Coriudar nao rem: ourros
de Portugal com os inicios mais elevados da civiliz ropeia,” “Portugal 1 7

31 VICENTE, Antonio Pedro. Margués de Pombal: um governante controverso in Revista Camdes n°® 15/16, 2003,
Art.® 2, Pag. 18. Centro Virtual Camdes: Instituto da cooperagio e da Lingua, Ministério dos Negdcios
Estrangeiros.

32 MONTEIRO, Nuno. Pombal e a aristocracia in Revista Camdes n°® 15/16, 2003, Art.° 10, Pag. 34. Centro
Virtual Camdes: Instituto da cooperagio e da Lingua, Ministério dos Negocios Estrangeiros.

3 AZEVEDO, J. Licio. O Margués de Pombal ¢ a Sua Epoca. Lisboa, Texto Editores, 2009. ISBN:
9789724739762.

3 BRANCO, Camilo de Castelo. Perfi/ do Marqués de Pombal. Lisboa, Edicées Vercial, 2012. ISBN:
9789897000683.

3% VICENTE, Anténio Pedro. Margués de Pombal: um governante controverso in Revista Camdes n°® 15/16, 2003,
Art.? 2, Pag. 17. Centro Virtual Camoes: Instituto da cooperacio e da Lingua, Ministério dos Negocios
Estrangeiros.

3 Ibidem, Pag. 17.

37 Ibidem, Pag. 18.
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ininigos que ndo sejam os inimigos de Inglaterra™ tal afirmacdo demonstra o valor que conferiu a
utilidade comercial do pais em ser aliado de Inglaterra. Fundamentado pelo seu principio
de que havia necessidade de introduzir profundas alteracées no regime de Estado, justifica-

se a sua incontornavel contribui¢iao para o pas.

Nos primeiros anos do seu governo, toma conta da cidade de Lisboa, a catastrofe
de 1 de Novembro de 1755, o maior terramoto de que ha memoria na europa.39

“Enterrem-se os mortos e cuide-se dos vivos”
Sebastiao José de Carvalho e Melo

Seguido do horror e total desgoverno, apds a catastrofe, a forma como agiu e a sua
épica expressdao acima transcrita, sao totalmente representativas e serviram para demonstrar
a capacidade e o pragmatismo do governante ¢ da sua intervencio. E assim um exemplo da
sua indiscutivel, posi¢io enérgica e eficaz que veio a conferir confianga a populagio e
contribuiu para o respeito, por enquanto unanime, da sua imagem.

O zero fora imposto, produzido pelo arrasamento que ficava a vista, o emaranhado
das ruas estreitas, quase vielas e becos, que tornavam a Baixa um labirinto urbano ficara na
memoria da cidade que atravessara séculos, fora da cerca moura, e que tivera a sua grande

evolugio a partir do século XIV com as novas muralhas fernandinas, do inicio do século
XVL*

BN S

\

001.  Gravura o Terreito do Paco no
principio do século XVIII. Figura de
José Artur Barcia. In: Arquivo
Municipal

Lisboa ruiu, o que ficou, foi remendado como Alfama, o Bairro Alto e Belém. Do

1 s o 41 . . L, .
que ruiu apenas ficou entulho e artefactos de toda a espécie” que foi obrigatério refazer-se
segundo o pensamento racionalista da época Iluminista em que “Jec/sficar; alinhar; regularizar;

- . . . . . ~ A2~
proporeao; simetria; nivelar declives; communicacoes amplas e decoradas”™” sdo por entre algumas

38 Ibidem, Pag. 19.

¥ ARAUJO, Cristina e.t al. O ferramoto de 1755 impactos historicos. Lisboa, Livros Horizonte, 2007. ISBN
9789722415.

40 FRANCA, José Augusto. Reflexdes sobre a Lisboa de Pombal in Revista Camdes n° 15/16, 2003, Art.® 10, Pag.
121. Centro Virtual Camoes: Instituto da cooperagio e da Lingua, Ministério dos Negdcios Estrangeiros.

#“ CANAVEIRA, Manuel Filipe. Plano [de Lisboa] que sna majestade mandon. .. in Revista Camdes n° 15/16,
2003, Art.° 11, Pag. 129. Centro Virtual Camodes: Instituto da cooperagio e da Lingua, Ministério dos
Negocios Estrangeiros.

4 Ibidem.
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palavras e expressées do plano promulgado de 1758 de onde se pode retirar e imaginar, a
vontade racionalista no momento que dava azos ao triunfo da geometria, sobre as
desordens antigas e as irregularidades das ruelas de outrora.

Refez-se conforme as ideias absolutamente novas em termos morais e materiais,
apresentadas pelos arquitectos e engenheiros. Uma engenharia militar, como nao podia
deixar de ser a época, tracado a régua e esquadro, fiel ao rigor geométrico e reflexo das
claras orienta¢oes do engenheiro-mor do reino, com patente de mestre de campo-general,
Manuel da Maia, do capitao Eugénio dos Santos e do tenente-coronel Carlos Mardel.

A civilizagdo e o avango, cuja ambi¢ao era a de estar a altura das grandes capitais
europeias, como Londres, tal como se invocava a data, exigia que no novo plano houvesse
o desimpedimento das ruas que claro, deveriam ter a largura suficiente para a circulagdo
dos pedes como também das carruagens assim como era estritamente necessaria a
construcao dos receptores do escoamento de aguas das casas dos habitantes ¢ mesmo das

novas ruas.

A cidade nova, a pedido do Marqués de Pombal deveria ser apresentada por entre
seis planos distintos por onde iria decidir qual a reconstrucdo do sitio histérico, totalmente
redefinido, nao igual mas sim melhorado fora pedido para ser iniciado.

Apenas um meés apds o terramoto, o engenheiro entrega os seus primeiros esbogos
onde considera a hipétese de se encaminhar para Belém, a nova cidade, uma zona mais
resistente a terramotos. Nao eram ainda estes os esbogos que viriam a ser aprovados,
potque os resultados nao eram ainda completamente satisfatorios e indiscutiveis.

Somente a 12 de Junho 1756 se escolheu um dos seis desenhos. Este dizia respeito
fundamentalmente ao desenho da cidade, segundo a malha definida entre as duas pragas,
com fungdes que convinham a vida social, que do rio Tejo para Norte, assumiam o papel
desde o inicio do século XVI.

O projecto de reconstrucio pombalina propos grandes modificagdoes da area.
Chama-se-lhe reconstru¢ao na medida em que nao estavam previstas grande ampliagdes e
prolongamentos destes eixos, “substitui apenas o que necessita de substitnicao, fermina onde nao hi

I3

nada para substitnir.”” A anterior afirmacao ¢ justificada através dos dados de crescimento
populacional que ndo eram ja muito famosos e s6 pioraram com a grande catastrofe de
1755 bem como estava previsto a elaboragao do plano até quase ao que foram as cérceas da

cidade da época.

De rua a rua, conforme a sua importancia reflectida por entre a largura e a
orienta¢ao delas, entre as duas pragas um jogo quadrangular que se fazia cortar por ruas
verticais desde o rio e horizontais, por entre angulos rectos, foi eleito o plano com maior

4O inicio da expansdo. Alguns apontamentos sobre urbanismo alfacinha, (da Baixa ao Campo Grande, do século dezoito
ao século vinte) in Revista Arquitectura, Agosto 1931. Pag. 40.
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imaginacdo que anunciava uma relacio de superficies visiveis, numa relagio de volumes que
importava imaginar.**

A cidade nova ambicionava ser ampla e arejada mas o condicionamento econémico
e técnico era primordial, sendo que construir barato e depressa era a conduta exigida, assim
que a salubridade e seguranga dos edificios, a elevagao de cotas em relagao ao Tejo, o
aproveitamento dos destrogos, as medidas das ruas agora largas e com um alinhamento
obrigatério das fachadas dos edificios hierarquizadas, conforme a importancia das ruas,
eram classificadas como medidas obrigatorias.

A planta da nova cidade, apesar de tipificada e com linguagem parcialmente
constante, era compensada com as volumetrias dos quarteirdes que desta vez, se
apresentavam dinamicos nas suas propor¢oes, uns maiores, Outros menores, uns verticais e

outros horizontais, criando harmonia no conjunto.45

S
-

002. Plano da Baixa Pombalina por
Eugénio dos Santos, Carlos Mardel e
E. S. Poppe. In: Atlas de Lisboa

Trés ruas principais uniam o Terreiro do Pago, rebaptizado como Praga do
Comércio, ao Rossio, estas geravam quarteiroes rectangulares, cujos edificios obedeciam
também eles a matriz de quatro pisos e aguas furtadas na cobertura. Ja o piso térreo era
reservado a comércio, cuja actividade denominaria a rua, oferecendo ao imaginario a
imagem de outros dias em que as ruas plenas de vida estavam elas repletas de lojas de
correeiros de ouro e de prata.

Os edificios agora dotados de abastecimento de agua e do célebre sistema anti-
sfsmico, a estrutura em gaiola, uma armadura de madeira de vigas horizontais e verticais
com travamentos em “X”, tornaram a obra pioneira na produ¢io em série, de elementos
construtivos, uma légica de uniformizagdo das tipologias cujo objectivo seria a
racionalizacio construtiva.

4“4 FRANCA, José Augusto. Reflexdes sobre a Lisboa de Pombal in Revista Camédes n° 15/16, 2003, Art.° 10, P4g.
125. Centro Virtual Camoes: Instituto da cooperagio e da Lingua, Ministério dos Negdcios Estrangeiros.
4 Ibidem. Péag. 126.
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‘Sebastiao José de Carvalho foi, no momento priprio a pessoa pripria, com capacidade para

. . L. . R . . Y7
assumir uma tarefa ingente, rinica de tal amplitude, na histiria e na vida nacionais.”™

José Augusto Franca

4 Ibidem. Pag. 127.
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1.2. Passeio Publico

Faltava agora ao conjunto da nova cidade da Baixa Pombalina uma peca essencial
que viria a completar o programa urbanistico, o Passeio Pablico do Rossio.

Neste periodo Iluminista desenha-se o Paseo del Prado em Madrid (1760-1770),
apresentado como “wu dos mais grandiosos do nminismo Furopen” Os engenheiros e
arquitectos da época das Luzes, procuravam encontrar solu¢bes para a insalubridade das
cidades, assim que a plantacio de arvores alcancara um papel vital para o saneamento e
embelezamento do projecto urbano, constituindo-se como uma reserva imprescindivel de

4
ar e luz.”

O primeiro desenho do Passeio Publico nio s6é cumpria as fungdes acima descritas
como também permitiria o encontro das classes sociais, que apesar de nos setecentos, os
jardins serem privados e reservados ao usufruto apenas de aristocratas, com a aproximagao
da Revolucio Francesa e no perfodo apds a mesma, ‘foi de facto, frequente alguns dos
proprietdrios de grandes jardins no interior das cidades abrirem-nos ao piiblico em certos dias do ano,
promovendo assim nma certa democratizacio do nso do jardim.””’

Procurava-se criar de raiz, um local onde o publico pudesse usufruir dos prazeres
de um espago ajardinado e murado, procurando os ideais europeus contudo fora
ensombrado pelas regras da civilizagdao para a utilizagao pretendida, onde é clara a vontade
de separar as vivéncias populares do Rossio e do primeiro Jardim Publico de Lisboa.

“Art.” 1° = As portas do Passeio Priblico tanto no 1'erdo como no Inverno, se devem abrir ao
nascer do Sol, e fechar as Avé-Marias d’Inverno, e de 1erdao meia hora depois, havendo todo o cuidado

para nao que fique pessoa alguma.

Art.’3.% - Probibe-se a entrada no Passeio Priblico aos ébrios, doentes, homens que transitem com
carga das costas e ds criangas que nao forem acompanhadas e que representem ter menos de 10 anos. Nao se
admitirao absolutamente os homens de jaqueta, estendendo-se mui particularmente, que a qualquer pessoa

for qual for o traje que nao se apresente decentemente vestida, se lhe negard a entrada no Passeio.”

Inaugurado em 1785, o Passeio Publico, segundo descri¢gdes na literatura de viagens
e na imprensa, nao conseguiu impor-se nos primeiros decénios do século XVILY

“Lisboa foi reconstruida sem se cuidar de a embelezar com jardins. Apenas se construin um, num
Iugar afastado e mal situado (...) privado assim da livre circulacao de ar. (...) teria ficado um passeio

agraddvel se fosse mais amplo e extenso. (...) para mais cercaram-no de um muro bastante elevado. Seria

47 SAMBRICIO, Catlos. L’Espagne des embellisements in André Lottie. Paris s'excporte. Architecture modele on modele
d'architecture. Patis, Picard, 1995. Pag. 61, versdo original : /7 des plus grandioses de I'Furope des Lumicres”.

48 CUNFF, Francoise Le. Do Passeio Priblico ao Pargue da Liberdade, in Revista Camdes n® 15/16, 2003, Art.® 15,
Pag. 179. Centro Virtual Camdes: Instituto da cooperacao e da Lingua, Ministério dos Negocios Estrangeiros.
¥ ARAUJO, lidio. Jardins, Pargues e Quitas de recreio no aro do Porto. Revista de Histéria, Instituto Nacional de
Investigacao Cientifica — Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Volume II.

50 CUNFF, Francoise Le. Do Passeio Priblico ao Parque da 1iberdade, in Revista Camoes n® 15/16, 2003, Art.° 15,
Pag. 181. Centro Virtual Camdes: Instituto da cooperacio e da Lingua, Ministério dos Negocios Estrangeiros.
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um lindo jardim de casa particular, como passeio piiblico de um grande agregado populacional é apenas

1951

ridiculo.
J.B.F Carrere

A pouca aderéncia a0 novo espaco podia atribuir-se a falta de habito e de gosto de
se passear num espago previsto para o efeito, tal como a lenta progressio das obras de
reconstru¢ao que tornavam, como assim o refere |.B.F Carrere, no Tablean de 1ishonne, o
acesso bastante dificil, como ainda prevaleciam os encontros em palacios privados no meio
aristocrata. A mentalidade de elite perante a mistura entre as classes sociais era uma questao
ainda por adaptar aos seus habitos aristocratas.

Apenas na segunda metade do século, depois de beneficiar de melhoramentos
introduzidos pelas sucessivas vereacdes liberais,” pouco a pouco o Passeio Puablico foi-se
impondo como local de encontro, embora ainda com algumas reservas pois a frequéncia
dos diferentes grupos sociais era ainda distinta por dias da semana, ‘a5 guintas feiras eram
consideradas de bom tom ao contririo de os domingos, desprezados pelos mais chiques porgue o acesso
gratuito favorecia a amdlgama social.””’ Assim como também a utilizacio de determinados
espagos dentro do proprio jardim, faziam eles, a distingdo do estatuto dos seus utilizadores.
Apenas alguns usufrufam da rua central e outros das secundarias, bem como as horas do
dia, também elas eram ditadoras da frequéncia de determinada estirpe social.

Assim se entende, por entre meio da realizagdo de alteragcdes e embelezamentos
sucessivos em relagdo ao que fora o projecto inicial do Passeio Puablico, pela mao dos
engenheiros Pombalinos, o espago urbano evoluiu constantemente acompanhando as

dinamicas sociais que se relacionavam com a arquitectura e urbanismo.

A entidade urbana por estes engenheiros construida, resultara da capacidade desta
parte da cidade de Lisboa se ter estabelecido como fonte de inspira¢ao e de imaginario,
para quem usufruira dela. Incontornavel ¢ a constatacio de que Lisboa era e ¢ ainda hoje,
uma cidade expectante na medida em que a sua topografia assim o permite aquando os
visitantes e ou habitantes a pensam como anfiteatro, ela convida a representagdo e ao palco

cénico.

O jardim como simbolo de nostalgia, fora palco e espago cénico, representante de
cultura e de histéria, um construtor de imaginario proprio e que deu espago ao conceito de
sentido de lugar. A arquitectura e a cenografia, apesar de dois universos distintos, estao,
como ja fora anteriormente descrito, em paralelo e cruzando-se infinitamente,

especialmente nos locais de histéria como é o caso do Passeio Publico - Avenida da
Liberdade.

51 CARRERE, J. B. F. Tablean de Lisbonne, en 1796, suivi de lettres écreites de Portugal, sur I'état ancienet actuel de ce
royanme. Paris, H ] JANSEN.

52 CUNFF, Francoise Le. Do Passeio Priblico ao Parque da Iiberdade, in Revista Camoes n® 15/16, 2003, Art.° 15,
Pag. 181. Centro Virtual Camées: Instituto da cooperacao e da Lingua, Ministério dos Negocios Estrangeiros.
53 Tbidem.
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A cenografia tal como a arquitectura tem como instrumento o espaco, ambas as
disciplinas trabalham com as sensag¢Oes, provocando-as ou deixando de as provocar
conforme o mentor delas e o seu imaginario pretender, assim como o do espectador, dado
que as interpretagoes distintas sdo regidas pelas vivéncias distintas de cada um que o
especta.

Segundo a experiéncia noutros paifses, de que anteriormente se falou, a figura
A 54 ~ .
controversa de Marqués de Pombal™ sonhara com a reconstru¢io de Lisboa e a
modernizacao da capital.

Para além de responsavel pela reconstru¢ao da cidade, na Baixa, foi também
impulsionador da construgao do jardim publico como local para os ricos e poderosos
fossem olhados e pudessem olhar, um espaco iluminado bem a imagem das outras capitais
por onde ja passara durante o percurso da era das Luzes.

A ideia da abertura do Passeio Publico pelas terras de Valverde, ja previstas na
planta de Carlos Mardel e Eugénio dos Santos, veio modificar por completo o tragado
urbano da zona pressupondo o aproveitamento de parte da propriedade da familia de
Castelo Melhor.

Recue-se ao século quinhentista, quando as terras e o que estas continham, desde o
lado ocidental do Rossio até ao que é hoje o Eden Teatro, pertenciam aos Condes de Faro.
Uns fidalgos de boa linhagem que ao longo dos anos se foram cruzando o seu nome com
os de outras familias, tio ou mais fidalgueiras como esta.

Passado um século as propriedades do Conde de Faro passaram a pertencer, uma
parte, a familia Cadaval e as que estavam mais proximas dos Restauradores, a familia de
Castelo Melhor.

Esta familia, tal como muitas outras, que possufam terrenos no que fora
considerado a periferia da cidade e futuro espago para construir o jardim publico,
posteriormente, também o mesmo se verifica para a constru¢ao da grande avenida, foram
expropriadas em prol da ligaciao entre o Rossio e o Passeio, que se principiava na Calcada
da Gloria para Norte.

Na primeira tentativa de definir uma estrutura organizada para Norte, rapidamente
se entende que existira a necessidade de uma inflexdo para Noroeste, dada a topografia
apresentada pela colina de Sant’Ana e consequentemente o usufruto dos terrenos menos
acidentados do Vale do futuro Passeio Publico e Avenida da Liberdade.”

5 VICENTE, Antonio Pedro. Margués de Pombal um governante controverso, in Revista Camoes n°® 15/16, 2003,
Art.? 15, Pag. 181. Centro Virtual Camoes: Instituto da cooperacdo e da Lingua, Ministério dos Negocios
Estrangeiros.

%5 O inicio da expansio. Alguns apontamentos sobre urbanismo alfacinha, (da Baixa ao Campo Grande, do século dezoito
ao século vinte) in Revista Arquitectura, Agosto 1931. Pag. 41.
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003. Planta topografica de Lisboa. In:
Alguns  Apontamentos sobre o urbanismo
alfacinba (da Baixa ao Campo Grande, do

sécnlo dezoito ao século vinte) Revista de

Arquitectura.

O Passeio ocupava as Hortas da Cera a Valverde, terras humidas e alagadas no que
eram os arredores da cidade. Desenha-se em 1764, ainda dentro das intervencdes
Pombalinas pela mao do arquitecto e engenheiro militar, Reinaldo Manuel dos Santos,
como forma de alameda ajardinada e murada, com 300 x 90 metros, de desenho rigido de
acordo com urbanismo da época, com referéncias do urbanismo iluminista francés, este
visava dotar a cidade de um espaco social firmado pelo nticleo que era a Baixa Pombalina.”

Cronologicamente desfasado das obras de execucio, aquando concluido, no dltimo
quartel do século XVIII, o jardim teria um aspecto de quinta, encerrado em muros altos e
austeros pois a entrada ndo seria permitida a todos.

Segundo imagens que o fazem imaginar e relatos como o de Catl Israel Ruders, na
obra Portugisisk Resa, viagem a Portugal, na sua tradugdo, consta um jardim, grande bonito e
asseado, com comodos assentos, contudo existiram opiniGes contrarias, deixando a
impressio que nas primeiras décadas da sua existéncia nao conseguiu, o Passeio impor-se

como o centro social lisboeta™ assim como ja foi relatado anteriormente.

Muro lateral do Passeio Publico, 1879.
Figura de Eduardo Portugal. In:

Arquivo Municipal de Lisboa

As propostas apresentadas para a reconstrucao de parte da cidade, pelos

engenheiros da Baixa, ndo previam eixos de expansdo e tao pouco o seu prolongamento,

5 MESQUITA, Marieta Da. Lishoa no século XIX — intervengoes nrbanas. Conferéncia na FAUUSP, Sao Paulo,
Maio 2008. Pag. 198.

57 PAIS, Nuno Ventura. Projecto de Requalificagio nrbana: “Prolongamento da Avenida da Liberdade”. Simulagio face a
crescimentos hipotéticos no tempo. Reflexos na expansao da cidade de 1isboa. Pag. 11 Lisboa, Dezembro 2004.

5 CUNFF, Francoise Le. Do Passeio Piiblico ao Pargune da Liberdade, in Revista Camdes n° 15/16. Pig. 181
Centro Virtual Camdes: Instituto da cooperacao e da Lingua, Ministério dos Negocios Estrangeiros.
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contudo reflectiu-se desde cedo a vontade da sua nova orientacao, através da clareza e

. . . . , , . . 59
eficacia como estavam interligados, os dois nucleos, da Praga do Comércio ao Rossio.

iy -
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005.  Desenho de expansdo da Baixa Pombalina
por Eugénio dos Santos, Carlos Mardel e E.
S. Poppe. In: Alguns Apontamentos sobre o
urbanismo alfacinba (da Baixa ao Campo Grande,
do séenlo dezoito ao século vinte) Revista de

Arquitectura.

E no inicio do século XIX que se assiste a preocupacao da Camara Municipal, com

. ~ , . . . )
o apoio e ac¢des de D. Fernando 11, principe consorte na nova imagem de Lisboa,” para a
remodelagiao do Jardim Puablico com o objectivo ja conhecido de acompanhar as outras

. . . . . . 61
capitais europeias, por uma imagem mais cosmopolita.

A cidade nio tinha crescido muito no século que se passara, no entanto avistava-se
de novo o crescimento de Lisboa. Os alinhamentos, dimensdes e orientagdao, apoiaram-se
nas determinacOes prévias do Passeio Publico, nesta altura ja estratificado no que diz
respeito a constru¢iao em seu redor como também ja estava enraizado nos habitos socio-

urbanos lisboetas.

As obras realizadas entre 1836-1838 sob a mao do arquitecto Malaquias Ferreira

Leal, o arquitecto da cidade na primeira metade dos oitocentos,” pretendia, com a abertura

do parque a cidade, um espaco de cariz mais amplo e dinamico, menos elitista e apertado
b 5

“(...) conseouida pela criacao de um gradeamento interrompido por pilares que arrancam de um murete de
(o) S /

cantaria”® Por este gradeamento, penetravam as ruas pré-existentes, Rua Oriental e Rua

Ocidental do Passeio Puablico, assiste-se também a época a alteragcbes na organizacao

% O inicio da expansio. Alguns apontamentos sobre urbanismo alfacinha, (da Baixa ao Campo Grande, do século degoito
ao século vinte). Pag. 40. In Revista Arquitectura, Agosto 1931.

0 TEIXEIRA, José. D. Fernando II: Rei-artista, artista-Rei, Lisboa, Fundacio da Casa de Braganca, 1986.

00 MESQUITA, Marieta Da. Lisboa no sécuto XIX — intervengoes urbanas. Pag. 198. Conferéncia na FAUUSP, Sio
Paulo, Maio 2008.

02 TOJAL, Alexandre Arménio, Malaquias Ferreira Leal. Arguitecto da cidade na primeira metado de oitocentos: O
excercicio do poder regulador sobre a arquitectura privada em Lisboa. Dissertacdo para o grau de Mestre em Historia da
Arte, pela Universidade Lusiada. Lisboa, Maio 2003.

03 TOJAL, Alexandre Arménio. Ensaio da Politica Renovadora na 1isboa Romantica, Arte Teotia, Lisboa, n°10,
2007. Pag. 107.
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interior do jardim, na sua vegetacdo e nos sistemas de agua, que reflectiam os valores

‘o . 64
estéticos do Romantismo.

Entrada Sul do Passeio Publico de
Lisboa 194--. Figura de Eduardo

Portugal. In: Arquivo Municipal de
Lisboa

“Um belo dia (...) encontrei o asseio transformado (...) um elegante gradeamento substituira o
muro de pedra; entrava-se por um portao também de ferro (...) havia espléndidas acdicias logo a entrada. E
um grande lago com repuxo (...) depois, ao centro, outros dois lagos com o Tejo e 0 Douro (...) e chordes.
Uz coreto magnifico para a niisica. Muitas drvores raras (...) e ao fundo, pela altura da Rua das Pretas,

uma linda cascata com avencas”
Marquesa de Rio Maior, 1930

Assim, o parque da cidade voltou a ser um espago de preferéncia da sociedade
lisboeta e gradualmente, quase sob o inconsciente da populagdo se passou da existéncia de
uma zona verde, setecentista, vista muitas vezes como um tampao da cidade, onde para la
dele, nao se passavam mais do que campos, para uma ideia de avenida de modelo
oitocentista.”

04 MESQUITA, Marieta Da. Lisboa no século XIX — intervengies urbanas. Pag. 198Conferéncia na FAUUSP, Sio
Paulo, Maio 2008.

95 PAIS, Nuno Ventura. Projecto de requalificacio urbana: “Prolongamento da Avenida da 1iberdade”. Simulacao face a
crescimentos hipotéticos no tempo. Reflexioes na expansao da cidade de Lisboa. Lisboa, Dezembro 2004. Pag. 12.
Disponivel em: Biblioteca Faculdade de Arquitectura da Universidade de Lisboa. Acesso em: Fevereiro 2015.
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1.3. Os planos

Foram as sucessivas transformagdes do jardim que levaram ao comunicado do

entdo Presidente da Cimara, Jdlio Maximo de Oliveira Pimentel, a fazer um participado,”
7
onde propunha que se estudasse, em 1859, a abertura de uma larga rua.’

Chama-lhe até de boulevard ou alameda, que partiria do fundo do Passeio Publico,
cortando pela parte inferior da Rua do Salitre, seguindo pelas terras do Vale Pereiro a Sao

Sebastiio da Pedreira e se viesse a ramificar.®®

Esta vontade manifesta-se como parte fundamental da modernizagdo e marco do
progresso da capital portuguesa, colocando o antigo Passeio Publico no centro dessa

transformacio.”

Esta patente uma proposta global da renovacao de Lisboa, onde se assinala a
abertura de um grande eixo para Norte e a valorizagao desta via monumental, é ainda

acentuada por uma pragca circular que a completava e qualificava.

Segundo o conjunto de sete desenhos de Alfredo de Andrade, onde reflecte o seu
reportério de perfil estrangeirado pela sua formagio italiana e do academismo neoclassico,
apresenta uma outra proposta, onde através de elementos no inicio, uma Colunata
Monumental e no fim da avenida, um Arco do Triunfo, reflecte uma visao digna de ser
assinalada pela presenca destes elementos, através dos quais, antecipa valores de uma
cidade burguesa. Contudo, ainda nao era a altura ideal para este tipo de representagdes em
Lisboa.”

T

Arco do triunfo no término da
Avenida da Liberdade. Figura de Ruy
Alfredo Andrade. In: Oficinas de Sio
José

% ALGUNS apontamentos sobre o urbanismo alfacinha: da Baixa ao Campo Grande, do Séc. 18 ao Séc. 20.
Revista Arquitectura, Lisboa, Agosto — Setembro 1931.

67 MESQUITA, Marieta Da. Lisboa no século XIX— intervengoes urbanas. Conferéncia na FAUUSP, Sio Paulo,
Maio 2008. Pag. 199.

% Tbidem. Pag. 199.

 Ibidem. Pag. 199.

0 Ibidem. Pag. 199.
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“Pela sua formacao Andrade encontrava-se desfasado em relacio ds preocupagoes funcionais e de
especulacao  imobiliaria que se sobrepoem a estes ideias, embora integrando wm racionalismo que
3 S

. . , s o 971
Haunssmann normalizaria durante o Segundo Inmpério”
Lucilia Verdelho da Costa

A cidade deparara-se neste momento com o abrandamento da ideia do Boulevard,”
dadas as indmeras discussdes sobre os mecanismo para requalificar a cidade.

O governo de Fontes Pereira de Melo, propde-se entdo a resolver estas
problematicas com o ministro das obras publicas a época, Joao Criséstomo de Abreu, por
onde criam um regulamento, publicado a 31 de Dezembro de 1864, onde comtemplam
regras de salubridade e saneamento publico.”

Paralelamente ¢ também promovido pela Camara Municipal, um Plano geral de
melhoramentos da capital. Nesta equipa ingressavam os engenheiros Pierre Joseph Pézerat
e Joaquim Pereira de Carvalho, o arquitecto Joaquim Possidonio Narciso da Silva e o vogal
da saude publica Dr. Guilherme da Silva Abrantes, juntado trés diferentes formagoes, a

. . .« . , . ~ 74
engenharia, a arquitectura e a medicina a trabalharem numa sé direcgio.

O engenheiro de origem francesa possuia um profundo conhecimento da cidade,
tendo ingressado em diversos estudos como também fizera parte da Camara Municipal
desde 1852.7

Incontornavel é hoje a imagem de Pézerat, e desta equipa, nao pela duragdo da 1*
Comissao de Melhoramentos de Lisboa mas pela reflexdo que esta suscitou em relagao a
abertura da avenida’ que acabou por ser util mais tarde, o que faz com que se apresente
assim o engenheiro como o antecessor de Frederico Ressano Garcia.”’

Frederico Ressano Garcia, nasceu em Lisboa em 1847, a figura que representa o
primeiro projecto de expansao da cidade de Lisboa, dando seu nome de autor as estruturas
da Avenida da Liberdade e Avenidas Novas bem como o prolongamento da Avenida 24 de
Julho, de Santos a Alcantara, os bairros de Campo de Ourique e da Estefania, a construcao

ICOSTA, Lucilia Verdelho da, Affredo de Andrade, 1839-1915, Da pintura a invengao do patriménio. Lisboa, Veja
1997. Pag. 84.

72 MESQUITA, Matieta Da. Lisboa no século XIX— intervengies nrbanas. Pag. 200. Conferéncia na FAUUSP, Sio
Paulo, Maio 2008.

73 Ibidem. Pag.200.

74 Ibidem. Pag. 201.

5 PAIXAO, Rui A. Gamboa. Vida e obra do engenbeiro Pedro José Pexerat e a sua actividade na lideranca da Reparticio
Técnica da Camara Municipal de Lishoa (1852-1872). Lisboa, Arquivo Municipal de Lisboa.

76 MESQUITA, Matieta Da. Lisboa no século XIX— intervengies nrbanas. Pag. 201. Conferéncia na FAUUSP, Sio
Paulo, Maio 2008.

77 PAIXAO, Rui A. Gamboa. ida ¢ obra do engenheiro Pedro José Pezerat ¢ a sua actividade na lideranca da Reparticio
Técnica da Camara Municipal de Lishoa (1852-1872). Lisboa, Arquivo Municipal de Lisboa.
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da linha de Cintura e da Linha de Sintra, entre muitas outras obras importantes da capital
portuguesa.”

O engenheiro Ressano Garcia, era profundo conhecedor da renovagao urbanistica
de Paris desenvolvida por Haussmann pois, apds a sua formagao, pela Escola Politécnica
de Lisboa, por concurso publico, fora transferido para a Ecole Imperiale des Ponts et
Chaussées de Paris, onde concluiu o curso em 1869.”

Perante o ambiente de guerra civil que se instalara em Paris, quando os exércitos
prussianos cercaram a cidade, apds a queda de Napoledo III (1870-1871), Ressano Garcia
regressa a Portugal.”’

Apos a morte de Pézerat, em 1872, a Camara Municipal de Lisboa viveu um
periodo de estagnagao até 1874, ano em que Ressano Garcia assume as func¢des na
Reparticio Técnica.” A sua entrada determinou uma nova visio do urbanismo lisboeta ¢ a
sua formagdo parisiense dotou-o de um pragmatismo e técnicas de planeamento que lhe

causaram problemas na adaptagio ao método que a CAmara mantinha.”

Ditado o insucesso da 1* Comissao de Melhoramentos de Lisboa, esta é terminada
em 1868. Quase dez anos depois, em 1876, é criada uma nova comissio com o objectivo
de concluir o Plano Geral de Melhoramentos da capital e Ressano Garcia apresenta o
anteprojecto da Reparticdio Técnica para o Eixo Central de Desenvolvimento da Cidade
para Norte em 1877. Dois anos depois, ainda antes de estar concluido, apresenta a primeira
parte da Avenida da Liberdade, que inclufa j, o planeamento dos bairros adjacentes e do
Parque da Liberdade.”

O projecto delineia a Avenida, no seguimento do Passeio Publico, terminando
numa praga circular de 200 metros de didmetro de onde irradiam quatro outras ruas. No
alinhamento deste eixo, surge o desenho do Parque da Avenida, resolvendo os problemas
topograficos do terreno. Assim que o projecto recusa a ideia de um tnico alinhamento da
Avenida até a Circunvalacio, como desde cedo teria sido expresso, assim como no
comunicado de Julio Maximo de Oliveira Pimentel.

8 CORREIA, Rita. Frederico Ressano Gareia. Lisboa, Cimara Municipal de Lisboa, 29 de Agosto de 2001. Pag,.
1.

7 Ibidem. Pag. 1.

80 Ibidem. Pag. 1.

81 PATXAO, Rui A. Gamboa. Vida e obra do engenheiro Pedro José Pezerat e a sua actividade na lideranca da Reparticio
Técnica da Camara Municipal de Lishoa (1852-1872). Lisboa, Arquivo Municipal de Lisboa.

82 CORREIA, Rita. Frederico Ressano Gareia. Lisboa, Cimara Municipal de Lisboa, 29 de Agosto de 2001. Pag.
3.

8 MESQUITA, Matieta Da. Lisboa no século XIX— intervengies nrbanas. Pag. 201. Conferéncia na FAUUSP, Sio
Paulo, Maio 2008.
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008. Planta da Avenida da Liberdade. Esc:
0,667:10.000. In: Lisboa de Frederico Ressano Garcia
1874-1909

O plano de Frederico Ressano Garcia respondia aos principios de “(...) wma
programagdo sistematica e faseada visando implantar novos bairros residéncias destinados a média e alta
burguesia, articular expeditamente o centro da cidade com o sen termo mais qualificado a norte, e
finalmente, dotar Lisboa de nma imagem renovada, ortogonal, higienizada e arborizada, espécie de centro
alternativo ao velho coragao que continuava a bater, para todos os lishoetas entre o Terreiro do Pago, Rossio

. 04
¢ 0 Chiado™

Parecem suficientes os dados que sobreviveram ao tempo para reconstruir as
premissas que Frederico Ressano Garcia procurara. O investimento no sistema viario para
que se facilitasse a circulagdo, como também a promogao da zona norte, em tempos

periférica, para que esta passasse a zona residencial de eleicao da sociedade lisboeta.

A racionalidade e rigor dos documentos que constituiram os planos para a Avenida
ndo devem ser confundidos com a aplicacio do mesmo,” nomeadamente as fases que
corresponderam ao processo de execugao, pois este desenho desencadeou intmeras
polémicas, pelo sentido e estrutura do plano até durante a sua execugao. Foi Miguel Correia
Pais quem liderou esta reac¢ao quando langou a ideia de um prolongamento da Avenida,

vencendo o desnivel topografico do Parque.

84 SILVA, Raquel Henriques da. Urbanismo; Caminbos e Planos, Lisboa em Movimento 1860-1920, Lisboa, 1994.
Pag. 51.

8 MESQUITA, Marieta Da. Lisboa no século XIX— intervengoes nrbanas. Pag.. 204. Conferéncia na FAUUSP, Sio
Paulo, Maio 2008.
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009.  Engrandecimento da Avenida da Liberdade proposto

pelo Engenheiro Miguel Correia Pais, 1885. In:

Gabinete de Estudos Olissiponenses

“Estive sempre convencido de que a grande Avenida devia ser tracada em linha recta, desde o fim
da Rua do Principe até a Estrada da Circunvalacao; mas se o tivesse dito hd mais tempo, poucos me
acreditariam, porque a minha autoridade moral ¢ limitada (...) Além disso, os terrenos adjacentes sao
muito acidentados, e a rotunda acha-se por assim dizer, enterrada entre eles (...) proponho a sua

1986

eliminagao, e, se estivesse em men poder, ninguém duvide de que desapareceria infalivelmente (. ..)
Miguel Correia Pais

A Avenida desta época fora motivo de discordia, ainda com Frederico Ressano
Garcia a frente do seu desenho mas também posteriormente. Desta forma, rapidamente,
este se tornara um projecto de muitas outras propostas de intervencao. Umas mais utopicas
outras menos mas que ainda assim, nao foram correspondendo as vontades politico-
econdmicas e tio pouco, bem recebidas pela cultura da época.”’

Estas foram sendo ultrapassadas pela logica ja conhecida de se ir construindo
cidade, negociando-se lote a lote®™ em relagio ao espaco urbano pois, a Cimara nio
disponha de meios juridicos em que se apoiar para a expropriagao dos terrenos que se
seguiam 20 longo do projecto para a futura Avenida da Liberdade.”

Estes meios juridicos surgiram com a publica¢ao da Carta de Lei de 9 de Agosto de
1888, através da nova mentalidade e mudanga de atitude, agora mais racionalista e operativa

86 PAIS, Miguel Correia. Melhoramentos de Lisboa: Engrandecimento da Avenida da 1iberdade, 1885. Pag. 4.

87 ALGUNS apontamentos sobre o urbanismo alfacinha: da Baixa ao Campo Grande, do século dezoito ao
século vinte. Revista Arquitectura, Lisboa, Agosto-Setembro 1931.

88 SA LDA, Manuel Fernandes de. PUALZE - Plano de Urbanizagio da Avenida da 1.iberdade e zona envolvente.
Pag. 14. Proposta de Plano, Dezembro de 2005. Camara Municipal de Lisboa.

8 RODRIGUES, M* Joio Madeira. TRADICAO, TRANSICAO E MUDANCA - A produgio do espago nrbano
na Lisboa oitocentista. Pag. 60. Dissertacao para concurso de professor das disciplinas de Historia Geral da Arte,
Historia da Arte em Portugal, Estética e teorias da Arte da Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa.
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por parte da Camara pelo qual se debateram Rosa Aratjo e Fuschini, Presidente e Vereador
da Camara Municipal de Lisboa, respectivamente.”

Agora, a expansao para Norte fora abordada como empreendimento comercial
lucrativo e racionalizavel. No fundo o plano seria dotar esta zona de funcao habitacional e
embelezar a cidade. Caracterizou-se este plano de 1888 pela sua malha articulada, por eixos
que partiam de pragas que funcionavam como meios de centralidade-dispersao,’" estes eixos
seriam os ordenadores de espaco, ritmados e simples que atribufam aos vazios um caracter
determinante no urbanismo da capital.”

Esta lei veio a revelar-se como instrumento base para a constru¢ao da avenida e seu
prolongamento, dado que sem ela teria sido menos eficaz a construgao do espago.

O edital de 12 de Novembro do ano seguinte, 1889, publicara a relacio de
proprietarios e areas a expropriar.” Era ja no inicio de 1890 que se viam movimentos na
Rua do Vale Pereiro para a obra da Praga Marqués de Pombal mas nem mesmo com a
dissolu¢io da Camara em Mar¢o do mesmo ano, o interesse da obra ja iniciada, cai por
terra pois era enorme a importancia da Avenida e da Rotunda como eixos de distribuicao,
sendo que estes dois eixos constitufam assim, um incentivo ao aparecimento de novos

bairros.”

A ideia de erguer um monumento a Sebastido José de Carvalho e Melo, surgira
tempo antes, no terceiro quartel dos oitocentos, apesar de s6 em 1882 ter-se tornado
publica a vontade, aquando o Parlamento deu autorizaciao ao Estado a fornecer a matéria-

: ‘o ~ 9
prima necessaria para a sua construgao.

Na sequéncia do acolhimento sucessivo a eventos de diversa natureza, que se
estendiam para a Avenida e até a este local, ¢ em 1898 escolhido para a instalacdo
temporaria da Feira Franca, um parque de diversdes para a comemora¢ao do quinto
centenario do descobrimento da India.”

% Ibidem. Pag. 70.

1 Ibidem. Pag. 78.
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Pensado e projectada pelo arquitecto da Camara Municipal de Lisboa, José Luis
Monteiro, de forma hexagonal, com destaque para um coreto em esfera armilar e espaco
teatral em forma de elefante,” o evento tornara-se um sucesso. O surto construtivo na
Avenida e suas imediagdes é despertado e ainda se atribui a este evento e projecto, a
determinagio fisica do palco onde viria a tomar forma o monumento a0 Marqués.”

010. Feira Franca na Avenida da Liberdade
e Rotunda 1898 - IV Centenario da
India. Figura de Estadios Mario

e Novais. In: Arquivo Municipal de
T M Lisboa

A partir de 1900, era geral a agitacio que se vivia no pafs em relagdo ao final da
monarquia e eram agora outros os interesses e as preocupagoes. Assim que a comissao
presidida pelo conselheiro Veiga Beirdo, iniciada em 1905 fora um fracasso e apenas trés
anos depois, a 1 de Fevereiro, na Praca do Comércio o Rei D. Catlos e seu filho, herdeiro
do trono, Principe Real D. Luis Filipe, foram assassinados, marcando o fim da dltima
tentativa de reforma da Monarquia Constitucional.”

Desta forma, a 3 de Outubro de 1910 a revolta que provocou a deposi¢ao de D.
Manuel II levou ao triunfo da revolugdo e a Implantagao da Republica a 5 de Outubro de
1910.

Uma vez proclamada a Republica, a vontade de se prosseguir com o projecto de
remate a Avenida, quase meio século adiado, recomega a ter forma.

Trés anos depois quando ¢é lancando o concurso publico para a idealizagao do
monumento e apesar da insisténcia dos revolucionarios, de que este deveria ser um
monumento a Republica, dado os tempos que entao se viviam, a homenagem a Marqués de
Pombal prevalecera.mo

Dos catorze projectos apresentados no ano de 1914, fora escolhido o do escultor
Francisco Santos que ingressava numa equipa com Adaes Bermudes e Anténio Couto para
a concepgao do grandioso monumento. Contudo, fora apenas em 1933 que foi assente
definitivamente no seu pedestal, virado a sul, com a intenc¢ao de vigia sobre a “sua” obra, o

97 GOMES, Ana Cristina Cardoso da Costa, et al. A#e efémera em Portugal. E. 1. Lisboa, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 2000. ISBN 9728128657. Disponivel em: Instituto Superior Técnico.

9% CARVALHO, Gabrtiela. Marques de Pombal — uma rotunda, uma praga, um lugar de memoria(s) in Revista Camées
n°® 15/16, Pig. 190. Centro Virtual Camdes: Instituto da cooperagio e da Lingua, Ministério dos Negécios
Estrangeiros.
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monumento de trinta e seis metros com a figura de bronze com quase o alcance de mais
101
dez metros."

A norte da Rotunda do Marqués de Pombal, Frederico Ressano Garcia, da a volta
ao declive que dificultava a constru¢do e com o intuito de quase compensar o
desaparecimento do jardim publico, que fora o Passeio Publico, do qual a sociedade
lisboeta sentia falta, propde um prolongamento natural da avenida naquele sentido.'” Desta
vez com um desenho adaptado ao novos tempos, sendo que o paisagismo evoluira

consideravelmente.

011. Planta de Lisboa. Figura de Alberto Catlos Lima. In:
Arquivo Municipal de Lisboa

Para esta nova concep¢ao de jardim, as grandes obras parisienses, tiveram um
caracter exemplar'” dadas as diferentes formas como foram encenadas as avenidas
arborizadas e ajardinadas, as pragas e parques, tanto os periféricos, amplos e abertos como
os murados.

Criou-se durante a reconstru¢ao da capital francesa um modelo de alameda com
plantas complexas e de maior autonomia funcional, a distribui¢iao e a livre acessibilidade
seriam, segundo os estudiosos do urbanismo, as caracteristicas mais evidentes do tracado
paisagistico da mao de Haussmann.'"*

Por outro lado, também pela mao de técnicos parisienses, orientados por outro dos
engenheiros responsaveis por embelezar a cidade de Paris, Jean-Charles Alphand, desta vez

sob a influéncia inglesa, substituiram o classico por curvas, quase chegando em muitos

10" CARVALHO, Gabriela. Margues de Pombal — uma rotunda, uma praca, um lugar de memdria(s) in Revista Camoes
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projectos da época a elipses, alongando os percursos dos jardins, encorajando ao passeio,
protegendo a privacidade que dele usufruiam e ainda privilegiava a relagao do Homem com
a natureza.'”

Estabelecido estava que o Parque da Liberdade seria a Norte da Rotunda e que este
iria ter cerca de 38 hectares, dado que era a area de terreno livre contigua a Avenida nesta
direcgdo. Por falta de conhecedores da arte paisagistica a Camara Municipal de Lisboa, abre
em 1887 a concurso, internacional para este prolongamento.'”

Requeria-se aos concorrentes, com enunciado e indicagdes, que o novo projecto
reflectisse progresso e a configuragdo do sitio resultasse da combinagio dos diferentes
planos do terreno. A imagem do que ja se construia em outras cidades europeias como é
caso de Paris com o Bois de Boulogne e o Parque Leopoldo de Bruxelas, era também parte
do enunciado a inser¢ao de um jardim zooldgico, numa area com cerca de 8 a 10 hectares,

. . . . , ~ . 107
combinando o parque de recreio com o interesse cientifico e vocagao educativa.

Ao concurso para o projecto do Parque da Liberdade, candidataram-se inimeros
b

profissionais da area sendo que a expansio da actividade, com a constru¢gao de muitos
jardins e parques em cidades francesas, permitiu que muitos ganhassem experiéncia no
Pelouro dos Passeios e Arvoredos de Paris."”

Tal facto, justifica a presenca em peso de profissionais da mesma nacionalidade tal

> ¢

como as melhores classificagdes se deverem a Henri Lusseau, Henri Duchéne e Eugene
Deny, respectivamente com o primeiro, segundo e terceiro prémios. Contudo nao ficaram
de fora engenheiros civis e agronomos portugueses. A época, na segunda metade do século
XIX, esta era a actividade social a quem se confiavam preferencialmente as obras de

1109

arquitectura ¢ do urbanismo da capital ", tal como fora o caso de Jacinto Inacio Cabral,

assim como Francisco Castro Silva e José Monteiro da Costa

Um pouco por culpa da Regeneraciao, quando se visava estabelecer a concordia
social e politica, bem como o desenvolvimento do pais, através do livre-cambismo, porque
esta medida favorecia a entrada de produtos industrias a mais baixo preco do que Portugal
poderia competir, fez com que as exportagoes da nagao diminuissem e as importagoes
desses produtos se mantivessem altas de forma que se verificou um resultado de saldo
negativo entre as importagdes e exportaces. Assim que pela crise financeira que o pais
atravessou, particularmente em 1890, o projecto de Henri Lusseau niao chegou a ser

110
executado.
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A premissa da constru¢ao de um parque é retomada em 1903, ja com o nome de
Parque Eduardo VII de Inglaterra, em homenagem a visita do Rei do Reino Unido, com o
mesmo nome, que viera reafirmar a alianga entre as duas nagoes. Ainda assim, os terrenos a
norte da Rotunda do Marqués de Pombal continuaram até por volta de 1938 abandonados
pois nao se chegara a qualquer consenso até a data em que se adopta o projecto do
arquitecto Francisco Keil do Amaral.""

Fora o Tenente Coronel Salvagao Barreto, Presidente da Camara Municipal de
Lisboa que por volta de 1945, propds a elaboragao de um plano definitivo para o arranjo
do Parque e fora o arquitecto municipal, Keil do Amaral, o escolhido para conceber este
projecto que fora aprovado em Novembro do mesmo ano.'"

O arquitecto, que possufa plena consciéncia moderna e que se tivera afastado
deliberadamente das oscilagdes entre o nacionalismo e o modernismo,'” no projecto para o
parque, recupera o ideal de miradouro panorimico, amplo e grandioso com uma via

monumental para pedes com vista para toda a cidade e o rio a que em tempos se tinham

virado as costas.

012. Parque Eduardo VII 1930. Imagem de:
Eduardo  Portugal. In  Arquivo

Municipal de Lisboa

“Por um feliz acaso que nao deve deixar-se fugir, a Avenida termina em terrenos livres, como sio
os do Pargue Ednardo V11, podendo, por isso, continuar até mwma “terrasse” quase natural, donde se

. . . . 114
desfruta um esplendido panorama da cidade e do Tejo.”

J.C.N Forestier

Assistiu-se a um processo de pensar e fazer cidade em Portugal que se perde a
enumeracio dos seus intervenientes'” e contexto de seus imaginarios. Por esta Avenida
passaram inumeras partes da historia de Portugal, desde os desfiles monarquicos ao caos

11 CUNFF, Francoise Le. Do Passeio Priblico ao Pargne da Liberdade, in Revista Camoes n® 15/16, 2003, Art.° 15,
Pag. 185. Centro Virtual Camdes: Instituto da cooperacio e da Lingua, Ministério dos Negocios.
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republicano, do Estado Novo a revolucao de 25 de Abril de 1974. Passaram carruagens, os
primeiros carros, passou o eléctrico e também o metro que se apresentou ao pafs nos anos
50 na Praca dos Restauradores e pela primeira vez foram vistos os mapas da rede, muito
diferentes do que sao hoje, letreiros de direcgdes, cabines telefonicas, pontos de venda, de
tudo um pouco que manifestava o progresso a imagem das capitais europeias.'"’

“(...) Lishoa pela sna sitnacao, pelo seu clima e pela sua confignracio topogrdfica, com um porto

L. . Lo . i ail17
que é, incontestavelmente, o mais belo do mundo, tem direito a ser uma cidade magnifica™
J.C.N Forestier

Esta ¢ uma fama que a acompanha desde cedo e é em factos curiosos e
desconhecidos para a maioria como é o caso do video promocional dos anos 50 de uma
companhia aérea Norte Americana, que enaltece a Praca dos Restauradores e compara a
sua continuacio aos Champs-Elysées que a presente dissertacio se pretende focar. E nestas
grandezas a uma escala arquitectonica ao invés de urbanistica, com os casos de estudo dos
cineteatros da Avenida, o Teatro Condes, o Cineteatro Eden, o Teatro Tivoli e ainda com o
Cinema Sao Jorge, que assenta a investigacio, com a vontade de relembrar Avenida da
Liberdade e seu imaginario que é parte integrante e fundamental da cidade de hoje pois é
esta avenida que assume no pais o papel de destaque nos novos valores do urbanismo

. . . . . . . L, . 118
moderno, constituindo-se como palco proneiro de experiencias arqultectomcas.
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2. Histéria do Cinema







2. Histoéria do Cinema
2.1. Os primeiros tempos

Para que se complete o estudo das praticas cinematograficas em Portugal, revela-se
estritamente necessario uma breve passagem pelo teatro em que poucos sao os séculos tio
relevantes como o século XVIII, quando se multiplicaram os elementos de espectaculo que
se viviam por toda a Europa, consequentemente, também iam chegando a capital
portuguesa.

Torna-se desta forma relevante relembrar a politica reformista de Marqués de
Pombal, que tal como anteriormente descrito, trouxe consigo alteragdes na estrutura social,
nomeadamente, o aumento da concentracio de poder no monarca que teve como
consequéncia directa, a perda de poder por parte do clero e da nobreza. Estratos sociais
estes que até a época tinham tido uma importancia e influéncia incontorniveis no

funcionamento da sociedade.'"’

Registara-se assim uma mudanga assinalavel pois, os que anteriormente teriam sido
privilegiados, viam agora a sua influéncia e regalias reduzidas em nome do poder
absolutista. Por outro lado, o estrato burgués vinha a adquirir cada vez mais peso na
economia portuguesa, gracas ao envolvimento comercial e industrial, que fora fomentado
pelas politicas do Secretario de Estado do Reino. Assim se justifica o facto de figuras
provenientes deste estrato burgués, terem tido um papel activo na actividade teatral no
decorrer do século, na qualidade de empresérios e ou proprietarios.'”

Tornara-se da mesma forma relevante, para a contextualizacio da histéria do
cinema ¢ do teatro, relembrar que de facto, as primeiras formas teatrais estiveram sempre
ligadas a contetddos celebrativos, nas ruas, nas pragas, sempre com caricter temporario,
apesar de serem também lugar de elei¢ao as salas, nio projectadas para tal fim mas onde o

. . . . 121
improviso de palcos era cerne, mesmo que fosse ignorada a unidade do lugar.

Apresentado pela influéncia dos teatros de rua, pelo designado teatro portatil,
improvisado, montado e desmontado para o efeito, surge o Pdteo das Comédias no inicio do
século XVI, como espaco privilegiado nas cidades em que este possuia a capacidade de

: - 122
transfigurar o espaco urbano onde se inseria.
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Teatralizando-o e conquistando esse espago, estas estruturas arquitectonicas
montadas em patios, permaneciam mesmo apos a representagao, podendo assim
considerar-se que estas tenham sido a origem do modelo do teatro urbano, estavel e
permanente.'”’

Conhecem-se estes acontecimentos piiblicos’™, em Lisboa, entre o Rossio e o Largo de
S. Nicolau com o Pateo das Arcas que funcionara entre 1591 e 1755 ou com o Pateo das
Fangas da Farinha, construido 1619, durante a visita de D. Filipe II a Portugal.'”

Estes nao eram locais que se diferenciavam por si, nao possuiam, ao contrario do
que se vera posteriormente, elementos identificadores nas fachadas. Segundo Maria
Alexandra Gago da Camara, estas no inicio seriam até estruturas que nao comunicavam
para o exterior, bastante rudimentares em que apenas um plano vertical e outro horizontal,
eram suficientes para a instalagdo cénica e com o tempo sim, foram sendo aos poucos,
exigidos mais recursos de forma a aperfeicoar estes espacos cénicos.'*’

Até a segunda metade do século XVIII, os esfor¢os para aprimorar os espagos de
espectaculo, foram feitos e com efeito, em prol da individualizagio dos diversos espagos
cénicos e também com o intuito de aproximar mais os espectadores, assiste-se com maior
frequéncia ao inicio da sua fixagdo, tal como, mais a frente, 0 mesmo se passara com o
aparecimento do cinema, quando os espagos come¢am a ser reconstruidos a maneira de
teatros publicos.

Fora em locais como a Academia da Trindade que os espectaculos com a grande
participagao da aristocracia lisboeta tiveram lugar, posteriormente no Teatro da Rua dos
Condes, edificado junto ao Convento da Anunciagdo fora também neste palco onde a
sociedade portuguesa teve os primeiros contactos com compositores italianos que
acabaram por familiarizar os lisboetas com a épera italiana.'”’

A arquitectura teatral, o edificio protagonista da paisagem urbana, a histéria do
espectaculo, o lugar onde se desenrolara a ac¢ao dramatica, englobando uma arquitectura
de palco, e todo o sentido de leitura do espaco cénico-teatral™ comecara a chegar a0 pafs
ainda no reinado de D. José I quando um vasto grupo qualificado de formas e técnicas de
construcao de teatros chegara a Portugal, a mando do Rei.
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A escolha de Gioanni Carlo Bibiena, descendente de uma ilustre familia de
arquitectos e cenodgrafos italianos, que desde cedo se familiarizara com a teatralizagao
caracteristica da vida social, durante o periodo Barroco, o arquitecto-cendgrafo que chegara
a Portugal por volta de 1752, teve um papel decisivo na adopgdo de um modelo de raiz
italiana, através do desenho da sua obra, o Teatro Real da Opera, que fora até considerada a
sala mais importante de Lisboa e que levara a cidade a integrar-se como um dos pontos do

circuito da rede das grandes capitais europeias.'”

Ruinas do Teatro Real C)pera apos o
Terramoto de 1755. Figura de Jacques
Philippe Le Bas 1757. In: Cabral

Moncada Leiloes

O edificio que ficara conhecido como o primeiro grande teatro construido em

Portugal1 30

, considerado o de maiores dimensdes, mais rico e mais esplendoroso daquele
tempo, situado na actual Rua do Arsenal, durante o tragico acontecimento de 1 Novembro
de 1755, os Patios de Comédias, foram sendo deixados para tras e o Teatro Real da Opera
niao fora excepgdao. Desaparecido por culpa da mesma catastrofe e deixando poucos
documentos, este espag¢o deixou no imaginario da sociedade que nio o viveu, uma ideia
fantasiosa do que o lugar, com técnicas cenograficas muito a frente da sua era, e com ricos
pormenores decorativos teria sido durante os poucos mais de seis meses de sua
existéncia.””’

Poucos anos se passaram para que se desse inicio a reformulagio da estrutura
teatral de Lisboa, que sob influéncia da sua histéria urbana, dotou a capital com mais duas
salas de espectaculos construidas de novo, o Teatro do Bairro Alto e o Teatro da Rua dos

Condes.

129 Tbidem. Pag. 7.

130 Colecgoes Cenografia [Site web], Museu Nacional do Teatro e da Danga, Lisboa, Junho de 2009. Disponivel in
www.museudoteatroedadanca.pt. Consultado em 17 de Julho de 2015.

131 CAMARA, Maria Alexandra Gago da. Cidade, Quotidiano ¢ Espectdculo: lugares de representagio teatral na Lisboa
dos séculos X171 ¢ X111 in Lisboa e a Festa. Celebragbes Religiosas e Civis na Cidade Medieval e Moderna.
Coléquio de Histéria e de Histéria de Arte. Actas 223 — 227. Lisboa: Organizacao dos amigos de Lisboa. Pag.
7.
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O velho teatro da Rua dos Condes,
demolido em 1882. Desenho de M. de
Macedo. Figura de J. Artur Barcia. In:

Arquivo Municipal de Lisboa

Robert William Paul fora a personagem que veio modernizar a era do espectaculo.
Um electricista e fabricante de instrumentos 6pticos, desenvolvera e comercializara um
protétipo conhecido como Paul-Acres Camera. Este objecto era uma maquina de filmar,
que consistia essencialmente numa caixa fechada dentro da qual se viam filmes através de
um 6culo.'

O seu aperfeicoamento gerou entao o theatrograph cuja apresentagao publica fora
feita no Finsbury Techinal College a 20 de Fevereiro de 1896, no mesmo dia em que
Felicien Trewey pela primeira, vez fazia a apresentacao na Polytechnic Institution em
Inglaterra, do cinematégrafo Lumicre. Desta vez, o objecto apresentado, era mais do que
uma camara de filmar, era também projector, contudo a familia Lumicre recusara-se a
comercializa-lo, pois considerava a sua inven¢ao um instrumento cientifico, deixando assim
oportunidade a Edwin Rousby, o agente comercial de R. William Paul, de apresentar o

novo objecto tecnolégico em Espanha e posteriormente em Portugal.133

015.  Teatograph/Animatégrafo. Figura de Rui Aleixo. In
Animatografo — Producio Audiovisual

132 Robert W. Paul ¢ o cinema em Portugal - Factos do Cinema. In, Instituto da Cooperagio ¢ da Lingua
Portuguesa — Camoes. Ministério dos Negocios Estrangeiros.

133 CRUZ, José Matos. Fitas que s Visto: Origens do cinema Portugués. Lisboa, Instituto Portugués d Cinema,
1978.
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Nas suas apresentagoes a Portugal, por intermédio de Anténio Santos Jinior que o
vira em Madrid tempos antes, propos a E. Rousby o contacto com Manuel Costa Veiga,
que se propusera a dar apoio técnico para a primeira apresentacio publica em Lisboa da
nova tecnologia de projectar imagem. Animatografo, fora o termo que decorrera do inglés,
theatrograph, para dar nome ao novo objecto na apresentagao no Real Colyseu em Lisboa,
apenas seis meses depois da primeira exibi¢do do cinematoégrafo feita em Paris pelos irmaos

TN 134
Lumieére.

Inaugurado em 1887, na Rua da Palma o Real Coliseu, separado por pouco da
inauguragao do Coliseu dos Recreios, em 1890, reflectiam a forma como a sociedade
lisboeta olhava a época para os locais de divertimento que tinham a seu servigo.

Estes espagos, que se ddo como representantes fisicos onde o cinema comega em
Portugal, eram na verdade teatros-circo, o que significa que os seus espagos nao estavam
necessariamente preparados, tal como muitos outros, para serem locais apenas de
projeccao de imagens. Estes tinham sido inicialmente construidos para abarcar momentos
proporcionados por companhias equestres e ginastas mas nem por isso se punham de parte
as 6peras comicas que por ali passavam.'”

O gosto pelo divertimento era indissociavel do dia-a-dia da sociedade portuguesa,
assim que se se explica, pela sua variedade de programas e fungdes que o teatro fosse

preterido ao lado dos circos. Tal como Fialho de Almeida'™

o descreve, dando espago para
que se imagine e justifique esta predileccdao pelos circos ao invés dos teatros, descreve-os
como solugdes improvisadas onde o publico estaria encafuado em salas de espectaculo
lagubres e ainda menospreza um pouco mais os espagos improvisados quando, pela
consciéncia do pouco poder de compra da sociedade, descreve que fora os circos nio

. . . ‘137
haveria em Lisboa teatro onde o povo tivesse um bom lugar.

016.  Fachada principal do Real Colyseu de
Lisboa. Instituto Portugués do Cinema,
Lisboa 1978

134 ACCIAIUOLIL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno nrbano do século XX. 2* Edicdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 23

135 Ibidem. Pag. 25.

136 Tbidem. Pag. 31 apud ALMEIDA, José¢ Fialho. Os gatos: publicacio mensal d'inquérito a vida portuguesa. Lisboa,
Livraria Classica Editora, 1921, vol. 3. Pag. 211.

137 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do sécnlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 33.
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Assim e numa altura em que se procurava corresponder as espectativas dos amantes
do teatro-circo, surge o modelo utilizado para o Saldo Tivoli ou Tivoli da Flor da Murta
que se inaugurara em 1836 na esquina da Rua do Pogo dos Negros com a rua que lhe dera
nome. Este saldo apresentara-se como espaco hibrido que poderia oferecer tanto o teatro
como também os niimeros equestres € os outros que pelos circos comuns passavam. >

Foram diversificadas as intervencées de que o animatégrafo e as suas salas de
exibicdo foram alvo, os novos aparelhos e as novas operadoras foram dando azo a
concorréncia e a pressoes para que este meio fosse aperfeicoado.

O entusiasmo que a nova forma de entretenimento das vistas animadas'” criara em
Lisboa fizera com que as salas onde estas marcavam presenca se fossem multiplicando.
Muitas das vezes, como ja anteriormente descrito, os espagos que recebiam o animatédgrafo,
eram improvisados, assim que se via com alguma regularidade a sua abertura e seu fecho

140 .
¥ ¢ ainda dada a

dado que nio estavam preparados para os diferentes programas
precaridade dos espacos em causa. Tenta justificar-se as demolicoes de muitos deles que,
posteriormente viriam a ser reconstruidos e desculpam-se ainda tais acontecimentos com o
facto da dinamica de reconstrugdao que se vivia, dada a catastrofe de 1 de Novembro, ainda

se encontrar bastante presente.

Se outros estudos revelaram que o animatografo nao teria tido a recep¢ao como a
de Lisboa'", na capital portuguesa os espectaculos estiveram lotados e sempre com novas
caras presentes. O animatografo representava um verdadeiro prodigio142 pois permitia
agora uma aproximagao nunca antes vista entre o espectaculo e o espectador.

Testemunhos, tal como Margarida Acciaiuoli relata em seu livro, contam que a
apresentacio do espectaculo produzido pelo animatégrafo chegava ao nivel de ilusao

143

completa ™ em que “Zodos se convenciam de que a cena, em vex de ser reproduzida pela fotografia e

ampliada pela electricidade, era representada ao vivo. o

Com o demolir do Passeio Publico e das construgdes a ele contiguas, como fora o
caso do Teatro Variedades, construido em 1858 no lugar do antigo Teatro do Salitre bem
como o Circo Price, Lisboa perdera parte dos seus locais populares. Contudo tal como se
pode reconhecer através do imaginario criado pela histéria da Avenida, nem desta vez se
deixaram de fazer propostas, desenhos e projectos que acabaram esquecidos por culpa do
tempo.

138 Ibidem. Pag. 28.

139 Ibidem. Pag. 19.

140 COSTA, Matio. Feiras e Outros Divertimentos Populares em Lisboa. Lisboa, Tipografia da Camara Municipal de
Lisboa, 1950.

141 PINA, Luis. A Aventura do Cinema Portugnés. Lisboa, Editorial Veja, 1977. Pag. 11.

142 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do séenlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 19.

143 Ibidem. Pag. 23.

144 Real Colysen, in O Pais. Lisboa, 19 Junho 1896.
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Para a nova Avenida fora até pensado fazer-se um grande edificio para exposicoes e
um casino ou café-concerto onde poderiam fazer-se actuagdes com o intuito de responder
a esta nova necessidade.'*’

Segundo o estudo de Margarida Acciaiuoli, apenas com a constru¢ao do Colyseu
dos Recreios, em 1890, é que finalmente se colmatara essa falha do planeamento urbano e
no mesmo ano refor¢ado com a abertura da Praga de Touros do Campo Pequeno.

Este coliseu, que aparecera pelo meio de for¢a maior, com desaparecimento das
outras casas ludicas, fora erguido de raiz, na Rua das Portas de Santo Antdo. Era uma obra
de uma inovagao extrema, pois a arquitectura do ferro era ainda, nesta época, insipiente no
pais. Com uma cupula com 25 metros de seu raio, encomendada a uma empresa alema,
tinha a responsabilidade do engenheiro LLacombe assim como a sua cobertura em ferro."*

Apesar da sua grandiosidade de obra que se deve aos engenheiros Goulard e a
Manuel Garcia Junior bem como ao arquitecto Cesare lanz e a decoragdo ao pintor
Anténio Machado, o projecto de trés pisos com motivos decorativos, assumiu-se desde
sempre como uma sala popular, prezando os seus precos baixos e a versatilidade
programatica que por la se apresentava. A sala concebida para uma capacidade de 5700
pessoas, compunha-se em anfiteatro e a sua arquitectura era de tal forma uma novidade no
pais que esta constru¢io fora muito elogiada, chegando até a ser motivo de comparagao

com o que ja se fazia ha mais no estrangeiro.147

COLYSEU DOS RECREIOS DE LISBOA

017.  Sala de espectaculos do Colyseu dos
Recreios de Lisboa na sua inauguracio.

In: Instituto Portugués do Cinema

“O Colisen dos Recreios era a maior e mais luxnosa casa de espectaculos que se tem construido em

Lisboa.”""

Esta era pela primeira vez, uma versao de sala de espectaculo que fazia a comunhio
entre o teatro e o circo, respeitando a tradicio mas inovando e aperfeicoando aquilo que
anteriormente teria sido inadequado. A sala que favorecera o acolhimento do animatégrafo

145 ACCIAIUOLIL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno nrbano do século XX. 2* Edicdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 31.

146 Colisen, um marco histérico, in Histéria do Coliseu dos Recreios.

147 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do séenlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 38.

148 Colysen dos Recreios de Lisboa, in Ocidente. Ano XIII, Vol. XIII,N® 421, 1 de Setembro de 1890.
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fora também o meio de apresentagdo das evolugdes do aparelho, chegando até, em 1904, a
apresentar o Royal Cronofotégrafo, um sistema automatizado que agora passava ja imagens
a cores que levara a filmes de longa-metragem.'*’

Em 1917 o Coliseu dos Recreios apresentava-se de forma distinta da anterior e

150 ~ ~ ,
" A nova exploragio nio s6

passa nesse ano a ser explorado pela Lusitania Filmes.
pretendia que neste passassem filmes americanos e europeus como também se inserissem

nos programas, musica classica e moderna.

Apesar das reformas que a nova concessao proporcionara, nao tardou a que esta
falisse de forma que o Coliseu fora encerrado. Reabrira meses mais tarde, em Outubro
tendo na sua geréncia uma figura com ja alguma experiéncia no ramo, Anténio Santos
Junior. Desta vez a com a nova gestdo, que primava pela apresentacao de novidades e as
moldava consoante o parecer do publico, Coliseu dos Recreios marcou e criou um nimero

de tradi¢oes na programatica da sala que se mantiveram ao longo dos tempos.

“A electricidade vai gradualmente estendendo o sen dominio por todo o mundo e estabelecendo-se
s151

como uma necessidade geral em todos os paises civilizados’
A grande festa de comemora¢ao do aniversario do principe D. Carlos, realizada a
28 de Setembro de 1878 marca a iluminagao da cidadela de Cascais com seis lampadas
Jablochkoff, iguais as que pouco tempo antes teriam iluminado a Avenida da Opera em
Paris. Mais tarde, em Outubro do mesmo ano, acenderam-se de novo aquelas seis lampadas
: : 152
em Lisboa, no Chiado.
A introducao da electricidade na cidade de Lisboa levou a um real avanco na vida
. . , 153 . . . .
social, agora as fachadas dos teatros cinematograficos'” poderiam ser iluminadas assim

. ~ . . ~ . . 15
como a instalagio de campainhas era um objecto real que nio se deixara desaproveitado.™

Ainda que com este enorme avanco no mundo do espectaculo, as campanhas para
que se profissionalizassem ainda mais os teatros cinematograficos, nao terminavam e agora
ja depois de se ter iniciado, bem antes, o acompanhamento musical das telas com
movimento, era necessario o esforco de companhias dramadticas que fizessem falar os
filmes mudos.'”

Sem grande possibilidade de se fazerem novas constru¢oes, a adaptabilidade dos
antigos espacos, agora reformados, era quase obrigatéria. Ainda assim, no centro da cidade

149 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do sécnlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 38 — 40.

150 PINA, Luis. A Aventura do Cinema Portugnés. Lisboa, Editorial Veja, 1977.

151 Gazeta dos Caminhos de Ferro de Portugal e Hespanha. 16 de Marco de 1894.

152 ACCIAIUOLIL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno nrbano do século XX. 2* Edicdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 43.

153 Ibidem. Pag. 43.

154 Ibidem. Pag. 43.

155 COSTA, Mario. As Feiras ¢ outros divertimentos em Lisboa. Lisboa, Tipografia da Camara Municipal de Lisboa,
1950.
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abriam-se saloes de animatégrafos, desde o Chiado, a Avenida da Liberdade, passando pela
Praca dos Restauradores, encontrava-se por 14, o Salao Chiado, o Salido Sao Catlos, o Salao
Fantastico e o Saldo Avenida. Todos estes, e porque advinham de barracas de feira, e eram
agora edificios construidos de propdsito para o espaco, com mais ou menos diferencas,
pareciam ainda assim todos semelhantes.'”

A Avenida da Liberdade comegara agora a ter um papel ainda mais importante do
que ja lhe teria sido conferido. A Feira da Avenida, junto a Rotunda adquirira uma
importancia extrema quando os feirantes que la possuiam as suas construgoes pretenderam
conferir uma nova imagem e mais cuidada das suas barracas. Sob a algada de Ventura
Terra, Vereador republicano da Camara de Lisboa eleito em 1908, langara um concurso
com prémios monetirios e mencio honrosa para os vencedores.'”’

As construgdes, Metropolitan Scenic Rail-Way e Music-Hall Portugal Brasil
tomaram destaque, nao s6 pela imaginagao que nelas se reflectiam mas pela prépria
estruturagao dos espacos que viriam a ser tomadas como referéncia para a definicdo de

futuras salas para o animatografo.158

“Erguida em plena Rotunda, a feira logo se revelou um local de grande animagio, havia ali um
cireo de pulgas amestradas, demonstragies de andiofone e dos cilindros Edison com miisica a pedido, teatros
de fantoches, jogos de pim-pam-pum para derrubar bonecas com bolas de trapos, casa de diversoes como o

. - . . ~ 159
Metropolitan Scenic Railway e outras empolgantes atracgoes™

José Rodrigues dos Santos

018.  Metropolitan Scenic Railway, na Feira
da Avenida da Liberdade em 1912. In:
Margarida Acciaiuoli, Os cinemas de Lisboa

— Um fendmeno urbano do século XX.

Como vencedora do concurso, a Music-Hall Portugal Brasil ganhara destaque pois
demonstrava nio sé uma fachada excéntrica como também apresentara um recinto com

conceito britanico, muito popular entre 1850 e 1960. Consistia numa combinagao da

156 ACCIAIUOLIL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno nrbano do século XX. 2* Edicdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 46.

157 Ibidem. Pag. 47.

158 Ibidem. Pag. 47.

159 SANTOS, José Rodrigues dos. A filha do Capitao. 1° Edigao, Lisboa, Gradiva Publicagdes.. Novembro de
2004. Pag. 93. ISBN 9789726629948.
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musica popular, com comédia e participagdes, semelhante ao que se da hoje o nome, em
Portugal, de teatro de revista mas desta vez ele seria adaptado ao cinema.

A Feira da Avenida podera ser, por estas razoes, considerada o ponto de

160

nascimento da unido entre a imagem, a palavra e o som "~ assim como se pode considerar

que fora meio do avanco e do progresso no longo percurso da arquitectura destes espagos
L X . 161

que se experienciaram a volta do novo espectaculo.
“Inserido no conceito amplo de especticulo ¢ da festa, a cenografia ¢ a arquitectura procuram
interligar-se, sendo pois no intercambio entre o papel das duas que se encontra e se entende em muitos casos

0 sentido de nm determinado espaco teatral.”*
M* Alexandra Gago da Camara

Encontram-se muitas vezes na historia das feiras e dos cinemas os mesmos nomes
de proprietarios e ou responsaveis pelos espacos dos espectaculos, e ndo o é por acaso.
Passava-se que progressivamente o modelo némada das feiras comegara a entrar em desuso
e a sedentarizagdo do espectaculo era um meio para estabilizar o mundo espectacular,
apesar de nem sempre este objectivo ser cumprido, dadas a inimeras reformas, aberturas e
fechos consecutivos dos variados espagos que se estudaram ao longo do ensaio.

Na Avenida da Liberdade surgira em 1898, o Salao Avenida, por iniciativa do
capitalista Alexandre M6 que juntamente com Manuel Costa Veiga, ja tinha sido
responsavel pelo aparecimento da empresa que explorara as exibi¢oes do animatégrafo no
Coliseu dos Recreios.'”

O investimento nesta nova sala, que durara pouco mais de um ano, acima da Rua
das Pretas, tinha como objectivo a exibicao exclusiva de sessdes cinematograficas de fitas
de alta qualidade. Ao mesmo tempo surgiam outras salas como o Eden-Concerto, junto ao
Hotel Avenida Palace, o Saldio Foz que fizera parte da construgdo do palacio e o Salao
Central na Praca dos Restauradores.'*

A enorme afluéncia do publico as sessdes do Salao Ideal, que fora uma barraca que
aparecera em 1908 na Feira da Avenida, como filial da sala com o mesmo nome, na Rua do
Loreto, que nio se demonstrava suficientemente ampla e com as condi¢oes ideais para
receber o nimero de publico e filmes que o empresario Jilio Costa'® tinha em mente.

160 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do sécnlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 47.

161 Tbidem. Pag. 47.

12 CAMARA, Matia Alexandra Gago da. Cidade, Quotidiano e Especticulo: lugares de representagio teatral na Lishoa
dos sécutos X1/II ¢ XT/IIL in Lisboa e a Festa. Celebra¢Ges Religiosas e Civis na Cidade Medieval e Moderna.
Coléquio de Histéria e de Historia de Arte. Actas 223 — 227. Lisboa: Organizacio dos amigos de Lisboa. Pag.
9.

163 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do séenlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 48.

163 Thidem. Pag. 45.

164 Tbidem. Pag. 48.

165 Ibidem. Pag. 45.
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Assim, em 1910, o empresario, através de arrendamento, adquiriu um espaco com o nome
Music-Hall do Jesué, localizado em plena Praca dos Restauradores, bastante proximo de

onde seria construido posteriormente o Eden Teatro, onde adquire area e instalagoes

166
COffCSpOﬁantCS 40 S€u SucCesso.

~ SALAO IDEAL

Wua do Loreto

0s mais lindos e originaes espectacuios de Lisboa—Ligacio perfeita do anims- , . ~
ographo com o heatro.-Deliciosos quadeos dramaticos e com tns, decamados »  019.  Anuncio Salio Ideal na Rua do Loreto
com musica de canto e ae baile.—A maior novidade do seculo XX.

Ir a0 Saldo [deal ¢ 0 mesmo que ir a um theatro e assistir @ representacio de 1909
varias pecas de diversos generos em poucas horas. .

HOJE a bella scharges «Vinganca de um cabelleireiros e outros soberbos nume-

= Portuguesa

In: Arquivo da Cinemateca

Saldo Ideal 1961. In: Arquivo da Cinemateca Portuguesa

Apbs algumas obras, em prol da modernizagao do recinto alugado, Jilio Costa
inaugura nesse local o Salao Liberdade. Este destacava-se por ser uma das maiores salas
existentes na época, apresentando os mais variados programas, esta teria capacidade para
acolher cerca de 1000 espectadores.'”’

A excelente localizagio da sala bem como a grandeza e qualidade da mesma
proporcionaram-lhe um sucesso consideravel. Por isso mesmo, anos mais tarde Lino
Ferreira, uma figura ja ligada ao teatro e Nandim de Carvalho, empresario e dono do
Teatro da Trindade no Bairro Alto'® propuseram a Julio Costa suspender a exploragao

166 Cinema ldeal. In relatério de Conferéncia de imprensa — Apresenta¢io para um novo cinema no coragio de
Lisboa. Dezembro de 2013.

167 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno nrbano do séenlo XX. 2* Edig¢do. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 49.

168 Tbidem. Pag. 333.
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cinematografica na sala de espectiaculos com o intuito de a converter em teatro, formando
169

uma nova empresa, Costa, Ferreira e Nandim, Lda.

Desta forma o Salao Liberdade passou a chamar-se Teatro Variedades com o
principal cartaz virado para o teatro de revista. Foram variados os éxitos que por la
passaram contudo a administra¢do ruinosa levou ao fecho do teatro, tendo sido o prejuizo
inteiramente suportado por Jilio Costa.'”

Anos mais tarde, quando surgiu o Parque Mayer, um dos teatros do recinto fora
baptizado com o nome de Teatro Variedades em homenagem ao antigo teatro de Julio
Costa, responsavel pelo sucesso crescente do teatro de revista em Portugal.

021. Gravura do Cinema Variedades
sucessor do Saldo Liberdade. In

Arquivo Municipal de Lisboa

No final dos oitocentos o nimero de habitantes aumentava em cerca de 20%'”", ao
mesmo tempo, o plano de Frederico Ressano Garcia, que tivera sido aprovado em 1904
pela Camara Municipal de Lisboa, ia ganhando forma e a cidade crescia para norte-
nordeste'” e também para oriente, segundo o eixo da Avenida Almirante Reis, Avenida D.
Amélia a época.

Como ja referido anteriormente, os candeeiros eléctricos ja tinham chegado ao pafs,
inicialmente a Cascais e mais tarde a Chiado contudo, a novidade das instalacées eléctricas
nao se impuseram logo na cidade, para além de isso representar um encardo financeiro que
a Camara Municipal de Lisboa, ndo poderia suportar, também as suas ligagdes com a
Companhia de Gas Lisbonense ndo eram as mais adequadas e obedeciam a um contrato de
fornecimento de gas que s6 viria a expirar em 1880, sendo a situagdo incontornavel.'”

Dadas todas as dificuldades que a companhia Lisbonense colocara a Camara para a
aquisicao da nova energia, em Outubro de 1887, a Camara Municipal de Lisboa, celebrou

169 Saldo Liberdade (1910-1920).Cinema aos Copos, Um olhar Cinescopio e qualquer coisa mais.... Lisboa, 21
de Novembro de 2010.

170 Tbidem.

T BAPTISTA, Luis Vicente. Dominagio demogréfica no contexto do século XX portugués: Lisboa, a capital, In
Sociologia. Problemas e Praticas. Revista do Centro de Investigagdao e Estudos de Sociologia. Lisboa, ISCTE,
n° 15, 1994.

172 Ibidem. Pag. 51.

173 FERNANDES, Abilio. Lisboa ¢ a Electricidade. Lisboa: EDP, Electricidade de Portugal, S.A, 1992. ISBN
9728062001. Pag. 15-63.
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contracto com a empresa belga S.A d’Eclairage du Centre, um contrato assinado com a
longevidade de 30 anos de fornecimento de gas a cidade, com a condi¢ao de que a
fluminacdo da Avenida da Liberdade e da Praca dos Restauradores fosse eléctrica e ainda

assim, pagando o mesmo prego que pagariam se esta fosse a gas.

Esta fora a primeira utilizacdo regular da iluminacao publica de luz eléctrica, com a
utilizacdo do conceito da rede de distribuicao a partir de uma estag¢ao produtora de energia.
Acontecera em poucos mais lugares para além da Avenida da Liberdade, além de que
apenas funcionava até a 1 hora da madrugada, passando depois disso a ser feita novamente

, . , 174
por gas e assim se mostrou por cerca de uma década.

Para além de iluminada, pela Avenida da Liberdade passavam ja transportes,
também eles alimentados por esta energia, permitindo nio sé que as deslocagdes fossem
consideravelmente mais rapidas como também facilitavam substancialmente que o centro
da vida urbana se concentrasse na Baixa.'”

Sido inumeras as historias de construcao dos inimeros saldes que deram espagos a
animatografos que retractam com alguma facilidade a leveza com que os estabelecimentos
eram objectos, uns de rapidas outros nem tanto de transformagdes. Os proprietarios iam
mudando e também as imagens dos espagos. Raras se revelaram as vezes em que estes
espagos eram construidos de raiz e ainda de menor probabilidade as que quando nao o
eram, estes fossem feitos de uma sé vez ao invés, de por parcelas, deixando a sorte e a
vontade do proprietario do lote contiguo a sua continuidade de obra assim que a

estabilidade da imagem da cidade era de facto insuficiente.'”

Nem o Chiado-Terrasse, que fora considerado um cinema da moda'”’, fora

excepcao. A sua construcio, sob a responsabilidade da empresa Sabino Correa & C* de
Sabino Cotrea Junior integrou muitos jornais e criticas positivas durante a sua construcao,
o que se devera a amplitude das suas instalagdes, a variedade de seus programas mas
também, sem duvida ao local de sua implantacao, a Rua Anténio Maria Cardoso, uma das

, - . : 178
artérias mais elegantes da capital.

174 CORDEIRO, Bruno da Silva. A iluminacdo priblica em Lisboa e a problemdtica da bistoria das técnicas. Dissertacdo
para o grau de Mestre em Ciéncias Socias, pelo Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa, 2006.
Pag. 91.

175 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do séenlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 52.

176 Tbidem. Pag. 53.

177 Ibidem. Pag. 54.

178 Cinemas ¢ Music-Hall, in ABC, Ano 1, n°® 16, 28 de Outubro de 1920.
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022.  Chiado Terrasse. In: Base Iconografica

de Teatro em Portugal

O ano de 1908 foi o ano em que se ergueu o primeiro cinema para esse efeito e
apesar do seu éxito com a novidade do animatégrafo falado, conseguindo acomodar mais
de 650 espectadores, em 1910, Sabino Correa Junior, responsavel pelo cinema, iniciou as

obras de melhoramentos.'”

Por esse ano iniciaram-se as obras para uma esplanada com o intuito de atrair ainda
mais publico e apenas um ano depois, o Arquitecto Tertuliano de Lacerda Marques fora
contratado para redesenhar a fachada do edificio com o intuito de lhe conferir uma imagem

. . . , . 180
mais erudita e mais classica.

Esta obra do Arquitecto Tertuliano Marques de longa planta rectangular,
apresentara-se como novidade no pensamento do espago para especticulo, nao sendo
entao compreendida na sua totalidade pois ter-lhe-ia sido dada uma configuracio que se

aproximava do mundo espectacular.181

Este novo principio de linha de pensamento de que de facto a cidade de Lisboa
carecia de condigoes nos seus equipamentos publicos, mais concretamente nos ladicos
relacionados com o espectaculo, comegava a denotar-se. Assim que N0 mesmo ano em que
se inaugurava o renovado Chiado-Terrasse, inaugurava-se também na Rua dos Condes o
Cinema Olympia (1911), que se aproveitava da sua posicio na cidade.'”

A empresa do Olympia, Limitada, de Leopoldo e Henrique O’Donell, Julio Petra
Viana e Jaime da Cunha Rosa, que posteriormente também integra Sabino Correa Junior
como director do cinema, adopta um edificio ainda em constru¢ao na Rua dos Condes.
Adaptado para cinema, a sala ficaria com capacidade para 539 lugares, destinada a acolher

179 ACCIAIUOLIL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno nrbano do século XX. 2* Edicdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 54.

180 Tbidem. Pag. 54.

181 FELINO, Ana Oliveira. Os cinemas em Portugal, a interpretagio de nm arquitecto: Ranl Rodrignes Lima. Prova Final
de Licenciatura em Arquitectura, apresentada a Departamento de Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e
Tecnologia da Universidade de Coimbra, Outubro de 2008. Pag. 44.

182 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do sécnlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 55.
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sobretudo a burguesia lisboeta que, pela Avenida e pelos Restauradores, procuravam
distraccio.'™

No inicio de sua existéncia, na sala de cinema, integraram-se também exibi¢oes de
pecas de teatro e no andar superior, funcionava o Cabaret Olympia, que veio
. . . 1
posteriormente a ter o nome de Olimpia Club.'™

023. Espectaculo no Olimpia Club. Figura
de Garcia Nunes. In: Arquivo

Municipal de Lisboa

“Obmpia — A sumptuosa casa de espectaculos, instalada na rna dos Condes, teve hontem mais
uma enchente. A “soirée” elegante chamon ali tudo que ha de chic em 1.ishoa. Realizaram-se as estreias de
~ . .- - - . 185
5 fitas, que hoje novamente se exihibem e que sao uma perfeita fabrica de gargalhadas.”

Paralelamente, 2 6 de Dezembro de 1913, na Rua das Portas de Santo Antio
inaugura o Teatro Politeama, que comegou com uma programagao cinematografica cedida
pelo Cinema Olympia.

Contiguos pelas traseiras, desde entdo que os dois edificios passaram a ter uma
ligacdo interior e assim por entre estas duas salas, a cidade pudera assistir a filmes das
musas italianas, apelidadas por Anténio Ferro, o futuro director do Secretariado de
Propaganda Nacional, de As Grandes Trdgicas do Siléncio."™ Francesca Bertini, Lydia Borelli e
Pina Menichelli foram os nomes que celebrizaram o animatégrafo que passara a ser, com
rapidez o grande rival do teatro."’

Fora pouco depois desta parceria que Sabino Correia Junior integrara a equipa
fazendo desde cedo denotar a sua experiéncia que adquirira ao longo do tempo, na época
em que estivera a frente do Chiado Terrasse. Introduzira as matinées de arte por onde

. . - s 188
passavam conversas com figuras conhecidas, inclusive a de Anténio Ferro.

183 Ibidem. Pag. 56.

184 LEITE, José. Cinema Olympia. 19 de Outubro de 2014.

185 Olympia. in Jornal Vanguarda, 5 de Maio 1911.

186 FERRO, Antonio. As Grandes Tragicas do Siléncio. Conferéncia de arte no Saldo Olympia, na tarde de 1
Junho de 1917, Lisboa/Rio de Janeiro, H. Antunes. 1922. 2° Edi¢io.

187 LEITE, José. Cinema Olympia. 19 de Outubro de 2014.
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O espectaculo do animatégrafo que tinha nascido com o Real Colyseu de Lisboa na
Rua da Palma, em 1896, tinha agora o seu auge de sucesso entre as Portas de Santo Antdo e
a Rua dos Condes, onde a burguesia lisboeta podia apreciar as primeiras divas do novo
mundo do espectaculo.'”

Entre 1915 e 1920, época em que o Cinema Olympia se passara a chamar de
Cinema Condes, foram milhares os espectadores que formaram filas interminaveis entre as
duas salas para que pudessem usufruir do espectaculo proporcionado pelas grandes
imagens do cinema."”

024.  Gravura de Theatro da Rua dos
Condes. Imagem de Occidente, 1 Julho
de 1882. In Arquivo Municipal de
Lisboa

Pela breve contextualizagdo acima presente, tornara-se possivel a criacio de um
imaginario em torno das dezenas de cinemas e cineteatros espalhados ndo s6 pela capital
mas também pelo pafs. Uns ja demolidos outros em ruinas ou degradados, também se
encontram outros ja recuperados que se tornam testemunho do imaginario de outros
tempos em que a ida ao cinema fazia parte do programa da populagio.'”’

A reconversao dos teatros da cidade em cinemas ¢ de facto espelho da importancia
que o cinema alcangara perante a sociedade. A partir de 1910, com a Implanta¢ao da
Republica, é também sob o cinema que recaem as preocupagoes, defendendo-se sempre
que este meio para além de seu papel ludico era também, ja nesta altura meio de difusio de
informacio, da ciéncia as artes, sem esquecer a patria.”> Até a Igreja Catélica se fizera ouvir
a época, em defesa do animatégrafo pois queria-o como difusor das fundamentais ideais
morais em concordancia com as Suas.'”

O cinema conquistara a influéncia e ganhara uma forga incontornavel na capital
portuguesa. Esta mesma forca, espelhara-se vezes sem conta, em quase tudo o que na
cidade se fazia, até mesmo nas propostas que paralelamente se iam fazendo para a

189 LEITE, José. Cinema Olympia. 19 de Outubro de 2014.

190 Ibidem.

Y1 FELINO, Ana. Os cinemas em Portugal, a interpretagio de um arquitecto: Raul Rodrignes Lima. Prova Final de
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constitui¢ao urbana do lugar, de tal forma que em 1900, surge a Sociedade de Propaganda
194

de Portugal que despoleta o real interesse em embelezar a cidade de Lisboa.

Sio as obras feitas no Eden Teatro entre 1913 e 1914 tal como as transformacdes
do Teatro Condes em Cinema Condes, quatro anos mais tarde, que ilustram com alguma
clareza o alcance que a Camara Municipal, j4 com o Arquitecto Ventura Terra como
Vereador, estava disposta a fazer em prol da estética da cidade.'”

Poucos anos depois sabe-se da morte de quem mais a frente se falara com mais
profundidade, Adolfo Lima Mayer. O patriarca de uma familia que teria em seu poder
alguns terrenos contiguos a Avenida da Liberdade. Por causa do seu desaparecimento,
foram feitas as partilhas de seus terrenos, palacetes e jardins, comprados por Artur
Brandido, o primeiro promotor do espa¢o que posteriormente o vendeu de novo ao
jornalista, escritor e empresario, um dos criadores da Revista a Portnguesa, Luis Galhardo que
com outros s6cios constituiu a Sociedade Avenida Parque.'

O espago que tivera sido em tempos destinado a jardins era agora por esta altura
um parque de diversdes onde se construiram casas de espectaculos e outras de caracter
ludico com carrosséis e carrinhos de choque, bem a imagem das antigas feiras'”, inaugurara
em 1922." No mesmo ano, inaugurara-se o Teatro Maria Vitoria, o Pavilhdo Portugués e a
Esplanada Egipcia, sem grandes requintes.

O primeiro ndo passava de uma construcio em madeira provisoria que onde
esporadicamente se faziam espectaculos, por iniciativa do empresario Hélder Freire da
Costa."” Ainda assim fora neste teatro com o nome em honra da famosa actriz e fadista
Maria Victoria, cuja morte prematura, com apenas 27 anos, consternou os seus amantes,
que se impregnou o gosto pelo teatro de revista que tanto fizera, mais tarde, falar-se do
Parque Mayer.””

194 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do sécnlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
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025. Teatro Maira Vitéria, 1943. In
Biblioteca Nacional Digital

No recinto, ainda antes da sua inauguracio, entre 1918 e 1920, funcionava ja no
local, o clube nocturno de jogo Club Mayer, que fora mais tarde vendido, como o restante
e no mesmo local, veio a implantar-se o Consulado Geral de Espanha em Lisboa.”"!

Passava o tempo e esta pequena cidade do espectaculo estava ja integrada nos
habitos da populagao, o que justifica os melhoramentos sucessivos no recinto.

Instalara-se no espago, uma central eléctrica para que servisse os equipamentos que
la se achavam. Seguiu-se em 19206, a inauguragdo do Teatro Variedades, com a pega O 7
d’Arroz. O projecto de arquitectura, idealizado por Luifs Galhardo ja em 1922, fora
desenhado pelo Arquitecto Urbano de Castro e construido sob o lago dos jardins do
Palacio Mayer. Fora neste espaco que se estreara o entao jovem actor e argumentista Vasco
Santana e também mais tarde se estreia em 1969, a actriz Anita Guerreiro que cantou a

S . . 202
famosa musica intitulada Cheira a 1 ishoa.

026. Teatro Variedades. In: Biblioteca
Nacional Digital

Mais tarde era a vez da zentativa bem lograda de fazer corresponder a arquitectura as funcies
gue se lhe destinavan’”’ com a inauguragio a 10 de Julho de 1931 do Cinema Capitdlio, o
projecto da autoria do Arquitecto Luis Cristino, recém-chegado de Paris, que viria também

200 SILVA, Andreia Brito. O zeatro em Portugal: Parque Mayer. In Centro de Estudos de Teatro da Universidade
de Lisboa em colaboragao com Instituto da Cooperagio e da Lingua, Centro Virtual Camoes.
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a desenhar o portico da entrada do Parque Mayer, com umas colunas estilo art déco

. . . . . . 204
iluminadas, aproximava-se do que tinha conhecido durante a sua estadia em Franca.

027.  Entrada do Parque Mayer. In: Hemeroteca Municipal
de Lisboa

A encomenda que se declarara como a simples substitui¢ao da Esplanada Egipcia,
passara a ser um recinto modernista, inicialmente utilizado como sala para musica e

variedades onde se exibia cinema e pegas de teatro.

Encarnando o papel de pioneiro na sua constitui¢ao, este dispunha de um passadigo
e passadeira rolante e era o primeiro no pafs que aproveitava a sua laje de betdo que cobria
o salio™” para exibir cinema 2o ar livre no Verio.”

As caracterfsticas arquitectonicas deste espago eram tdo inovadoras que até a
imprensa as sublinhara®’, para além da j descrita passadeira rolante, o teatro dispunha de
grandes envidracados e de linhas horizontais e verticais que marcavam a sua novidade. Na
esplanada cujo acesso era feito pelo meio mecanizado, existia um atrio onde espelhos

: 208
deformadores transportavam os transeuntes para o cinema.
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028.  Cinema Capitélio no Parque Mayer 1960. Figura de
Arnaldo Madureira. In Arquivo Municipal de Lisboa

O teatro que ndo era manifestagao alheia ao novo rumo que a arquitectura z‘owamzw, fora no
entanto alvo de algumas transformagdes ao longo dos anos mas ainda assim, ¢
incontornavel que este fora durante muito tempo uma referéncia, de tal forma que em
1983, foi considerado Imével de Interesse Publico.”’

Neste lugar que acorria um publico desejoso de diversio, foram sendo construidos
os teatros acima descritos e em 1956 edificou-se o ultimo dos recintos o Teatro ABC. Com
capacidade para 550 espectadores, segundo a ideia do empresario José Miguel, o teatro que
estreou com a peca [Haja Saide, situava-se escondido, ao lado do Teatro Maria Vitéria, no
fundo do Parque Mayer onde outrora tiveram lugar uma série de restaurantes bares e salas
de espectaculo, nomeadamente, uma parte da implantagiao do Pavilhao Portugués.211

UMA NOVA CASA DE ESPECTACULOS
a c NO PARQUE MAYER
com um elenco de novos

[ sexia-reira, 13 |

JOSE MIGUEL opresenta

HAJA
SAUDE

original CARLO!
| ¢ FREDERICO DE BRITO
| masico de JOAO DE VASCON-
I8 i CELOS ¢ FERRER TRINDADE

w

MARIA DOMINGAS, CLARISSE ln.o MARIA JOSE DA Guu, AI.DA rm‘m

CACILDA DE ALBUQUERQUE, BRANCA VELEZ, NATIVIDADE MARIA, MARIANA 029
TAVALES, ZITA COELHO, CURADO_ RIBEIRO, EMILIO CORREIA, GABIEL PAIS

oepmmny DEO MAILA WG
«BALLET» SUECO DE CASSEL FLICKORNA
E AS 12 «GIRLSs DE MARIANO FRANCO .
A BILHETEIRA (TEL 366783) ENCONTEA-SE ABERTA DESDE MOJE * (ADULTOS) Llsboa

Anuncio da inauguragao do Teatro ABC. Com

a peca Haja Saide. In: Arquivo Municipal de

Outras salas de espectaculo tiveram uma existéncia mais curta, como fora o caso do
Teatro Recreio que em 1937 se estreou com a peca ['ww Sol. Este fora edificado por

209 Ibidem. Pég. 86.

210 Decteto-Lei n® 8/83, in Diario da Republica, I série, n® 19, 21 de Janeiro de 1983.
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iniciativa de Giuseppe, ao lado do restaurante Gato Preto que fora extinto em 1940 dando
lugar a um ringue de boxe quando o lugar recebeu o Estadio Mayer.”"?

B OX A Sala Cenlral apresema hoje,
0, no
ESTADIO MAYER
Miguel Frangca °:':::,:°,".' Portugal )zidro Perez|

« Lisboa val hoje assis um espectaculo de grande sen-
sacho, No Estadio Mayer eleckasse. Sms scesko.interna
| clonai de box em quc o popular e brilhante o _de|
Portugal Miguel Franca val defrontar o espanhol Iatdro Pe-
| rez, pugilista durissimo, que obrigard o portugués a em-
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~ no s6 iria enriquecer a sua carreira, mas seria, alnda,
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que muito aprecia as qualidades de Miguel Franca. Duran-
! te dez eroundss assistir-se-i a uma luta titanica. em que 0
esplrito combativa do valoroso portu-
gués procurard derrotar o energico es-
:] panhol.
wJ _Em oito assaltos defrontam-se Filipe
. § Reborddo, ex-campedo dos

FRANGA
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guister o thulo ¢ & Tuta de moje’ pods abAr-ne horison-
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cola, que & I tamem; apreciado ¢ aue ter :ndtlmntar 030 . . d ~ . . 1 d b E ,d.
rafim Cardoso, um homem que s ua arte e que A

csidcem forma. como Drovon . seedo mavwural du = . Nnunclo daa sessao Internaciona € DOX no stadio

ca. Combatem em seis assaltos. Como complemento deste

Sensacional programa, veremos Antonio Siva contta Zul-

m\m Alfredo de Oliveira contra Darlo e Chaves cantra
ziro, A : Mayer
_

A histéria do Parque Mayer e do teatro de revista que este representava, ¢ como
havia de se esperar indissociavel do percurso politico, social e cultural do pais o que levara

a criticas e comentarios sobre o poder que este teria perante o regime.

“

‘A revista colocava-se ao lado das forcas progressistas e, a swa maneira, contornando

astuciosamente os obstaculos levantados pela censura, ajudava a abalar os alicerces carcomidos do regime™
Luiz Francisco Rebello

Depois da Revolugao de 25 de Abril, liderada pelo Movimento das Forgas
Armadas, que pos fim ao regime ditatorial do Estado Novo, iniciou-se um processo que
viria a terminar com a implantacio do regime democratico, com a entrada em vigor da

nova Constitui¢ao, dois anos depois da revolugao.

Com isto ndo era inesperado que os autores que cujas obras tinham sido interditas
pela censura, as colocassem em cena, segundo relatos de Luiz Francisco Rebello, as revistas
do Parque Mayer, agitavam-se ‘“en/re uma dificil ¢ dnvidosa nentralidade e nma viragen radical a
direita™*, o que levara a saida de muitos trabalhadores, mantendo-se porém os artistas mais
conservadores.””

O Parque Mayer vivera de teatro e de cinema mas também de espectaculos de jazz,
de fado, de circo e de operetas, atraindo um vasto publico da capital.

. . 216 ’ A ~
Consagrara-se a “capital da revista”™" com espectaculos com duas e trés sessdes por
dia e apesar de no mesmo recinto existirem varios espagos de espectaculo, varias foram as
. ~ 217 :
vezes em que se viram as lotagdoes esgotadas.” Infelizmente, com o advento da
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217 Ibidem.
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democracia, ditou-se o declinio do Parque, pois desaparecera essa quase exclusividade da

1218 9
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Revista a Portuguesa, passando a “7¢/giao commn’™ " do teatro a dissipar-se.

As remodelagoes do Parque Mayer comegaram a surgir no infcio da década de 70,
falou-se da renovagdao dos espagos teatrais que inclufa também o Parque Mayer em 1994
mas ainda assim, nao se verificou. Mais tarde, em 1999, o espago fora adquirido pela
empresa Bragaparques e é neste momento projecto discutido.

Parque Mayer. In: Base Iconografica de

Teatro em Portugal

“O Pargue Mayer era sobretudo um local de boémia onde se misturavam sem bpreconceito o bovo
7 7)

. . L 220
andnimo com a elite cultural e politica.”

Ricardo Lourenco

218 LOURENCO, Ricardo. Pargue Mayer, artigo de opinido. Santo Anténio, bem no coragio de Lisboa —
Magazine da Freguesia de Santo Anténio. Ano I, n° 2 Margo 2015. Pag. 14.

219 Ibidem. Pag. 12-14.

220 Ibidem. Pag. 13.
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2.2. Meio de propaganda

Para se entender com consciéncia a época em que o Estado Novo impera em
Portugal é necessario conhecer o clima politico europeu e internacional que se fazia viver.
A Revolug¢ao Comunista de 1917 que depois da guerra civil tomara o poder na Russia, fora
vista pelo resto da Europa como uma ameaga dado que o modelo Soviético e os partidos
comunistas pretendiam repetir-se e alastrar-se por toda a Europa.”

O principio de Lenine de que a violéncia era gerador de poder e o medo era o
modo de manter o seu poder irrefutavel, leva a que muitos em prol da liberdade e do
combate a estes principios, que ja se viviam, levam a que se credenciassem a violéncia
novamente.””

Anténio de Oliveira Salazar é quem personifica o Estado Novo em Portugal, um
profundo conhecedor da histéria politica e financeira do pais, durante o século XIX.

Salazar estaria consciente de que a divida e o défice eram o grande problema do
pais e assim que da entrada no governo em, 1933, a sua principal preocupagao ¢ o controlo
rigoroso das despesas de todos os ministérios. Pretendia a unificagao de todas as Colonias
numa s6 Nagdo e assim expandir o territorio nacional. Estabelecer um Governo de
ideologia nacionalista passava por centralizar todo o poder nacional nas Forcas Armadas e
com apenas um partido unico, ambicionava a coesio dos poderes, através da juncio da
Presidéncia com o Conselho de Ministros, e desejava a for¢a maxima do poder executivo,
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resultando na ordem de uma nova e mais estavel sociedade, a seu ver.

Vivia-se nesta época sob um governo nacionalista, autoritario e conservador em que
a falta de debate politico era 6bvio e a persegui¢ao aos comunistas, a censura a livre criacao
e a limitagdo da associacdo de pessoas eram problemas muito presentes no dia-a-dia da
sociedade. Apesar deste horror, desde 1926 que a divida publica externa era de 44% e
apenas em 4 anos, o governo autoritario fora capaz de o reduzir até aos 32% e

posteriormente, chegando a 1940 esta tinha ja estagnado nos 5%.°**

Com esta brutal redugao da divida, havia agora espago e cofres que sustentassem as
obras publicas e segundo um principio de quase auto-suficiéncia do pafs, Salazar dedica-se
a desenvolver a produgio agricola com o intuito de reduzir ainda mais as importagoes de
produtos. Seguiram-se as construgdes e reconstru¢oes das estradas, das estruturas férreas e
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portudrias, muitas delas ainda sob a influéncia da Regeneracio.

O grande investimento nas obras publicas fora de facto uma medida bastante
visivel, sob a alcada do Engenheiro Duarte Pacheco. As construcles sociais, nao sé por

221 Portugal Antes e Depois — Grandes Portugueses, entender Salazar e o Estado Novo. 2 de Novembro 2008

222 Tbidem. Min 01:10.

222 GONCGALVES, Orlando, COELHO, Jodo. Figuras da Nossa Histdria. Salazar. Lisboa, 26 de Setembro de
1998.

224 Ibidem.

225 Ibidem. Min 04:26.
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Lisboa mas também pelo resto do pafs dotaram-no com Instituto Superior Técnico, o
Instituto Nacional de Estatistica dotaram também as cidades de novos liceus, em Lisboa,
como exemplo, a Escola Filipa de Lencastre. Construi-se a época a estrada Marginal de
Lisboa a Cascais, o estadio Nacional, o Aeroporto, e até bairros das Avenidas Novas foram
obras destes tempos.”

Este longo e tenso periodo, que teve a duragao de mais de quarenta anos, impusera
as praticas da Comissao de Censura de Lisboa e da Comissao de Exame e Classificag¢ao dos
Espectaculos, que tinha como seu presidente um personagem nomeada por Anténio de
Oliveira Salazar. Estas comissoes tinham como designio a avaliag¢do e classifica¢ao de todos
os espectaculos, autorizando-os, proibindo-os ou até fazendo cortes e alteragdes nas pegas

apresentadas.

Pela constante proibi¢do e apreensio de obras sob a ameaga de prisio dos seus
autores, impusera-se o medo aos escritores, dramaturgos e jornalistas, impedindo os 7ze/os

de comunicagao social mencionassen o titulo de obras proibidas e o nome do seu auntor.

O conhecido lapis azul, de quem suprimia as palavras ou as frases com que
escreviam comentarios quase nunca perceptiveis, nas margens dos textos, que pelos
censores passavam, impossibilitava o conhecimento do motivo porque a obra ou seu
trecho era censurada. A este e outros controlos extremos, conduzidos e conseguidos
através da violéncia gerou-se o conformismo e impods-se o siléncio daqueles que se queriam
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fazer ouvir.

O esforgo feito por este Estado com a preferéncia de confiscar discretamente as
obras consideradas indesejaveis ao invés de como no regime Nazi, que preferiam a
destruicao das obras em prol da motivagdo do terror. Em Portugal, o sentido seria de
abafar as resisténcias tentado que estas nao se manifestem para que para todos a harmonia

de um povo tranquilo permanecesse e perpetuasse.229

Segundo o advogado, dramaturgo e critico teatral que se dedicou em grande parte
da sua vida 2 histéria do especticulo em Portueal, Luiz Francisco Rebello™’, a censura que
g > 5
imperava neste meio dividir-se-ia em trés categorias.

A censura ideologica em que nada do que o que o Estado Novo considerava
suspeito e que pudesse gerar algum pensamento retroactivo contra si, poderia ser
publicado. A censura através da limitacio do poder de compra, sendo que os espectaculos
eram produzidos essencialmente para aqueles que podiam pagar o prego alto dos bilhetes,

226 Dr. Oliveira Salazar, Obras Priblicas do Estado Novo. - Portugal Antes e Depois. 15 de Maio de 2008.

227 RODRIGUES, Graca Almeida. Breve Histiria da Censura Literdria em Portugal. 1isboa: Instituto de Cultura e
Lingua Portuguesa. 1° Edicdo. Setembro de 1980. Pag. 77.

228 RODRIGUES, Marcia. Tragos épico-brechtianos na dramaturgia portugnesa: O render dos herdis, de Cardoso Pires, e
Felizmente hi Luarl, de Sttan Monteiro. Sio Paulo, Editora UNESP, Cultura Académica, 2010. ISBN:
9788579831140.

22 Ibidem. Pag. 24.

230 REBELLO, Luiz Francisco. Combate por um teatro de combate. Lisboa, Seara Nova, 1977. Pag. 26.
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constituido desta forma uma censura econémica. Considera ainda que o facto de a
actividade do espectaculo ser nesta época concentrada apenas na capital, em prol do maior
controlo de onde chegavam estas actividades, a difusio de informacao, ja censurada era
ainda mais restrita a uma censura geografica, chegando apenas a nove décimos da
populacio. Considerara, ainda assim, este o melhor cenario dado que esta seria apenas uma
possibilidade tedrica, sendo que se reduzia este mesmo nimero através da capacidade

e L1231
econémica nao igualitaria na capital.

Conforme o caso dos periddicos, jornais e publicagbes que a sua apresentacao era
forcosa as comissoes de censura, sendo obrigatéria a sua alteragio, mesmo que o tempo ja
escasseasse até a0 momento da sua publicagdao, também as tipografias eram obrigadas a
submeter os seus livros as autoridades de modo a nao perturbarem a seguranc¢a publica se
assim o Estado entendesse.””

Além da proibicao de inumeros especticulos, o impedimento da actuagao de
determinadas pegas de teatro quer em portugués quer de origem estrangeira eram de certa
forma regulares. Estas eram sempre justificadas segundo o principio nacionalista que
predominava e a ordem publica que deveria ser mantida.

Por culpa do acidente registado em Agosto de 1968, em que Anténio de Oliveira
Salazar, quando, segundo algumas fontes, tera caido de uma cadeira no Forte de Santo
Anténio, no Estoril, o Presidente do Conselho tera sido afastado do governo a 27 de
Setembro do mesmo ano, quando o Presidente da Republica Américo Tomas, chamou
Marcelo Caetano para o substituir, dois anos antes da sua morte.””

“Com a subida de Marcelo Caetano ao poder (1968), o regime afivela uma nova mdscara
(Sorridente) — embora o rosto permanecesse imutdvel. Tal como a policia politica ¢ a Uniao Nacional
mudaram de nome e as colonias passaram a ser “provincias ultramarinas”, a censura a imprensa crisnou-

se de “excame prévio” e a Comissao de censura aos espectdaculos de “excame de classificagao”.”
Luis Francisco Rebello

A situagdo do mundo espectacular na época em que o Estado Novo passara a
Estado Social, uma das reformas niao muito reformistas de Marcelo Caetano, era de
releitura do passado com o intuito de comparagao do que fora e do que poderia voltar a
ser. Esta era a nova forma de abordar as consciéncias de uma sociedade que vivia sob um
clima de terror quanto aos seus comentarios e pensamentos em relacido ao governo e suas

medidas que regiam o seu pafs e as suas vidas.*®

231 RODRIGUES, Matcia. Tragos épico-brechtianos na dramaturgia portuguesa: O render dos herdis, de Cardoso Pires, e
Felizmente bi Luarl, de Sttan Monteiro. Sio Paulo, Editora UNESP, Cultura Académica, 2010. ISBN:
9788579831140. Pag. 25.

232 Ibidem. Pag. 26.

23 NAVES, Luis. O dia em que Salazgar cain da cadeira. Diario de Noticias. 3 de Agosto de 2008.

24 REBELLO, Luiz Francisco. Combate por nm teatro de combate. Lisboa, Seara Nova, 1977. Pag. 31.

23> BARATA, José Oliveira. Histdria do teatro portngués. Lisboa, Universidade Aberta, 1991. Pag. 356.
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Tempos antes da aprovagao da Constituicio de 1933 que dera origem ao regime
politico autoritario que vigorou com a imagem de Salazar como seu representante, a
novidade do cinema sonoro chegara a Portugal. Tal como outros regimes autoritarios
europeus, também o Estado Novo “precison de criar wma imagen de si proprio e, consequentenente,
de impor essa imagem de um modo que fosse simultaneamente eficaz; e discreto™”

O pais destes tempos tinha, ainda uma taxa de analfabetismo muito alta, assim que
o cinema era um meio difusor de ideias, de propaganda ideolégica que poderia chegar com
alguma facilidade a varias pessoas. Anténio Ferro fora uma das figuras que melhor e mais
rapido compreendeu e utilizou este meio em prol do regime.

“O Cinema constitui (...) wum desses problemas fundamentais, vitais, cuwja importancia,

infelizmente, nem sempre é reconhecida. A sua magia, o seu boder de seducio, a sua forca de benetracao sao
! K Sy £ab, f

incalenlaveis. Mais do que a leitura, mais do gue a miisica, mais do que a lingnagem radiofonica a imagen

penetra, insinna-se sem quase se dar por isso, na alpa do homem.”
Antonio Ferro

Contudo este dado tdo 6bvio para o homem que incorporava o Secretariado da
Propaganda Nacional, a quem se atribui a inven¢ao da imagem do Salazarismo, através de
manobras, a frente deste meio de propaganda que era o cinema, manipulando a
comunicagio, perseguindo e falseando habitos e costumes para que a imagem da Salazar

-

fosse a que queria ele que tivesse perante o seu publico™’, nio estava no encontro da de
bl

Antdnio de Oliveira Salazar.

“As grandes obras constroem-se no siléncio, ¢ a nossa época ¢ barulhenta, terrivelmente indiscreta.
Hoje nao se erguem catedrais, constroem-se estadios. Nao se fazem teatros, multiplicam-se os cinemas. Nao
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se fazem obras, fazen-se livros. Nao se procuram ideias, procuram-se imagens™
Anténio de Oliveira Salazar

Num panorama geral consegue concluir-se que o cinema neste perfodo do Estado
Novo funcionou como meio primordial da educa¢ao e de informagao e fora no dominio de
documentarios de funcdo informativa que se projectara essencialmente as politicas do
estado.

Parece relevante destacar a posicio da empresa Tobis Portuguesa. Esta empresa
propusera a Antonio Ferro, um plano de propaganda através do cinema, em que a
realizagdo de dez filmes, cujas tematicas seriam da responsabilidade do Secretariado, teria a
exploracao internacional levada pelo organismo estatal, por intermédio das Casas de
Portugal, assegurando desta forma a valoriza¢ao da propaganda da nagao. Ja a nivel interno,

26 GEADA, Eduardo. O imperialismo e o Fascismo no Cinema. Lisboa, Moraes Editores, 1977. Pag. 291.

27 RAIMUNDO, Otlando. Antdnio Ferro: O inventor do Salazarismo. Lisboa, Dom Quixote, 2015. ISBN:
9789722056892.

238 SALLAZAR, 1932, apud FERRO, Anténio. Homens e Multidoes. Lisboa, Bertrand, 1941. Pag. 217.
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ficaria a cargo da Tobis embora ao SPN assistisse “sezzpre o direito de excibir essas fitas em todos

0s especticulos de propaganda por ele organizados em Portugal.”™”

Apesar de existitem dados desta proposta, nao existe algo que confirme que este
projecto tenha seguido o seu caminho. S6 em 1938 ha dado de que através do cineasta
oficial do regime, Anténio Lopes Ribeiro, ligado a Sociedade Portuguesa de Actualidades
Cinematograficas, se iria produzir e distribuir o Jorwal/ Portuonés. Deste jornal foram
produzidos 95 numeros, tendo sido substituido em Marco de 1953 pelas [zagens de Poringal

que seguiu 2 mesma linha de divulgagao da obra.

Este era considerado, um veiculo modernista do regime, a par da radio e dos
cartazes e que assumira como matérias de maxima importancia, as comemoragdes oficiais
na perspectiva do enaltecimento da imagem do pafs, 4 vontade do Estado Novo.*"

O Secretariado de Propaganda Nacional, posteriormente designado de Secretariado
Nacional de Informacao tinha debaixo de sua alg¢ada a propria Seccao de Cinema. Possuia
uma equipa que estava incumbida de desenvolver documentarios que dessem conta dos
acontecimentos, como as exposi¢oes, festas e cerimonias, a que, como nao poderia deixar
de ser, o Secretariado, esteve desde sempre ligado e que utilizara como meio para criar uma

memoria histdrica nos espectadores.241

Nao fora durante os primeiros anos um método muito expressivo, nio tendo
surgido mais de 10 documentarios, o que leva a crer que de facto Anténio Ferro teve que
fazer algum contra vapor a essa resisténcia por parte do estado e da sua mais alta figura.
Também Anténio Lopes Ribeiro o fez quando levara a cabo no Animatégrafo a luta de que
o cinema era de facto um instrumento difusor de ideias e com poder de influenciar
multid&es.””

“Filmes de propaganda politica (...) nao se fazem com caravelas de cartao boiando em alguidares,
com simbolos safados, com retractos de ministros em sobreposicao sobre poentes de bilhete-postal. Fazem-se

19243

(-..) com estilo e inteligéncia.
Anténio Lopes Ribeiro

A representa¢ao imagética do Estado Novo era também importante para ser
exportada. Procurando aclamar a imagem de Salazar e contrariando as criticas da posi¢ao
que acusavam o estado portugués de fascista e com a aproximacao das Comemorag¢des
Centenarias da Nacionalidade, Anténio Ferro e o Secretariado de Propaganda Nacional,

recorreram novamente ao poder do cinema como elemento de publicidade do pais na

239 Arquivo Nacional Totre do Tombo. Pasta Tobis Portuguesa. PT-TT-SNI/RCP/10/30, cx. 1705.

20 RIBEIRO, Catla. O cnema do SPN/SNI — o ideal de Ferro, a realidade de chumbo. Texto adaptado da
dissertacdo de mestrado em Histéria Contemporanea apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do
Porto em Setembro de 2010. O Olho da Histéria. N° 15, Salvador da Bafa. Dezembro 2010. Pag. 5.

241 Ibidem. Pag,. 6.

242 RIBEIRO, Anténio Lopes. Filmes de Propaganda. Animatdgrafo. Lisboa, 1* Série, n® 4. Abril de 1933. Pég. 5.
243 Ibidem. Pag. 5.
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Exposicao Internacional de Nova Iorque em 1939 e posteriormente, com a criagdo de
documentarios especificos, para o mesmo fim, para serem exibidos em Franga, depois da
vitéria dos Aliados na Segunda Guerra Mundial.**

De tal forma era agora assumido que o cinema tinha mesmo o poder de persuadir
multidoes, que o estado organizara em 1935, o conceito de Cinema Modvel, percorrendo o
pais, com sessGes em espagos das juntas de freguesias, escolas e quarteis, patrocinando
também conferéncias onde os convidados, pronunciavam e enalteciam as virtudes do
regime bem como o valor educativo que os filmes por si exibidos possufam.*’

Estes espectaculos, que levavam a novidade aos puablicos de outros locais, que nao a
6

capital, tinham o claro propésito de sofisticar e educar o espirito.”
Defensor de que existiram apenas dois filmes inteiramente politicos, I Revolucao de
Mazo, datado de 1937 e o Lerico do lmperio de 1940, Luis Reis Torgal defende que estes

3

claramente teriam intuitos politicos pela ‘propaganda da accao do Fstado Novo e, assin, catequizar
aqueles que nio estio de acordo, reunindo simultaneamente as indispensiveis qualidades do especticnlo™*,
assim como também servira, o primeiro, como objecto de comemoragao e marco dos dez
anos que j tinham passado desde o golpe que dera origem a0 Estado Novo.™

Por outro lado, neste que era o periodo de rescalde da Segunda Guerra Mundial, a
expressao propaganda, era de certa forma um termo malconceituado pois estava ligado aos
governos autoritarios. Essa era uma imagem que o pais e o Estado Novo nio queriam que
se reflectisse perante os regimes vitoriosos. Desta forma, Anténio Ferro conduzira os
filmes patrocinados pelo governo a enveredarem por vias mais ténues, COmo 0 Mesmo 0s
denomina no discurso O Fstado ¢ o Cinema™, como “filmes regionais®, através de folclore
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nacional, “convenientemente racionado”.

E claro que o cinema nacional fora inserido como um meio de propaganda para o
controlo ideolégico que o Estado Novo pretendia que imperasse no meio. Foram até

24 RIBEIRO, Catla. O cnema do SPN/SNI — o ideal de Ferro, a realidade de chumbo. Texto adaptado da
dissertagdo de mestrado em Histéria Contemporinea apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do
Porto em Setembro de 2010. O Olho da Histéria. N° 15, Salvador da Bafa. Dezembro 2010. Pag. 7.

24 Ibidem. Pag. 7.

246 FRAGOSO, Fernando. Os cinemas ambulantes. Cinéfilo. Lisboa, n® 254. 8 de Julho de 1933. Pag. 3.

27 FRAGA, Augusto. Iniciaram-se as filmagens de “Revolugio de Maio”. Cinéfilo. N° 397. Marco de 1936. Pag. 27.
248 RIBEIRO, Catla. O cnema do SPN/SNI — o ideal de Ferro, a realidade de chumbo. Texto adaptado da
dissertacdo de mestrado em Historia Contemporanea apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do
Porto em Setembro de 2010. O Olho da Hist6ria. N° 15, Salvador da Bafa. Dezembro 2010. Pag. 8.

249 RIBEIRO, Catla. O Alguimista de Sinteses: Antinio Ferro ¢ o cinema portugnés. Disserta¢do pata obten¢io do
Grau de Mestre em Historia Contemporanea pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto. 2010. Pag.
59 apud FERRO, Anténio, Teatro e Cinema (1936-1949). Lisboa: SNI, 1950.

250 Tbidem. Pag. 59.

21 Ibidem. Pég. 59.
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consideradas pelo director do Secretariado, as décadas de 1930 e 1940, os anos do “/ervico
. A 9052
cinema portugnés’™’

Ao longo do tempo e por forga das circunstancias, a producao privada de filmes
ficara condicionada pela necessidade de que estes fossem rentaveis. Com o obstaculo de
que teriam de seguir determinada ideologia, em prol de nao sofrerem as consequéncias da
censura que se vivia e para que se atraissem financiadores que investissem, era necessario

. . 253
que os projectos se mostrassem, ‘v prova de censura’.

“O SNI quer por os cineastas directamente ao servico da sua politica, prendendo-os pela barriga,
sugerindo o que lhe apetecer e sem despender um centavo, pois ¢ ao Cinema que se vai buscar o fundo — e
serd ao priblico em ultima analise que pagard esse novo aspecto da sua politica. (...) Esta é a verdade e tao

.. - 054
clara e transparente como uma boa objectiva de filmar.”

Referir que este comentario fora rapidamente apreendido pela policia, parece
evitavel dado que aos olhos do Estado, esta era uma forma de ataque e como tal, fora
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examinado “como se de numa armadilba politica se tratasse’

“Os intelectuats, que se sentem encarcerados nos regimes de forca (mesmo quando essa forca é
mental como a que dimana de Salazar), esquecem-se de que a producdo intelectual sempre se intensificon

99 256

nos regimes de ordem”.
Antonio Ferro

Dadas as constantes acusagoes perante o Estado Novo da falta de proteccdo que se

emitia a industria cinematografica, em 1948 fora criada a entio chamada Cinemateca

. 25
Nacional.*’

252 RIBEIRO, Catla. O Alguimista de Sinteses: Antinio Ferro ¢ o cinema portugnés. Disserta¢do para obten¢do do
Grau de Mestre em Histéria Contemporanea pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto. 2010. Pag.
61 apud FERRO, Anténio, Problemas da Rddie. Lisboa: SNI, 1950 Pag. 53.

253 Ibidem, Pég. 68.

25 NOBRE, Roberto. O Fundo: Comentdrios ao Projecto da Nova Politica de Cinema em Portugal. Lisboa, Edicdo do
Autor, 1946. Pag. 20-22.

255 RIBEIRO, Catla. O cnema do SPN/SNI — o ideal de Ferro, a realidade de chumbo. Texto adaptado da
dissertacdo de mestrado em Histéria Contemporanea apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do
Porto em Setembro de 2010. O Olho da Histéria. N° 15, Salvador da Bafa. Dezembro 2010. Pag. 11.

256 Jbidem, Pag. 44.

27 OLIVEIRA, Luis Miguel, MADEIRA, Maria Jodo. CINEMATECA, 40 anos de actividade. Cinemateca
Portuguesa - Museu do Cinema, Ministério da Cultura. Novembro de 1998. ISBN: 9726191203. Pag. 11.
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Fachada do edificio sede da

Cinemateca  Portuguesa-Museu  do

Cinema. In: Cinemateca, 40 anos de

actividade

Programada inicialmente para o efeito de filmoteca®™ como meio de proteger e
arquivar os filmes com interesse histérico ou obras de arte™ comecara a programar no
antigo Salao Central no Palacio Foz, a época era esta a sede do Secretariado Nacional de
Informacao, do qual fazia parte, por razdes ja conhecidas. Nesta menosprezava-se, tal
como era conveniente, ao contrario das cinematecas existentes no estrangeiro, o debate e o
encontro da sociedade, assim era visto como um ‘“wcervo dos Servicos Cinematograficos Oficiars
(...) condenando-a a ser um depdsito de filmes do priprio SNI1”7°

O medo que esta se tornasse como o Museu do Bocage ¢ o Museu de Historia
Natural da Escola Politécnica, que existiam mas ninguém podia frequentar e o
descontentamento perante a falta de fundos para que se recolhessem as obras e as
salvassem depois destas terem perdido interesse comercial, era tal que desde 1938 que
Fernando Fragoso chamara a atengdo no Cine-Jornal para que algo se fizesse em relagao as
fitas cinematograficas que eram parte da Histéria de Portugal.”

Contudo era sob a demanda de Anténio Ferro que se dirigia a Cinemateca como tal
e porque este nio via qualquer interesse politico em manter na memoria, determinadas
fitas, as declara¢cdes de Fernando Fragoso, foram portanto ignoradas pelo 6rgao
responsavel mas s6 até Manuel Félix Ribeiro ser parte integrante da Cinemateca.””

Manuel Félix Ribeiro, dirigira desde 1935 a sec¢ao de cinema da SNI e passara a ser
responsavel pela Cinemateca Nacional quando esta se transformara em 6rgao oficial ainda
sob a alcada do Secretariado. Note-se que a esta personagem, a quem Anténio Ferro
confiara esta reparticao, fora também responsavel pela recuperacao discreta do que restara
e que de outro modo teria sido perdido, assim como teve a capacidade de dotar a biblioteca

e o arquivo, tal como se conhece nos dias de hoje.263

258 ACCIAIUOLL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do séeulo XX. 2* Edicdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 210.

2% Ibidem. Pag. 211.

260 Ibidem. Pag. 211.

261 Tbidem. Pag. 213.

262 Ibidem. Pag. 214-215.

203 Ibidem. Pag. 215.
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033. Interior do edificio sede da Cinemateca

Portuguesa-Museu do Cinema. In:

Cinemateca, 40 anos de actividade

Pouco tempo depois das primeiras programacoes onde se compreenderam dez
filmes mudos realizados entre 1911 e 1930, Henrique Alves Costa, sem simpatia nem com
a politica e tao pouco com o 6rgio responsavel pela Cinemateca afirmara:

“Id posso deitar alguns foguetes e faco-o com todo o prazer (...) Deu-se o tao desejado acontecimento: a
Cinemateca Nacional, hd dez anos em regime de organigacdo, abriu finalmente as suas portas.
Oficialmente inangurada em 29 de Setembro passado, entrou imediatamente em funcionamento e comegou

. .7 70 . . A . 264
por onde devia comecar: com uma priblica retrospectiva do cinema portugnés anterior ao adyento sonoro’

Henrique Alves da Costa

Se Henrique Alves Costa assim como o SNI, por razdes bem destintas, quiseram
em alguma parte da histéria que se confundissem as primeiras exibi¢des publicas, ¢ claro
hoje que na verdade a primeira retrospectiva efectuou-se em Sao Paulo, no Brasil, entre 11
de Fevereiro e 26 de Fevereiro de 1954.%”

De facto s6 a 30 de Maio de 1951 surge, no Didrio de Iisboa, o mesmo jornal onde
Alves Costa publicara artigos que se referiam a falta de apoios a arte espectacular do
cinema, certamente por meio de contactos de Félix Ribeiro, um artigo intitulado
“Cinemateca Nacional ja existe com dezenas de filmes e cerca de 700 volumes”. No corpo deste artigo
poderia ler-se que a este 6rgao tinha dado continuidade a sequéncia de trabalho iniciado em
1937 pela secc¢ao do cinema.

Do omito 6rgao, ouve-se falar oficialmente de novo em 1953. Dois artigos nesse
mesmo ano, e transcritos do boletim de Cinema Portugués, uma publicagao do SNI, cuja
responsabilidade se devera a Secgao de Cinema, que é o mesmo que dizer da autoria de
Félix Ribeiro, foram publicados na revista [“s#idio, onde a Cinemateca Nacional passara a
denominar-se como Cinemateca Nacional Portuguesa e onde neles se frisava que existia ja

, . . . 266
no pais um arquivo Clnematograﬁco.

264 Cf. O Comercio do Porto, 28 Outubro de 1958.

265 OLIVEIRA, Luis Miguel, MADEIRA, Maria Jodo. CINEMATECA, 40 anos de actividade. Cinemateca
Portuguesa - Museu do Cinema, Ministério da Cultura. Novembro de 1998. ISBN: 9726191203. Pag. 12.

266 OLIVEIRA, Luis Miguel, MADEIRA, Maria Jodio. CINEMATECA, 40 anos de actividade. Cinemateca
Portuguesa - Museu do Cinema, Ministério da Cultura. Novembro de 1998. ISBN: 9726191203. Pag. 13,
apud, Cinema Portugués, Revista Estddio, 3 de Dezembro de 1953.
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“A accdo a empreender dentro do ambito de uma Cinemateca nao deve circunscrever-se, como alids
da sua propria designagao se infere, a simples conservagao de filmes. O campo em que, normalmente, terd de
ser exercida a sua actnaciao ¢ bem mais amplo (...) Essa circunstancia conduzin, logicamente, a
conveniéncia de agrupar na Cinemateca vdrias seccoes por forma a nelas serem integrados os elementos
correspondentes, a medida que se fosse tornando possivel a sua recolha. Sao eles a filmoteca, a biblioteca, a

fototeca, o arquivo e o musen.”

Manuel Félix Ribeiro

Ap6s a saida de Félix Ribeiro fora pela mao de Luis Pina e Jodo Bénard da Costa
que se deram as obras de melhoramentos das instala¢des. Ja desde 1980 no edificio da Rua
Barata Salgueiro, segundo o desenho dos Arquitectos Alberto Castro Nunes e Anténio
Maria Braga. Agora e com instalagdes mais apropriadas, a Cinemateca pdde adquirir

espacos renovados para abarcar de novo, o Museu e as salas de cinema.*”

034. Edificio do ANIM, Outubro de 1998.

In: Cinemateca, 40 anos de actividade

O projecto que fora delineado em 1980 e que s6 seis anos mais tarde comegara a
ser objecto de atencdo por parte do governo, tendo sido arrastado durante mais de uma
década, o ANIM, Arquivo Nacional das Imagens em Movimento veio a concretizar-se
1995 abrindo portas ao publico a 7 de Outubro de 1996.%”

Esta dependéncia fora de Lisboa, na Quinta da Cerca, ao Freixial, num espago com
cerca de 18 hectares, a Cinemateca poderia incorporar a sua organiza¢gao um mais amplo
deposito destinado a conservagao das peliculas em suporte de nitrato de celulose. Fora
exigida que esta constru¢ao fosse isolada ou com um perimetro de seguranca dada a
inflamabilidade dos produtos que continha. Posteriormente fora também erguido um
Centro de Conservagao multifuncional, estando assim parte do restante patriménio que

< . 270
pertence a Cinemateca neste terreno.

267 Thidem.

28 ACCIAIUOLL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno nrbano do séenlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 215.

209 OLIVEIRA, Luis Miguel, MADEIRA, Maria Jodo. CINEMATECA, 40 anos de actividade. Cinemateca
Portuguesa - Museu do Cinema, Ministério da Cultura. Novembro de 1998. ISBN: 9726191203. Pag. 19.

270 Ibidem. Péag. 19.
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A existéncia da Cinemateca justifica-se pelas palavras de Roberto Nobre quando a
considera, um bem determinante para a formagao das geragdes vindouras.

“Todos os que amam o cinema como arte nao podem assistir com descuidada serenidade ao
desaparecimento dos bons filmes do passado que normalmente se dd entre nds. Mesmo nos apenas sofrivess,
eles constituem um exemplo e uma ligao para os do futuro. (...) Nao sd é um acto de justica para com os
valores que desapareceram e que nos legaram nma obra de arte, para os quais ¢ uma atitude inclassificavel

. - . ~ 71
deitar fora essa riqueza de emogio e talento.’”

Roberto Nobre

211 ACCIAIUOLL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno nrbano do séenlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 212 apud NOBRE, Roberto, O caso das Cinematecas. In
Imagem, II* série, n° 8. 1 de Junho de 1951.

79



80



2.3. Cinemas de bairro

Tempos houve, como ja se tornou claro por entre linhas deste ensaio e de outras
obras sobre o assunto, em que as salas de cinema proliferavam pela cidade, desde as
multiplas salas de bairro as que serdo posteriormente apresentadas como salas memoraveis

da Avenida da Liberdade.

Importantes foram também estes mais pequenos centros cinematograficos que
serviam uma menor parte da cidade, dentro dos bairros, onde também nestes, ir a0 cinema

era considerado um acto elegante.

“Um bom cineclube ¢ sempre tamben um cinema de bairro, porgue ¢ comprometido com sen

entorno e estd atrelado a vida cultural do lngar’™"”
Matthias Elwardt

Designado de [/ Dourado, o projecto de um cinema apresentado a Inspecgao Geral
dos Espectaculos, pela Sociedade Administradora de Cinemas Lda., em 1937, para a Rua
Vasco da Gama, em frente ao Largo de Santos ¢é licenciada no ano seguinte e ganha seu
nome de Cinearte em 1940.

A sala para que o Arquitecto Raul Rodrigues Lima é convidado a desenhar teria
como destino um terreno de planta rectangular e alongada, com pré-existéncias a restringir
que o edificio se erguesse apenas com uma frente.””

Na impossibilidade de reverter as pré-existéncias e sendo obrigado a contornar a
legislagao, que previa que as casas de espectiaculo possuissem pelo menos duas ruas para
que as saidas fossem feitas por ambos os lados, o arquitecto fizera recuar parte do edificio,
no seu extremo poente, criando um pequeno patio que ganhara caricter de rua e conferia
também ao edificio, outra dimensio.”

A sala de espectaculos que se proponha a lotagao de 967 lugares teve, como outros,
uma interven¢ao social que condicionaria a sala e a sua disposi¢cao. Sendo o programa
cinematografico bastante popular, era comum, também a época, que todas as classes sociais
o frequentassem assim que a distingao de classes segundo as plateias nao era tdo incomum

como a ideia possa parecer.

272 WILDERMANN, Patrick. Visdo local: os cinemas de bairro e projectos alternativos de filmes. Humboldt Revista de
cultura sobre a Alemanha, o Brasil e a América do Sul. Goethe-Institut. Abril de 2014. Apud ELWARDT,
Matthias.

273 FELINO, Ana. Os cinemas em Portugal, a interpretacio de nm arquitecto: Raul Rodrigues Lima. Prova Final de
Licenciatura em Arquitectura para o Departamento de Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da
Universidade de Coimbra. Outubro de 2008. Pag. 89.

274 Ibidem. Pag. 95.
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Este tal como outros cinemas de bairro, fora dividido em trés categorias, cujos

precos diferiam segundo a visibilidade que dos lugares se obtinha, assim como as entradas

, . e fo: 275
que eram também elas distintas, tal como outras partes comuns e de convivio.

068. Edificio Cinearte. Figura de Ana
Felino. In: Os Cinemas em Portugal

A entrada principal do edificio, fora destacada pelo seu recuo, formando um hall
exterior, em contraste com a segunda entrada que se apresentava de forma menos
monumental, por onde entravam os bilhetes mais baratos. O edificio reflectira, segundo os
recuos e avangos da sua arquitectura a sua divisao interior e fora com a torre translicida

. e, . . . , . 2
semicilindrica que o arquitecto pretendera atrair o publico.””

“Uma fachada dum cinema ¢ um cartaz, quer de dia quer de noite, ¢ ela deve ser estudada tendo
como objectivo a atraccdo do piiblico. (...) A arquitectura deve fazer corpo com reclame luminoso fazendo

. . . . 277
ressaltar a publicidade e valorizar a arguitectura’™

Raul Rodrigues Lima

=]

036. Cupula do edificio Cinearte. In: Arquivo Municipal
de Lisboa

S T L EEELCCEEECEEECCECECEEEEEEEEEEes

R T A

275 Ibidem. Pag. 98.

276 LIMA, Raul Rodrigues. Memdria descritiva do projecto para o Cinearte. In Processo de obra n® 52631. Arquivo
Municipal de Lisboa, 1939. Pag. 9.

277 Ibidem.
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Fora desta forma que o Cinearte, um cinema bairrista contribuiu para a codificagao
e divulgacio do cinema moderno. Muito marcado pelo mundo mecanico e industrial,
fazendo uso das matérias-primas e privilegiando o bom funcionamento e articulacio dos
volumes, em prol de um marco de expressio arquitectonica dentro das salas de
espectaculos.””

“Fizg dominar sobre toda a construcao a torre luminosa encimada pelo titulo do cinema e criei para
toda a publicidade o seu lugar priprio, disciplinando-a dentro do conjunto. O espago destinado ao grande
cartaz-reclame fica enquadrado pela torre luminosa e a iluminacao foi feita por projectores cujas caixas

excistem lateralmente’”
Raul Rodrigues Lima

Em 1973 a sociedade A. Ramos, Lda que passara a gerir o cinema, depois da
Sociedade Administradora de Cinemas Lda., abandonar a exploragao, surge também como
entidade que o explora, proporcionando no mesmo ano, obras de manutencio e
melhoramentos, fazendo algumas alteragdes no auditério e nos espagos de circulagao.

Quando anos mais tarde a animagao nocturna do local se comega a implementar na
zona, o cinema estava ja em fase de declinio, encerrando em 1981. Contudo fora
posteriormente adquirido e aberto pela companhia 1 Barvaca.

Edificio Cinearte da companhia de
teattro A Barraca. In: Arquivo
Municipal de Lisboa

Apresentara-se como um conjunto de quintas, solares e campos verdes para onde,
no Verdao a nobreza se mudava na procura de espagos para o descanso e a reflexdo em
. . 22
exemplares da arquitectura de outros tempos como a Quinta dos Lagares D’el Rei.””

A zona que fora em tempos periférica, conhecera um abrupto desenvolvimento na
segunda metade do Estado Novo, destacando-se a interven¢ao no Bairro das Estacas e as
Torres da Avenida Estados Unidos da América. Tratava-se de um plano que pretendia

278 Thidem.

279 LIMA, Raul Rodrigues. Cinearte. In Revista Oficial do Sindicato Nacional dos Arquitectos, n® 12. Janeiro a
Abril de 1940. Pag. 333.

280 RIBEIRO, Fernanda. Alvalade, um patriménio do século XX a merecer mais atencao. In Sitio de Lisboa, O Corco.
Lisboa, 21 de Abril de 2013.
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. . . . ~ . 281
realojar os que tinham sido afectados pelo Projecto de Remodelagio da Baixa™,
incorporando para além das novas habita¢oes, zonas comerciais e industriais bem como os
servigos que viriam a tornar este bairro e os outros que pela mesma altura eram planeados,

2 282
quasc autonomaos.

Cinema Alvalade. Figura de Salvador
Almeida Fernandes. In-. Arquivo

Municipal de Lisboa

O Cinema Alvalade, surge numa época em que o bairro estava ainda em
construcao, assim que as suas ruas ainda nido estavam plenas de gente como nos casos em
que os outros cinemas que davam vida ladica em outras partes da cidade.””

A obra desenhada pelos Arquitectos Lima Franco e Filipe de Figueiredo em 1945,
atribufa uma nova dimensio ao planeado e passara em pouco tempo depois da sua
inauguragdo, a 8 de Dezembro de 1953 com a estreia do filme O Cangaceiro, a ser obra de

referéncia.®™®

DIA 8 DE DEZEMBRO, AS 21,30 INAUGURACAO DO CINEMA

ALVALADE

AV. ROMA L ] T. 738685
O mais moderno CINEMA DE ESTREIA da capital apresenta como 1.” filme da sua programacio o ex
cepcional filme brasileiro que no festival de Cannes 1953 conquistou dois prémios
PROD. VERA CRUZ # DIRECGAO DE LIMA BARRETO # DISTRIBUICAO COLUMBIA
AVISO. A bilhateira abria huje, 32 13 horas. As ma r2agdes 530 12spa-tacrs a1d 4 20 boras de amanh

039.  Anudncio da peca o Cangaceiro pela de
BPECTACULO PARA ADULTOS estreia do Cinema Alvalade

A constru¢dao que formara um gaveto na intercep¢ao da Avenida de Roma com a
Rua Augusto Palmeirim, estava submetida as linhas pragmaticas do plano do bairro onde se

281 ACCIAIUOLL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno nrbano do séenlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 244.

282 Ibidem. Pag. 244.

283 Ibidem. Pag. 245.

284 LEITE, José, Cinema Alvalade. 14 de Marco de 2012.
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inseria. Assim foram conferidas ao edificio linhas simples e modernas, com uma clareza
: 285
extrema quanto ao programa para que se destinava.

A sala com capacidade para cerca de 1500 espectadores, dispunha de cinco foyers
contudo o marco da arquitectura do edificio seria mesmo o seu vasto atrio de entrada que
convidava a associagdo imediata do espectador ao mundo do especticulo
cinematografico.”®

Fora com a ajuda da inauguragao da Cidade Universitaria, no Campo Grande, com
o comego do funcionamento do Hospital Escolar assim como da Faculdade de Direito e
também da de Letras, que entre 1953-1958 a Avenida de Roma comegara a iniciar-se no
habitos dos estudantes que iam também do Instituto Superior Técnico para o Café Va-Va

discutir as suas preocupagoes.

040. Café Va-Va na Avenida de Roma. In:
Hemeroteca Digital

Com a extensdao da rede de metro pela cidade, que chegara em 1972, a zona de
Alvalade, que apesar de neste momento o bairro ter comec¢ado finalmente a consolidar-se,
tornando a Avenida de Roma um centro de comércio, em 1985 o antigo cinema fora
abandonado e arrendado pela Igreja Universal do Reino de Deus.

Posteriormente demolido, em 2003, erguera-se no mesmo local, com desenho do
Arquitecto Rui Rosa, o Hollywood Residence, um edificio de habitacdo, escritérios e
servicos com oito pisos que marcara a sua abertura em Janeiro de 2009.

Na mesma Avenida, com uma constru¢do mais discreta, tal como pretendia o
Arquitecto Licinio Cruz, por este ter um caracter de cinema de bairro, o Cinema Roma,
ocupara o espaco que a Camara lhe destinara desde o inicio do planeamento urbanistico da
zona.”’

Inaugurado a 15 de Mar¢o de 1957, pontuando a expansio da cidade para Norte,
promovia um espago que pudesse ser utilizado no Verao. Como o proprio Arquitecto do

285 ACCIAIUOLL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno nrbano do séenlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 244.

286 LEITE, José. Cinema Alvalade. 14 de Mar¢o de 2012.

287 RIBEIRO, Fernanda. Alvalade, um patriminio do século XX a merecer mais atengao. In Sitio de Lisboa, O Cotco.
Lisboa, 21 de Abril de 2013.
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espago assumira desde inicio, esta ndo era nem queria ser uma sala relembrada pelo luxo e
exagero de ornamentagao. Ainda assim ela pontuara a época, com a abertura de varios cafés
e esplanadas na zona, como ancora pois oferecia-lhes a passagem dos espectadores que

para ali se deslocavam.”

041. Cinema Roma 195- Figura de Salvador
Almeida  Fernandes In: Arquivo

Municipal de Lisboa

Em 1988, o #racado sibrio ¢ despretensioss”™” do teatro de bairro, fora adaptado pelo
municipio para outras fungdes, ja depois do seu encerramento, as obras feitas em prol de
um novo espago, pretendiam incorporar dois novos auditorios com o proposito de garantir
a sobrevivéncia deste cinema da cidade de Lisboa que fora responsavel pela definicio da
Praca de Londres.””

Enquanto Ministro das Obras Publicas, Engenheiro Duarte Pacheco, apercebendo-
se da expansio desordenada que se passava em grande parte das cidades portuguesas,
promove desde cedo a reflexdo sobre os problemas urbanisticos a que se sujeitavam os
centros”™', assim se deu a entrada em vigor dos Planos Gerais de Urbanizagio™”

A época havia ainda no pais uma falha nas escolas superiores dado que na Escola
de Belas Artes de Lisboa, a op¢ao de cursos especializados era ainda escassa, pois esta
apenas possufa os cursos de Pintura, Escultura e Arquitectura de forma que existia uma
baixa de arquitectos urbanistas.

Por esta razao o Engenheiro preocupado com tal dado, promovera o estudo nesta
area em Paris e fora Jodo Guilherme Faria da Costa que vencera o concurso que lhe cedera
.2
uma bolsa para o estudo no estrangeiro.””

Formado em Urbanismo em 1937, o primeiro arquitecto urbanista portugués, Faria
da Costa regressara a Portugal, depois de ter estudado e trabalhado no estrangeiro, com

288 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do século XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 253.

289 Ibidem. Pag. 252.

2% Ibidem. Pag. 253.

21 PACHECO, Duarte. Discurso da tomada de posse da vereacio da Camara Municipal de 1ishoa. Diario de Noticias,
4 de Janeiro de 1938.

292 Decteto-Lei n® 24.802 de 21 de Dezembro de 1934 e Decreto-Lei n° 33.921 de 5 de Setembro de 1944

293 ’ALDEIDA, Patricia Bento, Bairro(s) do Restelo, Panorama Urbanistico e Arquitecténico. Tese de doutoramento
em Historia daa Arte Contemporanea pela Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova
de Lisboa. Abril de 2013. Volume 1. Pag. 29.
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uma série dos grandes nomes do urbanismo. Integrando directamente os quadros de 1*
classe da Camara Municipal de Lisboa, era parte integrante da Direc¢ao Geral dos Servigos
de Urbanizagao e Obras, onde entraram também os arquitectos Francisco Keil do Amaral e
Inacio Peres Fernandes.”

Verificara-se que desde o principio do século, a capital via progressivamente o
nimero de habitantes a aumentar o que fora ainda acentuado na década de trinta, um
resultado proveniente da migra¢ao rural. Esta migracao, levara a constatacio por parte da
Camara Municipal de Lisboa, da falta de alojamento que pudesse abracar a nova populagao,
assim que a construcao e ocupagao de bairros de lata pela cidade fora, fora a consequéncia
que a cidade geria no momento e que a Camara pretendia rectificar com eficiéncia e
eficacia.””

A porta estava a Exposicao do Mundo Portugués, que decorreria em 1940 assim
que na sequéncia das politicas desenvolvidas por Duarte Pacheco, enquanto Ministro das
Obras Publicas e ou como Presidente da Camara Municipal de Lisboa, a procura de uma
nova imagem do lado ocidental da capital portuguesa era uma premissa que fora
desenvolvida através do Plano Director de Urbaniza¢ao de Lisboa onde se incorporou o
Plano de Urbanizagio da Encosta da Ajuda.”

O Plano de Urbanizacdo em causa, apolara-se nas pré-existéncias de bairros
econémicos que até a data tinham visto bons resultados. Assim o plano de urbanizac¢io da
Encosta da Ajuda representava uma intervencao urbanistica, desta vez unica,

. . ~ 297
essencialmente pela sua dimensao singular.

Tal como fora pensado, em outros casos, o plano realizado pretendia abarcar um
conjunto de servigos e zonas™® que o tornassem quase auténomo. Entre estas zonas, estava
a proposta de um centro cultural, destacando-se com este equipamento, dos restantes
bairros até a data construidos. Contudo, tal como fora o caso deste e de muitos outros
equipamentos que tomaram forma apenas no imaginario de quem os pretendia construir,
nio fora realizado.

Mais de uma década depois, entre 1952-54, fora numa zona proxima, entre a
Avenida da Torre de Belém e a Rua D. Cristévao da Gama, pela mao de Catlos Joao
Chambers Ramos e Carlos Manuel Ventura de Oliveira Ramos, se edifica o Cinema
Restelo, um local que “corresponde inteiramente a nma das necessidades do novo aglomerado urbano

92299

resultante do desenvolvimento da Encosta da Ajuda

294 Ibidem. Péag. 31.

2% Ibidem. Pég. 40.
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Pensado e projectado com o intuito de satisfazer as necessidades de quem residia
no espago, o cinema encomendado pela Sociedade Cinema Restelo Lda., fora tracado
segundo linhas simples e modernas que respeitava os alinhamentos do bairro, adequando-

se ao local de sua implantagdo.

042.  Cinema Restelo. In: Arquivo Municipal
de Lisboa

Embora este ter sido construido com o intuito de ser utilizado por todos os
habitantes da zona, e porque a época os indicadores sobre as necessidades da populagao
eram intuitivas®”, os sectores em que se dividia o espago interior do cinema, nio era
igualitario.

Fora assim, tal como segundo a linha de pensamento para a projecciao de outros,
nomeadamente, o Cinearte, construido segundo trés categorias de lugares na sala
“ustificando-se gue todas as classes sociais gque o habitavam ou habitariam estivessem contempladas no sen
tracado”>

Neste caso, verificara-se que fora, desta vez um mau principio, dado que este era
maioritariamente utilizado pelas classes com menor poder financeiro pois as com maior
poder, preferiam deslocar-se para fora do bairro.””

A semelhanca de outras zonas da cidade, também a Avenida da Torre de Belém foi
pontuada pelo /leffering que anunciava a exibicao de filmes e suas estreias. Por volta da
década de 70 comecara a sofrer obras de remodelacdo e viu af a sua lotacao reduzida a 1052
lugares, vindo a encerrar nos anos 80, sendo substituido por escritérios.

300 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lishoa — Um fendmeno urbano do século XX. 2* Edicdo. Lisboa,
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301 Ibidem. Pag. 260. apud Memoria descritiva do processo de obra n® 8629. Volume I, 1952. Arquivo
Municipal de Lisboa.

32 ’ALDEIDA, Patricia Bento. Bairro(s) do Restelo, Panorama Urbanistico e Arquitectdnico. Tese de doutoramento
em Historia daa Arte Contemporanea pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova
de Lisboa. Abril de 2013. Volume 1. Pag. 91.
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043. Cinema Restelo e a Torre de Belém.

In: Arquivo Municipal de Lisboa

“Um cinema modernissimo que passava filmes de reprise, como se dizia na altura: os filmes eram
estreados em Lisboa, no centro e, passados uns dias, viam-se aqui; todas as noites mudava, de filme e aos

) . . . . . . . 303
sdbados e domingos havia matines infantis (...) Como se fosse provincia, exactamente!”

Manuel Graga Dias

303 DIAS, Manuel Graga. Ao Volante, Pela cidade (de3; entrevistas de arquitectura). Lisboa, Relégio d’Agua Editores,
1999. Pag. 66.
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Os cinemas da Avenida







3. Os cinemas da Avenida
3.1. Cinema da Rua dos Condes na Avenida da Liberdade

“A Arquitectura da cidade é uma historia viva. Mais, a Arquitectura, que ¢ fiel reflexo do seu

, .. . N . 2304
tempo, € aquela que constrdi verdadeiramente a Historia da cidade.”

A. Campo Baeza

Fora este motivo que levou a que o estudo dos quatro cinemas da Avenida da
Liberdade se proporcionasse. Estes factos urbanos siao retractos fiéis daquilo que era a
envolvente de seu tempo, foram palcos de espectaculos mas também de espectadores e dos
arquitectos que os projectaram.

Na Avenida de 90 metros de largura onde sobressai a arboriza¢ao que preserva o
imaginario do ja esquecido Passeio Publico, que preserva a escala humana, reduzindo o seu
pé direito e que a torna mais acolhedora para os transeuntes que a povoam305, encontraram-
se outrora momentos dignos de serem recordados e contados pelos emblematicos

cineteatros.

Os quatro cineteatros escolhidos pertencem a momentos distintos da grande
avenida, a apresentacio da sua arquitectura fora também ela distinta pelas vivéncias e
metodologias que povoavam os imaginarios de seus desenhadores, assim como dos seus
clientes. Foram estes os preferidos pois os contadores de historias da Avenida da Liberdade
sao inimeros mas estes constroem imaginario por si sés e ajudam a compreender a cidade

de Lisboa e o patriménio cultural como esteio da preponderancia do espago espectacular.

Recue-se até ao terramoto de 1755 em busca das ruinas do que fora o Teatro
Condes, nesta época chamara-se-lhe Pateo da Rua dos Condes, tal como descreve no
valioso trabalho, Histdria do theatro portngnez de Theophilo Braga onde este reconhece:

“o terramoto de 1755, diz s. ex®, também arrasou o Pateo dos Condes; em ruinas ficou até que
foi levantado no mesmo sitio em 1770, pelo architecto Petronio Magoni um novo theatro que recebeu o
mesmo titnlo que o primeiro, sem comtudo haver entre eles nada de commum.”””

Nao se esta seguro de que de facto tenha sido reerguido o teatro dentro desta época
que Theofilo Braga afirma pois Cyrillo Volkmar Machado, como vem relatado na Revisza
tlustrada de Portugal e o estrangeiro, na Colleccao de memorias relativas as vidas de pintores e esculptores
portugnezes e estrangeiros residentes enr Portugal, afirma que a sua reconstrugao seria anterior a

1769 e ainda que em 1765 se representava nesta nova sala de espectaculos a peca Conzadine

04 BAEZA, Alberto Campo. Principia Architectonica. Traduc¢io de Eduardo dos Santos, 2011, Casal de Cambra,
Caleidoscopio. ISBN: 9789896581008. Pag. 47.

35 MORAIS, Joao Sousa e ROSETA, Filipa. Os Planos da Avenida da Liberdade ¢ seu prolongamento, Lisboa,
Livros Horizonte, 2005. Pag. 13.

306 AZEVEDO, Maximiliano de. O Theatro da Rua dos Condes. In: O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e
do estrangeiro. N° 129. 21 de Julho de 1882. Pag. 163. Apud BRAGA, Theophilo, Histdria do theatro portguez.
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bizarre, chegando desta forma a concussio que muito provavelmente a construgao se insira
307
entre os anos 1756 e 1765.

Ainda que ndo se consiga determinar com exactiddo a data de reconstrug¢ao do
Teatro da Rua dos Condes, através de relatos de Diogo Ignacio de Pina Manique, o
responsavel geral pela policia da corte e do reino, torna-se um pouco mais perceptivel,
através das justificagdes por si dadas a escolha deste, para que ganhasse o titulo de Teatro
Nacional a0 invés do tdo criticado por si, Teatro da Rua do Salitre.”

“Prima, pelo logar em que esti situado este theatro e por ter a largueza que ¢ bem manifesta.
Secundo, por ser um theatro com todas as commodidades precisas para este trabalho. Tertid, por terem
largueza os corredores que ddo Serventia aos camarotes, para ndo aconteceremn as desordens que de ordindrio
succedem n'estes logares. Quartd, por ter diversas saidas para a rua, separadas umas das outras para que
no caso que aconteca haver algnm fogo possam os espectadores sair com facilidade e nao succeda o que
infelizmente acontecen no theatro de Saragoca (...). Quintd por ter decéncia a casa onde se vao refrigerar
alguns espectadores para beberem os seus cafés e buscarem outros socorros que n'ella ha, para remediarem

. 309
alguns casos accidentaes que succeden n'estes logares’™

Diogo Ignacio Pina Manique

E com esta declaracio que se pretende sublinhar as medidas, decididas pelo
arquitecto, em que os tectos e dimensdes dos corredores por onde passavam o0s
espectadores, eram alvo de comentarios com humor, apesar de depreciativos, por parte de
quem o frequentava, contudo eram ainda assim mais frivolos os comentarios em relagiao ao
concorrente directo pelo titulo.”"

“(...) frequentadores da Rua dos Condes, ao verem amolgados os respectivos chapéus de encontro

. . . . . . 311
as vergas das portas e aos tectos (...) aqueles que de dia para dia pareciam mais baixos.”

Maximiliano Azevedo

Ainda que com todas estas criticas em relagao ao espago de espectaculos, durante
quatro anos a companhia Zamperini actuara no Teatro da Rua dos Condes mantendo
sempre a casa cheia, tomando os negociantes nacionais e internacionais residentes na
cidade de Lisboa, até que no final de 1774, ano em que Marqués de Pombal fizera a
companhia sair de cena.’? Apesar de ter decaido um pouco, com criticas continuas aos
esporadicos espectaculos de comédias, nao dignos de serem vistos por mulheres, muitos

07 AZEVEDO, Maximiliano de. O Theatro da Rua dos Condes. In: O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e
do estrangeiro. N° 131. Agosto de 1882. Pag. 180.

308 Tbidem. Péag. 182

39 AZEVEDO, Maximiliano de. O Theatro da Rua dos Condes. In: O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e
do estrangeiro. N° 131. Agosto de 1882. Pag. 181-182. apud Diogo Ignacio Pina Manique.

310 Ibidem. Pag. 182.

S AZEVEDO, Maximiliano de. O Theatro da Rua dos Condes. In: O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e
do estrangeiro. N° 131. Agosto de 1882. Pag. 182.

312 Ibidem. Pég. 190.
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foram os dramas liricos, dos mais adorados em todos os palcos da Europa e 6peras de
313

compositores como Giovanni Paesiello, que subiram ao palco da Rua dos Condes.

Manuel Baptista de Paula fora o personagem que durante um longo periodo
estivera a frente da sala de espectaculos da Rua dos Condes. Este teatro que esteve desde
sempre ligado aos sucessos politicos da época, constituiu em 1809 a sociedade de Teatro
Nacional da Rua dos Condes, recebendo do Estado um rzoderado anxilio’"dado que, desde o
seu inicio, a sua direc¢dao tinha demostrado o nivel de patriotismo que defendia e ainda
tinha organizado, desde cedo, todas as festas de aniversario da familia real.’”

Desta forma, era dada a esta sala a preferéncia em qualquer organiza¢ao de eventos
por parte dos governantes, dado o bom servigo que a sala e a sua direcgdo prestavam ao

pafs.”"®

Maximiliano Azevedo

O sucesso dos artistas comicos predominava ja em 1826, e ao longo de largos anos
esta adoragao fora conservada. A plateia da Rua dos Condes estivera permanentemente
cheia de risos e palmas, todas as noites, atenta a Theodorico, que recitava com sua graca
aquilo que Ricardo José Fortuna e outros escreviam para si.”'"®

Pouco depois de 1826, ano da morte de D. Joao VI, o Teatro da Rua dos Conde
fora encerrado por trés longos meses. Quando voltara a reabrir portas, a sua companhia
voltara consideravelmente mais fraca e cada vez menos eram os espectadores que
frequentavam esta sala.’”

Durante os tempos de dominag¢ao de D. Miguel, estiveram na cidade, todos os
teatros fechados, reabrindo apenas em 1833, na celebracao da vitéria alcangada por D.
Pedro IV mas ainda assim, foram poucas as vezes que a Rua dos Condes abriu portas com
sucesso.””

A 8 de Junho de 1837, sob a al¢ada do empresario Emilio Doux, a sala da Rua dos
Condes passara a chamar-se, temporariamente de Novo Theatro Nacional do Gymnasio.
Apesar de ter sofrido um declinio inesperado, a sala emblematica da cidade, estreara a 15 de
Agosto de 1838 o Auio de Gil | icente, dirigido pelo autor do drama, Almeida Garret que
tinha para tal conhecimentos especiais, adquiridos no desempenho em alguns teatros de

313 AZEVEDO, Maximiliano. O Theatro da Rua dos Condes. In: O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e do
estrangeiro. N°® 135. Agosto de 1882. Pag. 215.

314 Ibidem. Pag. 54.

315 Ibidem. Pég. 54.

316 Ibidem. Pag. 54.

317 Ibidem. Pag. 77. A prop6sito de Manuel Baptista Paula.

318 Ibidem Pag. 150.

319 Ibidem. Pag. 150.

320 Ibidem. Pag. 150.
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Paris. Com esta peca se ressuscitara a sala e o “(...) piblico fazia quasi desabar o theatro com os

aplansos.””’

Emilio Doux safra da direccao da sala de teatro apods, aparentemente ter tido um
. . ., 1 . 322 ., 1. L. <
infeliz epis6dio com um galego e uma gaita-de-foles.”™ Apesar do episddio e das criticas a
o Conde de

Farrobo, em 1840 toma a sala do teatro. Continuaram, ainda assim a representar-se dramas

b

sala por parte do Joral Prisma que a acusa de ser uma ‘Jundissima sala™™

traduzidos do francés, também originais e varias obras do velho reportério portugués,
ensaiadas ainda por Emilio Doux, mas estas nao eram agora grandes éxitos até que se ditou
o fim da empresa do Conde de Farrobo, passando o testemunho a Sociedade de Actores.”

Durante esta gestao continuaram a ver-se pe¢as dramaticas e comédias originais
portuguesas, que foram merecedoras de grandes aplausos contudo a 15 de Abril de 1846,
dia de aniversario de D. Maria II, era inaugurado o Teatro com o mesmo nome, com o
drama A/varo agrico ou os Doze de Inglaterra. Assim se deixara a Rua dos Condes, passando
este a ser representante da arte dramatica na histéria e convertendo-se em casa de

espectaculos populares, excepto um ou outro que por la passavam.325

No inicio de 1882, ano em que ocorrera em Viena um terrivel incéndio no
Boulevard do Ring. Voltaram-se as atengdes para a descorada prevencdao das medidas de
segurancas nestes espagos de espectaculo. Por esta altura comegava-se assim a passar
revista em todos os estabelecimentos ludicos de modo a garantir que nao mais se sucedesse
tal problema.”

Intmeros foram os teatros que pela Europa foram intimados a encerrar portas
contudo e porque nao era dado as autoridades o poder de encerrar estabelecimentos se
estes possuissem licenca, a intimac¢ao fora feita aos espectadores. Desta forma e com os
espectadores interditos a frequentarem determinados teatros, as autoridades reguladores
impuseram a seguranga publica.””’

Em Portugal as imposi¢bes mostraram-se um pouco mais morosas, depois do
incidente em Viena e posteriormente em Franga, comegava também a sentir-se em Portugal
alguma pressao para que também os teatros nacionais fossem alvo de inspec¢ao. Depois da
comissdao neste sentido em Lisboa, demorou algum tempo até que se sentissem os seus

efeitos.’®

321 Ibidem. Pég. 262.

322 Tbidem. Pég. 262.

323 Ibidem. Pég. 262.

324 Ibidem. Pég. 262.

325 LOBATO, Getvasio. O Theatro da Rua dos Condes. In: O Occidente, Revista ilustrada de Portugal e do
estrangeiro. N° 127, 1 de Julho de 1882. Pag. 146.

320 Ibidem. Pag. 146.

327 Ibidem. Pag. 146.

328 Ibidem. Pég. 146.
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“A(...) no fim de mezes, mezes durante os quais tinham tempo de ir pelos ares todos os teatros de

. ;. 329
Lisboa apresenton-se o seu relatorio ao governo.”

Gervasio Lobato

Em prol da saude financeira das empresas que detinham o Teatro da Rua dos
Condes e do Principe Real, os dois teatros que geravam maior preocupag¢iao na cidade, a
obrigacao de encerrarem e serem demolidos para bem da seguranga publica, teve alguma
demora. Para que nao se prejudicassem as companhias e os contractos ja realizados, a
comissio reguladora, dera o beneficio de apenas terem de demolir os espagos de
espectaculo aquando se finalizasse a época teatral.””

Finalizara-se em Maio quando em acto por entre comédia e operetas, a pega Sz0s de
Corneville, alcanga o maior éxito junto dos espectadores, e aclama no seu final - “O/ s
soun” !

Depois disso comegaram as picaretas a demolir as paredes do antigo edificio. Pelo
o pardieiro da Rua dos Condes”, ™ antes deste se tomar por teatro, quando era ainda
patio de comédia, actuou-se em espanhol, em francés e em italiano, passaram pelo Pateo
dos Condes exposi¢oes de presépios e de marionetes. Aquele fora o “ve/bo barracao onde se

crion literatura e arte dramatica contemporanea (...) onde durante mais de meio século se pavoneon a

primeira sociedade de Lisboa, e o palco onde deram os primeiros passos os maiores artistas que tem tido

333
Portugal”.

Gravura de Caetano Alberto do
Theatro da Rua dos Condes. Figura de
J. Artur Barcia. Datada de 1765. In:
Arquivo Municipal de Lisboa

Erguera-se o Teatro Novo da Rua dos Condes em 1888, com um desenho do
Arquitecto Dias da Silva, o teatro que fora inaugurado no dia 23 de Dezembro, do mesmo
ano, tinha a sua frente Salvador Marques como empresario e Sousa Bastos como director

32 Ibidem. Pag. 146.

30 Ibidem. Pag. 147.

31 AZEVEDO, Maximiliano de. O Theatro da Rua dos Condes. In: O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e
do estrangeiro. N° 180. 21 de Dezembro de 1883. Pig. 286.

332 Ibidem. Pag. 162.

33 LOBATO, Getvasio. O Theatro da Rua dos Condes. In: O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e do
estrangeiro. N° 127. 1 de Julho de 1882. Pag. 147.
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de cena. Com grande sucesso, deixaram para trds a memoria do “eles barracio””" que tinha
aberto portas com Manoel José Araujo com o nome de Teatro-Chalet ou Chalet do
Aratjo.””

O barracao de madeira, que apesar da falta de condi¢des, dera lucros ao seu
proprietario, estima-se ter sido demolido apenas no ano de constru¢io do Tetro Novo da
Rua dos Condes. O proprietario do Chalet, Manoel José Aradjo, vendera a época, os
terrenos do velho Condes, ao comerciante e proprietario dos Armazéns Grandella,
Francisco de Almeida Grandella, cujas obras foram financiadas pelo proprio e deveria ser

: 336
amottizadas em dez anos.

O projecto entregue as maos do Arquitecto Dias da Silva, por consequéncia de uma
ordem da Camara, para que a Rua dos Condes fosse alargada, o edificio que tivera em
tempos 34 metros de comprimento e 24 de largura, desta vez ocupava apenas 32 metros de
comprimento e 15 de largura, 2o longo da grande Avenida da Liberdade.””’

“E um teatrinkho pequeno, mas muito fresco e muito elegante, e mmuito aceso, tres consas que ndo

5do para [[(‘J‘ rezar, tres f/,////()f a (f//(’ ser (‘(/7][0/'/"/.{/0 con? H”/Y/(/](/ e
LS S
Gervasio Lobato

Tal como era de esperar, depois de contiguo a artéria que ganhava forca na cidade,
a fachada principal do edificio, que antes assim nao o era, estava agora orientada para a
Avenida da Liberdade. Entrando por trés grandes portas envidragadas que davam acesso a
um vestibulo, este, encaminhava para o “espacoso salio-bufere”.” A sua antiga porta principal,
na Rua dos Condes, passara neste projecto por uma questdo logica e para a reorganizacao
de espaco a ser reservada apenas para a circulagdo dos artistas e funcionarios do novo
teatro.”"

O tecto deste espagoso saldo, que ocupava todo o piso térreo do teatro, fora
executado pelo pintor Augusto Gameiro, que lhe conferia através do “estilo drabe’”™| um
aspecto “(...) muito vistoso ¢ de grande efeito”>* As largas e elegantes escadarias que dali

partiam, davam acesso aos pisos superiores, encaminhando os espectadores a plateia que,

34 LOBATO, Gervasio. Chronica Occidental. In: O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e do estrangeiro. N°
362. 11 de Janeiro de 1889. Pag. 10.

33 Jbidem. Pag. 10.

36 BASTOS, Anténio Sousa. Carteira do Artista: apontamentos para a historia do theatro portuguez e brasileiro:
acompanhados de noticias sobre os principaes artistas, escriptores dramaticos e compositores estrangeiros. Lisboa, Antiga Casa
Bertrand, 1898. Pag. 461.

357 Ibidem. Pag. 359.

38 LOBATO, Gervasio. Chronica Occidental. In: O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e do estrangeiro. N°
362. 11 de Janeiro de 1889. Pag. 10.

33 JRAKAN. ALMEIDA, José V. Fialho de. s/t In: A comédia Portugueza. N° 13. Lisboa, 29 de Dezembro
de 1888. Pag. 2.

3400 Novo Theatro da Rua dos Condes. In O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e do estrangeiro. N° 364. 1
de Fevereiro de 1889. Pag. 27.

341 Jbidem. Pag. 27.

342 Ibidem. Pag. 27.
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ladeada por uma varanda de largos envidracados, permitiam que se percorresse o edificio
pelo lado da Rua dos Condes do novo teatro.

Apesar de projectada para que todos os lugares da plateia usufruissem de belissima
visao para o espectaculo, a imagem do que ja acontecia anteriormente € que se veio a
revelar uma regra para os demais projectos de teatros pelo pafs e no exterior, a plateia fora
dividida em quatro classes de lugates, ‘fanteuils, cadeiras, superior ¢ seral”.* Do seu lado,

orientado para a grande artéria de Lisboa, largas janelas, possibilitavam o contacto visual

com a Avenida.

RTUGAL—LISBOA

50
Xt

THEATRO DA RUA [
CONDES.
‘Theéatre de la rue des Con

045.  Postal Ilustrado, Teatro da Rua dos
Condes apds a reconstrugdo de 1888.
In: Arquivo Municipal de Lisboa

Com corredores espagosos ao longo de todo o edificio, no segundo piso estavam os
camarotes, de primeira ordem, temporariamente eram mesmo 0s unicos, no total, 21
espagos privilegiados que a posteriori iriam também existir no piso imediatamente superior.
Contudo, aquando a sua inauguragio, neste terceiro piso existia ainda uma galeria com
cadeiras e um “excelente salio com lucarnas para a Avenida’"*

Desta vez, porque os tempos ja eram outros e porque outrora, o Teatro (velho) da
Rua dos Condes fora encerrado por motivos de seguranga publica, o projecto destes dias
primava pela seguranca. O recinto de entrada ao publico, café, plateia e camarotes,
encontravam-se separados do palco, por uma parede corta-fogo e os vaos que
possibilitavam a circulagao entre eles, também executados por José Rodrigues Onofre,
apresentavam-se como bastante mais espessos do que em outros tempos.”®

“

(-..) hd uma completa intercepedao entre o local destinado ao publico ¢ o paleo, tornando se
impossivel a communicacio d’incendio d'nm para o ontro lado. E a unica casa d’espectaculos em Portngal
que apresenta esta condigio essencialissima e completamente tranquilizadora para o publico.””

Apés a demolicao do “we/ho casebre” que fizera viver o especticulo mais de trés
geragoes, desde 1736 a 1882, o Teatro Novo da Rua dos Condes ganhara com o tragado de
Dias da Silva todas as atrac¢bes e comodidades que a arquitectura e as ciéncias tinham

343 Ibidem. Pag. 27.
344 Jbidem. Pag. 27.
34 Jbidem. Pag. 27.
346 Jbidem. Pég. 27.
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conquistado.”” Ganhara e dera uma nova imagem a Avenida. Visto como, “varmido”** a
bl (g bl

nova sala de espectaculos tinha um aspecto agradavel e elegante sendo “/oda a bela cantaria

extrahida das pedreiras da Batalba”>*

Teatro da Rua ds Condes apds a
reconstrucio de 1888 Figura de
Alexandre Cunha in AML

Recue-se e aprofunde-se um pouco mais a participa¢ao de Francisco de Almeida
Grandella neste espago do Novo Teatro da Rua dos Condes pois, para além de ter uma
vida cheia, que partira por ser empregado de retrosaria na Rua dos Fanqueiros e
posteriormente, comegara o proprio negoécio, com os armazéns ja referidos, em pouco
tempo este tornara-se um dos homens mais ricos e influentes do pafs.

Os Makavenkos era o nome da sociedade gastrondémica, mas se o era, a razao desta
sociedade ser tio secreta ¢ privada estava ainda por revelar. Francisco Grandella, o
personagem republicano, fundara em 1884, este grupo magonico, onde empresarios,
politicos, médicos e jornalistas, desde aristocratas a plebeus, monarquicos, republicanos e
revolucionarios, ingressavam. Eram nomes hoje sonantes, os que se encontram no livro
Meniirias e Receitas Culinarias dos Makavenfos que pot entre o restaurante 1badia e as caves do
seu teatro da Rua dos Condes, se realizavam as reunides secretas.”

9 351

“Entravam bem trajados pela Rua dos Condes, como se fossen para o teatro”.
Anabela Natario

Na teoria, aqueles que “passavan as bilbeteiras sem parar, desciam dois lancos de escadas e
tocavam a porta da sociedade secreta”, > ndo deveriam falar de politica ou religido. Ali, apenas se
desfrutava de boa comida e da companhia feminina. Segundo as regras, os socios nao
podiam ultrapassar o numero treze, uma regra que durara pouco dado que por ele passaram

347 Ibidem. Pag. 27.

38 JRAKAN, ALMEIDA, José V. Fialho de, s/t In: A comédia Portugueza. N° 13. Lisboa, 29 de Dezembro
de 1888. Pag. 2.

39O Novo Theatro da Rua dos Condes. In O Ocidente: revista ilustrada de Portugal e do estrangeiro. N°® 364. 1
de Fevereiro de 1889. Pag. 27.

350 NATARIO, Anabela. A sociedade secreta dos makavenkos. In: Revista Unnica do Jornal Expresso 30 de Janeiro
de 2010.

31 Ibidem.

%2 GRANDELLA, Francisco de Almeida. Memdrias ¢ Receitas Culindrias dos Makavenkos. Editora Magndlia,
1994. Edigao 2010 Colares Editora. ISBN 9789727821358.
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mais de 100 sécios. Para as reunides podiam levar-se convidados e a mesa nio eram feitas
distingdes a ninguém e as suas maximas eram para cumptir:

“1° Zela pelas coisas municipais, porgue sao também tuas;
2° Nao deixes danificar as paredes e os muros, consentindo que lhe escrevam e as sujens;

3% Ama o teu pais e sobre tudo a linda cidade de Lisboa. Evita por isso suji-la e que os mais a

.Wf/ﬁ“/ﬂ. 19353

Implantara-se, depois de ter passado por varios outros locais, a sede dos
Makavenkos, no Teatro da Rua dos Condes, naquele espaco da cave, fizeram-se festas e
banquetes, para onde foram convidados grande parte da alta sociedade intelectual

: 354
masculina.

O club fora também dutil na saide e na pratica do bem pela cidade, nele e
através dele, auxiliavam-se os 6rfaos pobres, artistas desamparados e doentes carenciados.
E também conhecida a intervencio que o club revolucionario tera tido na queda da
monarquia nacional, chamara-se-lhe ‘o bervo da queda do regime mondrguico de D. Mannel 11 ¢ a
implantacao da repriblica”™

“Matkavenkos eram um povo que existia aqui, no nosso pais, e provincia vascongadas, vindo do
Japao, das Ilhas Curilas, muito antes da civilizagao grega, antes do desaparecimento da Atlantida e, que
tinham uma seita gue professava uma espécie de culto pela mulher esbelta, mundana com guem conviviam e

protegiam aproveitando a mesma para fins de utilidade geral’”’

Josué dos Santos

047. Simbolo do club Makavenkos. Amados e odiados,

reuniam-se (...) para noites de farra e contribufam (...)

para a revolugido republicana

353 Tbidem.

354 NATARIO, Anabela. A sociedade secreta dos makavenkos. In: Revista Unnica do Jornal Expresso 30 de Janeiro
de 2010.

355 BRANDAO, Raul, Memdrias. Volume I e I11. In: http://docs.paginas.sapo.pt/raulbrandao.

36 GRANDELLA, Francisco de Almeida. Mewdrias ¢ Receitas Culindrias dos Makavenkos. Editora Magndlia,
1994. Edicao 2010 Colares Editora. ISBN 9789727821358.
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Paralelamente e ao longo de quase trinta anos de actividade teatral, o reportério da
sala tinha sido maioritariamente composto por teatro de revista e operetas.

Contara com grandes éxitos como O so/ar dos Barrigas e também O reino da bolha. Por
este novo palco passavam grandes nomes do espectaculo, assim em 1898, era necessario
que se aumentassem os lugares disponiveis de modo a aumentar a capacidade de resposta
a0s intimeros espectadores que queriam assistir as pegas que por 14 passavam.”’

Esta alteracao no projecto fez com que o bar que se situava no piso térreo fosse
eliminado, passara-se a plateia para o seu lugar e duas novas ordens de balcoes, abaixo dos
ja existentes, foram criados. O palco fora nivelado com a nova plateia e os camarins dos
actores. Por assim ser, na cave teve de se construir espagos que dessem apoio a realizacio
do espectaculo. Apesar destas remodelagoes terem o intuito de receber mais espectadores,
sem descorar da boa fama que o teatro ja tinha ganho, nem todos se encontraram de
acordo.”

“(...) o teatro ficou um verdadeiro pogo, sem comodidades algumas para o priblico e ainda menos

: ' > . . . 19359
p[{/Y/ os artistas. Se era 7iau, ‘//(7(}/// mHito p/(//” [[(‘p()Xf da obra 7

A. Sousa Bastos

Falara-se anteriormente que muitos foram os teatros que quase foram obrigados a
converterem-se em cinema, nao fora o Condes uma excepgao. Pelas razdes que se viram
anteriormente, como diminui¢ao da afluéncia do publico, o sucesso que se revelava o
cinema e principalmente porque as empresas de animatografos, nao tinham as mesmas
pressoes contributivas que as do teatro™”, também o novo teatro teve que se converter. E a
2 de Abril de 1915, pela mao do empresario Leopoldo O’Donnell, empresario do Olympia,
o Cinema da Rua dos Condes, que apenas ganhara esta designacao mais tarde, estreara com
o filme italiano Clegpatra’™

Este investimento de O’Donnell, nao se revelara o mais rentavel pelo que
abandonara o seu novo projecto, passando-o para as maos de José Martins Castelo Lopes a
5 de Fevereiro de 1916. Um ano mais tarde, a empresa Castelo Lopes, pela pressao que
surgira através das criticas feitas ao espaco do cinema, apresentara um novo projecto de

37T AZEVEDO, Eunice. Teatro (novo) da Rua dos Condes. In: Revista Camdes, Centro Virtual Camaes, Instituto
da cooperacio da Lingua. Portugal, Ministério dos Negocios Estrangeiros AZEVEDO, Eunice, Teatro (novo)
da Rua dos Condes. In: Revista Camées, Centro Virtual Camées, Instituto da cooperagdo da Lingua. Portugal,
Ministério dos Negocios Estrangeiros.

38 Jbidem.

39 BASTOS, Anténio Sousa. Carteira do Artista: apontamentos para a historia do theatro portuguez e brasileiro:
acompanhados de noticias sobre os principaes artistas, escriptores dramiticos e compositores estrangeiros. Lisboa, Antiga Casa
Bertrand, 1898. Pag. 359.

30 AMEAL, Jodo. Uw duelo moderno. O featro e o cinema. In: Cine, Ano I, n°11. Abril de 1929.

361 AZEVEDO, Eunice. Teatro (novo) da Rua dos Condes. In: Revista Camdes, Centro Virtual Camdes, Instituto
da cooperacio da Lingua. Portugal, Ministério dos Negocios Estrangeiros.
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alteragoes para o edificio onde se procedia a anulagdo do palco e ao prolongamento da

. s: s 362
plateia, tornando-se clara a programética do edificio.”

Até 1951 fora este o edificio que se mantivera no activo como cinema, ano da sua
demolicao, para que em seu lugar, fosse construida de raiz, pela mao do Arquitecto Raul

Tojal, uma sala para o efeito.

048.  Cinema Condes inaugurado a 30 Outubro de 1952. In:
Arquivo Municipal de Lisboa

Inaugurada a 30 de Outubro do mesmo ano, o Cinema Condes manteve-se como
sala de projec¢do até 1997, ano em que nao pode competir, tal como muitos outros que
tiveram que fechar portas ou ser restruturados, com as salas de cinemas dos centros
comerciais da cidade.

Apesar disso, o edificio, cuja fachada fora embelezada pelo escultor Aristides Vaz,
mantem ainda hoje o seu aspecto exterior, proximo do original, apesar do seu interior ter
sofrido grandes alteragoes dada a mudanca programatica da sua nova concessao que tomara
posse em 2003, o Hard Rock Café Lisboa.

Cinema Condes actualmente como
Hard Rock Café Lisboa

362 ACCIAIUOLL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno nrbano do séenlo XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 66.
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3.2. Cinema Eden na Avenida da Liberdade

A origem do Cineteatro Eden, faz os espectadores recuarem novamente até 1902
quando ainda o comerciante de automoéveis Albert Beauvelet, possuia a sua garagem neste
hangar de ferro e vidro, muito a imagem europeia da constru¢ao da época.

sy by | "‘fl“,'t'

050.  Garagem Beauveleat. In: Arquivo
SRt Municipal de Lisboa

Apds a mudanca da Garagem Beauvelet para o piso térreo do vizinho Hotel
Avenida Palace, Anténio Santos Junior, que apresentara pela primeira vez o animatografo
em Portugal, tornara-se proprietario do espago e transformara-o numa sala de espectaculos
e divertimentos, entre 1909 e 1912, a que se dera o nome de Music Hall.

051. O grande carrocel da casa de
espectaculos, Music- Hall. Novembro
1909. In: Arquivo Municipal de Lisboa

Anos mais tarde a sala de espectaculos que era composta por trés hangares em que
o segundo era onde estava o palco, a plateia e o carrossel, fora alvo de experiéncias por
parte do cendgrafo Augusto Pina e do arquitecto Guilherme Edmundo Gomes. A pedido
do jornalista e empresario do teatro portugués, Luis Galhardo, que esteve desde cedo
ligado a Leopoldo O’Donnel e a outros, a dupla estaria incumbida de tragar um plano para
uma sala ampla mas aproveitando o esqueleto da outrora garagem.

Algo que nio se revelara tao simples como pensara o empresario, a obra fora alvo
das mais variadas objec¢bes. A sala para além da sua lotagdao excessiva, segundo as normas,
ainda tinha um problema de acessos, algo fundamental para o seu bom funcionamento,
situava-se pois no terceiro piso do edificio, apesar das bilheteiras se situarem no piso do
rés-do-chio, por onde se tinha acesso directo da rua. Desta forma, os espectadores viam-se
obrigados a seguir por uma escadatia e por outra, onde finamente chegariam ao foyer e
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pelo qual se fazia mais uma ligagdo, até ao piso superior, onde se encontrava a sala de

A 363
espectaculos.™

@ UM NOVO TEATRO EM LISBOA
A = O EDEN TEATRO

FACHADA PRINCIPAL

052. Em cima, o projecto da fachada, a esq. Str. Guilherme
E. Gomes, a dir. Sr. Augusto Pina, em baixo o projecto
do interior do teatro. 1913 In: Arquivo Municipal de
Lisboa

Estas problematicas de acessos deram origem a que a obra que previa a lotagao de
2000 lugares, fosse paralisada por um tempo, até que finalmente a solugao de adquirir uma

das lojas do piso térreo fora analisada e af feito um acesso directo para a rua.

O pedido que Lufs Galhardo tivera feito ao arquitecto e ao cendgrafo de manter a
estrutura de outrora, demonstrou-se através da experiéncia e do tempo, pouco ponderada.
Dada a configuragao do edificio, alongada, demonstrou-se que por uma questao logistica e
de visibilidade, seria mais prudente se fossem modificadas algumas partes do edificio,
possibilitando por exemplo que a primeira ordem de camarotes, passasse a possuir uma
visao frontal para o palco.364

Apesar da crescente adesdo ao cinema, o teatro era ainda o “Teatro” como tal, em
1913, quando se pensara na constru¢ao de uma nova sala de espectaculos para a Praca dos
Restauradores, fora sob esta forma que surgiu o Eden-Teatro que apenas resistira quatro

o~ . . . 365
anos a esta condic¢ao, sendo convertido, tal como muitos outros em cinema em 1918.

363 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lishoa — Um fendmeno urbano do século XX. 2* Edicdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 66.

364 Ibidem. Pag. 66.

365 FELINO, Ana Oliveira. Os cinemas em Portugal, a interpretagao de nm arquitecto: Ranl Rodrignes Lima. Prova Final
de Licenciatura em Arquitectura, apresentada a Departamento de Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e
Tecnologia da Universidade de Coimbra, Outubro de 2008. Pag. 48.
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053.  Eden Teatro 1915. Figura de Joshua
Benoliel. In: Arquivo Municipal de
Lisboa

No seguimento dos procedimentos administrativos que cabiam a Inspec¢do Geral
dos Espectaculos, o Eden teatro, fora obrigado a encerrar as suas portas por ter sido
. . ~ N 7 : 4 3
considerado inadequado em relagdo as normas minimas de seguranca obrigatérias.”

Por volta de 1929-1930, o proprietario Conde José de Sucena, também, proprietario
do Palicio Foz, pedira autoriza¢ao a Camara Municipal de Lisboa para demolir o velho
Eden Teatro para que fosse possivel a reconstrucio de uma nova sala.”’

Submetido a Camara Municipal de Lisboa, a 12 de Julho de 1933, o projecto,
acompanhado da memoria descritiva, para a reconstru¢ao do teatro, propoe a reconstrucao
de um edificio ao abrigo do cumprimento das normas prescritas pelo Regulamento Geral
dos Espectaculos e do Regulamento Geral da Construgio Urbana de Lisboa, em vigor.™

A obra encomendada inicialmente ao Arquitecto Cassiano Branco, apresentara dois
tracados distintos. Na primeira proposta, datada de 1930, o arquitecto procurara a memaoria
oitocentista para que este se articulasse com a fachada do palacio a si contiguo e outra, um
nao mais tarde, apresentara um desenho com uma série de elementos modernistas, tais
como uma sucessao de semicilindros de marmore e vidro. Ndo fosse um desentendimento
entre o arquitecto e o proprietario, que o ultimo nao tinha conseguido, que o ja
apresentado e aprovado projecto, em 1933, fosse assinado pelo Arquitecto Carlos

A : : 369
Floréncio Dias.

366 Caderno de encargos da obra Cine-teatro Fden. Praca dos Restauradores, 1250-187 Lisboa. Vol. 1L In:
Arquivo Municipal de Lisboa.

367 Ibidem.

368 Caderno de encargos da obra Cine-teatro Eden. Praca dos Restauradores, 1250-187 Lisboa. Vol. 11,
Memo6ria descritiva do projecto submetido a CML a 12 de Junho de 1933. In: Arquivo Municipal de Lisboa
369 STLVA, Jodo. Teatro Eden. In: Sistema de Informacio para o Patriménio Arquitecténico. N° de Inventario
do Patriménio Arquitecténico PT031106310129.
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054.  Publicidade nos tapumes durante a
construcio do Novo Eden, 1931. In:

Arquivo Municipal de Lisboa

Através da “estilizacio modernisia’®” de sentido vertical, 2 imagem do que naquela
zona da grande avenida acontecia, a altura do edificio seria consideravel. Podera ler-se na
memoéria descritiva do projecto de 12 de Junho de 1933, que em tom de critica ou s6 em
modo de lembranca, a Camara, o Conde Sucena, quem o submete, sublinha que a altura do
edificio proposto é absolutamente essencial e uma das razdes para tal, deve-se ao facto de
ter a obrigatoriedade de manter as lojas e os equipamentos que no piso térreo existiam a
posteriori.371

055.  Projecto de transformacgio do edificio Eden
Teatro de Cassiano Branco 1931. In: Arquivo

Municipal de Lisboa

Sem grande relevancia dada a fachada com direc¢ao para a Estagdo de Caminhos-
. L, . 2 . .
de-ferro do Rossio, s6 se lhe chama “wbsolutamente simples’™ pois o pedido apenas se
direccionava ao muro de suporte, que teria de ser reforcado, de modo a evitar
constrangimentos com os ‘Zervaplenos’” da estagio.

A fachada Norte, que apenas dava para a rua privada, Anuario Comercial, estava
reservada uma marquise onde se desenvolveriam a maior parte das escadas de acesso a obra

proposta.’™

370 Caderno de encargos da obra Cine-teatro FEden. Praca dos Restauradores, 1250-187 Lisboa. Vol. II,
Memoria descritiva do projecto submetido a Camara Municipal a 12 de Junho 1933. In: Arquivo Municipal de
Lisboa.

371 Ibidem, Pag,. 1.

372 Ibidem. Pag,. 2.

373 Ibidem. Pag,. 2.

374 Ibidem. Pag. 2.
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A sala projectada para receber cerca de 1500 espectadores sendo os lugares, como
ja era habito, divididos entre a plateia, os camarotes de lado e de frente, um balcao de luxo
e um outro de segunda ordem. O palco projectado possuia 19 metros de largura, 15 de
profundidade e a boca de cena, 12 metros.””

“Lisboa conta com mais uma magnifica casa de espectiaculos. (...) lembra o Olimpia de Paris;
(...) Eden Teatro tem uma terrasse, virios salies, café concerto, restaurante, etc. (...) Guilberme
Edmundo Gomes, distinto arquitecto e Augusto Pina, o hdbil cendgrafo decorador, realizaram uma obra de
extremo bom gosto e oferecendo as melbores garantias de seguranca para o priblico™”

A nova sala de espectaculos Eden, fora inaugurado a 1 de Abril de 1937, com a
peca Bocage. Fora questio do Conde de Sucena, que esta sala se inaugurasse com uma peg¢a
em portugués, de forma a demonstrar o seu interesse e devogao a arte nacional.”” Contudo,

apenas duas mais vezes foram apresentadas revistas no novo Eden, depois disso, a sala

converteu-se definitivamente em cinema.

Novo FEden Teatro inaugurado em

1937. In: Arquivo Municipal de Lisboa

Nunca atingindo o mesmo prestigio burgués que outros tinham alcancado na
mesma época, o FEden usufruiu do mérito da existéncia de uma sala de cariz popular, 20
longo de cinquenta anos no coragao de Lisboa, sendo até durante a Segunda Guerra
Mundial, considerado o cinema mais concorrido da cidade. No entanto a sala decaira com
o passar do tempo, nos anos 80 tinha a fama das sistematicas bebedeiras e cenas de
violéncia durante as tardes, assim o esplendor e o brilho que sala tivera acaba com o filme
Os Deuses devenr estar loncos 11 na Gltima projeccao feita no espago, a 31 de Janeiro de 1989,
dia em que as suas portas fecharam.”™

“Assistin-se na Praca dos Restauradores, com a morte de esplanadas cafés e pastelarias a uma
desertificacao humana de preocupante expressao para a cidade e todos os que nela habitam. Com o declinio

geral da clientela cinematogrdfica e a redugao de intensidade de vida da Praca onde se situa o edificio cinema

375 Ibidem. Pag,. 2.

376 Jornal A Capital, 15 de Fevereiro de 1988. In: Biblioteca Nacional de Portugal.
377 In: Revista Arguivo Nacional 26° publicagio.

378 Ibidem.
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Eden acabon também por sucumbir. (...) é urgente a sua reabilitacio para nova existéncia — o mesmo é

dizer para servir de polarizador de vida na Praga dos Restanradores™”

Apbs ter sido adquirido pelo Grupo Amorim, o edificio foi adaptado em 1995 pela
mao dos arquitectos Frederico Valsassina e George Pancreach, passando a acolher uma
unidade hoteleira, ocupado também hoje pela Loja do Cidadao.

057. Aparthotel Cineteatro Eden. Figura de Frederico
Valsassina ~ Arquitectos. In:  Frederico  Valsasina

Arquitectos

O edificio Eden fora mais uma das salas de cinema que pelo menos nao
desaparecida, apenas fora convertida.

379 Caderno de encargos da obra Cine-teatro Eden. Praca dos Restauradores, 1250-187 Lisboa. Vol. IV,
Companhia Animatografica dos Restauradores a Camara Municipal de Lisboa a 8 de Fevereiro de 1974. In:
Arquivo Municipal de Lisboa.
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3.3. Cineteatro Tivoli na Avenida da Liberdade

Em busca dos inicios da sala que tornara a Avenida da Liberdade ainda mais o
centro da cidade, a familia que dera origem a sala emblematica Tivoli é incontornavel.

Chegados a Portugal com as tropas francesas, no principio do século XIX, a familia
Lima Mayer, desde o inicio de sua historia provara que a cultura, o conhecimento e o
empreendedorismo era de facto o seu forte. Frederico de Lima Mayer, o personagem
central do inicio do mundo espectacular para a famflia, nascera em Lisboa em 1876.”"

Criado num ambiente, como deixa crer a sua familia, estimulante no que diz
respeito a experiéncias humanas, de negbcios e cultura, estudara em Hamburgo na
Alemanha. Depois de ja ter regressado ao pafs apds a sua experiéncia em terras alemas, nao
se fixara em Portugal. A instabilidade do pafs era parte integrante da vida dos seus
habitantes, assim partira para Pau, em Franca, onde ndo era o tnico aristocrata nacional a
fixar-se.”

O primeiro cinema de raiz, surgira, como anteriormente descrito, em 1908 com o
nome de Chiado Terrasse, da autoria de Tertuliano Lacerda Marques, este marcara o inicio
da cidade desejosa de novos habitos.

Com uma visdo futura bastante distinta, e porque a sua familia era detentora de
terrenos contiguos a futura grande avenida de que ja se ouvia falar, apds as devidas
expropriagoes, feitas pela Camara, em prol da grande artéria da cidade, foram todos os
proprietarios pressionados para que nao existissem terrenos baldios nas proximidades,
mantendo assim, o bom aspecto pretendido para a emblematica via.”®

Frederico de Lima Mayer, um homem requintado e de vasta cultura, compreendera
que a imagem das congéneres europeias, também Lisboa precisava de um espago dedicado
exclusivamente a Sétima Arte mas sem nunca esquecer que outro tipo de apresentagoes
poderiam vir a ser exibidas na sua ideia de casa de espectaculos.

Longe do centro da cidade, desafiando a area relativamente pequena, delimitada
entre a Baixa e o Chiado, que vinha a demarcar-se como o centro da cultura e do
entretenimento na cidade, onde se concentravam as principais pastelarias, cafés, os
primeiros grandes armazéns e os clubes nocturnos por entre teatros ligeiros, de declamacio
operas e também, a partir do século XX os cinemas de estreia. A proposta ao Arquitecto
Raul Lino, remontava a um terreno de sobra da Avenida da Liberdade para que dele fizesse
o Music Hall Tivoli.”*

30 MAYER, Duatte de Lima, RODRIGUES, Jodo Monteiro. Tiwok, Lugar de Memdrias Lisboa, Copyright
building ideas. Abril de 2013. Pag. 14.

381 Ibidem. Pag. 5-14.

32 Ibidem. Pag. 15.

383 TRINDADE, Luis. O estranho caso do nacionalismo portugués. O salazarismo entre a literatura ¢ a politica.

Dissertacio para a obtengdo do grau de Doutor em Histéria Cultural Contemporanea apresentada a
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. 2005. Pag. 93-105.
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Numa época em que o movimento moderno se afirmava, o edificio Tivoli, tornara-
se um exemplo Gnico da “vincada predileccio do proprietirio pelo clissico estilo francés”>*
Respeitando as formas geométricas bem acentuadas, o edificio transmite, tal como
pretendido um teatro tipicamente francés onde as coberturas de telha preta e abauladas
com vaos em forma de vigia, se assumem, nao querendo tornar evidente a sua massa, bem

ao revés das caracteristicas dos edificios construidos para tal fim, na época.’”

“Eu tinha empenho em ser agraddvel com o men bom amigo, mas ao mesmo tempo era grande a
vontade de fazer nma coisa original na decoragdo interna pelo menos, e cheguei a propor uma decoragao que
principalmente consistia em uns ramalhetes de estilo moderno, e cores muito vivas, que ornavam os balcdes,

- . - . . 386
contrastando com a finura clara e neutra do conjunto. Mas nao convenci o men bomr amigo...”””

Raul Lino

A preocupagao do arquitecto e do proprietario para com a escala da envolvente
tornara-se clara, bem como o facto deste se inserir numa esquina. Constituido por diversos
volumes, a planta predominantemente quadrangular, pretendia quebrar o seu ritmo
demarcando a diferenca, aquando a intersec¢ao da Avenida da Liberdade com a Rua
Manuel de Jesus Coelho, surgindo ali, uma forma cilindrica, distinta de todas as outras,
acentuada pela sua cobertura em cipula que pontificada em zimborio, oferecia luminagao

zenital ao interior.

Cineteatro Tivoli 1983. Figura de Michel Waldmann. In
Arquivo Municipal de Lisboa

34+ MAYER, Duarte de Lima, RODRIGUES, Joao Monteiro. Tivoli, Lugar de Memdrias Lisboa, Copyright
building ideas. Abril de 2013. Pag. 19. Apud LINO, Raul.

385 BAPTISTA, Tiago. Cinemas de estreia ¢ Cinemas de Bairro em Lisboa (1924-1932). Artigo ler Historia. 3 de
Fevereiro de 2007. In: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema. Pig. 3.

36 MAYER, Duarte de Lima, RODRIGUES, Joio Monteiro. Tiwoli, Lugar de Memdrias Lisboa, Copyright
building ideas. Abril de 2013. Pag. 19.
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Durante o processo de seu desenho que durou quatro anos, o Arquitecto Raul
Lino, propods o aproveitamento da cave do edificio, o que acabou por nao se realizar. Tinha
em mente um aproveitamento a imagem ‘7o mais puro estilo Arts Décoratifs >

O estilo predominante na decoragao da sala, veio directamente da mente do amigo
do arquitecto, que por influéncia das suas vivéncias, pretendia que o neo-revivalista,
presente nas salas americanas e francesas da época, a imagem do Omnia-Pathé, remodelado
para esta nova imagem, em 1913 estivesse em Lisboa, no seu espaco espectacular.’

Nem o frio que fizera em Lisboa no dia 30 de Novembro de 1924, impediu os
lisboetas de presenciarem o acontecimento desta noite para ver passar o filme | 7o//as
Imperiais *®

“Todas as condicies de uma casa do género, condigoes modernas, em que o conforto se alia a sobriedade
¢ ao bom gosto, estao reunidas no Tivoli para a tornarem uma das primeiras, se ndo a primeira sala de
espectdculos da capital. Foi com films escolhidos que o Tivoli se inaugnron como cinema, mas em breve

passard a variedades, enguanto nele se nao apresentarem companhias teatrais, para o que d nova casa
390

nenhuma das condioes exigidas lhe falta.’

059.  Cinema Tivoli. In Arquivo Municipal
de Lisboa

Considerada desde 2001 Patriménio Mundial da Humanidade, Villa d’Este, a vila
perto de Roma, que o Imperador Adriano mandara construir para si e para a sua corte,
situada na localidade de Tivoli, ganhara for¢a em seu nome, pela mao do Cardeal Ippolito
d’Este.

A zona e a vila, detentoras de extraordinarios jardins e canais de agua, lagos e
repuxos, cré¢ sua familia, que apesar da variedade imensa dos espacos a que se chamara
“Tivoli”, fora este que influenciara Frederico de Lima Mayer, um apaixonado por rosas, um

. -, . . . 1
dos elementos mais extraordinarios da vila, a baptizar sua sala com este nome.”

387 Ibidem. Péag. 19.

388 Jbidem. Pag. 19.

39O Teatro Tivoli BBl A. Pagina de apresenta¢ao da histéria do teatro. Lisboa, 2015.

30 In: Didrio de Lisboa, n° 1122, Ano 4, 2 de Dezembro de 1924. Disponivel in: Fundagiao Mario Soates.

¥ MAYER, Duarte de Lima, RODRIGUES, Joio Monteiro. Tiwoli, Lugar de Memdrias Lisboa, Copyright
building ideas. Abril de 2013. Pag. 5.
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De tal forma a sua admiragao pela flor, que mais tarde, sera um bouquet de rosas o
, . . . 392
simbolo do Tivoli Lisboa.”

T TN ]

PROGRAMA

S 6 in 32 bowie | & W0 060. Programa do Cinema Tivoli com o seu simbolo de

rosas presente. In: Espolio da familia Lima Mayer

Tendo iniciado a sua vida no tempo do cinema mudo, fora o proprio Raul Lino que
nos primeiros anos da existéncia da sala, escolhera, juntamente com Frederico Lima Mayer,
o cartaz a apresentar no Tivoli.

Apresentado em 1928, o cinema sonoro nos Estados Unidos da América, apenas
no ano seguinte alcancara a Europa, e dois anos depois, encontrava-se ja em Portugal.
Depressa os fonofilmes se impuseram, enriquecendo as imagens com palavras e musica.””

De forma a rentabilizar o seu investimento, Frederico de Mima Mayer, promovera
em 1930, obras de adaptagio em busca da actualizacio as novas tecnologias, criando
condi¢des para acolher a nova forma de cinema e modificando radicalmente o palco, de
forma a dinamizar a sala, para outras hipéteses de manifestagdes culturais.

32 Ibidem. Pag,. 5.
33 MAYER, Duarte de Lima, RODRIGUES, Joio Monteiro. Tiwoli, Lugar de Memdrias Lisboa, Copyright
building ideas. Abril de 2013. Pag. 21. Apud RIBEIRO, Anténio Lopes.
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GADO BRAVO @
GRANDE FONO-FILME PORTUGUES
Realisagio de fAnténio Lopes Ribciro
Versos de Antonio Botto
Musica de Luiz de Freitas Branco

‘F: 069. Cartaz de fonofilme o Gado Bravo. 1934. In: Arquivo
5.
| Municipal de Lisboa

BASSETTI & C.» EDITORES
58, Rua do Carmo, 58 — Lisboa
O célebre fundador da sala, Frederico de Lima Mayer, morrera em 1944, ano em
que passara o legado a seus filhos. Fora Augusto que em sociedade com os seus irmaos
. ~ . . . 3
detivera a gestdo da sociedade Lima Mayer & Filhos.™
Com a Europa devastada pela Guerra, Lisboa marcara-se como rota para muitos
que no seu pafs de origem nao podiam permanecer. De forma a justificar uma das razoes
pelas quais o Tivoli veio a receber parte da nata de icones estrangeiros, permanece em sua
familia uma fantastica historia:

Augusto de Lima Mayer, recebera um dia, um telefonema de alguém, fugido da
guerra, que pedira para que lhe guardasse uma alta quantia em dinheiro, que mais tarde
regressaria para a receber de volta, mediante a apresentacio de um documento que o
responsavel pelo Tivoli teria assinado.

Anos mais tarde, aquando a situagdo do Pdés-Guerra, tinha melhorado, recebera
novamente uma chamada, que pedia para que se encontrasse no Hotel Aviz. Augusto de
Lima Mayer avistara nesse encontro Calouste Gulbenkian que lhe dissera “o Sen)or ¢

depositario de uma quantia que lhe foi entregue e que me pertence. Tenho aqui este documento assinado por
5 2 395

Nao fora um acaso que pusera o legado do que viria a ser a maior fundagao
portuguesa, no caminho de Augusto de Lima Mayer mas sim a fama que este detinha de ser
uma pessoa séria e de confianga, o que lhe valeu na época em que a situagao noutros paises
era bem delicada, a receber diversas personalidades, da guerra fugidas, que tornaram a sala
Tivoli ainda mais emblematica do que ja seria.

I4MAYER, Duarte de Lima, RODRIGUES, Jodo Monteiro. Tivoli, Lugar de Memdrias Lisboa, Copyright
building ideas. Abril de 2013. Pag. 29.
35 Ibidem. Péag. 29.
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Sempre na procura de melhorar as condi¢oes da sua sala em prol dos espectadores,
fora a primeira do pafs a apresentar a lente suplementar colocada no aparelho de projecgao,
0 que permitia ampliar as dimensées da imagem projectada, o Cinemascopio. Nesta estreia
reflectiu-se novamente que Lisboa e Portugal eram local de exilio de aristocratas e das
famflias reais de outros pafses, que se encontravam fugidos.””

062. Sala de especticulo do Cinema Tivoli.

In: Arquivo Municipal de Lisboa

O Tivoli servira durante muito tempo como centro de discussao em Lisboa. Entre
1949 e 1955, fora nesta sala que a Juventude Universitaria de Belas Artes (JUBA) realizara
as reunides de “Tercas-feiras Classicas”, estas reunides, motivavam a populagao mais jovem
a assistir a filmes que depois poderiam, nestas reunides, dar o seu parecer, integrando-se na
cultura nacional. Esta claro que nestas reunides, ndo s6 estavam presentes membros de
controlo para aquilo que lia se falava como também as tematicas tinham que ser
previamente aprovadas pelos 6rgaos de censura da época.”7

Estas auténticas acgdes culturais, para publicos de diversas geragdes, ensinava-os a
ver e ouvir cultura, a nao dar apenas valor aos filmes de massas que comegavam a emergir.
Fora assim que o publico por uma longa época fora brindado com a extensa oferta dos
espectaculos promovidos pela sala Tivoli.””

Os anos 50 impulsionaram uma mudangca cultural, bastante visivel, construiam-se a
época, novas salas, tal como era o caso do Cinema Sao Jorge, que se edificava bastante
préximo do Tivoli.

Outras, com um sentido de descentralizacao, edificavam-se nas zonas periféricas, o
Monumental, na Praga Duque de Saldanha, o Cinema Império, na Avenida Almirante Reis
e os que anteriormente neste ensaio ja se falaram, foram também eles razbes para a
descentralizacao dos equipamentos culturais e o total abandono do centro cinematografico
na Avenida da Liberdade.

Nao ¢ alheia a este momento de decadéncia do Tivoli, a construgao ao longo dos
anos 60, da Fundacio Calouste Gulbenkian. A finalizacido da sua sede na Avenida de

3% Jbidem. Pag. 30.

¥7 MAYER, Duarte de Lima, RODRIGUES, Joio Monteiro. Tivoli, Lugar de Memdrias Lisboa, Copyright
building ideas. Abril de 2013. Pag. 32.

38 Ibidem. Pag. 33.
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Berna, representara o principio da ressec¢ao do dominio nas artes performativas do cinema
da avenida. Passara a ser impossivel a competi¢ao entre as duas casas, nessa altura, quando
¢ concluido o projecto da sede da Avenida de Berna, as parcerias que outrora se verificaram
entre os dois, ndo mais faziam sentido dadas as condi¢des técnicas do novo espaco.”

Desde a sua criagio a sua venda, em 1973, a sala Tivoli fora testemunho de
inimeras mudangas, nesse ano, deixara de pertencer a familia Lima Mayer e fora adquirida
por Joao lIdelfonso Bordalo que tempo depois de a ter adquirido, vende-a novamente ao
empresario espanhol Emiliano Revilla que partilhara as suas acgdes com uma empresa de
capitais espanhois.

Em constantes remodelagdes, o Tivoli manteve-se na vanguarda, tendo-se afirmado
como parte da memoria e imaginario da Avenida da Liberdade. Em 1997, setenta e trés
anos apos a sua inauguragdo, o edificio de Frederico de Lima Mayer e de seu amigo Raul
Lino, fora classificado como Imével de Interesse Puablico.

Apds um periodo de encerramento a sala Tivoli reabre suas portas em 1999 como
Teatro Tivoli tendo sido alvo de obras de remodelagao, gragas a sua condigdao, mantivera o

seu tragcado original e vocacionara-se para a recepcao de pegas de teatro e concertos.

o rivesi
. i

063. Fachada iluminada do Cinema Tivoli

“O Tivoli é ele praprio numa bistéria transgeracional de amor pelas artes e pelos priblicos, pela sua

Jormagao. (...) O Tivoli foi esse local perpétuo onde vivem os sonhos™"

Duarte de Lima Mayer

3% Ibidem. Pag. 31.
400 Ibidem. Pég. 45.
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3.4. Cinema Sao Jorge na Avenida da Liberdade

Ia-se de encontro as vontades ha muito que publicadas de se criar a grande artéria
de Lisboa quando a Camara Municipal impde que ndo existam terrenos na grande Avenida
que estivessem desocupados e dessem a via um aspecto descuidado.

Em prol do embelezamento da artéria da capital portuguesa, a imagem das outras
grandes capitais europeias, os terrenos desocupados ou em estado degradado tinham que
ser ocupados e as obras de que necessitavam, realizadas com grande eficiéncia e num prazo
curto de tempo.*”

As preocupacdes do Presidente do Municipio, Engenheiro Duarte Pacheco eram de
tal ordem que resolvera promover em 1938, a atribuicio de um Prémio Municipal de
Arquitectura. Esta honra atribuida anualmente, tinha dois sectores de foco, um destinado
apenas a casas de habitacdo e outro a edificagdes no geral, o objectivo era que estes fossem
encarados como “um estimulo e compensacio moral aos cultores da Arguitectura”**

Um ano depois da inven¢ao de um prémio de arquitectura, em prol da promog¢ao
da boa arquitectura, numa cidade que cuja imagem era ““7¢ aterrar’”” | fora o cinema Sao

Jorge o edificio galardoado.*”

J. Arthur Rank, oriundo de uma familia enriquecida pela produgao e transformagao
de farinha, dedicara-se a realizagao e producio cinematografica. No final da década de 30
tinha ja implantado um cinema no Reino Unido, tentando fazer frente a grandes
distribuidores Norte-Americanas que imperavam na época. Apoiado por diversos
distribuidores, em 1942, J. Arthur Rank controlava ja cerca de 620 cinemas em diversos
pontos.*”

Dada a legislagdo em vigor a época, que nio permitia a exploragiao de salas no pais
por parte de empresas estrangeiras, J. Arthur Rank viu-se obrigado a estabelecer contactos
em Lisboa em prol do seu negdcio. Fora com o empresario industrial, Joao Rocha Janior
que Rank criou a Sociedade Anglo-Portuguesa de Cinema, L.da, contornando a legislagao e

facilitando a entrada da empresa inglesa."”

401 Ibidem. Pag. 174.

402 Tbidem. Pag. 174. Apud Actas das Sessoes do Municipio. Lisboa, Camara Municipal de Lisboa. 17 de Marco de
1938.

403 Ibidem. Pag. 174.

404 Ibidem. Pag. 174.

405 BARBOSA, Francisco. Cinema Saojorge, “o bom filho a casa torna”. Historial e ressurgimento de um equipamento
cultural. Migragies de priblicos na cidade de I.ishoa. Monografia apresentada em Seminario de Geografia Humana do
Departamento de Histéria da Universidade Auténoma de Lisboa. Pag. 9-10.

406 ACCIAIUOLI, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do século XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 176.
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Embora se sentissem as medidas impulsionadoras por parte do Ministro das Obras
Publicas e do Engenheiro Duarte Pacheco, o deflagrar da 2* Guerra Mundial, abalara toda a
Europa, assim, este tipo de construgdes lidicas ndo eram de facto prioritarias.””

Apesar de nio se verificarem, nesta altura, grandes constru¢oes de salas de cinema
na capital portuguesa, depois da construcio do Cinema Fden em 1937 e depois desse
apenas o Cinearte no Bairro de Santos-o-Velho, em 1940, o movimento governamental
impulsionara iniciativas privadas, como a de J. Arthur Rank e Jodo Rocha Junior.*”

Desde cedo as atengoes recaiam sobre a grande artéria da cidade de Lisboa, assim
que o terreno que despertara a atengdo da empresa anglo-portuguesa, era na Avenida da
Liberdade, com as traseiras para a Rua Julio César Machado. Contudo, este terreno estava
sob o plano de urbanizagdio do municipio, mas ainda ndo eram conhecidas as intengoes

para o terreno, nada que a vontade dos dois sécios nao pudesse contornar.*”

A proposta feita pela sociedade compunha-se pelo compromisso da construcao de
um  “edificio monumental destinado a cinema”™" que previa, segundo a aprovagio prévia da
Camara, a abertura de uma rua e a construcio formaria “u» gaveto diono do local”*"" Contudo
a Camara nio aprovara na sua totalidade a proposta, dando um prazo de dois anos para a
construcao daquilo que fora aprovado. Numa primeira fase a empresa responsabilizar-se-ia
por construir o dito edificio mas sem fazer para ja, os acessos a Rua Julio César Machado e
ainda se assim nao fosse, os empresarios responsaveis pela construgdo do cinema, estariam
encarregues de pagar, ou receber, uma multa ou um prémio diarios, no valor de dez mil

. . Lo - 512
escudos “nas hipdteses, respectivamente, de atrasos on antecipagao da conclusao das obras’

O autor de varios projectos de cinemas britanicos como o Drake Odeon e o Odeon
Sidcup, Leonard Allen, que ja teria provado o seu dominio na area, fora o primeiro

arquitecto a quem se atribuira o desenho do novo projecto para o terreno da Avenida da
Liberdade.*”

O arquitecto que comegara a trabalhar para a Rank Corporation, apontara em sua
proposta a clara pressao imposta pela empresa no sentido de rentabilizar o recinto.”"* Era
de notar que o modelo que fora utilizado para o desenho desta proposta teve desde o inicio

407 Ibidem. Pag. 175.

408 Ibidem. Pag. 175.

409 Ibidem. Pag. 177.

410 ACCIAIUOLL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do séenlo XX. 2* Edicdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 177.

41 Ibidem. Pag. 177.

412 BARBOSA, Francisco. Cinema Sao Jorge, “o bom filho a casa torna”. Historial e ressurgimento de um equipamento
cultural. Migragies de priblicos na cidade de I.ishoa. Monografia apresentada em Seminario de Geografia Humana do
Departamento de Histéria da Universidade Auténoma de Lisboa. Pag. 12.

413 Ibidem. Pag. 10.

414 ACCIAIUOLL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do século XX. 2* Edigdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 178.
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tracos claros de outras obras da mesma empresa britanica, que primava pela “afimzacio na

N ~ 15415
rua a sua grande lotacdo”.

Contudo e apesar da sua vasta experiéncia, nem por isso as autoridades portuguesas

11 416
>

se renderam ao seu desenho. Por “nao reunir as qualidades técnico-funcionars desejadas o seu
projecto acabara por ser recusado, procurando-se posteriormente um arquitecto portugués

para o desenho e execucio do edificio da Avenida e da Rua Juilio César Machado.

Formado pela Escola do Porto em 1944, Fernando Silva, fora o arquitecto
nomeado para a realizacio da obra do novo cinema que vinha a ocupar o espago que

anteriormente fora do Palacete do Barao Samora Correia.

064. Palacete Samora Correia. In Arquivo

Municipal de Lisboa

O anteprojecto apresentado a 6 de Agosto de 1947, apresentava, através da sua
memoéria descritiva, as dificuldades que o arquitecto tivera de ultrapassar, impostas pelo
terreno e pelas 4reas reduzidas que possufa para implantar o grande cinema.’"”

A construcao adjudicada ao construtor Manuel Nunes Tiago, tivera de ultrapassar
conjuntamente com o arquitecto, essas dificuldades que acabaram por modificar o plano
inicial. Tal como exemplo, sabe-se que houve uma deslocagdo das bilheteiras e também
uma mudanca na inclinacio da sala e na reparticao dos balcSes, foram estes uns dos
aspectos revistos em Maio de 1949, aquando se dava entrada do pedido de alteracdes.'®

Tornando-se ébvio que a area disponivel nido era suficiente, solicitara-se 2 Camara a
cedéncia do terreno na Rua Julio César Machado, que disponibilizaria mais 24 metros
7 : 419

quadrados e 93 decimetros quadrados, para o alargamento do projecto.
De planta rectangular, com capitéis luso-britanicos, o cinema dotado de um palco
dois foyers, sala de projec¢ao, salas para a administracao e salas de apoio técnico, o cinema

415 Ibidem. Pag. 178.

416 Revista Arquitectura. N° 35, Outubro de 1950. Pag. 14.

47 ACCIAIUOLL, Margarida. Os cinemas de Lisboa — Um fendmeno urbano do séenlo XX. 2* Edicdo. Lisboa,
Bizancio, Maio 2013. ISBN: 9789725305188. Pag. 178.

418 BARBOSA, Francisco. Cinema Saojorge, “o bom filho a casa torna”. Historial e ressurgimento de um equipamento
cultural. Migragies de priblicos na cidade de I.ishoa. Monografia apresentada em Seminario de Geografia Humana do
Departamento de Histéria da Universidade Auténoma de Lisboa. Pag. 10.

419 Ibidem. Pag. 12.
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disponha ainda de uma excelente acustica e proporcionava aos seus visitantes um cenario

de grande beleza e conforto.

Lisboa via no Cinema Sio Jorge, uma obra superior, quer pela modernidade das
suas linhas quer pelos materiais e acabamentos nele presentes, bem como as novas
tecnologias como o ar condicionado e o sistema de aspiragao interna de poeiras, uma

inovacao nos cinemas da era.

065. Desenho do projecto do Cinema Sao
Jorge de 1947. In: Arquivo Municipal
de Lisboa

“(...) 0 processo 42592/47 e respeitante ao aproveitamento do terreno situado na Avenida da
Liberdade, 175, para a construcio do Cine Sao Jorge, esta reparticao (....) verifica que satisfazem
inteiramente a importancia daquela artéria, porquanto tanto no que se refere a arrumagdo das plantas cono
ao delineamento dos alados, os ditos estudos estao tracados com acentuada correccao e honram o arquitecto
sen antor.” "’

A Camara exultou a obra do cinema e nao se poupou nos elogios a construgao,
saira até na impressa da especialidade, “Cow 7odos o5 qués que se possam por a este edificio nao
deixca por isso de ser uma obra de real valor, valor que cresce posto em equagio com o nivel actual das
nossas obras e que lhe garante um lugar de destague entre os edificios congéneres.”’

A licenga de ocupacio da nova constru¢ao da Avenida da Liberdade foi concedida
pela Camara no dia 23 de Fevereiro de 1950, contudo ainda antes disso, ja o cinema tinha
sido baptizado. Contra a vontade da Rank Organization, que por terem adquirido a rede de
Odeons, no Reino Unido, em 1941, por morte do seu fundado Oscar Deutsch,
tencionavam dar continuidade ao império, adicionando-lhe as novas construcbes no
estrangeiro.

Todavia, em Lisboa, existia ja um outro cinema a funcionar com o nome de Odeon,

tal como queriam dar-lhe. Assim imperara o nome em homenagem ao monumento da

cidade, o Castelo de Sao Jorge.*”

420 Cinema sao Jorge — 60 anos de bistoria. Lisboa, EGEAC 2008.

41 Ibidem. Pag. 14-15.

422 BARBOSA, Francisco. Cinema Sao Jorge, “o bom filho a casa torna”. Historial e ressurgimento de um equipamento
cultural. Migragies de priblicos na cidade de Iisboa. Monografia apresentada em Seminario de Geografia Humana do
Departamento de Histéria da Universidade Auténoma de Lisboa. Pag. 12.
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A contagem decrescente para a inauguragao do Cinema Sio Jorge era ja feita por
toda a sociedade que frequentava a Avenida da Liberdade. Quatro dias antes de abrir
portas, 20 de Fevereiro, vinha ja anunciado nos jornais a abertura das bilheteiras do

cinema.*”

Fizeram-se nos dias 22 e 23 de Fevereiro as primeiras sessdes de cinema mas, desta
vez, restritas, uma primeira para os funcionarios e trabalhadores do edificio e a segunda
- ; 424
destinada as figuras de Estado.
“Lisboa tem agora o sen maior cinema — o Sao Jorge, na Avenida da 1.iberdade (...) A direccao
do Cinema Sao Jorge decidin convidar ontem, para uma anteexibigao de Os Sapatos Vermelhos, todas as

essoas que trabalbaram na construcao daquela sala, desde o sen arquitecto ao trolha mais modesto.”””
q { q g q

e

gl 1" '

066. Cinema Sio Jorge 1959. Figura de
Amando  Serédio. In:  Arquivo
Municipal de Lisboa

Esta iniciativa tomada por parte da empresa que detinha a gestao do novo cinema,
fora estendida aos familiares dos trabalhadores e assim comegara o Sao Jorge por ter “a

426
enchente total”.

Nesta iniciativa participara também toda a impressa pelo que se pode ler no jornal

O Séenlo, a sala fora enaltecida entusiasticamente. ™’

Comparando a obra do Arquitecto Fernando Silva as “we/bores ¢ mais modernas salas
e Paris, Londres on Nova lorgue” o cinema fora profundamente elogiado pela sua
simplicidade combinada com os luxos, ainda nio vistos nas salas de cinema da capital,
como era o caso do ar condicionado e do 6rgao eléctrico, tocado pelo solista Gerald Shaw.
Tratara-a, o jornal, como a grande revelacao da arquitectura para a programatica do cinema.

) . P . . . . A28
“(...) ha todos os motivos para o piiblico se regozijar pela existéncia de mais este cinema.’

423 Ibidem. Pag. 13.

424 Ibidem. Pag. 14.

425 Jornal O Séeulo, 23 de Fevereiro de 1950.
426 Thidem.

427 Ibidem.

428 Tbidem.
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067. Interior do Cinema Sdo Jorge. In:

Arquivo Municipal de Lisboa

O novo cinema da Avenida tinha como fim a exibi¢do praticamente exclusiva de
filmes inglesas, algo que raramente se podia ver na capital.

Tinha como objectivo, expresso no programa de apresentacio da gala de
> g ¢ 8

inauguragdo, oferecer ao publico, segundo um padrio bastante elevado, um espectaculo

que primasse pelo conforto e eficiencia dos servigos oferecidos, fazendo com que os

. - A . 29

lisboetas se orgulhassem profundamente da existéncia desta empresa.*”’

Inaugurado, como ja foi anteriormente descrito, com a obra cinematografica de
Michael Powell e Emeric Pressburguer, produzida pela Rank Organization, estreada pela
primeira vez no Reino Unido em 1948, a obra inspirada no conto de Hans Christian
Andersen, Os Sapatos | ermelhos, dividiu a critica e pelo jornal Diirio de Noticias, fora
especialmente criticada, sendo considerado, o argumento do filme, ‘fio//"" e a accio,
“mediocre””’ mas ainda assim, no mesmo jornal, arranjara-se parte para que se elogiasse a

mesma sessao.

A combinagio da arte da danga com cinema nao era parte conseguida e conciliada
no cinema até ao momento, no caso fora considerado ter sido realizado com grande
sucesso, N0 “ (...) fossens os ingleses, mestres na arte coreogrdfica, quem tentasse essa transposicao para
a tela.””

Nao foram muito destintas as ambiguidades que se puderam ler na restante
impressa da capital, também o jornal O Séu/o se dividira entre a critica e o elogio. Sem
descorar os louvores a obra de mao portuguesa, a pega fora considerada “7rregular” e ‘ponco

consistente””’

Progressivamente, porque as tecnologias evoluiam a olhos vistos, a empresa Rank
Organisation teve que se ir adaptando e acautelando os cinemas que dela faziam parte. A
sociedade que primava pela exibi¢do de fitas por si produzidas, entre 1949 e 1952 fechara

429 BARBOSA, Francisco. Cinema Saoforge, “o bom filho a casa torna”. Historial e ressurgimento de um equipamento
cultnral. Migragies de priblicos na cidade de Iishoa. Monografia apresentada em Seminario de Geografia Humana do
Departamento de Histéria da Universidade Auténoma de Lisboa. Pag.14.

430 Jornal Didrio de Noticias. 24 de Fevereiro de 1950.

431 Ibidem.

432 Ibidem.

433 Jornal O Séeulo, 23 de Fevereiro de 1950.
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os estudios de producio, Lime Grove em Islington e posteriormente os estudios Denham,
. 434
retendo apenas os de Pinewood.

Concomitantemente a companhia comegara a investir em outras areas, inicialmente
na radio e mais tarde na grande evolucao da imagem, a televisao. Desta forma, o Cinema
Sio Jorge, fora obrigado a recorrer a outras produtoras que nao a Rank e em pouco tempo,
comegcara a exibir fitas produzidas pela United Artists, a época, propriedade de Arthur
Krim e Robert Benjamin que se dedicava essencialmente ao cinema mainstream, mais
apropriado as massas com lagos mais comerciais que antes.*”

Nao se pode deixar de sublinhar a época vivida, de censura por parte do Estado
Novo. Apesar disso e porque o Cinema Sio Jorge esteve desde cedo ligado, por uma
estratégia inteligente de Francisco Duarte, que se demonstrara um elemento precioso para a
rentabilizagio do espaco, ao Cineclube Catélico, presidido por Francisco Perestrello.

Anténio de Oliveira Salazar, como se pode confirmar pelo subcapitulo dedicado ao
cinema durante o Estado Novo, ganhara ao longo do seu longo mandato, uma predileccao
especial pelo cinema. Apesar de nao ter comparecido na inauguragao desta sala, usava-a de
manha para assistir em sessdes exclusivas das fitas passadas pelo cinema, mantendo-se
sempre a par daquilo que naquela sala se passava.”’

“Em uma altura de censura apertada, muitos dos filmes exibidos pelo Cinema Sao Jorge deram
que falar por fugirem aos pardmetros que 0s censores exigiam como fundamentais para a difusdo
cnematogrdfica. Um deles (...) uma das obras proibidas por Salazar. Foi preciso negociar com a censura,
usando uma estratégia que veio a provar-se infalivel, conforme recorda Francisco Perestrello. Este informon
as autoridade de que, ou proibiam o filme e ele passaria clandestinamente, pendurado no Partido
Comunista on noutro grupo subversivo da época, on permitiam que o filme passasse em antestreia no Sao
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Jorge, comr o patrocinio do ontro lado.”””

Francisco Perestrello

Nao tendo outra alternativa, a exibi¢do acabara por se revelar histérica, a bilheteira
fechara por o cinema se encontrar lotado e ainda existia uma fila de espectadores curiosos
ao longo da Avenida da Liberdade.

Juntamente com o Cineclube Catdlico, o Sao Jorge, repetira o feito das filas por
outras vezes, até porque conseguiram junto das autoridades uma autorizacio para a
realizagdo de debates, claro que o tema “politica” era considerado tabu e proibido com a
condi¢do de se por fim a esta iniciativa do cinema. Claro estd que numa destas reunides

44+ BARBOSA, Francisco. Cinema Sao Jorge, “o bom filho a casa torna”. Historial e ressurgimento de um equipamento
cultnral. Migragies de priblicos na cidade de Iishoa. Monografia apresentada em Seminario de Geografia Humana do
Departamento de Histéria da Universidade Auténoma de Lisboa. Pag.16.

435 Ibidem. Pag. 16.

436 Ibidem. Pag. 16.

437 Ibidem. Pag. 16.

438 RIBEIRO, Ana Maria. Entrevista a Francisco Perestrello. In: Cinema Sio Jorge — 60 anos de histéria. Lisboa,
2008.
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houve alguém dos presentes que falara em nome do ewwmenismo, o que nao fora bem
39

. . . ., ~ 4
recebido pelos observadores e assim se ditou o fim dos encontros cinéfilos no Sao Jorge.

Até a década de 70 o cinema vivera imperturbado pela concorréncia, vivia ainda sob
o prestigio e a fama que ganhara ao longo dos anos, especialmente na época em que
marcara a Historia da Sétima Arte, nos anos 50 e 60.

Apesar de ter visto, durante a época de censura, recusadas, muitas das suas
exibi¢oes, por serem consideradas impréprias para os olhos nacionais, Francisco Duarte

nao se deixara abater e iniciara uma nova e totalmente inovadora forma de promocao.

Aquando a estreia da fita Gre/bados comr Manteioa, em 1963, promovera um jantar de
grelhados com manteiga, o mesmo se verificou dois anos depois com a estreia de
Atribulacoes de nmr Chinés na China e posteriormente com a estreia de O Cowzboio, valendo aos
jornalistas que cobriam o momento, uma viagem de ida e volta numa carruagem especial
até ao Carregado, esta nova manobra do conhecedor do publico, valera ao Cinema Sio

Jorge o triplicar das zonas de promogio dos seus filmes nos jornais atentos.*’

Introduzida na década de 50, a televisdo viria a tornar-se o maior rival dos cinemas
que comecavam a fechar as portas ou comegavam a sofrer profundas alteragdes, sendo
transformados em salas multifuncionais de modo a conservar os imaginarios das salas.
Assim nao fora de estranhar o pedido a Camara Municipal de Lisboa, datado de 17 de
Julho de 1974, para que, também o Cinema Sido Jorge, sofresse alteraces™,
transformando-se 7z complexco de trés cinemas”**

Prometera-se neste despacho a nido alteragio das fachadas, acessos, estrutura,
também das bilheteiras, foyers, dos bares e do bengaleiro. Este projecto de alteragdes
permanecera sem a aprovagao ¢ o Cinema vivia agora uma reviravolta. Gragas a extin¢ao da
censura, o cinema promovia nesta altura os filmes que em outrora tinham sido proibidos
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bem como repetia as exibi¢oes ja feitas mas desta vez, sem cenas cortadas.

Contudo eram inevitaveis as obras para a restruturacio do espago, em Marco de
1980 dera entrada um novo pedido elaborado pelo Engenheiro Artur Pinto Martins onde

admitia e justificava este pedido pelas dificuldades que se atravessavam nas salas de cinema

da cidade.

49 BARBOSA, Francisco. Cinema Sao Jorge, “o bom filho a casa torna”. Historial e ressurgimento de um equipamento
cultnral. Migragies de priblicos na cidade de 1ishoa. Monografia apresentada em Seminario de Geografia Humana do
Departamento de Histéria da Universidade Auténoma de Lisboa. Pag. 16-17.

40 Ibidem. Pag. 18-19.

441 Ibidem. Pag. 19.

42 Despacho de altera¢Ges para o cinema Sio Jorge, submetido por Sociedade Anglo-Portuguesa a 17 de
Junho de 1974 a Camara Municipal de Lisboa. In: Arquivo Municipal de Lisboa.

443 BARBOSA, Francisco. Cinema Sao Jorge, “o bom filho a casa torna”. Historial e ressurgimento de um equipamento
cultural. Migragies de priblicos na cidade de Iisboa. Monografia apresentada em Seminario de Geografia Humana do
Departamento de Histéria da Universidade Auténoma de Lisboa. Pag. 20.
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“Tem-se verificado nos sltimos anos que os cinemas de grandes dimensoes comecaram a ter
problemas graves de exploragio (...) Assim, os recintos de espectdculo tém evoluido, caindo em desuso as

. 7 a4
grandes salas que deram lugar a espagos menores, tipo estsidios

O projecto ditava que o balcio deveria ser tornado uma sala de cinema, a antiga
plateia, deveria ser dividida em duas salas mais pequenas a imagem do que falara
anteriormente, do tipo estudio. Assim o Engenheiro propunha que o cinema passasse a
funcionar entre trés salas independentes, cada uma, com a sua cabine de projeccio e os
espagos comuns, permanecessem inalterados, servindo o mesmo numero de espectadores
que anteriormente.**

Nao tardou a assinatura do Arquitecto Luis Caetano, aceitando o projecto apesar de
nao ter deixado de manifestar a sua tristeza na perda de uma das maiores salas de cinema
da capital. As obras iniciadas a 21 de Junho de 1981, terminaram a 26 de Setembro do ano
seguinte. Os tempos eram outros e para grande infelicidade dos amantes de Geral Shaw, o

famoso 6rgao Comptonn nao tivera espago para ser integrado no novo projecto.

Durante aqueles tempos, a empresa Rank que detinha ainda maior parte do capital
do Cinema, atravessara uma fase critica da sua existéncia, deixando totalmente a produgio
de filmes como também perdera o catalogo da United Artists. Anunciando em Agosto que
tinha a intencdo de vender a sua parte, perfilaram-se os interessados, acabando por ser
comprado pela Cinema Internacional Corporation, o cinema vivera na década de 80 uma

grande expansao através da producdo cinematografica Norte Americana.

Apesar do sucesso, no final da década, com o aparecimento dos centro comerciais
na capital, a afluéncia que a CIC tinha reconquistado, entrara de novo em decadéncia e em
Dezembro de 1990 vira-se de novo o interesse de se modificar o Imovel de Interesse
Publico.

Exactamente por esta condicio a proposta feita a Camara para uma nova

restruturacao com profundas altera¢Ses fora reprovada.

Desinteressados pelo equipamento que nao mais lhes era rentivel a empresa
colocara o Cinema Sao Jorge de novo a venda e celebrara um contracto de promessa
compra e venda com a empresa Euromer. Aterrorizada a imprensa por um dos “cienas com
mais histéria da cidade de 1.ishoa fosse transformado num espago comercial””*’, a CAmara Municipal de
Lisboa, acordara, pelo mesmo preco que a CIC tinha vendido a Euromer, adquirir o
Cinema Sio Jorge, transformando-o numa sala de espetaculos, alargando o espectro das

exibi¢oes também para o teatro e para a musica.

444 Cinema Sao Jorge — 60 anos de historia. Lisboa, 2008. Pag. 16.

445 BARBOSA, Francisco. Cinema Sao Jorge, “o bom filho a casa torna”. Historial e ressurgimento de um equipamento
cultural. Migragies de priblicos na cidade de I.ishoa. Monografia apresentada em Seminario de Geografia Humana do
Departamento de Histéria da Universidade Auténoma de Lisboa. Pag. 21.

46 Ibidem. Pag. 26-27.
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Desde 2003 o Cinema fora entregue a gestao por parte da empresa municipal que
gere uma série de equipamentos culturais, a EGEAC, EEM, e é hoje um espago de amplas
possibilidades onde artistas, promotores e divulgadores culturais tém realizado ciclos
tematicos, produzido e acolhido espectaculos musicais, exposi¢oes, lancamentos e debates,
criando uma personalidade cultural unica e distinta para a cidade, o cinema e a sua nova
gestao propoe o estimulo da criagdao e promogao artistica.

“(...) de tudo para todos os gostos™"

Marina Sousa Uva

47 UVA, Marina Sousa. In: BARBOSA, Francisco, Cinema Sdo Jorge, “o bom filho a casa torna”. Historial e
ressurgimento de um equipamento cultural. Migragoes de priblicos na cidade de 1isboa. Monografia apresentada em

Seminario de Geografia Humana do Departamento de Histéria da Universidade Auténoma de Lisboa. Pag.
33.
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4. Consideracoes Finais
4.1. Conclusao

Para tecer uma conclusio do presente documento, importa recordar que o
objectivo da sua produ¢do nao passara por desmistificar a relacdo da imagem, imaginario e
arquitectos. Como ja anteriormente referido, este documento pretendera conferir o mérito
adequado aos antigos cinemas e teatros da Avenida da Liberdade que construiram o seu
imaginario através dos seus acontecimentos e personagens que outrora povoaram a grande
artéria da cidade de Lisboa.

O territério que abrange esta tematica, demonstrou-se imensamente vasto, como tal
e porque a problematica em causa, nao fora excessivamente delimitada, propositadamente,
esta opgao fora parte integrante de uma ideia de continuidade na abordagem do tema.

Desta forma, o objectivo do documento fora desde o inicio tragar uma perspectiva
transversal e abrangente das possibilidades de estudo de outros casos, ndo s6 na Avenida
da Liberdade, depois de ter sido entendida a imensidao de dados espectaculares no pafs.

Iniciara-se esta longa jornada da artéria lisboeta, em 1755, com a catastrofe que
impulsionara a (re)constru¢iao da cidade, a imagem das outras capitais europeias. Nao se
pudera deixar de lado o Passeio Publico, que antes dela, estava em seu lugar e que motivara
este gesto e inimeros planos, passando por quem neles estivera envolvido e pelo que com
a Avenida e a construcao de arquitecturas de espectaculo se pretendia, (re)criando o seu
imaginario.

O mundo teatral e cinematografico que evolvera, com sucesso a sociedade lisboeta,
¢ de facto incontornavel na cria¢ao de identidade urbana, assim como a abordagem ao que
fora o “fim” do teatro e a sua transi¢do para o cinema que por muitas salas, experiéncias,
arquitectos e proprietarios passara, num tempo em que este era um equipamento
primordial na gestagao de actividade cultural nas cidades europeias.

Em Portugal, os salées da Avenida da Liberdade obtiveram uma for¢a como meio
de propaganda imenso, nomeadamente 0 mesmo o prova, no momento de censura que
com o Estado Novo se vivera. Nesse momento da Hist6ria, reforca-se um ideal de como o
cinema fora formulador de ideias e ideais, através do qual, também durante a época de

censura fora meio difusor de informacao e principios.

Sem que se tornassem cerne, fora também imprescindivel, nao descorar exemplos
de salas mais pequenas e menos centrais da cidade que juntamente com a novidade do
cinema falado transformaram profundamente a experiéncia do espectaculo cinematografico
e a primazia simbdlica das salas do centro, instigando a que novas populagdes de bairros
periféricos acedessem também elas ao equipamento, gerando urbanidade nesses locais.

O tema que merecera uma analise da geografia urbana, em paralelo com a evolugao
estilistica e funcional das salas escolhidas, pretendera que, o que no tempo em que o
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cinema merecera uma atencao especial, ao invés do que se pode observar nos dias de hoje,
em que ir ao cinema deixou de ser um acto elegante, fosse um modo de compreensao do
que fora criado pelo imaginario dos espectadores de outrora.

Estes factos urbanos sao retractos fiéis daquilo que era a envolvente de seu tempo,
foram palcos de especticulos mas também de espectadores e dos arquitectos que os
projectaram, criaram as historias da Avenida que sem eles teria sido certamente distinta.

A imagem da arquitectura passara, neste contexto, de instrumento de registo ou de
divulgagdo para ser um meio de viver a arquitectura que outrora fora algo que hoje, nao
mais pode ser vivido. Ancorada em imagens arquitectonicas, arquitectos, personagens e em
acontecimentos, a fim de ser capaz de comunicar e (re)criar sentido para uma memoria e
reflexdes, pretendera assim, dar azo a novas interpretacoes.

Inserido no conceito de vida espectacular, a arquitectura e a cenografia, procuraram
caminhar juntamente, interligar-se. Por vezes como palco de experiéncias de uma idéntica
lusdo de continuidades formais e espaciais que visavam o servigo aos espectadores, 0s
cinemas estudados sio merecedores de louvores pois dotaram a Lisboa de outros tempos e
de hoje com um cenario apropriado a narrativa cinematografica, tornando a Avenida da
Liberdade um espago de dramatizagao das ac¢oes nela presentes.

Concluindo pode dizer-se que arquitectura e a sua imagem sao indissociaveis da
memoéria e do imaginario. Completando-se, eles oferecem as geragdes, referéncias que
permitem que se situem e reconhecam. A memoria, do que ja ndo o ¢ mais, serve
sobretudo o futuro e o que estd no presente, ¢ por isso uma matéria fundamental na

aparente dicotomia entre a conservagao e a criagao de identidade.

As narrativas cinematograficas giram em torno de personagens e da interac¢ao que
existe entre estas e o espago. A cidade e as arquitecturas que nela habitam sdo assim
utilizadas como cenario real por onde estas transitam, tornando-as tio principais como 0s
outros personagens em cena. Desta forma, por entre as salas adaptadas em edificios pré-
existentes, por salas de convivéncia funcional ou ainda por arquitecturas criadas de raiz
para os espagos de exibi¢ao, a cidade de Lisboa, foi tal como a Avenida da Liberdade, feita
cidade, também por estes equipamentos que a povoaram, segundo o principio de que
cidade tem de ser espago vivido pois a identidade propria de cada espago urbano é expressa
pela arquitectura e esta é resultado da cultura de quem a povoa adquire através da memoria

colectiva.

Memoéria nao é obstaculo da imaginacao, elas intensificam-se mutuamente.

132



133



134



4.3. Cronologia

1750  D. José I sobe ao trono da coroa portuguesa

1755 Terramoto

1756  Projecto da Baixa Pombalina por Eugénio dos Santos e Carlos Mardel

1764 Primeira pratica de continuidade da Baixa Pombalina por Reinaldo Manuel dos
Santos — Passeio Publico

1777 Dona Maria I sobe ao trono da coroa portuguesa

1826 Morte de D. Joao VI, encerramento do Teatro da Rua dos Condes

1833  Final da Guerra Civil Portuguesa, D. Pedro IV sai vitorioso

1836 — 1838 Remodelacio do Passeio Publico pela mao de Malaquias Ferreira
1836 Inauguracgao do Tivoli da Flor da Murta

1838 Estreia o Auto de Gil Vicente por Almeida Garret na Rua dos Condes
1846 Inauguracao do Teatro D. Maria II

1851 Regeneracao

1857 Proposta para a abertura do eixo a Norte do Passeio Puablico por Alfredo de
Andrade

1858 Plano de Haussmann para a cidade de Paris

1858 Construcao do Teatro Variedades no lugar do Teatro do Salitre

1859  Plano de Cerda para acidade de Barcelona

1859  Anuncio do fim do Passeio Publico

1864 Plano Geral de Melhoramentos da capital com Joseph Pézeral

1870  Final da Guerra Franco-Prussiana - Queda de Napoleao III

1870  1° Projecto para a futura Avenida da Liberdade por Bartolomeu Dejante
1874  Frederico Ressano Garcia assume a chefia da Reparticao Técnica da CML
1877  Aprovagao do ante-projecto para a Avenida da Liberdade

1878 Iluminacao da cidadela de Cascais

1879  Demolicao do Teatro do Salitre
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1879

1881

1882

1882

1882

1882

1884

1885

1886

1887

1887

1887

1888

1890

1896

1898

1898

1903

1904

1906

1907

1908

1908

1908

1909

1910

Inauguracgao dos trabalhos da Avenida da Liberdade

Miguel Correia Pais contraria o projecto para a Avenida da Liberdade
Demoli¢ao do gradeamento do Passeio Pablico

Autorizagao da CML para erguer a Praca Marqués de Pombal

Incéndio no Boulevard do Ring em Viena

Demoli¢ao do velho Teatro da Rua dos Condes

Francisco Grandella fundara o club Os Makavenkos

Plano de Engradecimento da Avenida da Liberdade por Miguel Correia Pais
Inauguracao da Praca dos Restauradores a 25 de Maio

Inauguragao do Real Coliseu

Concurso para o Parque da Liberdade ¢ aberto. Primeiro classificado Henri Lusseau
Camara Municipal de Lisboa celebra contracto com S.A d’Eclairage du Centre
Inauguragao do Teatro Novo da Rua dos Condes

Inauguragao do Coliseu dos Recreios

1* apresentagao do Theatrographno Finsbury Techinal College

Instala¢ao da Feira Franca no topo da Avenida da Liberdade

Inauguracao do Salio Avenida

Plano Geral de Melhoramentos da Capital 1* e 2* Zonas por Frederico Ressano
Garcia

Apresentagao do Royal Cronofotégrafo

Surge a Sociedade de Propaganda de Portugal

Inauguracao do Animatégrafo do Rossio

Ventura Terra é eleito Vereador da Camara Municipal de Lisboa
Inauguracao do Chiado Terrasse

Inauguragao do Saldo Ideal na Feira da Avenida

Inauguragao do Music Hall na Praca dos Restauradores

Implantacio da Republica a 5 de Outubro
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1911  Inauguragao do Cinema Olympia

1913  Tnauguragio do Eden Teatro

1913  Inauguragao do Teatro Politeama

1914 -1919 I Guerra Mundial

1915 -1920  Cinema Olympia passa a chamar-se Cinema Condes
1918  Eden Teatro é convertido em cinema

1922 Inauguragio do Parque Mayer com o Teatro Maria Vitéria, Pavilhdo Portugués e
Esplanada Egipcia

1924  Inauguragao do Music Hall Tivoli

1926 Inauguracao do Teatro Variedades no Parque Mayer

1926 Inicio da Ditadura Militar do Estado Novo

1928 Apresentagao do cinema sonoro nos Estados Unidos da América

1930 Estudo do Prolongamento da Avenida da Liberdade através do Parque Eduardo
VII por Cristino da Silva

1930 Cinema sonoro chegara a Portugal

1931 Inauguragao do Cinema Capitélio

1933 Inicio das obras para o Monumento a Marque de Pombal
1935 Criacao do conceito Cinema Movel

1937 Inauguragao da nova sala de espectaculos Eden

1937 Inauguracao do Teatro Recreio no Parque Mayer

1938 Promogao do Prémio Municipal de Arquitectura

1939 Exposicao Internacional de Nova Iorque

1939 - 1945  II Guerra Mundial

1940 Exposicao do Mundo Portugués

1940 Inauguragao do Cinearte

1945 Plano Geral do Parque Eduardo VII por Keil do Amaral

1948 Criacdo da Cinemateca Nacional
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1950

1953

1954

1956

1957

1968

1970 -

1973

1974

1989

1995

1995

1996

1997

1999

1999

2003

Inauguragiao do Cinema Sio Jorge

Inauguragao do Cinema Alvalade

Inauguragao do Cinema Restelo

Inauguragao do Teatro ABC no Parque Mayer

Inauguragao do Cinema Roma

Acidente com Anténio de Oliveira Salazar que o afasta do governo

1973  Plano Morfolégico e céreeas da Avenida da Liberdade por Pedro Vieira de
Almeida

Cineteatro Tivoli deixa de pertencer a familia Lima Mayer
Revolucao de 25 de Abril

Encerramento da sala de especticulos Eden

PUALZE por Fernandes Sa e Barata Fernandes

Grupo Amorim adapta o edificio Eden a Aparthotel
Inauguracgao do edificio ANIM

Encerramento do Cinema Condes

Sala Tivoli reabre portas como Teatro Tivoli

Parque Mayer é adquirido pela empresa Bragaparques

Hard Rock Café Lisboa toma posse do edificio do antigo Cinema Condes
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