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RESUMO

A presente dissertacao tem como tema ‘O Lugar onde Habita a Arte — Habitar a arte
que habita. Formas contemporaneas de apropragio numa residencia de artistas” e centra-
se numa reflexdo sobre o lugar da casa enguanto espaco para a criagao artistica
materializando-se numa proposta arquitectonica localizada na Frente Ribeirinha da zona de

Belém.

A proposta parte de uma oportunidade de explorar alguns temas associados ao lugar
de Belém que sugerem um enfoque sobre questdes culturais e artisticas assim como de

revitalizacao de espacos com um caracter histérico e patrimonial muito expressivo.

No desenvolvimento deste trabalho procura-se explorar e compreender conceitos gue
permitem inscrever a producéo artistica no dominio da casa através da interpretacéo e
definicdo do significado de lugar, habitar, casa, apropriacéo, atelier e criagéo artistica. Neste
sentido, propde-se conjugar estas nocoes traduzidas pela andlise de exemplos marcantes

desta “tipologia” de casa-atelier, como por exemplo o /oft nova-iorguino.

Ensaia-se a aplicabilidade destas reflextes num desenho de projecto cujo processo
incorpora uma acepcao de alguns dos temas da Arguitectura aqui desenvolvidos,
procurando responder aos problemas colocados materializando-se num complexo gque

integra uma residéncia para artistas e outros equipamentos gue suportam esta vivencia.

Palavras-chave: Lugar, Habitar/Trabalhar/Criar, Casa, Apropriacao, Atelier, Arquitectura/Arte.
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ABSTRACT

The theme of this dissertation — “ 7he place where art dwells — to awell the awelling art —
Contemporaneous forms of aopropriation in an artists’ residence” — focuses on a reflection
about the role of the dwelling place as a space for artistic creation, to be materialized in an

architectural proposal located in the waterfront near Belém.

The proposal emerges from the opportunity of exploring some themes associated to this
site, which suggest an outlook about cultural and artistic issues as well as the revitalization of

spaces with a deeply meaningful historical and patrimonial character.

The development of this work aims at exploring and understanding concepts that allow
inscribing the artistic production in the dwelling domain through the interpretation and
definition (comprehension) of place, inhabiting, home, appropriation, ateler and artistic
creation. Bearing these concepts in mind the purpose is to conjoin these notions brought out
by the analysis of significant examples of this “typology” of studio-apartment, e.g. the New
York loft.

The applicability of these reflections is essayed through the conception of a project
whose process incorporates an acceptation of some themes of Architecture developed
hereby, in an attempt to respond to the arisen questions through the building of a complex

that integrates a residence for artists and other facilities to support this living with art.

Key-words: Place, Inhabit/Work/Create, House, Appropriation, Atelier; Architecture/Art.
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O LUGAR ONDE HABITA A ARTE

1. INTRODUCAO

LL  Objecto, enquadramento e justificacao do tema

O objecto desta dissertacéo de Projecto Final de Mestrado inscreve-se numa tematica
lancada no 9° semestre no ambito da disciplina de Projecto e enquadra-se numa area da

Frente Ribeirinha de Lisboa, mais especificamente na zona de Belém.

Os temas urbanos propostos incentivavam a uma reflexao sobre as questoes da cidade
enguanto sistema que contém em si um palimpsesto de extractos de histdria e memoria que
formam a dimensao simbdlica e constitutiva de uma cidade. Operar sobre a cidade € actuar
sobre o construir no construido e interpretar as suas camadas modificando, transformando e
gravando na sua superficie novas impressoes de um tempo, de uma sociedade e de uma
cultura. Desta forma, revitalizar e requalificar um territdrio passa por compreender e
reinterpretar a origem da sua morfologia urbana num desenho de cidade que lidando com
pré-existéncias as resignifica e reinventa, num sentido de dar ou encontrar um nNovo
significado, materializando novas arquitecturas e intervencoes sobre 0s espacos publicos e

privados e também novas relagtes do habitar contemporaneo.

No ambito do territério de Belém enguadra-se ainda a tematica da cidade cultural que
sugere uma reflexdo acerca do que a troca artistica significa: estabelecer relacdes e
didlogos. Assim, identificam-se os parametros que justificam a pertinéncia de uma procura e
de um estudo acerca de um tema arquitectonico que reflecte sobre a relagdo entre
Arquitectura e Arte e a forma como estas se influenciam mutuamente e como se inscrevem
na cidade procurando requalificar tanto as interacgdes ao nivel do espacgo publico como as

relacoes que se desenvolvem num espaco arquitectonico de criagao artistica.



SOFIA CONDE E SILVA

Discutir Arquitectura e Arte é procurar compreender como a arquitectura deixa a arte
acontecer e quais sdo as condicoes basicas que a cidade e a arquitectura podem oferecer

a prética artistica contemporénea e o que isso interfere quando se pensa arquitectura.

O titulo "O lugar onde habita a arte” introduz a partida trés conceitos importantes: o
lugar, o habitar e a arte, conceitos estes que se conjugam numa reflexdo sobre a vivencia e
interaccdes que se experimentam Num espaco que permite simultaneamente habitar e criar,
pretendendo-se entdo questionar o conceito de habitar, num espaco histérico e evocativo
de memdrias, uma casa/ atelier/ studio que se assume como uma plataforma de criagéo e

producao artistica.

Evocando os temas abordados, e acima explicitados, desenha-se o limite e contornos
da reflexéo que agqui se desenvolve gue tem como objectivo a procura e compreensao de

uma ideia de casa onde a arte habita(e).

A reflexdo e desenvolvimento dos temas apresentam-se numa estrutura que organiza
trés conceitos ja enunciados pelo titulo do documento. No primeiro capitulo procura-se
objectivar o conceito de lugar naguilo que determina onde © Homem permanece e o define
enguanto construgéo do espaco. A segunda parte corresponde a compreensdo do
significado de habitar e de casa, na qual se discorre acerca das formas do habitar
contemporaneo e 0os modos de apropriacao do Homem. O exemplo apresentado no final
deste segundo capitulo actua como charneira para o capitulo seguinte introduzindo a nocao
de /ot que materializa um exemplo de casa/atelier marcante na sua época € gue ecoa
actualmente como um modo remarcavel de apropriagéo da arte. No terceiro capitulo
articula-se a ideia de casa com 0 afeler numa relagcdo que coloca em evidéncia a casa

enguanto lugar, o artista enquanto habitante e a obra de criacao enquanto arte.

1.2. Estado da arte

Os referentes tedricos que suportam esta reflexo constroem uma narrativa que através
da definicdo de varios conceitos se articulam procurando compreender o que significa

habitar a arte e uma arte que habita.
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Neste sentido invocam-se autores que, numa primeira instancia, definem habitar, como
por exemplo Heidegger que incide na questdo do Construir, Habitar, Pensar (Bauen,

Wohnen, Denker)) e o define como a forma de o homem estar/ser na sua esséncia.

Autores como Delfim Sardo, José Mateus e Siza Vieira s@o citados enquadrando a
tematica da casa como representacéo do habitar e enquanto funcéo e raiz primordial de
abrigo e proteccédo do homem. Ainda inerentes a casa, enquanto construcdo fisica,
psicoldgica e social, analisam-se os modos desta criar e estabelecer relagbes tais como
questoes do interior/exterior, do publico/privado e do individual/colectivo invocadas por Luis

Santiago Baptista e Pedro Pacheco.

No ambito da reflexéo sobre 0 espacgo de criagéo e exposicao de arte, Olafur Eliasson
lanca algumas questoes referentes a necessidade de repensar e reconhecer a proximidade
entre 0 acto criativo € a produgéo da obra de arte na sua relagdo com o espacgo de
exposicéo. Deste pensamento € importante reter a ideia de que é importante considerar a
associacao do ateler de trabalno a espacos de habitacio temporaria e a area de museu
reunidos em espacos que permitam também a interacgédo ao nivel publico de
experimentacao e performance artistica. Os casos de estudo agui analisados conformam e
completam esta reflexdo no sentido em que representam exemplos projectuais dos temas
desenvolvidos, por um lado pelas questoes programaticas que inscrevem, por outro pelas

decistes arquitectonicas que materializam numa narrativa exemplar da poética do espaco.
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2. OLUGAR - PERMANENCIA E
CONSTRUCAO DO ESPACO

O espaco natural, desde a era primordial até a actualidade, tem sido continuamente
modificado e adaptado pelo homem a fim de responder as suas necessidades de habitar,
pelo que a conceptualizacdo da casa e a sua contextualizagéo tem igualmente sido objecto
de variadas configuracdes como contelido da Arquitectura enquanto disciplina (re)criadora e
organizadora de espacos. Acompanhando a evolucio do Homem como protagonista desse
habitar, os mais recentes espacos arquitectonicos contemporaneos superam funcional e

conceptualmente o &mbito original de proteccio e de abrigo.

Falar de lugar é reconhecer a construgao do espaco por sujeitos sociais que se
associam a um territorio fundando o seu proprio lugar na dimenséo envolvente desse
espaco. Ao ocupar um lugar o homem particulariza essa fraccédo de espaco,
individualizando-o, organizando-o a sua maneira e estruturando-o socialmente. O espaco &
organizado e construido socialmente de modo a permitir formas de comunicacéo,
ambientes, que déem resposta as necessidades do homem. Os lugares nao t&m, pois, uma
dimens&o Unica de materialidade geométrica. Eles estdo incutidos de elevada apreciacdo
psicoldgica, ja que, enquanto aceites como produtos sociais, s&o vivenciados pelo individuo
gue ndo 0s apreende objectivamente, antes sim 0s dimensiona a medida da sua
individualidade, atribuindo-lhes uma avaliagzo pessoal e subjectiva. ‘Os espacos tormam-se
locais quando estao llgados a pessoas, ganham significado psicologico e implicam o

decurso de actividades” .

L. ALTMAN; ROGOFF. 1987, in: Carlos Barracho e Maria Jodo Dias. O Espaco ¢ o Homem — Perspectivas
Multidisciplinares. Lisboa, Edi¢oes Silabo, 2010.
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Ocupar um lugar, independentemente da extenséo temporal ou espacial, € assegurar
constituir presenca num local. Esta presenca vai enformar o espaco — em funcéo da
configuracdo gque essa mesma presenca assumir — e, simultaneamente, o tempo “ocupado”

por esse estar presente.

‘Estas duas cooraenadas equacionagas corjuniamente e pela mesma operacio s4o
absolutamente indissociavers. para que o sujeifo seia espacialmente localizavel é preciso
que esleja presente em qualquer parte, que esteja la, e para que ele la esteja presente, 6
Dreciso que ele ai permaneca durante uma certa fraccio de tempo (...) . Esta permanéncia
leva a construgao de um espaco vivido, fruto da combinagao de uma imagem mental desse
espaco com todas as suas caracteristicas e da apropriacdo desse mesmo espaco. Para
Carlos Nogueira uma “ (...) palavia que me é fundamental é a palavia permanancia e a
construgAo Ao que quer que seja serd tanto mais perrmanente se pertencer, intrinsecarnente,

ao lugar”.

Na sociedade contemporanea falar de lugar assume uma dimenséo complexa, ja que
deverzo ser tomadas em conta as demarcacdes do espaco territorial do novo cenario global
sobre o gual 0 homem de hoje se posiciona. A “identidade localizavel” de cada individuo
tende a fragmentar-se devido a globalizaggo. Fronteiras fisicas e culturais desvanecem-se,
favorecendo a criacao de novas territorializactes, de novos lugares. A individualidade do
homem contemporaneo foi atomizada e encontra-se dispersa numa pluralidade de lugares.
O homem, deste modo, deixa de ser um individuo central para ser um produto disperso,

social.

As fronteiras que separalva)m lugares distintos flexibilizam-se, tornam-se fluidas,
permitindo o contacto com o outro e com o diferente e, consequentemente, propiciando
permutas culturais que deslocalizam os referentes originais. O lugar ganha assim uma nova
configuracéo 0 que vai obrigar cada comunidade a refazer as suas interpretacoes de
pertenca e de permanéncia. O novo territdrio deste contexto contemporaneo deixa de ser
conceptualizado em termos de estavel para passar a ser entendido como mutavel. A

permanéncia, como atitude rigida e resistente, adere a uma dinamica de fuga e de partilha.

2 RADKOWSKI, Georges-Hubert. Anthropologie de habiter: vers le nomadisme. Paris: PUF, 2002.
3 NOGUEIRA, Carlos. in SARDO, Delfim (ed.), Falemos de Casas: entre o Norte e o Sul. Lisboa: Athena, 2010.
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O lugar acolhe agora ndo apenas a relacao do homem com o seu proprio mundo, mas
também a relagdo do homem com o outro. Para Abalos ‘O homem ja ndo é mais um
proquto individual de significados, mas sim um conglomerado heterogeneo, com perfis
aesvanecicdos, um movimento, uma enticgade variavel e dispersa, cua veraadeira identidace
e cujo veraadeiro lugar se constituem nas praticas sociais. . A nova identidade do homem
perante a pluralidade afirma-se mais aberta e colectiva no novo lugar — o lugar é entéo o
espaco vivido. No mundo contemporaneo, em gue a mobilidade propicia o intercambio e a
coexisténcia num mesmo tempo e num mesmo lugar, de culturas anteriormente confinadas,
impoe-se repensar o sentido do lugar como espaco vivido. A troca e partilha estabelecidas
pelo contacto e pela abertura — € ndo pelo isolamento — permitem transculturactes

enriguecedoras de uma nova identidade social.

Este lugar de abertura e de contacto assume um peso significativo No corpo desta
dissertagéo. Como anteriormente foi referenciado, este lugar implicara que o homem al
permaneca e desenvolva um sentido de pertenca visualizando esse espaco como algo que
lhe & proprio a fim de potenciar toda a actividade que al venha a desenvolver. Assume-se
este projecto, entéo, como uma responsabilidade dupla de construgao — construir um lugar
gue por sua vez assegurara a permanancia, habitacional e laboral, a um habitante da
vertente artistica intrinsecamente identificado com esse lugar como /ocus da sua criagéo — o

lugar onde habita a arte.

O lugar, ao sustentar a complexidade das coisas e fundar a relagéo entre 0 homem e a
historia, integra uma sintese de vivencias e de registos. Neste contexto o lugar parece
envolver-se numa mistica poética. Na verdade, considerando a relagdo do corpo com o
espaco, o edificio ndo é o Unico lugar arquitectonico. Assim, todo o contexto é arquitectura.
Pedro Pacheco afirma a inevitabilidade da correlagéo casa-lugar ja que ‘caca casa implica
sempre a escolha e inscricdo num determinado lugar” e para Carlos Nogueira ‘a casa é o
abrigo, é o guarda-jdias da vida. E impossivel construir o que quer que seja sem haver uma
percepcao atenta, cuidada, aas caracteristicas de um lugar. I1sto porque o lugar ja ensina o
que val nascer. E mais, é a unica fonma de dizer que aquilo que vai hascer pertence ao

lugar”®.

4 ABALOS, Thaki. A boa-vida. Visita guiada as casas da modernidade. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2003.
5 PACHECO, Pedro. in SARDO, Delfim (ed.), Falemos de Casas: entre o Norte e o Sul. Lisboa: Athena, 2010
6 NOGUEIRA, Carlos, in SARDO, Delfim (ed.), Falemos de Casas: entre o Norte e o Sul. Lisboa: Athena, 2010
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Particularmente pressionado pela realidade social contemporénea, o arquitecto devera
projectar lugares que favorecam o didlogo entre o eu e o outro, que assegurem uma relagao
entre aguele que cria e aguele que os usa. N&o basta criar o involucro, o casulo onde as
accoes irao decorrer; é necessario recriar essas acgoes e a vontade de quem o ira habitar
antevendo uma interacgao positiva, aberta e dialogante. A Arquitectura, como (re)criadora de
espacos, constroi lugares onde o habitar se substancializa. A casa, como um dos lugares
dessa substancializacdo, disponibiliza um suporte presencial do homem com © espago e
com o tempo, providenciando igualmente a sua relagéo identitaria com a especificidade

desse lugar, palco de memdrias e de projeccoes.
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3. (O) HABITAR (E) A CASA

31.  Significado de habitar - etimologia

O significado basico de habitar centra-se na permanéncia, no estar num lugar,
entendendo-se o lugar do habito a habitagdo. O étimo latino habitare, como frequentativo do
verbo habere (ter), veiculava a ideia de ter muitas vezes, ter presenca como habito,
permanecer, fazer com reiteracdo a mesma coisa N0 mesmo lugar, pelo que habitar pode
ser entendido como um acto que se desenvolve repetitivamente num determinado lugar

onde se permanece.

Martin Heidegger sustentou a sua argumentagao sobre o sentido do habitar recorrendo
a etimologia dos trés vocabulos aleméaes que considerava definirem o suporte e a filosofia do
habitar — bauen, wohnen, denken (construir, habitar, pensar)’. O termo baven que quer dizer
construir advém de buan (alto alemao) que significava habitar, vedar, cuidar e de HAw (indo-
germanico). ser/estar. O termo wohnen tem raiz em wun (gdtico) que significava

permanecer, ocupar muitas vezes, estar em sossego, em paz, ser/estar feliz.

Estas nogdes permitem estabelecer uma identficagédo do conceito habitar com ©
conceito ser/estar. Com base na sua reflex2o semantica e filoséfica, Heidegger agrega

construir e habitar numa sinonimia, acrescentando e incorporando ainda ao conceito de

HEIDEGGER, Martin. “Vortrige und Aufsitze, Gunther Neske Pfullingen” in Neue Darmstidter

Verlagsanstalt. Coloquio de Darmstadt IT - Homem e Espaco. Darmstadt, 1951.
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habitar a forma do homem estar. Na medida em que abriga, protege e cuida, a casa, como

representacao do habitar, pretende preservar 0 homem na sua essencia.

Gera-se naturalmente uma linguagem de relacionamento entre o habitar e 0 homem
interior, linguagem que permite e justifica o levantamento de questoes, de reflexdes. E
necessario repensar a casa enguanto conceito, compreender e aprender a habita-la. A
esséncia do homem sera tanto mais preservada, se ela for pensada. Igualmente suportado
pela maxima cartesiana, pensar — “operar com o espirito”,"cogitare’, distintivo do Homem
enguanto ser — certifica 0 seu estar (Daseir) que devera decorrer nos parametros de bem-

estar, de felicidade contidos e previstos no antigo wun.

3.2.  Enquadramento historico: modernismo e contemporaneidade

Percepcionar uma casa €& percepcionar o homem, a sociedade e o tempo numa
relacdo de interdependencia e causalidade gque necessariamente modelam a resposta
arquitectonica. O tema da habitacdo surge da necessidade de reflexdo sobre o significado
da casa contemporanea, das novas formas de viver, de apropriar 0 espacgo privado e o
espaco publico, e de repensar os modelos tradicionais do modernismo que, baseados em
organigramas funcionais, determinaram a grande maioria da habitagéo construida no século

XX.

No Movimento Modemo as formas arquitectonicas deveriam corresponder a funcéo
para que estavam previstas e a sua filosofia assentava numa percepcdo estruturada do
espaco habitacional intrinsecamente funcional e Util. O modemismo  arquitectonico, ao
valorizar o aspecto funcional na configuracdo do espaco, apreendia, assim, uma significativa

“

valéncia Utilitaria e social: “ (...) a modemidade baseia-se funaarmentalmente na cullura do

solido, dos objectos e inertes e aa geometna.”.

8 HOSOE, Isao. “Habitar fluido” in: Do Habitar. Maria Milano (coord.). 1* Ed. Matosinhos: ESAD (Escola
Superior de Artes e Design), 2005. 109 p.
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A casa da modemidade definia-se por tipologias funcionais e pela sua forma
compartimentada que limita uma determinada estruturacéo e organizacéo social. Concebida
em funcio dos ideais de forma-fungéo o habitar moderno pautava-se por céanones de
previsibilidade conducentes a imutabilidades. Esta casa acolhia uma organizagao familiar
exemplar, a familia modelo parte de um todo social mecanicamente esguematizado.
Contudo, nfo se pode deixar de referir gue a modernidade, que primava pela evolugzo, pelo

desenvolvimento da maguina, se prendesse a concepcoes espaciais tao rigidas.

Actualmente a habitacdo procura reestruturar-se da ideia de objecto estavel e
permanente e responder as novas questées da vida contemporanea, da consciéncia de

mudanga e da constante evolugao para uma alteracdo na percepcéo da casa.

Desde 0s anos sessenta que a sociedade — naturalmente evolutiva — tem empreendido
novos modos de estar, aos quais necessariamente tem de corresponder novos modos de
habitar. O habitar contemporaneo assenta “(...) estruturalmente numa ideia de comunidade
ae individuos e familias, adaptado aos moaos de vida metropolitanos das socieaades
aesenvolvidas, harmonizando ae fornma singular arquitectura e natureza, espaco interior e

espaco exterior, tecriologia e paisagem, individualismo e socializaczo, ete.””.

A procura de novos padrbes sociais e culturais justifica uma nova percepgao da
habitacéo contemporénea determinada pela necessidade de satisfazer, precisamente,
novos modos e estilos de vida. A abordagem arquitectonica reage assim ao produto de uma
ideologia habitacional moderna que ndo consegue responder a actualidade, dinamizada por
ritmos mais complexos e muito diversificados. Assiste-se agora ndo s6 a uma sofisticacéo
da sociedade em relagéo a novos horarios de trabalho, a novos padroes e simbolos de
conforto e de funcionalidade, como também a difuséo de estilos de vida dos quais se pode
destacar aqueles que combinam o trabalho e a vida familiar num mesmo espaco (o studio-
residence, a office-house, o loff), a que acresce ainda a constante adaptaczo de antigos

€spagos nao-residenciais para habitagéo.

O habitante do espaco arquitectonico apresenta uma nova identidade, uma nova forma

de estar na sociedade e por isso 0 arquitecto confronta-se com novas concepgoes

9 SANTIAGO BAPTISTA, Luis. “Habitar Colectivo” in: Arquitectura ¢ Arte. N°57: Junho 2008. Lisboa:

Futurmagazine Sociedade Editora. 11 p.
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espaciais sobre as quais ndo deve deixar de reflectir para que respondam a um novo padréo

social contemporaneo com multiplas variantes.

Estas mudancas acontecem crescentemente ao nivel da organizag&o familiar, como por
exemplo: a dissolucéo das estruturas familiares tradicionais — menos filhos no ndcleo familiar,
aumento das familias monoparentais — € 0 foco no peso crescente da familia nuclear e das
pessoas gue vivem sos afirmando a sua individualidade (os espacos de habitar tornam-se
diferentemente codificados por individuos que coabitam mas que seguem ritmos e estilos

de vida diferentes).

QOutras mudangas acontecem a um nivel global, decorrentes do fendmeno da mobilidade
contemporanea gue permite que se congreguem numa mesma estrutura habitacional
diversas culturas que interpretam de forma diferente a ocupacao e a relagéo com o espago,
privado ou publico. A globalizacdo implica a mobilidade, e o individuo que integrar esta

mobilizac&o tera necessariamente de redefinir o seu espaco enguanto pertenca.

Os intercambios, as expericncias formativas ou de investigacédo e as carreiras
profissionais obrigam a outras, novas, formas de vivencia nas sociedades actuais, que
implicam uma modificacdo e adaptacdo constantes a estas novas solicitagoes clamando
diferentes espacos e formas de habitar. "Enqguanto que para os nomaaas o futuro é todo um
roteiro que term que Se aestruiar a pouco e pouco aurante O Seu pPercurso, para os
moaernos seaentarnos o uturo e qualquer coisa que se term de programar para reduzir a0
minimo” (Isao Hosoe, 2005)°. Esta afirmacédo apresenta inequivocamente a diferenca de
‘estares” na sociedade: a casa moderna alberga a famllia estavel, sedentéria, enquanto a
contemporaneidade experimenta um nomadismo, uma mobilidade que requer outro pensar

do habitat.

A casa contemporanea obriga-nos, ainda, a reinterpretar algumas das questbes do
habitar contemporéneo no que diz respeito a evolugéo e ao nivel da influéncia das
tecnologias de informagéo na organizagdo das vivencias e do espago domeéstico (a
domdtica e a casa inteligente). A casa pode vir a ser uma casa técnica, mecanizada,

robotizada que actua como intermediaria da relagéo do seu ocupante com os outros: “(...)

10 HOSOE, Isao. “Habitar fluido” in: Do Habitar. Maria Milano (coord.). 1* Ed. Matosinhos: ESAD (Escola
Superior de Artes e Design), 2005. 109 p.
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as lecnologias term aado provas de poaerern ampliar o sitio onde estamos e, ao mesmo
termpo, ae nos tomar instantanearmente presentes.” e tendem para a “ (...) erosdo da
distancia, criando uma proximidade absoluta, hiperdensificando-se sobre o local”’’. Nesse
futuro o0 espaco habitacional privado vé atenuado 0 seu designio primario e a sua rigidez, e
torna-se fluido, permissivo, moldavel e colectivo: o publico invade o privado e o privado
propaga-se pelo espaco publico “Constroi-se assim, com a infroducdo aa burdtica uma
nova concha psicologica ern reaor ao homermn e 0s Novos objectos e equipamentos definem
urma outra paisagem interior, bem como novas topologias ae comunicagzo”. (C. Barracho,
2010)7.

3.3. A casa — dimensoes do conceito

“A casa, parecendo projecto simples, e sempre o lema central, mais complexo e
fascinante para um arquitecto (...) [isto] se deve ao facto de se lratar de uma abordagerm a
essencia do ser humano, do viver em famila, do entrar e trabalhar sobre 0 espaco da
intimidaae.”

Jose Mateus, 2070 13

Como ja foi referido, a casa, enquanto representacéo do habitar e da esséncia do
homem, remete para uma necessidade de protecgéo e de ter um espaco proprio gue o
homem experimenta desde 0s mais primitivos momentos da sua vivéncia sobre a terra. Os
seus habitos, as vicissitudes da sua historia, as suas necessidades e as suas formas de
pensar s&o alguns dos factores que foram alterando necessariamente a sua maneira de

entender e construir o habitar.

11 SANTIAGO BAPTISTA, L.; PACHECO, P. “Falemos de Casas.. em Portugal” in SARDO, Delfim (ed.),
Falemos de Casas: entre o Norte e o Sul. Lishboa: Athena, 2010. 96 p.

12 BARRACHO, Carlos, DIAS, Maria Jodo. O Espaco e o Homem. Perspectivas Disciplinares. 1* Ed. Lisboa:
Edicoes Silabo, 2010. 157p.

13 MATEUS, José. “A Casa” in SARDO, Delfim (ed.), Falemos de Casas: entre o Norte e o Sul. Lisboa: Athena, 2010.
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Discutir habitacédo € sempre procurar responder as questoes do significado de casa, do
sentido de construir. Construir € responder a um anseio, € preencher um vazio, € dar uma
solucdo ao homem que habita, quer dizer, que existe no espaco. O significado da casa,
como resposta construida, € alojar, € proporcionar protecgéo. Neste sentido habitar
corresponde ao abrigo, a cabana inicial enguanto tema da casa heideggeriana considerada
como “(...) o lugar do autentico, € o refugio que protege do exterior, da inclemencia do
lempo e dos agentes naturais, mas tambem do mundano e do superficial, aessa

exterioricace” '

, segundo as palavras de Abalos, caracteristicas igualmente reconhecidas
por Siza Vieira, ja que também para ele ‘a casa € abrigo (...) dentro somos independentes
ou quase. Estamos protegidos da cidade e do munao inteiro (...) a casa é o eu de cada
um”*, Com efeito, estes exemplos partiiham do significado da casa como protecgzo, como
um interior que protege de um exterior, independentemente da configuracdo que essa
exterioridade possa assumir (tempo, natureza, cidade). A construgéo mental de proteccio
esta intrinsecamente ligada & dualidade, ao verso-reverso, ao eu e ao outro. A interioridade

da casa, 0 verso, 0 eu, opde-se a exterioridade, ao reverso, ao outro.

Os limites da casa desenham o espacgo — o interior e o exterior, 0 fechado e o aberto.
Sendo que a casa e abrigo mantem uma relacéo indissociavel: “(...) ela € urma espéecie ae
prolongamento oa pele, uma forma de proteccao aa intimidade;, que nela se joga uma
relacdo sénia e profunda entre o intimo e o exterior” '°; protecgao abriga da exposicio. Esta
dualidade interior/exterior subjacente a construcdo do habitar &, contudo, reinterpretada
actualmente face as novas tecnologias ocorrendo como que uma abertura virtual do espago
interior, tradicionalmente interpretado como uma dimens&o fechada e privada, que adquire

agora uma nova dimens&o com um alcance global.

Uma tal abordagem das diversas escalas de interioridade e exterioridade e do seu
enquadramento ao nivel da casa motiva questoes referentes ao caracter do espaco publico
e do espaco privado. Desenhar uma linha limitadora de um e de outro, segundo a qual
estes espacos se complementam, é tragar nesta dualidade um limite, actualmente cada vez

mais ténue e subtl: “ (...) uma vez que essa relacao recjproca, antes a preto e branco,

14 ABALOS, IRaki. A boa-vida. Visita guiada as casas da modernidade. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2003.

15 SIZA VIEIRA, “Texto para a exposicdo Desenhos de Construcdo com Casa, e Céu” de Carlos Nogueira (2006)

16 B. MIRANDA, Jos¢. “Falemos de Casas... em Portugal™ in SARDO, D. (ed.), Falemos de Casas: entre o Norte ¢ o Sul.
Lisboa: Athena, 2010. 94 p.
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expressa-se progressivamente numa infinidade de tons de cinzento” ''. O termo pulblico
implica dois fendmenos que se interrelacionam. Por um lado, publico tem a ver com
acessivel; gquando se publicita uma experiéncia individual o privado torna-se de acesso
publico. Por outro lado este conceito identifica-se com comum. Em gqualquer dos casos &
imprescindivel que haja partilha — o eu torna 0 seu mundo acessivel e o outro apreende esse
mundo passando a fazer parte dele, quer presenciamente quer cognitivamente sob um

espirito de sociabilidade.

Uma casa, enquanto resultado de uma proposta do arquitecto, € um projecto pensado
para vivencias humanas e por isso sujeita a relacdes pessoais que apresentam diferentes
intensidades e permeabilidades. E aqui que reside o grande desafio para os arquitectos de
hoje, o refundar de espacialidades e modos de vivéncia, a luz de novos conceitos de familia,
trabalho, distancia, entre outros. Embora, na maior parte das vezes, ndo conhega o
destinatario do seu projecto, o arquitecto nZo pode ignorar que o fogo devera responder aos
anseios mais intimos de quem o habita. Os seus projectos deverdo prever espacos flexiveis
que possibilitem uma mutabilidade funcional por parte de guem os vai habitar e propiciem a
apropriacso desse espaco desenhado, como sublinha Gongalo M. Tavares: 7...Juma casa
& urn conjunto de movirmentos (...) acho mais simpatico as casas que aexam urm grau ae
liberdade ao utiizador, onde me esqueco que estou dentro de uma casa. E evidente que é

» 18

a diferenca entre viver numa casa, e viver uma casa.”’®. A apropriagéo do espaco a nivel do
privado tem a sua expresséo mais signfficativa na casa enguanto portadora de uma
identidade, de um modo de ser e de estar muito proprios, cada pessoa apropria a sua

medida e imagem o espaco habitacional de forma a rever-se nesse espagco.

Considerando a forte implicacdo da relagéo lugar-permanéncia na construczo
habitacional e a implicacso gque tal bindmio tem na percepcéo do habitar numa casa ou
habitar uma casa ndo se pode deixar de referir que “habitar € viver com”. Para Carlos
Teixeira “(...) SO habita querm conhece o lugar onde esta e esse reconhecimento fazemo-io

no quotidiano quase sern tenmos consclencia aisso. Habitar e identificar, € passar a ser

17 SANTIAGO BAPTISTA, Luis. No place like... home: Reflexdes em volta do habitar contempordaneo em Portugal. Bienal de
arquitectura de Veneza 2010.

18 TAVARES, G. “Falemos de Casas... em Portugal” in SARDO, D. (ed.), Falemos de Casas: entre o Norte ¢ o Sul. Lisboa:
Athena, 2010. 103 p.
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aono, no sentido de conhecimento e ae identificacdo com o lugar a que nos estamos a
referir” ¥, opinido secundada pelo entendimento de L. Santiago Baptista e P. Pacheco de
que: “(...) essa capacidade de identificar, de conhecer e de passar a pertencer é recjproca,

Ja que o lugar é aquilo que projectamos nele, a partir de tudo o que ele projecta em nos” .

A casa € um lugar de permanéncia, seja pela identificacdo espiritual que o0 seu
ocupante assume com ela, seja pela estabilidade fisica e psicoldgica que ela Ine assegura —
intimidade, privacidade, reflgio e abrigo. Deste modo a apropriagéo da casa revela-se na
sua plenitude. Citando Delfim Sardo, a casa assume-se “ (...) como representacao o
habitar, sabendo que urma casa e sempre mais do que o arquitecto dela pensou, porque
uma casa e a represenitacio de urma existencia, longa ou fatua, breve ou imensa. Uma casa
€ urma representacdo de urna ideia de pertenca, sermpre que é urma casa. 6 uma exsudacao
ae quem nela vive, muadanao, transiormando, moadificando, subvertendo o plano. Assim falar
ae casas é falar do penmnanente conflito entre o aesenho e o quolidiano ae quem o re-
escreve como ocupacio.” <. O espago construido, qualquer que ele seja, ndo € neutral,
pois influencia de forma determinante tudo aguilo que nele se possa vir a passar,

condicionando as praticas sociais e individuais.

A apropriacéo do espaco surge como uma capacidade do sujeito se autodefinir a partir
de uma relagdo com a envolvente que fomenta e influencia a forma como ele se (re)constroi
nesse e a partir desse mesmo contexto. Ao falar-se de apropriagéo devera entender-se,
mais do gue sublinhar uma simples adaptacéo, a forma do individuo se relacionar com o
lugar. A apropriacgo pressupde uma relagéo do sujeito com a envolvente, da qual resulta
uma identificacéo plena desse espaco entendido como algo que |he é proprio, que Ihe
pertence a ele e s a ele. Cada individuo transporta uma forma propria de entender o habitar
e transfere para 0 espaco habitacional em que se movimenta esse ideal subjectivo. O
habitar resulta em pleno pela correspondéncia e cumplicidade relacional, que se repercute

na apropriacéo do espaco intervencionado, seja de dimensao privada ou publica.

19 TEIXEIRA, C. “Falemos de Casas... em Portugal” in SARDO, D. (ed.), Falemos de Casas: entre o Norte e o Sul. Lisboa:
Athena, 2010.

20 S. BAPTISTA, L.; PACHECO, P. “Falemos de Casas... em Portugal” in SARDO, D. (ed.), Falemos de Casas: entre o
Nortee o Sul. Lisboa: Athena, 2010. 108 p.

21 SARDO, Delfim (ed.), “Prefacio” in: Falemos de Casas: entre o Norte e o Sul. Lisboa: Athena, 2010. 35 p.
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3.4. Atipologia do /oft — a representacao de um habitar

Um caso significativo de apropriagéo e ocupacao da casa — e de uma reinterpretacdo
dos conceitos de individual e colectivo, e de publico e privado — & o loft nova-iorguino e,
neste sentido, ele merece uma importante referéncia para o tema desta dissertagéo do
‘lugar onde habita a arte”.

A procura da compreensao do gue é este lugar leva a um “(...) pensamento sobre as
condlicoes de possibilidade da arquitectura (...) — no mesmo sentido em que se fala, aesae
a aecada de cinquenta, do binomio arte/ida — ltentando pensar como o aestno de
apropriacao a que e submetida a arquitectura e nao so o seu limite, mas a sua razio de ser,

0 seu sentido.” (D. Sardo, 2010)~.

As modificactes socioculturais alteram o comportamento do homem e a funcédo de um
espaco passa a ser entendido a luz desse comportamento — docas antigas e sdlidas que se
transformam em espacos de lazer, velhos armazéns abrigam habitacdo e criagéo, conventos
devotam-se a espacos publicos. E reconstruir o construido, enguanto entendido como
repensar de fungdo e nao de forma, & reconstruir enquanto repensar da dimenséo do

espaco privado e publico, individual e colectivo.

Na passagem para 0 século XX, em consequéncia de uma necessidade sentida por
artistas de Nova lorgue de reunir o local de residéncia e o local de trabalho, desenvolveu-se
uma tipologia — studio-apartment — que viria a definir uma nova forma de viver 0 espaco. Em
meados desse mesmo século esta ideia é recuperada pelo pintor Henry W. Ranger e pelo
construtor William J. Taylor que, conjuntamente com a cooperagao de um grupo de artistas,
viriam a construir varios destes edificios. Combinando um espaco de residéncia e estudio,
estas novas edificacdes, contribuiriam para a definicao de um bairro, o SoHo, como o centro
da vida artistica e cultural de Nova lorque. Os edificios conjugavam os requisitos de um
espaco habitacional, colectivo e de um estidio: eram parcelados em unidades aujplex

permitindo que cada um destes conjuntos, a par das divisbes habitacionais individualizadas

22 SARDO, Delfim (ed.), “Prefacio” in: Falemos de Casas: entre o Norte e o Sul. Lisboa: Athena, 2010. 43 p.
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repartidas pelos dois pisos, tivesse um espaco de atelier a norte e com pé direito duplo

onde os artistas al residentes podiam criar e expor as suas obras.

Muitas outras propostas semelhantes surgem, n2o s para artistas, mas também para
apreciadores de arte e intelectuais como afirmacdo de um estatuto social importante na
comunidade artistica. Enquanto resposta a esta nova procura, muitos desses edificios
possuem, ainda, equipamentos de lazer — como teatro, piscina, restaurantes, entre outros —
que fazem do Hotel des Artistes (construido em 1916, por George Pollard) um dos mais

famosos complexos de studio-apartment de Nova lorgue.

A parte dos aspectos culturais, 0 SoHo (studio office/home office) representou um
exemplo de renovacao urbana e de apropriacio de edificios abandonados por galerias de
arte, restaurantes e lojas tornando-se numa zona de artistas emergentes na area da moda,
da arte, do aesign, do cinema, da fotografia e da mudsica, entres outras. Embora estes
estudio-apartamentos fossem a resposta que o0s artistas procuravam para viver e
simultaneamente criar € expor as suas criagdes, 0 Seu Custo era extremamente elevado.
Nao se pbe aos artistas a questdo de prescindirem desta forma de trabalhar e habitar
proporcionada pelas condictes de um tal espaco, mas sim procurar espagos alternativos
menos dispendiosos e com as mesmas condicoes.

Nessa mesma zona central, mas economicamente desvalorizada, da cidade de Nova
lorque uma série de armazéns industriais abandonados, com volumetrias marcantes, sfo
objecto de uma reconversdo em massa por grupos de artistas que se apropriam destes

espacos para estabelecerem al 0s seus studio-apartments.

Deste gesto de ocupacéo e transformacdo do espaco, do qual nasceu o /off, um
exemplo notavel é a Factory de Andy Warhol, uma reconverséo de uma antiga fabrica de
chapéus na qual Warhol instala a sua casa e a sua obra. Aqui ele modifica completamente o

€spaco na procura de uma arte de viver gue se fundisse com o seu trabalho criativo.

O loft, este novo espaco habitavel e de trabalho, ira originar uma experiéncia impar e
contribuir para a reflexéo sobre um estilo de vida no qual a arte forma parte integral da vida
quotidiana estendendo a criatividade ao dominio da intimidade. Esta “tipologia” nasce de um
repensar e recriar de armazéns reconvertidos, com grandes superficies e volumes espaciais

onde coabitam o doméstico e o trabalho e onde a “(...) criatividade empregada no habitar &
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maxirma, pois todas as opcoes SA0 Possivels. apropriar-se deste volume de ar é a essencia
0a forma ae habitar.”*,

Geralmente espagos abertos, com grandes vaos e pés-direitos muito altos, a grande
espacialidade cubica sem restricbes era a referencia do loft e a eventual diferenciacéo de
areas é conseguida por pecas de mobiliario. A abertura e a profuséo de espaco do loft, bem
como a luminosidade assegurada por grandes janelas enformam o atelier ideal no centro da

cidade.

Por isso, este espaco contraria os esguemas funcionais da modernidade, tanto
espaciais como temporais, ja que tudo acontece através da improvisacdo do utente, uma
nova identidade construida nas modificacdes do espaco privado e do espacgo publico. O
habitar deste espaco é substancializado por um individuo cujo espirito parece renascer de
uma auto-afirmacgdo e de uma insubmisséo a directérios sociais estabelecidos € uma
proclamacido da construcio criativa do proprio individuo que implica ‘a transforrmacao da
vida quotidiana, a busca de uma arte de viver que se confundisse com o proprio acto

24

criativo

Imagem 1: Disposicao dos trabalhos de Warhol no  Imagem 2: Andy Warhol no seu atelier a 'Factory'. Créditos de Jon Naar,
seu atelier. Créditos: Billy Name. Andy Warhol,  The Silver Factory, Nova lorque, 1965
1967.

23 ABALOS, Inaki. A boa-vida. Visita guiada as casas da modernidade. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2003.
127 p.

24 ABALOS, Inaki. A boa-vida. Visita guiada as casas da modernidade. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2003.
123 p.
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A apropriacdo esta, na verdade, intimamente ligada a forma de habitar o loft. Aqui, uma
vez que nao ha compartimentacoes funcionalmente predefinidas, o habitante apropria-se
deste imenso espaco adequando-o em fungao dos seus interesses criativos partihando-o
ainda com outros artistas. No caso do /off de Warhol a criatividade atinge um tal expoente

que a designacao de Factory metaforiza a actividade artistica ai desenvolvida.

Os ambientes de producédo criativa e de festa solidificam a convivencia e a
domesticidade da casa é subjugada por um protagonismo publico que torna esta tipologia
de loft um espaco cultural de elite que, numa escala mais alargada, fara de Nova lorque o

n 25

‘aestino preferencial ao turismo cultural internacional” =",

Impregnado de espirito de abertura e de convivio o loft permite acessibilidade & sua
criacéo e partiha esta nova viséo estética: torna-se um espacgo publico, como se de uma
galeria de arte se tratasse, permitindo aos individuos envolvidos criar relagdes identitarias de
pertenca, facto que obriga a reflectir sobre a dicotomia publico/privado. No loft o espaco de
morar funde-se agora com O espaco de criagdo e com 0O espago de lazer tornando-o
Propenso a soirées culturais, performances de arte e happenings. ‘Estas casas-oficinas
permnanecerio abertas a visitanites mais ou menos estavels e a organizacdo ae fesias e

reunioes sociais” .

Da amplitude da casa e da sua abertura a uma apropriacio criativa, conciliando habitar
e arte, propicio a criacdo e divulgacéo /in sifu da producéo artistica, o loft reporta a casa a
qual ‘tern sico um lugar privilegiado na literatura, sendo desde sempre o suporte, o refigio e

a metafora do acto cnativo, como uma espécie de lugar onde tudo & possivel.” .

25 ABALOS, Inaki. A boa-vida. Visita guiada as casas da modernidade. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2003.
125p.

26 0p.Cit. 123 p.

27 SANTIAGO BAPTISTA, L.; PACHECO, P. “Falemos de Casas.. em Portugal” in SARDO, Delfim (ed.),
Falemos de Casas: entre o Norte e o Sul. Lishoa: Athena, 2010. 100-101 p.
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4. A CASA ENQUANTO ATELIER E
(O) LUGAR DO ACTO CRIATIVO

4.1. Habitar a arte que habita - o casulo criativo

A casa enguanto referencial sobre o mundo representa centralidade, intimidade e
abrigo, e por consequéncia afastamento e proteccio relativamente ao exterior e ao publico.
Proporcionar refugio ao homem, como finalidade da casa, tem sido nota recorrente de
referéncia ao longo desta dissertagéo. E se a casa néo for casa, mas casulo? O seu papel
continua a ser o de protecgéo, nédo do homem, mas da arte. Da arte, como resultado da
gestagéo, da criagéo operada por esse homem. Uma casa que abrigue o homem e o acto
criador desse homem. O casulo, como metamorfose poética, oferece reflgio ao processo

criativo e acolhe essa criacéo. O bindbmio arte-habitar substancializar-se-a al.

Neste sentido, 0 &mbito desta reflexdo estende-se também a procura da compreensao
do papel da arte enquanto apropriagéo do espaco, enguanto veiculo para repensar as

formas de habitar numa construgéo afectiva e poética do espaco.

Enunciado o tema de casa-office ou casa-atelier no exemplo que concluiu o capitulo
anterior (7he Factory de Andy Warhol), percorre-se agora o significado intrinseco da casa
enguanto potencial lugar de criagéo artistica. E ao entrar sobre o territério de intimidade que

0 Homem se permite operar sobre 0 espaco e apropria-lo, e trabalhar sobre o acto criativo.
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O tema da casa como uma espécie de casulo criativo reflecte a dicotomia entre o
habitar e a arte, na qual a casa é um espaco de criagao e geragao artistica €, a0 mesmo
tempo, reflgio para o processo criativo onde permite que a obra de arte nasca e se
materialize. Esta relacéo entre a casa-atelier enquanto lugar, o artista enquanto habitante e a
obra de arte enquanto resultado, causa e consequéncia, remete para uma percepcao de
familiaridade e de domesticidade do objecto de arte permitindo uma grande proximidade
entre o0 objecto produzido e a vida do criador. Podera isto significar que a obra pertence ao

espaco de habitar, a casa?

4.2. A casa-atelier (o lugar), o artista (o habitante) e a obra (a arte)

A percepcao da obra de arte enquanto algo que se reflecte no espaco que a envolve e
gue, simulténea e reciprocamente participa na construcéo deste, motivou novos olhares
sobre o significado de arte, ateliere museu. Ao recentrar © lugar de criagZo no entendimento
do objecto de arte gera-se uma reinterpretacio do atelier tragado pela forma como a obra,
através do seu conceito, do seu projecto e da sua materialidade, actua sobre este espaco

desenhando ou alterando as directrizes que definem a leitura do lugar.

Uma reflexdo sobre a casa-estudio passa, entzo, por compreender as dindmicas que
pode gerar e por considerar trés factores que constituem o processo criativo — o “onde”, o

‘gquem” e 0 “gué” — e interpreta-los como um todo que se articula e influencia mutuamente.

A nocgao de casa-afelier admite uma configuragéo e geometria que deve prever 0s
requerimentos de um espaco de trabalho. E tarefa do arquitecto reflectir e criar nesse
espaco condigoes de conforto e eficacia, de luz e sombra, de escala, de materialidade, de
exposicéo e recolhimento e disponibilidade de equipamentos e dispositivos, entre outros
factores, de forma a torna-lo um lugar criativo que possua um caracter flexivel, como uma
tela “em branco” pronta para ser preenchida e apropriada. Um lugar que proporcione

intervencoes, operacoes e reflextes sobre 0 espaco, onde a arte acontece, sendo que a
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casa figura, para o artista, “(...), a construcdo, o edificio, a casa a chave e a porta, a iiha, o
quarto, o territorio, o didlogo e o mondlogo "<, um lugar de criagdo e campo de trabalno.
Nestas concepgoes a natureza do espaco doméstico surge aliada ao estudio enquanto um
paralelo entre o viver e a arte ao assumir uma relagéo muito clara e estreita entre a obra e 0
seu sftio de criacgo. Deste modo, e seguindo esta linha de raciocinio, coloca-se a questao:

que conceito de espaco esta em causa?

O lugar da casa (enquanto atelier) e do afeler (enquanto casa) séo factores que
permitem compreender o contexto deste processo e interpretar o espaco onde o artista
vive, reflecte, cria, trabalha e contempla a forma concretizada do seu trabalho. Esta
coexisténcia autor/lugar representa uma nocao de familiaridade ligada aos valores da vida
guotidiana, onde o artista e a casa-atelier assumem uma cumplicidade em que a presenca
de um e do outro é aguilo que os une. Inversamente, uma leitura antecipada do caracter e
especificidade do lugar propbe uma direccéo na concepcdo do objecto de arte. Um
exemplo marcante deste percurso artistico que reflecte uma estreita preocupagado com o
contexto espacial é a vasta pandplia de instalactes e pecas produzidas por Richard Serra
entre as quais se podera citar o ensaio de Gutter Comer Splash. Night Shift sobre o qual

Serra descreve a natureza da peca: “The space is the place of its making” (Richard Serra)”.

— -

Imagem 3: Gutter Corner Splash - Night Shift, Richard Serra, 1968-1995, escultura em bronze; Artists Rights Society (ARS), New
York.

28 CARDOSO LIMA, Francisco. O atelier enquanto lugar e processo de criacao artistica. Aveiro: Departamento de
Comunicacao e Arte, Universidade de Aveiro, 2007. Texto policopiado. Tese de Mestrado. 83-94 pp.
29 SERRA, Richard. Gutter Corner Splash in: Art; a Serra sculpture emerges from its tomb. Andrew Blum, 2003
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Este condicionalismo reciproco contém duas perspectivas: o lugar de atelier, de criagéo
que delimita e forma o contexto do objecto de arte, e a nocdo de objecto de arte enquanto
definidor e transformador do espaco. A obra de arte surgida destas relagcdes completa o
processo criativo no sentido em que, por um lado estabelece uma ligacdo com o artista,
enguanto expansio do seu ser e representacdo material das suas aspiracdes e ideais, por
outro, mantém com a casa um didlogo onde o lugar influencia a arte e a arte influencia o

lugar.

‘Space now is not just where things happen, things make space happen.” (Brian
O'Doherty, 2007) *

Assiste-se a reinvencdo do acto artistico enquanto  site-specific-work, precisamente
uma forma de actuar sobre 0 espaco que remete para a sua leitura e transformacéo por via
da arte. Esta reflexfo sobre a matéria inerente e especifica que concretiza o local e a sua
(re)interpretacdo na construcéo da peca de arte constitui um ramo da producao artistica
muito importante para a compreensdo do lugar de criagdo da arte uma vez que propde
‘novas relagoes, novas percencdes e novos lugares” (Marcia Davia, 1945) . Neste sentido,
ambiente domeéstico, compartihado pela obra e pelo criador sofre um processo de

sacralizacdo, pela apropriacdo e transformacdo do espaco.

4.3. Habitar/ criar/ expor - a dimensao publica da arte, a dimensao publica do

privado

No processo de concepgéo e desenvolvimento de um objecto de arte ou projecto
cultural ha um momento final de pausa e siléncio para apreciar e contemplar, e por vezes
Superar, a obra. Este momento em gque 0 objecto encontra uma materialidade, um resultado
e se realiza enquanto arte concretiza o espaco de exposicdo. E 0 momento em que o

casulo deixa de ser ninho e sim um lugar que, ndo so contém a obra mas que também é

30 ODOHERTY, Brian. Inside the White Cube. Expanded Edition. Berkeley: University of California Press, 2007.
39p.
31 DAVID, Marcia. O Lugar da Arte. in: Arquitextos n°068.05, Janeiro 2006, Sao Paulo.
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redefinido e reinterpretado por ela. Esta realidade originou, em meados do século XX, uma
mudanca conceptual da relagéo entre a obra de arte e o0 espaco onde € exposta,
colocando-se questdes quanto a influéncia do espaco sobre a obra de arte e como ele se

repercute na percepcao desse objecto.

Retomando as duas perspectivas deste bindbmio de articulacéo entre a obra e o lugar,
assiste-se por um lado ao surgir do conceito de domesticidade da obra de arte que conduz
a uma metamorfose do espaco de ateler/estudio e do habitar doméstico, através de um
processo de sacralizacdo, como ja anteriormente foi referido, no espaco expositivo. Por

outro, a predominancia idiossincratica do lugar sobre o produto de arte.

No primeiro caso, o elevado grau de proximidade do criador e do lugar ac objecto de
arte tfraduz-se, em certas circunstancias, na recusa por parte dos artistas a retirar as obras
destes lugares, considerando imprescindivel 0 ambiente criativo e cénico do atelier que se
materializa num espaco de exposicoes, performances de arte e de happenings. E nesta
ocasiao de abertura que o observador entra em cena e que a arte expande-se para aém da
sua casa para 0 mundo exterior. Por outro lado, considerando o sife-specific-work, no qual
o lugar final expositivo € a base e a causa da criagdo da pecga de arte, existe um momento
em gue a obra se solta das paredes fisicas do atelier e em que o artista vaga e liberta a
obra. Enguanto permanecia no seu casulo, No seu ninho, a obra conteve em si todas as
possibilidades de ser para no momento de libertagdo passar a pertencer a um espaco
exterior, no sentido em que é externo ao lugar que durante um certo periodo de tempo foi a
sua incubadora, envolvendo-se de outras formas, volumes e possibilidades. Neste sentido,
expressa-se a importancia vital do afelier no percurso criativo e artistico, afirmando-se

enguanto lugar tanto do artista como da obra de arte.

Outra questao se revela aqui: qual a dimenséo publica da arte e, consequentemente,
gual é a dimensao publica do privado? Cabe ao projecto e a Arquitectura moderar estas
duas formas de apropriacéo, num equilibrio entre o privado e o intimo da vida quotidiana e o
publico e colectivo da obra de arte, e 0 que ela implica na participacao de um observador
externo. O desenho destes espacos compreende, assim, uma sensibilidade a relagdo do
objecto com o lugar, num gesto que deve conservar o significado intrinseco a obra e permitir
gue ela respire mas que se possa também transpor para o observador No seu pleno, Num

lugar recolhido e interior que inspira silencio e seguranca.
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Subentendida ao espaco de exposicao esta a nocdo da arte enquanto construcao
publica e partiiha colectiva de significados, ideais e vivencias, sendo que a arte representa
uma forma de conhecimento e interpretacéo da cidade e a cidade representa o lugar por
exceléncia da arquitectura e das artes. Enquanto cenario urbano a cidade constitui um
sistema que contrapde factos urbanos e acumula memorias de uma histéria sedimentada de
registos patrimoniais e culturais que propiciam e aliciam a convivencia cultural e

experimentacéo artistica.
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4.4. Casos de estudo

Os seguintes casos de estudo formam um conjunto de exemplos de aplicagzo pratica
das reflexdes até agui desenvolvidas e tomam importancia tanto pelo conceito e significado
aplicaveis ao projecto como pela andlise dos resultados da sua materializacdo

arquitectonica.

Os exemplos organizam-se segundo uma logica gradual. O primeiro exemplo é um
projecto de um atelier em Londres do arquitecto David Chipperfield para o artista britanico
Antony Gormley, constituindo o seu novo espaco de trabalho e produczo. E particularmente
notavel nesta obra a forma como aborda o estidio e a zona de trabalho e de construcdo

das pecas em paralelo com o espaco reflexivo e de recolhimento.

O segundo caso de estudo é uma iniciativa “Red Bull House of Art” em Lisboa e
contrariamente ao caso de estudo anterior - no qual existiu um processo arquitectonico de
concepcao de um espago de estidio para um artista especifico - a relevancia deste
exemplo para a dissertacdo reside no conceito e nas aspiragcbes do projecto ao
desenvolvimento da criatividade no meio artistico, mais do que o veiculo arquitectonico que
toma. Conjuntamente, ressalta-se o facto de se aliar o espaco de trabalho ao espacgo de

habitar e introduzir um factor importante de temporalidade na permanéncia entre casa/ateler.

O terceiro projecto € um conjunto residencial em Peguim que representa, de certo
modo, uma multiplicagéo do exemplo prévio uma vez que redne varias casas/studio num
espaco colectivo potenciando as vantagens e caracteristicas e acrescentando-Ihe o valor da

interacgao e cooperagao entre varios artistas que ali habitam e trabalham.

O Ultimo caso de estudo, o Kivik Art Center na Suécia - embora por enquanto ainda um
projecto teorizado - leva ainda mais além o conceito de complexo residencial de criacdo
artistica aliando as habitagbes e espagos de ftrabalhos outras fungbes que 0s
complementam, diversificam e valorizam — espacos expositivos, espacos de administracéo,

oficinas, bibliotecas, entre outros.
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441 Quantum I, Antony Gormley’s Studio

David Chipperfield Architects; Londres, Inglaterra; 2001-2003

O projecto Quantum | de Chipperfield constitui um novo afeller para o artista Antony

Gormley e situa-se numa zona industrial a Norte da Estagéo Kings's Cross em Londres.

Antony Gormley, ja vencedor do prémio Tumer, € um escultor britanico de renome cuja
obra ja passou por varios museus em todo o mundo. Gormley precisava de um novo
espaco de trabalho amplo, sdlido e funcional para construir algumas das suas pegas e
instalagcbes mas que fosse, a0 mesmo tempo, leve e privado, onde pudesse

simultaneamente desenvolver e reflectir sobre 0s seus Novos projectos.

Imagem 4: Antony Gormley’s studio, exterior do atelier

Enquanto espaco de oficina, os volumes da edificagéo proposta respondem fs
necessidades de construgéo de grandes pecas e permitem cargas e descargas de
materiais pesados. O edificio caracteriza-se pelas suas naves de triplo pé direito e pela
cobertura em aguas bem como aberturas vitorianas que protegem o interior, a0 mesmo

tempo que permitem a iluminacdo e ventilacZo e uma estrutura para a suspensdo de pegas.

29



SOFIA CONDE E SILVA

A disposicao das functes nesta proposta é clara e distinta; o piso térreo € dedicado a
producédo com estudio de fotografia, salas de workshop, espacos de armazenamento, entre
outros, enquanto duas escadas exteriores levam ao piso superior, intencionalmente remaoto
para marcar um espaco mais privado para reflexao com duas salas privadas, uma sala de

reunioes, um escritério e uma sala comum.

Confrontado com este novo espaco de trabalho e de producéo Gormley colocou uma
questéo de grande pertinéncia de um tema j&a abordado anteriormente nesta reflexo: seria o
seu trabalho afectado pelo seu novo estidio, trabalho esse que ele baseia na ideia de corpo

enguanto massa e enquanto espago”?

Imagem 5: Antony Gormley's studio, escada exterior que Imagem 6: Antony Gormley’s studio, interior do atelier - nave
leva aos pisos superiores
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442 Red Bull House of Art

Lx Factory, Lisboa; 2010-2011

A Red Bull House of Art faz parte de uma iniciativa da Red Bull para conceber espacos
para a criacdo e producdo de arte. Este programa desenvolve-se em cinco outras
metropoles de referéncia e em Lisboa situa-se num antigo depodsito de agua na LX Factory

com uma vista de 360 graus sobre as sete colinas e o rio.

Imagem 7: Red Bull House of Art, Imagem 8: Red Bull House of Art, casa-atelier. Créditos: Pauliana Pimentel, 2011
deposito de agua da LX Factory

reconvertido. Créditos: Pauliana

Pimentel, 2011

Este espaco foi convertido numa casa/atelier que acolhe um artista durante um periodo
estabelecido de dez semanas para a producao e execucao do projecto criativo e culmina na
inauguracao e subseqguente exposicao que dura duas semanas. Os artistas sdo convidados
a habitar este espaco através de uma selecgdo feita por curadores e aderem a esta
experiencia integrada de criagdo num dos pdlos mais influentes da expresséo artistica

nacional de Lisboa.

O objectivo € incentivar e estimular a produgao artistica providenciando nao s6 o
espaco mas também os materiais, 0s equipamentos e todos 0s recursos necessarios ao
desenvolvimento do trabalho. N&o pretendendo ser uma escola de arte, esta iniciativa aspira
ser uma plataforma de lancamento e também reconhecimento de novos talentos no leque

da comunidade artistica: um “motor” de producéo de arte.
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Imagem 9: Red Bull House of Art, interior — espaco de habitar Imagem 10: Red Bull House of Art, interior - zona de
trabalho
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443 Songzhuang Artist Residence

DnA — Design and Architecture: Xu Tian Tian; Songzhuang, China; 2008/2009

Localizado na maior e mais famosa comunidade artistica da China, o Songzhuang Artist
Residence ¢ um conjunto habitacional que integra o espaco de habitar e 0 espaco de
atelier/estudio. A sua pertinencia encontra-se no facto de ser um espaco para a produgao,
criacéo e habitagdo para os artistas mas também por ser uma plataforma de interaccéo e

cooperacao entre os visitantes e a comunidade artistica.

Imagem 11: Complexo de Songzhuang do grupo de arquitectos DnA. Créditos: Savoye / Ruogu Zhou, Iwan Baan

A cidade de Songzhuang, situada no distrito de Tong Zhou, arredores de Pequim, era
inicialmente uma vila industrial que em 2008 teve um grande crescimento da populacdo —
maioritariamente artistas que formavam uma comunidade com cerca de 4000 pessoas. Este
aumento exponencial influenciou a procura de habitagcdo gue conjugasse as necessidades

dos artistas: um espaco para habitar e trabalhar.

O projecto do Songzhuang Artist Residence ¢ um dos edificios mais influentes para a
cidade pois concentra um grande grupo de artistas que ali habitam, trabalham e expdem as
suas obras. Se por um lado conjuga a individualidade do artista na sua “casa/atelie’” com a
colectividade da interacgéo e cooperagdo entre artistas na residencia, por outro também

integra visitantes através de actividades e performarnces de arte nos espacos exteriores.
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Este jogo metafdrico intencionado por Xu Tiantian reflecte-se na arquitectura e
composicao do edificio: uma assemblagem e ordenacéo de vinte modulos habitacionais de
forma a constituir um todo complexo e coerente — ideia que remete para a memoria do lugar
onde se encontra implantado: um terreno industrial que servia de armazenamento para

contentores de carga.

i
1l

Imagem 12: Songzhuang Residence, interior de uma habitacao. Créditos: Savoye / Ruogu
Zhou, Iwan Baan

A geometria e a forma s&o elementares: cada unidade habitacional configura um volume
rectangular que no interior se divide num espago de estudio com pé direito duplo e num
espaco de habitar de dois pisos. O espagco de aleler € simultaneamente espaco de
trabalho, de convivio e de exposicao da obra enguanto o espaco de habitacéo permanece
privado e recolhido. O complexo tem uma configuragao Unica e expressiva com qualidades
espaciais que permitem e incentivam a exploracdo e apropriacdo dos volumes e vazios e
dos jogos de luz e sombra por parte dos artistas e visitantes, do espaco exterior e

comunitario, tornando-se num museu alternativo para a criagao e exibicao de arte “in situ/'.

Imagem 13: Songzhuang Imagem 14: Songzhuang Residence, patio exterior coberto. Créditos:
Residence,  espaco  exterior. Savoye / Ruogu Zhou, Iwan Baan

Créditos: Savoye / Ruogu Zhou,

Iwan Baan
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4.4.4 Kivik Art Centre

Bergdala, Little Stenshuvud, Suécia, 2007

A criacéo de um lugar de producéo de arte, de espacos que vao para além do museu,
€ 0 conceito deste complexo que pretende reunir e promover 0 encontro de pessoas
interessadas em arquitectura, arte e natureza. Situado na Suécia, em Bergdala na regido de
Little Stenschuvud, o ponto cénico e ambiente criativo conferem individualidade ao
complexo e consequentemente também incentiva a criagao artistica baseada na tradicdo

artesanal do trabalho da madeira, da pedra, da cerémica e do vidro trabalhado.

Por ser um projecto de grande dimensao e programaticamente ambicioso, o Kivik Art
Centre ainda n2o se encontra terminado; contudo o ponto de partida deste projecto incidira
sobre espacos de habitacéo e afelers que acolheréo os artistas em diferentes periodos de
tempo (artistas em residéncia) em iniciativas livres e independentes ou em comissoes
temporarias. A cada criador sera concedido alojamento, espacos de trabalho, oficinas, salas
de workshops € a consequente exposicio ao publico dos trabalhos desenvolvidos.
Complementando estes espacos também existirdo galerias de arte, cafetarias, livrarias e

outros espacos de administracéo e de suporte a criagao artistica.

A gestdo deste complexo sera levada a cabo nao s6 por uma equipa que colaborara
com instituicoes artisticas e associactes culturais promovendo a requisicao de participantes,
mas também por um conjunto de artistas e arteséos fixos que contribbuem para o
desenvolvimento do trabalho. O suporte e funcionamento deste centro artistico advem de
um sistema financeiro que recorre, por um lado, a contractos com patrocinadores, a
contribuicoes de fundos regionais e subsidios publicos, mas mais importante, que deriva do
proprio trabalho criativo que ali € produzido e preservado para a coleccdo nao s6 do
complexo mas também de outros museus e instituicoes ao abrigo de acordos previamente

estabelecidos.
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Para sinalizar o projecto e a iniciativa ttm sido feitas, desde a sua inauguragéo em
2007, exposicoes internacionais anuais que cruzam a arte, a arquitectura e o gesign, como
& o0 exemplo do trabalho de alguns arquitectos e artistas: o grupo de arquitectos Snehetta e
o fotdgrafo Tom Sandberg, ou ainda uma cooperacido entre o arquitecto David Chipperfield

e 0 escultor Antony Gormley entre outros.

Imagem 15: Projecto de David Chipperfield, 2008. Imagem 16: Instalagio de Antony Gormley - Standing
Matter, 2008. Créditos: Gerry Johansson.
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5. MEMORIA CRITICA DE PROJECTO

51. Contexto e disposicao do lugar

O Lugar desta reflexzo tedrica incide sobre uma parte da Frente Ribeirinha de Lisboa,

na zona de Belém/Ajuda, lateral & Cordoaria Nacional e resulta de uma continuidade do

4
Imagem 17: Ortofotomapa, enquadramento do terreno de projecto

511 Enquadramento do existente - causas urbanas

A Frente Ribeirinha de Lisboa marca o encontro da cidade com o rio e nele deposita 0s
seus valores histéricos, paisagisticos, econdmicos e simbolicos. Por um lado serve de pano
de fundo e palco para a cidade, cuja configuragéo geogréfica — colinas e encostas que
asseguram uma vista constante e privilegiada do rio — se perfila e delimita naturalmente
nessa Frente. Por outro lado, assume um papel estruturante na malha urbana por concentrar

€ reunir em si comeércio, infra-estruturas portuarias, transportes, comunicagéo e cultura.
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Actualmente a zona ribeirinha pretende regenerar-se dos problemas de articulacio do
sistema viario e ferroviario, dos espagos industriais e portuarios — que em muitas areas
constituem um entrave a requalificacéo e renovacdo da ligagéo da cidade ao rio — e da
constituicéo da faixa ribeirinha enquanto plataforma verde e pdlo cultural, desportivo, turistico

e de lazer da cidade.

Imagem 18: Perfil do patrimonio de Belém

A zona de Belém, em particular, por ser uma zona de caracter histdrico, simbdlico e
iconico, tem o potencial de se assumir como polo cultural e artistico importante na cidade
de Lisboa. Agqui se concentram alguns dos monumentos mais significativos — como 0
Mosteiro dos Jeronimos, a Torre de Belém e o Padrao dos Descobrimentos -, outros
equipamentos culturais e patrimonio arquitectonico — o Museu de Etnologia, o Museu da
Marinha, o Museu de Arte Popular, 0 novo Museu dos Coches, a Cordoaria Nacional, O
Centro Cultural de Belém, a LX Factory, a Orquestra Metropolitana de Lisboa, o Centro de
Congressos de Lisboa, o Palacio da Ajuda e o Palacio de Belém — e espacgos publicos

verdes, de lazer e de actividades recreativas e desportivas.

Desenhando os limites Norte e Sul do terreno de <
. N , . i o
projecto localizam-se a Rua da Junqueira e as Avenidas da = ﬁﬁg_aj\%

india e de Brasfla, respectivamente. Inserida num eixo

N
estrutural urbano da margem ribeirinha (de caracter mais fo - =
passivo que o destas avenidas), e em paralelo a esta faixa = =
cultural, a Rua da Jungueira assume uma poSICa0 - g
privilegiada e fulcral no entendimento deste lugar. e - - g

Mério de Sampayo Ribeiro™ aponta a configuragéo jé . S\
marcante desta rua numa descricdo dos anos 30 do século %%;W»% : v
passado referindo que: “a junqueira € uma rua muito e

. i Imagem 19: Evolucio da area da Cordoaria
extensa, que tem de uma banda: um areal, muitas arvores €  Nacional

um casarao muito comprido, pintado de amarelo; e da outra; um chafariz com uma coroa,

varias casas apalagadas e algumas quintas com grades na frente.”

32 Mario de Sampayo Ribeiro, Do Sitio da Junqueira, Publicagdes culturais da Camara Municipal de Lisboa, 1939
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De caracter forte, a extenséo da Rua da Jungueira configura-se actuaimente em dois

trocos: um estreito, que se desenvolve em linha recta, apresentando uma malha urbana

densa, de peguena escala e maioritariamente habitacional; o outro, de tragado largo, curva

ligeiramente para o interior da cidade e ja manifesta uma escala maior — com mais espacos

verdes e arborizados e edificios publicos. Compreender o caracter de cidade e mais

pedonal da Rua da Jungueira por oposicao ao transito e impermeabilidade da Avenida da

india, da Avenida de Brasilia e da linha férrea, lanca algumas directrizes da estratégia da

solucao urbana de projecto.

1

Ul
N

Do enguadramento do existente parte-se
para o reconhecimento das suas potencialidades
e complexidades enquanto contexto de projecto.
A identidade e o caracter histérico da zona de
projecto, ja assinalados através dos indmeros
edificios de patimoénio e tragos culturais
associados a esta area, marcam este lugar
enguanto um referencial na cidade. O palimpsesto
sedimentado enuncia assim uma pré-disposicao

do lugar ligada a imagem desta parte da cidade.

Numa anélise objectiva estruturam-se os
pontos fortes e as oportunidades, pontos fracos e
as ameagas — andlise SWOT. Os pontos fortes
desta area de projecto associam-se a sua
identidade marcante e espdlio patrimonial ligados
a um sentido inequivoco de tradicido e de

memorias histéricas consolidadas.

Analise diagnostica: problemas e potenciais

—_————y

| \;\"w_/

Imagem 20: Esquemas de espacos verdes, densidade e escala
urbana
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O vasto conjunto de equipamentos culturais, de turismo, de educacdo, investigagao e
artes, o tratamento dos espacos publicos de lazer e espagos verdes, aliados ao rio
enquanto pano de fundo contribuem para a atribuicio de uma dimensao e valor cénico a
Belém vivido por utilizadores muito diversificados: desde familias, estudantes, turistas a
entidades ligadas ao desporto, lazer e comércio. Contrastando com esta monumentalidade
¢ importante denotar que a Rua da Jungueira, eixo lateral ao terreno de implantacao do
projecto, desenha-se n2o como uma configuracdo de uma grande avenida mas resultante
de accgoes urbanas que tornam o seu percurso avido de acontecimentos urbanos, tais
como estreitamentos, enfiamentos, tensoes, alargamentos € uma malha urbana muito

distinta e heterogénea.

Entre os pontos fracos identifica-se pouca permeabilidade da frente ribeirinha, no que
diz respeito as passagens e atravessamentos — sobre 0s eixos rodoviarios e ferroviarios que
constituem uma barreira entre a zona ribeirinha e a cidade —, um sistema de rede de
transportes pouco estruturado e hierarquizado assim como acessos dificeis e de mobilidade
reduzida nalgumas areas e pouca clarificagdo no desenho urbano dos passeios e dos
estacionamentos. Associada a natureza topografica de grandes partes do aterro da frente
ribeirinha, e desta também em particular, a instabilidade dos solos tornam-na numa zona de
vulnerabilidade sismica e de inundagoes. Verifica-se ainda uma tendéncia desequilibrada de

dindmicas sazonais e o envelhecimento da populagéo residente nesta area.

5.2. Proposta de projecto

521 Desenho da escala urbana

O projecto desenvolvido inscreve-se num vazio urbano situado entre a Cordoaria
Nacional e o Centro de Congressos de Lisboa e, numa escala mais larga, em parte da
Frente Ribeirinha de Lisboa. Neste sentido procurou-se a revitalizacao e requalificacéo desta

zona abordando varios temas urbanos.
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Em termos de acessibilidades, a proposta procura promover uma ligagao mais forte da
cidade com o rio através da reestruturacéo de uma das passagens pedestres gue se
localiza na area da proposta. A continuidade do sistema verde da colina que desce da
cidade para a frente ribeirinha é mantida numa configuracéo de projecto que por um lado
fosse permeavel e que por outro tenha espacos publicos e espacos verdes de lazer que

assegurem essa mesma continuidade.

Analisados a estrutura viaria e 0s passeios publicos considera-se vantajosa e justificada
a sua reestruturacao a fim de reformular o transito de automoveis e de transportes publicos
de forma a atenuar os problemas verificados nesta zona. A requalificacéo e alargamento dos
passeios merecem uma atencéo mais particularizada ja que tal medida facllitaria as
mobilidades operadas nos varios percursos. Na Rua da Junqueira, o eléctrico, a mover-se
actualmente no eixo central, na faixa dos outros transportes publicos, surge agora com outro
significado: deslocando-se encostado ao passeio torna-se “parte” deste e aproxima-se do
pedo. O percurso pedestre nesta rua e ao longo da faixa ribeirinha sai reforcado e o transito

automovel, publico ou particular, desenvolve-se com mais fluidez.

Paralelamente, é repensada e reestruturada uma parte da rede viaria na area do terreno
de projecto. A rua que actualmente ladeia a Cordoaria pela direita passa a assumir um
caracter de transito condicionado. Ao tornar-se um espaco de passagem prioritariamente
pedonal esta rua pretende privilegiar circulagéo e acesso de pessoas guer a entrada da
Cordoaria Nacional quer aos equipamentos e funcdes propostos neste projecto. No lado
oposto a esta rua, entre a area de implantagéao da proposta e o Centro de Congressos, &
tracada uma nova rua que nao sO escoara O fransito desviado da passagem pedonal
anteriormente referida como também contribuira para um melhor equilibrio na organizagéo e
estruturacéo do transito, ao proporcionar maior fluidez e mais estacionamento, atenuando o
congestionamento da Rua da Jungueira. Acresce ainda o facto de permitir recentrar a
entrada para o Centro de Congressos numa alternativa justificada por si mesma e reforcada

pela nova edificacéo decorrente do projecto.

Por apresentar uma inflexdo entre o Centro de Congressos e a Cordoaria Nacional, a
Rua da Junqueira cria na area de projecto uma curvatura que permite um significativo
alargamento do passeio nesta zona de confluéncia das “deslinearidades” da rua. O projecto
explora esta configuracdo criando nesse ponto uma convergéncia gque simultaneamente

concorre para a formagao de um eixo estruturante no desenho da proposta.
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A malha urbana de grandes equipamentos e baixa densidade bem como a escala dos
edificios habitacionais condicionam e exigiam um projecto que equilibrasse o tecido da

cidade ao construir e desenhar espacos publicos e edificios que se integrem no estrato ja

construido.

5.2.2 Narrativa do projecto

Espaco publico e espacos verdes

A concepgao desta proposta contempla uma articulagao entre o edificado e o espaco
publico e exterior, assumindo este Ultimo um papel de grande importancia na compreensio

dos temas e questtes que desenham o projecto.

Imagem 21: Planta de implantacao
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Contextualizado numa situacéo urbana proxima de baixa densidade valorizou-se a
porosidade e permeabilidade da area de projecto trazendo a cidade ao rio e o rio a cidade
através da criagéo de eixos visuais, espacos publicos gualificados e ainda através da
continuidade de espacos verdes, contrapondo com as edificacbes contiguas,

nomeadamente a Cordoaria Nacional € o Centro de Congressos.

A estruturacdo do terreno de projecto tem um momento de tensdo e confluéncia no
topo norte, lugar onde se alarga o passeio pedestre, gerando um eixo, igualmente marcado
e reforcado pela continuacéo do pavimento de calgada,que demarca um caracter mais
publico dos espacos e funcdes a ceste € um uso semi-publico mais direccionado aos

utilizadores da residencia proposta, a este.

O espaco publico, a criagéo de espacgos exteriores grandes e abertos e 0 jogo de
volumes e vazios, de luz e sombra, assumem um papel importante na compreensdo das
dindmicas de utilizacdo deste complexo uma vez que sao catalisadores de apropriacéo,
exploracso e experimentacéo. Como se de uma tela em branco se tratasse, prevéem
acolher diferentes actividades e eventos desde manifestacoes culturais e experimentacio

artistica, espacos de projecgoes, performances de arte e happenings.

O espaco publico estrutura-se em dois niveis e em diferentes hierarquias. O primeiro
estabelece-se ao nivel da rua e sub-divide-se em varios espagos, designadamente: um
espaco verde com pinheiros mansos, caracteristicos da frente ribeirinha lisboeta, localizado
em frente a Cordoaria que anuncia a subida e passagem para a frente ribeirinha, um espaco
de jardim que proporciona um momento mais passivo de leitura, descanso e sombra
contiguo a livraria e a cafetaria, um patio que contrapbe uma frente do edificio da
administracdo com o edificio das oficinas e um outro largo arborizado entre a escadaria-
anfiteatro e as oficinas. Num outro nivel, um terraco elevado contrapbe com o espaco verde
adjacente e & definido pelos edificios das residencias. Este embasamento inspira um

momento de contemplacéo, pausa e silencio que olha sobre o Tejo.

43



SOFIA CONDE E SILVA

Desenho de projecto

Dos edfficios existentes naquela area sao preservados e reabilitados aqueles mais
pertinentes que traduzem uma gradacgao de escala e linguagem entre a Cordoaria Nacional
e a proposta. Foi revista a sua funcéo para contemplarem alguma flexibilidade e polivaléncia
dos espacos quanto a seu uso podendo ser utlizados para a criagdo de workshops
conjuntamente com a Cordoaria. A sua permanéncia implica um didlogo com o projecto
materializado através de dois edificios que, por um lado, conferem um sentido de

fechamento e, por outro, estabelecem uma relagéo com o desenho das coberturas.

No limite sul do terreno de intervencéo os edificios delineados actuam como uma frente
para as Avenidas da India e de Brasfia e para a linha ferrovidria e, se por um lado
enquadram O projecto, por outro protegem o conjunto do ruido e poluicdo. A sua
configuragéo reporta a ideia de nave representada iguaimente pela Cordoaria Nacional e

pelo Centro de Congressos.

A parte dos edificios de residéncia configura um conjunto de quatro construcdes que
formam um embasamento ao centro. Enquanto conceito aborda-se a questéo das
coberturas tradicionais recorrentes na area e na Rua da Jungueira para desenhar o edificado
do espaco da residéencia. A ideia de casa desconstroi-se e deixa de ser apenas uma casa

fechada mas um espaco de partilha e colectividade.

O d D

Imagem 22: Esquema do conceito de casa
Distribuicao do programa

Do contexto e disposicao do lugar, enquanto zona cultural importante da cidade, parte-
se desta envolvente para se delinear um programa para a proposta que se baseia na
criacéo, por um lado, de um projecto que seja de uso comum atravées de equipamentos e
espacos publicos para a cidade e por outro lado que garanta uma permanéncia naguele

lugar.
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Tendo em conta a oferta e riqueza cultural ja referenciada neste contexto de Belém, o

programa consiste na criacdo de um espaco de residéncia temporaria, com todos 0s

equipamentos de apoio e suporte, que sirva para acolher artistas que venham trabalhar

nesta area, dinamizando e proporcionando intercambios nacionais e internacionais. A nivel

do dominio publico, o programa preve a reabilitagdo dos dois edificios existentes para

acolher workshops, e ainda uma livraria e uma cafetaria, ambas com dois pisos que formam

entre si um espaco de estar e permanéncia ligado a Rua da Junqueira e a cidade. Estas

funcbes contibuem para a revitalizagdo da utilizagéo pedestre da zona proporcionando

espacos verdes acessiveis e uma ligacao a Frente Ribeirinha.

O edificado que suporta a ponte que leva a frente
ribeirinha & um espaco qgue acolhe uma
associacéo cultural que programa 0s eventos
decorridos neste complexo e ao mesmo tempo
gere a residéncia de artistas recorrendo a acordos,
nacionais e internacionais, com museus, teatros e
outras entidades dispostas a produzir NoOvos

projectos culturais.

Contiguo a administragdo encontram-se as
oficinas, um espaco com uma sala polivalente,
para receber aulas de arte especializadas ou para
acolher um espaco de galeria, uma nave para a
construcdo de pecas, salas de trabalho qgue
dispbem de equipamentos para o trabaho em
ceramica, fotografia, e outras técnicas, espacgos de
apoio, gabinetes, salas para o0 armazenamento de
materiais, balneéarios e uma estrutura que permite a
entrada de luz controlada e necessaria para o tipo
de trabalhos a desenvolver al.

O embasamento ligado & habitagdo dispde de
um estacionamento por baixo e ainda agrega 0s
quatro edificios que no piso inferior e No primeiro

pIsO ttm espaco de lojas, salas de arrumos e

Imagem 23: Axonometria
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ainda espagos comuns: uma sala exterior — anfiteatro passivel de ser aberto para a rua —

bar/ copa associado e ainda um espaco de leitura/ reunido.

A residéncia de artistas assume-se, entéo, como um complexo que constitui um
espagco de habitacdo e de criacdo e producdo de arte proporcionando intervencdes e
operaches sobre 0 espaco e uma reflexdo sobre estes, onde a arte acontece, na procura
de uma ideia de casa ou lugar onde habita a arte. Neste sentido o atelier, ou um conjunto de
ateliers, torna-se uma alternativa a0 museu, para a cConcepgao, criagio e para a exposicao

de obras de arte.

O conceito é baseado na ideia de um lugar criativo que, reflectindo sobre condicoes de
luz/sombra, escala, materialidade, exposicao/recolnimento e equipamentos/dispositivos,
permite um lugar de encontro de pessoas interessadas em diversas actividades culturais e
artisticas e procura responder as necessidades de espaco dos residentes que trabalham
em artes performativas, artes plasticas, artes gréficas, como a arquitectura, a danga, a
fotografia, a escultura, a pintura, a musica, etc. Esta plataforma de interaccdo para a
comunidade artistica e nao so, permite o envolvimento de todos numa experiéncia conjunta
integrada de producgéo e geracao de ideias, descobertas e projectos de arte. Ao funcionar
como uma residéncia, cada ateler/studio/loft & utilizado por um tempo determinado e isso
permite haver dindmica na organizacdo dos projectos e dos artistas convidados, cuja
permanéncia € administrada pelas curadorias dos museus, por associactes culturais ou
mesmo por iniciativa propria. Este espaco funciona ndo apenas como palco para o
reconhecimento do artista mas também como rampa de lancamento de jovens talentos, que
na residéncia ttm a oportunidade de criar e desenvolver 0S seus projectos pessoais,
interagir e dialogar, e mesmo aprender, com todos 0s outros intervenientes da comunidade

artistica nacional ou internacional.

Na residéncia surgem casas-ateliers e oficinas de diferentes
(P

\ ‘ L

configuractes espaciais capazes de corresponder as varias
\ >

<

necessidades dos artistas. Diferentes tamanhos de /offs, salas de

8 < ,'\,
reunigo, de reflexéo, espacos de armazenamento e transporte de \ |
materiais, workshops, salas de maqguinas e ferramentas diversas,
espacos de estar e anfiteatros, entre outros, respondem aos

Imagem 24: Esquema tipologias

requisitos da producao e execucao de actividades variadas. residéncia
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A configuragao destas tipologias em pé-direito duplo e de face a face do edificio
permite uma boa iluminagao e condicdes favoraveis ao desenvolvimento de projectos assim
como ventilagéo transversal e uma zona central que relne éareas técnicas e de aguas
deixando livre O restante espaco. Em termos de acessos, dois dos quatro edificios
distribuem-se por esquerdo/direito, enquanto nos outros dois se acede as habitagbes

através de um corredor de distribuicao.

Imagem 25: Vista perspectivada das residéncias
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6. CONCLUSAO

Enquanto dissertacéo e trabalho final de Mestrado, a reflexdo aqui proposta e
desenvolvida actua, pela sua natureza e condicionalismos, como um ponto de referéncia e
momento de reconhecimento que as tematicas aqui discorridas néo se encerram mas sim
formam matéria para, por um lado, suportar o trabalho de projecto de arquitectura
anteriormente descrito e também, por outro, lancar questdes para futuras investigacoes e

estudos acerca deste tema.

Partindo das diversas premissas inicialmente delineadas enquanto objecto para esta
dissertacéo, procura-se abordar as tematicas propostas através de uma estruturacao de
pensamento que de alguma forma constitua uma base de trabalho para desenvolver um
espirito critico face a disciplina de Arquitectura enquanto construtora de vivencias e alicerce

de culturas.

Tendo sido proposto um fitulo e conseguentemente uma direcgéo de trabalho que
aponta para uma relacdo muito particular entre Arquitectura e Arte s80 abordadas questoes
gue confluem e se entrecruzam em reflexdes sobre conceitos cujos dominios semanticos
oferecem amplitudes interpretativas que extravasam o sentido basico do vocabulo. A
argumentacao desenvolve-se sob a estruturacédo por capitulos que, embora com conteldos
particularizados, ndo se delimitam nem esgotam em si mesmos e muito menos dispensam a

complementaridade de outros paragrafos do corpo do trabalho.

O significado de lugar — assumindo um caracter introdutério & abordagem do tema
enguanto conceito base que surge na Histéria do Homem como espaco inicial da
construcgo da Arquitectura — e a interpretacdo de habitar consubstancializado na casa como

representacao desse habitar — analisando a forma como 0 homem se apropria e ocupa o
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espaco, tornando-o singular e identitario — servem de mote para a reflexdo sobre a

aplicabilidade dagueles conceitos as vivencias e exigencias da sociedade contemporanea.

A casa, tradicionalmente ligada ao conceito de abrigo e reflgio e a qual se tende a
associar uma determinada configuracdo arquitectonica, especialmente do interior de
divisbes formais e funcionais, v& 0 seu perimetro conceptual dilatar-se e acolher novas
apropriacbes e modos de vida. Os lugares habitacionais de hoje convivem com novas
solicitagdes — entre as quais um lugar de trabalho — e dai que conceptual e formalmente

adguiram novos contormos.

A reflexgo operada nesta dissertacéo e as questoes aqui desenvolvidas materializam-se
numa proposta de um programa arquitectural que compde um complexo residencial
direccionado para uma vertente artistica implementado na Frente Ribeirinha de Lisboa. Neste
lugar a vasta tematica cultural desta parte da cidade convida a troca artistica através de
novas arquitecturas e intervencoes em espacos publicos e privados bem como a novos
didlogos com o habitar contemporaneo. O didlogo entre Arquitectura e Arte expressa-se a
partir do significado que a casa adquire neste contexto engquanto local de atelier,
conjugando o espago de habitar com espaco de trabalho como lugar de producao e criacio
artistica. O seu habitante, o artista, assume-se como interlocutor desse didlogo e cria a
obra. O lugar onde ela nasce n2o & apenas o lugar de ‘“its making”, mas também de ‘its
maker”. Permanéncia e pertenca alicercam e induzem o acto criativo. A arte acontece aqui.

A arte habita aqui Este é o lugar onde habita a arte.

NUmero de Palavras: 13983

50



O LUGAR ONDE HABITA A ARTE

51



52

SOFIA CONDE E SILVA



O LUGAR ONDE HABITA A ARTE

7. BIBLIOGRAFIA

Livros | Monografias:

A.A.P (Associacao dos Arquitectos Portugueses). Lisboa, a cidade e o rio; concurso ae

iaeias para a renovagdo aa zona ribeinnha ae Lisboa. Lisboa: APP, 1988

AA, W. Do Habitar. Maria Milano (coord.). 1$ Ed. Matosinhos: ESAD (Escola Superior
de Artes e Design), 2005. 180 p. ISBN: 972-98-303-2-0

ABALOS, Inaki. A boa-viga. Visita guiada s casas da modermidade. Trad. Alicia Duarte
Penna. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2003. ...pp. ISBN: 84-252-1931-0.

BACHELARD, Gaston. A Foetica do Espago. Trad. Antonio Danesi. 6% Ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2003.242 p. Coleccao Topicos. ISBN: 85-336-0234-0

BARRACHO, Carlos, DIAS, Maria Jodo. O Espaco e o Homem. Ferspectivas
Disciplinares. 12 Ed. Lisboa: Edictes Silabo, 2010. ISBN: 978-972-618-579-6

MATEUS, José. “A Casa” /n SARDQO, Delfim (ed.), Falermos ae Casas. enire o Norte e o
Sul. Lisboa: Athena, 2010. Trienal de Arquitectura de Lisboa. ISBN: 978-989-31-006-6. 29

D.

O'DOHERTY, Brian. hside the White Cube. Expanded Edition. Berkeley: University of
California Press, 2007. 113 p. ISBN: 0-520-22040-4

RADKOWSKI, Georges-Hubert. Anthropologie ae 'habiter: vers le nomadisme. Paris
PUF, 2002. 23-33 pp. ISBN: 2-13-052395-1

IX



SOFIA CONDE E SILVA

SANTIAGO BAPTISTA, L.; PACHECO, P. ‘Falemos de Casas... em Portugal” in
SARDO, Delfim (ed.), Falernos de Casas: entre o Norte e o Sul. Lisboa: Athena, 2010.
Trienal de Arquitectura de Lisboa. ISBN: 978-989-31-006-6. 84-135 pp.

SARDO, Delfim. “Prefacio” in Falermos de Casas. entre o Norte e o Sul. Lisboa: Athena,

2010. Trienal de Arquitectura de Lisboa. ISBN: 978-989-31-006-6. 35-43 pp.

SCHONAUER, Norbert. “Studio apartment houses” /in: 6000 years of housing. Nova
lorque: W.W. Norton & Company, 2000. 502p. ISBN: 0-393-73052-2. 339-340 pp.

STEELE, James. Salk nstitute, Louis | Kahn. Londres: Phaidon Press Limited, 1996.
Colecgao: Architecture in Detall. ISBN: 0-7148-2914-5

STERN, Robert A.M. “Duplex and Studio Apartments” in: New York 1900, Metropolitan
architecture and urbanism: 1890-19756. Nova lorque: Rizzoli, 1995. 502 p. ISBN: 0-8478-
1934-5. 295-298 pp.

Publicag¢oes Periodicas:

BRITO DA SILVA, Paulo. “A concha inicial” in. O habitar. Sebentas de Arquitectura. N°2,
1999. Lisboa: Editora Universidade Lusiada. ISSN: 972-8397-07-0. 61-64 pp.

CALADO, Maria. “ A cidade como obra de arte — visGes e ficgoes” in: AR: Cadernos da
Faculdade de Arquitectura da UTL. N°6. Julho 2006. Lisboa: CIAUD (Centro de Investigacao
em Arquitectura, Urbanismo e Design). ISSN: 1645-2844. 86-91 pp.

GREGORY, Rob. “Quantum Leap” in: The architectural review. Building for the arts.
N°1288, Junho 2004. London: The Architectural Press. ISSN: 0003-861. 65-69 pp.

JANEIRO, Pedro. "Habitar: o Estar-Entre” in: AR (Cademos aca Faculdade de
Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa) — Arquitectura entre as artes, para-
arquitecturas. N°6: Julho 2006. Lisboa: CIAUD (Centro de Investigacdo em Arquitectura,
Urbanismo e Design). ISSN: 1645-2844. 162-167 pp.

OLIVEIRA, Francisco. “Topogénesis e a Poética do Lugar” in: A Foetica do Espaco e a

Construgao aos Lugares Fublicos. Aritextos. N°5: Dezembro 2007. Lisboa: CEFA (Centro



O LUGAR ONDE HABITA A ARTE

Editorial da Faculdade de Arquitectura) e CIAUD (Centro de Investigacéo em Arquitectura,
Urbanismo e Design). ISSN; 978-972-9346-03-3. 138-140 pp.

PEREIRA, Sandra Marques. “Pressupostos ideoldgicos da casa actual: o espaco como
veiculo do ideério modermo” Cidades: Comunidades e Territorios. N°8: Junho 2004, Lisboa:

Centro de Estudos Territoriais/ISCTE. ISSN: 1645-0639. 77-93 pp.

SANTIAGO BAPTISTA, Luis. “Habitar Colectivo” in: Arquitectura e Arte. N°58: Junho
2008. Lisboa: Futurmagazine Sociedade Editora. ICS: 124055, 8-11 pp.

TOUSSAINT, Michel. “Conceitos de habitar em arquitectura” in. O habitar. Sebentas de
Arquitectura. N°2, 1999, Lisboa: Editora Universidade Lusiada. ISSN: 972-8397-07-0. 55-
59 pp.

Teses | Dissertacoes:

CARDOSO LIMA, Francisco. O atelier enquanto lugar e processo de criacdo artistica.
Aveiro: Departamento de Comunicagao e Arte, Universidade de Aveiro, 2007. Texto

policopiado. Tese de Mestrado. 83-94 pp.

FARIA, Célia. A construcdo do lugar arquitectonico. A  Significacdo da Tforma
arquitectonica na perspectiva da expericncia do sujelfo. Lisboa: Faculdade de Arquitectura

da Universidade Técnica de Lisboa, 2009. Texto policopiado. Tese de Mestrado.

OLIVEIRA, Jodo Pedro. Os novos lugares do habitar e as formas de apropriagdo
contemporaneas. Lisboa: Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa,

2001, Texto policopiado. Tese de Mestrado. Volume . 11-12, 85-105 pp.

SANTOS, Jorge. O lugar aa arte: museu, arquitectura, arte e sociedade. Lisboa:
Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa, 2002. Texto policopiado.

Tese de Mestrado.

Artigo em Actas de congressos:

XI



SOFIA CONDE E SILVA

HEIDEGGER, Martin, “Vortrage und Aufsétze, Gunther Neske Pfullingen” in Neve
Darmstadier Verlagsanstalt. Coloquio de Darmstadt Il — Homem e Espaco. Darmstadt, 1951,

Traducgéo: Carlos Botelho, reviséo: Pedro Abreu. 145-162 pp.

SAMPAYO RIBEIRO, Mério de. Do sitio da Junqueira. Conferéncia nos Pagos do

Concelho, 1939. Publicacao cultural da Camara Municipal de Lisboa, 1939.

Documentos electronicos:

BLUM, Andrew. ART, a Serra sculpture emerges from its tornb. (Em linha). (Consult. 271

Abril 2011) Disponivel em: http:// www.nytimes.com/2003/11/23/arts/art-a-serra-sculpture-

emerges-from-its-tomb.html?pagewanted=all&src=pm

DAVID, Marcia. O Lugar ada Arte. in. Arquitextos n°068.05, Janeiro 2006. ISSN: 1809-
6298. Artigo baseado na dissertacéo de mestrado de Marcia David: O lugar da arte. o caso
ao projeto do Ministério da Educacio e Sadde FPublica, Fio de Janeiro, 1935/1945. S&ao
Paulo, FAUUSP. (Em linha). (Consult. 26 Setembro 2011) Disponivel em:

http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/ arquitextos/06.068/391

SAIEH, Nico. Songzhuang Artist Resiaence /' DnA. (Em linha). (Consult. 10 Margo 2011)

Disponivel em: http.//www.archdaily.com/35696/songzhuang-artist-residence-dna/

SANTIAGO BAPTISTA, Luis. Mo place lke... home: Reflexdes em volla ao habitar
contemporéneo em Fortugal, Bienal de arquitectura de Veneza 2010, Exposicao Portugal:

“No place like”. (Documento cedido por Pedro Pacheco).


http://www.nytimes.com/2003/11/23/arts/art-a-serra-sculpture-emerges-from-its-tomb.html?pagewanted=all&src=pm
http://www.nytimes.com/2003/11/23/arts/art-a-serra-sculpture-emerges-from-its-tomb.html?pagewanted=all&src=pm
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/06.068/391
http://www.archdaily.com/35696/songzhuang-artist-residence-dna/

O LUGAR ONDE HABITA A ARTE

8. ANEXO I - DESENHOS TECNICOS

XII



SOFIA CONDE E SILVA



O LUGAR ONDE HABITA A ARTE

9. ANEXOII - FOTOGRAFIAS DAS MAQUETES

XV



SOFIA CONDE E SILVA




O LUGAR ONDE HABITA A ARTE




SOFIA CONDE E SILVA




O LUGAR ONDE HABITA A ARTE




SOFIA CONDE E SILVA




O LUGAR ONDE HABITA A ARTE

4 & S T
Rl b B i BN



SOFIA CONDE E SILVA



O LUGAR ONDE HABITA A ARTE



SOFIA CONDE E SILVA



	Resumo
	Abstract
	Índice
	Índice de Imagens
	1. Introdução
	1.1. Objecto, enquadramento e justificação do tema
	1.2. Estado da arte

	2. O Lugar – Permanência e construção do espaço
	3. (O) habitar (e) a casa
	3.1. Significado de habitar - etimologia
	3.2. Enquadramento histórico: modernismo e contemporaneidade
	3.3. A casa – dimensões do conceito
	3.4. A tipologia do loft – a representação de um habitar

	4. A casa enquanto atelier e (o) lugar do acto criativo
	4.1. Habitar a arte que habita – o casulo criativo
	4.2. A casa-atelier (o lugar), o artista (o habitante) e a obra (a arte)
	4.3. Habitar/ criar/ expor - a dimensão pública da arte, a dimensão pública do privado
	4.4. Casos de estudo
	4.4.1 Quantum I, Antony Gormley’s Studio
	4.4.2 Red Bull House of Art
	4.4.3 Songzhuang Artist Residence
	4.4.4 Kivik Art Centre


	5. Memória Crítica de Projecto
	5.1. Contexto e disposição do lugar
	5.1.1 Enquadramento do existente – causas urbanas
	5.1.2 Análise diagnóstica: problemas e potenciais

	5.2. Proposta de projecto
	5.2.1 Desenho da escala urbana
	5.2.2 Narrativa do projecto


	6.  Conclusão
	7. Bibliografia
	8. Anexo I – Desenhos Técnicos
	9. Anexo II – Fotografias das Maquetes

