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Sistemas de notacion

musical alternativos (II)
Una aproximacion a la grafia del ritmo duracional

| Alternative systems of musical notation (II):
An approach to the spelling of rhythm durational

Resumen

a adquisicion de los conocimientos,
destrezas y habilidades relacionadas

con la lectura y la escritura de la mu-
sica implica un grado de dificultad consi-
derable. Los enfoques tradicionales de la
ensefianza musical se dirigen hacia el co-
nocimiento de los simbolos de la notacién
musical occidental. Su finalidad es que el
alumno pueda emplear, de modo preciso y
eficaz, un sistema especifico y extendido
universalmente para descifrar partituras
o anotar ideas musicales inventadas o es-
cuchadas. Sin embargo, consideramos in-
teresante y efectivo el empleo de grafias
alternativas, como paso intermedio, antes
de presentar el ritmo y la métrica median-
te la notacion convencional. La practica
de estos sistemas es muy apropiada para
el aprendizaje de la musica en la etapa in-
fantil y primaria, se adapta al nivel y al
desarrollo psicoevolutivo del nifio y poten-
cia su motivacion e interés. Iniciamos bajo
este titulo una serie de propuestas didac-
ticas de iniciacién musical para la escuela.
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Abstract

The acquisition of knowledge, skills and
abilities related to the reading and writing
of music implies a degree of considerable
difficulty. Traditional approaches to music
education are directed toward the knowled-
ge of western music notation symbols. Its
aim is that the student can used, so precise
and effective, a system specific and exten-
ded universally decrypted scores or score
musical ideas invented or heard. However,
we consider interesting and effective use
of alternative spellings, as an intermediate
step, before presenting the pace and the
metric through conventional notation. The
practice of these systems is well suited for
learning music in the pre-school and pri-
mary stage, adapts to the level and “psy-
choevolutive” of the child development
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and enhances their motivation and inter-
est. Under this heading, we started a series
of didactic proposals for musical initiation
school.
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Introduccion

Entendemos por notacion musical el con-
junto de signos que tienen por objeto re-
presentar graficamente una realidad sonora
que, mas tarde, es susceptible de poderse
ejecutar, reproducir o interpretar. La nota-
cion ha permitido perpetuar la musica, sin
embargo, ha experimentado multitud de
modificaciones a lo largo del tiempo desde
la notacion babildnica para el instrumentista
de lira, la notacion alfabética griega para el
ejecutante de aulos, la escritura neumatica
en el repertorio gregoriano, la notacion cua-
drada, la notacion guidoniana, la notacion
diastematica aquitana, la notacion mensural
que supuso un avance en torno al ritmo y la
duracion del sonido, el sistema de compa-
ses y la evolucion de la pauta musical hasta
alcanzar el pentagrama y el actual codigo
universal. Asi pues, hoy por hoy, una pieza
musical puede ser leida, interpretada y di-
fundida por todo el mundo siempre y cuando
se cifia al sistema de escritura basado en el
sistema musical occidental. La lectura musi-
cal es requisito para un aprendizaje musical
serio y ortodoxo, en una ensefanza formal
son pocas las instituciones en el mundo que
ensefian musica exclusivamente de oido.
Desde el primer ano de entrenamiento, ba-

LW WO - - T -
= .
%

sicamente, lo primero que se ensefia y se
inculca es la lectura y escritura musical.
Por analogia con la educacion humanistica
lo primero que se nos ensena en la escuela
es a leer y escribir en nuestro propio idioma
pues de otro modo seria imposible avanzar
en el resto de las areas de nuestra educa-
cion. Concretamente, en cuanto a la lecto-
escritura, el objetivo principal del proceso
de alfabetizacion musical es establecer una
asociacion entre la percepcion auditiva y su
representacion grafica o visual que permiti-
ra, mas adelante, comprender y dominar un
codigo especifico de notacion musical.

La lectura musical es requisito
para un aprendizaje musical se-
rio y ortodoxo, en una ensenan-
za formal son pocas las institu-
ciones en el mundo que ensefan
musica exclusivamente de oido.

No obstante, se plantean las siguientes
cuestiones: ;Es apropiado emplear el siste-
ma de notacion convencional desde el prin-
cipio, es decir, desde la etapa de iniciacion?
;Interesan otros medios de representacion
grafica? ;Se pueden practicar otros sistemas
que reemplacen y renueven, en parte, al-
gunos aspectos de la escritura tradicional,
el codigo musical mas extendido en Occi-
dente? Mi curiosidad, y el interés en ofre-
cer nuevas propuestas didacticas, me llevo
a disenar o presentar con un nuevo enfoque
recursos alternativos para la notacion ritmi-
ca que permitian facilitar la lecto-escritura,
favorecian la asociacion entre el sonido y su
representacion grafica y la comprension del
lenguaje musical.
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Notacion alternativa
del ritmo musical

Ritmo duracional o cuantitati-
vo. Aproximacion a las figuras
de nota

Denominamos de este modo al ritmo cons-
tante y regular cuya caracteristica es la com-
binacion y diferenciacion de sonidos de dis-
tinta duracion. Es cierto que en la iniciacion
musical se practica la sensibilizacion ritmi-
ca a través de la discriminacion auditiva y
la practica de diversas acentuaciones. En la
escritura convencional la métrica hace uso
de las figuras de nota y silencio para repre-
sentar un sistema proporcional de duracio-
nes del sonido. Para superar las dificultades
de escritura que presentan dichos modelos
se plantea la siguiente notacion alternativa
que, por su sencillez y claridad, permite tra-
bajar de modo exclusivo los aspectos ritmi-
cos relacionados con la duracion.

Leyenda:

Pulsacion, 1° orden de subdivision del
tiempo

‘ 2° orden de subdivision

| 3° orden de subdivison

Tiempo relativo:
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Pulsacion:

Subdivision de la pulsacion:

a) 2° orden de subdivision de la pulsa-
cion:
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b) 3er orden de subdivision de la pulsa-
cion:

[t

Agrupamiento de pulsaciones por la dura-
cion:

a) Suma de pulsaciones binaria
(grupos de 2):

b) Suma de pulsaciones ternaria
(grupos de 3):

Al igual que en el ejemplo anterior, el
tiempo relativo depende de la velocidad
de ejecucion y lo medimos en pulsaciones.
Partimos de la negra como referencia para
iniciar a la métrica. De este modo, el sis-
tema alternativo anterior va asociandose
progresivamente a los signos graficos con-
vencionales.

La pulsacion puede representarse en pri-
mer lugar por la negra:

)

Obtenemos el resto de figuras de nota

| | | | | | | | | | | | | por la subdivision o la suma de pulsaciones:
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a) La corchea o 2° orden de subdivision c) Obtenemos la blanca como suma de 2
de la pulsacion: pulsaciones:

b) La semicorchea o 3er orden de subdi-
vision de la pulsacion:

)

1
P
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d) Obtenemos la redonda como suma de
4 pulsaciones:

1
A
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e) Presentamos las equivalencias entre O
las distintas duraciones e introducimos el

nombre de las figuras de nota:

Redonda

o H-H-HHH i J
D IIDDDD D

Blanca

Negra

) HHH

Corchea

Semicorchea
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Las figuras de nota y silencio

Como hemos podido comprobar la dura-
cion del sonido y del silencio son parametros
que pueden representarse graficamente.
Las figuras de nota y silencio son simbolos
graficos que representan tanto la duracion
del sonido como la del silencio. Todas las
duraciones empleadas en nuestra notacion
musical son relativas y proporcionales, es
decir, su valor depende de la velocidad de

ejecucion y pueden presentarse como una
serie de proporciones. Tradicionalmente se
parte de la redonda, que es la figura mayor
que se emplea en la actualidad y que dura
4 tiempos o pulsos, para establecer la rela-
cion y las equivalencias entre el resto de fi-
guras y el nimero de ellas que completan su
valor. El modo de representar las relaciones
entre las distintas figuras es el siguiente:

ﬁﬁ ﬁﬁ

ﬁﬁﬁﬁ ﬁﬁ ﬁﬁ

ﬁﬁ ﬁﬁ

ﬁﬁﬁﬁ ﬁﬁﬁﬁ

Observamos que todas las figuras estan
en proporcion o subdivision binaria respecto
a la redonda, con lo cual, esta figura repre-
sentaria la unidad de tiempo principal so-
bre la que se deducirian el resto de figuras.
Completamos el sistema anadiendo las dos
Ultimas figuras de nota, la fusa y la semifu-
sa, el sistema completo podria representar-
se del siguiente modo:

La redonda o 1, repre-

o 1 senta la figura princi-

pal o unidad de tiempo

La blanca o 1/2 de re-

donda, representa dos -
J 2 unidades que comple-

tan una redonda

La negra o 1/4 de re-
J 4 donda, representa 4

NN

unidades que comple-

tan una redonda.

La corchea o 1/8 de
J} 8 redonda, representa 8

~e

unidades que comple-

tan una redonda

La semicorchea o

ﬁ 1/16 de redonda, re-
16 presenta 16 unidades

e

que completan una
redonda

ﬁ 32 Lafusao1/32

‘{.Q!

ﬁ 64 La semifusa 1/64
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Actividades
Observacion, imitacién, reproduccién

Podemos servirnos de los antiguos pies
métricos de la prosodia griega para reali-
zar ejercicios de imitacion y sensibilizar
al alumno sobre patrones ritmicos dura-
cionales:

MUSICOLOGIA

Espondeo

Creacién, improvisacion

Establecemos un patrén ritmico con un

Conclusiones

Observamos como en este tipo de activida-
des el alumno, en periodos de iniciacion y sin
nociones de métrica, puede improvisar ritmos
duracionales ternarios y binarios mediante el
empleo de signos graficos. Somos conscientes
de que la imitacion e improvisacion de ritmos
duracionales podria trabajarse directamente
desde la observacion e imitacion sin la nece-

Ejemplo: numero de pulsaciones determinado, el sidad de emplear este sistema de signos, sin
alumno combina en la improvisacion llos I’l:t- embargo, esta notacion alternativa} permite
Troqueo Yambo mos binarios y ternarios. Dicho patron rit- desarrollar en el alumno un grado mas de con-
mico, constituye el limite de ataques que cienciacion que la simple imitacion o repro-
se pueden producir en la improvisacion indi- duccion del modelo propuesto por el maestro.
vidual y favorece la cuadratura en la forma
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