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RESUMO

A tese de doutoramento que se apresenta tem como foco principal uma investigacdo-ac¢do cuja
problematica se situa na procura de percursos pedagogico-didacticos que contribuam para a abertura e
transformacdo intercultural das escolas, permitindo uma melhor inclusdo social. Escolhemos a trilogia
musica, educacgdo artistica e interculturalidade para responder a problematica central desta pesquisa.
Nesta perspectiva concebemos, implementamos e avaliamos um Programa Musical Intercultural em trés
escolas portuguesas do Ensino Basico, respectivamente em trés turmas dos 4° 6° e 9° anos de
escolaridade. As principais linhas de forca que nortearam este Programa estdo vinculadas a quatro

vertentes, as quais constituem o quadro tedrico-conceptual desta pesquisa:

a educacdo artistica como uma prioridade na educacéo;

e aeducacdo intercultural como resposta a diversidade cultural crescente do mundo moderno;

e 0 papel da mUsica como instrumento e metodologia potenciadora da comunicacédo intercultural;

e 0s programas de artes como impulso globalizador do desenvolvimento humano e do patriménio

cultural dos povos.

O trabalho empirico assenta numa metodologia de analise qualitativa tendo como estrutura organizativa o
modelo de Relacdo Pedagdgica (RP) de Renald Legendre (1993, 2005), conjugado com a influéncia
marcante da antropologia visual. Esta metodologia permitiu-nos apreender e reconstruir as narrativas
vivenciais das viagens artisticas e culturais efectuadas ao longo das 36 sess6es — sendo 12 realizadas em
contexto de sala de aula para cada uma das turmas —, as quais culminaram na Festa da Mdsica
Intercultural no Auditério Municipal de Gondomar, com a participacéo de todos os alunos, professores,
doutoranda e orientador, aberta a toda a comunidade educativa. As narrativas reconstruidas e analisadas, a
partir de jornais de bordo, de grelhas de observacdo, de imagens videograficas, fotogréficas e

sonogréficas, descrevem e explicam as diferentes dimensdes de que se revestiu o Programa.

Os resultados obtidos sdo indicadores do grau elevado de relevancia e de participacdo atingidas, bem
como do impacto transformador desta investigacdo-acgdo, enquanto via facilitadora da comunicacao e da
educacdo interculturais no seio das comunidades educativas. A Mandala da Educacdo Musical
Intercultural e o Hino da Mdsica Intercultural traduzem a sintese interpretativa do Programa e
transmitem o timbre dos valores humanos e pedagdgicos que quisemos transmitir.
PALAVRAS CHAVE:

MUSICA - DIDACTICA DA MUSICA - EDUCACAO ARTISTICA - EDUCACAO
INTERCULTUAL — PROGRAMA — ESCOLAS — 1°, 2° ¢ 3° CICLOS — ENSINO PUBLICO -

ENSINO PRIVADO — GONDOMAR
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SUMMARY

This doctor’s degree thesis has its main focuses on an action research whose problematics is based on the
search for didactic-pedagogical paths which will contribute to schools intercultural openness and change
allowing for a better social integration. We have chosen the trilogy music, arts education and
interculturality to address the central problematics of this research. From this point of view, we have
conceived, implemented and assessed an Intercultural Musical Program in three Portuguese
Elementary/Preparatory schools, respectively, in three classes from the 4™, 6" and 9™ grades. The main
leading forces guiding this Program are attached to four areas, which constitute the theoretical/conceptual

frame of this research:

e Artistic education as a priority in education;

e Intercultural education as a response the growing cultural diversity in modern world;

e The role of music as an instrument and harnessing methodology for interculural communication;

e The Arts Programs as a globalising impulse of human development and of the cultural heritage
of the peoples.

The empirical work rests on a methodology of qualitative analysis based on Renald Legendre’s (1993,
2005) model of Pedagogical Relationship (PR), combined with the strong influence of Visual
Anthropology. This methodology allowed us to apprehend and rebuild the existential narratives of the
different artistic and cultural travels made all along the 36 classroom sessions, 12 for each class, which
culminated in the community-opened Festivity of Intercultural Music, staged in the Municipal
Auditorium of Gondomar, with the participation of all the students, teachers, teacher-trainer and doctor-
in-training. The narratives, rebuilt and analysed after log books, observation tables and video, photo and

sound footage, describe and explain the different dimensions that the Program encompassed.

The attained results are indicators of the achieved high relevance and participation, as well as of the
transforming impact of this action research, as a facilitator of intercultural communication and education
among educational communities. The Mandala of Intercultural Musical Education and Hymn of
Intercultural Music reflect the interpretative synthesis of the Program and show the tone of the human

and pedagogical values that we wanted to convey.

KEYWORDS:
MUSIC - DIDACTICS OF MUSIC - ARTISTIC EDUCATION - INTERCULTURAL
EDUCATION - PROGRAM - SCHOOLS - ELEMENTARY, PREPARATORY - PUBLIC
EDUCATION - PRIVATE EDUCATION - GONDOMAR
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A musica! Uma reflexd@o poética!

E no siléncio que me encontro com a musica!
E no siléncio que me encontro com a arte!
E no siléncio que me encontro com o «outro» e com outras culturas!

E no siléncio e na reflexdo que me encontro com a fraternidade e com a paz!

Sou crianca, adolescente, jovem e amanha serei crescido!
Esta nas minhas maos a construcé@o de um futuro onde todos tenham direito a felicidade

neste mundo cada vez mais multicultural!

Vivi um Programa Musical Intercultural!

Viajei pelos diferentes continentes do mundo!

Conheci masicas, costumes, tradi¢fes, das mais variadas culturas!

Através de cances, de dancas, teatro, e muitas, muitas imagens caminhei sem parar!

Foi como se tivesse sido mesmo a sério! Foi com se estivesse la!

Que maravilha perceber que todos somos iguais e que em conjunto podemos construir
um mundo melhor!
Vivi a musica por dentro! Cantei em diferentes linguas! Em diferentes passos de danca!

Em diferentes formas de comunicar!

Como és bela musica!

Que beleza imprimes no universo que nos rodeia! Como € possivel que atraves de ti o

mundo se torne mais «apetecivel», mais criativo e mais comunicativo!

E através de ti, riqueza insondavel do universo, que podemos comunicar com todos 0s
povos do mundo, que podemos estabelecer redes, pontes, caminhos, estradas de beleza,
de unido e de transcendéncia! Sim porque tu nos elevas até Deus, Senhor da Criacéo

inteira! Um Deus que ndo tem cor, nem pais, nem fronteiras! Um Deus Intercultural!
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E através de ti que conhecemos as maravilhas da audicéo musical, da interiorizacéo e
da comunhao espiritual!

Sim, porque tu ultrapassas o0 humano, em Bach, em Mozart, e em muitos outros
compositores que ao longo dos tempos te descobriram e encontraram em ti forma de

unido, de comunhao e de expressao do inultrapassavel!

Que bom é conhecer-te, experimentar-te e cantar-te dizendo que nos purificas e nos
transformas!

Es a profundidade no «Requiem» de Mozart! Es a fraternidade e a beleza no «Hino da
Fraternidade Universal» de Beethoven! Es a expressividade ritmica dos Cantos

Africanos! Es a beleza da dissonancia Oriental!

Quanto aprendemos neste Programa!

Aprendemos o canto, a danca, a expressao dramatica e teatral e tantas outras coisas!
Encontramos a arte e vivemos com ela! Quantas alegrias sentimos! Quantas
exigéncias, sim, porque tu és exigente e apelas a nossa aten¢ao, a nossa concentragao,
a nossa capacidade de reflectir e de interiorizar, ao siléncio e a tantas outras

capacidades que nos obrigaste a desenvolver!

Fica connosco Musica!

Ensina-nos a encontrar a alegria mesmo que tudo nos pareca escuro, vazio e triste!

Faz crescer em nos a luz, quando as trevas nos parecam intransponiveis!

E em ti que encontramos a «Alma da Arte»! E em ti que encontramos o caminho do
encontro e da partilha! E em ti que encontramos o «lrm&o»! E em ti que encontramos o
caminho da amizade e fraternidade! E em ti que encontramos a Esperanca!

Faz crescer em nés olhares novos para amarmos os outros sem fronteiras!

Fica connosco para sempre!
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PROLOGO

Origem da pesquisa

As origens desta pesquisa remontam ao inicio da minha actividade docente, quando em
1973 iniciei a minha carreira de professora do Ensino Basico. Desde essa altura, e
durante toda a minha actividade docente, todos os alunos e professores, com quem tive
a oportunidade de trabalhar quer na escolas quer em acc¢des de formacdo, puderam
usufruir do ensino e aprendizagem das areas de expressdo artistica numa perspectiva
integrada, atribuindo & musica um lugar muito especifico, ndo s6 pela formacao
académica que possuia, mas também porque sempre entendi, que a musica pelas suas
caracteristicas globalizantes e globalizadoras possuia relacdes de interligacdo com todas
as areas do curriculo, exercendo um papel fundamental na educacdo. Nessas altura, e
segundo indica¢Ges do Ministério da Educagdo as areas de expressdo artistica eram
consideradas como disciplinas menos importantes, 0 que provocou em mim um enorme
interesse em contrariar esta opinido, e de lutar para que as mesmas fossem consideradas
fundamentais na educacdo global de criancas, jovens adultos e, muito particularmente

na formacao de professores.

Quando em 1988, por indicagdo do entdo Ministro da Educacdo, eng. Roberto Carneiro,
iniciei os meus trabalhos como formadora na area de Expressdo e Educacdo Musical,
através da Direccdo Regional de Educacdo do Norte, ap0s ter exposto ao Sr. Ministro,
em carta pessoal, 0 meu desejo de contribuir para o alargamento do conhecimento dos
professores 1° ciclo e dos educadores nos Jardins de Infancia nas éreas artisticas e em
particular na area de mdasica, despertei, seriamente, para a importancia da Educagéo
Intercultural. Dando seguimento ao meu trabalho, foi-me exigido pela D.R.E.N. a
proposta de trabalhar com todos os professores do 1° ciclo, da entdo Escola EB1 n.° 15
do Bairro S. Jodo de Deus, na cidade do Porto, constituido, na sua maioria, por uma
populacédo de etnia cigana. Foi uma experiéncia muito dificil, mas um grande desafio a
minha auto-formacdo e a minha criatividade, no sentido de criar e de pesquisar
metodologias e estratégias motivadoras junto dos professores, cujos horizontes
imediatos seriam as praticas de ensino-aprendizagem com os alunos daquela
comunidade. Assim, em cada um dos cursos de formacdo que orientei passou a existir,
sempre, uma forte componente de mdsica intercultural, tendo nessa altura realizado nas
instalagbes do Conservatorio de Mdusica do Porto o primeiro concerto didactico-
pedagdgico, com a colaboracdo dos docentes do Conservatorio, destinado aos
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professores que trabalhavam no referido Bairro de S. Jodo de Deus e com a participagdo
de alunos de etnia cigana, em dancas e cangdes. Todos os alunos e toda esta
comunidade educativa tiveram oportunidade de participar e de usufruir de um evento
jamais experimentado. Ao nivel da realizacdo de concertos didactico-pedagdgicos para
professores e educadores, foi uma experiéncia inesquecivel. Pela primeira vez o
Conservatorio de Musica do Porto abriu as portas a grupos étnicos, na realizacdo de
experiéncias deste caracter, e os proprios professores do Conservatorio ficaram

surpresos e, possivelmente, alertados para estas realidades.

A partir dessa altura, continuei, sempre, quer nas minhas actividades docentes quer na
minhas actividades como formadora a privilegiar a Educacdo Intercultural através da
musica e das areas de expressao artistica. No final de cada curso de formagéo realizava,
sempre, em colaboracdo com os professores participantes um concerto — pedagdgico de
guitarras, aberto toda a comunidade educativa, através do qual os professores dos
diferentes graus de ensino, desde o jardim de infancia até ao ensino basico e secundario,
demonstravam, publicamente, os progressos obtidos. Eram, sempre, acompanhados por
uma turma de criancgas do 1.° ciclo, que apresentava em linguagem vocal, gestual, e com
trajes adaptados, os possiveis trabalhos que igualmente se poderiam realizar através da
mausica na escola. A Educacdo Intercultural fazia parte destes trabalhos de uma forma
delicada, encontrando-se, através da musica e das areas de expressdo artistica, muitos
dos valores e conteldos necessarios para a valorizagdo dos alunos provenientes das mais
diversas culturas, na sua maioria, carentes de afecto e talvez cobertos de preconceitos e

de esteredtipos.

Nesta tese de doutoramento, dedicada essencialmente a esta tematica, gostaria de deixar
transparecer uma outra experiéncia que tive numa outra escola, relacionada com a
imigracdo portuguesa e com as questdes da interculturalidade, através da narracdo que

Se segue:

Era uma manh& de Primavera por altura de finais do més de Margo do ano de 1998. A
pequena Jéssica Andrea, de 9 anos de idade entrava na escola pela mao de sua avo. De
tez castanhinha cor de chocolate, olhos escuros, meio assustados mas brilhantes e uma
fisionomia que transparecia uma nacionalidade estrangeira, olharam para mim como

que a perguntar o que lhe iria acontecer....Vinha da Venezuela, sozinha! Os seus pais e
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irmdo tinham ficado e ela vinha abrir a porta da imigracdo da familia, (anteriormente
emigrantes portugueses), por razdes economicas e familiares. Nao sabia falar portugués.
A sua lingua de origem era o espanhol. Ndo conhecia nada nem ninguém e vinha
frequentar a escola, da qual era directora e professora da turma onde esta menina iria ser
integrada. O primeiro impacto que tivemos foi de um sorriso simpético de boas vindas e
de acolhimento. De seguida fez-se uma apresentacdo dela a turma que a recebeu com
alegria. Com grande surpresa a Jéssica ouviu-me falar na sua lingua! Que bom para
todos! A professora sabia a sua lingua o que possivelmente iria facilitar muito todo o
seu processo de integracdo. Por outro lado todas as criangas da turma ficaram admiradas
com este acontecimento e de imediato se aperceberam das grandes dificuldades que
existem, para todos aqueles que saem do seu préprio pais para viverem noutro contexto
e noutra cultura. Foi para toda a escola um enorme enriquecimento a presenca desta
crianga. As minhas aulas, a pedido de todos os alunos, eram dadas em espanhol e em
portugués. Cantdvamos nas aulas de musica em varias linguas dando especial relevo,
neste caso, a lingua espanhola. A Jéssica andava feliz. Todos 0s meninos e meninas
gostavam dela e ela gostava de todos. Era estimada pelas professoras da escola e a sua
cultura era valorizada. No final do ano lectivo, na minha actividade paralela de
formadora, a acc¢do de formagéo terminou com uma habitual concerto de guitarras sobre
0 qual me referi atras. Desta vez a escola e o conjunto de professores em formacéo
decidiram fazer uma surpresa durante o concerto realizado no auditério municipal da
cidade. Estivam presentes elementos de toda a comunidade educativa, pais e
encarregados de educacdo, professores de outras escolas, membros das autarquias locais
e 0 proéprio director do centro de formacédo de professores. Em determinada altura do
programa a pequena Jéssica foi homenageada com uma bonita canc¢do, tipica do seu
pais, cantada pelo professores e pelos seus colegas de turma e foi-lhe oferecido um
pequeno ramo de flores. Foi um momento de encanto para todos, particularmente para
ela, que vinda de um pais diferente e de uma outra cultura, de repente se viu rodeada de
um carinho muito musical, e das mais variadas expressdes de simpatia. Acrescente-se
gue sem ela saber, e por coincidéncia, 0s seus pais e demais familia, tinham também
chegado da Venezuela e foram convidados para o concerto, desconhecendo, também, o
que iria acontecer nesse momento musical intercultural... Foi uma experiéncia muito
interessante. Na avaliacdo final dos trabalhos todos os professores puderam constatar
COmMO COmM PoucoS recursos se conseguiu dar uma perspectiva de acolhimento e de

integracdo, que podera eventualmente ser continuada em situagdes idénticas. Para mim
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como professora e como formadora, jamais poderei esquecer 0s momentos que Vivi na
escola, na formacdo, e durante o concerto. As vezes parece que ainda ouco aquela
vozinha, encantadora, a chamar por mim: maestra... maestra.... E as outras criancas da
turma a tentar repetir: maestra... maestra... Eram vozes sonantes que deixaram
recordacOes e saudades...Foi mais uma vez para mim a constatacdo real de que as areas
de expressao artistica, nomeadamente a musica sdo preciosas fontes de comunicacdo e
de ligacdo intercultural entre povos e culturas e de que a formacdo de professores nestas

areas e imprescindivel para o sucesso educativo de todos os alunos.
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INTRODUCAO GERAL

O mundo todo abarco e nada aperto

Camoes

Probleméatica da pesquisa

As sociedades multiculturais em que vivemos levantam problemas de integracéo e de
inclusdo social em comunidades migrantes, provenientes de outros povos e de outras
culturas. Estes problemas de integracdo e de inclusdo social constituem, para muitos dos
paises do mundo, importante matéria de reflexdo, sendo da maior importancia a
promocdo de uma educacdo intercultural de qualidade, no seio dessas mesmas

sociedades.

Conscientes do papel dos professores e dos educadores, enquanto mediadores culturais,
cujo papel é determinante no sucesso educativo de criancas, de jovens e de comunidades

educativas, situamos a problematica desta pesquisa nos seguintes pontos:

e A educagéo nas sociedades actuais

e Os quatro pilares da educacéo

e Educar para um mundo multicultural

e Educacdo artistica — uma prioridade na educacgéo

e Para uma didactica das expressoes artisticas

A educacéo nas sociedades actuais
Jacques Delors, na sua obra Educacdo um Tesouro a descobrir, alerta-nos para a

importancia da problematica da educacéo nas sociedades actuais dizendo:

A Educacdo tem sem dlvida um papel importante a desempenhar, se se quiser

dominar o desenvolvimento de entrecruzar as redes de comunicacdo que
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pondo os homens a escutar-se uns dos outros, faz deles verdadeiros vizinhos
(Delors, 2005, p. 36).

Nos dias de hoje, o futuro das populacdes joga-se num cenario a escala mundial.
Imposta pela abertura das fronteiras econdmicas e financeiras, impulsionada por teorias
de comércio livre, reforcada pelo desmembramento do bloco soviético,
instrumentalizada pelas novas tecnologias da informacdo, a interdependéncia planetaria
ndo cessa de aumentar no plano econdmico, cientifico, cultural e politico. Sentida de
maneira confusa por cada individuo, tornou-se para os dirigentes uma fonte de
dificuldades. A consciéncia generalizada desta «globalizagdo» das relagdes
internacionais constitui, alias em si mesma, uma dimenséo do fendmeno (Delors, 2005,
p. 31).

Apesar das promessas que encerram a emergéncia deste novo mundo, dificil de
descobrir, de entender, e de prever, cria-se um clima e um ambiente de incerteza e de
apreensdo, que torna ainda mais hesitante a busca de uma solucdo dos problemas na
realidade a escala mundial. As novas tecnologias fizeram entrar a humanidade na era da
comunicacdo universal; aboliram-se as distancias, gerando-se assim, uma nova
moldagem nas sociedades do futuro, que ja ndo correspondem, de forma alguma, a
nenhum modelo do passado. InformacBes mais rigorosas e mais actualizadas estdo ao
dispor de quem quer que seja, em qualquer local do mundo, caracterizando, muitas
vezes, as situagBes mais reconditas. A interactividade permite, ndo sé, emitir e receber
informacdes, como também dialogar, discutir e transmitir conhecimentos, sem limite de
distdncia e de tempo. Esta crescente e livre circulacdo de imagens e de palavras
transformou significativamente, as relacGes internacionais e, ainda, a compreensdao do
mundo por parte das pessoas que nele habitam, sendo por isso um dos grandes

aceleradores da mundializacao (cf. Delors, 2005).

Contudo, apesar destes avancos, ndo se podem ofuscar contrapartidas negativas
nomeadamente, ao nivel dos sistemas de informacdo, que, por ndo serem acessiveis em
termos economicos, sdo, ainda, de dificil acesso para muitos paises. Existem inimeras
populacdes carenciadas que vivem completamente afastadas desta evolucao devido, por
incrivel que pareca, a falta de electricidade e de rede telefonica...Ora, 0 seu dominio

apresenta as grandes poténcias ou aos interesses particulares, um enorme e verdadeiro
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poder cultural e politico, em particular sobre os povos que ndo foram preparados com
uma adequada educacao. Os sentidos da hierarquizacgéo, da interpretacao e da critica das
informacdes recebidas sdo, para estes povos, problemas que importa resolver. Por outro
lado, o monopélio das industrias culturais que se faz sentir por parte de uma minoria de
paises e a difusdo, através de todo o mundo, daquilo que produzem, constituem factores

poderosos de erosdo das singularidades culturais.

Se bem que uniforme e muitas vezes de grande pobreza de contelido, esta falsa
«cultura mundial» ndo deixa, por isso, de trazer consigo normas implicitas e
de despertar, nos que sofrem o impacto, um sentimento de espoliacdo e de
perda de identidade (Delors, 2005, p. 36).

Os quatro pilares da educacgéo

No século XXI, com meios nunca dantes disponiveis para a circulacdo de informacdes e
para a comunicacdo, a educagdo deverd transmitir, de forma macica e eficaz,
competéncias na area do saber e do saber fazer, sempre em evolucdo, adaptados a
civilizacdo cognitiva, tendo em vista as competéncias do futuro. Esta educacédo deverd,
encontrar referéncias que possam impedir as populacdes de ficarem submergidas em
ondas de informacdo, possivelmente, na sua maioria efémeras, que conduzam a
negativas orientagdes quanto ao desenvolvimento de projectos individuais ou
colectivos. Compete a educacao o fornecimento da cartografia de um mundo complexo,
em permanente mutacdo, mas a0 mesmo tempo, a bussola que permita navegar atraves
dele (cf. Delors, 2005).

Neste sentido e para poder corresponder ao conjunto das suas incumbéncias, a educacao
devera organizar-se a volta de quatro aprendizagens fundamentais que constituirdo os

pilares do conhecimento:

e aprender a conhecer, isto é, adquirir instrumentos de compreenséo;

e aprender a fazer, para poder agir sobre 0 meio envolvente;

e aprender a viver juntos, afim de participar e cooperar com 0s outros em todas
as actividades humanas;

e aprender a ser, via essencial que integra as trés precedentes (Delors, 2005, p.
77).
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O relatdrio para a UNESCO da Comisséao Internacional sobre a Educacgdo para o século
XXI, publicado em 2005 (9.2 edicdo), afirma que cada um dos quatro pilares do
conhecimento devera ser objecto de atencdo igual, com o propdsito de que a educacgédo
se desenvolva como uma experiéncia global a levar a cabo ao longo de toda a vida, no
plano cognitivo e pratico, para todos os individuos enquanto pessoas e membros da

sociedade.

Educar para um mundo multicultural

Na linha dos quatro pilares do conhecimento que acabamos de referir, Rodolfo
Stavenhagen (2005) afirma que grandes sdo os desafios que se colocam a educacdo
neste mundo multicultural. Neste momento, em que os habitantes do planeta se sentem
mais sensiveis a mundializacdo, encontrdmo-nos com o fendmeno da diversidade

cultural e com a certeza da diferencga e da multiculturalidade.

A imigracdo crescente que se tem feito sentir na maior parte dos paises do mundo,
nomeadamente em Portugal, faz com que esta descoberta seja cada vez mais evidente e
obrigue a que se coloquem varias interrogacdes quanto a concepges tradicionais de
vizinhanca, de comunidade e de nacdo. Estas interrogacbes Vvém alterar
substancialmente, as relacdes estabelecidas na vida quotidiana. A rapida expansao das
redes de comunicagdo, através dos meios audiovisuais, contribui para a entrada na
intimidade de milhdes de familias, quer nas grandes metrdpoles, quer nos subdrbios das
grandes cidades ou nas aldeias mais remotas, de acontecimentos que, cada um a seu

modo, estava habituado a considerar como estrangeiros ou longinquos.

Contudo, neste contexto de multi/interculturalidade, uma grande parte dos Estados-
Nacdo, da actualidade, formaram-se com base na hipétese de que 0s mesmos sdo ou

deveriam ser culturalmente homogéneos. Segundo Stavenhagen

Esta homogeneidade constitui a esséncia da «nacionalidade» moderna donde
derivam, hoje em dia, as noc¢Bes de Estado e de cidadania. Pouco importa que
na maior parte dos casos a realidade desminta este modelo; actualmente os
estados monoétnicos sdo mais uma excepgéo do que regra (Stavenhagen, 2005,
p. 220).
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Assim sendo, 0s grupos étnicos, que ndo estejam em conformidade com o modelo
dominante, sdo tratados como «minorias» no plano numérico, no plano socioldgico e no
plano politico. Esta contradicdo podera gerar tensdes e conflitos sociais, de forma cada

vez mais crescente se ndo forem tomadas medidas impeditivas.

Situacdes assim complexas representam, sem duvida, um desafio para os sistemas
educativos e para as politicas culturais dos Estados. Nestes ultimos anos, as politicas
tradicionais de educagdo baseadas em critérios de uma cultura nacional homogénea tém
vindo a ser objecto de uma apreciacio cada vez mais critica. E com satisfagdo que
vemos, na actualidade, um numero cada vez maior de Estados atentos a estas questdes, e
gue ndo sO aceitam e toleram as formas de expressdo da diversidade cultural, como
reconhecem que longe de serem obstaculos perturbadores, o multiculturalismo e a
plurietnicidade sd@o os verdadeiros pilares duma integracdo social democrética
(Stavenhagen, 2005, p. 221). Assim, o0s sistemas educativos, no sentido mais lato,
deverdo apresentar-se com provas efectivas de flexibilidade, de imaginacdo e de
criatividade, de modo a encontrarem o ponto justo de equilibrio para responderem as

questdes deste fendmeno.

A educacdo artistica - uma prioridade na educacéo

Na patria d"Os Lusiadas, as artes, variegadas formas de expressdo artistica
ndo tém sido atendidas nem fruidas com igual grau de intensidade. Nem
mesmo o louvor da musica emanado dos versos do nosso Primeiro Poeta
alterou a ordenacdo. Curioso € verificar que essa mesma arte desatendida tem
sido até ao tempo mais coetaneo talvez a mais exaltante da actualidade dos

poetas lusos (Branco, 2005, p. 13).

Todas as artes actuam no sentido da manifestacdo dos sentimentos mais profundos da
pessoa humana (cf. Fubini, 1993). A musica, segundo este pensador, € neste sentido a
arte por exceléncia, superior a todas as outras, sobretudo no que diz respeito a sua
capacidade expressiva. A musica é a linguagem primogénita dos sentimentos. Sera neste
ponto que radica o seu privilégio se a compararmos com as outras artes. Esta capacidade
de comunicacao a que nos referimos e, sob o ponto de vista expressivo, é, ndo so, fruto

do dominio histérico, mas também um fenémeno, originario que a civilizacdo se limitou
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a aperfeicoar. Existe, por conseguinte, uma afinidade secreta, electiva, entre 0 som e 0
sentimento humano, inclusivamente na sua forma mais rude e mais simples. Neste
contexto, o sentimento ndo representa a emotividade pessoal, mas no que diz respeito ao
intelecto, o 6rgdo privilegiado de acesso aos segredos mais intimos do mundo, a
esséncia das coisas, €, mesmo até Deus. Nenhuma outra arte, com a excepgdo da
musica, dispde de uma matéria-prima que esteja, ja por si mesma, tdo cheia de espirito
celestial (Wackennoder, s/d, citado por Fubini 1993, p. 261).

A Conferéncia Mundial de Educacao Artistica, organizada pela UNESCO, que decorreu
de 6 a 9 de Marco de 2006 no Centro Cultural de Belém em Lisboa, desenvolveu uma
intensa actividade com a participacao de 800 especialistas de mais de 80 paises, 0s quais
debateram o tema Desenvolver Capacidades Criativas para o século XXI. Nessa
conferéncia afirmava-se, como uma das conclusfes: Cada vez mais a Educacéo deve
passar por uma componente artistica, fundamental para o bom desenvolvimento das

criancas e dos adolescentes (Vasconcelos, 2006, p. 1).

Para uma didactica das expressoes artisticas

No sentido desta educacdo artistica de que falamos, Amilcar Martins, (2002), na sua
obra Didactica das Expressfes apresenta-nos um conjunto de metaforas, como veiculos
de mensagens cheias de contelido, que no processo de ensino aprendizagem nos levam a

reflectir o sentido da didactica das artes na educacao.

Pegando na primeira metafora encontramos o provérbio chinés Por um aprender
envolvente. Diz-me e eu esquecerei /Ensina-me e eu lembrar-me-ei /Envolve-me e eu
aprenderei. Com este proverbio, somos de imediato levados a reflectir nas formas de
aprendizagem que nos interpelam como impulsionadores e actores-fazedores de
educacdo e de animacdo, de ensino e de aprendizagem (Martins, 2002, p. 21). Reflecte,
mais do que qualquer outro, o facto de se pretenderem aprendizagens significativas,
duradouras e transferiveis que pressupdem, por parte do educador e do aluno, niveis
elevados de envolvimento, de empenhamento, de criatividade e sobretudo de grande
motivacao por parte do educador para que possa proporcionar ao educando condicdes

necessarias para o sucesso educativo.
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Na segunda metéfora o mesmo autor apresenta O saltimbanco italiano — Por um ensinar
com arte. Esta metafora &, extraordinariamente, significativa no sentido de que as
aprendizagens sejam realizadas através dos «olhos da arte». O Saltimbanco aqui

simboliza a arte.

E um integrador de linguagens. Danca, conta, canta, toca, representa,
declama ... Afirma-se presente e anuncia-se com vitalidade e magia. Procura o
contacto empético e a festa da vida no aqui e agora do momento Unico,
irrepetivel, efémero. Constr6i 0 momento na interac¢do comunicativa com as
gentes (Martins, 2002, pp. 21-22).

Sob o ponto de vista de uma educacéo intercultural, o saltimbanco traduz a relacdo de
proximidade e de alegria na descoberta do outro, qualquer que seja a sua cor, etnia ou

cultura.

Na terceira metafora A geometria espirilante - Por um modelo de representacéo,

Amilcar Martins diz o seguinte:

A terceira metafora onde vamos aportar, na nossa viagem pelas expressoes,
diz respeito & geometria. E com a contribuicdo de uma geometria que se abre
num movimento em espiral que construimos a vertente sistémica e

organizadora da didactica das expressdes (Martins, 2002, p. 23).

Continua as suas reflexdes com a apresentacao de um modelo que teve a sua origem no

Québec/Canada, sendo o investigador Renald Legendre (1993, 2005) o grande
impulsionador deste modelo, ao qual chama modelo organizador de Relagdo Pedagdgica
(RP). Este modelo sera por nos adoptado na metodologia do trabalho empirico a realizar

no ambito desta pesquisa

A quarta metdfora fala-nos do Sétdo de ideias — Por um reportério ecléctico,
multicultural e criativo. Com esta metafora, somos transportados aos arquivos onde se
guardam herancas que sao transformadas em reportério acumulado e sempre disponivel

a qualquer momento.

Um dos desafios que enfrentamos hoje é o de inventar a sintese entre o antigo

s6tdo e 0 novo s6tdo: o sotdo do ultimo andar da casa e 0 novo s6tdo da ponta
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dos dedos. Tradicdo e modernidade sdo pares vizinhos. Ambos necessitam de
uma atitude consciente de actualizar no presente os fluxos de reproducéo da

tradi¢do e os fluxos de inovagéo sobre o futuro (Martins, 2002, pp. 23-24).

Tendo presente toda a problematica que envolve uma educacdo intercultural de
qualidade, e sabendo da importancia das artes na educacgdo, entramos agora, na questéo

central desta pesquisa.

Questao central da pesquisa
De acordo com os principios enunciados, situamos a questao principal desta pesquisa da

seguinte forma:

Como construir um programa de formacdo musical intercultural
numa perspectiva integrada das expressdes artisticas, contribuindo
assim para o desenvolvimento das potencialidades e olhares

interculturais em escolas portuguesas?

Atendendo a problemética em estudo, e tendo em vista a questdo principal desta

pesquisa, apresentamos de seguida os objectivos.

e Objectivos da pesquisa
Os objectivos desta pesquisa situam-se em dois niveis:

e Um objectivo principal pretendendo, através dele, fazer um estudo sobre a forma
como em Portugal, se podera elaborar e implementar um programa de formacao
musical intercultural, atendendo a sociedade multicultural em que vivemos;

e Quatro objectivos especificos, os quais ttm e vista dar a conhecer alguns
aspectos que se complementam e interligam, entre si, procurando um maior

aprofundamento e uma melhor compreensdo do objectivo principal.
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e Objectivo principal

e Elaborar e implementar em escolas portuguesas um Programa de Formacao
Musical Intercultural, que potencie a abertura de horizontes e olhares
interculturais, receptivos a diversidade cultural junto das comunidades

educativas, através de metodologias inovadoras, participantes e criativas.

e Objectivos especificos

e Caracterizar os factores exdgenos que condicionam a situacdo das escolas
portuguesas quanto a implementacdo de programas musicais interculturais,
procurando aumentar a consciéncia do valor que possui a educacgéo artistica na
Educacao.

e Caracterizar os factores endégenos condicionantes das vivéncias e das praticas
didacticas ao nivel da interculturalidade desenvolvidas em escolas portuguesas
quanto a formacédo de docentes e a valorizacdo dos curriculos nacionais.

e Vivenciar através da musica e das areas da expressdo artistica, as riquezas
insondaveis da diversidade cultural dos alunos, pondo-os em contacto directo
com experiéncias praticas musicais e expressivas onde se valorize a
interculturalidade.

e Levar as comunidades educativas, envolvidas no Programa, a perceber 0s
horizontes da Arte na descoberta do outro, valorizando-o na sua cor, etnia ou

cultura, através da masica e das expressoes artisticas.

Plano da pesquisa

Para cumprir os objectivos enunciados e responder a questdo central desta pesquisa,
dividimos o nosso trabalho em duas partes. A primeira consta de um engquadramento
tedrico-conceptual que se desenvolve ao longo de quatro capitulos e que contém as
principais linhas de forca que norteiam todo o Programa Musical Intercultural que
concebemos, implementamos e avalidmos. A segunda consta de um trabalho empirico,

de andlise qualitativa, baseado no modelo de Relagdo pedagdgica de Renald Legendre
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(1993; 2005), conjugado com a influéncia marcante da antropologia visual. Deste
trabalho empirico fazem parte cinco capitulos cuja tematica se desenvolve no impacto
da criacdo, implementacdo e avaliacdo de um Programa Musical Intercultural, junto de
criancas, adolescentes e jovens dos 4° 6° e 9° anos de escolaridade. Realizamos o
Programa em escolas portuguesas do ensino basico, cujos objectivos se centram numa
sensibilizacdo para o fendbmeno da educacéo intercultural atraves da musica, numa forte
ligacdo com as diferentes areas de expressdo artistica. De uma forma sucinta, passamos

a enunciar as tematicas que compdem os varios capitulos.

No capitulo | — Educacdo Artistica — uma prioridade na educagdo —, debrucamo-nos
sobre a importancia da educacdo artistica como prioridade na educacdo e na formacéo
do ser humano. Estudamos os diferentes conceitos de arte, de educacdo artistica e
verificamos o quanto esta enriquece a pessoa humana em todas as dimensdes.
Proporciona-lhe a aquisicdo de competéncias que Ihe permitirdo apreciar e vivenciar a
arte na sua globalidade, quer seja ela produzida por artistas do seu préprio pais, quer
seja produzida por artistas de outros paises do mundo, valorizando os valores da

interculturalidade.

No capitulo Il — A Educacdo Intercultural como resposta a diversidade cultural
crescente no mundo moderno —, debrugdmo-nos sobre problematicas ligadas a educacédo
intercultural como resposta a diversidade cultural. Perspectivas que, actualmente, se
colocam aos conceitos de educacdo inter/multicultural, as suas defini¢bes, as
personalidades e aos organismos governamentais e ndo governamentais que se

debrucam sobre estas tematicas e a implementacdo de projectos de qualidade.

O capitulo Il — A Mdasica como instrumento e metodologia potenciadora da
comunicacdo intercultural —, estabelece pontos de convergéncia entre os elementos
necessarios a fundamentacéo teérica do Programa Musical Intercultural, o qual constitui
0 Objecto de estudo (O) desta tese de doutoramento. Esta procura de caminhos
facilitadores da comunicacdo, da integracdo e da interligacdo entre povos de outros
mundos (Sousa, 2002) conduziu-nos as multiplas interpretacbes dos conceitos de
«musica», de «educacdo musical», de «educacdo musical intercultural», e de uma
«educagdo artistica» de qualidade. Consoliddmos o quanto a educacdo artistica e a

educacdo musical intercultural se interligam como formas de linguagem e como as

10
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mesmas se revestem da maior importancia na escola e na vida. A formacgdo de
professores e as dificuldades na implementacdo das areas de expressdo artistica e

musical intercultural foram para nos inquietac6es que reflectimos neste capitulo.

No capitulo IV — Programas de Artes como impulso globalizador do desenvolvimento
humano e do patriménio cultural dos povos —, descrevemos variados programas
artisticos e musicais interculturais existentes, e em funcionamento, em varios paises do
mundo. Com estas experiéncias, ricas em expressdes artisticas, ampliamos a nossa

pesquisa abrindo-a a largos horizontes.

Concluido o enquadramento tedrico-conceptual, passdmos a segunda parte da nossa
pesquisa com o estudo empirico. De forma sumaria, daremos uma perspectiva global do
Programa Musical Intercultural, desde a sua concepcéo as viagens efectuadas ao longo
das sessOes realizadas em contexto de sala de aula, bem como das sessbes realizadas
fora desse contexto que culminaram na Festa da Musica Intercultural. Daremos conta do
itinerario seguido no processo de analise e interpretacdo dos dados, assim como das

conclusoes gerais.

No capitulo V — Metodologia —, aborddmos o tipo de pesquisa que serviu de base a esta
investigacdo-accdo — 0 modelo de Relagdo Pedagodgica (RP) de Renald Legendre (1993,
2005), modelo esse conjugado com a influéncia marcante da antropologia visual.
Através destes procedimentos metodoldgicos conhecemos 0s percursos efectuados ao

longo do Programa.

No capitulo VI — Programa Musical Intercultural — A alma da arte na descoberta do
outro —, descrevemos a construcdo, implementacdo e a avaliacdo de todo o Programa.
Nele figuram as suas planificacGes orientadas numa perspectiva de descoberta e de
viagem, onde a musica e as areas de expressdo artistica se interligam e comunicam.
Encontramos, neste capitulo, representacfes significativas, através de imagens, de

momentos de relevancia do Programa.
No capitulo VII — Andlise de dados —, dissecaram-se as diferentes etapas da construgdo

desta investigacdo-ac¢do, através dos instrumentos de recolha de dados. Com o

objectivo de se encontrarem articulacbes entre 0s mesmos, descobriram-se, nas

11
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descri¢Oes efectuadas pelos alunos e nas grelhas de avaliagdo preenchidas pelos
professores, pontos de unido e de convergéncia entre as diferentes varidveis que
compdem o modelo de Relacdo Pedagdgica (RP). Estes aspectos ddo-nos a Optica das
visdes dos alunos e dos professores relativamente as aulas dadas. As imagens
fotograficas, filmicas e sonograficas permitiram evidenciar os momentos efémeros
traduzidos no «aqui e agora» durante a implementacéo do Programa em contexto de sala

de aula.

No capitulo VIII — Festa da Musica Intercultural —, continuamos a nossa analise de
dados em sessbes realizadas fora do contexto da sala de aula, concretamente no
Auditorio Municipal de Gondomar. Estas sessfes, pelo seu caracter de conhecimento,
de unido, de coesdo e de partilha entre os trés grupos de trabalho, permitiram analisar,
com maior amplitude, as diferentes dimensbes de que se revestiu o Programa o qual
terminou com a Festa da Musica Intercultural. Pela sua dimens&o de concerto didactico-
pedagogico, realizado fora dos muros da escola, aberto a toda a comunidade educativa,
abriu horizontes de convivéncia, de interligacdo e de transversalidade interdisciplinar.
As retroaccOes escritas e orais dos alunos, dos professores de cada uma das escolas e de
personalidades externas que participaram na festa, e ainda, as imagens recolhidas, sdo
elementos extraordinariamente importantes ao nos permitirem conferir e consubstanciar

os dados recolhidos, na sua globalidade.

No capitulo IX — Interpretacéo dos dados —, verificamos o quanto a analise de dados nos
conduziu a leituras interpretativas sobre os graus de pertinéncia, de fecundidade e de
validade deste programa. A Mandala da Educacéao Intercultural Musical e o Hino da

Musica Intercultural traduzem o sentido global da nossa interpretacéo.
ConclusbGes Gerais —, As conclusdes gerais apresentadas no final desta pesquisa

procuram articular e sintetizar os elementos de reflexdo vertidos nos diversos capitulos,

bem como se sugere e recomenda algumas das vias para estudos posteriores.

12
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PRIMEIRA PARTE

QUADRO TEORICO-CONCEPTUAL

13
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CAPITULO |

EDUCACAO ARTISTICA
COMO UMA PRIORIDADE NA EDUCACAO

As artes sdo indispensaveis no desenvolvimento social e cultural dos alunos.
Sao formas de saber que articulam imaginacdo, razdo e emocdo. Elas
perpassam as vidas das pessoas, trazendo novas perspectivas e densidades ao
ambiente e a sociedade em que se vive (Ministério da Educacéo, 2001, p. 149).

14
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1.1 Introducéo

A arte deve ser a base da educagéo
(Herbert Read, 1958, p. 13)

O fenémeno da educacdo artistica levanta questes de pertinéncia e de actualidade no
momento em que vivemos. Escolhendo o bindmio arte e educacéo para 0 nosso estudo
(cf. Martins, 2002) e, pensando no seu caracter integrador, daremos 0 nosso contributo
para que o ensino e aprendizagem das artes possa ser, cada vez mais, uma realidade nas

escolas portuguesas.

Respondendo a esta inquietacdo, dedicamos o primeiro capitulo a educacdo artistica
como prioridade na educagdo. Faremos referéncia a sua evolugdo historica, aos
conceitos de arte, de educacdo artistica, aos seus objectivos e a pedagogos que se

distinguiram na procura desta educacdo completa, profunda e globalizante.

Pela experiéncia musical intercultural que possuimos (cf. Sousa e Neto, 2003) e pelo
conhecimento de outras experiéncias realizadas no mundo, assumimos a importancia
das artes no ambito das questdes da multi/interculturalidade. E neste sentido que, ao
longo deste estudo, reflectiremos o valor das artes na educagdo, enquanto caminho

facilitador da comunicacdo intercultural. Vejamos o desenvolvimento deste capitulo.

1.2 Conceito de arte

O que ¢ a arte? Porque devemos valoriza-la? Tema que, pela sua complexidade, gera
conferéncias, debates, seminarios, congressos internacionais, publicacdo de artigos,
manifestacdes culturais e outros eventos, todos eles conducentes, muitas das vezes, ao
aprofundamento do seu significado e das suas implicacdes na vida das sociedades.
Muitos sdo os investigadores que se tém dedicado a esta questdo e as problematicas
inerentes a este conceito. Falar em conceito de arte é falar da abrangéncia que a prépria

palavra arte exprime. Fala-se muito em arte de viver, em arte de escrever, em arte de
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pensar, etc. e, neste sentido, arte significa determinada habilidade para fazer ou produzir
alguma coisa. Elisabeth Clément, et al. (1994) afirma que O vocabulo arte (ars em latim
é a traducdo da palavra grega techné) designa, igualmente, a técnica, a pericia, assim
como a criacdo artistica, a procura do belo (p. 34). Na Grécia Antiga Platdo explica: o
belo é algo de natureza espiritual e ndo material. Nao se concebe como bela uma obra
de arte, que é apenas uma producdo material, mas o estado espiritual que essa obra de
arte produz em quem a contempla (citado por Sousa, 2003, p. 20). Aristételes, seguidor
desta mesma concepcao, considera a arte como imanente, propria do homem e ndo dos
deuses, possuindo uma dimensédo psicolégica. Para ele também ndo ha uma beleza das
formas fisicas, mas uma beleza de natureza emocional que essas formas fisicas
despertam nas pessoas gque as contemplam (citado por Sousa, 2003, p. 20). Com estas
afirmac@es, poderemos confirmar que os filésofos gregos valorizavam o fendmeno da
arte e procuravam os seus significados. Alberto Barros de Sousa, investigador nas areas
de expressao artistica, vai ao encontro desta definicdo e completa 0 nosso pensamento

com a citacao seguinte:

O belo platénico, é, pois, um belo espiritual, um estado afectivo de prazer, de
satisfacdo e de bem-estar, intimamente ligado a aspectos morais e sociais (0
bem), numa dindmica desenvolvimental dirigida para a evolucéo espiritual. O
belo supremo (espiritual) confunde-se, portanto, segundo Platdo, com o bem
supremo (moral), 0 que esta de acordo com a sua concepgao de substancia do
ser, existente na espiritualidade divina, com uma luminosidade tal que o
homem se sente extasiado perante alguns dos seus reflexos e em particular - a
arte (Sousa, 2003, p. 20).

Ao falarmos destas concepcdes de arte, reportdamo-nos ao seculo V a. C., periodo do
apogeu da arte grega e verificamos que, na Grécia Antiga, os ideais de plenitude e de
espiritualidade estavam patentes no pensamento das figuras de Platdo, de Aristételes e
de outros fildsofos, que nos dias de hoje, sdo objecto de reflexdo para muitos
pensadores, e que 0 pensamento grego deixou as suas marcas € as suas raizes. Ao longo
da Histéria este conceito foi-se aprofundando, os estudos foram crescendo e
encontrdmos, mais tarde, em varios periodos da Historia da Arte algumas concepgoes
diferentes quanto a esta problematica. José Ferrater Mora (1991) afirma que:
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Durante a época do Helenismo e na Idade Média houve tendéncia para
entender o conceito de arte num sentido muito geral. No Renascimento e parte
da época moderna, a distin¢do entre artes como oficios e as artes como belas
artes nem sempre foi clara. De facto, foi numa época relativamente recente
que os filésofos comecaram a usar o termo “arte” para se referirem a Arte e
fizeram esforgos para resolverem uma filosofia da arte. Discutiu-se sobre se
esta tem métodos e objectivos préprios distintos de outra disciplina filosofica

que se ocupa da arte: a estética (Mora, 1991, p. 39).

O mesmo autor continua definindo a arte como criadora de valores tais como o belo, o
sublime, o comico, etc. Nesta busca e nesta procura, encontramos em Herbert Read

(1958) algumas perspectivas na busca de uma definicao de arte:

A arte, como quer que a definamos, esta presente em tudo o que fazemos para
agradar aos nossos sentidos (...) mas, para comecar, podemos dizer que
comum em todas as obras de arte é algo a que chamamos forma (...) A forma
de uma obra de arte é a configuracdo que tomou. Ndo importa se é um
edificio, uma estatua, um quadro, um poema ou uma sonata — todas estas
coisas tomaram uma configuracdo particular ou «especializada» e essa

configuracdo é a forma da obra da arte (pp. 28, 29).

Para Fernando Pessoa (1973), a arte esta intimamente ligada ao sentido do belo, da
experimentacdo, da beleza, da dimensdo do homem enquanto criador e experimentador
da arte. O poeta chama a atencdo para o0 aspecto que ele considera fulcral em arte: O
essencial na arte é exprimir. A arte € (...) a expressdo de uma emocao (citado por
Martins, 2002, p. 53). A sua reflexdo vai mais longe, ao considerar trés principios que
devem integrar a arte: a generalidade, a universalidade e a limitacdo. Define o principio
da generalidade como (...) a sensacdo expressa pelo artista deve ser tal que possa ser
sentida por todos os homens por quem possa ser compreendida. Pessoa refere-se a
universalidade como (...) O artista deve exprimir, ndo s6 o que é de todos os homens,
mas também o que é de todos os tempos (...) O artista deve procurar levantar-se fora
da sua época. O mesmo autor refere-se a limitacdo como (...) A cada arte corresponde
um modo de expressao, sendo o da musica diferente do da literatura, e o da literatura
diferente do da escultura, este do da pintura, e assim com todas as artes (cf. Fernando
Pessoa, 1973, citado por Martins, 2002, p. 52).
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Na sua obra Didactica das Expressdes, Amilcar Martins (2002) exprime este conjunto
de conceitos do escritor e poeta portugués e acentua a ideia de que Fernando Pessoa
observa relagdes de complementaridade entre arte e ciéncia, atribuindo-lhe, todavia,
funcdes distintas: a ciéncia descreve as coisas como sdo; a arte descreve-as como sao
sentidas, como se sente que sdo, e relembra-nos as finalidades da arte e da ciéncia. A
arte é a elevacdo do homem por meio da beleza. A finalidade da ciéncia é a elevacéo
do homem por meio da verdade (cf. Fernando Pessoa, 1973, citado por Martins, 2002,
p. 53).

Depois destas consideracdes sobre o conceito de arte, que nos conduzem a sérias
meditacdes, avangdmos no sentido da conjugacdo do binémio arte e educacéo, e sera a
partir das linhas orientadoras sobre os diferentes conceitos deste bindmio que
centraremos 0 nosso estudo, uma vez que 0s mesmos se encontram relacionados com
outro conceito e com outras formas de abordagem da arte — arte na educagéo e educacgéo
artistica —, conceitos esses e abordagens que se encontram, intimamente ligadas com o
nosso objecto de estudo. Seguindo o pensamento de Graham (1997), é melhor para o
filosofo da arte explorar a questdo do valor da arte do que tentar chegar a uma
definicdo dela e, a melhor explicacdo do valor da arte encontra-se no esclarecimento

dos modos pelos quais contribui para o entendimento humano (p. 11).

Embora os pontos de vista da filosofia das artes se revistam de grande importancia, é
nossa intencao estudar a arte sob o ponto de vista da educacao, no ambito das Ciéncias
Sociais e Humanas. Estas &reas estudam factos e acontecimentos resultantes da
actividade e da intervencdo humana, organizam a sua investigacdo a partir da
observacdo directa utilizando, de seguida, instrumentos de trabalho decorrentes da
especificidade do seu objecto de estudo, apresentam os resultados em sinteses, sob a
forma de teorias explicativas e compreensivas. As Ciéncias Sociais e Humanas
procuram o entendido como compreenséo (cf. Calado e Santinho, 1995). Assim, e de
acordo com a nossa investigacdo, encontrdmos, no vasto campo da educacdo, questdes
pertinentes as quais alguns autores procuram dar resposta. Vejamos, na obra Estudos de
Psicopedagogia e Arte da autoria de Arquimedes da Silva Santos (1999), algumas
questBes e as quais procura dar resposta: Que Educacdo? Que Arte? Que conceitos

implicam e, de entre eles, como fazer derivar uma concepcao geral de Educacéo pela
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Arte? (p. 20). Para ele, educacdo, do latim «educatio», € um conceito muito dificil de
definir de forma precisa e, por isso, sente dificuldades em expor um conceito claro e
objectivo. O mesmo ndo se passa com Herbert Read (1958) na sua obra A Educacéo

pela Arte, que consegue essa definicdo apresentando-a da seguinte forma:

A educacdo é o apoio do desenvolvimento, mas a parte a maturagdo fisica, o
desenvolvimento apenas se manifesta na expressdo — signos e simbolos
audiveis e visiveis. A educacdo pode por isso ser definida como o cultivo dos
modos de expressao — consiste em ensinar as criancas e os adultos a produzir
sons, imagens, ferramentas e utensilios. Um Homem que consegue fazer bem
estas coisas € um homem bem-educado. Se pode produzir sons, é um bom
orador, um bom musico, um bom poeta; se pode produzir boas imagens, é um
bom pintor ou escultor; se pode produzir bons movimentos, € um bom
dancarino ou trabalhador; se pode produzir boas ferramentas ou utensilios, é
um bom artifice. Todas as faculdades, de pensamento, l6gica, memoria,
sensibilidade e intelecto, estdo envolvidas nestes processos e nenhum aspecto
da educacdo esta aqui excluido. E todos eles sdo processos que envolvem a
arte, porque a arte ndo passa da boa producdo de sons, imagens, etc. O
objectivo da educacgdo é por isso a criagdo de artistas - de pessoas eficientes

nos varios modos de expressao (p. 24-25).

No seguimento destas reflexdes e destas visdes, todas elas relacionadas entre si,

passaremos, de seguida, ao conceito de educacao artistica.

1.3 Conceito de educacdo artistica
Jodo de Freitas Branco, music6logo e matematico portugués, impulsionador de um

vastissimo conjunto de actividades musicais e artisticas em Portugal, afirma:

Sem uma educacdo artistica extensiva a praticamente toda a popula¢do, ndo
pode uma nacao dizer-se plena de vitalidade, possuidora dos bens todos a que
tem direito, apta a completamente se conhecer a si propria e a outras nacdes,
suficientemente preparada para modificar a seu favor o curso dos

acontecimentos (Jodo de Freitas Branco, 1960, citado por Sousa, 2003).
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Dada a relevancia que se deve atribuir a educacéo artistica, na formacéo do ser humano
e dos seus contributos na formacdo dos cidaddos de uma nacdo, como definir educacédo

artistica?

De acordo com a Constituicdo da Republica Portuguesa (artigo 73°, 2), e de acordo com
a Lei de Bases do Sistema Educativo (art. 2°, 4 e art. 3°, b), educacéo artistica refere-se
a uma educacdo cujos objectivos se encontrem voltados para o desenvolvimento
harmonioso da personalidade, isto é, uma educacdo voltada e actuante nas dimensdes
bioldgicas, afectivas, cognitivas, sociais e motoras da personalidade, dirigindo-se a
todas elas de forma igual, sem preterir ou preferenciar qualquer uma em relacdo a
outras. Trata-se pois, de uma educacdo que proporciona uma equilibrada cultura geral,
com vivéncias culturais no dominio das letras, das ciéncias e das artes, que levara a um
melhor desenvolvimento da pessoa, no seu todo (citado por Sousa, 2003, p. 61). Por

outro lado, Rui Grécio, ja em 1996 afirmava:

Nunca a humanidade dispds de tdo formidaveis meios técnicos e institucionais
de difusdo artistica como hoje. Nem vale a pena enumera-los exaustivamente.
Apenas um exemplo. A misica ja ndo é so, como sempre foi, 0 ingrediente
emocional indispensavel das festividades religiosas, militares, civicas e
populares, a radio, o disco, a televisdo, levaram-na aos cafés e as tabernas,
aos restaurantes e as lojas, as oficinas, as empresas, aos lares mais modestos.
Num mundo invadido pela imagem e pelo som, em que se multiplicam as
formas mecanicas de reprodugéo artistica e com elas, a passividade receptiva,
cabe a Escola um papel de iniciacdo e de compensagéo: educar desde cedo o
gosto, suscitar actividades criadoras, revelar vocagdes. Alheando-se das artes,

a escola distancia-se, portanto, cada vez mais da vida (citado por Sousa 2003).

Nestas perspectivas, podemos entender educacdo artistica como uma educacdo global e
globalizante, isto é, uma educacdo que possua uma grande ligacdo interdisciplinar entre
todas a areas de aprendizagem e ndo apenas as artisticas, numa convergéncia de
actuacOes e de propdsitos claramente voltada para a verdadeira esséncia da arte e da
educacdo. Madalena Perdigdo (1981) impulsionadora das artes em Portugal, através da
Fundacao Calouste Gulbenkian, num dos seus escritos publicados no livro Sistema de

Ensino em Portugal, refere-se a educacdo artistica dando-lhe a maior relevancia e
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atribuindo-lhe um valor, inabalavel, em termos da formacao da personalidade da pessoa

humana.

A Educacdo Artistica poderd contribuir para corrigir € minorar as
perturbagdes de ordem individual e social existentes no mundo moderno: o
risco da perda da identidade nacional, os males da sociedade de consumo, 0s
inconvenientes do desenvolvimento desapoiado de politica cultural
apropriada, a influéncia dos meios de comunicagdo de massas, 0s aspectos
negativos dos tempos livres, os perigos da passividade e de falta de espirito
critico. Tal como a concebemos, a Educacdo Artistica, deve assegurar a
transmissdo de valores humanistas, espirituais e estéticos que a arte incarna.
No seu conceito cabem a Educacdo pela Arte, a Arte na Educagdo e a
Educacédo para a Arte (Perdigdo, 1981, p. 286-287).

Tal como Madalena Perdigdo, Arquimedes da Silva Santos, Jodo dos Santos, Alberto
Barros de Sousa, Graziela Cintra, Avelino Bento, entre outros professores, artistas e
investigadores, foram impulsores da educacdo artistica em Portugal, dando grandes
contributos no sentido de tornar a educacdo global das criancas e dos jovens numa

educacdo mais rica, mais inovadora e mais abrangente.

Nesta perspectiva, uma educacdo artistica, ndo poderd4 nunca pois, ser
abordada apenas pela via cognoscitiva, dado que se colocam como objectivos
prioritarios aspectos emocionais sentimentais. Mais importante do que
«aprender», «conhecer» e «saber», é o vivenciar, descobrir, criar e sentir
(Sousa, 2003, p. 63).

Uma educacdo que englobe estas componentes e esta interligacdo entre as diferentes
areas do curriculo, obrigard, certamente, a profundas remodela¢fes no ambito do
sistema de ensino levando 0s seus agentes e responsdveis a posicionamentos
pedagdgicos e didacticos diferentes face as questdes metodologicas e programaticas em
todas as areas disciplinares. Uma educacéo artistica de qualidade requer condicdes e
requer objectivos muito claros quanto & sua programagdo e quanto ao Sseu
desenvolvimento. Compete aos responsaveis do Governo e aos responsaveis do
Ministério da Educacdo essa atencdo cuidada quer ao nivel da programacgdo dos
curriculos, quer ao nivel das condi¢fes necessarias para que esses curriculos possam ser

levados a pratica junto dos alunos. Isto ndo exclui, de forma alguma, as
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responsabilidades de outros intervenientes no processo educativo, nomeadamente
professores e outros agentes de ensino. Ainda sobre estas afirmac6es, completamos o
nosso raciocinio citando Alberto Barros de Sousa (2003) que numa das suas obras sobre
educacdo artistica afirma:

Ao longo dos Gltimos anos, varios tém sido 0s governos que procuraram fazer
reformas educacionais, com maior éxito assinalavel, num ou noutro ponto. A
abertura, porém, na Lei de Bases do Sistema Educativo, para efectivacdo de
uma Educacéo Artistica e o Decreto que a vem regulamentar, deram origem,
sem ddvida alguma a maior revolucdo (no bom sentido) da educagdo em
Portugal. Serad que algum ministro tera dimens&o e coragem para prosseguir
com a expansao desta extraordinaria revolugdo educativa, latente ha décadas

e agora acabada de despoletar? (Sousa, 2003, pp. 63-64).

Estas e muitas outras questes continuam a ser objecto de estudo e de debate e deveriam
merecer da parte dos governos um especial apreco. Acreditamos na transformacdo da
escola, através desta educacdo artistica que preconizamos e, nesse sentido, continuamos
0 nosso estudo abordando os principais objectivos que entendemos necessarios para a

efectivacdo concreta da educacéo artistica.

1.4 Objectivos da educacdo artistica

Depois da analise que fizemos sobre os conceitos de arte e do belo, ja preconizada por
Platdo e por Aristoteles na Grécia Antiga, verificimos, nos dias de hoje, que esses
conceitos mantém igual pertinéncia na formacdo e na educacdo integral da pessoa. A
Declaragdo Universal dos Direitos do Homem, proclamada em 1948, indica-os como
essenciais no desenvolvimento da personalidade humana, na participacao social de cada
cidaddo, no crescimento do progresso cientifico e na construcdo de caminhos de
tolerancia e de paz. Idealmente, entendemos que todas as crian¢as deveriam nascer num
ambiente esteticamente bem formado, envolvendo-se nas artes muito antes de
comecarem a falar ou escrever. Sabemos como as criangas comunicam naturalmente, de
forma lddica e artistica nas suas brincadeiras e em conformidade com estas
contestacdes, perguntdmo-nos: quantos pedagogos se empenharam em construir uma

formacdo musical de qualidade, que envolvesse outras formas de expressao artistica,

(cf. Endereco n.° 3)
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aproveitando essas potencialidades criativas e expressivas como apoio as suas

metodologias?

A titulo de exemplo, referimos Carl Orff, musico, compositor e pedagogo, do qual
falaremos mais adiante, que criou uma metodologia de ensino da musica para criangas
dos jardins de infancia e do 1° ciclo, partindo da observacao directa, que ele proprio fez
dessas mesmas brincadeiras e desses seus jogos vivos e criativos (cf. Sousa, 1999).
Concebeu desta forma uma educacdo musical e artistica mais atraente e enriquecedora
ao nivel do desenvolvimento de processos imaginativos, de improvisacdo, e de criacdo
musical em todas as suas dimensdes, colocando de parte o ensino tradicional por o
considerar fastidioso e fora do mundo vivencial das criancas. Os resultados destas
experiéncias foram excelentes e estdo difundidos por todo 0 mundo com a criagéo da
Orff-Schulverk difundida e trabalhada em muitas partes do mundo, inclusivamente no
nosso pais. As criancas € 0S jovens que experimentam esta e outras metodologias
inovadoras crescem mais felizes e mais conscientes das suas potencialidades e das suas
competéncias desenvolvendo a imaginacdo, a criatividade e o sentido estético. Num
sentido global, tornam-se mais educados quer sob o ponto de vista musical e artistico,
mas também as competéncias aqui desenvolvidas vdo ser, no futuro, preciosos
auxiliares de trabalho em outras areas e outras profissdes. A educacdo artistica, de que
falamos, ndo se confina apenas a aquisi¢cdo de competéncias para esta ou aquela area,
mas sdo competéncias que sdo abrangentes e que lhes podem ser muito Uteis pela vida
fora. Sdo as criancas e 0s jovens que constroem significados e valores no ambito dos
seus desejos e aspiracdes e que utilizam as artes das mais diferentes e variadas formas.

Concordamos com Fedro, da Grécia Antiga, quando afirma:

Uma educacdo artistica € a Unica que d& harmonia ao corpo e encbrece a
alma (...) devemos fazer educagdo com base na arte logo desde muito cedo,
porque ela pode operar na infancia durante o sono da razdo. E quando a
razdo surge, a Arte tera preparado o caminho para ela. Entdo ela sera bem
vinda, como um amigo cujas feicdes essenciais tém sido ha muito familiares (in
Fedro, citado por Sousa, 2003, pp. 21-22).

Enunciemos, entdo, os objectivos gerais, que entendemos de maior relevancia, para 0s

caminhos da educacdo artistica que pretendemos:
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e promover actividades de carécter cultural, social e estético em todas as escolas e
para todos os alunos;

e desenvolver a criatividade e a expressividade atraves da educacao artistica;

e elaborar programas da educacdo artistica de acordo comos cenarios de educacéao
formais e informais;

e desenvolver, através da elaboracdo de programas educacionais artisticos, as
competéncias necessarias com vista a melhoria do sucesso académico dos
alunos;

e desenvolver a literacia através da educacdo artistica;

e desenvolver sucesso educativo dos alunos na linguagem, através da educacédo
artistica;

e promover a interdisciplinaridade através das areas de educacao artistica;

e impulsionar a educacdo artistica no sentido de que a mesma conduza a uma
melhoria nas percepgdes dos alunos, dos pais e das comunidades relativamente
as proprias escolas;

e transmitir a heranca cultural, através da educacdo artistica, em criancas, jovens e
adultos;

e aumentar, através da educacdo artistica, a cooperacdo, O respeito, a
responsabilidade, a tolerdncia e a apreciacdo, melhorando as atitudes dos alunos
em relacdo a escola e em relagdo aos outros, independentemente da sua cor,
etnia ou cultura;

e desenvolver o impacto positivo no desenvolvimento social e na compreensao
cultural, através da educacao artistica;

e desenvolver o conhecimento intercultural de povos e culturas através da
educacdo artistica;

e considerar a cultura dos alunos imigrados como uma mais valia no contexto
escolar;

e desenvolver estratégias para a compreensdo, para a tolerdncia, para a
fraternidade, para a justica e para a paz, através da implementacdo de programas

de educacdo artistica (cf. Ministério da Educacéo, 2001).

No conjunto dos objectivos apresentados, pensamos que a educacgdo artistica implica

transmitir aos alunos principios de vida e de boas praticas, os quais, através da
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interligacdo disciplinar, possam estimular a sua consciéncia critica e a sua sensibilidade
e permitir-lhes construir identidades culturais. A educacdo através da arte implica que
esta seja vista como um veiculo para aprender o conteudo de outras disciplinas e um
meio de demonstrar e conseguir resultados educacionais. Assim, ndo temos davidas que
La cultura de un pueblo no sera completa mientras no se dasarrollen al maximo las trés
grandes fuerzas del espiritu humano: la que mueve la inteligéncia hacia la Verdad; la
gue mueve la voluntad hacia el Bien; la que dirige la sensibilidad hacia la Belleza
(Escudero, 1984, p. 6).

1.5 Os grandes periodos na histéria da arte e na educagao artistica

Se na actualidade insistimos em larga escala, nos contributos da educagdo artistica na
educacdo global de criancas, de jovens e de adultos, ao longo da historia, essas
preocupacdes foram tambem visiveis em determinados momentos. Foram varios 0s
periodos da historia em que essa crescente preocupacdo pela educacdo artistica foi
notdria e muito significativa. Segundo Anne Bamford (2006), as artes sdao uma parte
essencial e indispensavel na forma como os seres humanos vivem e trabalham no
mundo em que vivemos. Na sua obra, recentemente publicada, The Wow Factor: Global
research compendium on the impact of the arts in the education, existem provas de que
as artes apareceram ha muito mais tempo do que a escrita. Desde os tempos da pré-
histéria que os exemplos de arte surgiram como disso é exemplo a arte aborigene
australiana. As artes fazem parte da vida do homem em todos os paises do mundo.
Todos os povos e todas as culturas cantam, dancam, recitam, ouvem contos e organizam
espectaculos. Nem todas as sociedades do mundo se envolvem, activamente, na arte e
nas artes. O engenho, o talento e as aptiddes de cada um crescem, na medida em que
acreditarmos cada vez mais nos seus poderes de transmissdo e de comunicacdo de

mensagens (cf. Bamford, 2006).
N&o nos é possivel abarcar com profundidade todos os periodos da Historia da Arte, ao
longo dos tempos, contudo, podemos destacar trés grandes periodos como sinais de

referéncia;

e 0 periodo Classico Grego (século V-1V a.C.);
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e O periodo Renascentista (séculos XV-XVI);

e e 0 periodo p6s Segunda Guerra Mundial (segunda metade do século XX).

Facamos uma reflexdo sobre cada um destes periodos.

1.5.1 O periodo Classico Grego (séculos V-1V a.C.)

Os mestres de citara, por sua vez, fazem outro tanto, cuidando do bom senso e
de evitar que os jovens procedam mal. Além disso, depois de saberem tocar,
aprendem as obras dos grandes poetas liricos, que executam na citara. Assim,
obrigam os ritmos e harmonias a penetrar na alma das criancas, de molde a
civiliza-las e, tornando-as mais sensiveis ao ritmo e a harmonia, adestram-nas
na palavra e na ac¢do (Platdo, 427-347 a.C., citado por Couto e Rosas, 2003,
p. 51).

No seguimento das ideias filoséficas provenientes da Grécia Antiga, enunciadas nos
conceitos da arte e de educacdo artistica, abordaremos de seguida, um periodo da
Histéria da Arte que, na sua globalidade e ao longo dos tempos, deixou em toda
humanidade, marcas bem visiveis das suas experiéncias artisticas ndo sé na educacéo,
mas também, nos mais diversos campos da arte. Na época Renascentista, a cultura grega
tornou-se fonte inspiradora para grandes artistas, historiadores, poetas, entre outros. Nos
dias de hoje, essa mesma cultura, continua a inspirar todos quantos se interessem pela

educacao artistica e pela arte na sua generalidade.

No chamado século de Péricles, ou melhor, alargando os seus limites, entre 480 e 380,
a.C., a cidade de Atenas viveu uma época aurea a qual contemplou os aspectos cultural,
artistico, literario, politico e econémico. Era uma cidade cheia de vida, de dinamismo,
onde afluiam pensadores, comerciantes e artistas de todos os locais. A cidade atraia
assim, intelectuais das diferentes partes da Grécia. Foi nesta cidade que o teatro se
desenvolveu e a arte atingiu o seu pleno desenvolvimento. Do teatro legaram-nos pecas
qgue ainda hoje s@o consideradas obras-primas inspiradoras e constantemente
representadas. Da arte surgiram as realizages da Acrépole em pleno apogeu. Também a
educacdo, a filosofia e a ciéncia deram passos significativos com as figuras de Socrates,

Platdo, IsOcrates, Aristoteles, entre outros (cf. Ribeiro e Cunha, 2007).
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A educacéo, para o exercicio publico do poder, era uma das grandes preocupacdes para
os cidadaos atenienses. Era necessario que essa educacdo desenvolvesse homens cultos,
corajosos, sensiveis ao belo e sobretudo empenhados na vida politica da cidade. Os
rapazes tinham o privilégio de ir a escola preparando-se para ser cidaddos. Nos seus
curriculos eram contempladas as areas de leitura, escrita e aritmética. Iniciavam-se na
arte através das leituras de poemas de Homero e de Isiodo, que deveriam recitar de cor.
A recitacdo dos poemas tinha duas finalidades: a primeira era a de desenvolver, através
da interiorizacdo das facanhas dos herois, capacidades de honra e de coragem; a
segunda era fazer com que o ritmo e a harmonia, proprias da recitacdo, penetrassem na
alma do aluno tornando-o um apreciador das coisas belas. A poesia era sempre
acompanhada de mdsica tocada por mestre de citara. A manifestacdo destas ideias,
encontra-se expressa em pinturas realizadas em vasos de ceramica, tipicos da época. A
educacao do cidaddo completava-se no exercicio da vida civica, através da participacéo
nas assembleias, no exercicio das magistraturas, e ainda em discussdes politico-

filoséficas na praca publica ou &gora (cf. Couto e Rosas, 2007).

1.5.2 O periodo Renascentista (Séculos XV-XVI)

Nos séculos XV e XVI verificou-se na Europa Ocidental um notorio progresso
cientifico e literario. Este progresso foi acompanhado pela ascensdo das elites cortesas e
a afirmacéo do prestigio dos intelectuais e dos artistas. Os intelectuais do renascimento,
conhecidos por humanistas, ganharam consciéncia da Modernidade e contribuiram para
a emergéncia de um novo tipo de Homem - individualista, pragmatico e positivo - e de
uma nova mentalidade. Os Humanistas dos séculos XV e XVI rejeitaram os valores
misticos e culturais medievais, valorizaram os ideais e as formas de expressao literaria e
artistica da Antiguidade Cléssica e acreditaram no Homem, como ser racional, dotado
de espirito critico e de opinido autdnoma, procurando conciliar o pensamento racional e
pragmatico do seu tempo com a filosofia cristd da igreja. Optimistas em relacdo ao
mundo, os humanistas ndo so leram, traduziram e comentaram os textos classicos, como

também, os recriavam e divulgavam (cf. Pinto, Carvalho e Neves, 2007).

A titulo de exemplo, citamos de Rabelais, um extracto da Carta de Gargantua a seu

Filho Pantagruel, escrita em 1532.
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Quero, meu filho, que aprecies perfeitamente linguas, primeiramente grego
(...) depois o latim e o hebreu para o conhecimento das Sagradas Escrituras e
ainda o caldeu e o arabe. E que formes o teu estilo quanto ao grego pela
imitacdo de Platdo, quanto ao latim pelo conhecimento de Cicero. (...)
Quando eras pequeno, tinhas cinco ou seis anos, fiz-te apreciar as artes
liberais: a geometria e a musica. Deves prosseguir. Deves aprender todos os
canones de astronomia. Quero que saibas de cor todos os belos textos de
direito civil e que os confiras com os da filosofia (citado por Pinto, Carvalho e
Neves, 2007, p. 53).

Os humanistas admiraram os autores da Antiguidade Classica como Homero, Platéo,
Tucidides, Deméstenes, Virgilio, Horécio, Cicero, Séneca ou Tito Livio. Nas obras
destes autores, encontravam a verdadeira sabedoria e a verdadeira beleza. Com 0s
humanistas as letras antigas renasceram. Uma das mais belas facetas da producdo
cultural do Renascimento reside na arte, cujos canones e padrdes formais se impuseram
a admiracdo do Ocidente até ao século XIX. A arte renascentista soube acrescentar aos
modelos classicos da Grecia Antiga o interesse pela Natureza e pelo quotidiano do seu
tempo e um grande respeito pelas tradi¢bes locais (de raiz gotica), cujas tendéncias
assimilou de forma original e inovadora (cf. Pinto, Carvalho e Neves, 2007). Os artistas
renascentistas viam na arte greco-romana o paradigma da harmonia, proporcdo e
suprema beleza, embora ultrapassando os classicos na representacdo de seres humanos,

animais e paisagens.

A arte renascentista articula-se com o processo geral de racionalizacdo, que
marca a cultura da época. O artista concebe a sua obra sob um principio de
unidade, coordenando, coerentemente, espacos e proporg¢des, limitando a
representagdo a um Unico motivo principal, ordenando a composicao de forma
a que possa ser abarcada pelo espectador com um s6 olhar. O Belo € visto com
concordancia légica entre as partes singulares de um todo, a harmonia das
relacdes expressa num numero, desaparecendo as contradi¢cBes entre as

figuras e 0 espaco e entre as diversas partes do espaco (Alves, 2003, p. 181).

Algumas das figuras notdveis do renascimento tornam-se notaveis nas mais diversas
areas, nomeadamente, na pintura, na musica e no teatro. S&o protagonistas na pintura as
figuras de Leonardo da Vinci, Miguel Angelo e Rafael, entre outros, os quais realizaram
experiéncias fundamentais que contribuiram para que a arte renascentista atingisse,

entdo, a sua mais completa maturidade (Delumeau, citado por Couto e Rosas, 2003). No
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teatro notabilizou-se William Shakespeare, grande poeta e dramaturgo inglés, entre
outros poetas e dramaturgos da época. Escreveu obras de uma riqueza descritiva e de
uma accao psicoldgica notaveis. As suas tragedias, comédias e dramas historicos foram
inspirados na mitologia greco-romana, na Histdria antiga italiana, nas lendas nérdicas,
no nacionalismo inglés, na observacdo popular e na extraordinaria imaginacdo do autor.
Em Portugal destacaram-se, Gil Vicente, Damido de Gdis e, o notabilissimo, Luis de
Camoes. Como é sabido, na sua obra os Lusiadas cantou a gléria dos feitos portugueses,
tal como Virgilio o fizera, relativamente ao povo romano, na sua obra Eneida. Thomas
More, humanista inglés, influenciado pela obra Republica de Platdo, escreveu a Utopia.
Nesta obra concebeu um mundo ideal, onde havia paz, igualdade e toleréncia entre os
homens. Na musica do século XVI, encontramos musicos que se dedicaram a todos 0s
estilos possiveis, com uma versatilidade digna de admiracdo. Produziram musica
litrgica para a Igreja prestando ai servigos como a criagdo de musicas para
acompanhamento de oOrgdo, para canto coral ou musicas no estilo a capella.
Compuseram interessantes composi¢des para musica de camara para a corte e masica de
sociedade para as noites consagradas a arte na residéncia da burguesia, onde
predominavam o0s cantos solos, os arpejos de alaude e ainda outros instrumentos,
nomeadamente a harpa e a flauta. No palacio, bem como nas residéncias da grande
burguesia o madrigal passou a ser a modalidade de canto mais solicitada evocando
autores de referéncia, nomeadamente, Dante, Petrarca e Boccacio. A Europa é invadida
pela muasica em todos os sentidos. Sobressaem o0s centros de cultura italiana
nomeadamente, a catedral de S&o Marcos, em Veneza, e a cidade de Florenca, sendo
esta Ultima, a cidade intelectualmente mais desenvolvida, e que sintetiza 0 mais puro
espirito renascentista. Outros paises como a Franga, a Inglaterra, a Alemanha, a
Espanha, a Poldnia, a Dinamarca e a Suécia, vivem também épocas de grande musica e
de grandes vozes melodiosas. Trés grandes nomes aparecem como mestres da polifonia.
Orlando di Lasso, Giovanni Pierluigi da Palestrina e Tomas Luis de Victoria: um
flamengo, um italiano e um espanhol. Outra faceta desenvolvida, sob o ponto de vista
musical, foi o aparecimento da Opera no sentido de reviver factos do passado com
ligacdo ao presente. Foi 0 que aconteceu em ltalia onde grandes homens se esforgaram
por encontrar um vinculo natural de ligacdo entre o passado e a contemporaneidade, o

antigo e o moderno. Esse foi 0 caso da Camerata Fiorentina, que se deslocou no tempo
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para reviver, novamente, com a tragédia grega, chegando com isso a algo

completamente novo: a Gpera.

Por alturas de 1577 as cartas de Girolamo Mei sobre a mdsica grega estavam
frequentemente na agenda da camerata. Mei chegara a conclusdo de que os
Gregos conseguiam fazer efeitos singulares com a muisica porque esta
consistia numa Unica melodia, quer cantada a solo, com acompanhamento,
quer por um coro. Esta melodia tinha o poder de afectar os sentimentos do
ouvinte, uma vez que explorava a expressividade natural das subidas e
descidas de altura, do registo da voz e das mudancas de ritmo e andamento
(Grout e Palisca, 2005, p. 319).

Na Opera o espirito renascentista é reflectido em toda a sua transcendéncia, nela o

humanismo é manifestado conscientemente como indicador do caminho a ser tragado.

Para concluir esta reflexdo, podemos confirmar que o século XVI € frequentemente
apontado como o apogeu da Renascenga. O ser humano aspira a universalidade, a
unidade da existéncia, procurando realizar-se através das ciéncias e das artes, em
particular na pintura, no teatro e na musica, aproximando-se de grandiosos ideais (cf.
Pahlen, 1991).

1.5.3 O periodo p6s Segunda Guerra Mundial (segunda metade do século XX)

O deflagrar da Segunda Guerra Mundial trouxe ao mundo todos os horrores dificeis de
conhecer até entdo. Podemos observa-los através de indmeras fotografias, imagens
cinematogréaficas e das mais variadas formas de comunicacdo. Acontecimentos que
jamais alguém poderia imaginar e que marcaram a Historia da Humanidade. Os avancos
tecnoldgicos do século XIX e da primeira metade do século XX possibilitaram ao
homem a utilizacdo, na area militar, de armas potentissimas e sofisticadissimas capazes

de destruir todo o planeta.

O horror das duas guerras do século XX estilhacou por completo toda a
pretensdo de humanizacdo do proprio homem. A energia atdémica, o0s
bombardeamentos nucleares (Nagasaki e Hiroshima) as cidades indefesas, e
todo um profundo traumatismo na consciéncia do homem do século XX
(Calado e Santinho, 1995, p. 194).
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Na década de 50, com o inicio da Guerra-fria, foram feitos grandes investimentos em
armamento e investigacdo militar pelas duas grandes poténcias da época: os Estados
Unidos e a Unido Soviética, as quais se tornaram, pela sua capacidade bélica, poténcias
capazes de destruir o mundo. O fim do colonialismo foi um dos aspectos mais
marcantes entre os anos de 1945 e 1965. Esta descolonizacdo da década de 50 e 60
modificou ndo s6 o equilibrio do mundo politico, mas também todo o equilibrio
econdémico com o surgimento de novos paises em novas zonas da terra. Produziram-se
reflexdes profundas sobre os conceitos de liberdade e de independéncia. Alguns paises,
nomeadamente os Estados Unidos e o Japdo, comecaram a desenvolver-se rapidamente,
sobretudo no sector econdmico. Na decada de sessenta, ficou célebre o «Maio de 1968»
em Franca pelo grande movimento originado e sustentado pela revolta dos jovens contra
a sociedade estabelecida. Influenciado pelos ideais de Mao-Tsé-Tung e de Che Guevara,
esta contestacdo ndo sO subverteu a vida de Paris, ameacando o poder politico como
gerou, também, a adesdo dos jovens em toda a Europa, modificando profundamente o
enguadramento dos jovens no mundo moderno. O movimento hippi, nos Estados
Unidos, posteriormente alargado a Europa, lutou pela igualdade, justica, e liberdade,
como condenagdo da sociedade de consumo, instituicdes e da moral estabelecidas.

Em 1948 é proclamada a Declaracdo Universal dos Direitos do Homem a qual afirma
que todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e em direitos. Dotados
de razdo e de consciéncia, devem agir uns para com 0s outros em espirito de
fraternidade (Declaragdo Universal dos Direitos do Homem, 1948, p. 1)% Neste sentido,
surgem durante os anos 60 as grandes lutas pela igualdade das minorias, sujeitas a
discriminacdo racista. Martin Luther King organiza manifestacGes a favor da igualdade,
sendo assassinado em 1968. Estas lutas também se reflectiram em Portugal. A
existéncia da ditadura salazarista impedia a divulgacdo de novas ideias e de novas obras.
Este regime termina com a Revolucdo de Abril de 1974, possibilitando a vinda de
muitos portugueses exilados para a sua patria, entre eles muitos intelectuais, cientistas e

artistas.

No dominio da arte, depois do fim da Segunda Guerra Mundial, 0 mundo pode,

realmente, assistir a grandes transformagdes tecnoldgicas, cientificas e artisticas.

2 (cf. Endereco n.° 3)
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As artes tomaram rumos completamente novos e imprevistos, embora alguns ja
apontados anteriormente. Agora, num mundo agitado, que alterna entre o
maximo desequilibrio, a comunicagdo social trard a possibilidade terrivel de
sabermos e vermos tudo, e muitas vezes em nossa casa. O desenvolvimento do
cinema e da televisdo modificou a relagio do homem e do seu enquadramento.
Sera nos Estados Unidos que se manifestardo em maior ndmero as tendéncias
novas da arte da segunda metade do século XX. Da Europa tinham vindo para
a América muitos artistas refugiados. Este facto trara bastante importéancia na

forca e qualidade da nova arte (Calado e Santinho, 1995, p. 194).

Apesar do aspecto radical que tomaram as expressfes artisticas a partir de 1945, nao
podemos, contudo, falar de uma ruptura total com os movimentos artisticos surgidos
entre as duas guerras mundiais. Em boa verdade os artistas radicalizaram mais as suas
intervengOes, quanto as técnicas, aos temas e aos materiais utilizados (cf. Calado e
Santinho, 1995). Os extraordinarios progressos das tecnologias da imagem explicam a
grande hegemonia cultural e artistica dos E.U.A. A este pais, sobretudo a cidade nova-

iorquina chegaram artistas e intelectuais de todo o mundo.

Na sequéncia da nossa pontuacédo de fases da historiografia sobre a arte, passamos, de
seguida, a abordar alguns dos periodos mais significativos no ambito da educacéo

artistica em Portugal a partir do século XIX.

1. 6 Evolugéo da educacédo artistica em Portugal

A educacdo artistica, em Portugal, tem a sua Histéria. Ao longo dos tempos, foi
sofrendo alteracbes diversas de acordo com as diferentes épocas em que se foi
desenvolvendo. No inicio do Século XIX, alguns acontecimentos politicos,
nomeadamente a Revolugdo Liberal de 1820, marcaram a mesma histéria do ensino
artistico no nosso pais. Fazendo uma consulta a masicos, historiadores e linguistas
portugueses, encontrdmos em Mario Vieira de Carvalho, num dos seus artigos Sob o
signo da Opera italiana uma reflexdo sobre os reflexos da vitdria liberal na alteracéo do

ensino da musica em Portugal (citado por Reis, 1990a).

32



Modsica, Educacdo Artistica e Interculturalidade — Maria do Rosario Sousa

Com a reforma de Passos Manuel, iniciada em 1835 aparecem importantes
reestruturacdes. Além da obrigatoriedade do ensino em geral, sdo criados liceus, escolas
politécnicas e escolas do ensino artistico. Aparece o Conservatorio de Mdsica por
decreto de 5 de Maio do mesmo ano, na Casa Pia de Lisboa, para substituir o Seminario
da extinta igreja Patriarcal (citado por Reis, 1990a). No seguimento destas ideias,
Antonio José Saraiva e Oscar Lopes na sua obra Historia de Literatura Portuguesa

(1955) afirmam o seguinte:

Passos Manuel, o chefe deste movimento contra a oligarquia politica instalada
desde 1838, concebeu largas reformas culturais e chamou Garrett a
colaboragdo. Incumbiu-lhe a misséo de propor um plano para a fundagéo e
organizacdo de um Teatro Nacional. Garrett propds o seu plano num projecto
de decreto-lei, que foi promulgado; e, nomeado "Inspector-geral dos Teatros",
encarrega-se de o levar a pratica em todos os pormenores dando ent&do provas
de grande capacidade de iniciativa na consecucéo de trés pontos essenciais:
um edificio para o Teatro Nacional (o actual Teatro de D. Maria Il, em
Lisboa); uma Escola para formar Artistas (o Conservatério que ainda hoje
existe, alias muito minguado a larga concepcéo de Garrett); e a criacdo de um

repertorio dramatico portugués (Saraiva e Lopes, 1955, p. 752).

Pelo que acabamos de citar, consideramos de grande relevancia, em pleno século XIX
as figuras de Passos Manuel e de Almeida Garrett, sendo entdo fundados um
Conservatorio Nacional, um Teatro Nacional e aparecem as primeiras Escolas de Ensino
Artistico no pais, as quais desempenharam um papel fundamental na formacdo de
musicos, de professores de musica, de actores e de outros artistas. Foram, na sua época,
centros de uma actividade dindmica e criativa que em muito influenciou, a vida musical
e artistica lisboeta sendo esta influéncia extensiva, a outras cidades, que ainda hoje se
traduzem em marcas bem visiveis dessa mesma influéncia artistica e cultural. Depois da
fundacdo destes centros culturais, artisticos e educativos, encontramos ainda neste
século a fundagéo do Teatro Nacional de S. Carlos, em Lishoa e a ligagdo a Opera em

Portugal.
Viajando mais um pouco no tempo encontramos a época demarcada pela implantacao

da Republica em Portugal, durante a qual realgamos 0s seguintes acontecimentos: o
Programa Republicano na Educacdo e nas Artes, particularmente, na Musica, com a
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criacdo de Orquestras Sinfonicas em Lisboa e no Porto; o encerramento e reabertura dos
Teatros Nacionais de S. Carlos e de S. Jodo; a criacdo do Conservatorio de Mdsica no
Porto e a reforma do Conservatorio de Mdsica de Lisboa. Mario Vieira de Carvalho,
reforca estas ideias através do seu artigo Snobismo e confrontacdo na cultura musical
(citado por Reis, 1990b).

Entre 1926 e 1958, em pleno regime salazarista, surgem algumas figuras no mundo
musical portugués destacando-se Luis de Freitas Branco, Pedro de Freitas Branco,
Fernando Lopes Gracga e Viana da Mota, entre outros. Carlos Reis, no seu artigo A
producd@o cultural entre a norma e a ruptura, afirma que, neste periodo, se pode
considerar que o0 ensino da musica ndo teve a melhor atencdo por parte dos érgdos do
poder. Os instrumentistas e cantores que se destacaram em Portugal, constituem
exemplos isolados e ndo nasceram de uma formagdo musical que se pretendia
generalizada no pais. Ndo é pacifico o movimento de renovacdo que a musica
portuguesa tenta, desde as primeiras décadas deste século (Reis, citado por Reis, 1990
pp. 251-252).

Mais tarde, ja nos finais da época de 50 e até 1974, Mario Vieira de Carvalho seu artigo
A viragem na criacdo e na vida musical, fala-nos de novas evolu¢bes no dominio das
artes: no teatro, na musica e em outras areas de expressdao artistica. A Fundagao
Calouste Gulbenkian apoia esta evolucdo e a viragem na cria¢do e na vida musical. No
dominio da mdsica surge, também, uma nova geracdo de compositores tendo como
figura central da criacdo musical e da pesquisa musicoldgica e etnomusicologica
Fernando Lopes-Graga (citado por Reis, (1989a). Havera a sublinhar a importante
reforma da educacdo em Portugal, iniciada por Veiga Simdo em 1971, a qual
contemplou também a reforma da educacédo artistica. Ficou conhecida pela Reforma
Veiga Simao e o seu impacto nos dominios da mdusica, do teatro, da danca, do cinema e

da educacdo pela arte, impulsionaram um percurso, na época, muito promissor.

Desde 1974 e até aos nossos dias, novas perspectivas se apresentaram no florescimento
da cultura musical e artistica. Mario Vieira de Carvalho no seu artigo A masica: do
surto inicial a frustragdo do presente (citado por Reis, 1990b), afirma que o 25 de Abril

abriu novas, fecundas e profundas perspectivas no desenvolvimento da cultura musical.
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Muitas instituicdes, nas quais assentava a vida musical portuguesa, passaram por
profundas alteracGes tanto na sua estrutura como na sua orientacdo. As actividades
musicais multiplicaram-se, através da criagdo de novos encontros musicais,
nomeadamente, festivais, jornadas e outras ac¢Bes ao nivel da animagéo socio-cultural e
artistica. A Fundagdo Calouste Gulbenkian através da, valiosissima e inesquecivel,
figura de Madalena Perdigdo — fundadora e Directora do Servi¢o de Animacao, Criacao
Artistica e Educacdo pela Arte — (ACARTE), fez um trabalho verdadeiramente notavel
no dominio da implementacdo das artes, promovendo cursos de formacdo para
professores e educadores no &mbito da mdsica, do teatro, da danca, todos eles como
objectivo de implementar a iniciacdo musical e artistica das criangas e dos jovens.
Promoveu e apoiou a investigacdo e a formacdo de musicélogos e de etnomusicolo
(citado por Reis 1990b).

Madalena Perdigdo que as artes eram fundamentais na educacdo e que as mesmas
deveriam ser iniciadas o mais cedo possivel. Num dos seus artigos sobre educacédo

artistica afirma:

A preocupacdo do educador deve ser formar homens, antes de formar artistas.
O escopo da Educacéo tem de ser a formagdo do homem completo, do homem
integral, com o seu espirito, 0 seu coracdo e 0 seu corpo. Estes ideais
humanistas e de plenitude ndo podem ser atingidos sem a introducdo da
sensibilidade e da imaginacdo na educagdo em geral, sem o desenvolvimento
das capacidades de expressdo e criatividade. Numa palavra, sem a educacéo
artistica, cujos objectivos sdo, justamente, a formacdo do homem completo
(Perdigédo, 1981, p. 285).

A Fundacdo Calouste Gulbenkian continua a investir no apoio a trabalhos de
investigagdo e de cultura no dominio das artes. A criagdo do curso de Ciéncias
Musicais, pela Faculdade de Ciéncias Humanas da Universidade Nova de Lisboa, veio
dar a oportunidade de formacdo a muitos professores, musicos e investigadores de
prosseguirem estudos e de se formarem com diplomas de licenciatura, mestrado e

doutoramento no dominio da musica.

O aparecimento de experiéncias inovadoras no dominio das expressdes artisticas,

nomeadamente, no campo da psicopedagogia de educacdo pela arte, da musica, do
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drama, do teatro e da danca fez com que se abrissem novos horizontes a muitos
professores e investigadores. A fundacdo do G.E.T.A.P. (Gabinete para a Educacdo
Tecnoldgica, Artistica e Profissional), na cidade do Porto, pelo ex-ministro da educacéo
eng. Roberto Carneiro, abriu novas avenidas no dominio do ensino profissional e
artistico. Nesta actualizacdo permanente e continua, encontramos uma extensa
bibliografia onde autores e investigadores fazem abordagens enriquecedoras para o

progresso e para o aprofundamento do conhecimento.

Verifica-se a grande preocupacdo de alguns autores no que diz respeito a formagéo de
docentes dos ensinos pré-escolar e 1° ciclo do ensino basico. Amilcar Martins (2002),

na sua obra Didactica das Expressdes afirma quanto aos destinatarios do seu manual:

(...) dirige-se prioritariamente, a educadores de infancia, professores, €
animadores que dispdem ja de uma experiéncia vivencial e, concreta no
conjunto das disciplinas que sédo vulgarmente designadas por expressdes: a
expressdo dramatica, a expressdo plastica, a expressdo musical, a danca e
mesmo a expressao poético-literaria (...) perfila-se como um instrumento que
complementa a formacgdo vivencial, ja supostamente adquirida num primeiro
nivel de formagdo, e no dominio da integracdo e globalizacdo das expressées
(Martins, 2002, p. 15).

Muitas e diversificadas actividades foram surgindo, e, temos vindo a constatar, com
satisfacdo, que as questdes do ensino artistico e da musica, em particular, véo
avancando, talvez de uma forma mais lenta do que seria desejavel, mas novas portas e
novos caminhos se vao abrindo e construindo. Ndo podemos deixar de referir o
importante papel da UNESCO na promocéo de actividades de grande alcance para a
sensibilizacdo e promocdo de actividades no dominio da educacdo artistica a nivel

mundial e que passamos a referir.

1.7 A UNESCO e a educacdo artistica

A UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization —
Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura, criada em 16 de
Novembro de 1945, depois da Segunda Guerra Mundial, tem desenvolvido um
importante papel no dominio da promocdo da educacdo artistica. Na Conferéncia
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Mundial de Educacédo Artistica que organizou em Lisboa no Centro Cultural de Belém e
que decorreu de 6 a 9 de Marco de 2006, desenvolveu uma intensa actividade com a
participagdo de 800 especialistas de mais de 80 paises, 0os quais debateram o tema
Desenvolver Capacidades Criativas para o Século XXI. Esta Conferéncia, ao debrucar-
se sobre esta tematica, veio reforcar o grande relevo das artes na educacdo. Afirmava-se
nas conclusdes que cada vez mais a Educacdo deve passar por uma componente
artistica, fundamental para o bom desenvolvimento das criancas e dos adolescentes
(Vasconcelos, 2006, p. 1). De todo o conjunto de assuntos que integram o roteiro das
conclusdes, e dada a impossibilidade de referenciar os temas abordados, e que para nos
se revestiram do maior interesse, destacamos uma leitura atenta das recomendacdes
dirigidas aos educadores, pais, artistas, e directores de escolas e de entidades
formadoras, aos poderes publicos e aos decisores politicos, todas elas

extraordinariamente pertinentes:

o reflectir as importantes contribuigdes que a Educacdo Artistica pode oferecer em todos os
sectores da sociedade e identificar a Educacéo Artistica como uma estratégia transversal muito

importante;

e ligar a Educacdo Artistica aos recursos apropriados e as areas relacionadas tais como a

Educacéo para Todos e a Educacdo para um Desenvolvimento Sustentavel;

e insistir na necessidade de estratégias da base para o topo que capacitem e validem as iniciativas
exequiveis e alicercadas no terreno;

e promover o conhecimento dos problemas sécioculturais e ambientais através dos programas de
Educagéo Artistica, de modo a que os alunos tomem consciéncia dos valores do seu meio
ambiente, adquiram um sentimento de pertenca e se empenhem num desenvolvimento
sustentavel;

e encorajar a comunicacgdo social a apoiar os objectivos da Educacdo Artistica, com vista a
promover uma sensibilidade estética e a impulsionar valores artisticos entre o publico em geral;

e continuar a incluir a Educacéo Artistica nos programas internacionais;

e prever provisdes orgamentais para apoiar a Educacdo Artistica e promover a sua inclusdo nos
curriculos das escolas;

e promover o desenvolvimento e a aplicacdo da Educacdo Artistica a diferentes niveis e nas
diferentes modalidades dos programas de educacdo, partindo de uma perspectiva
interdisciplinar e transdisciplinar, com o propdsito de abrir novas vias estéticas;

e promover os investimentos que dotem a Educagdo Artistica com bens culturais, recursos
materiais e fundos para criar areas especializadas nas escolas e nos espacos culturais que
oferecem varias modalidades de Educacéo Artistica;

e fornecer materiais didacticos especializados, incluindo publicac@es nas linguas maternas;

37



Modsica, Educacdo Artistica e Interculturalidade — Maria do Rosario Sousa

e garantir o desenvolvimento da Educacéo Artistica e promover uma remuneracao e condi¢des de
trabalho justas para os professores que desenvolvem este dominio do conhecimento;

e encorajar activamente os governos e outras entidades a facilitarem a colaboracéo entre os
ministérios, servicos culturais, organizacdes ndo governamentais e profissionais de artes;

e convocar futuras conferéncias sobre Educagdo Artistica em reconhecimento da importancia de
promover uma reflexdo periddica e um aperfeicoamento continuo. Nesta conformidade, os
Ministros e outros participantes na Conferéncia Mundial sobre Educacdo Artistica apoiam a
oferta da Republica da Coreia de acolher uma segunda Conferéncia Mundial em Seul (Agarez,
2006, pp. 23-24).

Depois desta Conferéncia Mundial de Educacdo Artistica realizado pela UNESCO,
ficamos com uma perspectiva bastante abrangente da importancia de que se reveste, ou
devera revestir a educacao artistica nas escolas nacionais e estrangeiras, e do quanto 0s
governos, instituicbes governamentais e ndo governamentais, e ainda a propria
UNESCO se deverdo inquietar com a sua implementacéo e a sua pratica no quotidiano
das escolas e dos alunos. A importancia da educacdo artistica na escola e na vida €, de
facto, uma realidade que ndo podemos esquecer e para a qual deverdo ser
proporcionados 0s meios e as estratégias, mais eficazes, para a sua pratica livre e
criativa. Foi nesta linha de pensamento e de inquietacdo que estivemos presentes na
Conferéncia Nacional de Educacdo Artistica realizada, em Outubro de 2007, na cidade

do Porto, e sobre a qual queremos registar, também, algumas reflexdes realizadas.

1. 8 Conferéncia Nacional de Educacédo Artistica

Tal como foi ja referido, realizou-se na Casa da Musica, da cidade do Porto, durante os
dias 29, 30 e 31 de Outubro do ano de 2007, a Conferéncia Nacional de Educacédo
Artistica com o objectivo de dar continuidade ao trabalho de reflexdo colectiva iniciado
pela Conferéncia Mundial, promovida pela UNESCO, em cujo programa desta

Conferéncia se pode ler:

O desenvolvimento e a promocdo de uma educagdo artistica de qualidade
exige, de todos e de cada um de nos, um renovado empenho. Ao inscrever no
“coragdo” da educacdo — formal e ndo formal — as Artes e a cultura, estamos
a “‘desenhar”, indelevelmente, os contornos de uma sociedade mais inovadora
e qualificada. Anténio Damaésio, na recente Conferéncia da UNESCO,

realizada em Lishoa, salientava quanto a educacdo artistica é determinante
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para a construcdo de uma sociedade mais inclusiva, ao lembrar que as
narrativas sociais e éticas s6 podem ser exercitadas através das ciéncias e das
artes (Isabel Pires de Lima, Ministra da Cultura, 2007, p. 4)°.

Organizada pelos Ministérios da Educacdo, da Cultura, e dos Negocios Estrangeiros,
esta Conferéncia vem dar oportunidade, e dar a palavra, a muitos especialistas, artistas,
professores, investigadores, agentes culturais e educativos, que com os seus contributos
tém enriquecido e continuardo a enriquecer o ensino e aprendizagem de muitos alunos
que frequentam as escolas portuguesas. Maria de Lurdes Rodrigues, Ministra da

Educacdo do actual governo portugués, dirigiu-se a todos os conferencistas dizendo:

A complexidade dos problemas em andlise obriga o poder politico a convocar
especialistas para discutir e apresentar as multiplas faces das questfes em
discussdo. Estou convicta que este forum de ideias e experiéncias vai
enriquecer o conhecimento de todos os participantes e permitir a producdo de
um conjunto de recomendacfes relevantes para uma reconfiguracdo
conceptual e institucional da educacdo artistica em Portugal (Rodrigues,
2007, p. 2)*.

Muitos foram os convidados que apresentaram conferéncias em sessdes plenarias, que
participaram em painéis, mesas redondas, inUmeras comunicagdes e workshops e muitos
foram os professores, educadores, artistas e investigadores que por |4 passaram
deixando o seu testemunho e a sua participacdo. Com um programa vastissimo e
carregado de temas pertinentes, foram levantadas interrogacdes e apresentadas
propostas nas diferentes salas e auditérios da Casa da Musica. Esta instituicdo foi palco,
durante trés dias, de reflexdo, de apreciacdo e da suscitagcdo de questdes e problematicas
da educacdo artistica em Portugal. Todos quantos ali se deslocaram, assim o cremos,
levavam consigo o desejo e o intuito de colher elementos para uma melhoria das boas
praticas. Estiveram presentes especialistas dando os seus contributos e reflectindo, com
todos, as problematicas de uma educacdo artistica que todos entendem fundamental no
contexto de uma educacdo global e globalizante, acessivel a todos. No final dos

trabalhos seguiram-se as palavras de Jodo Soeiro de Carvalho, Comissario da

% Disponivel em http://www.educacao-artistica.gov.pt/programaConf.htm
Acedido em 31/07/2008.

* Disponivel em http://www.educacao-artistica.gov.pt/programaConf.htm
Acedido em 31/07/2008.
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Conferéncia Nacional de Educacéo Artistica, organizador e responsavel por este evento

lembrando os propositos afirmados no inicio dos trabalhos:

Acreditamos, sobretudo, que a Conferéncia Nacional de Educacdo Artistica
vai servir para aproximar artistas e educadores, para fazer repensar as
abordagens na educacdo e na arte naquilo que mutuamente lhes importa. E
fazer crescer a consciéncia publica da envergadura do papel das artes na
aprendizagem, e a aprendizagem das artes representam numa educagéo para a
sociedade da solidariedade, do conhecimento e da criatividade (Carvalho,
2007, p. 6)°.

Foi ainda J. Soeiro de Carvalho que alinhou as seguintes recomendacdes:®

e Valorizar a importancia da educacgao artistica para o desenvolvimento colectivo.

e Garantir a igualdade de acesso a educagdo artistica, alargando e diversificando as
oportunidades educativas nas comunidades, e ampliando os seus publicos-alvo.

e Apoiar e qualificar a educagdo artistica nas escolas e nas comunidades, promovendo o
trabalho em rede e as parcerias, recorrendo as infra-estruturas existentes.

e Estabelecer e administrar programas em parcerias para aumentar as oportunidades de
contacto da populagdo, sobretudo jovem, com o panorama artistico internacional, com as
diversas linguagens e técnicas, bem como com o patriménio artistico em Portugal. E
estimular assim o auto-conhecimento e a perspectiva historica através da fruicéo, anélise e
leitura critica de obras de arte e da experimentacao das suas técnicas.

e  Constituir uma rede de peritos nacionais em educacao artistica.

e Incentivar o apoio mecenatico e a cooperacdo com associagdes e organizacdes nao
governamentais.

e Promover a investigagdo no dominio da educacéo artistica, incluindo a investigagéo sobre
referéncias de aplicacao, curriculum e avaliagcdo em educagao artistica.

e Apoiar a criacdo de obras artisticas de qualidade, destinadas especialmente aos publicos
mais jovens.

e Desenvolver estratégias e programas de avaliacdo de projectos de educacao artistica.

e Promover a reflexdo publica e regular, nomeadamente através da realizagéo de encontros e
conferéncias, e da publicacdo de textos sobre a educacéo artistica.

e  Constituir um portal nacional de educacao artistica, na Internet.

e Promover parcerias duradouras entre os sistemas educativo e cultural.

® Disponivel em http://www.educacao-artistica.gov.pt/programaConf.htm
Acedido em 31/07/2008.

6
¢ Disponivel em http://www.educacao-artistica.gov.pt/programaConf.htm
Acedido em 31/07/2008.
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e Captar capital de risco para projectos eminentemente inovadores no dominio da educacéo
artistica.

e  Definir um roteiro nacional para a educacao artistica

Depois de apresentadas as recomendac@es, seguiu-se a conferéncia de encerramento na
qual José Luis Borges Coelho, maestro e compositor portugués, apresentou algumas
discordancias relativamente as recomendagdes proferidas, entendendo, em suas
palavras, que estas ja deveriam estar a ser cumpridas e que Portugal adia
constantemente os problemas relacionados com a educacdo artistica. Nao deixou,
contudo, de valorizar o evento pela possibilidade que o mesmo proporcionou, da
reflexdo e da pertinéncia com que muitas questdes foram, em seu entender, mais uma
vez, abordadas. Esta Conferéncia Nacional de Educacao Artistica foi uma porta aberta
para 0 questionamento e para o levantamento de problematicas e de questBes que
carecem de respostas no nosso pais. Foram momento de interaccdo, de partilha, de

didlogo e de conhecimento que consideramos do maior interesse.

Resumo do capitulo

Ao longo deste capitulo evidenciamos a educacgdo artistica como uma prioridade na
educacdo e concedemos-lhe a importancia de primeiro capitulo. N&do temos duvidas
guanto a importancia de uma educacao rica em expressdes artisticas e também noés
afirmamos que ndo podera existir uma educacdo completa, sem o envolvimento dos
alunos nestas areas. No mundo multicultural em que vivemos, e que cada vez mais toma
dimensGes maiores e mais profundas, entendemos que todas as experiéncias que se
realizem no dominio da educacao artistica serdo fonte de conhecimento e de saber, mas
também, fonte de ligag&o e de enriquecimento entre povos e culturas de todo o mundo.
Entendemos, também, que uma educacao intercultural rica e completa ndo pode alhear-

se do conhecimento artistico e cultural dos seus povos e das suas culturas.
Terminamos dizendo que muito se tem feito, mas muito ha a fazer no dominio da

educacao artistica em Portugal e no Mundo. Prosseguiremos no Cap. Il com a discussao

sobre a educacéo intercultural.
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CAPITULO I

A EDUCACAO INTERCULTURAL COMO RESPOSTA
A DIVERSIDADE CULTURAL CRESCENTE DO MUNDO
MODERNO

Que «naszca el dia» en el que palabras como Racismo, Xenofobia, Rechazo,
Intolerancia, Marginalizar, Maltratar, Insolidariedad, y similares, nunca rijan
sus relaciones humanas e siempre seam otras palabras que guien sus pasos y
sus obras: Palabras como Respeto, Tolerancia, Dialogo, Acogidad,
Cooperacion, Fraternidad, Justicia, Amistad, Derechos Humanos (Navarro,
2006, p. 7)
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2.1 Introducao

La integracion intercultural no es un fenémeno reciente y puede considerarse
tanto en términos positivos como negativos (... ) la diversidad cultural puede
llevar a una situacién donde haya una rica mezcla intercultural. Sin embargo,
el lugar de cada cultura puede ser dificil de encontrar en un médio tan

multicultural como el contemporaneo (Kwami, 2006, p. 23).

O aparecimento das palavras multiculturalismo e interculturalismo na educacdo tém
gerado, ao longo dos tempos e na actualidade, temas que se revestem da maior

importancia, no contexto das sociedades multiculturais em que vivemos.

Estas problematicas fazem com que povos e nagdes estudem e ponham em pratica as
melhores estratégias de actuacdo na inclusdo social das comunidades migrantes,

provenientes dos mais variados pontos do globo.

Conscientes da importancia desta educacdo inter/multicultural abordaremos, ao longo
deste capitulo, conceitos, principios e objectivos, investigadores e personalidades
nacionais e mundiais que tém contribuido para a expansdo e para o alargamento de boas
praticas em contextos e territérios educativos diversos. Abordaremos a situacdo da
educacdo intercultural em Portugal, e de que forma se tem realizado a implementacéo e

a pratica de projectos inovadores neste dominio. Vejamos o seu desenvolvimento.

2.2 Conceito de educacéo intercultural

A interculturalidade ndo diz respeito, apenas, aos emigrantes e a pedagogia
intercultural ndo se refere, unicamente as criancas. Trata-se da elei¢do de um
tipo de sociedade, processo dificil, que se inscreve na perspectiva de um
mundo que, para sobreviver, opta pela interdependéncia, em vez de se fechar
numa atitude defensiva (Conselho da Europa, 1989, citado por Peres, 2000, p.
35).
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A definicdo clara e precisa do conceito de «educacgdo intercultural» ndo tem sido
consensual. Segundo Volk, 1998, um dos primeiros esfor¢os realizados, no dominio da

educacdo intercultural, em escolas publicas e oficiais, comecou por volta de 1920.

A terminologia «intercultural education» foi o primeiro grito de alerta. O fluxo
migratorio que irrompeu nos Estados Unidos da America fez emergir a necessidade da
criacdo de condi¢Oes de integracdo social para grupos étnicos, provenientes dos mais
diversos paises do mundo. Estudos internacionais deram énfase a esta problematica, e,
por volta da década de 60, 0 termo «etnic studies» aparece no contexto da literatura da
educacdo. A sociedade americana despertou assim para 0 desenvolvimento das
problematicas multiculturais. Era necessario dar resposta a estas questdes. O mundo
estava em transformacdo demografica. A realidade das migracdes era uma constante e
0S governos viram-se a bracos com a tarefa da incluséo social nas sociedades. A escola
tinha que corresponder a estas realidades e por isso educadores e professores
compreenderam a necessidade de investigar e de aprender acerca do fendomeno da
multi/interculturalidade. Assim este fendmeno foi tomando corpo e as defini¢bes foram
sendo procuradas (cf. Volk, 1998).

No ambito de diversos contextos de politicas, de praticas desenvolvidas e de acordo
com os distintos autores, sdo usados diferentes termos no discurso e na literatura:
«educagdo multicultural», «intercultural», «anti-racista», «multirracial», «igualdade de
oportunidades», «diversidade cultural», entre outros, e, na sua generalidade com iguais
significados (cf. Sousa e Neto, 2003). Contudo, o termo usado com maior
predominancia é o de «educacdo intercultural». Este conceito sugere a existéncia de
uma pluralidade de universos culturais entre 0s quais se devera estabelecer as melhores
relagdes (cf. Ouellet, 1991). Vérios autores [Claude Clanet (1985); F. Ouellet (1991);
Blikhn Parekh (1986); Carrington e Short (1989); Troyna e Carrinfton (1989); Jackson
(1991); André (2003); Fernandez (2002); Rocha-Trindade (1995); James Banks (1986;
1994); Sousa e Neto (2003); Peres (2000); Ferreira (2002); Higham (1975); Schmeckies
(2000); Cardoso (1996); Norberto Bottani (1983); Stauvenhagen, (1996); Botey (1990);
Jordan (1992); Soto (1995); Sales e Garcia (1997); Miranda (2001); Borras (2001),
Peter McLaren, (2008)] se tém debrucado sobre esta problematica e todos eles

convergem na procura de formas de abordagem deste conceito.
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Maria Luiza Reis Lopes no seu artigo La cultura Social en Educacion Artistica:
contextos vitales y culturas del professorado en Educacion Musical, recentemente

publicado, aponta preocupacdes no sentido de que:

Se plantea la necesidad de una interaccién entre las experiencias libres e
espontaneas y un escenario organizado para que se pueda conservar una
determinada forma de cultura y estrutura social teniendo em cuenta que se
corre el riesgo de imponer como incuestionables las rutinas y valores de la

cultura dominante (Lopez, 2006, p. 548).

Neste sentido, Carrington e Short, (1989) apresentam 0 conceito de «educacdo

intercultural» como

0 conjunto de estratégias organizacionais, curriculares e pedagogicas ao nivel
de sistema, de escola e de classe, cujo objectivo é promover a compreensao e a
tolerancia entre individuos de origens étnicas diversas, através da mudanca de
percepcdes e atitudes com base em programas curriculares que expressem a

diversidade de culturas e estilos de vida™ (citado por Cardoso, 1996, p. 9).

Embora muitos autores considerem que a educagdo intercultural inclua praticas
baseadas apenas em curriculos que expressem diversidades culturais e estilos de vida,
isto ndo significa que estejam completos 0s requisitos para que se possa promover uma
verdadeira educacdo para a igualdade. Troyna e Carrington (1989) afirmam que lhes

falta a dimenséo da educacao anti-racista, isto €,

o0 conjunto de estratégias organizacionais, curriculares e pedagogicas ao nivel
do sistema, de escola e de classe cujo objectivo é promover a igualdade racial
e eliminar formas de discriminacdo e opressdo, quer individuais, quer

institucionais (citado por Cardoso, 1996, p. 9).

As respostas educativas a diversidade da populacdo escolar e da sociedade em geral,
nem sempre foram baseadas no prototipo da hegemonia cultural. Aquelas que se lhe
opdem diametralmente emergem da teoria do pluralismo cultural, o qual advoga um
modelo de relacionamento social, no qual cada grupo étnico preserva as respectivas

origens, partilhando, simultaneamente, um conjunto de caracteristicas culturais e de
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instituicBes com os restantes grupos. Defendendo que as diferencas existem ao nivel dos
interesses e referéncias culturais dos diferentes grupos, estas ndo devem constituir
motivo de conflito e de profunda divisdo social. Esta corrente preconiza, por um lado o
fortalecimento da identidade de grupo e, por outro, a cooperagdo entre esses grupos. A
sua hierarquizacdo pratica implica a ndo hierarquizacdo de culturas e de conjuntos
grupais, bem como uma distribuicao equilibrada do poder no seio da sociedade global.
O pluralismo também é possivel de ser observado em dois dominios: o dominio cultural
e 0 dominio estrutural. O pluralismo cultural existe quando 0s grupos em questao,
possuem estilos de vida, crencas e valores especificos, muito embora possam ter,
paralelamente, outros, comuns aos restantes grupos sociais. Existe pluralismo estrutural,
guando 0s grupos possuem as suas proprias instituicdes e estruturas, nomeadamente,
igrejas, associacdes, e outras instituicbes proprias, partilhando com a sociedade geral a
lingua, o sistema juridico, a moeda, entre outras realidades. As sociedades assim
organizadas, sdo, no sentido metafdrico, ilustradas como «mosaicos», uma vez que
constituem entidades unas, mas compostas por diferentes elementos, distintos e
separados entre si. A manutencdo de um certo distanciamento entre as varias
comunidades étnicas situa-se no ambito desta corrente, imprescindivel a continuidade
dos grupos e a preservacao das suas tradicbes, mesmo que comunguem de determinados
aspectos da macro cultura da sociedade em que estdo radicados. O pluralismo cultural
viria a influenciar as politicas sociais, culturais e educativas, dando lugar ao
aparecimento da educacdo intercultural, cujo objectivo é valorizar e legitimar as
diferentes culturas em presenca de uma dada sociedade (cf. Rocha-Trindade, 1995). N&o
é invulgar encontrarmos situacdes concretas onde o desinteresse e, até, o abandono pela
cultura dos grupos minoritarios sdao uma realidade. Norberto Bottani (1983), num dos
seus artigos, denuncia as concepgOes acerca da educagédo intercultural centradas sobre
problemas de imigrantes onde a maioria das criangas ndo sdo respeitadas (citado por
Ouellet, 1991). Essas abordagens conduzem ao desprezo e a banalizacdo da cultura dos
grupos minoritarios, esvaziando-a de toda a significacdo, o que na verdade tera que ser
avaliado e repensado pelas sociedades em questdo. Peter McLaren, professor da
Universidade da California em Los Angeles (UCLA), na Califdrnia, recentemente em
Portugal, em entrevista a um jornal portugués, titulada Professores devem assumir o
papel de «novos agentes da esperanca» afirma que Qualquer que seja a nossa

abordagem no sentido da construcdo de uma nova sociedade, ela terd que ser
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concebida na perspeciva multifacetada (...) precisamos de uma luta anti-racista, anti-

sexista, anti-imperialista, pré-igualitaria, pré-socialista (McLaren, 2008, p. 21).

Entendendo que a educagdo intercultural € um processo que envolve todos o0s
intervenientes no processo educativo e que, por consequéncia, uma educacdo completa
tera que ser intercultural, serd necessario adoptar um novo vocabulario para que 0s
projectos educativos nas escolas tomem dimensdes que transformem a escola tradicional
em escola intercultural. Um dos grandes objectivos deste trabalho sera o de procurar dar
um conteudo, 0 mais preciso e pertinente possivel ao conceito de educacao intercultural,
para que 0 mesmo possa permitir aos professores e educadores o conhecimento
necessario para que se possam mover e em que direc¢do devem orientar a sua formacéo,
se pretendem trabalhar na introdugio da perspectiva intercultural em educacdo. E
apoiando-se em trabalhos dos principais investigadores, que tentaram, depois de largos
anos, descobrir as implicagdes educativas na abertura ao pluralismo ou a identificar as
principais componentes desta formacgéo que se poderdo ajudar professores educadores a

fazer face aos novos desafios desencadeados pela «revolucao pluralista».

Na perspectiva de Ouellet (1991), o conceito de educacdo intercultural desenha toda a
formagcéo sistematica tendo em vista o desenvolvimento, ndo s6 no &mbito dos membros
de grupos maioritarios, mas também no dmbito de grupos minoritarios; uma melhor
compreensdo da situacdo da cultura nas sociedades modernas; uma grande capacidade
de comunicagdo entre pessoas de culturas diferentes; um conjunto de atitudes que
melhor se adaptem ao contexto da diversidade de culturas e de grupos, numa certa
sociedade, gracas a uma melhor compreensdo dos mecanismos psicossociais e aos
factores socio-politicos susceptiveis de formular estere6tipos que conduzam ao racismo;
uma melhor capacidade de participar na interac¢do social sera o caminho que melhor

conduz a uma verdadeira educacdo intercultural (cf. Ouellet, 1991).

James Banks (1986), investigador no dominio da educacgdo intercultural, retoma estas
iniciativas com um movimento a que chamou de «movimento de ressurgéncia étnicax.
Durante os anos sessenta, depois do aparecimento deste movimento, as sociedades
ocidentais encontravam-se, desde essa altura, caracterizadas por uma grande diversidade
étnica e cultural achando-se dominadas por uma ideologia assimilacionista, a qual

visava a manutencdo das identidades nacionais e a hegemonia dos grupos dominantes.
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Esta ideologia estava muito ligada a ideologia liberal que concebia um Estado-Nagdo
onde todos os individuos poderiam participar plenamente na vida econdmica, social e
politica qualquer que fosse o grupo étnico, cultural e racial a que pertencessem. Desta
forma, todos os individuos se deveriam libertar dos seus modelos étnicos e culturais.
Para os liberais, os tradicionalismos étnicos foram prejudiciais; os conflitos culturais
conduziram a “balkanizacdo” do Estado-Nagdo. O predominio incontestavel desta
ideologia liberal assimilacionista foi posta em questdo pelos «movimentos da
ressurgéncia étnica», durante os anos sessenta e setenta. Os grupos étnicos que
estiveram estruturalmente excluidos nas varias nac¢fes ocidentais reivindicaram
mudancas dentro das instituicdes e procuraram exercer alguns poderes. Muitas dessas
reivindicacdes estiveram centradas na escola para as quais James Banks (1986, citado
por Ouellet, 1991) propde uma tipologia de respostas que foram levadas as instituicdes
educativas. Este autor distingue dez tipos de abordagens para a educacdo multicultural

com iniciativas pedagdgicas que passamos a enunciar:

e Adicdo étnica - Poderdo ser ajustados conteudos eétnicos aos programas
escolares sem haver necessidade de uma revisdo ou de uma reestruturacéo, isto
é, formacédo de unidades de aprendizagem sobre temas do interesse dos alunos,
nomeadamente sobre a alimentacdo, as festas étnicas, os herdis étnicos, entre
outras.

e Desenvolvimento do auto-conceito - O conteudo étnico podera contribuir para
reforcar a imagem de si préprio no que se refere aos alunos provenientes de
minorias étnicas, formando unidades de aprendizagem onde seja sublinhada a
contribuicéo de grupos étnicos na heranga nacional.

e Compensacdes/vantagens/beneficios pelas privagdes culturais - Muitos alunos
provenientes de minorias étnicas sdo educados no seio de familias e
comunidades que os impedem de desenvolver aptiddes cognitivas e
caracteristicas culturais necessarias para a obtencdo de sucesso educativo. E
necessario proporcionar formacao de experiéncias educativas compensatorias.

e Ensino-aprendizagem das linguas de origem - A pobreza do desempenho nas
actividades escolares e o consequente insucesso de alunos provenientes de
minorias étnicas resulta, frequentemente, da orientacdo dos cursos ndo ser

ministrada na sua lingua materna. Isto significa que deverdo ser elaborados e
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levados a pratica programas de educacdo bilingue e bicultural, os quais
permitirdo as criangas e aos jovens a sua iniciacdo progressiva na lingua
nacional.

Luta contra o racismo - O racismo é a causa principal dos problemas educativos
dos grupos étnicos minoritarios de cor ndo branca. Sdo necessarios para o efeito
a elaboracéo e pratica de programas que visem a reducdo do racismo utilizando
o material didactico adequado.

Anaélise critica radical — O papel da escola é o de conduzir e preparar os alunos
para a aceitacdo do seu estatuto de classe na sociedade. A escola ndo podera
servir para libertar as minorias étnicas oprimidas se a mesma estiver ao servico
de um sistema opressivo. A igualdade para os alunos das minorias ndo passara,
somente, pela escola, mas também, por uma reforma das estruturas sociais.
Solugbes para as desigualdades genéticas — Alguns alunos de grupos étnicos
minoritarios obtém resultados escolares menos satisfatdrios resultantes das suas
caracteristicas bioldgicas. Torna-se necessaria a constituicdo de formas de
reagrupamento dos alunos segundo o seu coeficiente intelectual, dentro de
turmas que conduzam a carreiras estimulantes e prestigiantes.

Promocdo do pluralismo cultural — A escola devera promover programas
escolares cujos contetdos reflictam as caracteristicas étnicas dos alunos. E
necessario promover a formagdo de cursos de estudos étnicos, visando o
encorajamento e adesdo dos alunos provenientes de minorias étnicas a sua
cultura de origem a par da fundacdo de escolas étnicas que visem a manutencao
de culturas e tradigdes étnicas.

Valorizagdo das diferengas culturais - Os alunos de grupo minoritarios,
provenientes de classes favorecidas, possuidoras de culturas ricas e diversas,
deverdo ser valorizados no &mbito das actividades escolares. Serd necessario
mudar a escola no sentido de atribuir as suas culturas o seu valor e sua
legitimidade.

Assimilacdo - Para poderem participar plenamente da cultura nacional, os jovens
de minorias étnicas deverdo ser conduzidos a libertacdo da sua identificacéo
étnica. Doutra forma, arriscam-se a atrasar 0 seu crescimento académico e a ver
desenvolver a tensdo e balkanizacdo étnica (a orientacdo dos programas

escolares é ainda dominada pelas ideologias assimilacionistas).
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No mesmo ano de 1986, J. Banks continua as suas investigacGes afirmando que a

promocédo de uma educacdo intercultural de qualidade devera girar ainda a volta de trés

dos paradigmas enunciados: promocdo do pluralismo cultural, a valorizacdo das

diferencas culturais e a luta contra o racismo que significam:

Promocdo do pluralismo cultural — Se tentarmos implementar este modelo,
poderemos observar se 0 mesmo é plausivel multiplicando o nimero de escolas
e reagrupando exclusivamente alunos provenientes do mesmo grupo étnico.
Estes receberdo uma aprendizagem na sua lingua materna, pelo menos, durante
0s primeiros anos de escolarizagdo. Nesta perspectiva, a escola podera
representar um papel complementar em relacdo a familia pela iniciacdo aos
valores culturais e religiosos especificos da cada grupo étnico. Contudo, um tal
cenario podera colocar problemas de organizacao insolGvel por uma parte muito
importante dos membros das comunidades culturais cujo nome e concentracdo
geografica poderdo ndo permitir a criacdo de escolas étnicas. Neste caso, 0S
membros destas comunidades correrdo o risco de considerar que os seus alunos
sdo tratados injustamente nas escolas que ndo reflictam os valores culturais e
religiosos especificos. Em suma, o modelo do pluralismo cultural néo
constituira, certamente, uma base adequada uma vez que 0s sistemas de
educacdo ndo o permitem, mesmo que possa apresentar algumas vantagens sobre
algumas comunidades culturais.

Valorizacdo das diferencas culturais — Este modelo esta na linha de Higham
(1975, citado por Banks, 1986) que Ihe chama «integracdo pluralista». O papel
da escola ndo € o de promover as identificacdes e as aliancas étnicas mas sim o
de preparar os alunos para viver numa sociedade onde a diversidade cultural é
reconhecida como legitima. Nas escolas multi-étnicas trabalha-se
sistematicamente no sentido de eliminar obstaculos de varias ordens, tornando
mais verdadeiro o ideal da igualdade de oportunidades, fundamental em todas as
sociedades democraticas. Foram tomadas medidas concretas para que os alunos
provenientes de grupos minoritarios possam considerar a sua lingua mée como
uma vantagem nas suas aprendizagens escolares e na aprendizagem da lingua de
ensino oficial. Tomaram-se, igualmente, as medidas necessarias para associar as

familias ao projecto educativo da escola e para que a cultura familiar dos alunos,
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da qual eles dependem maioritariamente, seja valorizada. Nas escolas muito
homogéneas onde a diversidade étnica ndo constitui um desafio quotidiano, o
tema do pluralismo ocupa um lugar importante dentro dos programas escolares,
e os professores sdo encorajados a fazer projectos destinados a sensibilizar os
seus alunos para a diversidade cultural dentro de uma sociedade, ela mesmo
reflexo da diversidade dos universos culturais no mundo. Todas as
aprendizagens estdo empenhadas num projecto escolar que visa ndo apenas a
promogé&o dos particularismos culturais, mas desenvolver nos alunos o gosto e a
capacidade de aprender em conjunto a constru¢cdo de uma sociedade, onde as
diferencas culturais serdo vantagens e néo factores de divisao.

A luta contra o racismo - Todos os autores que defendem o desenvolvimento de
uma educacéo intercultural insistem, com pertinéncia, sobre a necessidade de
lutar contra a discriminacdo e contra o racismo. Se se adoptar o modelo de
pluralismo cultural, a luta contra o racismo corre o risco de aparecer como
actividade marginal e de se limitar a algumas exortacbes morais ou a um
endoutrinamento onde a eficicia podera ser muito duvidosa. O mesmo risco
ronda todo o empreendimento da educacao intercultural que adopte o modelo de
adicdo étnica ou de assimilacdo. Contudo, a luta contra o racismo situa-se no
coragao dos percursos educativos que tenham em vista 0 comeco e a abertura a
um modelo de integracdo pluralista. Trabalhar nesta abertura de uma educacéo
intercultural, concebida segundo este modelo, é agir sobre as causas que
contribuem para o aparecimento de atitudes racistas. A abertura para este
modelo serd igualmente de natureza a reforcar a sua propria imagem. Sem,
todavia, fazer dele o centro do projecto educativo, ele podera ter em conta 0s
problemas particulares de ensino-aprendizagem que se colocam aos alunos
donde a lingua materna ndo € a lingua do pais de acolhimento e, talvez, prever
uma transicdo progressiva entre o ensino e aprendizagem da lingua materna e a
aprendizagem de uma segunda lingua. Uma tal aproximacdo permitira ter em
conta o essencial do ponto de vista da andlise critica radical ultrapassando os
efeitos paralisantes da accdo educativa. Optar por este modelo de integracao
pluralista em educacéo é rejeitar como inadequado o modelo de adigdo étnica e
também as desigualdades genéticas e de assimilacao.
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Partindo do pressuposto que as nossas sociedades estdo a assumir um caracter cada vez
mais pluralista, tal como ja foi dito, impde-se a necessidade de criar hipdteses de
formacdo adequadas as exigéncias socio-culturais destas sociedades. Os fendmenos de
globalizacdo e o avanco das novas tecnologias requerem novas competéncias, de tal
forma, que a educacdo intercultural ndo possa ser reduzida, apenas, a uma resposta a
presenca de criancas estrangeiras nas escolas. Trata-se, fundamentalmente, de um modo

diferente de ser escola.

A renovacdo da escola, no sentido intercultural, diz respeito aos contelidos
(em primeiro lugar a transformacdo dos programas monoculturais e
eurocéntricos em pluriculturais), mas sobretudo a metodologia de ensino, que
deve colocar o aluno no centro da actividade didactica, com modalidades de
maior variedade e flexibilidade, de modo a responder a vasta gama de estilos
de conhecimento e de aprendizagem, proprios dos alunos, desenvolvendo-lhes

novos interesses e capacidades (Schmeckies et al, 2000, p. 7).

O conceito de educagdo intercultural tenta, desta forma, dar resposta a convivéncia em
contextos multiculturais, sendo para isso necessario desenvolver uma educacao
intercultural que prepare para uma vida diferente nesta nova sociedade, programando
actividades educativas onde a racionalidade das pessoas esteja subordinada a promogéo
da sua identidade cultural, ainda que a conservagédo das respectivas tradi¢des culturais
nédo deva impedir o desenvolvimento de uma nova cultura. A educacdo intercultural ndo
consistird apenas na conservacdo e promoc¢do do folclorismo étnico, na ciéncia das
manifestacdes colectivas de um povo, nas suas artes, costumes, crengas etc., mas sim
em dar continuidade, através da valorizagéo da sua cultura, a uma forma diversificada e
atenta aos novos valores e a nova sociedade em que se inserem. Nesta aprendizagem
intercultural tém que participar activamente, ndo sé as criancas, como também os jovens
e 0s adultos, porgue se torna necessaria uma aproximacao intergeracional, procurando a
participacdo de todos. A pedagogia intercultural s6 se confirmard e obterd resultados

com esta aproximacéo educativa integrada, afirmativa dos seus valores culturais.

Nos ultimos tempos, temos vindo a constatar um esfor¢o no sentido de que a educacao
para os direitos humanos seja valorizada nas suas diferentes vertentes: educacao para a
paz, para a integracdo, para a convivéncia, para o respeito mutuo, para a solidariedade, o

que implica que esta forma de encarar a educacdo intercultural esteja baseada em
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diferentes escolas pedagdgicas e correntes de pensamento, ndo existindo um movimento
unico que possa ser considerado como impulsionador deste tipo de educacdo. O seu
propdsito fundamental consistira na construcdo de um mundo melhor, onde as minorias
linguisticas, étnicas ou religiosas sejam valorizadas e ndo tenham (como muitas vezes
acontece) de se subordinar aos interesses do Estado e da sociedade dominante. Para
muitos imigrantes esta subordinacdo supfe a aquisi¢cdo de uma nova identidade e de
uma nova consciéncia nacional; outros, contudo, véem-se, com frequéncia, obrigados a
renunciar a sua propria cultura, a sua lingua, a sua religido e as suas tradi¢fes, devendo,
por conseguinte, adaptar-se a normas e a usos estrangeiros, reforcados e perpetuados por
instituicBes nacionais, particularmente nos sistemas educativos e nos regimes juridicos

(Stauvenhagen, 1996, citado por Fernandez, 2002).

Margaret Gibson (1998) apresenta cinco abordagens para uma educagdo multicultural:

e uma educagdo para os alunos culturalmente diferentes - proporcionando
oportunidades educacionais em programas adaptados as suas realidades, estes
alunos podem introduzir-se com maior facilidade nos planos escolares regulares;

e uma educacdo baseada nas diferencgas culturais permitira que todos os alunos
atinjam uma compreensdo cruzada e intercultural;

e uma educacdo para o pluralismo cultural cujos objectivos conduzam a
preservacao da integridade cultural dos grupos étnicos;

e uma educacdo bicultural que produza competéncias no @mbito de duas culturas
diferentes, as da cultura dominante e as de uma outra;

e uma educacdo multicultural que produza competéncias em madaltiplas culturas,
afastando dicotomias e proporcionando uma maior variedade de interaccOes

humanas (Margaret Gibson, citado por Volk, 1998).

Richard Pratte (1998) indica um conjunto de ideologias sobre a diversidade cultural das

quais destacaremos as seguintes:

e a assimilacdo, através da qual os alunos aprendem valores e atitudes anglo-

saxdnicos;
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a aglomeracdo, através da qual os alunos aprendem sobre a interaccéo

intercultural;

e 0 pluralismo cultural insular, através do qual os alunos tomam conhecimento de
estudos étnicos focados na aprendizagem sobre culturas individuais;

e 0 pluralismo cultural abrangente através do qual sdo preparados estudos multi-
étnicos focados na aprendizagem sobre maltiplas culturas;

e uma sociedade aberta, através da qual os alunos aprendem a formar a sua propria

identidade e sdo indiferentes a distingbes raciais, religiosas, étnicas e outras

(Richard Pratte, citado por Volk, 1998).

Carl A. Grant e Christine E. Slleeter (1998) apontam, também, abordagens a educacéo
intercultural:
e ensinar 0 que é excepcional e 0 que se denomina de culturalmente diferente,
preparando os alunos para a entrada na sociedade multicultural;
e realizar abordagens as relagdes humanas que preparem os alunos para a vida e
para o trabalhar;
e recriar programas educacionais que reflictam as relagdes entre os diferentes
grupos produzindo a afirmacao da diversidade cultural;
e ampliar a definicdo de educacdo multicultural com vista a uma sociedade mais
evoluida com condicdes necessarias para todos os seus membros (Carl A. Grant
e Christine E. Slleeter, citado por Volk, 1998).

Segundo Terese M. VolK (1998), os conceitos apresentados por alguns destes
investigadores recaem na assimilacdo e na mistura étnica; contudo outros investigadores
rejeitam ambos 0s conceitos como ndo sendo vantajosos para produzir uma verdadeira
educacdo multicultural, uma vez que o0s seus objectivos sé@o produzir uma cultura
unificada através da absor¢do da diversidade - a assimilacdo forca a cultura diferente a
aceitar a cultura principal, a amalmagacdo ou mistura étnica tenta misturar a cultura
diferente com a cultura principal para criar uma terceira cultura. Gibson, Banks, Pratte e
Grant e Sleeter reconheceram estudos étnicos e modelos multiétnicos na educacao.
Inseridos nos curriculos americanos nas décadas de sessenta e setenta, estes modelos,
muitas vezes, destinavam-se apenas a populacées seleccionadas. Contudo, apesar da sua

utilidade, estes investigadores sentiram que 0os mesmos eram demasiado limitados no
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campo da acgdo. Segundo as suas perspectivas, para levar a efeito uma educagéo
multicultural de qualidade, os modelos tém que ter em conta a reforma do sistema
educacional corrente permitindo aos alunos moverem-se em contextos multiculturais
(cf. Volk, 1998).

2.3 Objectivos da educacéo intercultural

Varios os autores descrevem o0s objectivos de uma educacdo intercultural. Alguns
salientam o lado internacional, outros o patriménio cultural, a diversidade cultural ou
linguistica, os problemas do racismo e da xenofobia, os problemas dos imigrantes e de
outros grupos minoritarios, ou ainda as questfes da equidade. Estes enfoques reforcam a

ideia de que a nocdo de educagdo intercultural é, uma no¢do complexa (Miranda, 2001).

As reflexdes de F. Ouellet (1991) assentam num conjunto de opgOes, que passamos a

enunciar:

e uma educacdo onde o pluralismo faca parte da formacdo de todos os alunos, de
grupos minoritarios ou nao;

e uma educacdo em que os alunos dos grupos minoritarios ndo sejam forcados a
abandonar a lingua materna e onde o bilinguismo seja considerado uma
vantagem e ndo um handicap;

e uma educacdo onde a cultura familiar do aluno ndo seja objecto de
desvalorizacdo aquando da entrada no meio escolar;

e uma educacdo que integre medidas que oferecam, aos alunos provenientes de
grupos minoritarios, um nivel de sucesso escolar comparavel ao dos alunos de
grupos maioritarios;

e uma educacdo que promova a interaccdo dos membros das diversas

comunidades étnicas com a sociedade de acolhimento (cf. Ouellet, 1991).
Continuando esta reflexdo, encontramos em Botey (1990), em Jordan (1992) e em Soto

(1995) varios objectivos a atingir através do eixo transversal de educacdo intercultural

nomeadamente:
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o flexibilizar as conceptualizagdes sobre o universo cultural proprio que se tem
como referéncia;

e conhecer, compreender e respeitar outras formas possiveis de conceber,
interpretar, explicar e organizar o mundo e os fendmenos que acontecem no
quotidiano;

e reconhecer e analisar elementos e factores que intervém na formacdo da
identidade cultural e os meios de comunicacdo na transmissdo de esteredtipos
culturais;

e rejeitar todas as manifestacdes de discriminacdo por motivos de raca, crenca,
ideia e valores;

e participar na construcdo da igualdade de oportunidades entre os diferentes
campos étnicos;

e proporcionar e facilitar a pessoas alheias a cultura dominante o seu

desenvolvimento na vida quotidiana (citados por Borras, 2001).

Sales e Garcia (1997) indicam como objectivos basicos da educacéo intercultural:

e proporcionar e oferecer condi¢des para a igualdade de oportunidades educativas
para todos os alunos e 0s meios para que estes possam participar activamente na
sociedade e na transformacdo da cultura, no ambito de uma sociedade
democrética;

e proporcionar oportunidades de formagéo para que se formem novas geracdes de
cidaddos criticos que tomam decisbGes publicas para o desenvolvimento das
estruturas e praticas sociais e culturais;

e proporcionar a valorizacdo da diversidade e do respeito pela diferenca, como
elemento dinamizador e enriquecedor na interaccdo entre as pessoas e grupos

humanos (citado por Miranda, 2004).

A inter-relacdo destes objectivos é a melhor forma de aproximacdo da definicdo do
modelo intercultural, ja que a interculturalidade sé pode ser entendida como igualdade
na diferenca, como a possibilidade de instaurar um verdadeiro didlogo entre diferentes
culturas, enriquecedor e ndo discriminatdrio, e como procura de valores comuns que

possam dar sentido & interculturalidade como pontos de referéncia axioldgicos, para
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desenvolver ideologias, politicas e modelos educativos num mundo plural. E
fundamental tomar consciéncia das praticas sociais e educativas individuais e colectivas
que resultam de atitudes estereotipadas geradoras de preconceitos étnicos, culturais,
sexuais ou sociais, e desenvolver habilidades cognitivas, afectivas, comportamentais,
pessoais e sociais para as transformar. Ainda segundo Sales e Garcia (1997, citado por
Miranda, 2004) torna-se necessario desenvolver competéncias multiculturais
conhecendo, entendendo e valorizando diferentes percepgfes culturais que conduzam a
superacdo de etnocentrismos paralisantes e discriminadores e, finalmente, favorecer o

desenvolvimento de uma identidade cultural aberta e flexivel.

James Banks (1994) refere, em sintese, que a problematica da educacéo intercultural é
tarefa ampla e complexa. Para este autor, educacdo intercultural é, fundamentalmente,

entendida como globalizadora de toda a formagéo apresentando os seguintes objectivos:

e uma educacdo para todos, uma educacgéo para a liberdade;

e uma educacdo para o desenvolvimento de competéncias de interaccédo cultural,

e uma educacdo para a reflexdo sobre a interdependéncia e coesao social;

e uma educacdo para a organizacdo de reformas educativas e para formas e
caminhos que conduzam & concretizacdo de uma forma de viver em sociedade,
através de uma pedagogia para a igualdade e para a integracdo de conteddos,
para o processo de construcdo do conhecimento, para a reducéo de preconceitos
e de esteredtipos, e para a promogcdo de uma estrutura escolar e social
valorizadas (cf. Banks, 1994).

Todos estes objectivos nos remetem para o conceito de cultura, de individuo, de
sociedade e de educacdo. Em Portugal a tarefa de implementacdo destes objectivos ndo
tem sido tarefa facil. E um processo que envolve questdes preocupantes sobre as quais
muitos autores se tém, efectivamente, debrucado. Os seus objectivos essenciais poderdo

ser resumidos, no &mbito dos seguintes pardmetros:
e promocado da compreensdo intercultural e internacional;

e reconhecimento e respeito das e pelas diferencas culturais;

e implementacdo das questdes dos direitos do homem e da cidadania;
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e garantia da igualdade de oportunidades devendo o sistema educativo favorecer
essa integracao;

e promocdo de estratégias a favor da universalidade de acesso ao processo de
aprendizagem, atendendo as aptiddes e conhecimentos que os alunos trazem

para a escola.

Neste sentido, a educacdo intercultural proporciona o enriquecimento cultural dos
cidaddos, partindo do reconhecimento e do respeito pela diversidade, através do
intercambio e do didlogo, da participacdo activa e critica para o desenvolvimento de
uma sociedade democratica baseada na igualdade, toleréncia e solidariedade (cf. Sousa,
2002).

2.4 Projectos de educacéo intercultural em Portugal

A génese da educacao intercultural em Portugal ndo foi consequéncia de convulsbes
politicas ou de crises sociais profundas, ao contrario do que aconteceu nos E.U.A., por
exemplo, nem de pressdes provenientes de associacOes representativas de minorias
étnicas e linguisticas sobre as autoridades politicas e académicas. Surge, tardiamente,
nos finais dos anos 80, e é no inicio da década de 90, por iniciativa do Ministro da
Educacdo, eng. Roberto Carneiro, que se lancam, a nivel institucional, as grandes linhas
orientadoras que enquadram esta vertente da educacdo. Desta forma, Portugal deu os
primeiros passos no sentido de pretender contribuir com solucGes para novos desafios
provenientes da diversidade cultural, resultantes dos fendmenos da imigracdo e ao
mesmo tempo apresentar novas atitudes perante problemas da escolarizacgao relativas as
minorias étnicas existentes no pais. As transformacdes demograficas, decorrentes de um
aumento significativo de imigrantes, tém vindo a tornar as escolas em instituicdes
multiculturais. Nos Ultimos anos Portugal tem registado alteragbes substanciais no
tecido social e cultural, fruto de dois factores fundamentais: o factor descolonizacao,
que deu origem ao retorno, nos anos de 1974/1975, de cerca de 800 mil pessoas (6% da
populacdo portuguesa) e da plena integracdo de Portugal na comunidade europeia.
Portugal passa, gradualmente, de pais de emigracdo a pais de imigracdo instituindo,
dessa forma, a tarefa do acolhimento de refugiados e de trabalhadores vindos de outros
paises. Confronta-se, assim, com esta nova realidade demogréfica e social. De acordo

com dados recolhidos, através dos Servicos de Estrangeiros e Fronteiras em 30/11/2002,
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0s estrangeiros, em situacdo legal, eram 235 627. Embora se considerem baixos ao nivel
da Europa, esses numeros significam uma alteracdo apreciavel na estrutura demografica
portuguesa. Cerca de 85% de imigrantes vivem muito especialmente nas regides litorais

de Lisbhoa, Setlbal, Faro, Porto e Aveiro.

Estas novas realidades demograficas de Portugal abalam a ideia de pais
monocultural, fechado sobre si, onde estrangeiros eram apenas turistas.
Reforca-se, assim, a matriz multicultural marcada desde h& séculos por
minorias tradicionais como a comunidade cigana, judaica e a prépria
comunidade dos surdos (que se exprime numa lingua propria, a lingua gestual
portuguesa) (Souta, 1997, p. 36).

Todas estas mudangas implicam, como consequéncia, uma nova forma de repensar 0s
sistemas educativos, configurando assim, formas diferentes de encarar a educacdo, o

ensino e a formacéo de professores.

A formacao de professores ndo pode alhear-se das problematicas culturais que
neste sdo factor de reflexdo em todo o mundo ocidental (...) As ideologias
igualitarias, ao estimularem os diferentes Estados a protegerem os direitos
humanos e a promoverem a igualdade de oportunidades, preconizam o dialogo
entre os diferentes grupos raciais, étnicos e socioculturais (Sampaio, 1997, p.
57).

O tratado de Maastricht, ao alargar as competéncias dos estados membros a area de
educacdo, através do artigo 126.°, veio acentuar esta tendéncia. J& o Conselho da Europa
(CE), num relatério de 1988, face as novas realidades europeias, manifestava a
esperanca de gque os sistemas educativos viessem a trazer uma contribui¢do especial a
promogdo da harmonia nas sociedades estabelecendo pontes de comunicagdo e
compreensdo entre os diferentes grupos da comunidade (Souta, 1997, p. 44). Desta
forma, a escola ndo podera alhear-se das grandes responsabilidades que de si se
esperam, embora, na sua grande maioria, os sistemas educativos ndo tenham conseguido
dar resposta as questdes da interculturalidade das populagcdes minoritarias. A formacéo
de criancas e de jovens é um imperativo que obrigard a pensar novos rumos e novos
caminhos na educacdo. O imperativo demogréafico, de que fala Banks (1994), coloca
estes problemas as sociedades cada vez mais multiculturais em termos étnicos,

linguisticos, religiosos e culturais.
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Em Portugal, a problematica da interculturalidade levanta-se com enorme pertinéncia no
seu sistema escolar, particularmente, ao nivel do ensino basico obrigatério. Os
professores sdo hoje directamente confrontados com a promogdo do sucesso escolar
educativo e social de uma populacao escolar na qual as minorias étnicas se fazem sentir
com uma presenca cada vez mais evidente. Numa escolaridade obrigatoria de nove
anos, a populacdo de jovens estudantes é cada vez mais heterogénea e cada vez mais
plural, ndo s sob o ponto de vista sexual e de origem social, como também sob o ponto
de vista étnico, linguistico e de nacionalidade. Nos anos mais recentes, as minorias
étnicas mais representadas nas escolas sdo 0s ex-emigrantes portugueses vindos da
Europa e da Africa, cujo movimento de regresso se iniciou em medos da década de 70.
Na sua maioria, de segunda geragdo, concentraram-se em as zonas populacionais
localizadas nas areas urbanas mais populosas, concretamente nos concelhos da
Amadora, Loures, Oeiras, Almada e Seixal, na area Metropolitana de Lisboa. Nos
distritos de Lisboa, Setubal, Faro e Porto estudam 59,1% das minorias étnico-culturais
do 1.° Ciclo.

Algumas das iniciativas criadas para a integracdo destas minorias na sociedade
portuguesa foram levadas a pratica pelo proprio ministro Roberto Carneiro. Passamos a

enunciar alguns desses projectos.

e Em 1991, o Secretariado Coordenador de Programas de Educacdo Intercultural
tinha, como incumbéncias, a coordenacdo, o incentivo e a promog¢édo, no ambito
do sistema educativo, de programas e de ac¢fes cujo objectivo se centrava na
educacdo para os valores da convivéncia, da tolerdncia, do dialogo e da
solidariedade entre diferentes povos, etnias e culturas. Em 1993, num estudo
realizado no ambito das suas competéncias e com o apoio da Comisséo
Europeia, este mesmo Secretariado procedeu ao levantamento das concepgdes
dos professores, modos de estruturacdo das escolas e praticas pedagdgicas no
ambito da Educacéo Intercultural. Foram seleccionadas escolas dos 1.°, 2.° e 3.°
Ensino Bésico, com participacdo no Projecto de Educacdo Intercultural, da
responsabilidade do Secretariado Entre-Culturas. Os resultados desses projectos
apontam para a inser¢ao social, para a valorizacao das culturas e para o fomento

e participagdo das comunidades em actividades interculturais. Ainda nesses
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projectos, e num contexto de reconhecimento das dificuldades escolares das
minorias em escolarizacdo, os professores tracaram objectivos de Educacédo
Intercultural desenvolvendo estratégias e praticas pedagogicas diversificadas e

adequadas aos alunos (cf. Perpétuo, 1997).

e Em 1993 foi fundada a Associagédo de Professores para a Educacéo Intercultural,
cujos objectivos se situavam na promocdo de accbes que tivessem como
finalidades a educacdo para a convivéncia, para a tolerancia, para o didlogo e

para a solidariedade, em diferentes povos, etnias e culturas.

e Em 1993-94 surge o Projecto de Educacdo Intercultural com o objectivo de
promover a igualdade no acesso a educacgéo para a igualdade, onde a valorizacéo
das diferentes culturas e a legitimacdo do direito a diferenca fosse uma realidade
(cf. Rocha-Trindade, 1995).

Todos estes projectos e iniciativas foram benéficos e facilitadores da comunicacao e da
integracdo de comunidades migrantes. Contudo, se se tém verificado esfor¢os no
sentido da integracdo de criancas e de jovens nas escolas e universidades portuguesas,
as politicas de integracdo em Portugal estdo, ainda, longe de ser na prética, aquilo que
seria desejavel. Neste sentido, em 1991 fez-se um estudo denominado Minorias étnicas
pobres em Lisboa, através do Departamento de Pesquisa Social do Centro de Reflexdo
Cristd de Lisboa, no qual sdo abordados aspectos significativos da falta de condicoes
para 0 conjunto de imigrantes que, na época, comecaram a entrar em Portugal (cf.
Pimenta, 1991).

A problematica dos imigrantes e das minorias étnicas ndo tem estado presente
no discurso politico. Pode dizer-se que a atitude dos sucessivos governos e dos
partidos politicos em geral se tem caracterizado por uma grande indiferenga
politica. S6 muito recentemente é que alguns responsaveis politicos
reconheceram, finalmente, que em Portugal ha imigrantes e minorias étnicas e
que vivem muito mal (...) Mas, se por um lado é notério o crescente
empenhamento de forcas politicas, de organiza¢cdes ndo governamentais e de
certos sectores de opinido publica, por outro, importa reconhecer que ele
ainda ndo foi suficiente para sensibilizar o governo, a quem cabe implementar
as politicas necessarias para promover a integragdo (Pimenta, 1997, pp.18-
19).
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A nivel internacional, nos ultimos anos, Portugal cooperou com governos de outros
paises como pais de emigracao apoiando técnica e financeiramente diversas iniciativas,
a favor dos seus emigrantes, no actual momento, em consequéncia do impacto politico
da imigracdo verificado, Portugal tem participado e tem continuado a promover
iniciativas, ainda que incipientes, procurando dar resposta a esta problematica
imigratoria. Maria Beatriz Rocha-Trindade (1995), na sua obra Sociologia das
MigracOes, apresenta um conjunto de projectos nos quais Portugal teve uma influéncia

directa:

e A Escola na Dimenséo Intercultural (PEDI) desempenhou um papel pioneiro ao
nivel de um conjunto de escolas do 1° ciclo do ensino bésico, no dominio da
escolarizacdo de grupos e culturas minoritarias. As escolas participantes estavam
localizadas em bairros desfavorecidos de Lisboa, e, grande parte das criangas
abrangidas era de origem cigana e africana, com especial predominancia de

criangas cabo-verdianas.

e O Movimento SOS-Racismo teve como objectivos a dinamizagdo de actividades
anti-racistas e anti-xenofobas. Deste conjunto de actividades resultou o projecto
«Escola de todas as Cores», tendo sido desenvolvido em estabelecimentos do
Ensino Basico e Secundario de Lisboa e arredores, nomeadamente Almada,

Amadora, Barreiro, Loures e Oeiras;

e A OIKOS, movimento internacional de solidariedade entre os povos, cuja ac¢ao
se pautou pela organizacdo de coloquios, programas de animacdo social,
espectaculos musicais, sessdes audiovisuais, edicdo de publicacdes, procurou,
como objectivos principais, fomentar e desenvolver a aceitacdo, a compreensao
e a interaccdo de diferentes culturas, encontrando-se sempre vocacionada para

questdes da educacdo do desenvolvimento e da cooperacéo.

e As escolas do ensino superior, politécnico e universitario, tém centrado, cada
vez mais, as suas acc¢des neste dominio. De entre as varias institui¢ces de ensino

superior, destaca-se a Universidade Aberta, estabelecimento de ensino a
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distancia, cuja intervencao em todo o ambito nacional e, também, para além das
fronteiras do territorio, se distingue pela existéncia de diversos projectos
destacando-se o Centro de Estudos das MigracOes e das RelacBes Interculturais
(CEMRI), constituido em 1990. Através dos trabalhos que desenvolve, procura
proporcionar aos seus investigadores um papel activo em iniciativas e acgdes
nacionais, comunitarias e internacionais relacionadas com a problematica das
migracdes. A Mestrado em Relagdes Interculturais, que teve o seu inicio em
1991/92, é considerada actividade pioneira em Portugal. Deste curso tém saido
inimeros mestres cujas tematicas dos seus trabalhos de investigacdo se situam
no ambito de problematicas ligadas a multi/interculturalidade. Em 1994, e no
dominio da difusdo cultural, a mesma universidade promoveu um conjunto de
espectaculos publicos, com musica, teatro, bailado aos quais deram o nome de
«Sintonia Intercultural» (cf. Rocha-Trindade, 1995). Neste contexto e com a
imigragdo crescente que se continua a fazer sentir, os problemas de integracao

de criancas, jovens e adultos persistem e continuam.

Atento a esta problematica, existe um gabinete de Integracdo Escolar e de Apoio
Social na Universidade do Porto, no qual se procuram resolver questfes
relacionadas com a educacdo intercultural, partindo da experiéncia de integracéo
nas Universidades Portuguesas de jovens estudantes universitarios, provenientes
de Africa e da América Latina. Esse gabinete pretende dar a conhecer uma
realidade do mundo universitario de alunos da Universidade Publica do Porto,
estendendo-se também este trabalho intercultural a outras cidades universitarias,
nomeadamente Coimbra e Lisboa. O gabinete de integracdo escolar e de apoio
social tem caracteristicas diferentes das caracteristicas dos servigos de accao
social escolar tradicional. Caracteriza-se, essencialmente, por uma intervencao
personalizada e individualizada procurando atender aos assuntos mais
pertinentes individuais de cada um. Este gabinete exerce trabalhos de
intervencdo social a grupos especificos, nomeadamente a estudantes angolanos,
a estudantes com deficiéncias, a alunos que estiveram imigrados e que
ingressam no ensino superior em Portugal, concretamente, imigrantes
provenientes de Timor e de paises africanos. Estas accOes especificas sdo
organizadas, concretizadas e avaliadas e possuem carécter interdisciplinar e

interinstitucional.
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Perante esta panoramica, parece-nos que a Europa, na sua generalidade, e Portugal, em
particular, tém tornado consciéncia das suas caracteristicas de sociedades multiculturais.
Consideramos que a escola monocultural esta longe de corresponder a estas realidades e
que toda esta problematica levard, obrigatoriamente, a uma atencdo mais cuidada as
caracteristicas e aos interesses das minorias. A escola deve, pois, tomar consciéncia
deste facto, transformando a diversidade (de profissGes, de religido, de sexo, de
aptiddes, de experiéncias, de etnias, etc.) num trunfo educativo, ja& que permite aos
alunos e aos professores captar vivéncias, costumes e tradicdes segundo diferentes
pontos de vista, numa aprendizagem mutua, transformando a comunidade educativa

com novos comportamentos, novas atitudes e novos saberes (cf. Sousa, 2002).

Resumo do capitulo

Ao longo deste capitulo estudamos os diferentes conceitos e abordagens a educacao
multi/intercultural nos contextos da educacdo intercultural geral e no contexto da
educacao musical intercultural. Faldmos de autores, de figuras notaveis neste dominio e
dos seus propdsitos e afirmacBes sobre esta tematica. Abordamos as questdes do
multi/interculturalismo em Portugal e de alguns dos variados projectos que se tém
realizado, nesse ambito. Temos consciéncia do muito que se tem feito, mas também do
muito que ha ainda que fazer para que exista uma verdadeira educacgdo intercultural, ndo
sO no nosso pais, mas também ao nivel dos diferentes paises do mundo. Temos a
esperanca da abertura de novos horizontes e de novos caminhos. Estamos confiantes no
sentido de que a masica, e as artes na sua globalidade, e em conjunto, poderdo ser fontes

de enriquecimento intercultural.

Dando continuidade ao nosso estudo, no sentido de um maior aprofundamento do nosso
conhecimento, vejamos de que forma a musica, como linguagem universal e como
comunicacgéo entre povos e culturas, contribui para uma maior comunicagao entre esses
mesmos povos e essas mesmas culturas, numa dindmica intercultural. Esta problematica

vai ser tratada no cap. Il desta tese.
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CAPITULO I11

A MUSICA COMO INSTRUMENTO E METODOLOGIA
POTENCIADORA DA COMUNICACAO
INTERCULTURAL

Educar-se na musica é crescer com plenitude e alegria (...) é de importancia
fundamental que em todos os paises as autoridades educacionais sejam
suficientemente ldcidas para resgatar a muisica e coloca-la ao servico da

educacéo, do desenvolvimento integral do homem (Gainza, 1988, p. 17).
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3.1 Introducéo

O problema da educacao € vasto e complexo. A misica merece ocupar nela um
lugar importante. Ela enriquece o ser humano pelo poder do som e do ritmo,
pelas virtudes proprias da melodia e da harmonia; eleva o nivel cultural pela
nobre beleza que emana das obras-primas; da consolacdo e alegria ao
ouvinte, ao executante e ao compositor. A musica favorece o impulso da vida
interior e apela para as principais faculdades humanas: vontade,
sensibilidade, amor, inteligéncia e imaginacéo criadora (Willems, 1970, pp.
11-12).

A masica é uma arte que consideramos de importancia fundamental na educacdo de
criangas, jovens e adultos. No seguimento das principais linhas de forca que
fundamentam esta tese, aprofundaremos, ao longo deste capitulo, os contributos da

musica como instrumento e metodologia potenciadora da comunicacéo intercultural.

Ao longo deste percurso, desenvolveremos os diferentes e convergentes conceitos de
masica, pronunciados por génios musicais da Histéria da Musica e por personalidades
da actualidade, o valor da musica na educacdo, os objectivos da formacdo musical, as
diferentes abordagens no campo da pedagogia musical, e as suas influéncias na
pedagogia musical intercultural. A musica serd encarada como arte globalizante e
globalizadora, e, tal como na Antiga Grécia, estabelecerd pontes de unido e de
convergéncia entre todas as areas de expressdo artistica numa ligacao transversal e

interdisciplinar. Passemos ao desenvolvimento deste capitulo.

3.2 Conceito de musica

O que seria da nossa vida sem a musica! Se me tirassem, proibissem ou
arrancassem a forca da memdria, a mim ou a alguém minimamente amante da
musica, os corais de Bach, as arias da Flauta Magica ou o Figaro, isso seria
para n6s como a perda de uma parte do corpo, de metade ou de todo um
sentido (Hesse, 2003, p. 24).
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Varios sdo os filosofos, investigadores, musicos e pensadores que se debrugaram ao
longo da Historia sobre o conceito de masica. A mdsica invade-nos das mais diversas
formas no nosso quotidiano, sendo, por isso, muito dificil imaginar um mundo sem
masica. Contudo, poucas sdo as pessoas que se interrogam sobre este conceito, talvez
porque o mesmo seja dificil de definir. A musica sente-se, vive-se, mas raramente se
pensa na sua definicdo ou no seu conceito. Edward Elgar (1857-1934) dizia: a minha
ideia € que ha musica no ar, h4 masica a nossa volta, 0 mundo esta cheio de musica e
cada um tira para si simplesmente aquela de que precisa (citado por Waug, 2000, p. 9).
Muitas vezes de uma maneira passiva e quase inofensiva, outras vezes de uma forma
viva, criativa, dindmica e impulsiva, a musica conduz-nos a estados de alma e de
espirito dificeis de descrever... Depois de termos efectuado varias pesquisas, S&0 muitos
os autores que se referem a grande dificuldade que existe em definir o fendémeno

musica. Alexandre Waug (2000) diz o seguinte:

Musica € um conceito extraordinariamente dificil de descrever por palavras.
Ao longo dos séculos, centenas e centenas de defini¢des foram produzidas,
muitas das quais parecem andar as voltas em circulos, e s6 algumas séo
genuinamente merecedoras de reflexdo. Alguns maravilham-se perante a
beleza celestial da musica, enquanto outros tentam reduzir a arte a uma
formula cientifica adequada (Waug, 2000, p. 10).

Leonard Bernestein (1954), na sua obra O Mundo da Musica, reflecte sobre esta questdo

e afirma:

Os espiritos mais racionalistas da histdria desde sempre estiveram envoltos
por uma ligeira névoa mistica, quando o assunto musica é abordado,
reconhecendo 0 encanto e a combinacdo altamente satisfatoria de matematica
e magia que é a musica. (...) Quando Platdo fala de musica — técnico como é
acerca de quase todas as matérias — ele perde-se em vagas generalizagdes
acerca de harmonia, amor, ritmo, e aquelas deidades que estariam,
possivelmente, na base de uma melodia. Mas ele sabia que ndo havia nada
melhor do que a masica marcial para inspirar e arrastar um soldado para a
batalha (Bernestein, 1954, p. 12).

Contudo, e embora o fendmeno musical seja dificil de definir, existem autores que ao

longo da historia deram o seu contributo para clarificar este conceito. Alexander Waugh
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(2000), na sua obra Mdusica Classica — Outra Forma de Ouvir, encontramos uma

seleccao de definicdes notaveis, das quais passamos a citar as seguintes:

e amusica é um secreto e inconsciente problema matematico da alma (Gottfried
Wilhlm Leibniz, 1646-1716);

e diz-se que a musica é a fala dos anjos: na verdade nenhuma das expressdes
permitidas aos homens é tdo divina. Ela leva-nos quase ao infinito (Thomas
Carlyle, 1795-1881);

e amusica é qualquer coisa estranha. Eu diria que é um milagre. Fica a meio
caminho entre o pensamento e o fendmeno, entre o espirito e matéria, uma
espécie de mediador nebuloso, semelhante e diferente de cada uma das coisas
gue medeia — 0 espirito que requer manifestacao no tempo, e matéria que pode
passar sem espaco (Heinrich Heine, 1797-1856);

e a musica é a linguagem universal da humanidade (Henry Wadsworth
Longfellow, 1807-1882);

e amdusica é a arte de pensar os sons (Jules Combarieu, 1859-1916);

e a masica é a aritmética dos sons tal como a Optica é a geometria da luz
(Claude Debussy, 1862-1918);

e a musica pode definir-se como um sistema de proporgdes ao servico de um

impulso espiritual (George Crumb, n. 1929, citado por Waugh, 2000, p. 11).

Tomas Borba e Lopes-Graga (1999), no Dicionario de Mdsica, apresentam a seguinte
definicdo:

Arte de combinar os sons de modo a agradar ao ouvido para, pondo em ac¢ao
a inteligéncia, falar aos sentimentos e comover a alma. Como ciéncia, a
musica aprecia 0s sons nas suas relaces com a melodia, o ritmo e a
harmonia. N&o auferindo do mundo sensivel sendo o material sonoro que
prepara, modela e combina, a musica é uma arte puramente espiritual e
subjectiva. Conforme as modalidades ou modos de expressdo de que dispde, a
musica €, de harmonia com estas diferenciais caracteristicas, profana,
religiosa, erudita, popular, vocal, instrumental, homofona, polifonica, pura,
descritiva, imitativa, mecanica, mensural, dramdtica, coral, sinfénica, teatral,
etc. (Borba e Lopes-Graga, 1999, p. 274).

Antonio Victorino d”Almeida (1993), maestro e compositor portugués, na sua obra

intitulada O que é a Musica, afirma:

68



Musica, Educacéo e Interculturalidade — Maria do Rosario Sousa

Encarada como associacdo de fendmenos vibratorios e estudada como ciéncia
exacta, como o fazia Pitdgoras, ou construida em termos de especulacédo
mental e imaterial, a mUsica é sempre um modo de transmisséo de ideias, uma
linguagem, uma forma de comunicacdo que tanto pode descrever-nos os
cenarios de um quotidiano grotesco, como transportar-nos para estados
meditativos de transcendéncia metafisica. Eu ndo hesitaria em afirmar que a
musica constitui um dos mais eficazes elos de comunicagéo entre as pessoas e
usa de um poder admiravel — mas ao mesmo tempo assustador — de penetracéo
nos inquietantes mundos do subconsciente (...) A mdsica que nds ouvimos é um
fenémeno vibratdrio e talvez advenha dai a tremenda forca e eficiéncia com
que ela age na nossa sensibilidade. Por outro lado a misica que se desenvolve
(sem som) no pensamento também se pode revestir de um caracter
inultrapassavelmente obsidiante — 0 que ndo devera deixar de se considerar
perigoso (...) A musica nunca é potencialmente inofensiva: devera ser, em
teoria iluminadora e esclarecedora; mas também pode alienar e estupidificar,
independentemente, até do maior ou menor grau de qualidade técnica e
artistica de que se revista (...) A misica é uma conselheira da inteligéncia
(Almeida, 1993, pp. 12-13).

Depois das variadissimas definicdes de musica apresentadas, muitas outras poderiam,
possivelmente, ser ainda encontrados e muitas outras reflexdes poderiam ainda ser
feitas. Contudo, neste contexto, e de acordo com os diferentes autores que nos vém ja
desde a Antiga Grécia, podemos referir-nos ao conceito de muasica como uma
linguagem, isto é, um jogo simbdlico que consiste na organizacdo e na representacdo de
sons com sentido. Podemos dizer que em cada obra musical esta implicita a sua época e
a personalidade do seu autor, as suas atitudes perante 0 mundo e as suas preferéncias
estéticas transparecem na musica que escrevem, que compdem; esses sinais sao,
certamente, o reflexo da sua experiéncia sonora e da matriz cultural a que pertencem (cf.
Sousa e Neto, 2003).

3.3 Musica na educacgéo

A mausica teve sempre um lugar importante na educacdo ocidental. Os habitantes da
Mesopotamia acreditavam que os intervalos musicais eram o espelho da harmonia do
universo. Podemos supor que a musica fosse estudada conjuntamente com a astronomia
e com a matematica nos seus templos. Para os gregos, a musica significava cultura

intelectual em geral, incluindo a literatura e a arte. A musica entendida como cultura do
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espirito e a ginastica entendida como cultura do corpo eram os dois principais ramos da
educacéo, e também os dois principais atributos dos deuses gregos (cf. Rowley, 1997).
A musica era considerada como disciplina globalizante e globalizadora. Platdo e
Socrates sabiam que o estudo da mdsica era uma das mais belas disciplinas para o
espirito do adolescente e consideravam-na indispensavel na educacdo: precisamente
pelo seu caracter um tanto cientifico e espiritual (Bernstein, 1954, p. 12). E
significativo pensar e verificar como j& nesse tempo a musica era importante na
educacdo. Essa preocupacéo foi pertinente ao longo dos tempos e ao longo de toda a
historia... Encontramos, nos dias de hoje, no ambito do ensino e da aprendizagem da
educacéo artistica e no campo da pedagogia musical, pedagogos e investigadores que
consideram, igualmente a musica fundamental na educacdo. Sdo notaveis os nomes de
Dalcroze, Willems, Carl Orff, Kodaly, Ward, Martenot, Jos Wuytack, Suzuki, Kurtag,
(cf. Sousa, 1999), e ainda Edwin Gordon, e Murray Schafer, entre outros, os quais,
baseados em estudos e observacdes, criaram diversas metodologias, cujos objectivos se
situam igualmente na crescente preocupacdo de educar, através da musica e das areas de
expressao artistica, proporcionando a criangas, adolescentes, jovens e adultos uma
formacdo musical de base, estrutural e estruturante, onde sejam contemplados principios
e orientagOes para o seu desenvolvimento e para as vivéncias do seu dia a dia. Dada a
importancia que se atribui, ou deveria atribuir, a uma éarea que consideramos
fundamental na educacdo, podemos, entdo, entender a musica como cria¢do, expressao e
comunicacdo. Nunca sera demais reflectir sobre a variedade de valores e de contetdos
que € possivel trabalhar a partir da formagdo musical. Destas consideracGes, poderemos
antever a importancia que esta area deveria desempenhar no curriculo geral desde o

jardim-de-infancia até ao final da escolaridade obrigatoria e até a universidade.

Durante o século XX, a educacéo artistica, em geral, e a educagdo musical, em
particular, tém percorrido um caminho, por vezes dificil, entre a imposicéo de
curriculos baseados no saber “ler, escrever e contar” e a ideia elitista de que
a masica é um privilégio reservado a seres particularmente dotados (...) As
consequéncias desta situacéo traduzem-se na reduzida formacao musical dos
cidaddos, em geral (Wuytack e Palheiros, 1995, p. 9).
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3.4 Objectivos da formacao musical

Reflectindo sobre o valor da musica na sociedade e na educagdo, apresentamos um
conjunto de objectivos didactico-pedagdgicos que serdo possiveis de alcangar na pratica
educativa. Wuytack e Palheiros (1995), na sua obra Audi¢cdo Musical Activa, falam-nos
da importancia de que se reveste a musica na aprendizagem e da sua interligacdo com
outras areas de aprendizagem (artisticas ou ndo artisticas), valorizando a audicédo
musical activa e participativa como um dos meios mais eficazes de vivenciar a musica
no contexto de sala de aula e fora dela. E hoje bem aceite que a educacio musical é
uma disciplina importante do curriculo escolar e que, enquanto tal, faz parte integrante
da educacéo global do individuo (Wuytack e Palheiros, 1995, p. 9). Os mesmos autores
afirmam que a mdsica organiza uma forma de conhecimento insubstituivel e uma
experiéncia Unica. Assim, a principal finalidade de Formacdo Musical sera tornar
possivel a vivéncia e a compreensdo da musica, sendo esta disciplina uma educagdo
para o conhecimento e uma apreciacdo do fendémeno musical (cf. Wuytack e Palheiros,
1995).

Neste contexto, importa conhecer 0s principais objectivos que presidem a uma educagao
musical de qualidade, os quais contribuem de forma eficaz para o desenvolvimento
global da personalidade humana. De acordo com o Curriculo Nacional do Ensino
Basico (2001), As competéncias artistico-musicais desenvolvem-se através de processos
de apropriacdo de sentidos, de técnicas, de experiéncias de reproducdo, de criacao e
reflexdo, de acordo com os niveis de desenvolvimento das criancas e dos jovens (p.
165). De acordo com o mesmo curriculo exporemos, de seguida, competéncias
especificas no sentido de providenciar praticas artisticas diferenciadas e adequadas aos
diversos contextos onde se exerce a acgdo educativa possibilitando desta forma a

construgéo e o desenvolvimento da literacia musical. Sdo elas as seguintes:

e desenvolvimento do pensamento e imaginagdo musical, isto é, a capacidade de imaginar e de
relacionar sons;

e dominio de praticas vocais e instrumentais diferenciadas;

e composicao, orquestracao e improvisacao em diferentes estilos e géneros musicais;

e compreensdo e apropriacdo de diferentes cddigos e convencBes que constituem as

especificidades dos diferentes universos musicais e da poética musical em geral;
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e apreciacdo, discriminacdo e sensibilidade sonora e musical critica, fundamentada e
contextualizada em diferentes estilos e géneros musicais;

e compreensdo e criacdo de diferentes tipos de espectaculos musicais em interac¢do com outras
formas artisticas;

e conhecimento e valorizacdo do patrimonio artistico-musical nacional e internacional;

o valorizagdo de diferentes tipos de ideias e de producéo musical de acordo com a ética do direito
autoral e o respeito pelas identidades s6cio-culturais;

e reconhecimento do papel dos artistas como pensadores e criadores que, com 0s seus olhares,
contribuiram e contribuem para a compreensao de diferentes aspectos da vida quotidiana e da

histéria social e cultural (Ministério da Educacdo, 2001, p. 165).

Foi com base nestas competéncias que realizdmos o Programa Musical Intercultural, o
qual se encontra descrito na metodologia empirica desta pesquisa. Para fundamentar
toda a pedagogia musical deste Programa escolhemos pedagogos que apresentamos de

seguida.

3.5 Abordagens no campo da pedagogia musical e da pedagogia musical

intercultural

Os maiores pedagogos de todos os tempos, por sentirem a enorme
responsabilidade que aceitaram ao assumir a profissdo de educadores,
souberam que o seu dever primeiro era o de estudar seu aluno, conhecer o seu
caracter, talentos, conflitos e possibilidades, tratar de incutir-lhes fé em si

mesmo e na vida; aprender para poder ensinar (Gainza, 1988, p. 15).

No ambito da pedagogia musical existem metodologias e principios orientadores, dos
quais salientamos Emile Jacques Dalcroze (1865-1950), Edgar Willems (1890-1978),
Carl Orff (1895-1982), Justine Ward (1879-1975), Zoltan Kodaly (1882-1977) Jos
Wuytack (1935), Murray Schafer (1933) entre outros, os quais afirmam que as
capacidades de sentir e de perceber alcangcam, nas criangas, o seu potencial maximo
durante toda a idade da infancia. As experiéncias musicais, planificadas em funcéo do
seu desenvolvimento e da sua maturidade, funcionam como meios excelentes para
fomentar e desenvolver capacidades fisicas, intelectuais, afectivas e emocionais.
Vejamos, entdo, as metodologias e os principios orientadores desses e de outros

pedagogos que, quer no campo da pedagogia musical, quer no ambito da pedagogia
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musical intercultural, contribuiram e enriqueceram as perspectivas inovadoras da
formacgdo musical num mundo em constante globalizacdo e onde a multiculturalidade é
um fendmeno crescente. Apresentaremos, também, personalidades que tiveram uma

forte ligacdo a implementacdo dessas metodologias em Portugal.

3.5.1 Metodologia Jacques Dalcroze

Emile Jacques Dalcroze nasceu em Viena em 1865 e faleceu em 1950. Pedagogo
musical de grande talento foi o criador de um sistema musical através do movimento e
do ritmo. Em 1911 deixou a cidade de Genebra e passou a viver em Halleran, na
Alemanha. Nesta cidade fundou uma escola com o objectivo do Ensino da Euritmica.
Criou uma metodologia tendo como base fundamental a formacdo da pessoa humana,
através do movimento e do ritmo — Euritmica — perfeitamente coordenado entre a parte
intelectual e os seus musculos. E uma metodologia de formagdo musical activa, na qual
a aprendizagem da mdsica se faz através da participacdo do corpo, isto é, a linguagem
musical é compreendida através do movimento corporal, desenvolvendo a
psicomotricidade e a criatividade. Desenvolve-se fundamentalmente através do ritmo,
do solfejo corporal e da improvisacdo. O ritmo, pelo seu caracter universal, acompanha
o individuo no seu desenvolvimento total: no corpo, nas emocg@es, no pensamento, na
musica e em todas as artes. Nesta metodologia, torna-se necessario que uma crianga
ouca e experimente muitos ritmos e muitos sons antes da aprendizagem da sua escrita.
A representacdo grafica e a aprendizagem da notacdo musical convencional deverdo
surgir como consequéncia da iniciacdo musical e ndo como sua condi¢do. Em Portugal
foi grande impulsionadora desta metodologia a professora Margarida Abreu (cf. Sousa,
1999).

3.5.2 Metodologia Edgar Willems

De origem flamenga, Edgar Willems nasceu a 13 de Outubro de 1890 em Lanaken, na
Bélgica, e faleceu a 18 de Junho de 1978. MUsico e pedagogo, dedicou grande parte da
sua vida a pedagogia musical, formando criancas e professores através de uma
metodologia viva e profunda, cuja formacdo vai até a raiz da personalidade do ser
humano. Os principios e fundamentos desta metodologia ndo partem da matéria nem
dos instrumentos, mas sim dos principios da vida que unem a musica e o ser humano,

merecendo especial importancia o movimento e a voz (cf. Willems, 1970). A iniciacdo
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solfegistica e instrumental é precedida de um trabalho pré-solfegistico e pré-
instrumental baseado na audicdo e no sentido ritmico, sem teoria. Utilizam-se, nesta
metodologia, elementos de trabalho didactico, tais como: material auditivo variado para
os diversos aspectos do som e da audicdo; os denominados «batimentos» para
desenvolver o ritmo; can¢des escolhidas e preparadas com fins pedagogicos tendo em
vista a pratica solfegistica e instrumental; marchas tradicionais para o desenvolvimento
do sentido do tempo e outras actividades. A metodologia Willems tem como finalidade
estabelecer bases ordenadas e vivas, ritmicas e auditivas, validas desde os 3 ou 4 anos
até a virtuosidade. E, na actualidade, uma metodologia muito utilizada nos
conservatorios e escolas de musica. Sdo representativas desta metodologia, em Portugal,
as professoras Teresa de Macedo, Odete Gouveia, Irene Megre e outras personalidades,

que em muito contribuiram para a sua implementacéo (cf. Sousa, 1999).

3.5.3 Principios pedagdgicos de Carl Orff

Carl Orff nasceu em Munique a 10 de Julho no seio de uma culta e nobre familia
interessada pela masica e pelas restantes artes. Toda a sua vida foi dedicada a musica,
como compositor, director de orquestra, professor e pedagogo. Como pedagogo criou
um conjunto de principios metodoldgicos cuja fundamentacdo se resume no agir, reagir,
integrar e colaborar. Nesta fundamentacdo reside um conjunto de elementos que
presidem a orientacdo de toda a sua metodologia: ritmo, melodia, criatividade, jogo,
improvisacdo e instrumentario. A partir da experienciagdo, a crianga cresce e
desenvolve a sua aprendizagem musical de uma forma viva e atraente, partindo do seu
préprio mundo e das suas proprias vivéncias. Foi a partir da observacdo directa das
experiéncias das criancas nos jardins infantis que Orff elaborou os seus principios
pedagdgicos. A alegria e o impacto de cantar, tocar, dangar, realizar actividades ludicas,
desenvolvendo a sua criatividade, sdo, para Orff, principios basicos na formacdo
musical das criangas. Pensou ele que as criancas seriam as principais criadoras da sua
prépria musica, procurando, para o efeito, instrumentos de facil manuseamento,
surgindo, entdo, o conhecido e muito utilizado, nas nossas escolas, instrumentario Orff.
Este instrumentario, composto por jogos de sinos, Xilofones, metalofones e muitos
instrumentos de percussdo, possibilita, a cada crianca, em conjunto com a sua prépria
vOz e com este conjunto de instrumentos, a construcdo da sua propria musica e da sua

vivéncia. Todo este trabalho deu origem a Orff-Schulwerk, um conjunto de modelos

74



Musica, Educacéo e Interculturalidade — Maria do Rosario Sousa

musicais, reunidos e ordenados em cinco volumes (cf. Martins, 1995). Maria de Lurdes
Martins e Miguel Graca Moura foram os principais impulsionadores destes principios

metodoldgicos desde o tempo da sua iniciacdo em Portugal (cf. Sousa, 1999).

3.5.4 Metodologia Jos Wuytack

Jos Wuytack nasceu a 23 de Marco de 1935 em Gent, na Bélgica. Completou os seus
estudos superiores em musica e pedagogia musical e iniciou uma intensa carreira
profissional, sendo um dos grandes seguidores e divulgadores das ideias e dos
principios do compositor e pedagogo Carl Orff, de quem foi discipulo e amigo. Esta
metodologia tem como objectivos fundamentais fazer mdsica simples e original,
procurando realizar as aulas de formacdo musicais sempre muito vivas e alegres. Nas
suas cangdes, o0 ritmo, o espirito da melodia, a improvisacdo, a linguagem gestual, a
alegria de cantar e de fazer movimento séo elementos béasicos. Para Wuytack, o mais
importante em educacdo musical é a participagdo activa de todos os alunos e o
desenvolvimento da criatividade, partindo da experiéncia. Encanta as criangas com 0s
seus contos cheios de fantasia e humor. A sua posicdo é a de que a formacdo musical
possa chegar a todos e ndo apenas a uma elite. Diz ainda que € muito importante a
formacéo de professores para que se possa conseguir um ensino de qualidade. Realizou
Cursos de Formacdo de Pedagogia Musical para professores em muitos paises do
mundo, a eles aderindo, entusiasticamente, milhares de professores. Em Portugal,
continua a realizar esses cursos, anualmente, em Lisboa e no Porto, sendo grandes
impulsionadores desta metodologia os professores Rui Ferreira e Graga Boal Palheiros
(cf. Sousa, 1999).

3.5.5 Metodologia Ward

Justine Bayard Ward nasceu em Morristwn, New Jersey, em 7 de Agosto de 1879 e
faleceu em Washington em 27 de Novembro de 1975. Desde muito cedo revelou
excepcionais capacidades musicais. Com uma brilhante carreira pianistica, decidiu
seguir os caminhos do estudo da musica na ldade Média e no Renascimento, dedicando-
se, também a uma intensa actividade pedagdgica e didactica na Universidade Catdlica
de Washington. Baseada na obra de Thomas Shilsd (Director do Departamento de
Educacdo, grande inovador e autor de obras didacticas para criancas) e a seu convite,
iniciou a criacdo de uma metododologia de educacdo musical para criancas. Esta
metodologia tem muito de si, da sua experiéncia pedagdgica, da sua pesquisa e da sua
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certeza da importancia da musica na educacdo. Teve contactos com Jacques Dalcroze,
inspirando-se nos seus principios ritmicos. Segundo Justine Ward, esta metodologia tem
como principal objectivo proporcionar uma educacdo musical sélida e viva a todas as
criangas, sem excepcdo. Preparando a voz, o ouvido e o sentido ritmico, permite a
expressao livre e criativa. A sua atencdo e interesse sdo estimulados pela variedade de
exercicios adaptados as suas capacidades. As criangas fazem a sua aprendizagem
divertindo-se e brincando com 0s sons e com os ritmos. A professora Idalete Giga tem
sido, em Portugal, a grande impulsionadora e a grande divulgadora desta metodologia
(cf. Sousa, 1999).

3.5.6 Metodologia Martenot

Maurice Martenot nasceu em Franga em 1898. De um temperamento e de uma
afabilidade encantadora, criou uma metodologia, no ambito da pedagogia musical para
criancas, a partir das suas experiéncias com o som. Inventou, em 1928, um instrumento
musical com o nome de «Ondes Musicales», ensinado desde 1947 no Conservatério de
Paris, existindo, actualmente, agrupamentos de ondas Martenot. A metodologia
Martenot tem como principios basicos: o respeito pela vida através do desenvolvimento
e aprendizagem de todas as areas de expressao artistica; o desenvolvimento do sentido
ritmico, de forma acessivel a todas as criancas; a pulsagdo como factor imprescindivel
na formagdo musical do aluno; o valor do desenvolvimento da afinagdo auditiva; a
aquisicdo dos elementos da teoria decorrentes da experiéncia concreta e com aplicagédo
pratica imediata e o desenvolvimento do ensino e aprendizagem da masica num clima
de alegria, onde seja possivel a expressdo criativa, espontanea, ritmica e melddica.
Martenot atribui grande importancia aos jogos didacticos e a materiais pedagogicos de
apoio, considerados como meios excelentes de aprendizagem e consolidacdo de
conhecimentos. A professora Maria de Lurdes Alvares Ribeiro possui uma experiéncia
invulgar em Portugal, no &mbito desta metodologia, sendo sua principal divulgadora (cf.
Sousa, 1999).

3.5.7 Metodologia Kodaly

A figura de Zoéltan Kodaly domina o panorama musical do século XX, no plano duplo
da composicdo e da musicologia. As suas realizagcbes no campo da pedagogia musical
levam-nos a considera-lo um dos mais avancados formadores da consciéncia europeia.

Num dos seus escritos dizia que a muasica tem que ser acessivel a todos e que o poder
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politico tem a obrigacdo de aproximar toda a populacdo das artes e estas da populacdo
(cf. Sousa, 1999). Partindo da recolha da musica tradicional da Hungria nos meios
rurais, depois de analisada nos aspectos musical e literario, criou um novo estilo de
masica erudita hingara que, rapidamente, passou a ser transmitida as escolas do Estado
e as salas de concertos. Em colaboracdo com Bela Bartok teve como principal
incumbéncia do governo do seu pais a reestruturacdo do ensino da mausica. Os
objectivos deste trabalho tinham em vista a formacdo de mdsicos e a de futuros
auditores e amadores de musica. Para Kodaly, o canto é uma das formas de
desenvolvimento da capacidade intelectual da crianga nos aspectos social e cognitivo:
educa o corpo atraves da afinacdo vocal, do desenvolvimento do sentido ritmico e da
coordenacdo de movimentos, educa a mente através da concentracdo da memoria
auditiva e visual, estimulando um melhor desenvolvimento da vida afectiva da crianga.
Atraves da educacdo do gosto musical, o canto a solo contribui para a formagdo da
consciéncia social através do canto colectivo. Valorizando a voz humana como
principal instrumento e com 0S poucos recursos que existiam nas escolas, Kodaly
conseguiu, em menos de vinte anos, por toda a populacdo da Hungria a cantar. Sdo
grandes impulsionadoras desta metodologia em Portugal as professoras Cristina Brito
da Cruz e Rosa Maria Torres (cf. Sousa, 1999).

3.5.8 Metodologia Murray Schafer

Murray Schafer nasceu em 1933, no Canada. Frequentou aulas de piano, de composi¢ado
e de musicologia, tendo-se tornado um autodidacta por ndo encontrar no ensino
tradicional da musica formas de realizacdo para o grande desejo de evasdo e de
experimentacdo de novos caminhos. Como professor dedicou-se ao ensino da masica a
pessoas de diferentes escaldes etarios e de diferentes profissdes, conseguindo uma
pluridisciplinaridade relacionando a musica com as outras areas culturais. E um
pedagogo que descobre principios novos contestando valores que sempre foram bases
da mdasica, enveredando por caminhos revolucionarios e libertadores. O objectivo
principal da sua pedagogia consiste no constante estimulo da curiosidade do aluno
através da audicdo e da paisagem sonora que o envolve, bem como da experimentacao
sonora. Coloca a masica ao mesmo nivel das outras artes e de outras actividades
educativas e culturais que estdo ao servico do desenvolvimento global da personalidade
humana (cf. Sousa, 2003).
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Na sua perspectiva educacional através da musica, Schafer prop8e que, com
as criancgas, primeiro se procure entusiasma-las para a exploragéo do contexto
sonoro em que vivem e que s mais tarde se levem ao contacto com os
instrumentos (...) A metodologia musical, proposta por Schafer, comeca pela
audicao activa dos sons e ruidos do meio sonoro que rodeiam os alunos, seja
na sala de aula, no patio, na rua ou em passeios pela cidade por jardins ou
pelo campo (Sousa, 2003, p. 120).

Para Murray Schafer as artes devem estar integradas; o professor € um motivador

permanente, um estimulador das experimentacdes e descobertas dos alunos.

O método de Schafer é comparavel ao método socratico, na sua proposta de
ouvir o mundo do som como se fosse pela primeira vez, liberto dos padrdes
convencionais. Ao apelar a que cada um procure dentro de si 0s seus sons,
Schafer actua como Socrates quando leva o aprendiz a procurar em Ssi
instrumentos, que acordam e agitam o interlocutor. Neste papel, professor e
alunos aprendem reciprocamente (Costa, 1998, citado por Sousa, 2003, p.
122).

Quando a crianga mostra desejo em guardar a experiéncia sonora que realizou, utiliza-se
um gravador de som ou 0 registo em papel, incentivando-a para que seja criativa e para
que crie 0s seus proprios sinais de notacdo, através da expressividade, utilizando cores,
fazendo desenhos, recortes, colagens e outras manifestacfes que ela mesma considere
expressivas da arte. Na sua metodologia de ensino e de aprendizagem da musica
apresenta trés exercicios diarios iniciais: a pratica do canto, a contemplacdo e a
euritmia, desenvolvendo assim as capacidades criativas e inovadoras que estdo
presentes na crianga e em cada ser humano (cf. Sousa, 2003). Graziela Cintra foi
promotora desta metodologia em Portugal.

3.5.9 Metodologia Edwin Gordon

Edwin Gordon, de nacionalidade americana, € um dos mais eminentes e conceituados
investigadores da actualidade, quer no campo da psicologia da muasica, quer no dominio
da pedagogia musical. Licenciado em contrabaixo pela escola de Musica de Eastman,
mestre em educacdo pela Universidade de Iwoa, é, na actualidade, professor da
Universidade da Coreia do Sul e investigador em formacdo musical na Universidade de

Filadeélfia (cf. Sousa, 2003). Ao criar uma teoria de aprendizagem musical renovadora,
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Edwin Gordon reformula um conjunto de conceitos e influencia novos termos. E o caso
de «audiation» que ja deu entrada no Dicionario de Oxford e para o qual foi encontrado
em portugués um termo equivalente «audiacdo». Na obra Teoria de Aprendizagem

Musical — Competéncias, conteudos e padrdes de sua autoria, diz o seguinte:

A teoria de aprendizagem musical e a audiacdo tém vindo a dominar a minha
vida profissional desde h& quarenta anos, durante os quais tenho tentado
simplificar e clarificar para professores, musicos, alunos e pais 0s conceitos
que lhes dao substancia. Os meus esforcos foram até certo ponto coroados de
éxito, mas tenho plena consciéncia de que estou longe de ter atingido a
finalidade de tornar a teoria de aprendizagem musical e a audiacdo

compreensiveis para toda a gente (Gordon, 2000, p. 11).

Para Edwin Gordon € aprendendo a ouvir e a identificar modelos musicais que os
alunos se preparam para aperfeicoar a audicdo e a audiagdo para executar, com
compreensdo, o0 reportorio musical comum. Sem isso, limitar-se-ao a aprender de cor, a
imitar e a memorizar sem lhe atribuirem o verdadeiro significado musical. Ao
atribuirem conteudo e significado a mdsica sdo capazes de, ndo s6 tocar mdsica de
qualidade, como também de compor as suas proprias musicas. Sobre a audiacdo diz
ainda A audiacéo é para a musica 0 que 0 pensamento € para a fala (p. 4). Quando os
alunos aprendem a audiar e a executar a mdsica, huma sequéncia l6gica de uma
formagdo musical adequada, desenvolvem um sentido de posse que lhes permite
compreender melhor a musica e a sua mensagem. A audiacdo € uma forma de
apreciacdo e de compreensdo da musica (cf. Gordon, 2000). Esta teoria de
aprendizagem musical assenta em principios orientadores que identificam a sua
perspectiva pedagogica. Para o pedagogo, todos os alunos sdo capazes de aprender
musica. O ensino é uma arte, mas a aprendizagem é um processo. E no potencial da
crianca que nos devemos concentrar se quisermos desenvolver as suas capacidades
musicais. A programacdo de conteudos proporciona aos alunos os fundamentos para a
compreensdo das aprendizagens, desenvolvendo-se através de quatro areas de
vocabulario: audiacdo, expressdo, leitura e escrita (cf Sousa, 2003). Em Portugal,

Helena Rodrigues tem sido grande divulgadora desta metodologia.
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3.5.10 Metodologia Suzuki

Shinichi Suzuki, violinista e pedagogo, nasceu em Nagoya, no Japdo, em 1898, onde
estudou violino. Criador de uma metodologia inovadora no dominio do ensino e
aprendizagem do violino afirma que todas as criancas tém potencial para tocar
instrumentos, através da repeticdo e da imitacdo. Na sua perspectiva a crianca repete,
inicialmente, sem perceber bem, qual o significado da escrita musical que esta a tocar,
mas vai, lentamente, tomando conhecimento de vocabulos, aprendendo mais tarde a sua
leitura e a sua escrita (cf. Sousa, 1999). Muito utilizada em paises como o Japdo e 0s
Estados Unidos da América, esta metodologia, original, destina-se a criangas a partir
dos 4 anos de idade que participam nas aulas, acompanhadas pela familia. Estas aulas,
vivas e criativas, ttm como finalidade ndo s6 proporcionar a crianga a aprendizagem
musical do violino, mas preparar as familias para a indispensavel colaboragdo nos seus

estudos diarios.

Sdo principios fundamentais desta metodologia a aprendizagem da musica através da
audicdo, da repeticdo e da imitagdo. O convivio com outras criangas é uma faceta muito
importante para o seu desenvolvimento musical e artistico. Em Portugal existem, na
actualidade, boas praticas, bastante divulgadas e difundidas em conservatorios e escolas
de musica. Com uma larga experiéncia nos Estados Unidos da América, Manuela
Machado Pagano, iniciou, em Portugal, a implementacdo desta metodologia (cf. Sousa,
1999).

Certos de que os principios e fundamentos das varias metodologias de ensino e
aprendizagem da mdsica, que enunciamos, alicercam 0 nosso estudo, passaremos ao
estudo da pedagogia musical intercultural, que se revela da maior pertinéncia para a

nossa pesquisa.

3.5.11 Pedagogia musical intercultural

La musica por su caracter de lenguage, se encuentra inmersa en la maioria de
los intercambios culturales en la sociedad de la comunicacion, y la Educacion

Musical no puede dejar de atender a los aspectos contextuales que configuran
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la experiencia musical tanto a nivel colectivo como individual (Lopez, 2006, p.
548).

Vivemos numa sociedade multicultural onde os processos de globalizacdo sdo cada vez
mais prementes. Torna-se necessario, portanto, para a percepcao de uma nova definigcdo
do conceito de cultura, horizontes educativos inovadores, com ideias pedagogicas
abrangentes e actualizadas. Com efeito, sobre 0 modelo desta sociedade multicultural, a
pedagogia, na sua globalidade e, especificamente a pedagogia musical intercultural, tém
a responsabilidade de contribuir para a transformacéo e aceitacdo das mudancas e das
diferencas que se vém produzindo no mundo durante as Gltimas décadas. Levantam-se
algumas questdes no sentido da forma como se podera contribuir, em matéria de
educacdo intercultural, para ajudar a resolver novos problemas que surgem nesta

globalizacdo actual.

Nuestra intencion no solo es subrayar las custiones y problemas
interculturales, sino tambien ofrecer soluciones y posibilidades. En particular,
estamos interesados en la adopcién de estatégias y pincipios holisticos para la
educacion musical intercultural. Somos conscientes de que existem aspectos
como los factores sociales, econémicos, tecnoldgicos y religiosos que se
necesitan considerar cuando se pone en pratica la educacion musical
intercultural. Incluso cuando se consideran aspectos musicales e
educacionales, existen grandes principios y aspectos especificos en los que hay
que centrarse (Kwami, 2006, p. 27).

Sabemos bem o quanto a escola exerce um papel importante fora dos muros que a
envolvem e, neste sentido, o principio educativo interdisciplinar e intercultural tem que
ser uma prioridade a qual os governos devem dar uma importancia especial. Las
vivencias sociales y las experiéncias culturales del profesorado inciden de forma
directa en la concepcion que estos tienen de la educacion y del arte (Lopez, 2006, p.
547). Alguns investigadores mostraram que, na sociedade europeia actual, a musica
adquiriu um significado existencial que nenhuma outra manifestacdo cultural pode

substituir.

Os melhores professores devem actuar como mediadores culturais. Devem
possuir uma sensibilidade intercultural e capacidade de intercomunicacao com
o0s outros que lhes permita facilitar a formacéo de estudantes procedentes de

culturas, etnias, classes socioeconémicas e estilos de vida diferentes. Os
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professores interculturais sdo aqueles que desenvolvem atitudes de
comunicagdo social, incluindo faculdades perceptivas, expressivas e de
conversagdo. Sao capazes de transmitir formacéo aos alunos podendo mediar

entre a cultura deles e a sua propria cultura (Sousa e Neto, 2003, p. 39).

N&o é sO através da escola que se aprendem conteudos e procedimentos, atitudes e
valores e se adquirem certas experiéncias culturais, mas no préprio ambiente
multicultural, os alunos descobrem tudo isto por si proprios, com a ajuda da familia e
até da propria comunidade, aprofundando esses valores e esses conceitos no seu dia a
dia. O conceito de educacdo multicultural é usado hoje em dia de forma variada. N&o
devemos esquecer, todavia, que esta educacdo se dirige ao conjunto de membros da
macrocultura e ndo sé as minorias. Barth (2000) mostra como muitos dos objectivos e
das aproximagdes metodologicas e didacticas, no seio da pedagogia musical
intercultural, estdo intimamente relacionados com diferentes conceitos de cultura. Para
ele diferenciam-se trés pontos de vista: a cultura como colectivo étnico, a cultura como
manifestacdo do objecto musical e a cultura como processo com fronteiras abertas
analisando as suas consequéncias na pratica pedagdgica. Das suas investigacdes
concluiu que: as culturas sdo criacbes homogéneas em si mesmas e estdo limitadas ao
exterior; cultura, etnia e muasica tém uma relacdo congruente; que a musica esta unida a
um contexto cultural; que as pessoas, que nas suas vidas participam de distintas
culturas, sofrem um inevitavel choque cultural e tendem para comportamentos que se
desviam da sua cultura originaria, de um modo particular os filhos de emigrantes,
nascidos e/ou criados no pais de acolhimento; que a praxis cultural e a praxis musical
tém que ser conservadas e transmitidas em todos os casos. Perante este cenario, a
educacdo musical intercultural reivindica e promove um novo conceito de cultura,
definida como processo constante e continuado de producdo de significados textuais,
musicais, pictoricos, em estreita relacdo com o sistema social e com as experiéncias
sociais no qual tém lugar. A cultura sera, deste modo, um sistema inacabado em

constante movimento (cf. Barth, 2000, citado por Rodriguez-Quiles, 2004).

A sociedade portuguesa tem vindo a sofrer nas Ultimas décadas grandes transformacoes
socio-culturais como produto do fendmeno das migragdes. O problema da educacdo
merece especial atencdo e a pedagogia musical, em particular, deve, por si propria,
encontrar novas formas de actuacédo, dentro e fora da sala de aula, que sejam adequadas
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as situagdes concretas desta sociedade multicultural. Segundo a opinido de pedagogos e
de psicologos, a mudanga de atitudes nao ¢é tarefa facil (cf. Sousa e Neto, 2003), mas a
transformacdo da sociedade multicultural em que vivemos, e com a qual nos vemos
confrontados em cada dia, obriga professores e educadores a repensar e a pesquisar
novas metodologias e novas formas de abordagem as diferentes teméticas e novas
estratégias de actuacio para um maior sucesso educativo. E normal confrontarmo-nos
com histdrias de vida complicadas, focadas certamente pelo infortinio ou pela exclusédo
social, ou simplesmente pela aventura e pelo desejo de novas vivéncias e de novas
experiéncias. Todas estas experiéncias vém carregadas de um manancial rico que
conduzird, certamente, professores e toda a comunidade educativa a descoberta de

sentidos novos para diferentes caminhos na educacao.

Apesar dos condicionalismos existentes, é possivel em escolas do Ensino Basico,
realizar trabalhos com as criancas e com jovens, partindo das suas proprias experiéncias
e criando espacos onde a masica lhes possa proporcionar momentos de alegria e de
grande aprendizagem. Nunca sera demais mencionar o valor pedagdgico das cangdes e
de trabalhos didacticos onde a expressdo vocal e a expressdo corporal tenham um lugar
importante a desempenhar. Do ponto de vista da educacdo na sua globalidade e na
educacdo intercultural propriamente dita, a ligacdo intercultural através da mausica
reveste-se de grande importancia na medida em que permite relacionar diferentes
matérias e diferentes conteldos ndo s6 na aprendizagem musical mas, através dela,

conseguir chegar a aprendizagens em outros contextos e em outras disciplinas.

E necesario entender el porqué de la interdisciplina en la mdsica, conocer que
razones hacen que la consideremos como un concepto muy importante. La
interdisciplina nos aponta a los docentes la posibilidad de pasar de un sistema
cerrado y muy codificado de los conocimientos de la musica, a otro de infinita
riqueza, movilizados y que nos da una grand cantidad de recursos y
herramientas. Por tanto, debe entender-se como un sistema abierto. Del mismo
modo, también puede entenderse como un contexto de trabajo para el
tratamiento de la educacion, que trasciende lo exclusivamente musical para
favorecer desde distintas disciplinas, el desarollo de capacidades cognocitivas,

sensoriales, motrices, y socio afectivas (Cosachov, 2003, p. 37).

E nesta ligacdo interdisciplinar que se abrem caminhos, que se abrem novas propostas e

novos horizontes na aprendizagem musical intercultural. Através da musica e das areas
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de expressdo artistica, podemos abrir horizontes largos para a aprendizagem musical
intercultural de novos povos e de novas culturas, conhecendo e vivenciando 0s seus
modos de estar e de sentir, nas suas diferentes dimensdes e realidades, quer sob ponto
de vista musical, quer sob o ponto de vista social e antropoldgico. Esta enorme
diversidade oferecera inlmeros recursos que ampliardo os repertérios de audicGes, de
cancdes, de obras instrumentais, de dangas e de outros conteudos que contribuirdo para
o alargamento e tratamento dos objectivos e dos trabalhos a desenvolver. E através da
necessaria incorporacao de elementos da realidade musical e cultural de outros povos e

de outras culturas que se conseguird uma melhor integracéo.

Deben considerarse también como contexto de trabajo las diferentes culturas
con todo lo que pueden aportar desde el punto de vista del acercamiento a la
realidad, en todos sus &mbitos, de los pueblos de los distintos paises y
continentes (...) Utilizar otras culturas como contexto, es como volver a
plantear todos los contextos expuestos centrados en la cultura seleccionada
como objeto de estudio. Cada uno de los continentes podria ser considerado
como un contexto de trabajo extra musical. Incluso podria serlo cada una de

las culturas que se localizan en los distintos continentes (Mufioz, 2003, p. 64).

Existindo musicas em todos os pontos do planeta, os professores deverdo utilizar todas
as oportunidades que a escola lIhes ofereca para que os alunos possam usufruir do
conhecimento do maior namero possivel de culturas musicais ao longo da sua
escolaridade, o que representara, para si préprios, enquanto professores, um enorme
desafio. Nesta perspectiva sdo varios 0s autores e investigadores, nomeadamente
Campbell (1997), Nketia (1997), Molina e Fernandez (2006), entre outros que, de uma
forma especifica, nos falam das questdes da masica e da educacdo intercultural, e que
contribuem, com as suas mdaltiplas investigacfes e experiéncias, para a formacao de
todos quantos desejem aprender neste dominio. Dada a especificidade da nossa

pesquisa, passamos de seguida ao conceito de formacdo musical intercultural.

3.5.12 Conceito de formacédo musical intercultural

Reportando-nos aos finais do século XIX, constatamos que as metodologias do
curriculo musical, embora fossem a base da formacdo musical tal como a conhecemos
nos dias de hoje, sofreram grandes alteragdes. Também, j& nessa e€poca, se levantavam

questBes sobre a forma como o multi/interculturalismo poderia ser levado a pratica nas
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aulas de formacdo musical e de que forma estas questdes da educacdo intercultural
deveriam ser estudadas (cf. Volk, 1998).

Os avancos cientificos e tecnologicos fizeram com que a formacdo musical tomasse
rumos novos. As novas tecnologias na sala de aula, a introducdo dos principios
orientadores de Dalcroze, Orff, Kodaly e outros pedagogos, dos quais ja falamos, a
formacdo e pratica instrumentais, o desenvolvimento da criatividade e da expressividade
através da voz e do movimento alargaram os horizontes de uma formacgdo musical que
se pretende mais motivadora, mais proxima das criancgas, das suas vivéncias e das suas

culturas.

As investigacbes prosseguiram e outros autores e investigadores contribuiram no
sentido desta nova forma de encarar a formacdo musical, deixando marcas visiveis nas
ligagcBes da musica com a educagdo intercultural. Retomando a obra de Terese M. Volk
(1998), Music, Education, and Multiculturalism: Foundations and Principles,
encontramos abordagens interessantes sobre esta temética. A autora afirma que ndo ha
conceitos definitivos em educagdo multi/intercultural em formagdo musical. Nas suas
investigagbes afirma que ap6s a 2.2 Guerra Mundial os avancos cientificos e
tecnologicos aproximaram os paises do mundo, tendo surgido os primeiros trabalhos
desenvolvidos nesta area, por volta de 1970. Com esta aproximacdo de povos e de
culturas era necessario que os professores de musica fossem preparados para
desenvolver potencialidades e competéncias junto dos alunos, ao nivel da formacéao
musical, que Ihes permitisse compreender e assimilar muasicas de compositores e de
cantores mundiais e que essas mesmas musicas se incluissem nos curriculos da

educacao formal e publica.

Abraham Schwadron, David B. Williams e, mais recentemente, David J. Elliot (citado
por Volk, 1998) procuraram a identificacdo de conceitos e de abordagens ao nivel da
educacdo musical intercultural. Das abordagens que cada um deles apresenta, ressalta o
conceito de multiculturalismo dindmico, preconizado por David J. Elliot. O significado
deste conceito traduz uma abrangente perspectiva mundial ao nivel da aprendizagem de
mausica intercultural. Na sua fundamentacdo, Elliot recomenda este conceito porque
garante uma objectividade no estudo da musica e cria uma dupla interaccdo entre as

varias culturas musicais e os temas que sao abordados, destacando a reforma do sistema
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de ensino, o papel dos ouvintes e dos professores, a visdo da musica e de outras formas
de arte. Este autor desenvolveu uma filosofia pratica da formacdo musical, baseada no
facto de que a musica deve ser compreendida em correspondéncia com os significados e
valores evidenciados na composi¢do da musica actual e no acto de ouvir masica, em
contextos culturais especificos. Dado que a musica existe em todo mundo, podera ser
praticada pelos seres humanos das mais diferentes formas. Elliot utiliza o termo «pratica
musical» englobando neste termo todos os géneros musicais, desde a pratica de jazz, a
pratica de musica chinesa, a pratica de musica barroca, entre muitas outras (citado por
Volk, 1998).

Seguindo esta linha de pensamento, Elliot afirma: “If music consists in a diversity of
music cultures, then music is unherently multicultural. And if music is unherently
multicultural, then music education ought to be multicultural in essence (Elliot, citado
por Volk, 1998, p. 13). Elliot concebe a educagdo musical multicultural como uma
educacdo humanistica, realcando o préprio conceito e adequando a sua compreensdo
através da compreensdo do outro. Sugere que os alunos adquiram competéncias ao nivel
da aprendizagem de varios tipos de mdsica e de varias praticas musicais. Isto pressupde
a mudanga dos curriculos escolares, tendo em consideragdo 0s interesses e as
capacidades dos alunos, a formacdo de professores nesta area, a disponibilidade de
materiais didacticos auténticos e a possibilidade dos apoios necessarios para levar a
cabo esta tarefa. Sugere, ainda, que numa primeira fase esta formacdo musical
intercultural se inicie com a utilizagdo de musicas regionais do meio em que os alunos
se inserem, antes da utilizacdo de outras musicas menos familiares, passando, de
seguida, para musicas de outras culturas (Elliot, citado por Volk, 1998). Este conceito
vem ao encontro do que entendemos relevante quanto ao nosso conceito de formacéo
musical intercultural, refor¢cando a importancia que se atribui a formacédo de professores

neste dominio.

Como forma de consubstanciar os diferentes &mbitos da musica, da pedagogia musical e
da pedagogia musical intercultural, apresentamos uma sintese iconogréfica, seguida dos
elementos de leitura da mesma, onde procuramos traduzir algumas das linhas de
convergéncia susceptiveis de inspirar praticas de ensino e de aprendizagem baseadas

numa educacgdo musical intercultural. Ver a Fig. n.° 1 — Educagéo Musical Intercultural.
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ENSINAR
COMO ARTE

APRENDER
COMO PROCESSO

Fig. n.° 1 — Educacdo Musical Intercultural
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Elementos de leitura

A forma exterior oval das linhas douradas que envolvem e delimitam a mancha laranja
da Fig. n.° 1 — Educacdo Musical Intercultural corresponde a um ovo. O ovo representa
0 lugar onde se gera e nasce a miscigenagéo do universo dos sons, o lugar onde se gera
e nasce a combinacdo e narracdo de sons a que chamamos de musica. Por isso, no

centro da forma oval, encontramos o0 genes nascente:

A musica com: em-estar e alegria

Dividimos a forma oval, 0 ovo, em duas partes.

Na parte superior do meio circulo encontramos a expressédo ENSINAR COMO ARTE.
Na parte imediatamente abaixo do meio circulo superior encontramos, irradiantes, 0s
nomes de 10 pedagogos musicais marcantes do século XX. Todavia, a ampla
diversidade dos enfoques destes pedagogos musicais ndo esgota, de forma alguma, o
patrimonio dos contributos relevantes para o ensino da musica que surgiram no século
XX. Ao nomeé-los, a nossa escolha referencia o critério que influenciou a reflexdo que
apresentamos ao longo deste capitulo em matéria de pedagogia e de didactica da
musica. Ao tratar-se de pedagogos musicais de mdltiplas origens culturais, as suas
abordagens interpelam-nos a colocar as seguintes questdes: — O qué ensinar? — Como

ensinar?

Estas duas questdes, as quais sdo respondidas de modo diverso pelos autores nas suas
abordagens metodoldgicas, contém, porém, parametros de ensino que, no NOSSO

entendimento, convergem para uma ideia comum:
Ensinar a musica e hem-estar e alegria

Na teia plural dos contributos dos autores que referimos, e que cruza diferentes
sensibilidades com origem em varias geografias e culturas, encontramos 0s
fundamentos de uma matriz orientadora sobre a Educa¢éo Musical Intercultural. Na sua
génese depardmo-nos com a sensibilidade, o talento, a criatividade e a sabedoria dos

autores de que somos devedora:

e Jacques Dalcroze;

e Edgar Williams;
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e Carl Orff;

e Jos Wuytack;

e Ward;
e Martenot;
e Kodaly;

e Murray Schafer;
e Edwin Gordon;
e ¢ Suzuki.

Na parte inferior do meio circulo encontramos a expressio APRENDER COMO
PROCESSO, a qual entendemos como o contraponto da relagdo binaria de ensinar.

Ao partilharmos a visdo ecléctica dos autores nomeados partimos do principio de que
todos os seres humanos tém uma propensdo natural para a aprendizagem da mdusica.
Imersos no mundo dos sons desde o periodo intra-uterino, é através do envolvimento, da
captacdo e da apreensdo desta energia vibratdria que nos abrimos ao territorio sensivel
das narrativas sonoras complexas mediadas pelo meio ambiente sonoro, pela lingua e

pela musica.

O equilibrio e a harmonia do desenvolvimento humano das emogdes e dos afectos sao,
em boa medida, veiculados através do universo miscigenado dos sentidos e, de forma
mais especifica, pela pluralidade do mundo dos sons e dos discursos significantes que

transmitem:

Sons de vozes humanas a falarem, a cantarem, a gritarem, a sussurrarem.
Sons de péassaros e de outros animais. Sons de carros em movimento e de
maquinas a trabalharem. Sons de perigo, sons de aviso. Sons fortes, sons
fracos. Sons agudos, sons graves. Sons bonitos, sons feios. Sons agradaveis,
sons desagradaveis. Sons modernos, sons antigos. Sons de lembrancas quase a
desaparecerem. Sons pequeninos e de quase nada... (Martins, 2002, pp. 154-
157).

Eis-nos, entdo, perante uma pandplia diversa de sons a apre(e)nder, a matéria-prima

com que se tecem e combinam de modo a agradar ao ouvido — a musica.
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Selecionamos 10 competéncias basicas, como sintese e guido de aprendizagens que uma
Educacao Musical Intercultural devera ter como horizonte a adquirir. Transcrevémo-las
na parte inferior do circulo:

e Escutar — Ouvir;

e Valorizar a relacdo Eu-Outro-Grupo;

e Experimentar;

e Exprimir;

e Concentrar-se;

e Cantar;

e Tocar,

e Apreciar;

e Audiar;

e Criar.

Ao binémio proposto de ENSINAR COMO ARTE — APRENDER COMO
PROCESSO, poderemos anima-lo com uma formulacdo ainda mais pujante de desafio

e de completude:
Aprender a n ite de hem-estar,
de-alegria, deconh itro-e de espiritualidade

Resumo do capitulo

Ao longo deste capitulo centramo-nos em tdpicos que nos ajudam a compreender
melhor o papel e a importancia da masica na escola e na vida. O conceito de musica, de
pedagogia musical através de pedagogos que se notabilizaram neste dominio e que, com
as suas diferenciadas metodologias e enfoques, tornaram a formacdo musical mais
inovadora e mais criativa, porque mais atenta as necessidades actuais de ensino e de
aprendizagem, passando também pela formacdo musical intercultural. FicAmos, assim,
com uma panoramica que julgamos abrangente sobre a musica como instrumento e

metodologia potenciadora da comunicacéo intercultural.
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A sintese iconogréafica que apresentdmos na Fig. n° 1 — Educacdo Musical
Intercultural, bem como os elementos de leitura que dela decorrem, sinalizam a teia dos
factores que converge numa formacdo musical intercultural que desejamos implementar

no nosso trabalho empirico.

Completamos a nossa reflexdo deste capitulo alertando para o facto de que a chave para
0 desenvolvimento de uma Educacdo Musical Intercultural se encontra, em boa

medida, numa estratégia de actuacdo que integre e contemple

e uma formacdo de professores (generalista e especializado), capaz de lancar

pontes fecundas entre os povos e as suas culturas musicais;

e as sinergias entre as instituicdes educativas (formais e informais), capazes de
lancar pontes com os artistas criadores de objectos artisticos e musicais de

qualidade.

Continuamos 0 nosso estudo no capitulo IV com a descri¢do de programas artisticos e
musicais interculturais existentes em varios paises do mundo. Neles encontraremos
programas de artes como impulso globalizador do desenvolvimento humano e do

patrimonio cultural dos povos.
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CAPITULO IV

PROGRAMAS DE ARTES COMO IMPULSO GLOBALIZADOR
DO DESENVOLVIMENTO HUMANO E DO PATRIMONIO
CULTURAL DOS POVOS

Com a empenhada integracdo das artes nos programas talvez
consigamos criar uma vida escolar saudavel que seja o espelho
de uma escada de cristal, uma via potencial para a aceitagio
colectiva e para a justica social (Diamond, 2004, p. 13).
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4.1 Introducéo

Se pretendemos contribuir para a formacdo de cidadaos
conhecedores da arte e para a melhoria da qualidade da
educacdo escolar, artistica e estética, é preciso que organizemos
nossas propostas de tal modo que a arte esteja presente nas aulas
(Ferraz e Fusari, 1991, p. 15).

Ao longo da nossa pesquisa temos vindo a constatar a importancia que as artes exercem
na educagdo. Na perspectiva intercultural que pretendemos abarcar, é fundamental o
papel dos professores e dos educadores na transmissdo da arte de outras culturas, desde

que essa transmissao se instrua da forma mais auténtica possivel.

Percorrendo os diferentes continentes do mundo e numa visdo muito global, vamos
encontrar em muitos paises, programas artisticos e programas musicais interculturais
onde, através do estudo das sua mausicas, das sua culturas e das suas expressoes
artisticas, se procuram formas de integracdo de estudantes migrantes, em comunidades

educativas.

Cremos que estas experiéncias enriquecem 0 nosso estudo. Entendemos do maior
interesse dedicar este cap. IV, viajando pelos diferentes continentes, observando e
registando os diferentes projectos e programas implementados e em curso.

4.2 Uma panoramica global dos programas artisticos existentes no mundo

N&o sendo possivel fazer uma abordagem exaustiva aos diferentes paises e variados
programas, iniciamos esta digressdo pelo continente americano onde depardmos com
experiéncias inovadoras no contexto dos paises que dele fazem parte. Neste continente

destacam-se os Estados Unidos da América, o Canada, o Brasil e a Colémbia.
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Se nos deslocarmos até ao continente europeu encontrdmos variadas experiéncias em

curso, designadamente na Inglaterra, na Franca, na Bélgica, na Espanha e em Portugal.

Na Africa, pelas questdes ligadas ao colonialismo e pela crescente mobilidade
migratoria, a problematica da valorizacdo das culturas africanas ndo tem sido muito
acessivel dai que os programas e as experiéncias de ensino artisticos e musicais
interculturais se encontrem num estado menos avancado (cf. Sousa, 2002). Apesar
disso, encontramos, no Ghana, no Senegal e na Republica das Seychelles, tradi¢des
culturais, artisticas, e musicais interculturais que se encontram vivas, e que na
actualidade, ndo s6 acompanham o quotidiano das comunidades, como se encontram em
pleno desenvolvimento e em pleno crescimento, através da implementacdo de

programas.

No continente asiatico sabemos o quanto as artes tém sido valorizadas no contexto da
educacdo integral de criancas e de jovens, em particular em paises como a China e o

Japéo.

Na oceania encontrdmos na Austrdlia e na Nova Zelandia experiéncias de programas

artisticos que vale a pena conhecer.

Observemos, entdo, com mais pormenor, 0s objectivos desses mesmos programas,
dispersos pelos cinco continentes, que se centram, fundamentalmente, em programas
curriculares e em algumas experiéncias interessantes, de acordo com esses mesmos

programas. Comecemos pelo continente americano.

4.3 Continente americano
4.3.1 Estados Unidos da América

Multicultural approach to learning centers around organizing educational
experiences for students that encourage and develop understanding and
sensitivity to peoples from a broad spectrum of ethnic backgrounds. If students
are to learn from a multicultural perspective, teachers need to develop an
educational philosophy that recognizes the inherent worth of endeavors by

different cultural groups. Multicultural education develops the understanding
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that there are many different but equally valid forms of musical artistic
expression and encourages students for a variety of opinions and approaches
(Anderson e Campbell, 1989, p. 1).

A diversidade de culturas € uma realidade nos Estados Unidos da América. A influéncia
de diferentes culturas torna-se cada dia mais evidente. Viver lado a lado com pessoas de
culturas diversas e descobrir diferentes aspectos das suas vidas, da sua arte e da sua
musica torna-se cada vez mais um desafio no quotidiano. Existem nos Estados Unidos
variadissimas experiéncias interculturais onde as artes exercem, no curriculo, um
importante papel no desenvolvimento da formacdo da personalidade da crianca e do
jovem. Além desta importante dimenséo, existem também programas especificos neste
dominio, cujo objectivo se centra na insercdo e melhor aceitacdo de alunos provenientes
de grupos migrantes em diferentes comunidades educativas. Neste pais, dadas as
condicBes econdmicas e a vontade politica dos governos, sdo varias as experiéncias que
se fazem ao nivel da educacéo intercultural, onde a musica e as artes na sua globalidade,
sdo, extraordinariamente, importantes. William Anderson e Patricia Campbell (1989) e
Patricia Campbell (1997) apresentam investigacdes realizadas, onde a musica e as areas
de expressdo artistica numa dimenséo interdisciplinar, contribuem, em larga escala, para
0 aumento do sucesso educativo dos alunos. Segundo estes investigadores, os alunos
sd0 muitas vezes integrados nas escolas através de programas de educacdo musical e
artistica. Os mesmos autores referem que estdo, actualmente, disponiveis nos Estados
Unidos instrumentos genuinos de muitas zonas do mundo aptos a serem utilizados,
efectivamente, nas escolas. Estes instrumentos, utilizados juntamente com o canto, com
0 movimento e com a expressividade corporal conduzem os alunos a experienciacao de
varias tradigdes musicais interculturais, movendo-se ao som da musica, concentrando-se
na pulsacdo, na metrica, nas mudancas do tom, nos movimentos caracteristicos das
culturas em estudo, aprendendo, dessa forma, a valorizar a sua prépria cultura e a

cultura de outros povos.

Devido a relagdo proxima entre a actividade motora e a actividade mental, o0 movimento
facilitara e enriquecerd a aprendizagem conceptual. Ao aprender masica, a mente e 0
corpo funcionam conjuntamente e o retorno sensorial do movimento estard ligado a
processos mentais mais elevados (cf. Anderson e Campbell, 1989). Em outros Estados

dos E.U.A. encontramos experiéncias dignas de registo. Segundo Campbell (1997),
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Los educadores americanos a las puertas del siglo XXI deben hacer frente a
exigencias ingentes. Deben aprender una amplia variedad de estilos musicales
y luchar por una multimusicalidad que les permitira pensar y hablar en més de
un «dialecto musical». Deben intentar conocer una variedad de mdsica mucho
mayor que antes y escoger con criterios musicales los repertorios
culturalmente representativos y las interpretaciones mas auténticas y, como
siempre, deben procurar descubrir las necesidades y los intereses de sus
estudiantes, tarea tanto mas ardua por la complejidad de la diversidad
cultural. Asi mismo, deben analizar atentamente la consecucién de los
objetivos fijados asi como servir a los mandatos multiculturales de sus

escuelas y de la sociedad americana en general (Campbell, 1997, p. 11).

Como consequéncia desta problematica, existem experiéncias diversificadas e varias

cidades, nomeadamente em Seattle, Chicago, Boston, Los Angeles, S. Francisco,

Miami, Phoenix, St. Louis, entre outras, onde, para além das aprendizagens, os alunos

dos diferentes cursos partilham experiéncias sobre as tradi¢des deste complexo mosaico

de povos étnico-americanos e as da sociedade em geral. Passaremos a citar algumas

dessas experiéncias enunciadas por Patricia Campbell (1997), num artigo intitulado La

diversidade de culturas y los mundos musicales em las escuelas americanas:

No Instituto de Seattle, os professores de masica partilham as seguintes classes:
um programa de concertos, uma orquestra de cordas, um coro de musica erudita
da Europa ocidental, duas bandas de jazz, duas bandas de tambor de metal das
Caraibas, um grupo de musica de «gospel», um conjunto das Filipinas e um coro
do Camboja.

O professor de Canto Coral de uma escola da zona de Seattle procura estudantes
para assistir e participar em sessdes de ensaio do seu coro de Gospel durante um
més. Os estudantes trabalham junto com os membros do coro a fim de captar as
matizes do estilo vocal através da pratica (com os membros do coro responsavel
da instrucdo). Mais tarde sdo postos a prova os membros do grupo Gospel e é-
Ihes pedido que ensinem uma cancéo e o estilo interpretativo aos estudantes do
coro da escola. Os estudantes destes e de outros cursos academicos e de

interpretagcdes similares partilham experiéncias sobre as tradi¢cdes do complexo
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mosaico de povos étnicos americanos e da sociedade em geral.

e O Instituto de Chicago oferece um programa no qual se inclui uma aula de
«musicas del mundo» para alunos provenientes de outras culturas, com musica
erudita da Europa Ocidental ndo se limitando apenas a audicdo musical mas
complementando-a com debates sobre o contexto socio-cultural da producéo
musical em todo o mundo.

e Um Instituto da zona de Boston contrata um guitarrista de «blues» da localidade
com o objectivo de ensinar, duas vezes por semana, técnicas de interpretacdo a
pequenos grupos de estudantes.

e Um Instituto de Los Angeles oferece diversas aulas de grupos «mariachi»
mexicanos. O professor de musica obteve duas bolsas de estudo durante duas
épocas de verdo, consecutivas, para aprender «mariachi» convidando membros
da sua propria banda para completar a classe.

e No Instituto de San Francisco, estudantes de diferentes origens e de trinta e sete
linguas maternas, integrados nos programas de canto coral, aprendem cangdes
em inglés, latim, espanhol, coreano e chinés. O professor ndo tem como intencéo
incluir todos os idiomas no seu repertdrio, mas baseia-se em critérios musicais
de seleccdo. Ndo obstante, as cancBes em inglés servem de vinculo para 0s
estudantes de diferentes procedéncias e além disso sdo muito Uteis como
exercicios de aprendizagem da disciplina de inglés como uma segunda lingua.

e No Instituto de Miami, além de se ouvir e analisar géneros porto-riquenhos,
cubanos e brasileiros, existe uma classe de musica que integra estes elementos
com exercicios de improvisagéo.

e Na zona de Phoenix, um professor de musica e de ciéncias sociais, de uma
escola do 1° ciclo, conseguiu uma aproximacéo dos estudantes junto de pessoas
de diferentes culturas e através da musica conseguiu formar um curso de
«Geografia Musical».

e Num Instituto de Ensino Secundéario de St. Louis, um curso intitulado «World
Popular Music» conseguiu atrair todos os estudantes fazendo com que 0s

mesmos se sentissem e interessados e motivados por este curso.

Recentemente, publicados por Anne Bamford (2006), encontramos em Chicago o0s

programas «CAPE, Free Steet Theatre» e «Young Chicago Authors»; na Philadelphia
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encontramos «The village of Art and Humanities»; em Minneapolis encontramos «The
Digital Playground — Hoboken Charter School, Intermédia Arts»; em Harlem
encontramos «Studio Museum»; na Califérnia encontramos «East Bay Center for
performing Arts em Richmond» e «Armoury Center for the Arts» em Pasadena; no
Texas, em San Antonio, encontramos «Jump - Start Performance Company» e por todos

0s EUA encontramos «Young Playwrigents Festivals» (cf. Bamford, 2006).

Além dos programas atras referidos, lemos atentamente os programas de ensino artistico
nas escolas do Estado da Califérnia e percebemos a grande importancia que o governo
deste estado atribui ao ensino e a aprendizagem das artes nas escolas publicas. Logo na
introducdo deste programa refere a grande importancia que a danca, a masica, o teatro e
as artes visuais, constituem uma linguagem basica universal. Através das artes, 0s
estudantes tém oportunidade de observar, identificar, desenvolver e criar 0s seus
préprios métodos de estudo, a sua autodisciplina e desenvolver as grandes capacidades
que possuem como seres humanos. Diz ainda que os programas artisticos exercem uma
funcdo vital na formacdo da personalidade humana. O programa intitulado The Visual
and Performing Arts Content Standards for California Public Schools, Prekindergarten
Through Grade Twelve adoptado pelo Ministério da Educacdo em 1996, representa um
grande consenso no conjunto das competéncias e conhecimentos ao nivel da danca, da
mausica, do teatro e das artes visuais que cada um dos estudantes terd oportunidade de
desenvolver ao longo da escolaridade obrigatoria nas escolas publicas da California (cf.
Lozano, 2001).

Sao objectivos gerais deste programa, que se inicia no ensino pré-escolar e que se
prolonga até ao décimo segundo ano, o desenvolvimento da aprendizagem das artes,
através de préaticas activas, criativas e actuacGes publicas da leitura e do conhecimento
acerca das diferentes areas de expressao artistica e de artistas de relevo, em cada uma
dessas areas, através da pesquisa, da escrita, e da comunicacdo acerca das artes. Fazem
ainda parte deste conjunto de actividades, reflexdes acerca das artes transmitidas atraves
dos jornais, de observacdes através de exposi¢cGes e através de outros Orgdos de

formacéo e ainda a participacdo em actividades artisticas com sentido critico.
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Quanto as questdes da multiculturalidade neste Estado da Califérnia o0 mesmo programa
afirma que the arts standards respect the multiplicity of cultures represented in
California schools. They allow students to experience the arts from the perspectivs of
American culture and worldwide ethnic, racial, religious, and cultural groups (Lozano,
2001, p. x-xi).

N&o nos € possivel debrucarmo-nos sobre as extensas orientacdes programaticas que
fazem parte deste programa. Esta consulta foi interessante e leva-nos a concluir da
grande importancia que na California se atribui ao ensino e aprendizagem da educagéo

artistica.

Prosseguindo a nossa digressdo, viajamos agora até ao estado de New Jersey, no norte
dos EUA.

Em New Jersey, o objectivo da criacdo e da implementacdo do programa New Jersey
visual and perfoming arts curriculum framework €, na sua esséncia, levar os alunos a
adquirir uma educacdo artistica integrada no contexto das actividades do curriculum,
ndo considerando as artes como um entretenimento, como projectos de menor
importancia ou como um conjunto de actividades faceis e pouco exigentes. Também
aqui se entende que uma educacao integral requer a integracdo das artes no conjunto das
actividades, com uma sequéncia logica e um rigor intelectual na aprendizagem e na
experiéncia. Segundo este programa todos os estudantes devem experimentar as artes na
educacdo desde os graus mais elementares e trabalhar de acordo com as seguintes
disciplinas: danca, musica, teatro e artes visuais. Desde 0 momento em que 0s alunos
facam uma seleccdo relativamente as expressdes artisticas podem especializar-se em
qualquer uma destas quatro areas. Arte na educacdo significa a sequéncia curricular de
um programa, através do qual se adquirem conhecimentos e competéncias para serem
aplicadas. Tal como em outros paises, em New Jersey as artes sdo consideradas parte
integrante da educacgéo a que todos os alunos tém direito (cf. New Jersy State Board of
Education, 1998).
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Entramos de seguida num outro pais, o Canada, onde os programas de educagdo

artistica tém uma forte implementacéo.

4.3.2 Canadéa — Québec

Existem neste pais experiéncias muito diversas ao nivel da educacdo artistica. Depois de
uma consulta aos programas de formacdo das escolas do Québec - Programme de
formation de [|"école québécoise (2001), podemos observar um conjunto de
competéncias transversais, nos dominios de aprendizagem e da formacdo que, na sua
globalidade, conduzem a uma visdo alargada do mundo. No que diz respeito as artes,
nomeadamente a expressdo dramatica, as artes plasticas, a musica e a danca, estas
encontram-se incluidas no plano geral dos programas de formacdo das escolas de
Québec. Este programa privilegia a educacao artistica no jardim-de-infancia e no ensino
priméario. No contexto de cada uma das areas de expressdo artistica estdo contempladas
actividades de criatividade, de improvisacao, de interpretacdo e de apreciacdo aos seus
diferentes niveis. Todas as criancas tém oportunidade de inventar, interpretar, apreciar e
realizar actividades criativas, ludicas e culturalmente diversificadas. No ambito destes
programas existem actividades que, depois de trabalhadas e preparadas, séo
transformadas em espectaculos de arte e em actuacOes teatrais e concertos publicos
apresentados junto da comunidade proxima, divulgando-se, desta forma, os trabalhos
feitos nas escolas. Este programa encontra-se bastante bem elaborado e, a ser levado a
pratica nas escolas, conduz a uma educacdo integral, globalizante e globalizadora,
tornando as artes acessiveis a todos e proporcionando dominios gerais de formacao
abertos ao desenvolvimento pessoal, a comunicacdo intercultural e a uma abertura aos

horizontes artisticos e culturais ao nivel do mundo (cf. Ministére de I'Education, 2001).

Viajamos, de seguida, até ao Brasil, na América do Sul.

4.3.3 Brasil
Depois de termos consultado o documento intitulado Parametros Curriculares
Nacionais emanado pela Secretaria de Educacdo Fundamental do Ministério da

Educacao do Brasil, encontramos objectivos no sentido de oferecer a crianca brasileira

pleno acesso aos recursos culturais relevantes para a conquista da sua

cidadania. Tais recursos incluem tantos dominios do saber tradicionalmente
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presentes no trabalho escolar quanto as preocupagdes contemporaneas com o
meio ambiente, com a salide, com a sexualidade e com as questfes éticas
relativas a igualdade de direitos, a dignidade do ser humano e a solidariedade
(Ministério da Educacéo e do Desporto, 1997, p. 4)

Ao consolidar estes parametros, € propésito do Ministério da Educagédo e do Desporto
indicar metas de qualidade que ajudem os alunos a confrontar-se e a enfrentar o mundo
actual como cidaddos participativos, reflexivos, autdbnomos, conhecedores dos seus
direitos e dos seus deveres. Este documento foi elaborado de forma a servir de
referencial para o trabalho dos professores, respeitando as suas concepgdes pedagogicas,
mas tendo sempre em conta a pluralidade cultural brasileira. Dadas as grandes
dimensGes geograficas deste pais podem estes Parametros Curriculares Nacionais ser
adaptados a realidade de cada regido (cf. Ministério da Educacéo e do Desporto, 1997).
Este documento, que se revela bastante completo e esclarecedor, apresenta um conjunto
de objectivos gerais e uma estrutura destes mesmos pardmetros para 0 ensino
fundamental. Tal como ja foi referido, ndo nos sendo possivel apresentar uma anéalise

exaustiva deste longo documento, destacamos 0s objectivos seguintes:

e conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro bem como
aspecto socioculturais de outros povos e nagdes, posicionando-se contra qualquer
discriminacdo baseado em diferengas culturais, de classe social, de crengas, de sexo, de
etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais;

o utilizar diferentes linguagens - verbal, matematica, grafica, plastica e corpdrea — como
meio para produzir, expressar e comunicar as suas ideias, interpretar e usufruir das
producdes culturais, em contextos publicos e privados, atendendo a diferentes intengdes e

situacBes de comunicacao. (Ministério da Educacdo e do Desporto, 1997, p 5).

Prosseguindo o nosso estudo, encontramos neste documento a valorizacdo da educacgao
artistica como parte integrante em todo o processo educativo. No que diz respeito a arte
na educacao, estdo explicitos os contetdos, objectivos e especificidades, tanto no que se
refere ao seu ensino e a sua aprendizagem, como vivéncia da arte como manifestacao
humana. A primeira parte dos parametros relativos a arte contém o historico desta area
no ensino fundamental, tendo sido elaborado de modo a que o professor possa conhecer
a area no ambito do seu contexto historico, e possa ter em conta 0s conceitos relativos a
natureza do conhecimento artistico. A segunda parte circunscreve as artes no ambito do

ensino fundamental, destacando quatro formas de expressdo artistica: artes visuais,
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danca, musica e teatro. Estes duas partes estdo organizadas de modo a que, em cada uma
delas, se possam oferecer aos professores e educadores materiais sistematizados.
Através desta educacdo artistica as criancas e 0s jovens tém oportunidade de aprender e
desenvolver actividades de expressédo e de comunicacgéo, de apreciacdo e de audigéo, de
improvisagdo e de composicdo, abrindo-se a horizontes artisticos, culturais, estéticos e
interculturais. Este projecto teve 0 apoio de varias entidades nacionais e internacionais,
nomeadamente o apoio do Programa da Nacgbes Unidas para o Desenvolvimento
(PNUD), da Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) e do Fundo Nacional do Desenvolvimento da Educagéo (FNDE).

Continuando em paises da América do Sul conhecemos também experiéncias realizadas

na Colémbia.

4.3.4 Colébmbia

Na Coldmbia existe um forte apoio as artes a nivel nacional. A distribuicdo regional
desta politica torna-se um desafio, existindo alguns exemplos de sucesso dentro dessas
regibes. Neste contexto, um dos grandes problemas na implementacdo do plano de
educacdo artistica consiste na descentralizacdo de programas sem perder a unido e a
coesdo. Anne Bamford (2006), na obra de sua autoria, ja citada, apresenta alguns
programas que denotam esforcos surpreendentes no sentido de se proporcionar aos
alunos experiéncias artisticas relevantes. Desta forma, enunciamos, a titulo de exemplo,
0s seguintes programas: Colégio del Cuerpo; Batuta; Incolballet; Tejedores de
Sociedad; Circo para todos; Plan Nacional de Musica para la Convivéncia; Sistema de
Escuelas de Arte del Norte de Santander; Programas de Orquestras Sinfénicas Juveniles

e Infantiles “Batuta”; Musica en los Templos, entre outros.

Existe portanto, uma sensibilizacdo para as artes e cremos que um desejo de avango ao

nivel da formacdo artistica dos jovens e das criancas, ao nivel da educacéo global.

Continuamos a nossa viagem até outro continente - o continente europeu, onde vamos
encontrar programas interessantes e ricos em artes, nomeadamente na Inglaterra,
Finlandia, Escocia, Alemanha, Franca, na Bélgica, na Espanha, e em Portugal. Muitos

outros paises possuem experiéncias de relevancia, mas, embora fosse muito interessante
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conhecer essas experiéncias, ndo nos é possivel fazé-lo por limitacdes de espaco neste

capitulo.

4.4 Continente europeu

4.4.1 Inglaterra

A estrutura do curriculo nacional na Inglaterra contém o conjunto de programas que o
Ministério da Educacdo entende conveniente para que os alunos atinjam uma
diversidade consideravel e uma grande qualidade de aprendizagens. Além destas, define
também quais os padrdes de competéncias necessarios para que 0s alunos possam
desempenhar e corresponder na realizacdo das actividades para as quais se sentem
vocacionados. Este curriculo destina-se a ser posto em préatica nas escolas e inclui, no
seu contexto, programas artisticos, nomeadamente programas de ensino e aprendizagem
de masica. Nos programas de musica existem trés niveis 0s quais proporcionam as
bases necessarias para a planificacdo dos trabalhos. No ambito dessa planificacéo,
devem as escolas ter em consideracdo uma aprendizagem global, fazendo a interligacédo
entre as diversas areas de aprendizagem, incluindo as novas tecnologias de informacéo e
de comunicacdo. S&@o objectivos destes programas, ao nivel de aquisicdo de
conhecimentos e de competéncias na area de musica, o desenvolvimento de capacidades
no canto e na execucdo musical, na criatividade e na composicao, na interpretacdo e na
avaliacdo de trabalhos, na compreensdo e na aplicacdo de conhecimentos adquiridos. A
amplitude destes programas descreve que tipos de actividades devem ser desenvolvidas
e 0s requisitos inerentes a cada uma das vertentes acima enunciadas. Sao importantes
também os diferentes pontos de partida e a dimensdo dos grupos em estudo, bem como
a variedade de musicas a ser estudada e vivenciada, incluindo musica ao vivo e musica
gravada, partindo de diferentes épocas e culturas (cf. Department for Education and

Employment, 1999).

4.4.2 Finlandia

Na Finlandia existem varios programas de educacdo artistica. Segundo Anne Bamford
(2006), varios estudos nacionais foram conduzidos e apresentam beneficios no aspecto
artistico, educacional e inclusivamente ao nivel de salde e da qualidade de vida dos
alunos. Alguns estudos conduzidos durante uma serie de anos mostram resultados

significativamente positivos. A titulo de exemplo, indicamos os seguintes programas:
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Schools and cultural institutes working together (projecto que se desenvolveu entre
1998-2001); Cultural heritage programme, The Oak of Finland (1999-2004); Mealth
and artistic activities (Children) (Stakes) entre outros. Neste pais, 0s programas ao nivel
da educacéo, na sua globalidade, sdo cuidados e periodicamente avaliados (cf. Bamford,
2006).

4.4.3 Escdcia

Existem na Escécia experiéncias relevantes realizadas através de programas artisticos e
musicais interculturais. Segundo Anne Bamford (2006), foram realizadas investigac6es
sobre essas mesmas experiéncias e foram relatadas lacunas nas provas disponiveis,
especialmente no que diz respeito a métodos de recolha de informacg6es, em estudos
longitudinais. Foram também realizadas pesquisas em grupos pouco representativos e
concluiu-se que as suas dimensdes limitavam a capacidade de avaliar completamente o
impacto duma aprendizagem baseada nas artes. Foram pedidos mais estudos no que diz
respeito ao papel da criatividade na educacdo e a resolucdo de problemas,
desenvolvimento cognitivo e social (cf. Bamford, 2006). Pensamos importante registar
estas preocupacgOes e os desafios que se apresentam para a realizagcdo de uma educagéo
artistica de qualidade.

4.4.4 Alemanha

A Alemanha tem tradi¢cdes de longa data, que dos grandes compositores de mdsica
erudita. Dai que existam fortes ligacOes culturais e artisticas difundidas em muitos
paises do mundo'. Depois de estudos realizados sobre o efeito dos programas de
educacdo artistica, Anne Bamford (2006) fala de resultados que apontam para
conclus0es, extraordinariamente, positivas. Estes programas artisticos, acompanhados
pelos melhores artistas e pelos melhores actores, podem ser observados em concertos e
em representacdes nas escolas. Diz, ainda, que todas as formas de educacédo cultural e
artistica, além da sua realizacio em escolas artisticas, instituicbes culturais e
organizacOes, se apresentam sob diversas formas de apresentacGes e contribuicdes para
a vida cultural das comunidades e de outros paises estrangeiros. Estas apresentacdes sao

consideradas, ndo s6 como experiéncias positivas para as criangas e para 0S jovens,

! Concretamente, na Igreja da Lapa, da cidade do Porto existe um magnifico 6rgéo de tubos concebido e instalado por especialistas,
professores e técnicos alemdes no qual se fazem concertos de musica sacra, de grande categoria e de grande alcance musical e
litrgico. Periodicamente, vém a esta igreja varios grupos corais polifénicos e orquestras sinfénicas actuar, muitos deles
provenientes de escolas e colégios alemées onde a musica e a educagdo artistica fazem parte dos curriculos escolares desde longa
data.
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como também para as suas familias. Sdo igualmente consideradas importantes no
sentido de mostrar e documentar a aprendizagem das criangas e dos jovens no dominio
das artes (cf. Bamford, 2006). Em Portugal existem com frequéncia concertos de 6rgdo
e de musica coral sinfonica cujos organistas, orquestras e grupos corais de jovens e de

adultos séo procedentes da Alemanha.

4.4.5 Espanha

Neste pais, de acordo com o estabelecido no artigo 16.° da Lei Organica 10/2002, de 23
de Dezembro, de Calidad de la Educacion, as areas de educacdo artistica, estdo
integradas no conjunto das areas que fazem pare do curriculo do Ensino Primario.
Segundo esse artigo, a Educacao Priméria é considerado 0 momento mais oportuno para
que a crianca possa desenvolver conhecimentos, experiéncias e habitos que fazem parte
da educacéo artistica, atraves das disciplinas de educacédo plastica e formagdo musical.
Assim, neste nivel de ensino, todas as criancas aprendem a utilizar e a compreender a
educacéo plastica e a masica como formas, especificas e insubstituiveis, da expresséo e
da representacdo de certos aspectos da realidade, fundamentais para o conjunto de

saberes.

Las imagenes y los sonidos del mundo que nos rodea pueden ser la materia
prima de las manifestaciones artisticas requieren procesos de sensibilizacion,
entendimiento y expresion que desde el Area de Educacion Artistica pueden
favorecer el desarrollo de una personalidad completa y equilibrada.
(Ministério de Education, Cultura y Deport, 2003, p.7).

Neste sentido, a educacdo artistica possui elementos relevantes que favorecem a
aquisicdo e a assimilacdo de conhecimentos para a concretizacdo dos objectivos gerais
da Educacdo Primaria. O trabalho sistematico duma percepcao atenta, visual e auditiva
que constitui a base de todas as aprendizagens, torna-se fundamental para uma
assimilacdo global de todas as outras areas do curriculo. Para facilitar uma adequada
utilizacdo da imaginacao para desenvolver a capacidade de concentracdo e favorecer a
resolucdo de problemas em qualquer éarea, torna-se necessario, e diremos até
fundamental, estimular a imaginacdo a partir de uma dimensdo em que s6 a arte oferece
possibilidades novas de organizacdo e de desenvolvimento da inteligéncia. As criangas
serdo, através da educacdo artistica, protagonistas activos nos processos de
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sensibilizagdo, apreciagdo e desenvolvimento da criatividade. O intercambio
comunicativo, atraves da socializacdo com 0 grupo, no contexto escolar e com o
professor da turma, sera a chave para todo o processo educativo. Através dos objectivos
e conteldos destas areas pretende-se o desenvolvimento da criatividade individual e
colectiva e usufruir do prazer estético. E sugerido aos alunos, de forma progressiva, a
apreciacdo de modelos artisticos que ampliem as suas possibilidades no contexto da
valorizacdo de diferentes manifestacdes artisticas. A utilizacdo e a experimentacdo de
diferentes materiais e de diferentes instrumentos irdo permitir as criancas a aquisicéo de
conceitos basicos que Ihes facilitardo o conhecimento e a leitura coerente de imagens e
de sons e o sentimento de emocbes e de sentimentos subjacentes a estas areas de
expressao artistica. Desde este nivel de ensino que devera ser fundamentado o trabalho
em equipa favorecendo a criatividade e a improvisagéo, a reflexdo, a compreenséo e a
valorizagdo das obras de arte. E objectivo de toda a educacio artistica procurar uma
educacdo global onde todos os alunos aprendam a valorizar todas as manifestagdes
artisticas no ambito dos seus contextos culturais (cf. Ministério de Educion, Cultura y
Deport, 2003).

4.4.6 Portugal

De acordo com o que ficou dito no cap. I, no que concerne aos processos de
desenvolvimento dos programas de educacdo artistica em Portugal, e no seguimento das
reflexdes efectuadas, os curriculos portugueses apontam, cada vez mais, no sentido de
uma maior préatica da educacdo artistica nas nossas escolas. A prova desse percurso &,
sem duvida, a implementacdo das AEC’S — Actividades de Enriquecimento Curricular
em escolas do 1° ciclo do Ensino Basico. Todo este processo de implementacdo e de
pratica do ensino artistico tem sido moroso e dificil de concretizar, contudo tém-se dado
passos muito significativos. Esperamos, com confianga, que em Portugal o ensino
artistico tenha a continuidade que se espera, com a implementacdo de programas,

através do Ministério da Educacdo em colaboracdo com as autarquias locais.

No contexto da implementacdo de programas de educacdo intercultural através das artes
referiremos, a titulo de exemplo, duas experiéncias realizadas em Portugal. O Projecto
MUS-E (MUSes-Europe) realizado no distrito de Lisboa, e um Programa de Educacao
Musical Intercultural realizado no distrito do Porto. Passaremos a descri¢do sumaria de
cada um deles.
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Projecto MUS-E (MUSes-Europe),
O Projecto MUS-E (MUSes-Europe) consiste huma experiéncia criada em 1996 pelo
violinista e maestro inglés, Yehudi Menuhin, com o objectivo de favorecer através das

artes, a integracao social de criancas de meios desfavorecidos.

De tez escura e olhar vivo, Miguel seis anos € uma das criangas que em
Portugal beneficia de um programa-piloto de educacdo especial, destinada a
escolas inseridas num meio social desfavorecido e que ao mesmo tempo
integram uma populacdo multicultural. E o que acontece com a escola n°1 de
Algés, em Lisboa, onde o Miguel frequenta o primeiro ano. Nesta escola, 35
por cento dos alunos vivem em situacdo de caréncia econémica, tendo a sua
familia um rendimento «per capita» inferior a 20 contos mensais. Nela
convivem criangas oriundas de 14 paises diferentes, desde cabo-verdianos,
indianos, angolanos, mogambicanos e até ciganos. Foi com o objectivo de
facilitar a integracdo social destas criancas e contribuir para uma formacgao
escolar e pessoal mais abrangente que a escola aderiu a um projecto
internacional, designado MUS-E. Este projecto foi criado pelo violinista
Yehudi Menuhin, com o objectivo de ensinar mulsica as criancas
economicamente desfavorecidas, através de uma fundacao criada por si (Silva,
1988, p.14).

Este projecto de educagdo baseado na animacdo artistica, com a denominagdo acima
mencionada, e que decorre em dez paises europeus, surgiu em Portugal no final dos
anos 90, atraves de contactos realizados pelo préoprio autor, junto do Ministério da
Educacdo. Iniciado na escola EB1 de Algés em Lisboa, escola onde as questbes da
interculturalidade e as caréncias econdmicas sdo bem patentes, teve uma grande adesao
por parte das criancgas, dos professores e da comunidade educativa. Nesta experiéncia, 0
ensino da masica, da danca e das outras artes foi integrado no @mbito das actividades
escolares, em igualdade com as outras disciplinas do curriculo, nomeadamente como a
Lingua Materna e a Matematica, consideradas imprescindiveis na aprendizagem.
Yehudi Menuhin teve, como grande marco da sua vida, uma postura de grande defensor
da paz, assente no respeito por todas as culturas. Tinha como lema: a musica é a fonte
do equilibrio e da tolerancia. Animado por esta convic¢do e por estes principios,
procurou, através da sua intervencdo junto dos governos, fazer com que este projecto

fosse implementado e conduzisse a resultados frutuosos.
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Nesta perspectiva, fundou o Projecto MUS-E (MUSes-Europe), sendo a palavra
“Musas” escolhida para retomar o sentido das artes na Grécia Antiga. Assim, tentou que
a participacdo de artistas (musicos, dangarinos, actores) passasse a ser nas escolas uma
prética corrente em escolas de varios paises da Europa. Esta relacdo de aprendizagem
entre as criangas e os artistas, partindo do pressuposto que os artistas sdo personalidades
com uma sensibilidade muito propria, possuindo uma grande criatividade e gosto pela
pratica das artes, poderia, em seu entender, marcar positivamente as criangas, ajudando-
as a canalizar as sua energias para direccdes saudaveis, a0 mesmo tempo que a pratica
das artes as levaria a apagar preconceitos sociais, aceitando-se a si proprias e aceitando

0s outros na sua diversidade.

Esta experiéncia permanece e continua. Foi recentemente comentada na Conferéncia
Nacional de Educacédo Artistica, realizada no Porto, como uma das experiéncia vélidas e
com consisténcia. Insere-se no contexto de uma escola que integra criangcas com
diferentes origens culturais, pertencentes a meios socio-econdmicos de nivel médio,
baixo, e mesmo, de exclusdo social. Cristina Brito da Cruz, professora de mdsica e que

esteve na origem deste projecto, num dos seus artigos, diz o seguinte:

Todas as turmas tém criancas de diferentes paises, ragas ou etnias, que falam
diferentes linguas ou dialectos e na sua maioria, oriundas de meios sociais
desfavorecidos ou carenciados. Foram escolhidas «escolas dificeis», com
alunos com problemas comportamentais e/ou caréncias manifestadas a
diferentes niveis (Cruz, 1996, p.12).

E um projecto com continuidade e que tem ajudado criancas e jovens migrantes a
perceber a sua condicdo de seres humanos, 0s seus direitos e 0s seus deveres num pais
que os devera acolher com as condi¢des necessarias ao seu bem - estar. Mais uma vez
constatamos o valor da educacdo artistica no contexto global da educacdo e
desejariamos que esta mesma forma de educar ndo fosse apenas privilégio para alguns
mas deveria tornar-se no exercicio de um direito generalizado para todas as criancas do

nosso pais, de toda a Europa e do resto do mundo (cf. Sousa, 2002).
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Programa A educacéo intercultural através da masica

Outra experiéncia, que julgamos interessante, foi realizada pela doutoranda no ambito
do trabalho empirico da sua dissertacdo de mestrado. Trata-se de um programa de
educacao intercultural através da musica realizado em duas escolas portuguesas,
concretamente no concelho de Gondomar, no distrito do Porto. Fizeram parte deste
programa a escola EB1 de Cabanas, e a escola EB1 de Boavista, ambas na freguesia de
Rio Tinto, do concelho de Gondomar. Esta experiéncia consistiu na concepgéo,
implementacdo e pratica de um Programa de Educacdo Intercultural através da masica,
realizado com o objectivo da sensibilizacdo de criangas para a musica portuguesa e para
masica cabo-verdiana levando-as, através da mausica, ao conhecimento e a reflexdo
sobre as culturas e as musica dos dois paises, alargando, depois, 0s seus horizonte a

perspectiva intercultural da musica como veiculo de unido entre povos e culturas.

Reflectir sobre a atenuacdo do preconceito étnico, junto de criancas de cor branca a
frequentar o 1° ciclo do Ensino Baésico foi uma tarefa inovadora, rica e muito
interessante. As escolas envolvidas aceitaram a proposta do Programa funcionando a
escola EB1 de Cabanas com um grupo experimental e a escola EB1 de Boavista com o
grupo de controlo. Foram seleccionadas quatro turmas, sendo uma turma do 2°ano, uma
do 3° e duas do 4° anos de escolaridade, num total de 200 alunos, 100 de cada escola,
com idades compreendidas entre os 7 e 0s 10 anos. Todos os alunos de ambas as escolas
foram testados com um pré-teste e um pds-teste. O Programa foi realizado entre
Fevereiro e Maio de 2002, tendo os alunos da primeira escola sido submetidos a esta
experiéncia e pratica de um Programa composta por 20 sessGes com a duracdo de 60
minutos cada uma, planificadas e levadas a pratica pela doutoranda. Foi trabalho
envolvente, muito motivador tanto para os alunos, como para os professores da escola e
particularmente para a doutoranda, que se empenhou com grande dedicacdo. As aulas
foram dadas individualmente a cada uma das turmas, tendo sido elaborado um
programa, cujos conteudos programaticos se situaram na divulgagéo e na aprendizagem
de mdsica tradicional de dois paises: Cabo Vede e Portugal. Observaram-se acetatos
coloridos das duas culturas, ouviram-se, cantaram-se e dancaram-se cancfes e dancas
dos dois paises. Falou-se de interculturalidade e de comunicacgdo entre povos e culturas
através da musica. A segunda escola teve igual procedimento quanto a utilizacdo do pré-

teste e do pds-teste, os quais foram passados, exactamente nas mesmas alturas e com as
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mesmas caracteristicas, ndo sendo estes alunos submetidos a qualquer tipo de Programa,

durante o periodo da experimentacao.

Como resultados desta experiéncia, pudemos observar, com enorme contentamento,
uma descida acentuada na reducdo do preconceito étnico por parte do grupo
experimental, enquanto que o grupo de controlo manifestou no pds-teste, iguais
referéncias relativas ao pré-teste efectuado no inicio do trabalho empirico. Em termos
da eficacia deste programa de educacdo intercultural através da musica, e embora a
mudanca de atitudes ndo seja tarefa facil, acreditamos que 0 mesmo contribuiu para a
promoc¢do do desenvolvimento intercultural das criancas e que outros programas

deveriam ser objecto de estudo e de analise em escolas portuguesas (cf. Sousa, 2002).

Certamente que, tal com dissemos anteriormente, existem na Europa muitas outras
experiéncias como é o caso de paises da Franca e da Bélgica onde a educacdo artistica
tem um lugar importante na formacao integral de criancas e de jovens. Nestes paises, a
esta educacdo € iniciada desde a mais tenra idade e as metodologias de ensino e de
aprendizagem da musica para criangas tiveram nestes paises uma forte implementacéo,
sobretudo através dos pedagogos Edgar Willems e Jos Wuytack. No dominio da
educacdo intercultural, consideramos de importancia apresentar uma experiéncia
musical intercultural realizada na Bélgica de 1987 a 1988, denominada Musiques sans
frontéres (1987-1988) — Un concours interculturel. sob a forma de um concurso

internacional.

4.4.7 Bélgica

Musiques sans frontiéres (1987-1989) — Un concours interculturel

Este concurso nasceu em 1977, por iniciativa de um pequeno grupo de amigos que
rapidamente se transformou numa organizacdo intercultural com dindmicas de
conhecimento da realidade social e cultural de comunidades migrantes residentes na
Bélgica. Tem como principais objectivos abrir as portas a todos 0s musicos
profissionais ou amadores provenientes de todas as nacionalidades e de todos os estilos
musicais que, voluntariamente queiram participar; faz emergir e valorizar as diferentes
culturas existentes na Bélgica e nele poderdo participar todas a comunidades migrantes
e, também, musicos da populacdo autdctone; permite a multiplicidade de contactos

interculturais fazendo com que se revelem ao grande publico a diversidade e as riquezas
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provenientes do pais onde 0 mesmo se realiza e, também, as riquezas provenientes das
comunidades migrantes ai existentes; possibilita e favorece a expressividade e a
criatividade ao nivel da mdsica; permite o encontro e o dialogo entre mdsicos com
diferentes horizontes musicais desenvolvendo formas novas e originais ao nivel da
composicdo e da expressividade musicais; promove musicos profissionais de qualidade.
O concurso € sempre instituido por grupos e nunca apenas por uma entidade. Trait
d’union entre pays et peuples différents, la musique peut aussi servir de lien entre
cultures différentes rassamblés en un méme lieu (Conseil de L’Europe, 1988, p. 31).
Nos anos de 1987-1988, foi organizado por quatro associa¢fes conjuntas que passamos
acoitar: Le Centre Socio-Culturel des Immigrés de Bruxelles; le Service d’Immigration
et d’Accueil de la province de Liege; I’ASBL Interculturel em Charleroi et le Centre
Sécio Culturel des Immigrés de Namur. Ao longo do seu percurso contou com o0 apoio
do Conselho da Europa. Esta experiéncia tem vindo a ser divulgada através dos 6rgaos
de comunicacdo social e tem constituido elos fortes de ligacdo intercultural entre as

pessoas e a musica exercendo um enorme papel ha comunicacao entre povos e culturas.

Depois de termos conhecimento dos programas e experiéncias mencionados, ao nivel do
Continente Europeu, prosseguimos a nossa viagem entrando agora num outro
Continente, o Continente Africano, onde os programas de ensino artistico estdo em fase
de crescimento e a valorizacao das inUmeras culturas, ai existentes, merece toda a nossa

atencao.

4.5 Continente africano

4.5.1 Programas artisticos e musicais interculturais

Se puede considerar que el africano aprende antes a cantar que a hablar, y mas aun,
que hablar es consecuencia del canto (Vallejo, 1997, p. 39). Nao podemos abordar a
problemética da existéncia de programas artisticos e musicais interculturais no
continente africano, sem primeiro fazer uma abordagem aos problemas relacionados cm
as questdes do colonialismo que afectaram, sem ddvida, todo o processo de ensino-
aprendizagem da musica e das artes na sua globalidade. Kwabena Nketia (1997), num
artigo intitulado Enfrentarse a los cambios y a la diversidad de la musica africana, no
qual se centra sobre a problematica das estratégias e respostas a diversidade cultural,

com referéncia especial a masica africana, manifesta a sua preocupacdo no sentido da
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forma como se deveria, nessa altura, elevar o estatuto da musica indigena africana,
ignorada nos curriculos escolares, durante anos, no periodo colonial, conferindo-lhe a
importancia necessaria para ser ensinada e aprendida em todos os niveis de
escolaridade, nas diferentes escolas, no ambito dos curriculos oficiais (cf. Nketia, 1997).
Este problema, presente na sociedade pos-colonial, tornou-se mais evidente devido a
supremacia do mundo ocidental em todas as areas: economica, militar, cientifica e
cultural e, no caso especifico da musica, ao elevado prestigio da musica ocidental e ao
impacto da sua institucionalizacdo entre os circulos eruditos africanos. Segundo a
autora, considera-se que a institucionalizacdo da musica ocidental possui uma larga
historia que comeca na primeira metade do século XIX, muito antes de ter comecado a
colonizacdo activa. As escolas, os clubes, os teatros e outras instituicbes, que
inicialmente satisfaziam as necessidades dos ex-patriados europeus, proporcionaram,
aos africanos, as possibilidades necessarias para o despertar do interesse e do estimulo
para que 0s mesmos se entusiasmassem pela aprendizagem da musica ocidental,
nomeadamente pela aprendizagem de instrumentos musicais ocidentais e pela aceitacdo
das novas leis da vida musical que se havia instituido. Este processo, iniciado numa
pequena escala, rapidamente se converteu numa escala mais alargada e

institucionalizada.

Los africanos no solo interpretaban ya musica occidental, sino que componian
himnos, canticos, canciones de despedida y obras para teclado en este idioma
musical. Una reciente compilacién de una seleccidon de himnos escritos por
compositores de Ghana recoge 142 himnos de 42 compositores, el 40% de los
cuales habia nacido entre 1880 y 1910. Dado que se trataba de personas
influyentes (maestros, directores de coro u organistas), muchos de sus himnos
se difundieron por todo el pais y todavia hoy siguen siendo populares en las
iglesias de Ghana. Algunos de estos autores incluso publicaron sus propias
recopilaciones (Nketia, 1997, p.16).

Do mesmo modo, a vida musical ocidental penetrou em outros contextos da época, uma
vez que os africanos dos centros urbanos consideravam que este processo Ihes permitiria
identificar-se com o estilo de vida ocidental. A titulo de exemplo, podemos referenciar
que informacdes vindas sobre a vida musical praticada em Lagos, na Nigéria, indicam a
fundacdo da Mendelssohn Choral Society até finais do século X1X e o desenvolvimento

da Christ Church como centros musicais de referéncia. Fela Sowande (1976, citado por
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Nketia, 1997), eminente compositor e organista nigeriano, formado neste contexto de
musica ocidental durante as primeiras décadas do século XX, dizia que 0s canticos eram
iguais aos que se cantavam em Londres. Dos coros faziam parte, além de outras
pessoas, membros de todas as igrejas anglicanas de Lagos. Nos repertdrios das musicas
seguidos pelos coros incluiam-se, entre outras, obras de Héndel e de Bach. Por outro
lado, a educacdo ocidental permitia obter um diploma o que atraia grandemente
professores e directores de coro, de tal forma que, quando surgiu a possibilidade de
estudar musica ocidental no estrangeiro, um pequeno grupo de privilegiados aproveitou
imediatamente. Entretanto, colégios particulares em Londres ofereciam cursos por
correspondéncia. Estes cursos tiveram um enorme éxito dado que concediam a
possibilidade da obtencdo de um diploma a quem os frequentasse. Esta situacdo
facilitou a institucionalizagdo da musica ocidental nos curriculos de educagdo
institucional oficial, pondo de parte tudo e toda a possibilidade da aprendizagem e da
pratica da musica africana. Apesar desta situacdo, uma nova consciéncia da identidade
musical africana surgiu na Africa pés-colonial. Muitos professores comecaram a tomar
consciéncia da necessidade de conceder o mesmo énfase e a mesma importancia as
tradigOes africanas que deveriam ser uma parte integrante da vida musical africana da

actualidade.

Si se tiene en cuenta el gran interés que actualmente despierta en todo
el mundo el interculturalismo, el educador musical postcolonial,
involucrado en este proceso, debe mirar hacia adelante para
convertir estas actitudes positivas en cambios significativos que

podrian surgir de los encuentros interculturales formando parte de

sus objetivos educativos (NKketia, 1997, p. 17).

Neste contexto, tornava-se necessaria uma grande viragem ao nivel das mentalidades de
muitos dos professores e dos governantes ap0s a guerra colonial. Para além dos seus
conhecimentos técnicos, o professor pés-colonial deveria ser sensivel as grandes
aspiracdes sociais do povo onde estava inserido e ser um possuidor de cultura que
facilitasse a transmissdo de valores, técnicas e repertorios musicais, tanto no que se
refere as tradicdes antigas, como as novas tradicdes. As tradi¢des indigenas, tal como as
tradicGes de paises estrangeiros (que se encontram presentes na vida musical da Africa

moderna), deveriam ser tratadas da mesma forma que a mdusica ocidental. Os
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professores teriam que possuir a funcdo dos dinamizadores que alimentam e que
fomentam a criatividade e a interpretacdo, uma vez que delas depende a continuidade da
heranca africana, harmonizada por um repertério musical cultivado, através da tradicdo
oral. Seriam eles os mediadores capazes de construir pontes de entendimentos
significativos entre as diferentes culturas, favorecendo, neste processo, o entendimento
nacional e internacional. Nesta perspectiva, e falando agora numa Africa renovada, a
formacdo musical das criancas deveria englobar o conhecimento da sua cultura musical
nas suas duas vertentes: a cultura proveniente de um contexto tradicional e a cultura
proveniente de um novo contexto, o contexto contemporaneo (cf. Nketia, 1997). Como

confirmacéo das tradi¢bes musicais africanas, Rowley (1997) afirma que

Em sociedades tribais as mulheres cantam, batem palmas e tocam
tambor, enquanto os seus filhos dancam. Nestas sociedades as
criangas pequenas tomam parte na realizagdo musical como parte de
uma actividade comunal de caracter informal e ndo através de uma
aula individual, formal, como no ocidente. Desta forma a musica vai
sendo «absorvida» e aprendida de forma inconsciente, tal como

aprendemos a falar (Rowley, 1997, p. 140).

Segundo Basil Davidson (1968) as caracteristicas tipicas de cada grupo e de cada
comunidade deram origem a grande variedade de experiéncias politicas e sociais
africanas, ja que as mais de mil linguas surgiram de quatro ou cinco linguas iniciais de
idade desconhecida. Tudo isto provocou uma enorme diversidade cultural e intercultural
(Davidson, 1968, citado por Nketia, 1997).

4.5.2. Senegal — Experiéncias artisticas e musicais

A luz da grande afinidade estrutural entre as expressdes musicais africanas e as linguas
africanas, sobretudo no que se refere a unidades de estrutura, sons e fonética, parece
I6gico supor que a diversidade que encontramos na musica africana surge, de modo
similar, de um ndmero reduzido de prot6tipos e que a vinculagdo e a coeréncia interna
das diferentes tradicdes étnicas cristalizou, provavelmente, num passado remoto no qual
as sociedades ndo estavam dispersas por uma extensdo geogréafica tdo ampla como estdo
hoje. Por esse motivo, encontramos a justificagdo para o desenvolvimento curricular da
masica africana desde a perspectiva da sua unidade fundamental a perspectiva da sua

diversidade.
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Na continuidade de investigagdes realizadas no dominio da educacdo artistica,
encontramos em Anne Bamford (2006) referéncias relativas ao Senegal. Neste pais
realizaram-se programas de educacao artistica e os beneficios dessa educacdo surgiram,
ndo apenas nos alunos envolvidos nos programas realizados, mas estenderam-se,
também, as comunidades através de uma transferéncia de valores. Sdo importantes os

seguintes beneficios ao nivel da educacdo artistica:

e Vvérios alunos das escolas secundérias decidiram continuar os estudos a nivel
superior, escolhendo profissGes artisticas ou ligadas a educacdo artistica,
encontrando-se, hoje, no contexto dos especialistas deste pais;

e as artes internacionais, nacionais e locais e os eventos culturais comprovam a
eficacia da existéncia de artistas saidos dos programas de educacao artistica;

e todas estas actividades artisticas favoreceram o desenvolvimento de outras areas

tais como a literatura, a filosofia e as ciéncias (cf. Bamford, 2006).

4.5.2.1 Dakar — O Festival Mundial de Artes Negras

Nesta cidade, capital do Senegal, o primeiro festival mundial de artes negras veio
reforcar a validade da unidade na diversidade. Este grandioso festival mostrou, ao
mundo inteiro, as manifestacdes criativas da cultura africana na sua riquissima
diversidade e dimensdo histérica. Foi como que se um grande museu se abrisse e
permitisse observar toda a Africa numa sé cidade. Politicos e soci6logos interpretaram a
visdo panoramica destas manifestacbes como uma afirmagdo da presenca cultural
africana na masica e na danca, negada pelo colonialismo, enquanto os criadores e 0
publico se maravilharam perante as formas artisticas que ali se apresentaram. (cf. Nketia
(1997).

Recuerdo vivamente mi entusiasmo al ver a tuaregs y a otros pueblos de los
que hasta el momento s6lo habia oido hablar. Fue muy emocionante observar
no solo lo que tenian en comum los distintos pueblos africanos a la hora de
interpretar sus muasicas y sus danzas, sino también que les diferenciaba. Ello
indicaba el gran enriquecimiento que significaria para los africanos
interesarse activamente por el arte de sus vecinos, tanto de los cercanos como
de los mas lejanos (NKketia, 1997, p. 19).
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Este acontecimento fez com que muitos professores e educadores descobrissem e
pudessem imaginar as inumeras possibilidades educativas, artisticas e criativas que se
poderiam tirar desta diversidade cultural abrindo horizontes a uma visdo ampla e
integradora, pan-africana, da masica deste continente. Nesta perspectiva e desta forma,
seria possivel que os diferentes povos existentes ndo deveriam, somente, aprender a sua
propria cultura musical, mas sim alargar e enriquecer-se com novas e diferentes
aprendizagens quer ao nivel da formacdo vocal, quer ao nivel da aprendizagem
instrumental. No seria maravilloso si en cualquier rincon de Africa se pudiera aprender
a tocar Kora de Senegambia, la mbira shona, el xil6fono dzili de los loby y asi
sucesivamente? (Niketia, 1997 p. 19). Perante as questfes relacionadas com a
valorizacdo da mausica africana levantam-se questBes relacionadas com problematicas
relativas a implementacdo de programas artisticos e musicais interculturais.

Continuando esta reflexdo Kwabena Nketia (1997) diz:

Como compositor y educador me parece que en Africa estamos echando a
perder algo; por mucho que culpemos al colonialismo y a otros pecados de
omision o perpetracion, o incluso a algunos antropélogos por
desencaminarmos hacia una reflexion en términos exclusivamente relativistas ,
la realidad es que falta una voluntad politica y una vision clara para trasladar
el panafricanismo-una ideologia politica- a los programas interculturales en
educacioén musical que pueden hacerlo una realidad cultural (Nketia, 1997, p.
20).

O processo para inverter o predominio da musica ocidental no curriculo africano e o seu
efeito alienante tem sido lento dado que os préprios professores e educadores
necessitam de tempo para adquirir a orientacdo e 0s conhecimentos essenciais para
utilizar os materiais africanos com seguranca e entusiasmo. A experiéncia pos-colonial
de alguns paises africanos mostra que este processo poderd ser acelerado se a
recontextualizagcdo da musica tradicional das escolas e em contextos contemporaneos
tiver lugar ao mesmo tempo que a introducdo de classes de masica africana. Neste

sentido encontramos uma experiéncia interessante no Ghana.

4.5.3 Ghana — Um programa musical intercultural

No Ghana foi levada a cabo, por um grupo de professores de uma escola secundaria e de
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um grupo de professores de uma escola de formacdo de professores, um programa
musical intercultural. As razbes que levaram estes professores a implementar este
programa prendem-se com razdes de caracter intercultural e antropoldgico.
Consideravam os professores que seria importante proporcionar aos estudantes uma
renovagdo da sua relacdo com a experiéncia musical africana integrada nos programas
curriculares. O programa, denominado Dancas e tambores tribais, foi iniciado e
comecou a realizar-se aos sabados a tarde de forma a proporcionar aos estudantes de
cada grupo étnico a oportunidade de puderem praticar a sua prépria musica,
interpretando-a nessas mesmas aulas e em actividades festivas celebradas na escola ou
em jornadas abertas a comunidade ou ao publico em geral. Esta experiéncia levou os
jovens a uma grande aproximacdo interpretativa da musica tradicional nas escolas
(Nketia, 1997).

Neste pais existia a School of Performancing Arts, da qual sairam professores de danca
formados para trabalhar em escolas e em centros culturais que comecaram a adoptar
este programa. Nessa altura, foi também fundada uma Companhia Nacional de Danca
da qual faziam parte artistas profissionais em danga, saidos do Instituto de Estudos
Africanos da Universidade de Ghana. Com a formacédo profissional destes grupos e
destes centros de estudo, muito cedo o conceito de participacdo passou de um plano
restrito, no qual os membros de cada grupo étnico aprendiam e interpretavam a sua
prépria masica e a sua propria danca, a outro mais global que animava os estudantes,
como membros de uma nova companhia a aprender e a interpretar masicas e dancgas de
diferentes partes do pais, independentemente da sua propria filiacdo étnica. Como
resultado desta experiéncia sairam algumas formas musicais e artisticas relacionadas
com a musica e com a danca, seleccionadas entre os principais grupos étnicos do pais
que em muito contribuiram para que um repertério comum fosse adoptado na maioria

das escolas como parte integrante dos programas curriculares.

O éxito deste Programa foi muito importante e muito significativo, sendo, numa fase
seguinte, adoptado por outras escolas e por diferentes grupos étnicos. O mais
significativo desta recontextualizacdo da musica tradicional em educacdo musical foi o
facto de ser estabelecida uma relacéo entre a musica tradicional como tema de estudo e
0 que se passa fora dela em contextos similares. Ficou assim validado o lugar da musica

tradicional nos curriculos e os professores de musica e de artes de outros paises
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africanos, nomeadamente do Quénia, responderam de um modo semelhante ao validar a
musica tradicional como parte integrante dos programas musicais escolares,
organizando festivais de musica e concursos musicais nos quais cada grupo apresentava

um selec¢do de pecas étnicas de masica e de danga (NKketia, 1997).

4.5.4 Republica das Seychelles

Na Republica das Seychelles (juncdo de alguns estados insulares africanos do Oceano
indico, localizados a norte e nordeste de Madagascar) notou-se que a introducdo da
educacdo artistica provocou resultados expressivos, junto de criangas e de jovens, em
termos de melhorias de aprendizagem, na sua globalidade e, em especial, no que diz
respeito a aquisicdo de competéncias motoras. Destes programas faziam parte,
essencialmente, aulas de expressdo e educagdo visual e educacao fisica e motora. Desta
forma, alguns paises verificaram que a educacdo artistica contribui, significativamente
para o desenvolvimento integral de criangas e de jovens, principalmente no que diz
respeito a criatividade e que as mesmas cooperam, de forma significativa, no sucesso

educativo, devendo, por isso, ser introduzidas nos curriculos (cf. Bamford, 2006).

Depois de termos abordado aspectos significativos de experiéncias artisticas e musicais
interculturais realizadas no continente africano, viajamos, agora, até ao continente
asiatico. Neste continente encontramos sensibilidades musicais e artisticas diferentes
das de outros continentes. As sonoridades orientais transportam-nos a outras dimensdes
da composicdo musical e a outros horizontes diferentes das composi¢cbes musicais e
artisticas do mundo ocidental. Nao é facil encontrar experiéncias artisticas e musicais
interculturais. Encontramos algumas investigacdes realizadas, neste dominio, na China

e no Japao.

4.6 Continente asiatico

4.6.1 China

Na China € normal desenvolverem-se, desde a infancia, programas musicais e artisticos
para criancas e jovens. Existem projectos musicais e artisticos onde a Opera tem um
lugar de primazia reunindo as diversas areas de expressdo artistica, nomeadamente a

musica, o teatro, a pantomina e a acrobacia. A Opera de Pequim é a mais célebre, mas o
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seu estilo é desenvolvido em muitas outras regides deste grande pais (cf. Vibert- Guigue
e Bouhet, 2000).

A Opera de Pequim alia a danga, 0 mimo, as artes, a acrobacia, a mdsica, 0
canto, a declamacdo e a comédia no desempenho de um reportdrio épico ou
fabuloso. Na cena, sem pano de boca, sem cenario e, num canto a direita, sete
ou oito musicos com gongos, pratos, tambores, castanholas que produzem um
ruido infernal a entrada de um alto dignitario, de um general ou durante as
cenas de combate. As percussfes sdo muito importantes e é o mestre tambor,
chefe dos percussionistas, que dirige os musicos. Dois violinos e uma flauta de
bambu acompanham os cantos. Os comediantes vestem trajes de cores vivas e
de tecidos reluzentes e a pintura dos rostos define o caracter da personagem
representada: O vermelho é a cor da honestidade, o branco da astdcia, o
negro da rudeza, o azul da crueldade (Vibert-Guigue e Bouhet, 2000, p. 65).

Com o objectivo do desenvolvimento das areas de expressao artistica, encontramos
outros projectos, nomeadamente Cantonese and Beijing Opera, e o Shadow Puppet
Show, os quais proporcionam aos alunos grandes oportunidades de experienciar as artes
na sua globalidade, sob o olhar atentos de artistas. Segundo Anne Bamford (2006), estes
programas desenvolvem-se, normalmente, fora dos parametros da educacdo formal e

envolvem, comparativamente, poucos alunos.

A amplitude do territério chinés é tdo alargada que é dificil descrever o conjunto de
programas que esta a desenvolver-se em toda a sua extensdo. Contudo, ndo queremos
deixar de referenciar e dar relevancia a um povo que nao deixara, jamais, de reviver e de
reaver as suas bases ancestrais. No sul da China, e em particular nos jardins-de-infancia
de Macau e Hong Kong, existem experiéncias musicais e programas artisticos que se
encontram em crescimento acentuado, inspiradores de sinais reveladores destas
vivéncias. Por outro lado, ao nivel das areas de educacéo fisica e de desporto escolar,
sabemos da forte implementagcdo de programas onde as criancas e 0s jovens iniciam

carreiras atléticas de projeccdo mundial.
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4.6.2 Japéo

Neste pais, com caracteristicas artisticas e musicais muito especificas relacionadas com
a sua propria cultura oriental, encontramos uma educacéo artistica muito desenvolvida.
Os instrumentos musicais sd0 muito caracteristicos e a musica estd muito ligada as

crencas e as religides.

Nos grandes templos xintoistas ou no palécio imperial, a musica celebra o
culto dos antepassados, numa ceriménia que dura do por-do-sol até a aurora:
dois coros, acompanhados por trés instrumentos, acolhem primeiro os deuses,
depois cantam-lhes cantos humoristicos e reenviam-nos ao Céu. Outro canto,
executado pelos monges budistas em sanscrito, em chinés e em japonés, evoca
o caminho que o budismo seguiu da india ao Japao (Vibert-Guigue e Bouhet,
2000, p. 63).

Do ponto de vista da educacdo, na sua globalidade, as criancas comegam uma educacao
artistica desde tenra idade. Sdo bem conhecidos, entre nds, 0s programas musicais
baseados na metodologia Suzuki, a partir dos quais as criangas comegam a desenvolver
a audicao, a audiacdo e a aprendizagem do violino desde os quatro anos de idade. Estes
programas, administrados em escolas de musica, sdo, depois, complementados com
trabalhos de consolidacdo de conhecimentos, nos quais as familias tém um importante
papel a desempenhar, acompanhando as criangas nos trabalhos de audicdo e de
repeticdo dos exercicios técnicos. Estdo ja difundidos por todo o mundo e seus 0s
resultados sdo, extremamente, aliciantes e motivadores, sobretudo porque as criangas
aprendem de uma forma muito ludica e muito criativa. Nos Estados Unidos da América
existem professores que ja adaptaram esta metodologia para o ensino e aprendizagem de
piano e, segundo opinides de professores portugueses, que ja a experimentaram,
obtiveram resultados, francamente, positivos (cf. Sousa, 1999). Sobre esta metodologia

fizemos uma abordagem suméria no cap. 11 desta investigacao.
Depois deste conciso percurso, pelo continente asiatico, passaremos a oceania, onde nos

aparecem também, programas artisticos e musicais, destacando os programas realizados

na Austrélia e na Nova Zelandia.
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4.7 Continente oceania

4.7.1 Austrélia

Sobre este pais encontramos o esbo¢o de um documento denominado R-10 Arts
teaching resource. Este documento faz parte de uma série de outros documentos
emanados pela South Australian Curriculum, Standards and Accountability Framework.
Escrito em 2004 com o contributo de professores e educadores do ensino pré-escolar, do
ensino primario e do ensino secundario, teve como suporte a colaboracdo de associacdes
de profissionais ligados a educacdo. Tem como objectivos fornecer um conjunto de
ideias que explicitam o conhecimento, a compreensédo e as competéncias a serem
desenvolvidas pelas escolas no dominio da Educacdo Artistica que se encontra
estruturada da seguinte forma: o contexto das artes; as actividades exercidas no dominio

das artes e uma avaliagdo critica e analitica da influéncia das artes na educacéo.

Os programas estdo elaborados de acordo com o0s varios niveis etarios e com 0s
seguintes niveis de escolaridade: ensino pré-escolar, dos zero aos dois anos; dos trés aos
cinco anos incluem-se numa fase inicial do ensino primario; dos seis aos 0ito anos
incluem-se numa fase intermédia de aprendizagem e dos oito aos dez anos incluem-se
numa fase em que as artes tomam j& diferentes contextos, subdividindo-se em danca,
drama, cinema, musica e artes visuais. As artes fundamentais na aprendizagem sédo
estudadas numa perspectiva integrada e de acordo com o contexto cultural, social,
politico, econdmico e tecnoldgico. E muito importante o impacto que a esséncia das
artes produz na educacdo das criangas. As artes, no seu conjunto e cada uma a seu
modo, contribuem para 0 ensino mais amplo e abrangente proporcionando aos alunos
oportunidades de criatividade, de expressividade e de reflexdo, de acordo com a

evolucdo dos niveis etarios em que séo trabalhadas.

Como analise global deste programa existem momentos de reflexdo e de critica por
parte dos professores e educadores com vista a sua eficacia e ao prosseguimento dos
trabalhos. No Programa estdo contidos, em esquema bem elaborado, as competéncias e
0s procedimentos que deverdo ser seguidos (cf. Department of Education and
Children’s Services, 2004).
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4.7.2 Nova Zeléndia

Na Nova Zelandia as artes fazem parte integrante da educacdo. A educacdo artistica
proporciona aos alunos um conjunto de ideias globalizantes acerca de si proprio, do seu
meio ambiente e do mundo. Pretendendo-se que os alunos figuem habilitados para o
conhecimento de sociedades e de comunidades onde as artes contribuem para a ligacéo
entre povos e culturas. Este curriculo foi elaborado de acordo com competéncias e
aprendizagens que os alunos deverdo desenvolver desde a infancia até aos treze anos.
Est4 estruturado a volta de disciplinas fundamentais, tais como: a danga, o drama, a

musica e artes visuais.

Este Programa, bastante completo na sua concepcdo e apresentacdo, € um precioso
auxiliar para quantos desejem um aprofundamento mais cuidado nos trabalhos a
desenvolver. As questdes da interculturalidade, ao nivel das tradi¢bes culturais
existentes em varias sociedades, sdo aqui também contempladas. Este curriculo
proporciona a todos os professores, especialistas e investigadores em artes, principios

orientadores para a pratica de programas em educacdo artistica em escolas.

Developing literacies in dance, drama, music, and the visual arts enables
students to grow and to contribute to their schools, communities, and cultures.
It is an ongoing process of learning and participation that begins in the arts
education of young children and enriches the lives of all New Zealanders
(Ministry of Education, 2000, p. 11).

Segundo o0 mesmo documento, o desenvolvimento desta literacia artistica conduz a uma
maior expansdo de conhecimentos ao nivel da sua prépria cultura e de outras culturas do

mundo.

Resumo do capitulo

Ao longo deste capitulo aborddamos programas de educacdo artistica e musicais
interculturais dispersos pelos cinco continentes. Concluimos que as artes sao
indispensaveis na expressao pessoal, social e cultural dos alunos. Sdo formas de saber
que articulam imaginacéo, razdo e emoc¢do. Atravessam as vidas das pessoas trazendo
novas perspectivas a sociedade em que se vive. A vivéncia artistica influencia o modo

como se aprende, como se comunica e como se interpretam os sinais do quotidiano.
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Dessa forma, o desenvolvimento de diversas competéncias reflecte-se no modo como se
pensa, No que Se pensa € nNo que se produz com o pensamento. As artes permitem
participar em desafios colectivos e pessoais que contribuem para a construcdo da
identidade pessoal e social, exprimem e enformam a identidade nacional, permitindo o
entendimento das tradi¢es de outras culturas e sdo uma area de eleicdo no ambito da
aprendizagem ao longo da vida. Todos os paises envolvidos nestes programas e nas
experiéncias mencionadas tém horizontes bem claros quanto ao sentido de uma
educacdo artistica de qualidade, indispensdvel a formacdo global da pessoa,
independentemente da sua etnia ou cultura. Os fendbmenos da multi/interculturalidade
s80 crescentes e torna-se necessario descobrir formas de insercao e de comunicagao com
e entre as comunidades migrantes. Esta consciéncia existe ja& em muitos dos paises que
investigdmos. Terminamos a nossa reflexdo citando um texto extraido de um dos

programas mencionados e publicado pelo Conselho da Europa:

La musique est un langage universel. La ou I’obstacle de la langue malaise
toute comunication, elle jette des ponts entre les hommes, entre les peuples.
Trait d"union entre pays et peuples différents, la musique peut aussi servir de
lieu entre cultures diferentes rassemblées en un méme lieu (Conseil de I’
Europe, 1988, p.7).

Terminado o enquadramento conceptual, baseado numa ampla recensao de literatura,

passamos agora a metodologia empirica que se inicia a partir do cap. V.

123



Miisica, Educacio Artistica e Interculturalidade — Maria do Rosério Sousa

SEGUNDA PARTE

METODOLOGIA EMPIRICA
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CAPITULO V

METODOLOGIA

Modelo de Relacao Pedagdgica (RP)

Fig. n.° 2 - Modelo de Relagédo Pedagogica (RP)
(Fonte: Legendre, 2005)

As Ciéncias da Educacdo sdo possiveis se 0s investigadores aceitarem abandonar o confronto das suas
bibliotecas, dos seus gabinetes, dos seus laboratérios «in vitro» e das suas reunies politico-
administrativas para proceder as suas investigacdes no proprio terreno, isto é, no seio das vivéncias
escolares reais, dos laboratdrios «in vivo» (...) para que as hipdteses de sucesso aumentem dever&o
conjugar todas as abordagens de estudo possiveis: investiga¢fes quantitativas, qualitativas e de acgao,
percepcdes etnoldgicas, socioldgicas, ecoldgicas, filosoficas, psicoldgicas, naturalistas, idiossincraticas,
etc. (Legendre, 1983, citado por Peres, 2000, p. 297).
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5.1 Tipo de Pesquisa

Los mejores profesores también actian como mediadores culturales. Poseen
una sensibilidad intercultural y habilidades sociales para facilitar la
formacién de estudiantes procedentes de culturas, etnias, clases

socioecondmicas y estilos de vida distintos (Campbell, 1997, p. 10).

A metodologia escolhida nesta tese de doutoramento ¢ do tipo qualitativo. Trata-se de
uma investigacdo-ac¢do, processo de investigacdo cujos objectivos se centram,
fundamentalmente, numa mudanga pela ac¢do e pelo discurso espontaneo. Foi escolhida
por melhor se enquadrar no ambito do nosso Objecto (O) de estudo. Constitui o suporte
mais adequado para a intervencdo educativa que realizamos junto de criangas, jovens,
professores e demais elementos das comunidades educativas que envolveram a nossa
experiéncia. Essa intervengdo consiste na concepg¢do, implementagdo, apresentagio
publica e avaliagdo de resultados de um Programa Musical Intercultural realizado em

escolas portuguesas do concelho de Gondomar, do distrito do Porto.

5.2 Conceito de investigacdo-accao

Muitos sdo os investigadores que, no ambito das Ciéncias da Educagdo, se debrucaram
sobre o conceito de investigagao-ac¢ao. Rafael Bisquerra (1989), na sua obra Métodos
de Investigacion Educativa, debruga-se sobre os inimeros métodos de investigagdo,
fazendo uma abordagem ao processo de investigagdo-acgdo. El objetivo consiste en
mejorar la pratica educativa real en un lugar determinado (p. 279). Cohen y Manion
(1985) afirmam que este processo ¢ adequado siempre que se requiera un conocimiento
especifico para un problema especifico en una situacion especifica (citado por

Bisquerra, 1989, p. 279). Para Carmo e Ferreira (1998), A sua principal finalidade é a
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resolucdo de um dado problema para o qual ndo ha solucdes baseadas na teoria
previamente estabelecida (p. 210). Renald Legendre (2005), no seu Dictionnaire actuel

de L Educacion, apresenta definigdes:

(...) processus par lequel les praticiens tentent d"étudier scientifiquemente
leurs problémes de fagon a guider, a corriger et a évaluer systématiquement
leurs décisions et leurs action (...) Tipe de recherche conduite dans une
situation scolaire locale dans le but d aider des enseignants de ce milieu a
s’apercevoir de la valeur de leurs actions pédagogiques (...) Tentative en vue
de founir des procédures de recherce espécifiques a I"étude et a la solution de

problémes scolaires (Corey, citado por Legendre, 2005, p. 1144).

Estas e outras visdes convergem, no mesmo sentido, sobre o conceito de investigacao-
accdo. Na nossa pesquisa, aprofundaremos a visdo de Renald Legendre (1993, 2005),
que nos apresenta perspectivas actualizadas e inovadoras. Esta visdo alerta os
investigadores para as regras minuciosas deste tipo de investigacdo e para as etapas do
seu desenvolvimento. Desde a delimitagio do problema ao desenvolvimento da
pesquisa, as condi¢des mais favordveis, as suas vantagens € aos possiveis entraves,
Renald Legendre, no Dictionnaire actuel de I’éducation (1993, 2005), apresenta

reflexdes detalhadas.

Dada a extensao de cada um destes pontos, ndo nos vamos deter em cada um deles. Ao
partirmos para o terreno, tivemos a consciéncia dos alertas mencionados, em particular
das vantagens e dos possiveis entraves, que, eventualmente, pudessem ofuscar, ou, até,
impedir o nosso trabalho. Salientamos, com satisfagdo, que o desenvolvimento deste
projecto veio reforcar as vantagens, nomeadamente, nos aspectos do que diz respeito a
forma de assegurar uma permanente formacdo aos professores, alunos e comunidade
educativa. Landesheere, G. (1966), afirma: E o traco de unido mais eficaz entre o
investigador especialista e os contetdos, entre a investigacdo fundamental e a pratica
escolar (citado por Legendre, 2005, p. 1145). Mais adiante, Legendre (2005) afirma que
as problematicas que se colocam e que, sistematicamente, se fazem sentir t€m mais
hipoteses de serem estudadas pelas pessoas que com elas convivem no quotidiano. Os
professores que se envolvem de forma mais activa e dindmica contribuem para que os
resultados obtidos sejam, de imediato, utilizados de acordo com o proprio meio escolar.

Os meios, os recursos € as fontes necessarias para o bom prosseguimento dos trabalhos
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sdo procurados de acordo com as actividades propostas, adequadas as competéncias e
aprendizagens que se pretendam atingir. Criam-se e desenvolvem-se sentimentos de
pertenca e de realizagdo em todos os participantes, desde os investigadores promotores
da accdo a alunos, professores, conselhos executivos, pais e encarregados de educagao,
autarquias e outras entidades colaboradoras. Todo este conjunto de reflexdes foi

motivador para as perspectivas de trabalho que nos propusemos realizar.

Dando seguimento & nossa apresentacdo metodoldgica, vejamos o modelo de Relagdo
Pedagogica (RP) de Renald Legendre (1993, 2005)' no ambito das suas diferentes
componentes. Nele encontraremos um conjunto de varidveis simples e de varidveis
complexas que nos ajudardo a compreender a composi¢cdo do nosso Objecto (O) de

estudo, o qual sera exposto no capitulo VI.

5.3 Modelo de Relagdo Pedagogica

PEDAGOGICA
NN

OBJECTO

Fig. n.° 3 - Principais variaveis do modelo de Relacao Pedagdgica (RP)
(Fonte: Legendre, 2005)

! Nas origens deste modelo, encontramos outros autores que colaboraram com Renald Legendre. Imaginado por Jacques Désautels,
Renald Legendre e Jan Palkiewicz, este modelo surge no ambito de um projecto Seducation na Direc¢do da pesquisa e da
planificagdo da Comissdo escolar regional de Chambly, no ano de 1971. Um modelo SOMA (Sujeito, Objecto, Meio e Agente) da
situagdo pedagogica foi publicado, pela primeira vez, através de um documento de Jacques Désauteles, apds trés anos, em 1974,
intitulado Stratégies Pédagogiques. citados por Legendre, 2005).
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Este modelo ¢ definido no ambito de uma situagdo pedagdgica como uma disciplina
educacional em que o seu objecto consiste num ecossistema social composto por quatro
subsistemas interligados entre si: O Sujeito (S), o Objecto (O) de estudo, o Agente (A) e
o Meio (M) onde a investigacdo se desenvolve. Estes subsistemas necessitam da
participacdo activa de professores, alunos e demais intervenientes no processo
educativo. Amilcar Martins (2002), na sua obra Didactica das Expressdes, apresenta
este modelo, desenvolvendo as suas varidveis de uma forma clara e concisa. Em
determinada altura, afirma: A relacdo Pedagogica (RP) tem lugar em situacfes e actos
pedagdgicos que emergem de um contexto especifico em que se desenrolam os
processos de ensino-aprendizagem (Martins 2002, p. 38). Passaremos, de seguida, a
uma explicagdo sumaria dos polos que fazem parte deste modelo de Relacdo

Pedagogica (RP).

5.3.1 Polos do modelo de Relacédo Pedagdgica
Seguindo o pensamento de Legendre (1993), Amilcar Martins (2002), na sua obra
Didactica das Expressdes, apresenta, em sintese, o significado de cada um dos p6los

deste modelo:

e O(s) Sujeito(s) (S) de aprendizagem corresponde(m) ao conjunto de alunos que
se encontram num processo de ensino-aprendizagem.

e O Objecto (O) corresponde ao foco central de toda a investigagdo. Dele fazem
parte a natureza, o conteudo e os objectivos de aprendizagem em fung¢do do
projecto em estudo.

e O(s) Agente(s) (A) corresponde(m) ao professor ou conjunto de professores
responsaveis pela planificacdo, orientacdo, animagdo, progressdo e avaliacao de
todo o processo de ensino-aprendizagem.

e O Meio (M) implica todo o contexto que envolve a accdo educativa: o Sujeito
(S), o Agente (A), e o Objecto (O) de estudo. Deverd considerar-se, neste
contexto, o ambiente humano mais proximo ou mais afastado, nomeadamente a

familia, as comunidades locais, regionais e outras (cf. Martins, 2002).
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Depois da explicacdo dos diferentes polos que compdem este modelo de Relagdo, e
seguindo a mesma linha de pensamento (cf. Legendre 2005), a aprendizagem poder-se-a

interpretar tendo em conta a seguinte formulagao:

e A= f(SOMA), isto ¢, a Aprendizagem = fun¢ao de (Sujeito - Objecto - Meio —
Agente). Assim, a Rela¢do Pedagogica estabelecida, ou a estabelecer, pode

apresentar-se de acordo com a seguinte formula: RP=SOMA

Seguindo este modelo de Renald Legendre (1993, 2005),

(...) a aprendizagem desenvolve-se em funcdo das caracteristicas pessoais do
Sujeito aprendente (S), da natureza e do conteldo do Objecto (O), das
influéncias do Meio (M) educacional e cultural, e da qualidade de assisténcia
do Agente (A) (...) a Relagdo Pedagogica (RP) resulta da interaccdo e
envolvéncia de um Sujeito (S), com um Objecto (O), dos factores e condi¢Bes
do Meio (M), e da accdo exercida por um Agente (A) (Martins, 2002, p. 39).

5.3.2 Relagdes biunivocas do modelo de Relacao Pedagdgica
Na continuidade da apresentagdo das varidveis e com o objectivo de tornar esta Relacao
Pedagogica (RP) fecunda e capaz de produzir efeitos educativos, existem relagdes

biunivocas entre os seus polos. Vejamos cada uma dessas relagoes:

e A Relacdo de Aprendizagem (RA =S — O) consiste na qualidade de interacc¢do e
de envolvéncia entre o Sujeito (S) e o Objecto (O).

e A Relagdo de Ensino (RE = A — S) consiste na qualidade de interaccdo e de
envolvéncia entre o Agente (A) e o Sujeito.

e A Relagdo Didactica (RD = A — O) consiste na qualidade de interaccdo e de
envolvéncia entre o Agente (A) e o Objecto (O).

e O Meio (M) aparece como factor decisivo de todas as relacdes (cf. Martins,

2002).
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5.4 Aplicacdo do modelo de Relagdo Pedagdgica (RP)
Dado que esta investigacdo se enquadra no ambito deste modelo, passaremos a

apresentar a sua aplicag@o ao nosso estudo.

5.4.1 O Meio (M)

Relagdo de
Aprendizagem

— T 7 OBJECTO

RELACAO
PEDAGOGICA

l Relagdo
Relagdo de DidActica

Ensino

Fig. n.° 4 - Modelo de Relagéo Pedagdgica — Caracterizagédo do Meio
(Fonte: Legendre, 2005)

Situado nas margens do Rio Douro, o concelho de Gondomar estende-se ao longo de
uma extensa marginal em direcc¢do a capital do norte. Rico em filigranas e ourivesarias,
¢ um concelho que pertence a zona metropolitana do Porto. Foi este o concelho
escolhido para a implementacdo do Programa Musical Intercultural, em escolas do
ensino bdsico. As razdes que presidiram a esta escolha sdo, fundamentalmente, de

ordem didactica e pedagogica, das quais destacaremos as seguintes:

e Foi neste concelho que a doutoranda exerceu a sua actividade docente durante

muitos anos da sua actividade profissional, quer como professora do 1° ciclo,
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quer como formadora na area das expressdes, nomeadamente na area de musica,
através de acgdes de formacao para professores.

Como professora do 1°ciclo e, em simultaneo, como professora de musica,
integrou, no contexto dos curriculos nacionais, diferentes areas de expressao
artistica junto das criangas, jovens e professores.

Como formadora na area das Expressdes (Musical, Dramatica, Plastica, Danca,
etc.), exerceu uma intensa actividade neste concelho. Orientou inimeras acg¢oes
de formacao para professores dos diferentes niveis de ensino, promovidas pelo
Centro de Formagao de Professores e pelo Pelouro da Educagdo e Cultura da
Camara Municipal de Gondomar. Estas ac¢des de formagao terminavam sempre
com a apresentagdo publica de concertos didactico-pedagdgicos onde os
professores participantes nas ac¢des demonstravam, publicamente e a toda a
comunidade educativa, os trabalhos desenvolvidos. Nestes concertos, as criangas
e os jovens tinham um importante papel a desempenhar, demonstrando, em
colaboragdo com os professores, a forma pratica e visivel, de como, na sala de
aula, se poderiam, com 0s poucos recursos existentes nas escolas publicas
portuguesas, trabalhar as areas de expressdo artistica, dando especial relevo a
musica. Estes concertos didactico-pedagdgicos tiveram sempre o apoio,
incondicional do Centro de Formag¢ao de Professores e da Camara Municipal de

Gondomar.

Caracterizacdo das escolas envolvidas

Fazem parte do Meio (M) onde se desenvolve o nosso Objecto (O) de estudo trés

escolas. Duas, do ensino publico, fazem parte do Agrupamento Vertical de Escolas de

Gondomar, sendo elas a escola EB1 do Souto ¢ a escola EB2,3 de Gondomar (escola

sede). A terceira escola apresenta particularidades diferentes. Trata-se de uma escola de

ensino privado — o Semindrio Missionario Padre Dehon, Instituicdo da Provincia

Portuguesa dos Sacerdotes do Coragao de Jesus, situado na freguesia de Rio Tinto,

igualmente do concelho de Gondomar.

Seguem-se imagens fotograficas de cada uma destas escolas:
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Escola EB2/3 de Gondomar

Foto n.° 1 - Escola EB2,3, sede do Agrupamento Vertical das Escolas
de Gondomar

Escola EB1 do Souto

Foto n.° 2 - Escola EB1 do Souto, do Agrupamento Vertical das Escolas
de Gondomar

Seminario Missionario Padre Dehon

Foto n.° 3 - Seminario Missionario Padre Dehon do Concelho
de Gondomar
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Para melhor compreendermos as dindmicas de trabalho que se estabeleceram ao longo

do nosso estudo, descrevamos cada um destes estabelecimentos de ensino.

e O Agrupamento de Escolas do Concelho de Gondomar
O Agrupamento das Escolas do Concelho de Gondomar resulta da associacdo de um
conjunto de escolas que abrange os trés ciclos de ensino. Sete sdo do 1° ciclo, cinco do
ensino pré-escolar (ou jardins-de-infancia) e uma dos 2° e 3° ciclos, a escola EB2,3 de

Gondomar, funcionando esta como escola sede do Agrupamento.

Este conjunto de estabelecimentos de ensino, diferentes tanto nos modelos e dimensdes
das suas instalagcOes, como na sua histoéria, encontrou dificuldades de articulagao e de

gestdo entre as escolas do 1° ciclo e as do 2° e 3° ciclos.

Tendo sido criadas ao longo de um periodo que se inicia muito antes do 25 de
Abril e termina ja na década de noventa (jardins de infancia), as suas
identidades desenharam-se em contextos especificos, facto que se reflectiu,
também, no processo de envolvimento dos factores educativos na construgdo
de um Agrupamento entendido como algo mais do que a soma das escolas
unidas por uma secretaria comum. Nestes contextos muito separou as escolas e
os profissionais que adquiriram modos de estar profissionalmente
diferenciados (Agrupamento de Gondomar, 2004, p. 3).

Contudo, e muito embora com todo o conjunto de dificuldades de articulacdo que
surgiram, os professores deitaram maos a obra e comegaram a construir um novo
modelo de gestdo com base no Decreto Lei n® 115-A/98, destruindo barreiras e
procurando que todos os docentes e toda a comunidade educativa entendesse este
novo modelo de gestdo, o qual iria fazer com que se extinguissem, para sempre, as
Delegacdes Escolares, existentes na altura, instituicdes que vinham de longa data e

que perduraram durante muitos ¢ longos anos.
Neste Agrupamento, foi-nos facultado o conhecimento deste Projecto Educativo

(PE), subordinado ao tema Pelo sonho vamos, com empenho e saber realizamos. Foi

realizado ao abrigo do Dec. Lei n® 115-A-98 e foi elaborado pelo respectivo
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agrupamento para o triénio de 2004/2007. Nele encontramos a sua propria

defini¢ao:

documento que consagra a orienta¢do educativa da escola, elaborado pelos
seus 6rgaos de administragdo e gestdo para um horizonte de trés anos, no qual
se explicitam os principios, os valores, as metas e as estratégias, segundo 0s
quais a escola se propde cumprir a sua funcdo educativa” (Decreto Lei n°.
115-A/98, citado por Agrupamento de Gondomar, 2004, p. 2).

O PE ¢, por conseguinte, um documento orientador de toda a pratica educativa do
Agrupamento, enquanto projecto desenhado no ambito do contexto educativo em que se
insere. Segundo o mesmo documento, é essencial que a identificacdo dos problemas, a
clarificacdo dos objectivos e a definicdo de estratégias se constituam em conhecimento
construido capaz de conduzir a ajustes/reajustes da accao educativa (Agrupamento de
Gondomar, 2004, p. 2).

Depois desta consulta e de uma abordagem aos membros do seu conselho executivo,
entendemos que a abrangéncia do nosso estudo se poderia enquadrar no ambito dos seus
horizontes e na abertura dos seus trabalhos. Assim, o conselho executivo mostrou-se,
desde o inicio e até ao final, receptivo a realiza¢do desta investigagdo, colocando, ao
conselho pedagogico e as escolas acima mencionadas, a proposta de realizagcdo do
Programa Musical Intercultural. Todos os agentes de ensino se mostraram igualmente
receptivos, ndo colocando qualquer entrave ao nosso projecto, valorizando-o e abrindo

as suas portas para todas as suas possiveis realizagdes.

A duas turmas envolvidas e intervenientes no Programa foram escolhidas pelo proprio
Agrupamento, participando nele todos os alunos, sem excepcdo. As condigdes € o
equipamento das salas de aula, sob o ponto de vista musical, sd3o muito limitadas,
possuindo poucos recursos materiais.

Apresentamos, de seguida, as turmas participantes no nosso Programa:

e aturma do 4° ano, orientada pela professora Conceicao Teles, da escola EBI1 de

Souto, composta por 24 alunos;
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e A turma do 6° ano, orientada pelos professores Ana Paula Meireles ¢ Antonio

Graf, da escola EB2,3 de Gondomar, composta por 21 alunos.

O Programa foi integrado na disciplina de Area de Projecto e os professores de ambas
as turmas participaram activamente nas aulas, em colabora¢do com os seus alunos e

com a doutoranda.

e O Seminario Missionario Padre Dehon
Como ja anteriormente referimos, o Semindrio Missiondrio Padre Dehon ¢ uma
instituicdo de ensino privado, obedecendo a requisitos muito proprios e muito

caracteristicos, situado na freguesia de Rio Tinto, do Concelho de Gondomar.

Tal como fizemos no Agrupamento Vertical das Escolas de Gondomar, pedimos
autorizagdo e consultimos o Projecto Educativo do Semindrio para melhor nos
podermos inteirar desta realidade educativa, para nds, completamente desconhecida. Foi
uma escolha motivadora no sentido da inovac¢ao ¢ do conhecimento, sobretudo por se

tratar de uma institui¢do privada ligada a Igreja Catdlica.

Segundo consultas efectuadas, verificamos que estes estabelecimentos de ensino sdo
pouco estudados no ambito de trabalhos de investigagdo-accao. Talvez isso seja devido
as caracteristicas e especificidades que lhes sdo muito peculiares. Significou um

interessante e importante desafio sob o ponto de vista didactico-pedagogico.

O seu Projecto Educativo assenta no tema Seminario, lugar de gente feliz, realizado
para o triénio 2006/2009, e, logo na sua introdugdo, apresenta-se com a sua propria

identidade:

O Projecto Educativo do Seminério Missionario Padre Dehon é uma fonte inspiradora
para todos os que constréem a historia educativa do Semindrio, pois apresenta a
identidade, os principios e outras caracteristicas desta casa de Formacao (Seminario
Missionario Padre Dehon, 2006, p. 2).

A entrada de alunos para esta instituicdo passa, usualmente, pela Pastoral Vocacional,

isto €, por uma proposta feita nas aulas de EMRC das escolas circundantes, onde os
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agentes dessa mesma Pastoral Vocacional, mediante uma ac¢do de formagdo, propdem
aos jovens uma visita ao Seminario para verem as instalagdes € melhor o conhecerem.
Antes de admitirem o candidato a seminarista, procuram obter informagdes acerca do
mesmo, da sua familia e das suas verdadeiras motivagdes. Este processo de admissao
termina, geralmente, com um estdgio selectivo, o qual obedecera a regras
comportamentais, idades, formacao escolar dos candidatos e interesse vocacional (cf.

Semindario Missionario Padre Dehon, 2006).

O Seminério Padre Dehon € a estrutura educativa que acolhe e acompanha, em regime
de internato, os alunos do 3° Ciclo do Ensino Basico que aceitem dedicar-se a um
processo de discernimento e orientacdo vocacional, religiosa e sacerdotal” (Seminario
Missionario Padre Dehon, 2006, p. 8).

Além de se tratar de uma escola de ensino privado, possui a particularidade de funcionar
com o regime de internato, com cerca de 60/70 alunos, seminaristas do 3° ciclo do
ensino basico. E fundador desta institui¢do o Padre Jodo Ledo Dehon, de origem e
nacionalidade francesa. Numa das obras editadas pelo proprio seminario,
nomeadamente a obra o Padre Ledo Dehon, esta figura apresenta-se-nos como
personalidade de grandes horizontes educativos e humanistas. Ribeiro, s.c.j., (1993)

afirma;

N&o ¢é facil escrever sobre o Pe. Dehon. A sua personalidade plurifacetada, a
sua obra de educador, sociélogo, conferencista, escritor e fundador, a sua
longa vida profundamente inserida na complexa histéria do seu tempo, a sua

rica e exemplar experiéncia de fé tornam sobremaneira ardua a tarefa (p. 5).

Desde o inicio da nossa pesquisa que os contactos foram feitos junto do seu director
pedagdgico, o Rev®. Padre Humberto Martins. A direccao desta escola ¢ presidida pelo
Reitor, Rev.° Padre José Andrade Braga e ambos se mostraram extraordinariamente

receptivos a realizagdo desta investigagao abrindo as portas ao nosso projecto.
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Foi-nos atribuida uma turma do 9° ano de escolaridade, constituida por 14 rapazes, que,
desde logo, nos colocou o desafio de uma programacao diferente na implementagao do

Programa Musical Intercultural®.

Facilitou bastante o nosso trabalho o facto de todos os alunos possuirem uma guitarra,
propria ou pertenca do seminario, dada a importancia que esta comunidade religiosa
deste estabelecimento de ensino atribui @ musica. A existéncia de um piano e de um
bom auditério foi muito importante para que todos os alunos pudessem praticar e
vivenciar esta dindmica dramatica e teatral. Quanto ao espaco fisico do semindrio, este
apresenta caracteristicas que, como poderemos verificar, sio bem distintas das escolas

do ensino publico e que passamos a citar:

a tipologia do edificio € em a forma de cruz, de acordo com o ndmero de espagos e
caracterizacdo funcional e construtiva, com lotacdo para 130 pessoas, incluindo a
comunidade religiosa, os docentes e discentes (seminaristas). E constituido por dois
blocos distintos. O Bloco da comunidade religiosa e o Bloco da comunidade educativa.
A ligacdo entre os blocos é coberta, permitindo o bom funcionamento das actividades

lectivas (Seminario Missionario Padre Dehon, 2006, pp. 3-4).

Depois da apresentacdo do Meio envolvente, dando especial relevo as razdes que
presidiram a sua escolha e as escolas envolvidas no Programa, passamos agora para a

apresentacao dos sujeitos de aprendizagem.

Tal como nas outras escolas que fizeram parte do nosso estudo, a sala de aula era uma sala normal sem equipamentos musicais,

nomeadamente gravagdes e outros aparelhos audio.
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5.4.2 O(s) Sujeito(s) (S)

Relagdo de
Aprendizagem

»

S

OBJECTO

RELACAO
PEDAGOGICA

e l Sa
Relagdo
Relagao de Didactica
Ensino

Fig. n.° 5 - O(s) Sujeito(s) de aprendizagem
(Fonte: Legendre, 2005)

Apresentamos, de seguida, cada uma das turmas intervenientes, com os nomes de cada
um dos alunos e a fotografia de cada um dos grupos, devidamente autorizada pelos

professores, pelos pais e pelos encarregados de educagdo.

4.° Ano de escolaridade

Foto n.° 4 - Alunos do 4.° ano de escolaridade
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Através da fotografia, podemos observar as salas normais de actividades em escolas de

ensino publico do 1° ciclo, onde se realizam todo o tipo de actividades curriculares e

extra-curriculares.

Para salientar o sexo (9 rapazes e 15 raparigas), apresentamos um grafico da respectiva

turma.

OSexo
Masculino

B Sexo Femino

Fig. n.° 6 - NUmero de alunos por sexo -- 4. ano
(Fonte: Projecto Educativo do Agrupamento)

6.° Ano de escolaridade
Na fotografia que se segue, podemos observar a sala de aula, com todas as

particularidades de salas normais deste tipo de estabelecimentos de ensino em escolas

de ensino publico.

Foto n.°5 - Alunos do 6.° ano de escolaridade
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Apresentamos, de seguida, um grafico desta turma salientando o sexo (11 rapazes ¢ 10

raparigas).

O Sexo
Masculino

B Sexo
Femino

Fig. n.° 7 - Nimero de alunos por sexo — 6.° ano
(Fonte: Projecto Educativo do Agrupamento)

9.° Ano de escolaridade

Foto n.° 6 - Alunos do 9.° ano de escolaridade

Tal como referimos anteriormente ¢ como se pode observar na fotografia, a turma era
composta por rapazes guitarristas.

Apresentamos, de seguida, um grafico desta turma, salientando o sexo (14 rapazes).

O Sexo Masculino
B Sexo Femino

Fig. n.° 8 - Numero de alunos por sexo -- 9.° ano
(Fonte: Projecto Educativo do Seminario)
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5.4.3 O(s) Agente(s) (A)

Relagdo de
Aprendizagem

T~ | 7 OBJECTO

RELACAO
PEDAGOGICA

e l Sa
Relagdo
Relagdo de Didactica

Ensino

Fig. n.° 9 - O(s) Agente(s) (A) de ensino
(Fonte: Legendre, 2005)

O conjunto de agentes que participaram neste programa foram os seguintes: a
doutoranda; a professora Concei¢do Teles, do 4° ano de escolaridade; os professores
Ana Paula Meireles, Antonio Graf, Marta Carvalho e a directora de turma Maria Paula
Matos, do 6° ano de escolaridade; o Padre Humberto Martins, do 9.° Ano de
escolaridade; os conselhos executivos; os auxiliares de accdo educativa; os pais e

encarregados de educacdo dos alunos e o orientador do doutoramento.

Outros agentes externos nomeadamente: O Vereador do Pelouro da Educagdo e Cultura
da Camara Municipal de Gondomar, com a cedéncia gratuita do Auditério Municipal de
Gondomar, ap6és pedido formal da Universidade Aberta, em Lisboa, através do
orientador da tese (anexo 7); a professora Maria da Conceicao Morais, do Agrupamento
Vertical das Escolas de Valadares, com guarda-roupa, aderegos, e parte técnica do som;
o padre Bernardino Queirds Alves, da Tenda do Encontro, em Sermonde, Vila Nova de
Gaia, com esculturas, quadros e aderegos caracteristicos das culturas africanas e

timorenses; o prof. doutor Barbedo de Magalhdes com indumentdrias timorenses; o
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professor Carlos Letra, das Edigdes Gailivro S.A., Vila Nova de Gaia, como

patrocinador dos convites e dos programas da festa de encerramento.

5.4.4 O Objecto (O) de estudo

Relagdo de
Aprendizagem

»
»

— T - OBJECTO

RELACAO
PEDAGOGICA

l Relagio
Relagdo de Didactica
Ensino

Fig. n.° 10 - O Objecto (O) de estudo
(Fonte: Legendre, 2005

O Objecto (O) de estudo desta investigagdo consistiu na concepgao, implementagdo e
analise do Programa Musical Intercultural atrds anunciado. Iniciada a sua
implementa¢do em 18 de Setembro de 2006, terminou em 29 de Novembro do mesmo
ano lectivo, acompanhando todo o 1° periodo de aulas do ano lectivo 2006/2007.
Através de aulas praticas, inseridas na disciplina de Area de Projecto, foram levadas a
pratica 12 sessdes de 90 minutos cada, para cada uma das turmas, sendo efectuadas, na
sua totalidade, 36 sessdes. Dada a sua importancia como Objecto (O) do nosso estudo,
vamos dedicar-lhe o capitulo VI, no qual se encontrardo, com detalhe, todos os

momentos que dele fizeram parte, desde a sua concepgao a sua conclusdo.
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5.4.5 Relac@es biunivocas do modelo de Relagdo Pedagogica

/V
OBJECTO
RELACAO
PEDAGOGICA

-\ "/

Fig. n.° 11 - Relagdes biunivocas do modelo de Relagéo Pedagbgica
(Fonte: Legendre, 2005)

Eis as relagdes biunivocas no desenvolvimento do nosso Programa:

e A Relagdo de Ensino (RE=A-S) resulta da interac¢do dos professores
relativamente aos trabalhos com os alunos.

e A Relacdo de Aprendizagem (RA=S-O) resulta da relagdo que se estabelece
entre o(s) aluno(s) (S) e a musica intercultural (O). Esta relagdo situa-se,
concretamente, na apreensao e vivéncia do Programa Musical Intercultural dos
alunos.

e A Relacdo Didactica (RD=A-0) resulta da interac¢dao que se estabelece entre a

professora orientadora do Programa (A) e o Programa Musical Intercultural (O).

Passamos a apresentacao de um mapa de instrumentos de recolha de dados.
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5.5 Instrumentos de recolha de dados

O Programa Musical Intercultural a ser concebido, implementado e avaliado nas trés
escolas portuguesas desafia o0 modo como o investigador escolhe os seus instrumentos
de registo da experiéncia. Uma das caracteristicas que contém, em parte, um Programa
com as caracteristicas que desenvolvemos mais a frente, ¢ a sua efemeridade. O
Programa tem vida num local e num tempo determinados com pessoas concretas. Ou

seja, num espaco-tempo com sujeitos especificos, numa ac¢do concreta.

Ora, os instrumentos que criamos e adaptdmos ao longo da nossa experiéncia
procuraram responder ao Programa Musical Intercultural na sua trajectdria de vida. Por
isso, a modulag¢ao dos instrumentos de recolha de dados foi diversificada de modo a
permitir-nos captar, apreender e reconstruir a narrativa da experiéncia. Por isso,
também, o conjunto das linguagens e instrumentos que elencamos e descrevemos no

Quadro n.° 1.
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Quadro de recolha de dados

Instrumentos Descricéo
Diario de bordo da | Documento baseado em clementos de retroaccdo ¢ de escuta
doutoranda formativa. Redigido em cada uma das sessdes, nele foram

anotadas actividades, descobertas, citacdes ¢ todos os elementos
que se consideraram pertinentes e fecundos para a compreensao
da experiéncia em estudo.

Diario de bordo dos
alunos

Caderno de registo diario dos alunos com apontamentos de
caracter geral e pessoal: frases, cancdes, gravuras, desenhos,
pinturas, cores, colagens, e tudo o que se entendeu importante
para uma melhor apreensao das experiéncias.

Grelhas de avaliagao
%*

Instrumento construido de acordo com os parametros das
relacdes biunivocas do modelo de Relacdo Pedagogica (RP):
Relagdo de Aprendizagem, Relagdo Pedagogica e Relagdo
Didactica (Legendre, 2005). Tem como objectivo o registo das
retroacgdes dos professores presentes nas sessdes e do
orientador.

Fotografias

Registo de imagens dos alunos e dos professores ao longo do
desenvolvimento das sessdes em aula, dos ensaios e da festa de
encerramento.

Videos

Registo de imagens e de sons de momentos da vida do Programa
durante as sessOes em aulas, dos ensaios, da Festa, das
retroacgdes orais do encerramento do Programa, bem como do
Hino da Musica Intercultural.

Testemunhos

Documentos sobre as retroacgdes das escolas envolvidas, de
entidades participantes e de outros observadores do Programa.

Quadro n.° 1 - Recolha de dados

¥ No seguimento desta apresentagdo do quadro de recolha de dados, apresentamos o

modelo da grelha de avaliacdo utilizada.
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Programa Musical Intercultural

Prof. Maria do Rosério Sousa
Actividade de Retroacgdo e de Sintese
de cada uma das Sessdes

Durante a sua observacdo ao longo da sess@o assinale com um circulo, de acordo com a legenda
apresentada, o grau de implicac@o e de empenhamento dos alunos no ambito dos seguintes pardmetros.

SIMBOLOGIA: ® Fortemente implicado;
[1 Moderadamente implicado,

O Fracamente implicado;

A Ausente

Rela¢édo de aprendizagem:
Motivagdo e interesse pelo tema em estudo e 10OA
Motivagio e interesse pelo desenvolvimento da sessido e 1OA
Motivagao e interesse pelas actividades apresentadas e 1OA
Motivacdo e interesse pela participacao:

Individual e 1OA

Em grupo e 1OA
Motivagio e interesse pela pesquisa de informagao e 1 OA
Criatividade e expressividade durante os trabalhos e 10OA
Interesse e criatividade na divulgagdo dos trabalhos e 1OA
Disciplina e responsabilidade durante os trabalhos e 1OA
Relacao e interac¢do dos alunos uns com os outros e 1OA
Relacao de ensino:
Interac¢do da Orientadora do Programa com os Alunos e 1 OA
Interacgdo dos Professores com os Alunos e 1OA
Relacgdo didactica
Envolvéncia e implicagdo da orientadora no Programa e 1OA
Pertinéncia do material apresentado e 1OA

OUTRAS OBSERVAGOES
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Resumo do capitulo
Ao longo deste capitulo abordamos os topicos que consideramos de relevancia para o

nosso estudo empirico e que passamos a enunciar:

e 0 tipo de pesquisa escolhido nesta investigagao;

¢ o0 modelo de Relacdo Pedagogica (RP) de Renald Legendre (1993, 2005) como
modelo orientador, apresentando-o nos seus diferentes polos, nas suas origens e
nas relagdes biunivocas;

e aaplicacdo deste modelo ao Objecto (O) de estudo;

e os instrumentos de recolha de dados, baseando-nos no modelo de Relagao-
Pedagogica (RP) e em vertentes da antropologia visual, designadamente da foto-

etnografia e do video-etnografico;

No cap. VI prosseguiremos com a apresentagdo detalhada do nosso Objecto (O) de

estudo: o Programa Musical Intercultural.
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CAPITULO VI

PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL

A ALMA DA ARTE NA DESCOBERTA DO OUTRO

Relacdo de
Aprendizagem

d »
<« »

OBJECTO

RELACAO
PEDAGOGICA

e l S
Relagdo
Relacéo de Didéctica
Ensino

Fig. n.° 12 - O Objecto (O) de estudo
(Fonte: Legendre, 2005)

A rota do programa permitiu-nos “viajar” por varios paises, continentes e na¢fes. Fomos ao encontro
de varias expressdes musicais de povos que habitam o nosso planeta. Procuramos, através dos seus
ritmos, das suas melodias e das suas harmonias, encontrar a sua identidade (Tiago Fernandes - 9° ano).
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Cronograma do Programa

Programa Musical
Intercultural
A Alma da Arte na
descoberta do Outro

|

Introducéo

/\

Razdes justificativas do Programa

Recolha de informacéo e periodos de
implementacéo

|

Competéncias gerais do Programa

'

Blocos tematicos do Programa

Quadros de planificacdo de cada um dos

blocos

x \

Esquema global das sessdes do programa
dos 4.2, 6.° e 9. anos

!

Sintese exemplificativa de algumas das sessdes

T

Mdsicas, dancas e
cancdes

Roteiro dramaturgico e teatral

Programa da Festa da
Musica Intercultural

!

Sintese do capitulo

|

Conclusoes

Quadro n.° 2 - Cronograma do Programa
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6.1 Introducao

Aprendemos a voar como as aves, a hadar como 0s peixes, mas nao
aprendemos a arte de viver juntos como irmdos (Martin Luther King, citado
por Gageiro, 2006, p. 298).

O Programa Musical Intercultural que realizamos foi construido com base numa
pesquisa, cujo objectivo central se situa na vivéncia, na experimentacdo e na
comunicacdo da interculturalidade através das areas de expressdo artistica, dando
especial relevo a area da Mdsica. O Programa foi concebido e realizado numa
perspectiva de descoberta e de viagem. Quisemos que essa mesma viagem fosse de tal
forma real e vivenciada, que constituisse, para todos os alunos, professores e
comunidades educativas, uma verdadeira fonte de conhecimento e de interpelagéo.
Pensamos que, através de projectos de boas praticas educativas nas nossas escolas, se
poderdo conseguir mudancas ao nivel do sucesso educativo. Com estas experiéncias,
poderemos transmitir valores aos nossos alunos —, sejam eles criangas, jovens ou
adultos —, valores esses que conduzam aos caminhos da fraternidade, da igualdade e da
tolerancia, td0 necessarios nos nossos dias, neste mundo multicultural em constante

mutacao.

O Programa Musical Intercultural que desenvolvemos, Objecto (O) da nossa pesquisa,

sera o foco central neste capitulo.

6.2 Razdes justificativas do Programa

Justificamos este programa em duas vertentes. A primeira com a imersao que fizemos
na recensdo de literatura que deu origem ao nosso quadro tedrico-conceptual (capitulos
I, 1, I e 1V). A segunda vertente inspirada no modelo de Relacdo Pedagogica (RP)
(1993, 2005) conjugada com as comunidades educativas que constituem o(s) Sujeito(s)

e (S) os Agentes (A) nesta investigagao-acgao.
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Numa perspectiva mais do especifica da elaboracdo do Programa Musical Intercultural,
entendemos que, para que exista uma resposta real a diversidade cultural existente em
sociedades multiculturais, como no caso da sociedade portuguesa, se torna necessario o
desenvolvimento de estratégias para abrir 0os caminhos de interculturalidade activa,

nomeadamente:

e uma maior sensibilizacdo e uma maior formacdo na area da Educacdo
Intercultural e Educacdo Musical junto de alunos e de professores;

e uma maior sensibilizacdo e uma maior formacédo na area da Educacdo Musical
Intercultural junto das comunidades educativas;

e um maior conhecimento de Programas Musicais Interculturais realizados em
Portugal e no Mundo, cujos objectivos e resultados apontam para uma
diminuicdo e combate & discriminagdo, a exclusdo social e a atitudes

preconceituosas relativamente a comunidades migrantes.

6.3 Recolha de informacéo e periodos de implementacéo
Em termos de organizacdo, de planificacdo e de implementacdo do nosso Objecto (O)
de estudo, organizamos o nosso trabalho em funcdo das concessdes oferecidas pelas

escolas e pelas comunidades educativas, ja apresentadas no capitulo anterior.

Durante os meses de Junho e de Julho de 2006, foram estabelecidos contactos com os
trés estabelecimentos de ensino envolvidos no Programa, tendo sido recolhidas todas as
informagdes necesséarias. Fizeram-se, simultaneamente, 0s contactos necessarios entre a
Universidade Aberta, a doutoranda e o orientador do doutoramento. Em consonéancia
com as trés escolas, foram determinados os periodos destinados a implementacao do
Programa, tendo ficado acordado que o mesmo se realizaria durante o 1° periodo de

aulas lectivas do ano lectivo de 2006/2007.

Foram pedidas as escolas trés turmas com o0s seguintes niveis de escolaridade: uma
turma de 4° ano, uma turma de 6° ano e uma turma de 9° ano, todas elas do ensino
basico. A escolha destes trés niveis foi preferida por corresponder aos finais de cada

ciclo.
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A planificacdo das aulas foi concebida e preparada em funcéo do calendario concedido
e de acordo com os trés niveis de ensino indicados. O Programa foi iniciado em

Setembro, prolongando-se pelos meses de Outubro, Novembro e Dezembro de 2006.

Esta mesma planificagdo foi orientada no &mbito de cinco blocos temaéticos,
subdivididos em 12 sessfes para cada uma das turmas, com a duracdo de 90 minutos
cada uma. Cada sessao versava um tema e todas elas foram integradas na disciplina de
Area de Projecto, no ambito dos curriculos escolares, sendo realizadas 36 sessdes na sua
globalidade.

Para a concep¢do do Programa, foram tidos em linha de conta ndo s6 os niveis de
escolaridade dos alunos, mas também os seus niveis etérios, os diferentes grupos em
género e nimero, e 0 meio em que se inseriram as escolas. Foram organizados cinco
blocos teméticos inspirados em literatura existente sobre formacgao musical intercultural
e em livros de musica actualmente em vigor no actual sistema de ensino. Em todas as
sessOes, existiu sempre a abordagem de um tema cuja orientacédo e realizacdo obedeceu

a uma planificacdo detalhada que apresentaremos mais a frente.

Foram muito importantes os momentos de retroaccéo e aprendizagem, de acordo com a
planificacdo em estudo por parte dos alunos, por parte dos professores, por parte da

doutoranda e por parte do orientador que esteve presente em algumas sessoes

6.4 Competéncias gerais do Programa

e desenvolver capacidades no dominio da educacdo artistica;

e consciencializar para a importancia da educacdo intercultural como parte
integrante da formacdo integral da pessoa e como forma de conhecimento do
outro independentemente da sua proveniéncia, cor, etnia ou cultura;

e conhecer e reconhecer a musica como arte, fundamental na educacdo global da
pessoa, € como instrumento e metodologia potenciadoras da comunicagdo
intercultural;

e desenvolver capacidades de criatividade e de expressividade no dominio da

masica em estreita ligacdo com outras areas de expressdo artistica;
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e consciencializar para a abertura de horizontes interculturais no @mbito das
diferentes culturas existentes no mundo;

e consciencializar para a igualdade de oportunidades a que todos os alunos tém
direito, conducentes ao sucesso educativo;

e consciencializar para o desenvolvimento de capacidades de coesdo, de
convergéncia e de partilha no contexto da realizagdo de experiéncias musicais e

artisticas interculturais.

Partindo das competéncias enunciadas e que se pretenderam desenvolver com os alunos
e com outros membros das comunidades educativas, enunciamos 0s blocos tematicos

que compuseram o “puzzle” do nosso Programa.

6.5 Blocos tematicos do Programa

As tematicas abrangidas contemplaram a globalidade das competéncias:

e Bloco I - A musica como comunicacao intercultural.
e Bloco Il — Paisagens sonoras da humanidade.

e Bloco Il - Audi¢do musical, voz e movimento.

e Bloco IV - Musicas e dangas do mundo.

e Bolco V - Festa da musica intercultural.

Cada um dos blocos tematicos foi planificado de acordo com as categorias:

o Competéncias a adquirir;

e Objectivos de aprendizagem;
o Conteudos programaticos;

e Actividades a desenvolver;

e Material de apoio.

Foi a partir destes grandes blocos que as sessfes do Programa foram organizadas,
planificadas e divididas por diferentes temas. Para uma melhor compreensdo da
abrangéncia do nosso estudo, descrevem-se 0s conteidos que integraram estes blocos
tematicos, dispostos em cinco quadros.
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6.5.1 Bloco | — A musica como comunicacgao intercultural

Competéncias a
adquirir

Objectivos de
aprendizagem

Contetdos
programaticos

Actividades a
desenvolver

Material de apoio

Desenvolver
capacidades que
conduzam a percepgao e
interiorizacdo da musica
como arte, como
linguagem universal e
como forma de
comunicacao entre
povos e culturas.

Desenvolver
capacidades no dominio
da audicéo e da
execucdo musical.

Reconhecer o sentido da
musica como meio de
fraternidade universal.

Sensibilizar-se e
envolver-se no
projecto musical
intercultural.

Definicdo de musica
€ as suas origens.

A musica como
som, como siléncio,
como melodia,
como ritmo, como
movimento e como
harmonia.

A musica como
comunicagéo
intercultural.

Conhecimento de um
planisfério musical
intercultural através
da aprendizagem da
audicéo musical de
musica intercultural.

Audigdo e
aprendizagem de
melodias, dangas,
cangoes e
reconhecimento de
diferentes
instrumentos
musicais.

Conhecimento de
culturas diferentes
através de uma visao
antropoldgica das
mesmas.

Material de apoio
de acordo com a
planificacdo de
cada uma das
sessdes, que podera
ser composto de:
cartazes, filmes,
CD, diapositivos,
instrumentos
musicais “Orff”,
acetatos coloridos,
guitarra cléssica,
gravador, televisao,
video, entre outros.

Quadro n.° 3 - A musica como comunicacao intercultural
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6.5.2 Bloco 11 — Paisagens sonoras da humanidade

Competénci-as Obijectivos de Contetidos Actividades a desenvolver Material de
a adquirir aprendizagem programaticos apoio
Desenvolver Sensibilizar-se para | Defini¢do de Conhecimento de diferentes | Material de

capacidades que
conduzam a
percepgao e a
consciencializa-

o0 valor que possui a
musica quando nos

fala de cada cultura,
criando distintas

paisagem sonora.
As paisagens
sonoras que cada
cultura criae

paisagens sonoras no
ambito do planisfério
musical intercultural.
World soundscape Project

apoio de acordo
coma
planificacdo de
cada uma das

¢do da riqueza paisagens sonoras. possui. (Murray Shaffer). sessdes
sonora do
universo que Conhecer e A forma como a Observacéo e audigdo de
nos rodeia. apreender musica nos fala de diferentes paisagens
caracteristicas cada cultura e de sonoras.
proprias de cada paisagem Criacdo e improvisagdo de
diferentes paisagens | sonora. paisagens sonoras.
sonoras.
Quadro n.° 4 - Paisagens sonoras da humanidade
6.5.3 Bloco 111 — Audicdo musical, voz e movimento
Competéncias a Obijectivos de Conteudos Actividades a Material de
adquirir aprendizagem programaticos desenvolver apoio
Desenvolver Vivenciar o valor A voz humana como | Conhecimento da Materiais de

capacidades que
conduzam a
consciencializagdo da
importancia da voz
humana como primeiro
instrumento musical.

Desenvolver
capacidades que
conduzam as diferentes
possibilidades de
adequacéo da
performance oral aos
diversos contextos de
comunicacéo.

Desenvolver
capacidades no dominio
da audi¢do musical
activa como
metodologia de
experiencia¢do musical.

Desenvolver
capacidades no dominio
da expressividade
artistica e intercultural,
desenvolvendo o sentido
do ritmo, do movimento
e da danga.

que possui a voz
humana como
forma de
comunicagdo
humana e artistica.

Ouvir e interpretar
musicas
provenientes de
outros povos e de
outras culturas de

uma forma activa e

criativa.

Conhecer,
experimentar e
vivenciar musicas
do mundo, no
ambito das
caracteristicas que
lhe séo peculiares,
tais como: formas
de apresentacéo e
de representacdo
sonora e de
expressividade
corporal.

primeiro
instrumento
musical.

Os cuidados a ter
com o aparelho
fonador.

A cangdo como
unido de texto
timbre, melodia, e
harmonia.

O valor pedagogico
das cangdes no
contexto geral da
educacéo e no
contexto especifico
da comunicagdo
intercultural.

A audicdo musical
activa e ndo passiva.
O movimento, o
ritmo e a expressdo
corporal.

voz humana, das
suas
potencialidades e
dos principais
cuidados a ter com
a mesma.

Conhecimento,
apreciacdo e
audi¢do musical de
diferentes
produgdes sonoras
provenientes de
diferentes pontos do
globo.

Aprendizagem de
diferentes cances e
de diferentes dancas
interculturais de
Portugal e do
Mundo.

apoio de acordo
coma
planificacdo de
cada uma das
sessoes, tais
como: cartazes
com gravuras e
imagens
coloridas,
fotografias,
gravagdes em
cassetes audio e
cassetes video,
CD,
personalidades
convidadas do
mundo da danga
e do mundo da
musica para
explicagéo e
exemplificacdo
de trabalhos junto
dos alunos.

Quadro n.° 5 - Audicdo musical, voz e movimento
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6.5.4 Bloco IV — Musicas e dan¢as do mundo

Competéncias a
adquirir

Objectivos de
aprendizagem

Contetdos
programaticos

Actividades a
desenvolver

Material de
apoio

Desenvolver
capacidades que
conduzam ao
conhecimento,
consciencializagdo e
importancia da
imensa variedade de
musicas e de dangas
do mundo.

Desenvolver
capacidades no
dominio da
expressao vocal, da
expressao corporal e
da danca.

Desenvolver a
criatividade e a
expressividade.
Desenvolver o
sentido ético e
estético do respeito
por todos os povos e

por todas as culturas.

Conhecer cada pais na sua
esséncia através da sua
situacdo historica,
geografica e cultural.
Consciencializar-se da
riqueza antropoldgica de
cada povo e de cada
cultura através do
conhecimento das prdprias
culturas, dos seus
costumes e das suas
tradi¢des, dando especial
relevo as tradi¢des
musicais.

Vivenciar essas mesmas
culturas através da musica
e da arte.

Reconhecer o outro,
através dos “olhos da
arte”, valorizando as suas
expressdes artisticas, a sua
musica e a sua cultura.

Contribuir para o sucesso
educativo dos
companheiros migrantes,
ajudando-os na sua
integracdo escolar e social.

“Viagem
intercultural” para
o conhecimento de
mausicas e de
dancas do mundo:
portuguesas,
africanas, arabes,
orientais,
europeias,
ocednicas, latino-
americanas, norte-
americanas.

Quvir,
interpretar,
cantar e dancar
musicas e
dangas
provenientes de
outros povos e
de outras
culturas.

Material de apoio
de acordo com a
planificacdo de
cada uma das
sessdes que
podera ser:
cartazes com
gravuras e,
imagens coloridas,
fotografias,
gravacdes em
cassetes audio e
cassetes video,
CD.

Quadro n.° 6 - Musicas e dancas do mundo
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6.5.5 Bloco V — Festa da Musica Intercultural

Desenvolver
capacidades
de partilha e
de valores de
carécter
estético-
artistico e
cultural.

Aperceber-se
da forma como
0 programa foi
realizado nas
diferentes
dimensdes e do
encadeamento
dos trabalhos
desenvolvidos
através de um
roteiro
dramaturgico,
teatral e
musical.

intercultural”.

Integragdo de
todos os alunos
num programa
globalizante e
globalizador, de
forma a que todos
possam participar.

Integrar, nesta
actividade festiva e
de encontro final,
os alunos, os
professores, a
doutoranda e o
orientador da tese
e o publico.

Fazer participar toda a comunidade
educativa, desde alunos, professores,
doutoranda e orientador, pais e
encarregados de educagdo e demais
elementos da comunidade educativa,
neste momento de convivio, de
coesdo e de partilha

Realizar retroac¢fes multiplas ao
nivel das criangas, dos professores, do
orientador da tese e da doutoranda,
através de imagens filmicas e
fotogréficas.

Realizar, se possivel, retroaccdes ao
nivel das familias e ao nivel do
testemunho de outros participantes
externos ao programa.

Competénci- | Obijectivos de Conteldos Actividades a desenvolver Material de
as a adquirir | aprendizagem programaticos apoio
Desenvolver Experienciare | Elaboracéo e Realizar, no Auditério Municipal de | Power point
capacidades vivenciar os preparagdo, com Gondomar, uma grande festa da | de fundo.
no sentido da | valores da base nas 36 musica intercultural que possa
coesdo, da amizade, da sessdes realizadas, | abranger todos os grupos participantes | Aderecos
convergéncia | unido entre os de um Programa no Programa. tipicos e
e da partilha trés grupos na Global para a Interpretar, cantar, dancar e partilhar, | tradicionais de
do Programa comunhdo e na | apresentacdo num roteiro dramaturgico, teatral e | cada cultura.
Musical partilha de publica do musical, todos os percursos/viagens
Intercultural saberes concerto didactico- | realizadas pelos diferentes continentes | CD e
realizado. adquiridos. pedagogico com costumes, sensibilidades e | gravacOes
denominado “Festa | tradi¢es musicais interculturais. audio.
da musica

Instalagdes do
Auditério da
Camara
Municipal de
Gondomar.

Programas e
convites.

Guitarras
acusticas

Quadro n.° 7 - Festa da musica intercultural -- |

Depois da exposicdo dos cinco blocos tematicos nas suas diferentes componentes,

passamos a apresentar um esquema global das sessGes para os trés grupos. Por

limitacOes de espaco, ndo nos € possivel apresentar, com detalhe, todos os momentos da

programacéo, pelo que fizemos uma sintese esquematica, abordando o tema e fazendo

um resumo de cada sessao.
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6.6 Esquema global das sessdes do Programa dos 4.°, 6.° e 9.° anos

N.° Temas Resumo das sessdes

1 Os olhos da A musica como linguagem universal e como forma de comunicagdo. Apresentacéo
arte na das grandes linhas orientadoras do programa musical intercultural.
descobertado | Apresentacdo de formas diferenciadas e activas de participacéo dos alunos durante o
outro Programa e formas de participacéo dos professores.

Referéncias aos materiais de apoio a serem utilizados em cada sesséo.

2 Um olhar Apresentacdo da audicdo musical, da voz e do movimento como elementos
sobre a cultura | fundamentais na aprendizagem da masica.
dos Indios O estudo da cultura dos indios no continente americano: as suas origens, costumes e

tradi¢des. Participacdo dos alunos em cangles, dangcas e instrumentos musicais.
Aprendizagem da cancdo Hani Kuni, tipica dos indios do Canada.

Utilizagdo de materiais de apoio adequados e utilizados em todas as sessoes,
nomeadamente um retroprojector, acetatos coloridos, aparelhagem de som, CD, e
utilizacdo de aderegos tipicos das culturas em estudo. Nesta sessdo, foram utilizadas
como aderegos penas de indio para cada um dos alunos. Foi ainda utilizado o corpo
como instrumento de percussao e de expressividade.

3 Uma viagem A musica e a cultura norte americana: uma viagem até & musica Country.
musical Revisdo da canco da sessdo anterior com aderegos tipicos da cultura dos indios j&
intercultural & | trabalhada na sessdo anterior.

América do A comunicagdo musical intercultural através do movimento da criatividade e da

Norte expressividade corporal, tipicos da musica Country, com a participacéo activa de
todos os alunos. Aprendizagem da cancéo O Susana, muito apreciada pelos alunos.
Apresentacdo, a turma do 4° ano e a sua professora, do prof. doutor Amilcar Martins
como orientador da tese. Participacdo do prof. nesta sessdo com todo o seu
empenhamento.

4 Uma viagem Apresentacdo de outras musicas e culturas do Continente Americano. Os escravos
musical negros a sua vida e as suas musicas: O Gospel, o Espiritual Negro/Afro-Americano, o
intercultural Jazz e os Blues.
ao Continente | Audigdo musical activa e aprendizagem de cangdes. Participacédo activa dos alunos na
Americano cangdo Kum-ba-yah e em outras can¢bes com movimento e com acompanhamento de

guitarra executado pela doutoranda e pelos alunos do 9.° ano.

5 O continente Do continente americano ao continente africano. Passagem para um novo continente
africano — As | com caracteristicas culturais e artisticas completamente distintas. Revisdo de
suas musicas e | trabalhos realizados através da reflexdo e da vivéncia das musicas aprendidas e das
as suas suas_culturas._ o _
culturas Audigdo musical de uma mdsica tipicamente africana.

Preparacdo da sexta sessdo, cujo foco central se situa no estudo do continente
africano.

6 Africa - O continente africano: localizagdo geografica e a grande diversidade de paises e de
Mdsicas, culturas que dele fazem parte.

Culturas e O despertar da motivacdo pelo estudo e pelo respeito das musicas africanas nos

TradicOes diferentes contextos sociais. Os ritmos e o0s rituais africanos. Indumentérias,
linguagens gestuais e musicais. Utilizacdo e experimentacdo, por parte dos alunos, de
roupas africanas. Conhecimento e manuseamento de instrumentos musicais africanos.
Aprendizagem de duas cancOes: Kokoleoko, tipica do Ghana, e Ykaboyé, tipica dos
Camardes.
Apresentacdo do prof. doutor Amilcar Martins & turma do 6° ano, & sua professora, a
directora de turma e ao Conselho Executivo do Agrupamento Vertical de Gondomar.
Participacdo do prof. Amilcar nesta sessdo com todo 0 seu empenhamento.

7 Um roteiro As dindmicas migratdrias e as suas influéncias musicais interculturais como formas
dramatdrgico de comunicagdo. O colonialismo e as formas de comunicagdo através da muisica em
e teatral tempos de repressdo politica. Referéncias ao colonialismo portugués em Africa. A

musica de José Afonso e de Adriano Correia de Oliveira como sinais visiveis da
musica portuguesa de intervengdo. Aprendizagem das cangdes Cantar de Emigracéo
e Traz outro amigo também.

A arte dramatlrgica e teatral. O programa musical intercultural escrito em pega
dramaturgica e teatral para todos os alunos. Interpretacdo desta peca pelos alunos do
9° ano, com a presenca e a excelente colaboragdo do orientador da tese. Apresentacéo
do prof. doutor Amilcar Martins a turma do 9° ano e aos responsaveis do Seminario
Missionario Padre Dehon.
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N.° | Temas Resumo das sessdes (continuacéo)

8 O Continente O continente asiatico. Situacdo geografica e paises que o compdem. A musica oriental
Asiatico: As e as diferencas entre este género de musica e a mulsica do ocidente. As riquezas
culturas melddicas e timbricas da musica oriental. Estudo das culturas e das musicas de dois
orientais — paises, China e Jap&o. Aprendizagem de cangbes e de dancas tradicionais destes
musicas da paises. Demonstragao pratica de dois candeeiros representativos da China e do Japdo.
China e do Os chapeuzinhos chineses e os kimonos caracteristicos destas duas culturas.

Japéo

9 Oceénia: A Oceénia. Apresentacéo geogréfica deste novo continente longinquo. Caracteristicas
Musicas e das culturas que o compdem, linguas e musicas tradicionais.
culturas deste | Timor-leste, um pais independente. Figuras notaveis da luta timorense: o Prémio
continente. Nobel da Paz. CancBes em tetum. Aprendizagem da cancdo tali bole. Com
Timor-Leste, expressividade gestual e acompanhamento guitarristico da cancdo. Audicdo e
um novo pais aprendizagem de um poema a Timor-leste.
independente.

10 Europaea O continente europeu. Situagio geografica e paises que dele fazem parte. A Austria e
musica 0 grande génio musical W. A. Mozart. A vida e obra do grande génio. Audigdo
erudita. O musical de musica erudita como outra forma de ouvir e de sentir a musica.
grande génio Aprendizagem de um minuette da autoria de Mozart. Preparagdo de uma grande
musical homenagem comemorativa dos 250 anos do seu nascimento a ser apresentada na
austriaco W. Festa de Encerramento com a participacdo de todos os alunos e da doutoranda e do
A. Mozart. orientador da tese.

11 Ensaios no A alegria e o entusiasmo do conhecimento das trés turmas entre si.

Auditorio A integracdo e a interligacdo de todo o Programa no roteiro dramatdrgico teatral e
Municipal de musical com os trabalhos das trés turmas. Coesdo e partilha de saberes entre
Gondomar. professores e alunos.
Participacdo e orientacdo da doutoranda de todo o Programa, agora com dimensdes
diferentes, para ser apresentado em publico. A participacdo teatral do orientador da
tese e a excelente colaboragdo e participagdo de todos os professores das escolas
envolvidas
12 Ensaios no Aperfeicoamento dos trabalhos de cada grupo, ja integrados no roteiro.
Auditorio Ensaios gerais de dancas, cangdes, teatro, drama e movimento, com aderegos e trajes
Municipal de tipicos das culturas que fizeram parte do Programa. A representacdo dos cinco
Gondomar continentes com as suas musicas, culturas e tradigdes.
Grande empenhamento de todos na preparacdo da Festa Musical Intercultural aberta a
todo a comunidade educativa e a todo o concelho de Gondomar.
Festa | Festada Apresentacdo, em concerto didatico-pedagdgico, da festa da musica intercultural a
Final | Musica toda a comunidade educativa pela doutoranda. O culminar do Programa Musical
Intercultural Intercultural.
O sentimento de unido e de partilha no encontro entre todos os alunos, professores,
encarregados de educacgdo, familiares, amigos e demais elementos da comunidade
educativa, e outros professores e alunos do concelho.
Participacdo do orientador da tese como actor no seu papel de Mozart e distribuicdo
pelo mesmo de diplomas de participacdo no programa a todos os alunos e a todos os
colaboradores na festa. Representacdo da Universidade Aberta através da Directora da
Delegacéo do Porto, prof. doutora Luisa Lebres Aires. Distribui¢do de lembrancas a
todos os alunos e colaboradores pela doutoranda.
Encerramento do Programa e da festa com cangdes interculturais a favor da Paz.
Ava- | Em todas as sessdes foram apresentadas formas de retroac¢do das experiéncias realizadas pelos alunos,
lia- | através dos seus diarios de bordo individuais, e de formas de retroaccdo dos professores, através de

cdo | grelhas de avaliacdo construidas pela doutoranda segundo a metodologia de Legendre (2005). A

das | doutoranda realizou, em todas as sessdes, o seu didrio de bordo, registando 0os momentos mais

ses- | significativos das mesmas. Esteve presente em todas as sessdes um etnégrafo que, através de uma

sbes | maquina fotogréfica e filmica digital, registou imagens representativas de momentos muito importantes
ao longo das sessdes, dos ensaios e da festa de encerramento. Nestes dois Gltimos momentos do
Programa dos ensaios e da Festa, estiveram também presentes um profissional de fotografia e um
profissional de televisdo, registando, de uma forma mais precisa e cuidada, 0s momentos decisivos e
pertinentes destes eventos.

Quadro n.° 8 - Esquema global das sessfes do programa dos 4.°, 6.° € 9.° anos

Pelas razfes atras enunciadas, seleccionamos um conjunto de sessdes, cujas

planificacdes se apresentam.
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6.7 Sintese exemplificativa de algumas das sessbes

6.7.1 12 Sessdo — 4.9 6.°2¢e 9.2 anos de escolaridade

Tema: Os olhos da arte na descoberta do outro

Resumo

A musica como linguagem universal e como forma de comunicagdo. Apresentacdo das
grandes linhas orientadoras do Programa Musical Intercultural.
Apresentacdo de formas diferenciadas e activas de participacdo dos alunos durante o
Programa e formas de participagdo dos professores.

Referéncias aos materiais de apoio a serem utilizados em cada sesséo.

Competéncias a
adquirir

Objectivos de
aprendizagem

Contetdos
programaticos

Actividades a
desenvolver

Material de apoio

Desenvolver
capacidades de
concentracédo e de
siléncio através da
musica.

Desenvolver
capacidades no
sentido da
sensibilizacdo
para o Programa
Musical
Intercultural.

Ouvir musica de grande
qualidade de J. S. Bach,
percebendo 0s
horizontes da musica
através da escrita
musical e da
importancia do siléncio.

Sensibilizar-se para a
necessidade do
conhecimento de outros
povos e de outras
culturas através de um
Programa Musical
Intercultural.

Sentir-se parte
integrante deste
programa através da
participacéo activa nas
sessoes.

Apresentacdo da
gravacgdo da
Aria da Suite
n°3 de Bach.

Apresentacédo de
uma panoramica
geral e global do
Programa aos
alunos.

A musica como
arte e como
forma de
comunicacdo
intercultural.

A prética do siléncio
como actividade
fundamental em
musica.

Apresentacdo de um
planisfério

musical.

Definicdo de musica
€ a sua importancia
na formacéo da
pessoa humana.

A voz humana como
primeiro instrumento
musical.

CD com a gravagéo
da Aria da Suite n°3
de Bach,
acompanhada de
sons do mar e de
gaivotas marinhas.

Acetatos coloridos.

CD com musica
intercultural.

Avaliacao

Apresentacéo aos alunos e aos professores de formas de retroac¢do das experiéncias e de
dindmicas de avaliacéo durante e no final do projecto.
Apresentacdo de instrumentos de recolha de dados: didrios de bordo dos alunos e da
doutoranda, grelhas de avaliagdo para os professores, imagens filmicas e imagens
fotograficas a gravar durante as sessoes.

Quadro n.° 9 - Os olhos da arte na descoberta do outro
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6.7.2 3.2 Sessdo —4.° ano de escolaridade

Tema: Uma viagem musical intercultural a América do Norte

Resumo

A musica e a cultura norte-americana: uma viagem até a musica Country.

Revisdo da canc¢do Hani Kuni, com aderecos tipicos da cultura dos indios, ja trabalhada na

sessao anterior.

A comunicacdo musical

intercultural

através do movimento da criatividade e da

expressividade corporal tipica da mdsica Country, com a participagdo activa de todos os
alunos. Aprendizagem da cangdo O Susana. Apresentagdo, & turma do 4° ano e a sua
professora, do prof. doutor Amilcar Martins como orientador da tese. Participacdo do prof.

nesta sessdo com todo o seu empenhamento.

Competéncias a Obijectivos de Contetidos Actividades a Material de
adquirir aprendizagem programaticos desenvolver apoio
Desenvolver Ouvir e cantar Aprofundamento da A audicdo musical. CD coma

capacidades ao
nivel da audicdo
musical, do canto,
do movimento e
da danca.

Desenvolver
capacidades ao
nivel da
criatividade e da
expressividade
através da
vivéncia da
musica.

Desenvolver
capacidades ao
nivel do
conhecimento da
necessidade de

musica
intercultural,
sensibilizando-se
para o estudo de
musica da América
do Norte,
nomeadamente da
musica Country.

Aperceber-se e
compreender as
dindmicas
migratorias em
sociedades
multiculturais.

cancdo Hani Kuni.
Apresentacdo da
musica Country,
tradicional da
América do Norte

Apresentacdo das
diferentes

vertentes da musica
norte-americana. As
diferencas ritmicas e
timbricas.

O continente
americano e a sua
muliculturalidade.

A criatividade e a
expressao corporal
traduzidas pelo
movimento e pela
danca.

Conhecimento de usos,
costumes e tradigdes
desta cultura.

Os instrumentos
musicais norte-
americanos.

Reflexdo com as
criancas sobre questdes
interculturais nos paises
da América do Norte,
onde a musica exerce

gravacdo da
cangdo Susana,
extraido da
coleccdo Musicas
do Mundo.
Acetatos coloridos
e aderegos.

Imagens em
acetatos de
instrumentos
musicais tipicos
da América do
Norte.

Acetatos com
abordagens a
situacdo
geografica.

praticas de um papel de grande
formacg&o musical comunicacéo e de
inercultural. integracao.
Avaliacao Formas de retroac¢do das experiéncias por parte dos sujeitos e dos agentes de ensino-

aprendizagem através dos instrumentos de dados ja referidos.
Participacdo activa e pessoal do orientador da tese, prof. doutor Amilcar Martins, na turma de

4° ano.

Quadro n.° 10 - Uma viagem musical intercultural a América do Norte
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Imagens da 3.2 sessdo - 4.° ano

o il

Foto n.° 7 - O ensino e aprendizagem Foto n.° 8 - A professora da turma do
da canc¢do Hani Kuni, tipica dos 4.° ano em colaboracao estreita com
indios do Canada a doutoranda

Foto n.° 9 - O orientador e a doutoranda na sala de aula
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Imagens da 3.2 sessdo - 4.° ano (continuacgao)

Foto n.° 10 - No final da aula, a Foto n.° 11 - A comunicacdo do
excelente interaccdo estabelecida orientador com as criangas
entre as criangas, o orientador e a

doutoranda

Foto n.° 12 - Troca de impressdes, no final da aula, entre a professora da turma, o orientador e a
doutoranda
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Cancéo Hani Kuni

Continente: América do Norte
Pais: Canada

Forma: AABBCC

A
Hani, kuni,
Hahu, hani.

B
Wawa, waw
Bika na saheha

C
Hahu, hani
Bitsini

Partitura n.° 8 - Cancao Hani Kuni
(Fonte: Gomes, et al, 2003, pp. 4-5)
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Canc&o O Susana
Continente: América do Norte

Pais: Estados Unidos da América 11

|
A caminho do Alabama
Com 0 meu banjo na mao
Percorri muitos caminhos

L& cheguei ao Alabama
Uma menina encontrei,
Nao sabia 0 nome dela

E Susana Ihe chamei.

P’ra encontrar meu coracao.
Refréo
Refréo i
Quando chegar perto dela
Com o meu banjo eu vou tocar
Eu vou pegar na médo dela
E uma cancéo lhe cantar

O Susana,

N&o chores mais por mim
Vou chegar ao Alabama
E ficar junto de ti

Refrao

Partitura n.®9 - Cancéo O Susana
(Fonte: Gomes, et al, 2003, pp. 6-7)
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6.7.3 6.2 Sessdo — 6.° ano de escolaridade

Tema: Africa — Musicas, Culturas e Tradicdes

Resumo

O continente africano: localizagdo geogréafica e a enorme diversidade de paises e de
culturas que dele fazem parte.
O despertar da motivagdo pelo estudo e pelo respeito pelas musicas africanas nos
diferentes contextos sociais. Os ritmos e os rituais africanos. Indumentarias, linguagens
gestuais e musicais. Experimentacdo, por parte dos alunos, de roupas africanas.
Conhecimento e manuseamento de instrumentos musicais africanos. Aprendizagem de
duas cangdes: Kokoleoko, tipica do Ghana, e Ykaboyé, tipica dos Camardes.

Apresentacdo do prof. doutor Amilcar Martins a turma do 6° ano, a sua professora, a
directora de turma e ao conselho executivo do Agrupamento Vertical de Gondomar.
Participacéo do prof. nesta sessdo com todo o seu empenhamento.

Competéncias
a adquirir

Obijectivos de
aprendizagem

Conteudos
programaticos

Actividades a
desenvolver

Material de
apoio

Desenvolver
capacidades de
compreenséo da
musica africana
como fonte de
comunicagdo, de
expressividade e
de grande
complexidade
ritmica.

Desenvolver
capacidades de
expressao

Conhecer e
experiénciar
vivéncias do mundo
musical africano.

Integrar-se em
dangas com muito
ritmo e com

A Africa,
continente com
uma grande
diversidade de
culturas musicais,
ambientes e
tradicOes.

A musica africana
como cerne das
origens de muitas

Ouvir musica africana,
preparada para 0s niveis
etarios em questao.

Cantar, com
movimento,
expressividade e ritmo,

Gravagdes audio.
Aparelhagem
sonora.

Trajes tipicos
africanos

A voz humana.
CD

corporal e de movimentos das culturas musicais as cangdes Kokoleoko, Instrumentos
coordenacdo de | culturas musicais espalhadas pelo tipica do Ghana, e musicais
rimos africanos | africanas. Conhecer | mundo. Ykaboé, tipica dos africanos.
através da € manusear Ritmos, cangdes e | Camardes.

mdsica e de instrumentos dangas africanas.

instrumentos musicais africanos.

musicais.

Avaliacao Fichas de retroac¢do preenchidas pelos professores da turma e pelo orientador.

Trabalhos nos diarios de bordo dos alunos e da doutoranda.
Imagens filmicas e imagens fotogréaficas.

Quadro n.° 11 - Africa — MUsicas, culturas e tradicdes -- |
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Imagens da 6.2 sessdo - 6.° ano B

27 9§ 3 2007

&

Foto n.° 13 - Exemplos de retroacg¢des registadas em desenhos por alunas do 6.° ano: Ariana Pereira
e Marta Barros

Foto n.° 14 - Uma aula com a turma do 6.° ano B Foto n.° 15 - Os alunos em actividades
ritmicas e melodicas

Foto n.° 16 - A alegria dos alunos nas Foto n.° 17 - A assisténcia do orientador da
aprendizagens de dancas e cangdes com tese na sala de aula do 6.° ano B. A
musica Country. professora da turma e a doutoranda
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Imagens da 6.2 sesséo - 6.° ano B (continuagéao)

Foto n.° 18 - A musica africana: Foto n.° 19 - Os passos, 0s gestos e as
audicao e aprendizagem da danca posturas de dangas africanas. A
Ykaboyé motivacdo e o interesse dos alunos

Foto n.° 20 - As flautas como Foto n.° 21 - O acompanhamento
acompanhamento instrumental instrumental em flauta na can¢do Hani
Kuni

Foto n.° 22 - Dangas e cangdes interculturais Foto n.° 23 - Uma reviséo das dancas e das
na sala de aula. cancg0es ja aprendidas
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Imagens da 6.2 sessdo 6.° ano B (continuacao)

Foto n.° 24 - Aprendizagem de uma cancao Espiritual Negro com batimentos ritmicos

Foto n.% 25 - As retroacgdes das aprendizagens nos diarios de bordo feitas pelos alunos.
O orientador preenche a grelha de avaliagdo da sesséo, bem como os professores presentes
na sessao
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Cancao Kokoleoko
Continente: Africa
Pais: Ghana

Kokoleoko
Mama koleoko (bis)

Abe mama aba
Abe mama koleoko (bis)

Partitura n.° 10 - Cancéo Kokoleoko
(Fonte: Fonte: Gomes, et al, 2003, pp. 6-7)
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Cancéo Ykaboyé

Continente: Africa

Pais: Camaroes
Ykaboyeé, ykaboyé
Ykabo, samalama,

Ykaboyeé (bis)

Partitura n.? 11 - Cancéo Ykaboyé
(Fonte: Gomes, et al, 2005, pp.18-19)
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6.7.4 7.2 Sessdo — 9.°ano de escolaridade

Tema: Um roteiro dramaturgico e teatral

Resumo

As dinamicas migratorias e as suas influéncias musicais interculturais como formas de
comunicagdo. O colonialismo e as formas de comunicacdo através da musica em tempos de
represséo politica. Referéncias ao colonialismo portugués em Africa. A musica de José Afonso e
de Adriano Correia de Oliveira como sinais visiveis da mdsica portuguesa de intervengéo.
Aprendizagem das cangdes Cantar de Emigracdo e Traz outro Amigo também. A arte
dramaturgica e teatral. O Programa Musical Intercultural escrito em peca dramaturgica e teatral
para todos os alunos. Interpretacdo desta pega pelos alunos do 9° ano, com a presenga € a
excelente colaboracéo do orientador da tese. Apresentacdo do prof. doutor Amilcar Martins a
turma do 9° ano e aos responsaveis do Seminario Missionario Padre Dehon.

percepcéo e de
analise dos
fendmenos
migratdrios e o
papel da
musica nesses
mesmos
fenémenos.

Desenvolver
capacidades de
enquadramen-
toede
interpretacéo
do Programa
em texto
dramaturgico e
teatral.

multiculturais e do papel
da musica, do drama e do
teatro como formas de
encontro com 0s outros
através da linguagem das
artes.

Envolver-se no processo
de criatividade e de
expressividade
dramaturgica e teatral.

Integrar-se e vivenciar
todo o texto dramaturgico,
desenvolvendo a
expressividade e a
comunicacdo através da
palavra, do texto e da
linguagem gestual.

artes, em
especial a musica
como forma de
comunicacéo.

Enguadramento

do Programa em
peca dramatica e
teatral.

Formas de
expressividade e
regras de
comunicagéo
através de formas
de expressdo
artistica.

papel da masica, do
drama e do teatro como
formas de comunicagéo.
Desenvolvimento dos
conteudos do roteiro
dramaturgico e teatral.

Trabalhos de expressdo
dramatica e teatral com o
orientador, no ambito do
roteiro dramatdrgico e
teatral, com a presenca e
a participacgdo da
orientadora do Programa.

Competéncias Objectivos de Contetdos Actividades a Material de
a adquirir aprendizagem programaticos desenvolver apoio

Desenvolver Inteirar-se das dindmicas O colonialismo Explicacéo das Auditdrio do

capacidades de | existentes em sociedades portugués e as dindmicas migratorias e 0 | Seminario.

Texto do roteiro
dramaturgico e
teatral.
Aparelhagem
udio.

Guitarras
acusticas.
Instrumentos
africanos.
GravacGes em
CD com as letras
das cangdes.

Avaliacao

Fichas de retroac¢do preenchidas pelos professores da turma e pelo orientador. Registos nos
diarios de bordo dos alunos e da doutoranda.
Imagens filmicas e imagens fotogréaficas.

Quadro n.° 12 - Um roteiro dramaturgico e teatral -- |
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ROTEIRO DRAMATURGICO E TEATRAL

PRIMEIRO ANDAMENTO

A festa é iniciada com o palco aberto, as pessoas sentadas nas cadeiras e os alunos do
9° ano entram, colocando-se em semicirculo. Dois dos rapazes saem do grupo e
dirigem-se para a parte central e para a frente do palco, fazendo apelos ao siléncio

através de uma linguagem gestual. O Jogral comeca com siléncio profundo.

Fabio - (Vem a frente do palco e diz em voz alta e sonante, fazendo gestos para o

ouvido) Os nossos ouvidos sdo uma janela aberta para 0 mundo.

Todos - Os nossos ouvidos sdo uma janela aberta para 0 mundo.

Fabio - O sentido do ouvido é um tesouro que nos permite desfrutar do mundo que nos
rodeia.

André (Vem a frente e diz alto e forte) - A natureza do som.

Todos - A natureza do som.

André - Os sons gque percebemos tém a sua origem num movimento vibratério que

pode ser transmitido por diversos meios.

Paulo - O que ¢ o siléncio?

Todos - O que é o siléncio?

Paulo - O som e o siléncio andam de maos dadas e ndo podem existir um sem o outro.

Por este motivo, os musicos utilizam ambos para se expressar.

Vicente - Da mesma forma que um pintor utiliza a paleta para pintar uma tela em

branco, os masicos combinam os sons e os siléncios para criar as suas obras.
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Pedro - A musica parte do siléncio.

Todos - A musica parte do siléncio.

Miguel - Mas entéo o que se entende por musica?

Emanuel - Pitadgoras dizia: a musica é ciéncia da ordem em todas as coisas.

Tiago - Santo Agostinho dizia: a masica é a arte dos movimentos bem executados.

Tiago Mendes - Rousseau dizia: a masica € a arte que nos permite combinar 0s sons e

os siléncios de uma forma agradavel ao ouvido.

Rui - Beethoven dizia: a masica é uma revelacdo maior que a ciéncia e a filosofia.

Brito - Bach (aparece a imagem no ecrd com a figura de Bach) nasceu em 1675, na
Alemanha. Organista e compositor alem&o durante o periodo barroco. Nascido no seio
de uma familia de musicos, é considerado um dos maiores e mais fluentes compositores
da histéria da musica. Deixou uma vasta obra que, nos dias de hoje, é considerada
belissima, tocada e cantada em todos os paises do mundo. Vale a pena conhecé-lo.
Oucamos um extracto de uma das suas obras. Um extracto da aria da suite n°3. (Ouve-se
entdo um pequeno extracto da obra citada. Durante a audicdo, Brito dirige uma
orquestra simulada em que os instrumentos sdo executados por todos os alunos do

9.%ano.)

Babo - Apesar destas definicbes, muitos foram os musicos, maestros, compositores e

investigadores que se debrugaram sobre uma definicdo de musica.
André - (Dirige-se para o centro do palco e explica aos colegas e ao publico, com a

imagem de Orff apresentada no ecrd) - Orff, compositor e pedagogo, dizia: a musica

elementar ndo é s6 musica, mas esta ligada ao movimento, a danca e a palavra.
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Fabio - E a musica que se faz, anterior & inteligéncia, mas sem grandes formas, proximo

da terra, da natureza, do corpo, apta a ser experimentada por todos.

Vicente - Cantando ou tocando em grupo, comunica-se com 0s outros. A musica €,

inevitavelmente, meio e fonte de comunicacéo.

SEGUNDO ANDAMENTO

Pedro - O programa que hoje vos apresentamos fala-nos de uma importante vertente da
musica: a musica como comunica¢do intercultural. A alma da arte na descoberta do

outro.

Paulo - Mas porgué este programa?

Todos - Torna-se urgente e necessario descobrir caminhos novos que conduzam a

tolerancia e a paz. Torna-se necessario conhecer as varias culturas existentes no mundo.

Fabio - (No centro do palco, explica e abre os bracos, rodando sobre si proprio nas
ultimas palavras, dando assim a imagem da imensidao do sentido da mdsica) - Entdo, a
musica fala-nos de cada cultura e, na terra, convivem muitas culturas diferentes. Se cada
cultura tem uma musica prépria, a variedade de mdsicas no mundo é muito, muito,

muito grande.

Todos - A musica fala-nos de cada cultura. e, na terra, convivem muitas culturas
diferentes. Se cada cultura tem uma mdasica prépria, a variedade de musicas no mundo é

muito, muito, muito grande.

Emanuel - (Aparece o mapa de Portugal continental) Portugal passou de pais de
emigracdo (realca o e de emigracao) a pais de imigracdo (realca o i de imigracdo). A
musica teve sempre um papel importante na comunicacao intercultural. Muitas vezes,
dizia-se, através da musica, 0 que era impossivel dizer por palavras. Ougamos o cantar
de emigracdo de Adriano Correia de Oliveira. (ouve-se 0 «cantar de emigracdo» de

Adriano Correia de Oliveira pelo coro do Seminario e aparece a imagem do cantor)
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Tiago Mendes - José Afonso, musico e compositor portugués, cantava, também, em
tempos dificeis da situacdo politica portuguesa: «traz outro amigo também». (ouve-se a
cangdo «traz outro amigo também» de José Afonso cantado pelo Pedro, do 9.° ano,
acompanhado a guitarra pelos colegas da turma e pela doutoranda. Aparece a imagem

do cantor).

Bruno - Mas se, por um lado, temos um Portugal de migrac6es sem fim, ndo podemos
esquecer a beleza de cores e a alegria do nosso povo, traduzidas nas suas dancas e
can¢des. Do Minho ao Algarve, a vivacidade e os ritmos bem marcados da musica
tradicional portuguesa estdo presentes em duas dancas que vamos apresentar pelos
meninos e meninas do 4° e 6° anos de escolaridade. «Malhdo», caracteristico da regido
do Minho, pelo 4° ano, e «diabos levem os ratos», caracteristica da regido do Algarve,
pelo 6° ano.

(Apresenta as dancas e entra em cena a professora do 4° ano, com trajes regionais

portugueses que 1€ um texto de Fernando Lopes Graca).

TERCEIRO ANDAMENTO

Tiago - Se, no nosso pais, existem musicas tradicionais que nos deixam transparecer as
raizes musicais e culturais do nosso povo, em outros paises, encontramos uma enorme
diversidade de culturas musicais que ndo podemos deixar de conhecer. Passemos agora
a outro momento muito importante do nosso programa. Conhecamos entéo as diferentes
e bonitas musicas do mundo.

Todos - Musicas do mundo (Aparece um planisfério musical).

David - O nosso programa incidiu sobre o estudo musical intercultural de diversas

culturas existentes no planeta em que habitamos.

Todos - Comecemos pelo continente americano (Aparece uma imagem do continente

americano).
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Miguel - Ritmos endiabrados, dancas, cantos e muita cor. As musicas antilhanas e
latino-americanas tém uma extraordinaria vitalidade. Nos paises americanos, os estilos

multiplicam-se até ao infinito e sdo constantemente reinventados.

André - A cultura que vamos apresentar simboliza algumas das culturas existentes na
América - a cultura e a musica dos indios que viveram, durante seculos, no continente
americano, com 0S Seus usos, costumes e tradicdes. Apresentamos uma bonita cangédo
na sua lingua e executada com instrumentos musicais tipicos da sua cultura. Os actores
s80 0s meninos e meninas do 4.° ano, que apresentardo a can¢gdo com movimento, e 0s
meninos e meninas de 6° ano apresentardo a mesma cangdo com acompanhamento de
flauta. Os aderecos e instrumentos musicais sdo significativos desta cultura.

(Apresentacdo da cangdo «Hani Kuni»).

Rui - Outra bonita can¢do vem do estado do Alabama, nos Estados Unidos da Ameérica.
E tipica da chamada musica Country e chama-se «O Susana». E cantada com
movimento pelos meninos e meninas do 4° ano, seguida de uma danca de folclore

internacional executada pelo grupo do 6° ano.

Todos - Passemos ao continente africano (Aparece uma imagem do continente

africano).

Vicente - Em Africa a muUsica fala.

Todos - Em Africa a musica fala.

Pedro - Serve para comunicar e os africanos aprenderam a compreender o que diz 0
tambor que ressoa ao longe. Aqui, a musica e a danga celebram e acompanham todos os
momentos da vida. Ao som de duas bonitas can¢cBes com movimento, ritmo e passos de
dancas tipicas de dois paises africanos, vamos apreciar simbolos das mdusicas e das
culturas africanas. Reparem na indumentéria tipica deste continente. Apresentamos as
cancdes «Kokoleoko», tipica do Ghana, pelo grupo do 4° ano, e «lkaboyé», tipica dos

Camardes, pelo grupo do 6° ano.
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Todos - Passamos, de seguida, ao continente asiatico (Aparece a imagem do continente

asiatico).

Miguel - O continente asiatico é enorme e esta cheio das mais variadas tradi¢Ges
musicais. Sdo famosas as suas citaras entre os diversos instrumentos musicais

existentes. Escolhemos dois paises: a China e o Japao.

Paulo - A China (aparece o mapa da China). Na China, pais que viu nascer uma das
mais antigas civilizagdes do mundo, a masica possui uma histéria muito grande. A
musica chinesa pode ser comparada a uma pintura sonora, onde as notas sao as cores
gue o musico organiza para descrever uma cena. Vamos ouvir uma bonita cangéo, cujo
titulo € «Yamano», cantada, tocada e dancada pelos grupos do 4° e 6°%nos (Cancao e
danca «Yamano»).

Fabio - Japdo (aparece o mapa do Japao). A palavra Japdo significa origem do sol (sol
nascente). A musica deste pais resulta da troca de influéncias entre as tradicOes
autdctones e as culturas estrangeiras, inicialmente, da China, da Manchdria e da Coreia

e, mais tarde, do ocidente, resultando numa musica bastante rica e caracteristica.

Babo - Oucamos a cangdo «sakura», tipicamente japonesa. E um hino a natureza, em
particular & cerejeira, que floresce ao céu azul de Margo. Esta cangdo € apresentada
pelos jovens de 6° ano (Cangao «Sakura»).

Todos - Passemos a oceania (Aparece 0 mapa da oceania).

André - Esta zona do mundo inclui a Australia e a Nova Zelandia, bem como a
Indoneésia, Timor e outras ilhas. Aparecem, neste tipo de cultura, musicas com sons
produzidos com materiais da natureza: ramos de plantas agitados, paus, matracas, de

novo as flautas de pé, entre outros.

Brito - Escolhemos Timor para representar a sua musica. Pais destruido pela guerra e

pela violéncia, viu nascer a sua independéncia.

Padre Humberto - (Poema a Timor livre).
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Vicente - Todos nés, portugueses, sentimos, hd bem poucos anos, o sofrimento deste
povo. Em jeito de homenagem ao povo de timor-leste, queremos dedicar-lhe a cancéo
«Tali Bole». Vamos ouvir primeiro e, de seguida, e em conjunto, cantar na sua lingua.
(Em tom mais baixo). A nossa professora vai fazer, com todos, um pequeno ensaio e, de
seguida, cantaremos, a duas vozes, esta bonita cangdo (Aparece no ecrd a cangao «Tali

Bole» em tétum).

Todos - (Ap6s um pequeno ensaio feito pela doutoranda, todos os alunos e a
assembleia cantaram a cancdo «tali bole», sendo acompanhada por movimentos

gestuais, orientados por uma aluna do 4.° ano).

Miguel - Passemos agora ao continente europeu (Aparece o0 mapa da Europa).

Tiago Mendes - Falamos ja, no inicio deste programa, de Portugal. Como nédo seria
possivel falarmos de todos os paises da Europa, dada a sua extensdo, escolhemos a

Austria para simbolizar todos os outros paises.

Fabio - Dado que, neste programa, se encontram as culturas do mundo e as suas
musicas, ndo poderemos deixar de celebrar um grande acontecimento que se esta a
verificar a nivel mundial: as celebragdes dos 250 anos do nascimento do grande génio
musical austriaco, Wolfgang Amadeus Mozart (Aparece a figura do grande Mozart).

Quem foi esta figura tdo importante?

Professora orientadora - (Apresenta o compositor, acompanhada de imagens no ecra.
segue-se uma homenagem a Mozart, seguida de um pequeno bailado efectuado pelos

grupos do 4° e do 6° ano).

Professor orientador da tese - (Aparece vestido de Mozart, cantando um extracto das
Bodas de Figaro, e personifica esta figura da musica com toda a sua importancia,
interpelando os alunos e os participantes na festa, fazendo-se, desta forma, uma

magnifica homenagem ao grande génio musical austriaco).
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QUARTO ANDAMENTO

ENCERRAMENTO DA FESTA

(Com todos os alunos em palco, a professora doutoranda e o professor orientador da
tese encerram a festa com a distribuigdo de diplomas a todos os alunos e colaboradores
e prendas aos alunos participantes. Ao mesmo tempo, cantam-se e tocam-se canc¢des
interculturais a favor da paz e da unido entre 0s povos... Aparecem no ecra as cangoes

da paz).
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Roteiro dramatuargico e teatral

Imagens significativas dos primeiros ensaios na 72 sessdo — 9.° ano

Foto n.° 26 - O primeiro ensaio no auditério Foto n.° 27 - O orientador assiste ao primeiro
do Seminario ensaio em conjunto com a doutoranda

Foto n.° 28 - Amilcar Martins, no seu papel Foto n.° 29 - O empenhamento de Amilcar
de orientador e de actor, colabora no ensaio Martins no roteiro dramaturgico e teatral

Foto n.° 30 - Os rapazes ouvem atentamente Foto n.° 31 - O exercicio e a pratica
as orientac6es do professor individual na “arte de dizer”
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Foto n.° 32 - Amilcar Martins assiste, atento,
a todos os pormenores

Foto n.° 33 - A expressividade do texto
traduzida no gesto, no movimento e na
palavra dos jovens

Foto n.° 34 - Todos se preocupam
com a aprendizagem e as orientacGes
de fazer cada vez melhor

Cantar de emigacao

Mim .SolM
Este parte, aquele parte
D6 M Lam RéM
E todos, todos se vao

Mim
Galiza ficas sem homens
D6M Lam SiM7
Que possam cortar teu pao
Mim
Tens em troca

SolM
Orfaos e orfas
D6 M Lam RéM
Tens campos de solidao
Mim

Tens mées que nao tém filhos
DOM Lam SiM7

Foto n.° 35 - O Cantar de Emigracéao de
Adriano Correia de Oliveira

Filhos que ndo tém pai

Mim

Coracao,
SolM

Que tens e sofre
Lam RéM
Longas auséncias mortais
SiM7 Mim
Vilvas de vivos mortos
Do6M SiM7

Que ninguém consolara

Modsica: José Niza

Letra: Rosélia de Castro/José Niza

Acordes para guitarra: Maria do Rosério Sousa
(Fonte: Moutinho, 1973, p. 44)
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Traz outro Amigo também

Lam
Amigo,

RéM
Maior que o pensamento
DéM LaMm
Por essa estrada amigo vem
SolM Lam .LaM7
Por essa estrada amigo vem
RéM Lam

N&o percas tempo que o vento
D6M MiM7 LaM Lam7

E teu amigo também

RéM Lam

N&o percas tempo que o vento
D'éM MiM7 Lam

E teu amigo também

Lam
Em terras,

RéM
Em todas as fronteiras
DoM Lam
Seja bem-vindo quem vier por bem
SolM LaM Lam7
Seja bem-vindo quem vier por bem
RéM LaM

Se alguém houver que ndo queira
D6M MiM7 LAM  LaM7

Tra-lo contigo também

RéM LaM
Se alguém houver que ndo queira
DéM MiM7 Lam

Tra-lo contigo também

LaM
Aqueles,

RéM
Aqueles que ficaram
Do6M LaM
Em toda aparte todo o mundo tem
SolM Lam Lam7
Em toda aparte todo o mundo tem
RéM Lam

Em sonhos me visitaram

D6M MiM7  LaM LaM7
Traz outro amigo também
RéM LaMm

Em sonhos me visitaram
DoM MiM7 LaM
Traz outro amigo também

Letra: José Afonso
Acordes para guitarra: Maria do Rosario Sousa
(Fonte: Moutinho, 1972, p. 112)
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6.7.5 11.2e 12.2 Sessdes —4.°, 6.° e 9.° anos de escolaridade

Tema: Ensaios no Auditério Municipal de Gondomar

Resumo

A alegria e 0 entusiasmo do conhecimento das trés turmas entre si.

A integracéo e interligacdo de todo o Programa no roteiro dramatirgico teatral e musical
com os trabalhos das trés turmas. Coesao e partilha de saberes entre professores e alunos.
Participacdo e orientacdo, da doutoranda, de todo o Programa, agora com dimensdes
diferentes, para ser apresentado em publico. A participacao teatral do orientador da tese e a
excelente colaboragdo e participacéo de todos os professores das escolas envolvidas.

Competéncias a
adquirir

Obijectivos de
aprendizagem

Contetdos
programaticos

Actividades a
desenvolver

Material de apoio

Desenvolver
capacidades de
comunicagéo
entre os trés
grupos.

Desenvolver
capacidades no
sentido da coeséo,
da unido e da
partilha entre os
trés grupos
participantes.

Desenvolver
capacidades de
participacdo, de
coesao e de unido
entre todos 0s
agentes
envolvidos:
professores das
turmas,
doutoranda e
orientador.

Integrar-se no
conjunto das
abordagens do
programa, realizado
de diferentes formas
pelos trés grupos.

Saber participar com
alegria e
empenhamento nas
actividades que cada
um aprendeu.

Integrar-se nos
ensaios com cada
grupo e partilhar as
experiéncias vividas
com os alunos.
Integrar-se, de uma
forma activa, como
actores de programa
da Festa Intercultural

Integragdo dos
trabalhos
realizados pelas
trés turmas no
roteiro
dramaturgico e
teatral.

Ensaio global de
todas as
actividades que
fazem parte do

programa da festa.

Viagem
intercultural com
todos os alunos
pelos diferentes
continentes.

Apresentacéo
dos trés grupos
entre si.
Colocacédo e
ocupagdo dos
espacos no
palco.

Apresentacdo do
roteiro
dramatrgico e
teatral pelo 9.°
Anoe
integracdo
conjunta de
dangas, cangdes
com movimento
e instrumentos
musicais pelas
turmas do 4.°e
6.2 Anos.

Colaboracéo na
integracdo de
todas as criangas
e jovens no
programa da
festa.

Auditdrio Municipal
de Gondomar.
Gravagdes em power
point.

CD.

Aparelhagem sonora
do auditério.
Céamara de filmar.
Maquina fotogréfica.
O texto dramaturgico.
Avoz.

A palavra.

O gesto.

O movimento.
Guitarras.

Flautas.
Instrumentos e
esculturas africanos.

Indumentérias e
aderecos

tipicos de cada
continente: candeeiros
chineses e japoneses,
kimonos, chapéus
chineses, imagens, _tais
de Timor-leste, penas
de indios.

Avaliacdo

Motivagao crescente, por parte de todos os participantes, na preparacédo de todos 0s
pormenores para a festa de encerramento.
Preenchimento de grelhas de avaliagdo.

Registos nos diarios de bordo dos alunos e da doutoranda.
Imagens filmicas e fotogréaficas.

Quadro n.° 13 - Ensaios no Auditério Municipal de Gondomar - |
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Imagens dos ensaios no Auditério Municipal de Gondomar

Foto n.° 36 - A doutoranda verifica Foto n.° 37 - A turma de 6.°
pormenores de indumentarias com ano a ensaiar uma danca de
os alunos folclore portugués

Foto n.° 38 - A professora do 6.°B a Foto n.° 39 - O padre Humberto Martins
ensaiar e a dangar com os seus alunos ensaia com 0 9.° ano cangdes ao som das
num desfile de imagens, quadros e guitarras

indumentarias tipicamente africanos

Foto n.° 40 - Amilcar Martins Foto n.° 41 - A doutoranda estuda e verifica
conversa sobre o texto de F. Lopes pormenores do guido do programa da festa
Graca com a professora do 4.° ano
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Foto n.° 42 - Amilcar Martins no seu papel de actor prepara a sua encenacao

Foto n.° 43 - Um ensaio de Amilcar Martins com 0S alunos do 9.° ano
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) Cancéo Yamand
Continente: Asia
Pais: China

Yamand, Yamand
Yama, Yaman6
Yamand, Yamand
1é, 16, 1&, 1¢, 1é

Partitura n.° 12 - Cancéo Yamano
(Fonte: Gomes, et al, 2003, pp. 20-21)
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Cancéo Sakura

Continente: Asia
Pais: Japéo
Sakura, Sakura
Ya Yo | No Sorawa
Miwatasu Kagiri

Kasumita kumoka
Nioizo Isuru

Isya, Isaya

Isaya Mini
Yukau

Partitura n.° 13 - Cancéo Sakura
(Fonte: Carneiro, et al, 1992, p. 127)
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Cancdao Tali Bole

Continente: Oceéania

Pais: Timor-leste
Oh hele Tali Bole
Oh, oh, oh, oh, oh,

Oh, hala 14

Partitura n. 14 - Cancéo de Tali Bole
(Fonte: Gomes, et al, 2003, pp. 26-27)
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6.7.6

Festa Final — 4.°, 6.° e 9.° anos de escolaridade

Tema: Festa da MUsica Intercultural

Resumo

Apresentacdo, em concerto didatico-pedagégico, da festa da musica intercultural a toda a
comunidade educativa. O culminar do Programa Musical Intercultural. O sentimento de
unido e de partilha no encontro entre todos os alunos, professores, encarregados de educacao,
familiares, amigos e demais elementos da comunidade educativa e de outros professores e
alunos do concelho. Participagdo do orientador da tese como actor no papel de Mozart e
distribuicéo, pelo mesmo, de diplomas de participagdo no Programa a todos os alunos e a
todos os colaboradores na festa. Representagdo da Universidade Aberta através da Directora
da Delegacdo do Porto, prof. doutora Luisa Lebres Aires. Distribui¢do de lembrangas a todos
o0s alunos e colaboradores pela doutoranda. Encerramento do Programa e da Festa com
cancg0es interculturais a favor da Paz.

Competéncias a
adquirir

Obijectivos de
aprendizagem

Contetdos
programati-
cos

Actividades a
desenvolver

Material de apoio

Desenvolver
capacidades de
comunicacao, de
coesdo e de
partilha entre os
trés grupos, o
grupo de
professores
envolvidos e toda
a comunidade
educativa.

Desenvolver
capacidades de

Integrar-se na
convergéncia do
roteiro global das
36 sessdes
realizadas ao longo
do Programa.

Saber participar
com alegria e
empenhamento nas
actividades que
cada um aprendeu
e assimilou.

Integrar-se e
envolver-se em

Integragdo dos
trabalhos
realizados
pelas trés
turmas num
Programa
desenvolvido e
apresentado
em quatro
andamentos.

Desenvolvime
nto de todo o

Apresentacdo de um
roteiro dramaturgico e
teatral, de dancas,
musicas e cangdes
pelos alunos do 9.°,
do 4.° e do 6.° anos, de
acordo com 0s
seguintes andamentos:
1.° Andamento: - A
Musica na Educacéo e
na Sociedade.

2. Andamento: - A
Mdsica como
Comunicagao
Intercultural.

3.° Andamento: -
Mdsicas do Mundo

Auditério Municipal de
Gondomar.

Gravagdes em power
point.

CD.

Aparelhagem sonora do
auditorio.

Cémaras de filmar.
Méagquinas fotograficas.

O texto dramaturgico.
Guitarras e flautas.
Instrumentos e esculturas
africanos.

Trajes de Mozart.
Indumentarias e aderecos
tipicos de cada
continente: candeeiros

percepcédo dos todas as Programa da 4.° Andamento: chineses e japoneses,
horizontes do experiéncias festa, com as - Homenagem a kimonos, chapéus
programa como vividas. abordagens Mozart realizada pelo | chineses, imagens, tais de
percurso dum Integrar-se, de uma | anunciadas nos | orientador da tese e Timor-leste, penas de
doutoramento forma activa, como | quatro por todos os alunos e indios, chapéus europeus
numa actores do andamentos, professores com flores, capas
universidade Programa da Festa | ao longo dos participantes. coloridas, cachecéis de
portuguesa. Intercultural. cinco cores variadas, trajes do
continentes. Entrega de diplomas a | folclore portugués e trajes
todos os participantes | tradicionais africanos.
e colaboradores. Programas da festa
Encerramento com oferecidos a todos o0s
cancg0es de Paz. participantes na mesma.
Avaliacdo Gravagdo da festa em imagens filmicas e imagens fotogréaficas. Registos escritos nos diarios

de bordo dos alunos e da doutoranda, apds a festa, nas salas de aula. Retroaccfes orais e
escritas por parte dos alunos, dos professores e colaboradores. Entrega de diplomas através
da U. A. pelo orientador no papel de Mozart.

Quadro n.° 14 - Festa da Musica Intercultural -- 11
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Foto n.° 44 - Apresentacdo da Festa pela doutoranda
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Foto n.° 45 - Os momentos antes do inicio da Foto n.° 46 - Cancao e danga chinesa Yamand
Festa

Foto n.° 47 - A participacdo do publico na cancdo timorense sob a direccdo de uma menina do 4.°
ano
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Foto n.° 48 - Cancéo Tali Bole, de Timor- Foto n.°49 - Entrada de Mozart na
leste, acompanhada & guitarra pela festa cantando um extracto das
doutoranda Bodas de Figaro

Foto n.° 50 - Mozart no meio das criancas e dos jovens
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Foto n.° 51 - Mozart entrega aos alunos Foto n.° 52 - A doutoranda oferece livros e
diplomas de participacdo no Programa prendas a todas as criangas e jovens
participantes

Foto n.° 53 - Mozart conversa com a apresentadora
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Resumo do capitulo

O Programa Musical Intercultural que acabamos de apresentar teve, como ja foi referido
anteriormente,  principios  orientadores que assentam, essencialmente, no
desenvolvimento de capacidades no dominio da sensibilidade estética, da criatividade e
da expressividade, através de vivéncias musicais interculturais, numa forte ligacdo com
as diferentes areas de expressao artistica, dando especial relevo a masica. Nas sessoes
realizadas ao longo de todo o Programa, criancas, jovens e professores tiveram
oportunidade de descobrir diferentes masicas, culturas e tradi¢Oes relacionadas com os

cinco continentes que compdem o planeta em que habitamos.

Iniciado em 18 de Setembro de 2006 e terminado a 29 de Novembro, o Programa
desenvolveu-se com a colaboragdo activa de alunos, professores, pais, familiares,
amigos e demais intervenientes da comunidade educativa e até junto de outras
personalidades externas, que colaboraram de uma forma indirecta e que estiveram
presentes na Festa da Mdusica Intercultural. Foi um Programa exigente, aliciante e,
cremos, profundamente actual e inovador. Através da analise de dados que iremos

encontrar no capitulo VII, veremos, com detalhe, a forma como decorreram as sessoes.
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CAPITULO VII

ANALISE DE DADOS

Foto n.° 54 - O olhar de admiracao e de expectativa de um aluno do 9.° ano perante a
apresentacdo do Programa Musical Intercultural

Compete ao antropélogo, ao historiador da cultura, ao teélogo interpretar os
simbolos. A funcdo do poeta é capta-los para transmitir a intensidade de
vivéncias ou a vibra¢do da paix&o (...) A imagem captada torna-se, assim,
simbolo de sinais. Como se dissesse ao “leitor”: «H& aqui um mistério».
Depois, associar entre si 0s sinais do mistério, agrupa-los, compara-los,

observa-los, mas sem os esgotar. Ai se detém (José Mattoso, 2006, p. 14).
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7.1 Introducao

Mas ha também o olhar poético dos artistas que descobrem sob muitas formas
a beleza dos gestos ou o arranjo dos espagos e ambientes, a harmonia da
ordem ou a confusdo da desordem, o dramatismo dos sentimentos espelhados
nos rostos, o misterioso envolvimento provocado pelos rituais. (...) Sao eles os
que d&@o maior visibilidade aos gestos que falam do invisivel. Sabem descobri-
los por meio da modulacdo da luz e da sombra, da captacdo de pormenores
significativos, do enquadramento da cena, da paralisagdo do movimento, da
fixacdo do transitorio. Por vezes também sabem destacar os paralelismos e 0s
contrastes por meio da justaposicdo de imagens que acentuam 0 mesmo e 0
diferente (José Mattoso, 2006, pp. 13-14).

O presente capitulo elabora uma analise do Objecto (O) de estudo desta investigacéao-
accdo com base nos elementos recolhidos e descritos no Quadro n.° 1 - Recolha de
dados, anunciado no capitulo V. Trata-se de uma investigacdo que, como ja o dissemos,
assenta em principios orientadores artistico-pedagogicos. A sua analise sera centrada no
paradigma da viagem e da descoberta através da musica e do contacto com a expressao
da diversidade cultural existente no mundo, onde as questbes da didactica das
expressdes artisticas e do «olhar antropologico e artistico» se vao cruzar, ajudando,
assim, a clarificar elementos para a nossa analise: por um lado, as observagfes e 0s
sentimentos escritos e ditos, por outro, as imagens que selecciondmos ao longo deste
trabalho, as quais descrevem testemunhos vivos do Programa. E de destacar a presenca
de um etndgrafo que, munido de maquina fotogréafica e de video digitais (incluidos na
prépria cdmera), acompanhou todas as sessGes do Programa. Registou, de acordo com
orientagdes recebidas, momentos que se entenderam como 0S mais expressivos das

dindmicas estabelecidas ao longo das sessdes.
Na Festa da Musica Intercultural estiveram presentes, além do referido etndgrafo, um
fotografo profissional e um operador de camera de televisdo, que se fizeram

acompanhar de material fotogréafico e filmico adequados, ficando assim registados, com

205



Musica, Educacéo Artistica e Interculturalidade — Maria do Rosario Sousa

maior precisdo e rigor, os gestos, as palavras, 0s movimentos, as expressoes e todos 0s

pormenores artisticos e humanos que foram acontecendo ao longo do nosso trabalho.

7.2 Analise das sessdes
Dada a amplitude do Programa, optdmos por seleccionar, como exemplos de analise de
sessOes, algumas daquelas que tiveram lugar em sala de aula e outras fora do contexto

de sala de aula. Assim, neste capitulo VII, estdo contidas as seguintes sessdes:

e Sessdo de abertura do Programa numa instituicdo de ensino privado —
Seminario Missionario Padre Dehon.

e Sessdo n.° 1 de cada uma das trés turmas respectivamente dos 4°, 6° e 9° anos —
Os olhos da arte na descoberta do outro.

e Sessdo n.° 3 -4.°ano - Uma viagem musical intercultural 8 América do Norte

e Sessdo n.° 6 — 6.2 ano — Africa - musicas, culturas e tradicoes

e Sessdo n.°7-9.°ano — Um roteiro dramatargico e teatral

No Capitulo VIII, veremos as sessdes realizadas fora do contexto da sala de aula:
e Sessfes n.° 11 e 12 — Ensaios no Auditorio Municipal de Gondomar

e Sessdo Final — Festa da Musica Intercultural

Todas as sessbes do Programa, com excep¢do da sessdo de abertura no Seminario,

seguiram quatro momentos ao longo do seu desenvolvimento:

e 1° momento — Na 1.2 sessdo, apresentagdo da professora orientadora do
Programa e, nas sessfes seguintes, apresentacdo do diario de bordo da sessédo
anterior;

e 2.°momento — Experimentacdo de conteudos artistico-musicais de cada sessao;

e 3.°momento — Registos escritos e trabalhos praticos realizados pelos alunos;

e 4° momento — Retroaccdo e avaliagdo da sessdo realizada pelos alunos,
professores e orientadora do Programa.
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A planificacdo de cada uma das sessGes obedeceu as categorias ja anunciadas no cap.
VI:

e resumo;
e competéncias a adquirir;

e objectivos de aprendizagem;
e conteldos programaticos;

e actividades a desenvolver;

e material de apoio;

e avaliacdo da sessao.

Em termos de andlise de conteddo, cada uma das sessdes seguira 0s seguintes

parametros:

e uma descricdo da sessdo através de uma narrativa baseada nos instrumentos de
recolha de dados, dos quais ja falamos no Cap. V;

e uma andlise da programacao global da sessdo, a qual serd baseada nas categorias
“competéncias a adquirir” e “objectivos de aprendizagem”;

e uma avaliacdo da sessdo em termos da sua programacdo e com base nas
retroaccdes dos Sujeitos (S), dos Agentes (A) retirados dos instrumentos de

avaliagéo.

A narrativa de cada sessao corresponde ao cruzamento dos registos por nos efectuados
no diario de bordo, aos registos efectuados nos diarios de bordo dos alunos, as imagens
fotogréficas e filmicas registadas durante as sessdes, (incluindo os ensaios e a festa de
encerramento) e aos registos dos professores através das grelhas de avaliacdo. Na festa
de encerramento, ter-se-d0 ainda em conta, para além dos registos filmicos e
fotograficos, depoimentos escritos pelas escolas envolvidas e, ainda, por outras
personalidades externas. Entramos agora na analise propriamente dita de cada uma das

sessoes.

207



Musica, Educacéo Artistica e Interculturalidade — Maria do Rosario Sousa

7.3 SessoOes realizadas no contexto de sala de aula

7.3.1 Sessdo de abertura

Foto n.° 55 - Padre Humberto Martins com os alunos do 9.° ano

Quando recebemos a proposta de sermos integrados neste projecto mais vasto,
sentimo-nos honrados e agarramos a oportunidade desde o primeiro momento.
A musica sempre foi, e continua a ser, uma disciplina privilegiada no Projecto
Curricular do Seminario Missionario Padre Dehon pelo significado que ela
tem para a vida de um futuro sacerdote e um possivel missionario. A
integracdo deste projecto, no nosso Plano Anual de Actividades de 2006/2007,
foi uma mais valia nesta sensibilidade para a interculturalidade, mormente, na
turma do 9° Ano, a turma terminal de Ciclo (Padre Humberto Martins, 2007, in

Testemunho sobre o Programa).
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Comecou hoje o Programa!
Comecou da forma mais original que se possa imaginar!

O Seminario Missionario Padre Dehon fez a sessdo de abertura!

Foto n.° 56 - Seminéario Missionario Padre Dehon

Iniciou-se a aula da turma do 9.° ano com uma breve apresentacdo feita pelo director
pedagdgico, Padre Humberto Martins, que me apresentou aos alunos como professora
da Area de Projecto e como doutoranda a fazer o trabalho empirico deste doutoramento,

deixando-me, de seguida, com os alunos.
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Foto n.° 57 - Jovens do 9° ano na sala de aula

A turma, composta por 14 rapazes, deixou-me sensibilizada pela manifestacdo de uma
vocagdo sacerdotal numa idade em que a juventude comeca a despontar! Conversdmos
sobre a disciplina e sobre as linhas orientadoras do PROGRAMA MUSICAL
INTERCULTURAL a desenvolver. Os sentidos da descoberta e da viagem ficaram bem
vincados. Os alunos manifestaram interesse e curiosidade por este Programa.

Por volta das 12 horas, fomos convidados a participar numa “Missa de Abertura do Ano
Lectivo”. Nesta celebracdo participaram todos os alunos do seminério, os padres que
com eles vivem e os professores que la exercem funcBes docentes. Seguiu-se um

almoco de convivio e de apresentacdo de todos os professores.’

A especificidade desta sessdo de abertura é normal nesta instituigdo. Em escolas do ensino publico, a abertura de um ano lectivo

nao seria realizada desta forma.
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7.3.2 12Sessdo—4.% 6.°2e 9.°2 anos de escolaridade

Tema: Os olhos da arte na descoberta do outro

Foto n.° 58 - Os sentidos da viagem e da descoberta

Inicidmos a viagem!...

A motivacdo destas criangas e destes jovens foi o foco central deste percurso que
quisemos construir... As mausicas, as cangdes, as dancas, 0 movimento, o drama, 0
teatro e os aderecos foram os caminhos que escolhemos para a alegria de aprendizagens

significativas.

Fomos ao encontro de povos e culturas!...
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Planificacao global da sesséo

Tema: Os olhos da arte na descoberta do outro

Resumo

A musica como linguagem universal e como forma de comunicacdo. Apresentacdo das grandes
linhas orientadoras do Programa Musical Intercultural.
Apresentacao de formas diferenciadas e activas de participagdo dos alunos durante o Programa
e formas de participagdo dos professores.
Referéncias aos materiais de apoio a serem utilizados em cada sesséo.

Competéncias a
adquirir

Objectivos de
aprendizagem

Contetdos
programaticos

Actividades a
desenvolver

Material de apoio

Desenvolver
capacidades de
concentracao e
de siléncio
através da
musica.

Desenvolver
capacidades no
sentido da
sensibilizagcdo
para o programa
musical
intercultural.

Ouvir musica de grande
qualidade de J. S. Bach,
percebendo os horizontes
da musica através da
escrita musical e da
importancia do siléncio.

Sensibilizar-se para a
necessidade do
conhecimento de outros
povos e de outras culturas
através de um Programa
Musical Intercultural.

Sentir-se parte integrante
deste programa através da
participacéo activa nas
sessoes.

Apresentacdo da
gravagdo da
Aria da Suite n.°
3 de Bach.

Apresentacédo de
uma panoramica
geral e global do
Programa aos
alunos.

A musica como
arte e como
forma de
comunicagdo
intercultural.

A prética do siléncio
como actividade
fundamental em
musica.

Apresentacdo de um
planisfério

musical.

Definicdo de musica
€ a sua importancia
na formagdo da
pessoa humana.

A voz humana como
primeiro instrumento
musical.

CD com a gravagdo
da Aria da Suite n.°
3 de Bach,
acompanhada de
sons do mar e de
gaivotas marinhas.

Acetatos coloridos.

CD com musica
intercultural.

Avaliacdo

Apresentacdo aos alunos e aos professores de formas de retroac¢do das experiéncias e de
dindmicas de avaliacdo durante e no final do projecto.
Apresentacdo de instrumentos de recolha de dados: diarios de bordo dos alunos e da
doutoranda, grelhas de avaliacdo para os professores, imagens filmicas e imagens fotogréaficas

a gravar durante as sessoes.

Quadro n.° 15 - Planificacéo global da sessdo
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Turma do 6.° ano

Cheguei & Escola EB2,3 de Gondomar. la iniciar as sessdes com a turma de 6° ano de

escolaridade.

f\‘?"’ﬂ"r ¥

Foto n.° 59 - Imagem exterior da sala de aula da turma do 6.° Ano

Enquanto esperava pela abertura da sala de aula, observava, de guitarra ao ombro, 0s
alunos que andavam no recreio. De repente, uma menina desta turma abordou-me e fez-
me a seguinte pergunta:

- O S’tora: é consigo que vamos fazer um doutoramento?

Comoveram-me estas palavras... Eles iam fazer um doutoramento comigo!... Que

pensariam eles do que representaria fazer um doutoramento?

e 1.°momento — Apresentacédo da professora orientadora do Programa

Foto n.° 60 - Apresentacao da professora orientadora do Programa
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Todos os rapazes e raparigas manifestavam um olhar de grande curiosidade em saber
quem era a professora que iria dar a disciplina de Area de Projecto. Apresentei-me.
Gostaram de saber que iriam trabalhar comigo, durante o primeiro periodo, num

Programa Musical Intercultural, integrado no ambito do trabalho empirico.

e 2.° momento — Experimentacdo de contetdos artistico-musicais de cada

sessao

Iniciei a apresentacdo de contetidos com a audi¢do musical de um extracto da Aria da

Suite n°® 3 de Bach, com sons do mar e de gaivotas marinhas.

O siléncio foi uma constante, fundamental, durante toda a sessdo. Todos perceberam a
importancia do siléncio na escola e na vida. Perceberam também, o valor do siléncio
como forma de interiorizacdo, de audicdo, de reflex&o, de vivéncia de sentimentos.
Aprenderam, também, o valor do siléncio exterior como forma de atencdo e de
percepcao de mensagens transmitidas por outros. Durante a audicdo, foram colocados,

no retroprojector, acetatos coloridos que continham:

e uma paisagem do mar com o ritmo das suas ondas;

o frases alusivas ao som, ao ouvido como janela aberta para 0 mundo, ao siléncio
como fundamental na audi¢cdo musical, paisagens da natureza do universo que
nos rodeia;

e afigura de J. S. Bach como o grande musico e compositor de todos os tempos,

com a sua imagem e aspectos do pais e da terra onde nasceu.

Foto n.° 61 - Johann Sebastian Bach
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Passamos, posteriormente, a apresentacdo das linhas de forca orientadoras do

Programa Musical Intercultural.

Foto n.° 62 - Apresentacdo de contelidos do Programa

by

Faldmos dos seus objectivos e das razbes que presidiram a sua elaboracdo; da
importancia da educacdo intercultural e das dindmicas que hoje se vivem no que diz
respeito as migracles; da necessidade de se encontrarem caminhos inovadores que
ajudem alunos provenientes de outros povos e de outras culturas a sentirem o
acolhimento de que necessitam nos paises que 0s recebem. Mostraram-se acetatos

coloridos com imagens alusivas a estes conteudos.

e 3.° momento — Registos escritos e trabalhos praticos realizados pelos
alunos.?

Este momento foi dedicado aos registos escritos pelos alunos nos cadernos a ele

destinados. Foi-lhes pedido que escrevessem sobre os conteudos apresentados,

utilizando cores e imagens criadas por cada um.

2 Durante este momento a professora orientadora ofereceu um Caderno de Registos que funcionara como Diario de Bordo de
cada um dos alunos. Neste ficaram registados todos os momentos que os alunos entenderam significativos, bem como uma
retroaccdo da sessdo. Foram igualmente oferecidos Materiais de apoio tais como: lapis de cor, borrachas, lapis pretos,
esferograficas. Todos os alunos gostaram muito dos materiais oferecidos e de imediato registaram o que para eles foi mais
significativo.
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Foto n.° 63 - Alunos de 6.° ano a trabalhar

e 4.° momento — Retroaccdo e avaliacdo da sessdo realizada pelos alunos,
professores e orientadora do Programa

Momento dedicado a uma avaliacdo por parte dos professores da turma presentes na

sessdo. De acordo com a grelha de avaliacdo, registaram, em sintese, os dados relativos

a Relacdo de Aprendizagem, a Relacéo de Ensino e a Relacdo Didactica (cf. Legendre,

2005).

Foto n.° 64 - A Professora da turma do 6.° ano em colaboragé@o com os alunos
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Turma do 4.° ano

Na fotografia que se segue, apresentamos o edificio da sala de aula onde decorreram as
sessOes. As condigdes de funcionamento foram as que, normalmente, se utilizam para as
aulas dos alunos desta turma. No inicio da sessdo, arrumavam-se as mesas e as cadeiras,
para que o espaco fosse 0 mais bem aproveitado possivel e facilitasse a motivacao e a
aprendizagem. As almofadas, o retroprojector e o gravador foram materiais
imprescindiveis. A guitarra teve um contributo significativo no acompanhamento de

cancgoes.

Foto n.° 65 - Ao fundo, do lado esquerdo, no rés do chao, o exterior da sala de aula do 4.° ano

Esta turma, composta por 24 alunos, de ambos 0s sexos, recebeu-me, igualmente, com
muita curiosidade. A professora da turma fez uma breve apresentagdo acerca do
trabalho que se iria desenvolver com as suas criangas sob a minha orientagdo. Esta
Sessdo seguiu 0s mesmos parametros da sessdo descrita anteriormente com o 6.° ano.
Apresentaram-se, através de imagens fotograficas, os quatro momentos que elegemos

para cada uma das sessoes.
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e 1.°momento — Apresentacao da professora orientadora a turma

Foto n.° 66 - Apresentacdo da professora orientadora & turma do 4.° ano

Dado o nivel de escolaridade e o nivel etario destas criancas, a orientagdo da sessdo

seguiu formas de apresentacédo e de abordagem de conteudos apropriada.

e 2.° momento — Experimentacdo de conteudos artistico-musicais de cada

sessao

Foto n.° 67 - O interesse, a curiosidade e o siléncio da turma, que é possivel observar
através dos olhares de cada um dos alunos, fixados nas palavras da orientadora
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e 3.2momento — Registo e de trabalhos préticos realizados pelos alunos®

Foto n.° 68 - A reflexdo e o pensamento no registo dos conteddos. A procura da criatividade e da
expressividade

Através da imagem, podemos verificar como este momento foi importante e vivido
pelos alunos. Tal como na turma anterior, foi-lhes pedido que fizessem registos

escritos sobre os conteddos apresentados.

e 4.° momento — Retroaccdo e avaliacdo da sessdo realizada pelos alunos,
professores e orientadora do Programa

Os alunos desta turma demonstraram um grande interesse pelas aprendizagens e uma
enorme surpresa pelos contetdos abordados. Mostraram-se atentos, participativos e
fizeram o0s seus registos com alegria, cor e entusiasmo. S80 alunos expressivos e
colaboradores. A professora da turma preencheu a grelha de avaliagdo da sessdo. No
final, todos os alunos pediram-me que tocasse e cantasse uma cangdo intercultural,
enquanto arrumavam oS materiais. Gostaram da cancdo e pediram que a tematica da

sessdo seguinte fosse relacionada com o tema da cangéo.

3 Durante este momento, a professora orientadora ofereceu um Caderno de Registos que funcionard como Diario de Bordo de
cada um dos alunos. Neste, ficaram registados todos os momentos que os alunos entenderam significativos, bem como uma
retroaccdo da sessdo. Foram, igualmente, oferecidos materiais de apoio, tais como: lapis de cor, borrachas, lapis pretos,
esferogréaficas. Todos os alunos gostaram muito dos materiais oferecidos e, de imediato, registaram o que, para eles, foi mais
significativo.
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Turma do 9.° ano

e 1.°momento — Apresentacdo da professora orientadora a turma

Nesta turma, os alunos ja me conheciam desde a sessdo de abertura. Entrdmos na sala de

aula e passou-se, de imediato, a experimentacao dos contetdos artistico-musicais.

e 2.° momento — Experimentacdo de conteudos artistico-musicais de cada

sessao

Foto n.° 69 - Apresentacéo e exposi¢do de contetdos. Diferentes formas de

abordagem do Programa

Embora a planificacdo tenha obedecido ao mesmo conjunto de competéncias e de
contetdos programaticos, a forma de abordagem foi diferente. Estes alunos do 9° ano
tiveram uma outra participacdo. Ouvi as suas opinides relativamente ao Programa.
Fizeram perguntas relativas aos problemas da interculturalidade e do que se entende
sobre educacdo intercultural. Sentiram, ao longo da sessdo, que as suas
aprendizagens poderiam seguir outros rumos, nos caminhos da musica intercultural
através da pratica instrumental. Perceberam a necessidade de se estudarem povos e

culturas e de que todos nos devemos empenhar na compreenséo e na estima do outro.

Além de me pedirem para entoar e executar uma cancdo intercultural com

acompanhamento de guitarra, pegaram nas suas guitarras e acompanharam também.
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Foto n.° 70 - A percepcédo dos horizontes interculturais da musica

De imediato me apercebi de que parte da turma tinha ja alguma pratica instrumental de

guitarra e de outros instrumentos.

e 3.2momento — Registo e de trabalhos préticos realizados pelos alunos*

Tal como nas outras duas turmas, estes alunos fizeram os seus registos com interesse,

cor e entusiasmo. No entanto, a pratica instrumental de guitarra comegou de imediato.

Foto n.° 71 - O interesse pela aprendizagem de guitarra manifestado

desde o primeiro momento

4 Durante este momento, a professora orientadora ofereceu um caderno de registos que funcionara como Diario de Bordo de
cada um dos alunos. Neste, ficaram registados todos os momentos que os alunos entenderam significativos, bem como uma
retroaccdo da sessdo. Foram igualmente oferecidos materiais de apoio tais como: lapis de cor, borrachas, lapis pretos,
esferogréaficas. Todos os alunos gostaram muito dos materiais oferecidos e, de imediato, registaram o que, para eles, foi mais
significativo.
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e 4.° momento — Retroaccdo e avaliacdo da sessdo realizada pelos alunos,

professores e orientadora do Programa

Antes do final da aula, todos os alunos foram convidados a reflectir sobre o que
significou esta primeira sessdo e sobre a forma como decorreram os trabalhos. Pelas
imagens se pode verificar o grande interesse pela musica e pela aprendizagem da
guitarra. Ficou combinado que, embora as tematicas a abordar fossem dentro dos
mesmos parametros, as metodologias e estratégias de aprendizagem seguiriam
caminhos novos e diferentes, extensivos a outras dimensdes da educacdo artistica,
nomeadamente a expressao dramatica e o teatro. As razdes desta mudanga, em termos
de estratégias de ensino-aprendizagem, foram pertinentes pelas seguintes razdes: a
turma ser constituida sé pelo género masculino, ter um nivel etéario bastante diferente
dos outros dois grupos, as cangdes ndo serem apropriadas para eles por serem
demasiado infantis e as dancas escolhidas ndo serem possiveis pela falta de raparigas.
Por tudo isto, fichmos a pensar, sem sair, de forma alguma, do roteiro programado, na
escolha de outras cangdes e de um programa onde o drama e o teatro tivessem um
importante papel a desempenhar. Foram momentos de retroac¢do e de partilha muito
importantes e significativos da capacidade de reflexdo destes jovens. Mesmo depois da
aula terminar, os alunos continuaram a conversar sobre as suas praticas musicais e sobre

estas novas dimens@es do Programa.

Foto n.° 72 - Depois de terminada a aula, o interesse pelos contelidos continuava
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O Padre Humberto Martins, responsavel pelo 9° ano, mostrou-se receptivo a ideia da
pratica instrumental. Devo referenciar que estes alunos tém uma pratica musical
diferente e mais evoluida do que em qualquer outra escola de ensino publico. Sugeriram
ainda que, no final do Programa, se fizesse uma festa de encerramento onde todos

pudessem participar e, se possivel, aberta a toda a comunidade educativa.

Avaliacdo da 1.2 sessdo (4.°, 6.° e 9. anos)
De acordo com o que ficou registado na introducéo deste capitulo analisamos os trés
parametros escolhidos: Descri¢cdo da sessdo, analise da programacao, baseada nas

categorias competéncias a adquirir e objectivos de aprendizagem, e avaliagcdo da sessao.

Descricdo da 1.2 sessdo

e através de uma narrativa, que nos parece clara e objectiva, ficaram registados 0s
momentos mais significativos da sessdo para 0s trés grupos;

e essa narrativa, baseada nos elementos de recolha de dados mencionados no
capitulo da metodologia (diarios de bordo dos alunos e da professora
orientadora, imagens fotogréficas escolhidas criteriosamente), indica bem os
sentidos da descoberta e da viagem;

e ficaram bem claros os objectivos deste Programa, bem como o interesse
manifestado pelos alunos e professores, dando sugestbes para dindmicas a

sequir.

Analise da programacao

O plano de apresentacdo da planificacdo da sess@o pareceu-nos claro, objectivo e bem
arquitectado. Escolhemos a categoria competéncias adquiridas e a categoria
objectivos de aprendizagem por nos parecerem aquelas que, de uma forma sintética,

sistematizam as aprendizagens significativas.

Sobre as competéncias adquiridas.

Através da anélise dos instrumentos de recolha de dados, podemos concluir que
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e alunos e professores conheceram as principais linhas orientadoras do Programa
Musical Intercultural;

e alunos e professores conheceram as dindmicas da musica como linguagem
universal e como fonte de ligacéo entre povos e culturas;

e a viagem musical intercultural que estamos a iniciar Ihes podera proporcionar
uma grande aproximagao aos povos e culturas de todo o mundo;

e 0s problemas da interculturalidade sdo cada vez mais pertinentes em sociedades
cada vez mais multiculturais;

e 0s “olhos da arte” estdo dentro de n6s e que nos permitem “ver e respeitar o
outro”com a sua alma, 0 seu corpo, 0 seu espirito, no seu percurso de vida,

independentemente da sua cor, etnia ou cultura.

Sobre os objectivos de aprendizagem

Os alunos aprenderam que

e todos 0s povos atribuem uma grande importancia a masica;

e 0som e o siléncio sdo dois amigos inseparaveis;

e amusica parte do siléncio;

e anatureza esta cheia de musica;

e existem figuras muito importantes no mundo da Historia da Musica, que nos
ensinam 0s melhores caminhos para a audigdo musical e para a dimensédo
cultural e intercultural da musica;

e a figura de J. S. Bach é uma das maiores figuras da composicdo musical da
humanidade;

e 0 Programa Musical Intercultural se reveste de grande interesse.

Sintese da avaliacdo da sessé@o
Por parte dos alunos

Os registos dos alunos, nos seus diarios de bordo, ilustram bem, através das suas

mensagens, a aquisicdo das competéncias enunciadas e 0s objectivos de aprendizagem
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descritos. Citdmos alguns dos muitos registos escritos nos didrios de bordo,

acompanhados de desenhos ilustrativos sobre esta sessdo:

Turma do 4° ano

A musica é o siléncio (Pedro Duarte). A natureza e a musica sao as leis da vida (Tiago
Aguiar). As ondas do mar sdo musica (Beatriz Bessa). Gostei muito da parte da aula em
gue vimos a imagem de Bach e ouvimos a sua musica (Pedro Mendes). O som da
musica é o som dos animais (Sofia Silva). O som da musica € o som do mar (Beatriz
Torres). As pessoas negras ndo se devem sentir frustradas por causa do racismo
(Gongalo Kdoch). A musica é a arte da humanidade. Reflecte a realidade (José Pedro).
Os nossos ouvidos sdo uma porta para outros mundos (Ana Fernandes). As ondas do
mar libertam a alma e fazem-nos sentir bem (Sara Isabel). A musica nasce com o

siléncio (David Paulo). A musica é encantadora (Sofia Portela).

Turma do 6° ano

A musica é transmitida por diversos materiais. Através da mdsica, as pessoas divertem-
se, e dancam Para algumas pessoas, a misica € s6 musica, mas, para outras, é um
divertimento (Flavio). O Programa Musical intercultural vai ajudar-nos a ser mais
felizes e a compreender melhor os que ndo sdo da nossa lingua (Claudia Pinto). O
siléncio ajuda-nos a pensar e a descontrair (Ana Rita). O siléncio e a mdsica fazem um
par perfeito (Ivo Cardoso). A musica parte do siléncio (Nuno Vieira). A musica vem de
vérias partes e em especial do coracdo, por isso temos que fazer siléncio. A musica é
arte (Ana Mafalda Neves). A musica é uma arte que embala 0s nossos ouvidos. Nasceu
ha muito tempo com o barulho da natureza, mas continua a ser fascinante como era
dantes!!! Eu adoro a musica e o siléncio. Acho que cada uma tem a sua beleza!!! (Inés

Sofia). A musica é uma arte que todos podemos tocar (Emanuel Sousa).

Turma do 9° Ano

Nesta aula, ouvimos musica de J. S. Bach. Falamos das paisagens sonoras da
humanidade. Descobrimos, através da observagdo de acetatos coloridos, algumas
culturas de paises diferentes (Pedro Miguel). Nesta Area de Projecto, comecamos por
aceitar a “‘stora’ a doutorar-se. Depois estivemos a ouvir uma masica de J. S. Bach e a
ver uns acetatos que falavam dessa musica (Tiago Mendes). Aprendi que ndo ha musica
se ndo houver siléncio. Que a musica nos motiva sempre que a ouvimos. Aprendi a

interpretar o movimento da masica. Gostei muito de ouvir a Aria da Suite n.° 3 de Bach.
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Gostei muito da apresentacdo de acetatos. Para terminar, aprendi que, num ambiente
entre amigos, a musica muda completamente o sentido das pessoas (Bruno Dias). A
aula de hoje serviu para conhecermos alguns artistas musicais e algumas coisas sobre
a forma como a musica é tratada noutros paises. A professora mostrou-se atenciosa
para nos falar sobre isso. Falou-nos dos objectivos do programa que estamos a iniciar.
Acho interessantissimo o trabalho que vamos fazer e acho que é muito bom conhecer a
cultura e os sons de outros jovens e adolescentes de outros paises. Assim, aprendemos a
deixar de achar os outros diferentes como os “pretos”, os “atrasados”, os “indios™...,
ou seja, deixar a discriminacdo, o racismo e a xenofobia (Ricardo Brito). Falou-se na
aula de muasica como forma de comunicacéo intercultural. A musica é importante para
a humanidade (Fabio Gomes). Hoje, na aula, falamos sobre as varias culturas do
mundo, ouvimos uma Aria da Suite n° 3 de Bach. Estou a adorar o Programa e adoro a
musica (André Filipe). Nesta aula falamos sobre as paisagens sonoras da humanidade.
Falamos também das musicas e dangas do mundo e da Festa da Mdsica (Emanuel
Vicente). Aprendemos algumas culturas de outros povos. Estou a achar a disciplina de
Area de Projecto muito interessante e divertida, e a professora é “fixe”. Estivemos a

ver também imagens no retroprojector de acetatos. A misica é siléncio! (José Miguel).

Na sua globalidade, podemos concluir que algumas das consideragdes sdo unanimes e ja
enunciadas, como dissemos nas categorias que escolhemos, mas podemos ainda
constatar que, ao longo da analise que fizemos, a medida que os niveis de escolaridade e
etarios avancam, as frases sdo mais consistentes e mais profundas. Isto alegra-nos e da
uma visdo mais abrangente do Programa e da forma mais consistente como cada grupo
viveu a sessdo em estudo. Como particularidade interessante, e para finalizar a
avaliacdo desta sessdo, por parte dos alunos, transcrevemos uma poesia escrita pelo

Paulo do 9.° ano:
Hoje na aula de A. P.
Coisas diferentes praticamos
Blocos Tematicos tivemos
E comunicacdo intercultural adordmos.
Nesta aula tdo divertida,
Acetatos visualizdmos
Criancas de Cabo Verde
Criangas tdo tristes que até com pena ficamos.
Mas para o final da aula
Material recebi
Foi com esse tal material

Que eu, este versos escrevi (Paulo Barroso, 9.° ano).
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Por parte dos professores

entenderam a pertinéncia da implementacdo de programas musicais
interculturais nas escolas como forma de acolhimento de criangas, jovens e até
de familias vindos de outros paises e de outras culturas;

entenderam a pertinéncia da implementacdo deste Programas nas escolas
portuguesas como abertura de horizontes para 0s nossos proprios alunos;
sentiram-se integrados no Programa;

preencheram a grelha de avaliacdo, com a pontuacdo maxima, em todos 0s seus
itens relativos as relagdes biunivocas do modelo Relacdo Pedagogica: Relagdo
de Ensino, Relacdo de Aprendizagem e Relacdo Didéactica.

Por parte da doutoranda

todos os alunos e todos os professores, sem excepcao, reagiram de uma forma
extremamente positiva a aula e a implementagédo do Programa;

todos os alunos se mostraram atentos, participativos e muito interessados pelas
temaéticas a abordar;

fizeram os seus registos com alegria, cor e interesse nos seus diérios de bordo e
de acordo com as suas vivéncias, salientando-se a crescente profundidade das
suas afirmacdes, de acordo com os niveis de escolaridade e os niveis etérios;
surgiram algumas particularidades relativamente a cada uma das turmas, que nos
pareceram significativas no que diz respeito a forma de apresentacdo e de
desenvolvimento da sessao, quer pelos niveis etarios de cada grupo, quer pelos
niveis socio culturais e econdémicos, quer pelas proprias instituicdes que
obrigaram a estratégias e formas de actuacao diversificadas, ja referenciadas na
descricdo;

as imagens fotogréaficas e filmicas apresentam essas particularidades e dao-nos
um “olhar” mais atento e minucioso dos momentos mais significativos desta
sessdo, permitindo-nos novos elementos de reflexdo, nomeadamente a
disposicao das salas de aula, a disposicédo de alunos, professores e doutoranda na
mesma, a expressividade e o olhar atento em relacdo a exposi¢do dos temas, a

concentracdo na execucao dos trabalhos, os sorrisos como manifestacdes de
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alegria, a participagdo livre e criativa, enfim, um cem numero de atitudes e de

comportamentos que reflectem as “leituras de participacdo” no Programa.

Sintese global da sesséo

Depois da analise desta sessao, podemos concluir que:

0 cruzamento dos varios elementos de recolha de dados, intervenientes nesta
investigacdo, nos ajudam a perceber o alcance dos horizontes a que nos
propusemos;

esta sessdo foi uma sessdo cheia de vida, cheia de musica, de alegria e de
interesse, onde criancas, jovens, professores, conselhos executivos e familias® se
sentiram envolvidos e sensibilizados para a grande viagem musical intercultural
deste Programa;

as competéncias a adquirir e os objectivos de aprendizagem foram largamente
conseguidos e gue 0s mesmos abriam portas para novos saberes e novos
horizontes;

os professores de cada uma das turmas estiveram sempre presentes e atentos a
todos os momentos da sesséo, ajudando e colaborando nos trabalhos;

a sessdo decorreu da melhor forma com todos os grupos, néo existindo qualquer
entrave ao decurso e prosseguimento dos trabalhos;

as imagens escolhidas sdo elementos preciosos no sentido do registo fotografico
e filmico na descoberta do olhar mais significativo, do gesto mais pertinente, da
atitude mais reveladora de sentimentos de expressividade e de criatividade e
sobretudo do momento “aqui e agora” do Programa;

os niveis de escolaridade e os niveis etarios diferenciam-se, como se pode
observar, obrigando a novas reflexdes e a novas formas de abordagem com
metodologias e estratégias diferenciadas dentro do mesmo Programa, o que seria
de prever.

5 . . . . x . N . N
Todos os pais e encarregados de educacéo foram informados da implementacéo desta investigacdo autorizando a participacdo dos
alunos e da realizacéo de fotografias e os filmes etnogréaficos durante todo o Programa.
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Continuaremos a nossa analise com a sessdo que nos vai descrever a forma como

chegamos, através da musica intercultural, a América do Norte.
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7.3.3 3.2Sessdo — 4.9 ano de escolaridade

Tema: Uma viagem musical intercultural a América do Norte

Foto n.° 73 - A presenca do prof. Amilcar Martins na sala de aula do 4.° ano

Prosseguimos a viagem!
O Continente Americano foi o foco central do nosso estudo nesta sessao!
Descobrimos as belezas insondaveis das musicas deste continente: a musica dos Indios

do Canada e a musica Country.

A alegria a criatividade e a expressividade foram uma constante!
Tivemos a presenca do orientador desta tese, o professor doutor Amilcar Martins!
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Planificacéo global da sesséo

Tema: Uma viagem musical intercultural a América do Norte

Resumo

A musica e a cultura norte-americana: uma viagem até a musica Country.

Revisdo da cancdo Hani Kuni, com aderecos tipicos da cultura dos indios, ja trabalhada na

sessdo anterior.

A comunicagdo musical

intercultural

através do movimento da criatividade e da

expressividade corporal tipica da misica Country, com a participagéo activa de todos os
alunos. Aprendizagem da can¢do O Susana. Apresentacdo, a turma do 4° ano e a sua
professora, do prof. doutor Amilcar Martins como orientador da tese. Participa¢do do prof.

nesta sessdo com todo o0 seu empenhamento.

Competéncias a Objectivos de Conteudos Actividades a Material de
adquirir aprendizagem programaticos desenvolver apoio
Desenvolver Ouvir e cantar Aprofundamento da A audicdo musical. CDcoma

capacidades ao
nivel da audicao
musical, do canto,
do movimento e da
danga.

Desenvolver
capacidades ao
nivel da
criatividade e da
expressividade
através da vivéncia
da musica.

Desenvolver
capacidades ao
nivel do
conhecimento da
necessidade de
praticas de
formag&o musical
intercultural.

musica
intercultural,
sensibilizando-se
para o estudo de
musica da América
do Norte,
nomeadamente da
musica Country.

Aperceber-se e
compreender as
dinamicas
migratorias em
sociedades
multiculturais.

cancdo Hani Kuni.
Apresentacao da
musica Country,
tradicional da
América do Norte

Apresentacao das
diferentes

vertentes da musica
norte-americana. As
diferencgas ritmicas e
timbricas.

O continente
americano e a sua
multiculturalidade.

A criatividade e a
expressdo corporal
traduzidas pelo
movimento e pela
danga.

Conhecimento de usos,
costumes e tradicoes
desta cultura.

Os instrumentos
musicais norte-
americanos.

Reflex&o com as
criangas sobre questdes
interculturais nos paises
da América do Norte,
onde a musica exerce
um papel de grande
comunicacéo e de
integracéo.

gravagdo da
cancao Susana,
extraido da
coleccdo Musicas
do Mundo.
Acetatos coloridos
e aderegos.

Imagens em
acetatos de
instrumentos
musicais tipicos
da América do
Norte.

Acetatos com
abordagens a
situacdo
geogréfica.

Avaliacao

Formas de retroaccdo das experiéncias por parte dos sujeitos e dos agentes de ensino-
aprendizagem através dos instrumentos de dados ja referidos.
Participacdo activa e pessoal do orientador da tese, prof. doutor Amilcar Martins, na turma de

4.° ano.

Quadro n.° 16 - Planificacdo global da sessdo
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Descricao da sesséo

e 1.°momento — Apresentacédo, pela doutoranda, do professor doutor Amilcar
Martins a turma do 4.° ano

Acompanhada pelo orientador da tese, professor doutor Amilcar Martins, que se
deslocou da Universidade Aberta em Lisboa até ao Porto, para assistir a minha aula com
a turma do 4° ano de escolaridade, cheguei a escola EB1 de Souto. Em primeiro lugar o
orientador foi por mim apresentado a coordenadora da escola e, de seguida,
caminhamos para a sala de aula onde 0os meninos e meninas esperavam, com ansiedade,
a terceira sessdo do nosso Programa. O professor Amilcar Martins foi apresentado a
professora Concei¢do Teles, titular da turma e, de imediato, a todos 0s meninos e
meninas. As criangas gostaram muito de o conhecer e reconheceram a sua facilidade de
comunicagdo. O Zé Pedro comecou logo a fazer-lhe perguntas em espanhol...o que a

todos nos surpreendeul...

Foto n.° 74 - O encontro com o prof. Amilcar Martins

A aula foi iniciada de uma forma diferente e interessante. Fez-se uma breve reflexao
sobre os contetidos da aula anterior e todos ouviram a leitura do diario de bordo dos
alunos. Seguiu-se a revisdo da cancdo Hani Kuni, com dramatizacdo e aderecos tipicos

da cultura dos indios do Canada.
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Foto n.° 75 - Revisdo da cangdo Hani Kuni Foto n.° 76 - A linguagem gestual

e 2.° momento — Experimentacdo de contetdos artistico-musicais de cada
sessao

A apresentacdo do tema desta sessdo seguiu na continuidade do percurso iniciado na
sessdo anterior: Uma viagem musical intercultural a América do Norte. Falou-se da
situacdo geogréafica do continente e as criangas ficaram a conhecer, com a ajuda de
acetatos coloridos, outra cultura diferente da dos Indios e outro tipo de musica norte-
americana: A musica Country. Conheceram as origens, usos, costumes e tradi¢des desta
musica e desta cultura. Passaram de seguida & audicdo musical activa da cangdo, O
Susana, vivendo-a com muita intensidade, com muito movimento, com muita
participagdo e com muita emog&o. Pelas fotografias que se seguem podemos observar o
entusiasmo, a participacdo, a simpatia e a descontraccdo com que viveram a aula,

notando-se uma grande adesdo as propostas apresentadas.

Foto n.° 77 - A criatividade e a expressividade na vivéncia da cangio O Susana pelo Gongalo
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O Gongcalo foi muito criativo ao inventar movimentos colocando-se, a meu convite, a
frente da turma para que todos o imitassem, o que todos 0s meninos aceitaram com
muito empenho. Os alunos vivenciaram esta cancdo com muito movimento e muita
criatividade inventando, também, formas de representagdo mimica e dramética. Foram
realmente momentos muito interessantes. O Zé Pedro quis seguir-se neste trabalho de
invencdo e de criagdo de movimentos, o que fez de imediato. Todas as criangas,
professoras e o orientador da tese, tivemos oportunidade de apreciar belos momentos
vividos e experienciados que ficaram registados em fotografias e em gravacOes
filmicas.. As criancas sentiram-se tdo entusiasmadas que chegaram a imitar os Cow
Boys, dando gritos e usando uma linguagem gestual, muito rica em criatividade, em

expressividade, tipica dessa cultura e da simbologia dessa musica.

e 3.°momento — Registo e de trabalhos praticos realizados pelos alunos

Neste momento, as criancas estavam muito felizes e muito interessadas em reflectir um
pouco mais sobre as culturas em questdo. Sentiram e viveram as diferencas de ritmo e
de timbre em relag&o a musica dos, indios o que musicalmente é muito significativo. De
seguida, falamos sobre os problemas de insercdo dos indios nas diferentes culturas
brancas e noutras culturas da sociedade actual e das diferencas de evolugdo socio-
cultural em que os mesmos se situam. Falamos da tolerancia e da paz a nivel geral e, de

um modo especifico, em relacdo a cultura dos indios.

Foto n.° 78 - Os trabalhos de retroaccéo e de avaliacio dos alunos do 4.° ano
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e 4.° momento — Retroaccdo e avaliagdo da sessdo realizada pelos alunos,

professores, pela orientadora do Programa e pelo orientador da tese

Para terminar a aula, os alunos fizeram registos escritos e desenhos nos seus diarios de

bordo com interesse e criatividade.

Foto n.° 79 - Os trabalhos de registo e de Foto n.° 80 - Os trabalhos de registo e de
retroaccdo das aprendizagens retroaccao das aprendizagens

A professora da turma fez também os seus registos na grelha de avaliacdo e estando

sempre presente nas aulas e colaborando nas actividades propostas aos alunos.

[ F—

Foto n.° 81 - O acompanhamento da sessdo e a retroac¢do da professora da turma
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O prof. doutor Amilcar Martins esteve muito atento a sessdo assistindo, tomando as suas

notas e preenchendo a grelha de avaliacdo destinada aos professores.

Foto n.° 82 - A presenga, a participacdo e a retroaccdo do prof. Amilcar Martins

Enguanto os alunos faziam registos escritos nos diarios de bordo e enquanto todos
trabalhavam em siléncio e com muita ordem, como se pode observar pelas imagens,

cantei, com acompanhamento de guitarra, a can¢do Eu tive um Sonho, sonhei a Paz.

Foto n.° 83 - Interpretacéo da cancéo Eu tive um Sonho, sonhei a Paz no momento
da retroaccéo
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No final dos trabalhos as criangas bateram palmas e, em conjunto, cantaram o refrdo. Os

alunos sugeriram que esta cancao fosse trabalhada na sessao seguinte.

No momento da despedida, os alunos ofereceram ao professor uma pequena lembranga
e 0 Zé Pedro, aluno de uma grande participacdo e de uma grande criatividade, iniciou
uma conversa dramatica (do tipo de linguagem do Pato Donald), provocando o prof.
Amilcar, que prontamente respondeu, entabulando-se uma conversa entre os dois, dificil
de conseguir com qualquer pessoa, onde a expressividade, a criatividade e o humor
foram permanentes e constantes, provocando umas boas gargalhadas e uma excelente
disposicao entre todos os presentes. Foi um momento muito interessante pelo aspecto de
provocacdo do aluno junto do professor, da sua criatividade expressividade e pela
transparéncia de uma personalidade que, a ser aproveitada, podera conduzir a caminhos
muito interessantes no dominio das Expressfes Artisticas.

Quando tocou a campainha sairam da sala felizes e a dizer bem alto Amilcar...

Amilcar... Amilcar....

Ficou o desejo enorme da aula seguinte...

Avaliagéo da sessao

De acordo com o que ficou registado na introducéo deste capitulo passariamos agora a
analisar os trés parametros escolhidos para esta analise: Descricdo da sessdo, analise
da programacédo, baseada nas categorias competéncias a adquirir e objectivos de

aprendizagem e avaliacao da sessao.

Descricdo da sessao

e Verificamos que ao longo desta sessdo, a sua programacdo obedeceu a
caracteristicas idénticas as sessbes anteriores, sendo a sua descricdo clara e
objectiva. A progressdo didactico-pedagdgica, embora tivesse as mesmas
caracteristicas teve a participacdo especial e presencial do orientador da tese. Foi
uma experiéncia interessante para todos, muito especialmente para as criancgas,
para a professora da turma, para mim com doutoranda e, julgo que também, para
0 préprio orientador enquanto participante directo neste projecto de

investigacao-acgao.
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e A descoberta do continente americano foi um pouco mais longe. Tinha ja sido
iniciado o seu estudo na sessdo anterior, atraveés do estudo da cultura e da masica
dos Indios do Canada. Nesta sessdo fez-se uma revisio dos contetidos da sess&o
anterior (o que é habitual no inicio de cada sessdo), e passamos de imediato ao
estudo da musica Country, com a excelente adesédo activa, criativa e dindmica de
todos os alunos. Este continente continuou a ser estudado na sessdo seguinte,
com as origens da masica negra, tendo os alunos aprendido musica Gospel,
Espiritual Negro/Afro-Americano, Blues e Jazz. Pensamos que as criangas
ficaram com uma perspectiva bastante alargada das diferentes culturas e das
diferentes linguagens musicais do continente americano. Se mais tempo
tivéssemos com maior profundidade estudariamos estas e outras culturas
musicais ainda deste continente onde o multiculturalismo é uma realidade
crescente. Muitas outras culturas deste continente poderdo ser estudadas e
aprofundadas em projectos interculturais com iguais ou diferentes planificagdes.

e As cang0es, as partituras, os acordes e as imagens recolhidas para a descri¢do da
sessdo foram escolhidas, criteriosamente, procurando que a mesmas pudessem,
quanto possivel, ser clarificadoras dos momentos significativos e decisivos da
sessdo. A expressividade e a vivéncia de todos os participantes demonstraram

bem a receptividade da mensagem transmitida.

Anélise da programacao

O plano de apresentacdo da planificacdo da sessdo seguiu a mesma logica de
apresentacdo e de reflexdo, em termos das variaveis que a compdem, relativamente a
todas as sessdes do Programa. Vejamos as competéncias adquiridas e 0s objectivos de

aprendizagem.

Sobre as competéncias adquiridas
Através da analise dos instrumentos de recolha de dados podemos concluir que alunos e
professores:

e desenvolveram capacidades ao nivel da audicdo musical, do canto, do
movimento e da danca, através da expressao vocal e corporal;
e desenvolveram capacidades ao nivel da criatividade e da expressividade através

da vivéncia da musica norte-americana;
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desenvolveram capacidades ao nivel do conhecimento e da necessidade de
praticas de formacdo musical intercultural, através dos trabalhos realizados.

Sobre os objectivos de aprendizagem

Os alunos aprenderam:

o valor da mdsica de outros povos e de outras culturas, nomeadamente dos
indios do Canada, das musicas da América do Norte e, em especial, a misica
Country;

as origens, 0s usos, 0s costumes e as tradicOes destes tipos de mdusicas no
contexto dos estados em que estdo inseridas;

a cantar e a expressar-se com alegria e criatividade sobre a cancdo, O Susana,
tipica da masica Country;

a conhecer o banjo como instrumento musical que acompanha esta e outras
cancoes;

a sentir e a vivenciar novos ritmos, novos movimentos e novas riquezas
timbricas diferentes das de outras mdsicas ja ouvidas nas sessdes anteriores
através dos sons caracteristicos de instrumentos musicais, usados nestas
culturas;

a experimentar novas formas de mimica e de expressdo dramatica através da

aprendizagem das cangdes em estudo.

Sintese da avaliacdo da sessdo

Por parte dos alunos

Estiveram muito atentos, interessados a altamente vivos e criativos. Pediram para

participar, inventando e criando gestos, movimentos e até sons tipicos dos cow-

boys...Sentiram-se elogiados pela presenca do orientador da tese durante a sesséo.

Fizeram interessantes registos escritos nos seus diarios de bordo, dos quais registamos

algumas das suas mensagens, cheias de cor e de expressividade:
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e 49ano

Hoje fizemos coisas muito bonitas. Cantamos duas cangdes (Sofia Silva). Aprendemos uma
cangdo muito bonita que se chama O Susana (Catarina Andrade). Devemos ser amigos dos
outros. Aprendemos que os indios andam em grupos. Cantamos uma canc¢éo norte-americana e
estivemos a fazer movimentos (Sofia Choupina). Aprendemos a gostar dos meninos de todas as
cores. Também conhecemos o professor da professora Maria do Rosario que se chama Amilcar
Martins (Beatriz Bessa). Na musica norte-americana, aprendemos outra masica nova que tem
um ritmo diferente (Vitor Emanuel). Eu gostei da musica dos cow-boys (David Paulo). Nesta
aula cantamos a musica dos indios do Canada. Nesta aula recebemos o professor Ma Miu Ca
(Catarina Reis). Eu gosto dos instrumentos musicais (Pedro Duarte). Estivemos a aprender

caracteristicas do banjo (Afonso Magalhées). Vimos varios acetatos coloridos (Inés Teixeira).

Por parte da professora

e gostou muito da sessao e de todo 0 seu conjunto, em termos da sua planificacéo
e da sua apresentacao;

e sentiu-se muito elogiada com a excepcional participacdo dos seus alunos durante
os trabalhos. Colaborou, sempre que necessario, na distribuicdo de materiais as
criancas;

e integrou nas planificacGes das suas aulas as sessdes deste Programa.

e gostou muito de ter a oportunidade de conhecer o orientador da tese, gerando-se
entre eles uma relacdo de grande simpatia, de cordialidade e até de uma possivel
colaboracdo em trabalhos futuros;

e preencheu a grelha de avaliagdo, com a pontuacdo maxima, em todos 0s seus
itens relativos as relagdes biunivocas do modelo Relacdo Pedagdgica (RP):

Relacdo de Ensino, Relagdo de Aprendizagem e Relacdo Didéctica.

Por parte do orientador

e teve uma participacdo muito simpatica junto dos alunos, da professora da turma
e da doutoranda, em nada perturbando o bom funcionamento dos trabalhos;

e as criancas gostaram dele ndo se sentido nada inibidas nas suas participagdes;

e colocou-se na sua posicdo de orientador, tirou as suas notas, as suas imagens e

fez a avaliacdo da sessdo, com todo o interesse e empenhamento;
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preencheu a grelha de avaliagdo destinada aos docentes e atribuiu a pontuagédo
maxima a todos os seus itens, fazendo observagdes muito elogiosas sobre 0s

trabalhos da sessao.

Por parte da doutoranda

foi interessante verificar a forma viva e criativa como todos os alunos
participaram na sessdo percebendo, possivelmente, a responsabilidade do
trabalho de doutoramento que estava a ser realizado;

as tematicas a abordar foram muito bem aceites por todos e todos se mostraram
atentos, participativos e muito interessados;

quando foram convidados a intervir, participaram com criatividade e com
expressividade. Cantaram muito, fizeram e improvisaram movimentos e até se
expressaram com gritos tipicos da musica dos cow-boys, como eles proprios
afirmaram;

fizeram os seus registos, com alegria, cor e interesse, nos seus diarios de bordo,
dos quais extraimos um conjunto de frases significativas;

tal como em todas as sessOes, as imagens fotograficas e filmicas apresentam
particularidades interessantes e ddo-nos a possibilidade de um “olhar” mais
atento e minucioso dos momentos mais significativos desta sessao,

possibilitando-nos muitos elementos de reflexao.

Sintese global da sesséo

Depois da analise desta sessao podemos concluir que:

0 cruzamento dos varios elementos de recolha de dados, intervenientes nesta
investigacdo, nos ajudam a perceber o alcance dos horizontes a que nos
propusemos;

foi uma sessdo cheia de vida, de musica, de alegria, de expressividade e de
criatividade por parte das criangas;

as competéncias e 0s objectivos de aprendizagem foram largamente

conseguidos;
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o nivel de escolaridade e o nivel etario dos alunos sdo reveladores de

caracteristicas préprias em termos da aquisi¢do de competéncias e de objectivos
de aprendizagem;

e a professora da turma esteve perfeitamente integrada, envolvida, «orgulhosa»
pela participacdo excepcional dos seus alunos, mostrando-se muito aberta ao
conhecimento do orientador da tese, estabelecendo-se, desde logo, um clima de
grande simpatia, de cordialidade e de colaboracéo;

e avaliou a sessdao com muita seriedade e empenhamento;

e a presenca do orientador veio criar lagos de simpatia entre todos ao tomar
conhecimento, no terreno, dos trabalhos em curso e contribuindo para o

reconhecimento da sua importancia.

Continuaremos a nossa analise com a sessdo que nos vai descrever as viagens realizadas

pelo continente africano.
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7.3.4 6.2 Sessdo — 6.° ano de escolaridade

Tema: Africa — Musicas, Culturas e Tradicoes

Foto n.° 84 - Preparacao e execugdo de uma danca africana

A viagem continua!l

Desta vez com o estudo das musicas e culturas africanas.

Africal...raiz de muitas das culturas musicais do mundo.

Fomos ao encontro desses povos esquecidos e ultrapassados por um colonialismo que
os deixou no esquecimento a nivel mundial.

Quisemos descobrir as riquezas insondaveis das suas masicas e das suas culturas.
Tivemos, nesta sessdo, a presenca do orientador desta tese, o prof. doutor Amilcar
Martins!
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Programacéo global da sessao

Tema: Africa — Musicas, culturas e tradigdes

Resumo

O continente africano: localizagdo geogréafica e a enorme diversidade de paises e de
culturas que dele fazem parte.

O despertar da motivacdo pelo estudo e pelo respeito pelas musicas africanas nos
diferentes contextos sociais. Os ritmos e os rituais africanos. Indumentarias, linguagens
gestuais e musicais. Experimentacdo, por parte dos alunos, de roupas africanas.
Conhecimento e manuseamento de instrumentos musicais africanos. Aprendizagem de
duas cangdes: Kokoleoko, tipica do Ghana, e Ykaboye, tipica dos Camardes.
Apresentacdo do prof. doutor Amilcar Martins a turma do 6° ano, a sua professora, a
directora de turma e ao conselho executivo do Agrupamento Vertical de Gondomar.
Participacdo do prof. nesta sessdo com todo o seu empenhamento.

de grande
complexidade
ritmica.

Competéncias a Objectivos de Contetdos Actividades a Material de
adquirir aprendizagem programaticos desenvolver apoio
Desenvolver Conhecer e A Africa, Ouvir musica africana, Gravacoes
capacidades de experienciar continente com preparada para os niveis | audio.
compreensdo da | vivéncias do uma grande etarios em questao. Aparelhagem
musica africana mundo diversidade de sonora.
como fonte de musical africano. culturas musicais, Trajes tipicos
comunicagdo, de ambientes e africanos
expressividade e tradicdes.

Desenvolver Integrar-se em A musica africana Cantar, com A voz humana.
capacidades de dangas com muito | como cerne das movimento, CD.
expressao ritmo e com origens de muitas expressividade e ritmo,

corporal e de movimentos das culturas musicais as cangdes Kokoleoko, Instrumentos
coordenacéo de culturas musicais espalhadas pelo tipica do Ghana, e musicais
rimos africanos africanas. mundo. Ykaboé, tipica dos africanos.
através da Conhecer e Ritmos, cangdes e | Camardes.

mdsica e de manusear dangas africanas.

instrumentos instrumentos

musicais. musicais africanos.

Avaliacao Fichas de retroacgdo preenchidas pelos professores da turma e pelo orientador.

Trabalhos nos diarios de bordo dos alunos e da doutoranda.
Imagens filmicas e imagens fotograficas.

Quadro n.° 17 - Africa: Musicas, culturas e tradicdes — 11
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Descrigdo da sessao

e 1.° momento — Apresentacdo do prof. doutor Amilcar Martins e leitura do

diario de bordo da sessao anterior

Esta aula comecou com a apresentacdo do orientador da tese a turma e, como
habitualmente, pela leitura do resumo da sessdo anterior e do seu registo no diario de

bordo das sessdes do Programa.

Foto n.° 85 - Apresentacao do prof. Amilcar Martins aos alunos do 6.° ano

Foi uma aula gentilmente cedida pela professora Ana Paula Meireles, também
professora de Formacdo Musical desta turma, que cedeu uma das suas aulas para que o
professor doutor Amilcar Martins pudesse assistir a esta sessdo e conhecer este grupo de
trabalho. Foi uma atitude de abertura e de adesdo ao Programa por parte desta
professora e, mais uma vez, por parte do conselho executivo deste Agrupamento.
Comecou as 8h25m da manhd e terminou pelas 9h55m. Teve como assistentes e
participantes orientador desta tese, a directora de turma, professora Maria Paula Matos,
e ainda a professora Isabel, da disciplina de Formag&o Musical e de Area de Projecto de
uma turma de 9° ano que, nessa altura, estava a apoiar uma aluna desta turma com

dificuldades de aprendizagem.
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e 2.° momento — Experimentacdo de conteudos artistico-musicais de cada

sessao

O tema desta sessao versou, essencialmente, o continente africano.

Foto n.° 86 - Apresentacdo dos contetidos da sesséo

Os alunos foram convidados a visualizar alguns acetatos com imagens e frases
significativas sobre a forma como vivem os africanos e como experimentam e vivem a
musica. A titulo de exemplo destacamos algumas das frases que acompanharam 0s

acetatos coloridos:

e Em Africa a musica fala.
e O africano aprende mais rapidamente a cantar do que a falar.
e Em Africa, a masica acompanha todos 0s momentos da vida nos seus diferentes

e especiais rituais....etc.6.

Estas frases foram depois integradas no roteiro dramaturgico e teatral trabalhado pelo 9.° ano e apresentado na Festa da Musica

Intercultural
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De seguida os alunos foram convidados a experimentar e a experienciar a musica

africana.

Foto n.° 87 - A expressividade da musica africana através dos ritmos e dos trajes

e 3. momento — Registos escritos e de trabalhos praticos
Os alunos foram convidados a ouvir duas grava¢fes com musicas tradicionais africanas:
Ykaboyé, tipicas dos Camardes e Kokoleoko tipica do Ghana. Depois desta audi¢édo
musical, cantaram e quiseram experienciar a forma como as dancas africanas se
dancam. Um grupo de oito alunos colocou-se em circulo e comegaram por aprender a
“posicdo de danca africana” ao que eles acharam imensa graga. Sentiram algumas
dificuldades que de imediato foram superadas. Ao som da masica comecaram a fazer o0s
passos da danca Ykaboye e a Sofia entendia que a masica tinha muito ritmo e que a sua
vivéncia teria que ser mais rapida. Na verdade, numa primeira abordagem da
aprendizagem desta e doutras dancas, ndo se pode alterar nem o ritmo nem a
coreografia, dada a diferenca e a dificuldade de alguns passos nada conhecidos para os
alunos. Foram-lhes apresentados alguns dos trajes tipicos da Africa que eles colocaram
com alegria e vivacidade. Sentiram a grande diferenca cultural na indumentéria e dessa
forma perceberam melhor os passos e os ritmos da danga. Foi com muito entusiasmo
que esta aprendizagem foi feita, no meio de alguns sorrisos e até gargalhadas. A
professora Isabel colaborou, entusiasmadissima, nesta sessdo. A cancdo e danca
Kokoleoko tiveram a mesma adesdo e a mesma colaboragédo. No final, foram convidados
todos os professores presentes e também o professor Amilcar para participar na danga, o

que aceitaram com muito agrado. Foram momentos de grande relevancia e de grande
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participagdo no estudo desta viagem pelos mundos africanos. Estas dangas seréo

preparadas para serem apresentadas na festa de encerramento.

e 4.° momento — Retroaccdo e avaliacdo da sessdo realizada pelos alunos,

professores, pela orientadora do Programa e pelo orientador da tese

Foto n.° 88 - As flautas de bisel pelos alunos do 6.° ano

Dado que tinhamos connosco o prof. Amilcar Martins, quisemos dar-lhe a conhecer
uma retroaccdo pratica das experiéncias musicais vividas nas sessdes anteriores.
Comecamos com a cangdo Hani Kuni, tipica dos indios do Canada, em flautas de bisel,
trabalhada também nas aulas de Formacao Musical, o que da ao Programa um dimenséo
de transversalidade e de ligacdo interdisciplinar, altamente positivas em termos de
educagdo. Dancaram e cantaram a musica, O Susana, com uma coreografia bonita,
adaptada ao nivel etario dos alunos. Reviveram canc¢des gospel, espiritual negro/afro-

americano e blues.
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Foto n.° 89 - Revisdo de uma danca americana pela turma do 6.° ano

Foto n.° 90 - O folclore americano na turma Foto n.° 91 - A expressividade e a alegria
do 6.°ano traduzida nas dancas americanas

A sessdo foi muito completa e no final o prof. Amilcar despediu-se dos alunos com a
sua habitual simpatia, dizendo que estava muito satisfeito com a apresentacdo deste
grupo de trabalho neste Programa. Os alunos gostaram dele e despediram-se com
alegria. Levaram as flautas para, em pequenos grupos, estudarem no recreio, 0 que
demonstra a relevancia e o interesse pelas teméaticas em estudo. N&o houve tempo para

registos escritos nos diarios de bordo que ficaram para ser realizados na sessao seguinte.
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Foto n.° 92 - O prof. Amilcar Martins elogia os trabalhos e despede-se da turma do 6.° ano

Os professores preencheram as grelhas de retroac¢do da sesséo, incluindo a directora de
turma e o prof. Amilcar Martins. Atribuiram a pontuacdo maxima a todos os itens da
sessdo. Aperceberam-se bem da preparacdo desta sessao, da relevancia de conteudos e

da participacgdo activa e criativa, quer por parte dos alunos, quer proprios professores.

Foto n.° 93 - O preenchimento das grelhas de avaliacéo pelo orientador

No intervalo, o prof. doutor Amilcar Martins conversou com elementos do Conselho
Executivo, que o vieram cumprimentar. Ficou bastante tempo na sala de professores a

conversar com docentes desta escola sobre problematicas de ensino.
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Avaliacéo da sessao

De acordo com o que ficou registado na introducéo deste capitulo passariamos agora a

analisar os trés parametros escolhidos para esta analise: Descricdo da sessdo, analise

da programacéo, baseada nas categorias competéncias a adquirir e objectivos de

aprendizagem e avaliacao da sessao.

Descricdo da sessao

Esta aula teve caracteristicas diferentes das outras sessées uma vez que foi uma
aula dada numa aula de Formacdo Musical, da responsabilidade da mesma
professora de Area de Projecto, para que o prof. Amilcar Martins pudesse estar
presente.

Quanto a sua programacao seguiu 0s parametros das categorias das sessdes de
todo o Programa. Teve a particularidade da participacao especial e presencial do
orientador da tese. Foi uma experiéncia interessante para todos, muito
especialmente para as raparigas e os rapazes do 6° ano, para a professora da
turma, para a directora de turma e para o conselho directivo, para mim como
doutoranda e, julgo que também, para o proprio orientador, enquanto
participante directo neste projecto de investigagcdo-acgdo numa outra escola,
dentro do mesmo Agrupamento. Para melhor consolidar esta percepgéo

transcrevemos do diario de bordo dos alunos o seguinte:

Esta sessdo teve caracteristicas diferentes das sessdes anteriores. Tivemos a presenca
do prof. doutor Amilcar Martins, orientador da tese de doutoramento para a qual fomos
convidados a participar. Além do prof. Amilcar, estiveram também presentes a nossa
directora de turma e a professora Isabel de Formagdo Musical. Esta sessdo foi
realizada numa das aulas de Formacdo Musical, simpaticamente cedida pela nossa
professora de musica (que é também nossa professora de Area de Projecto), para que o
prof. Amilcar Martins pudesse estar presente. Desta vez, viajamos até ao Continente
Africano. O prof. Amilcar gostou muito dos nossos trabalhos e prometeu participar na

festa de encerramento (do diario de bordo dos alunos do 6° ano).

Sobre a descri¢do da sessdo entendemos que esta nos parece clara, sintética e

objectiva, tendo ficado registados os momentos mais relevantes da mesma.
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e A viagem e a descoberta pelo continente africano foi, para alunos e professores,
um passo significativo. Tinha ja sido iniciado o seu estudo na sessdo anterior,
através da audicdo musical da cancdo kokoleoko, tipicamente africana, contudo,
ficou para esta sessdo o estudo, mais aprofundado, deste continente, com as suas
diferentes e variadas culturas musicais, 0s seus ritmos, as suas cores, 0S Seus
usos, 0s seus costumes e as suas tradicOes. De salientar a riqueza da
expressividade corporal e ritmica dos povos africanos, as suas indumentarias e
0S Seus instrumentos musicais, tdo ricos e variados em sonoridades e timbres.
Salientamos, também, o colonialismo que fez “apagar” as culturas musicais
destes povos, dando uma maior importancia a musica ocidental. Os alunos
perceberam bem as dimensdes de uma educagdo intercultural, onde os
problemas de racismo e de discriminagé@o social continuam a ser uma realidade
no mundo actual. Nesta sessdo, dada a presenca do orientador, fez-se uma
revisdo dos conteldos dados em sessGes anteriores para lhe dar uma perspectiva
dos trabalhos j& realizados. Foi uma aula muito dindmica e muito activa.
Descobriu-se, ao longo da sessdo, pela forma como participou na sessdo e pelo
ritmo do seu préprio corpo, que a professora da turma era de nacionalidade
africana. As capacidades e a sua experiéncia foram olhadas com relevancia e
aproveitadas no decurso do Programa. As cang¢des foram muito bem escolhidas e
muito bem aceites por todos. As partituras e os acordes fazem parte desta tese.

e As imagens utilizadas para a descricdo da sessdo foram escolhidas
criteriosamente, procurando que a mesmas pudessem, quanto possivel, ser
clarificadoras dos momentos significativos e decisivos da sessao, entendendo-se
bem o cariz da expressividade e da vivéncia de todos os participantes. Nesta
sessdo, dada intensidade da sua programacéo, as retroac¢des dos alunos que
continham colagens e pequenos textos, além das suas impressdes pessoais,
foram realizadas na sessdo seguinte. Analisaremos as imagens fotograficas e

filmicas.
Anélise da programacao

O plano de apresentacdo da planificacdo da sessdo seguiu a mesma logica de

apresentacéo e de reflexdo, em termos das categorias que a compdem, de acordo com
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todas as sessdes do Programa. Vejamos as competéncias adquiridas e os objectivos de

aprendizagem.

Sobre as competéncias adquiridas

Através da analise dos instrumentos de recolha de dados, podemos concluir que os

alunos desenvolveram capacidades ao nivel:

do conhecimento de um novo continente, até entdo nunca estudado - o
Continente Africano;

da vivéncia da audicdo musical, da expressdao vocal, do movimento ritmico, da
expressividade da musica e da danca africanos;

do conhecimento e da necessidade de praticas de educacdo intercultural e de
educacdo musical intercultural, para melhor compreensdo destas culturas, téo

pouco valorizadas nos paises ocidentais.

Sobre os objectivos de aprendizagem

Os alunos aprenderam:

o valor da musica de outros povos e de outras culturas ndo sé dos Indios do
Canadd e das musicas da América do Norte, mas também do Continente
Africano;

a importancia que os africanos dao a musica;

a conhecer a musica africana nas suas origens, usos, costumes e tradic¢oes;

a cantar e a expressar-se com as posi¢des das dancas tipicamente africanas,
dando largas a sua alegria e a sua criatividade através das cangdes kokoleoko,
tipica do Ghana, e Ykaboyé, tipica dos Camardes;

a conhecer instrumentos musicais africanos, ouvindo e experimentando novos
SONs e NoVos ritmos;

a sentir e a comparar estes ritmos e estas cangdes com as diferentes musicas das

culturas, ja estudadas em sessdes anteriores;
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e a experimentar as indumentarias africanas durante as aprendizagens da cultura

africana.

Sintese da avaliacdo da sessdo

Por parte dos alunos

Dada a extensdo da programacdo desta sessdo, ficaram registadas algumas gravuras e
textos através de colagens, pinturas, mapas e textos significativos sobre as mdsicas e
culturas africanas. Através das imagens fotograficas e filmicas pudemos observar o
siléncio durante a exposi¢cdo dos assuntos em estudo, o interesse, 0 empenhamento, a
motivacao e a alegria com que os alunos viveram estas aprendizagens. Através dos seus
olhares e dos seus sorrisos pudemos observar o quanto eles se sentiram felizes e

participativos.

Por parte das professoras

e entenderam a relevancia da planificacdo da sessdo e da sua e orientagdo junto
das criangas;

e sentiram-se muito elogiadas com a excepcional participacdo dos alunos durante
os trabalhos, colaborando na sessdo com empenhamento e criatividade,
sobretudo quando foram convidadas a participar nas dangas africanas;

e sentiram-se muito integradas no Programa e gostaram muito de conhecer o
orientador da tese, gerando-se, entre todos uma relacdo de grande simpatia e de
cordialidade;

e preencheram a grelha de avaliacdo, atribuindo a pontua¢do maxima, em todos 0s
seus itens relativos as relagdes biunivocas do modelo Relagdo Pedagogica (RP):
Relacdo de Ensino, Relacdo de Aprendizagem e Relacdo Didactica (ver anexos
2,3e4).
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Por parte do orientador

teve uma participacdo muito simpatica e agradavel junto dos alunos, das
professoras da turma e da doutoranda;

ndo perturbou o bom funcionamento dos trabalhos notando-se que os jovens em
nada se sentiram inibidos nas suas participac6es. Os alunos sentiram alegria com
a sua presenca e com a sua participagdo na sessdo, particularmente quando foi
convidado a entrar na danga, o que fez com agrado. Gostaram muito de o
conhecer e sentiram, ainda mais, a responsabilidade deste Programa.

colocou-se na sua posicao de orientador, mas de uma maneira simples e discreta,
tirou as suas notas, as suas imagens e fez a avaliacdo da sessdo com todo o
interesse e empenho;.

preencheu a grelha de avaliacdo destinada aos docentes e atribui a pontuacéo
méaxima em todos os seus itens, fazendo observagdes muito elogiosas sobre os
trabalhos da sesséo;

no final da sessdo esteve presente na sala de professores, falando com os
docentes presentes na sala e inteirando-se, de uma maneira mais proxima, dos
problemas reais da comunidade escolar. Cumprimentou e conversou com
elementos do Conselho Executivo do Agrupamento, uma vez que se encontrava
na escola sede. Teve uma participacéo e uma forma de apresentacdo muito digna

e muito interessante.

Por parte da doutoranda

foi mais uma aula viva, criativa e interessante. Foi para mim motivador, verificar
0 empenhamento de todos os alunos e professores, ndo s6 na forma como
decorreram os trabalhos, mas também na excepcional receptividade que todos
demonstraram a presenca e a participacdo do orientador da tese. Tal como
aconteceu com a turma do 4.° ano, todos perceberam, possivelmente melhor e
com maior visibilidade, a responsabilidade do trabalho de doutoramento que esta
a decorrer;

conhecer o continente africano com as suas musicas, tradi¢des, ritmos, dancas e

instrumentos musicais foi motivador e interessante. Todos participaram
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cantando. Perceberam as dificuldades de integracdo das comunidades africanas
imigrantes em Portugal e no Mundo;

e quando foram convidados a fazer uma revisdo das musicas, das dancas e das
cancdes de outros paises e de outras culturas ja estudadas fizeram-no com muito
interesse e alegria, tal como o demonstram as imagens tiradas na altura. O tempo
foi pouco para tanto trabalho e tanta participacéo;

e 0 prof. Amilcar Martins saiu satisfeito com todo este empenhamento e prometeu

voltar para a festa de encerramento.

Sintese global da sesséo

Depois da analise desta sessao podemos concluir que:

e 0 cruzamento dos véarios elementos de recolha de dados, intervenientes nesta
investigacdo, nos ajudam a perceber o alcance dos horizontes musicais
interculturais a que nos propusemos;

e esta sessdo foi mais uma viagem que marcou decisivamente estes alunos. Penso
até que nos marcou, a todos, pelos seus contetdos, pela forma séria e
motivadora como decorreram os trabalhos, por mais uma vez ter a presenca do
orientador da tese e pela vida que se faz no dia a dia com os alunos. A musica e
0 encanto destes jovens que participaram, sem parar e sem nunca demonstrar
qualquer cansaco, deram-nos a percep¢do da necessidade da realizagdo de
percursos educativos interculturais. Através de programas musicais e artisticos,
os alunos poderdo «viajar» por mundos longinguos;

e por tudo o que foi dito e escrito, as competéncias a adquirir e os objectivos de
aprendizagem foram largamente conseguidos, deixando o gosto pelo saber e 0
interesse para outros mundos e outras culturas;

e (Que as aquisicdes de competéncias e de objectivos de aprendizagem deste
Programa tém expressdes diferentes e significativas conforme o nivel de
escolaridade e o nivel etario dos alunos;

e (que as professoras da turma estiveram perfeitamente integradas, envolvidas, e
contentes pela participacao excepcional dos seus alunos. Mostraram-se atentas e
abertas aos conhecimentos do orientador da tese. Estabeleceram-se, desde logo,

lagos de grande empatia e de grande cordialidade. O conselho directivo abriu as
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suas portas ao orientador e mostrou-se disponivel para o seu acolhimento e para
a colaboracéo em todos os trabalhos. Avaliaram a sessdo com muita seriedade e
empenho, atribuindo a pontuacdo maxima em todos o0s seus itens;

e a presenca do orientador veio alicercar mais 0s caminhos a percorrer neste
programa e, tal como fez com a turma do 4.° ano, veio para conhecer mais de
perto os trabalhos e contribuir para o reconhecimento da sua importancia. Foi

uma presenca que enriqueceu este projecto.

Continuaremos a nossa anélise com a sesséo sobre o roteiro dramatdrgico e teatral.
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7.3.5 7.2 Sessdo — 9. ano de escolaridade

Tema: Um roteiro dramaturgico e teatral

Foto n.° 94 - A colaboracao do prof. Amilcar Martins nos ensaios teatrais

A viagem continua, desta vez, em roteiro dramaturgico e teatral.

Outros caminhos da arte nos levam ao encontro de povos e de culturas!

O fendémeno das migracdes conduz-nos a reflexao!

A musica continua a ser, para nds, uma grande descoberta, na comunicacdo
intercultural!

Tivemos connosco prof. doutor Amilcar Martins.
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Programacéao da sessao

Tema: Um roteiro dramaturgico e teatral

Resumo

As dindmicas migratorias e as suas influéncias musicais interculturais como formas de
comunicacdo. O colonialismo e as formas de comunicagdo através da musica em tempos de
represséo politica. Referéncias ao colonialismo portugués em Africa. A musica de José Afonso e
de Adriano Correia de Oliveira como sinais visiveis da mdsica portuguesa de intervencéo.
Aprendizagem das cangles cantar de emigracdo e traz outro amigo também. A arte
dramaturgica e teatral. O Programa Musical Intercultural escrito em peca dramaturgica e teatral
para todos os alunos. Interpretacdo desta pe¢a pelos alunos do 9° ano, com a presenga e a
excelente colaboracdo do orientador da tese. Apresentacdo do prof. doutor Amilcar Martins a
turma do 9° ano e aos responsaveis do Seminario Missionario Padre Dehon.

percepcéo e de
analise dos
fendbmenos
migratdrios e 0
papel da
musica nesses
mesmos
fendmenos.

Desenvolver
capacidades de
enquadrament
oede
interpretacdo
do Programa
em texto
dramatargico e
teatral.

multiculturais e do papel
da musica, do drama e do
teatro como formas de
encontro com 0s outros
através da linguagem das
artes.

Envolver-se no processo
de criatividade e de
expressividade
dramaturgica e teatral.

Integrar-se e vivenciar
todo o texto dramaturgico,
desenvolvendo a
expressividade e a
comunicagao através da
palavra, do texto e da
linguagem gestual.

artes, em
especial a musica
como forma de
comunicagao.

Enguadramento

do Programa em
peca dramatica e
teatral.

Formas de
expressividade e
regras de
comunicagdo
através de formas
de expressdo
artistica.

papel da musica, do
drama e do teatro como
formas de comunicagdo.

Desenvolvimento dos
conteudos do roteiro
dramatdrgico e teatral.

Trabalhos de expressdo
dramaética e teatral com o
orientador, no ambito do
roteiro dramatdrgico e
teatral, com a presenca e
a participagdo da
orientadora do Programa.

Competéncias Obijectivos de Conteudos Actividades a Material de
a adquirir aprendizagem programaticos desenvolver apoio

Desenvolver Inteirar-se das dindmicas O colonialismo Explicacdo das Auditério do

capacidades de | existentes em sociedades portugués e as dindmicas migratdriase o | Seminario.

Texto do roteiro
dramatargico e
teatral.

Aparelhagem
udio.

Guitarras
acusticas.
Instrumentos
africanos.

Gravagdes em
CD com as letras
das cangdes.

Avaliacao

Fichas de retroaccgdo preenchidas pelos professores da turma e pelo orientador. Registos nos
diarios de bordo dos alunos e da doutoranda.
Imagens filmicas e imagens fotograficas.

Quadro n.° 18 - Um roteiro dramatdrgico e teatral — II
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Descricdo da sessao

e 1.°momento — Apresentacdo do prof. doutor Amilcar Martins

Esta sessdo teve caracteristicas diferentes em relacdo a todas as outras. Apesar de ter
sido feriado, os alunos e a direccdo do seminario aceitaram, com muito carinho, a
presenca do prof. doutor Amilcar Martins que se encontrava em trabalho oficial na
cidade do Porto, uma vez que o mesmo manifestou muito interesse em assistir e

participar numa das sessdes do Programa com esta turma.

Foto n.° 95 - Os jovens, a doutoranda e o prof. Amilcar Martins no Auditério do Seminario

e 2.° momento — Experimentacdo de conteudos artistico-musicais de cada
sessao

A apresentacdo do tema e dos conteddos versou, essencialmente, um estudo sério e

profundo sobre o roteiro dramatirgico e teatral do Programa, ja entregue aos alunos,

reflectido e aprovado pelo orientador desta tese. Este roteiro encontra-se no capitulo V1.
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Foto n.° 96 - O prof. Amilcar Martins a falar aos jovens sobre as dindmicas
e a forca a imprimir neste roteiro

e 3. momento — Registos escritos e de trabalhos praticos

Este momento foi de uma grande riqueza artistica. Deslocamo-nos para o Auditério do
seminério e o prof. Amilcar Martins deu uma belissima aula de expressdo dramatica e
teatro aos rapazes, que nunca tinham experimentado, no percurso académico, aulas de

teatro.

Foto n.° 97 - A atenc&o e o interesse manifestado pelos
jovens a ouvir o prof. Amilcar Martins
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A aula comecou pela manha, tendo os rapazes iniciado a préatica dramaturgica e teatral
do roteiro do Programa. Aprenderam o que significa estar em cena, com toda a
dedicacdo e empenhamento do prof. Amilcar Martins, que ndo se poupou a esforcos
para lhes dar todos os ensinamentos, que entendeu oportunos, sobre a pratica do que
significa estar em palco, estar em cena e sobre o trabalho que eles préprios irdo
apresentar em publico na festa de encerramento. Seguem-se algumas imagens relevantes
do trabalho realizado.

Foto n.° 98 - A experimentacdo do roteiro. A motivacao na participacéo
de todos os alunos

Foto n.° 99 - O Cantar de Emigragéo de Foto n.° 100 - A unido dos jovens nesta
Adriano Correia de Oliveira experiéncia do canto

Este trabalho foi tdo importante que os alunos manifestaram todo o interesse em

continuar da parte da tarde na mesma sequéncia de estudo e de experimentagdo. A

267



Musica, Educacéo Artistica e Interculturalidade — Maria do Rosario Sousa

convite dos padres e dos alunos, participamos na Celebracdo da Eucaristia, por volta das
12 horas, celebrada na sua préopria Capela onde os grandes dinamizadores da parte
musical e instrumental desta celebracdo foram os alunos de 9° ano, sob a direccdo do
director pedagdgico, o Padre Humberto Martins.

Foto n.° 101 - A expressividade teatral através da palavra e da linguagem gestual

Foto n.° 102 - O olhar destes alunos traduz o interesse e a avidez pelo saber...
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Foto n.° 103 - O prof. Amilcar néo se poupou a esforgos para
ajudar os jovens a compreender e a apreender estas dindmicas
dramaturgicas e teatrais

e 4.° momento — Retroaccdo e avaliacdo da sessdo realizada pelos alunos,
professores e orientador

Os alunos manifestaram-se altamente interessados pelas sessdes da manha e da tarde,
num dia feriado. Gostaram muito da aula e manifestaram o seu interesse em continuar a
pratica do Roteiro nas sessdes seguintes, em direccdo a festa de encerramento. Fizeram
questdo de que o prof. Amilcar Martins os conhecesse nas actividades musicais do
seminario, onde possuem uma banda composta por bateria, guitarras eléctricas, 6rgao
electronico e guitarras acusticas, ficando bem clara a importancia que o seminario
atribui @ musica. O padre Humberto Martins esteve presente durante a sessdo e
manifestou o seu interesse pelo desenvolvimento das &reas de expressdo artistica na
formacdo destes jovens seminaristas. Como responsavel pedagégico do seminéario e
como orientador e professor na area de Formacdo Musical, entende que esta Area de
Projecto estd a ser um contributo muito importante para o alargamento de horizontes ao
nivel da interculturalidade, tdo necessaria nos dias de hoje e que o seminéario tenta
demonstrar e alargar através da préatica das miss@es, nas diferentes casa espalhadas pelo
mundo. Segundo a sua opinido, a masica, em ligacdo intima e permanente com as outras
areas de expressdo artistica, tem um enorme papel a desempenhar na formacéo global da
pessoa humana. A conversa final rondou esta temética e o prof. Amilcar gostou muito
dos rapazes dizendo que estes possuem um manancial riquissimo que é necessario

desenvolver. Ficou combinado que na véspera e no dia da festa estaria presente para dar
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0 seu contributo, com a participagdo de todos os grupos envolvidos no Programa. De
salientar que o Padre Humberto se mostrou muito receptivo ao prosseguimento de todos
os trabalhos. Sobre a sua participacdo na festa, manifestou toda a disponibilidade e

interesse em participar com a declamacgéo de um poema sobre Timor-Leste.

Avaliacéo da sessao

De acordo com o que ficou registado na introducdo deste capitulo analisamos os trés
parametros escolhidos para esta analise: Descricdo da sessdo, analise da
programacdo, baseada nas categorias competéncias a adquirir e objectivos de

aprendizagem e avaliacao da sessao.

Descricdo da sessao

A descricdo da sessdo pareceu-nos clara e objectiva tendo sido apresentados 0s
momentos mais importantes da mesma. Dado tratar-se de uma aula em que as
capacidades a adquirir e 0s objectivos de aprendizagem versaram a pratica dramaturgica
e teatral, nunca antes experimentada pelos alunos, utilizamos a imagem como a melhor
forma de apresentar 0s momentos “aqui e agora” mais significativos. Com a descri¢éo
realizada nos diarios de bordo dos alunos e da doutoranda e ainda através das imagens
filmicas e fotogréficas, conseguimos obter uma percep¢do mais exacta e concreta da
atencéo, do interesse, do empenhamento, da expressividade, da criatividade dos alunos e
da participacdo activa e directa do orientador da tese. A viagem realizada em roteiro
dramaturgico e teatral foi, sem ddvida, a forma que julgamos mais original de conceber
0 Programa para esta turma. Dando-lhes a perspectiva da importancia destas areas de
expressdo artistica, tdo importantes para a sua formacgdo académica e para a vida,
entendemos que esta foi a forma melhor para que todos se sentissem bem e todos se
sentissem participantes, como actores, num Programa que € de todos oS grupos, mas
onde o papel fundamental de enquadramento cénico e teatral foi o papel exercido por
eles.

Este trabalho foi muito gratificante, justamente por ndo ter sido tarefa facil para os
alunos e para a doutoranda. Fazer um trabalho didactico de expressdo dramaética e teatral
que, para além do trabalho na sala de aula, exigiu dindmicas necesséarias para a
exposicao publica deste mesmo trabalho. Trabalhou-se muito, mas todos demonstraram
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uma enorme vontade de aprender e de experimentar novos caminhos até entdo nunca
percorridos. A doutoranda, como professora, sentiu a alegria, o esfor¢co e a inovagéo

teatral realizada em conjunto com os rapazes do seminario.

Analise da programacao

O plano de apresentacdo da planificacdo da sessdo seguiu a mesma logica de
apresentacdo e de reflexdo em termos das categorias que o compdem, de acordo com
todas as sessdes do Programa. Vejamos as competéncias adquiridas e 0s objectivos de

aprendizagem.

Sobre as competéncias adquiridas
Através da andlise dos instrumentos de recolha de dados, pudemos concluir que para
estes alunos se abriram novos horizontes e novas perspectivas sobre a préatica

dramaturgica e teatral, adquirindo capacidades:

e a0 nivel dessa mesma pratica dramatdrgica e teatral desenvolvendo a oralidade,
através da préatica da diccdo pausada e serena do texto, da expressao gestual e da
criatividade;

e no dominio do saber estar em cena, das entradas, da pertinéncia das falas, da
“palavra e da acgdo” ditas individualmente ou em grupo, dos siléncios, e dos

momentos de relevancia durante toda a apresentacao cenica.

Sobre os objectivos de aprendizagem

Os alunos aprenderam:

e 0 valor da dramaturgia e do teatro como forma de expressdo artistica e a sua
importancia na escola e na vida;

e a importancia de que se revestiu este Roteiro Dramaturgico e Teatral, pelo seu
conteldo e pelas dindmicas que o envolveram, enquanto Roteiro de um
Programa Musical Intercultural em curso que abrangeu todo o percurso desse
mesmo Programa e que integrou todos o0s conteldos e objectivos de

aprendizagem a assimilar pelos trés grupos de trabalho;
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e aprenderam e apreenderam as excelentes orientacbes dadas pelo prof. doutor
Amilcar Martins que, como actor, Ihes deu perspectivas novas em termos da
apresentacdo e da representacdo da peca, sobretudo nos pontos a que nos

referimos nas competéncias ditas.

Sintese da avaliacdo da sesséo

e Por parte dos alunos

Os alunos sentiram-se acompanhados e envolvidos numa experiéncia muito

interessante. Passamos a citar alguns extractos retirados dos seus diarios de bordo.

Apesar de ter sido feriado, ndo quisemos deixar de ter a oportunidade de
conhecer o prof. doutor Amilcar Martins, que se encontrava ca no Porto e que
manifestou a nossa professora o desejo de conhecer 0 nosso grupo de 9° ano,
que participa no Programa Musical Intercultural. O Padre Humberto Martins
mostrou-se muito receptivo a ideia de termos uma aula nesse dia, e foi muito
interessante. Todos nds fizemos esta viagem musical intercultural, e
percebemos melhor os seus objectivos em termos de expressdo dramatica e
teatral. No diario de bordo escrevemos as nossas impressdes sobre esta sessao
que consideramos magnifica em termos de ligagdo humana e de experiéncia de
aprendizagem. O professor deixou-nos marcas bem visiveis dos trabalhos que
se podem realizar ao nivel da préatica dramética e teatral. Foi um excelente

trabalho que jamais esqueceremos!...(texto colectivo dos alunos do 9.° ano).

Além desta citacdo colectiva, escreveram, individualmente, nos seus diarios de bordo:

Este programa d& muito trabalho (José Miguel). No teatro em que participo
sinto-me bem e penso que é um trabalho muito interessante. Resume todo o
programa apresentado pela senhora professora. Sobre a aula com o prof.
doutor Amilcar Martins, digo que foi muito boa porque aprendemos coisas
novas e novas maneiras de representarmos num teatro. Estou a gostar
(Emanuel Vicente). Penso que o programa estd muito bem feito, muito bem
elaborado e muito completo (Emanuel Moreira). Penso que é muito importante
falarmos sobre as culturas a nivel mundial. O teatro em que estamos a
participar estd a ajudar-nos a ficar mais cultos. Este programa esta a ser

fantastico (Rui Filipe). E uma experiéncia muito positiva. Este teatro é uma
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peca que parece muito simples, mas o que ela diz € muito concreto (Ricardo
Brito). O Programa é muito educativo. O teatro em que participo ajuda-nos a
saber a estar no palco (Pedro Miguel).

Por parte dos professores

A disciplina de Area de Projecto, nesta turma, teve a particularidade de ser
orientada pela doutoranda e pelo director pedagdgico do seminario dando este
director toda a autonomia a orientadora do Programa para gerir e orientar as
sessOes. Contudo, estavam os dois em consonancia absoluta sobre as orientagdes
metodoldgicas e didacticas a seguir e muito atentos a todas das formas e
estratégias de actuacdo. O Padre Humberto Martins seguiu, com muito interesse,
as planificagdes das sessOes, estando presente nesta sessdao e sentindo-se
perfeitamente integrado, interessado e motivado para todo o trabalho que os
alunos desenvolveram na parte dramatirgica e teatral. Apreciou muito a
presenca do prof. Amilcar e a sua participagdo activa e pertinente junto dos
jovens. Mostrou-se também disponivel para a participacdo na festa de
encerramento com a declamacédo de um poema sobre Timor-Leste.

Tal como ficou registado na retroaccdo das experiéncias, o Padre Humberto
Martins entende que esta Area de Projecto estd a ser um contributo muito
importante para o alargamento de horizontes ao nivel da interculturalidade, tdo
necessaria nos dias de hoje, e que o seminario tenta demonstrar e alargar através
da prética das missdes.

O Padre Humberto Martins, a doutoranda e o prof. Amilcar preencheram a
grelha de avaliacdo atribuindo em todos os itens a pontuacdo maxima, pelo
esforco, motivacdo e interesse que todos os alunos manifestaram. Os
procedimentos, em termos de avaliacdo, seguiram 0S mesmos parametros

utilizados nos outros estabelecimentos de ensino.

Por parte do orientador

O prof. Amilcar Martins teve uma participacdo muito simpatica, muito activa e
muito dindmica junto dos alunos, ajudando-os nesta tarefa da expressao

dramatica e teatral.
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O prof. Amilcar Martins gostou muito da participacéo dos jovens e manifestou o
seu interesse pelas grandes potencialidades que ele proprio afirmou ter
observado em cada um dos rapazes. Em palavras suas proferiu: Possuem um
manancial riquissimo que é necessario explorar.

Colocou-se na sua posicao de orientador, de uma maneira simples e discreta,
fazendo a avaliacdo da sessdo com todo o interesse e empenhamento
preenchendo a grelha de avaliacdo destinada aos docentes. Atribuiu a pontuacéo
maxima em todos os seus itens, fazendo observagdes muito elogiosas sobre 0s
trabalhos da sessdo (anexo n.° 5).

No final da sesséo conversou, longamente, com o Padre Humberto Martins, com
a doutoranda e com o etndgrafo. Saiu contente e com a sensacdo de que tudo
estava a correr muito bem e de que, na sua opinido, seria possivel preparar-se a

festa de encerramento, na qual, manifestou o seu interesse em participar.

Por parte da doutoranda

Foi uma aula de grande responsabilidade em termos de orientacdo. Foi muito
motivadora no sentido de observar o empenhamento do orientador nas
indicacOes didacticas e pedagdgicas que deu aos alunos, sendo muito mais facil
e acessivel, dada a pouca experiéncia destes jovens, prosseguir os trabalhos nas
sessOes seguintes. Com esta aula os alunos desinibiram-se, aprenderam e
apreenderam muitos dos ensinamentos dados pelo orientador e eu prépria
aprendi, também, muitas formas de actuar e de consolidar conhecimentos ao
nivel da expressdo dramatica e teatral.

Senti, mais uma vez, o grande apoio do seminario, do orientador, do etnografo e,
sobretudo, o grande empenho de todos os alunos com quem mantive um
relacionamento magnifico, ndo sé durante o Programa, mas também ao longo de
todo o ano lectivo. Foi uma experiéncia muito positiva e marcante na minha
actividade docente. A arte dramética, teatral e musical vive-se trabalhando e
experimentando. Os alunos e os professores necessitam da teoria mas, sobretudo
da pratica. E o “aprender -fazendo”...que conduz a resultados de aquisicdo de
competéncias e a relacbes de ensino-aprendizagem. Foi 0 que se passou nesta e

em outras sessdes deste Programa.
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Sintese global da sesséo

Depois da analise desta sessao podemos concluir que:

0 cruzamento dos varios elementos de recolha de dados, intervenientes nesta
investigacdo, nos ajudam a perceber o alcance dos horizontes a que nos
propusemos, mas nesta turma com dimens6es dramaturgicas, teatrais e musicais;
esta sessdo contou com a excepcional ajuda do prof. Amilcar Martins que
marcou profundamente todos os jovens seminaristas. Nunca tinham tido uma
experiéncia semelhante ficando admirados e surpresos com 0s grandes
contributos que se podem adquirir através das areas de expressdo artistica,
nomeadamente através da musica, da expressao dramatica e do teatro;
trabalharam durante todo o dia sem mostrar enfado nem cansago. Aproveitaram
todos os momentos para aprender o Roteiro, desenvolvendo a sua criatividade, a
sua expressividade e verificando o trabalho do que significa ser personagem, ser
actor, saber estar em cena, entrar a tempo, estar atento aos outros, decorar as
“falas”, enfim um conjunto de situacGes para eles completamente novas, mas
que seriam capazes de vencer e de ultrapassar ficando, por consequéncia, mais
ricos, mais cultos e adquirindo ao longo deste Programa novas competéncias e
novos saberes;

0 mundo deixou de ser para estes jovens um pequeno mundo reduzido ao seu
proprio pais, mas os seus horizontes alargaram-se através das vivéncias deste
Roteiro Intercultural;

0s seus textos escritos sdo reveladores de que o seu nivel de escolaridade, o seu
nivel etario e o seu nivel de aprendizagem anunciam uma maturidade diferente
das outras duas turmas, e que 0s mesmos manifestam, também, um sentido de
apreensdo de conhecimentos e de visdes mais alargadas e consistentes;

foi interessante verificar nos seus registos a relevancia e a apreciacdo desta
sessao;

a abertura de um seminario num dia feriado, e o interesse da direccdo do mesmo,
do Padre Humberto Martins e dos proprios alunos sdo reveladores da grande
importancia e do grande empenhamento que este estabelecimento de ensino

demonstrou neste Programa;
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e mais uma vez a presenca do orientador veio alicercar os caminhos a percorrer e
contribuir para que os mesmos tenham éxito, mostrando o seu carinho e o seu

empenhamento pelo trabalho.

Resumo do capitulo

De acordo com o que foi anunciado na introducdo deste capitulo, procedemos a analise
de dados relativa a um conjunto especifico de sessbes, dentro do contexto da sala de
aula. Seguimos os passos metodoldgicos, de acordo com a metodologia de Renald
Legendre (1993, 2005), e de acordo com orientagfes que reconhecemos como que
influenciadas pelos estudos em antropologia visual. Retomando as sessdes anunciadas
na introducdo, lembramos que foram escolhidas para serem analisadas e avaliadas as
seguintes sessdes: a sessdo de abertura do Programa numa instituicdo de ensino privado
(original e diferente das dos outros estabelecimentos de ensino publico); a 1?2 sessdo de
cada uma das trés turmas que constituem os trés grupos de trabalho: a 12 do 4° ano, a 12
do 6.°ano e a 1.2 do 9.° ano, por se tratarem de sessGes que deram inicio ao Programa;
as 32, 6% e 72 sessOes pela diversidade dos temas abordados e pelos seus contetdos, pela
presenca do orientador da tese em cada uma delas e ainda pela diversidade de género,
namero, nivel etario dos alunos e ainda pelas diferentes formas de abordagem dos
mesmos temas e diferentes formas de receptividade e de retroac¢ao das experiéncias em
estabelecimentos de ensino completamente distintos. Foram analisadas, em termos do
seu conteldo, sobretudo, pelas suas diferentes formas de abertura do Programa,
nomeadamente o Seminario que, como referimos, teve uma abertura completamente
diferente das escolas publicas e pela forma como este projecto foi interpretado e

acolhido por todos.

Elaboramos sinteses de cada uma das sessdes mencionadas, retirada a partir das dos
registos efectuados no diario de bordo da professora orientadora e das retroac¢fes dos
diarios de bordo dos alunos das trés turmas. E importante realcar o contributo destes
diarios de bordo, os quais se tornaram preciosos auxiliares nesta metodologia empirica.
A partir deles foi possivel extrair textos, desenhos, afirmagdes e demais elementos que,
em muito contribuiram para que esta analise fosse rigorosa e fiel a essa base de dados
dos diversos participantes. Procedemos, tambem, a anélise de conteudo das grelhas de
avaliacdo, cujos registos retratam as avaliacdes efectuadas pelos professores de cada

uma das turmas que estiveram presentes e se mantiveram em actividade e atencdo
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permanente a todos os trabalhos, e as grelhas de avaliagdo preenchidas pelo orientador

desta tese relativas as sessdes em que 0 mesmo esteve presente.

No que diz respeito aos contributos implementados pela visdo da antropologia visual,
consideramo-los como ajuda de grande relevancia no sentido da possibilidade que nos
concedeu de podermos analisar, com pormenor, 0S momentos «aqui e agora» que foram
vividos e experimentados ao longo de todas as sessfes. A partir das imagens filmicas e
fotogréficas puderam ser retirados pormenores de conteudo, significativos, em termos
artisticos nomeadamente gestos, palavras, sons, expressdes e sentimentos que de outra
forma seria impossivel observar, registar e descrever para uma analise de dados que se

deseja viva e criativa no contexto deste Programa e desta investigacao-accéao.

Podemos dizer que neste capitulo estdo descritos, com rigor e com o cuidado, todos o0s
momentos que nos foram possiveis de registo. Cremos que, com esta andlise serad
possivel dar a conhecer um Programa que, muito embora ndo esteja completo na
descricdo das suas 36 sessOes, nos deixou marcas de relevancia e de participagdo por
parte de todos 0s seus intervenientes.

Vamos prosseguir esta analise no cap. VIII com a apresentacdo, descri¢do e andlise de
outros momentos muito significativos deste Programa fora do contexto da sala de aula.
As imagens vdo «conduzir o nosso olhar» e vao, possivelmente, acentuar o que foi toda
esta investigacdo-accao dando-nos, certamente, a perspectiva do trabalho que é possivel
realizar em escolas portuguesas, mesmo COm poucos recursos existentes. Podemos
afirmar que uma forte motivagdo e um grande desejo de inovacédo, de criatividade, no
dominio das expressdes artisticas e da interculturalidade, animaram todo este projecto.

Entremos, entdo, no cap. VIII denominado Festa da Musica Intercultural.
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CAPITULO VIII

FESTA DA MUSICA INTERCULTURAL

Foto n.° 104 - A expressividade dramatica e teatral do Rui do 9.° ano

Finalmente chegou o dia da Festa. Estava muito ansiosa por este dia. Mas
antes tivemos que trabalhar muito; ndo pensem que foi de um dia para o outro
que fizemos tudo direito! A Professora Maria do Rosario trouxe tudo: saias,
baldes chineses, etc. Foi fantastico. Acho que a Professora Maria do Rosario
no doutoramento deveria receber a nota maximal!!l A festa correu muitissimo
bem; eu adorei, quer dizer, adoramos todos! Queria desejar muitas felicidades
para a Professora Maria do Rosario; como ja disse ¢ FANTASTICA!!!

(Inés Sofia - 6.° ano)
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8.1 Introducéo

De acordo com o anteriormente anunciado e dada a importancia de que revestiram as
duas ultimas sessGes do Programa, concretamente, a Festa da Musica Intercultural e os
ensaios que a antecederam, pensamos que a melhor forma de analisar estes
acontecimentos foi dedicar-lhe este capitulo. Foram sessfes extraordinariamente densas
pelos seus contetdos e pelas diferentes formas como estes encontros entre alunos,
professores, conselhos executivos e comunidades educativas se realizaram. Através
deles encontramos ndo s6 as dimensdes inerentes & globalidade de todo o Programa
como também a oportunidade de melhor podermos compreender, através de uma

avaliacdo pormenorizada, todo o processo que envolveu esta investigagdo-accao.

Vejamos entdo, como decorreram estas sessdes finais.
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8.2 Sessdes realizadas fora do contexto de sala de aula

8.2.1 112e 12.2 Sessdes —4.°, 6.2 e 9.° anos de escolaridade

Tema: Ensaios no Auditério Municipal de Gondomar

Foto n.° 105 - O primeiro ensaio no Audit6ério em conjunto com os trés grupos

Os momentos que envolveram o primeiro encontro entre os trés grupos foram a de uma
riqueza surpreendente!... Todos se sentiram encantados com o conhecimento dos outros
grupos vindos de diferentes escolas!... Cada grupo apresentava o Programa no ambito
das suas préprias abordagens e com as diversas actividades preparadas e orientados de

acordo com cada nivel de aprendizagem!
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Planificacdo global da sesséo

Tema: Ensaios no Auditério Municipal de Gondomar

Resumo A alegria e o entusiasmo do conhecimento das trés turmas entre si.

A integracdo e interligacdo de todo o Programa no roteiro dramaturgico teatral e
musical com os trabalhos das trés turmas. Coesdo e partilha de saberes entre professores
e alunos.

Participacdo e orientacdo, da doutoranda, de todo o Programa, agora com dimensdes
diferentes, para ser apresentado em publico. A participacdo teatral do orientador da tese
e a excelente colaboracao e participacdo de todos os professores das escolas envolvidas.

Competéncias a Obijectivos de Conteudos Actividades a Material de apoio
adquirir aprendizagem programaticos desenvolver
Desenvolver Integrar-se no Integragdo dos Apresentacéo Auditdrio Municipal
capacidades de conjunto das trabalhos dos trés grupos de Gondomar.
comunicacao entre os | abordagens do realizados pelas entre si. Gravagles em power
trés grupos. programa, trés turmas no Colocacéo e point.
realizado de roteiro ocupagdo dos CD.
diferentes formas dramaturgico e espacos no Aparelhagem sonora
pelos trés grupos. teatral. palco. do auditério.
Camara de filmar.
Desenvolver Saber participar Ensaio global de Apresentacdo do | Maquina fotografica.
capacidades no com alegria e todas as roteiro O texto dramaturgico.
sentido da coesdo, da | empenhamento nas | actividades que dramatargico e A voz.
unido e da partilha actividades que fazem parte do teatral pelo 9.° A palavra.
entre os trés grupos cada um aprendeu. | programa da festa. | Anoe O gesto.
participantes. integracdo O movimento.
conjunta de Guitarras.

dangas, cangdes | Flautas.
com movimento | Instrumentos e
e instrumentos esculturas africanos.

Desenvolver Integrar-se nos Viagem musicais pelas Indumentarias e
capacidades de ensaios com cada intercultural com turmas do 4.°e aderecos
participacéo, de grupo e partilhar as | todos os alunos 6.2 Anos. tipicos de cada
coesdo e de unido experiéncias pelos diferentes continente: candeeiros
entre todos 0s vividas com 0s continentes. Colaboracdo na | chineses e japoneses,
agentes envolvidos: alunos. integracdo de kimonos, chapéus
professores das Integrar-se, de uma todas as criancas | chineses, imagens, tais
turmas, doutoranda e | forma activa, como e jovens no de Timor-leste, penas
orientador. actores de programa da de indios.

programa da Festa festa.

Intercultural

Avaliacdo Motivacdo crescente, por parte de todos os participantes, na preparacéo de todos os
pormenores para a festa de encerramento.

Preenchimento de grelhas de avaliagdo.

Registos nos diarios de bordo dos alunos e da doutoranda.

Imagens filmicas e fotograficas.

Quadro n.° 19 - Ensaios no Auditério Municipal de Gondomar - |1
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Descricdo da sessao

e 1.°momento — Apresentacdo das turmas entre si e dos professores de cada
turma, de cada estabelecimento de ensino

Esta aula teve caracteristicas diferentes de todas as outras. Em primeiro lugar por se
realizar fora do contexto de sala de aula e em segundo lugar por ser uma aula-ensaio na

qual participaram as trés turmas envolvidas no Programa.

As criancas e 0s jovens comecaram a chegar ao Auditério Municipal de Gondomar,
acompanhados pelos professores de cada uma das turmas, de cada um dos
estabelecimentos de ensino. Era visivel no rosto de cada crianca e de cada jovem a
alegria de poder encontrar-se com 0s outros grupos! A pergunta sobre 0s outros grupos
era constante: Quem serdo 0s do 4.° Ano? Quem serdo 0s do 6.° Ano? Quem serdo os do
9. Ano? O olhar expressava uma curiosidade latente e um interesse imenso pelo
encontro e pela participagdo. Uma das grandes preocupacdes, como orientadora do
Programa, foi proporcionar a todos os alunos e professores, momentos de surpresa e de
alegria pelo conhecimento dos grupos entre si e pela forma como cada turma
desenvolveu e vivenciou o Programa. Se o0s alunos sentiam curiosidade por este
momento, os professores sentiam, também, com uma curiosidade normal relativamente
ao conhecimento dos outros colegas, dos seus alunos e particularmente da forma como

foi desenvolvido e articulado o Programa.

Esse momento chegou! Os alunos sentiram-se muito felizes por se poderem conhecer.
Fez-se uma breve apresentacdo de cada uma das trés turmas, saudando-se mutuamente
com calorosas salvas de palmas!... Estavam presentes os seus professores que
igualmente, se apresentaram e se saudaram. Esteve também presente o orientador da

tese. Foram belos momentos do Programa!

e 2.°momento — Montagem do especticulo com as trés turmas
Depois das apresentacOes feitas e da apresentacdo do Auditdrio aos alunos, ja conhecido
por todos, passou-se, de seguida, & montagem do espectaculo com a participacdo de
todos os alunos e com a ajuda de técnicos na cabine de som.
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Os alunos do 9.° Ano comecaram por apresentar o seu trabalho através da representacdo
do roteiro dramatdrgico e teatral, por eles trabalhado, e completamente desconhecido
das outras duas turmas. Foi com enorme expectativa, espanto, respeito e admiracdo que
as turmas do 4.° e 6.° anos viram e ouviram o Programa transformado em peca
dramaturgica e teatral. Os textos, as palavras, 0s gestos e toda a encenacdo foi, para os
outros grupos, uma grande novidade, assim como as dancas, as can¢@es, 0 movimento,
os trajes e os aderecos foram para os alunos do 9.° ano, igualmente, uma grande
revelagdo. Todos os alunos tiveram a constatagéo clara e evidente das dimensdes deste
Programa e verificaram que todos eles tinham conhecimento dessas tematicas,
abordadas ao longo das sessdes, embora com outras estratégias e com outras formas de
aprendizagem. A medida que o roteiro avancava, os alunos do 9.° ano iam tomando
conhecimento dos momentos em que deviam dar as entradas aos outros dois grupos e 0s
alunos dos 4.° e 6.° anos iam tomando conhecimento dos momentos em que tinham de
participar com as suas dancas e cancdes tipicas de cada cultura e de cada continente. Os
professores, por sua vez, com o0 roteiro na mao, também se davam conta dos seus
momentos de entrada e de participacdo, uma vez que também eles quiseram fazer parte
integrante desta festa, em colaboragdo com os seus alunos. O orientador assistiu a esta
montagem, deu algumas opinides e, ele proprio, quis também fazer um pequeno ensaio
do seu proprio momento de participacdo, quebrando assim, muito positivamente, a
surpresa de todos os alunos, até ai oculta propositadamente. Desde a organizacdo de
toda esta encenacdo e montagem, a distribuicdo de guarda roupa para todos os alunos
junto dos professores, a organizagao das musicas para todos 0s momentos necessarios, a
preparacdo de um powerpoint que funcionou como ciclorama para cada um dos

andamentos do Programa, tudo foi planificado ao pormenor.

e 3.°momento — Execucédo de todo o espectaculo com a participacédo das trés
turmas
Depois de toda a montagem e ambientacdo dos alunos ao novo local de trabalho e de
representacdo do Programa, deu-se inicio a exposicdo, seguida e sistematica, de todo o
espectaculo de acordo com o programa da festa." Todos os alunos e todos os professores

seguiram, com 0 maior interesse, este programa ficando assim, claramente, definidas as

Este programa foi elaborado com o objectivo de ser o guido de toda a festa e para ser oferecido ao publico e a todos os
participantes (ver anexo 8).
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entradas, as saidas, as formas de apresentacdo dos grupos por parte dos alunos do 9.°
ano, as dangas e cangfes a apresentar pelos alunos dos 4.° e 6.° anos, as roupas e
indumentarias e simbolos a utilizar pelos mesmos, as entradas dos professores, 0s sons
das musicas, os siléncios necessarios, a entrada do orientador, enfim, todos os
andamentos e repeticOes oportunas e convenientes no sentido de garantir em cada
momento que a festa fosse, de facto, 0 momento de coeséo e de partilha entre todos os

alunos, professores e comunidades educativas.

e 4.°momento — Retroaccao e reflexdo sobre as experiéncias de ensaio
Antes de se terminarem os trabalhos e de todos sairem do auditorio fez-se uma reflexéo
conjunta sobre a forma como decorreu o ensaio. Alunos e professores deram 0s seus
pontos de vista e ficaram registadas algumas indicacGes para que, no dia seguinte, se
pudessem acertar, ainda, alguns detalhes. Todos sairam contentes para casa a pensar na

«sua festa» que seria, ja, dai a umas horas!...

Avaliacdo da Sessdo

De acordo com o que ficou registado na introducdo deste capitulo passariamos agora a
analisar os trés parametros escolhidos para esta analise: Descri¢do da sessdo, analise
da programacédo, baseada nas categorias competéncias a adquirir e objectivos de

aprendizagem e avaliacao da sessao.

Descricdo da sessao

e a descricdo destas sessOes, obedecendo aos mesmos parametros das sessdes
anteriores, pareceu-nos clara, precisa e muito objectiva, tendo sido descritos e
apresentados 0os momentos mais significativos das mesmas. Ficou bem
salientado o facto de se tratar de uma aula-ensaio geral que, tendo sido realizada
fora do contexto da sala de aula, teve, para todos, momentos muito especiais,
uma vez que foi a primeira vez que as trés turmas se encontraram. Ficou clara a
alegria e a grande curiosidade e ansiedade que todos tinham em se conhecer...
Ao mesmo tempo, sentiu-se, também, um grande respeito pelo trabalho
desenvolvido e uma ansiedade latente pelo desenvolvimento sequencial dos
momentos tdo importantes e cruciais do Programa que se seguiram. Tratava-se

da apresentacdo conjunta de uma festa em que todos iriam participar e que todos
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desejariam que corresse da melhor forma. Nesta sessao todos sentiram que iriam
«prestar provas» das capacidades adquiridas, dos objectivos de aprendizagem,
dos conteidos programaticos, das actividades desenvolvidas e da utilizacdo de
muitos dos materiais de apoio, em particular dos aderecos e das indumentérias
utilizados, enfim, era 0 momento em que todo o Programa se preparava para a
sua apresentacédo publica e onde todos os seus elementos se compunham dando
corpo a um vasto roteiro traduzido num programa conjunto, no qual todos
participavam e onde todos se encontravam inseridos. A descri¢cdo acentua estes
momentos de grande entusiasmo, mas também de grande responsabilidade para
cada um dos alunos, professores, doutoranda e até do préprio orientador, que

esteve presente;

as imagens filmicas e fotograficas acompanharam o desenrolar dos
acontecimentos, mas, desta vez, realizadas por profissionais de fotografia e de
televisdo, marcaram bem o caracter de importancia, de responsabilidade e de

relevancia de que se revestiram estes momentos.

Analise da programacao

O plano de apresentacdo da planificacdo destes ensaios seguiu a mesma logica de

apresentacdo e de reflexdo, em termos das categorias que compdem todas as outras

sessOes do Programa. Observemos as competéncias adquiridas e os objectivos de

aprendizagem.

Sobre as competéncias adquiridas

através da analise dos instrumentos de recolha de dados, pudemos verificar que
para estes alunos se continuaram a abrir novos horizontes e novas perspectivas
sobre as dimensdes do Programa, agora fora do contexto de sala de aula;

as capacidades adquiridas foram demonstradas na pratica de um roteiro-
programa que continha o conjunto das capacidades a serem alunos adquiridas ao
longo do Programa, nomeadamente, capacidades de comunicagéo entre os trés
grupos de trabalho até entdo desconhecidos; capacidades de coesdo, de unido e
de partilha entre os trés grupos, capacidades de participacdo, de coesdo e de

unido entre os professores das turmas, o orientador e a doutoranda.
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Sobre os objectivos de aprendizagem

integraram-se muito bem ao nivel do conhecimento dos trés grupos e no
conjunto das abordagens do programa realizado de diferentes formas por cada
uma das trés turmas;

participaram, com alegria e dedicagéo, nas actividades desenvolvidas ao longo
das sessOes, agora transformadas em roteiro-programa;

integraram-se muito bem durante os ensaios gerais, no qual, cada um a seu
modo, tinha uma parcela importante a desempenhar;

partilharam com responsabilidade e com capacidade de apreensdo, todas as
situagdes e experiéncias vividas num contexto diferente do da sala de aula;
sentiram-se integrados num contexto de preparacdo de uma festa construida a
partir das suas proprias aprendizagens, de uma forma activa, expressiva e

criativa e sentindo-se verdadeiros actores do seu préprio Programa.

Sintese da avaliacdo da sessao

Por parte dos alunos

A partir dos seus diarios de bordo, das palavras ditas e das imagens captadas,

percebemos bem o quanto todos os alunos, sem excepgédo, se sentiram integrados,

acompanhados, acarinhados e envolvidos numa experiéncia nunca antes experimentada.

Citamos extractos elucidativos deste modo de estar e de sentir.

4.°e 6.°2anos

Tivemos ensaios realizados no Auditorio Municipal de Gondomar. Foi uma
experiéncia muito bonita. Conhecemos 0s meninos e meninas dos outros anos
de escolaridade. Gostamos muito de nos encontrarmos, porque ja varias vezes
tinhamos demonstrado interesse em conhecé-los. Todos trabalhamos fazendo
parte do mesmo Programa Musical Intercultural onde todos temos um papel
muito importante a desempenhar. Aprendemos a colocarmo-nos nos espagos
do palco, aprendemos a perceber o som do Auditério e vimos a beleza dos
trabalhos em conjunto. Mais uma vez, trabalhdmos as dancas e as cancdes e

vamos ter na festa, aderecos muito bonitos, tipicos de cada cultura e de cada
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continente. Ouvimos, em conjunto e pela primeira vez, o roteiro dramatdrgico
e teatral do Programa apresentado pelos alunos do 9.° ano. Estivemos a ser
filmados por um profissional de televisdo. Esteve presente o prof. doutor
Amilcar Martins que, mais uma vez, acompanhou 0s nossos trabalhos (dos
diarios de bordo dos alunos do 4.° e 6.° anos).
e 9°ano

Os ensaios no Auditério Municipal foram dedicados essencialmente a
preparacdo da nossa Festa da Musica Intercultural. Fizemos uma revisdo de
todo o roteiro dramatdrgico e teatral aprendido nas sessdes do Programa.
Aprendemos algumas posturas e movimentos importantes para apresentacio
do nosso roteiro. O padre Humberto Martins esteve presente e colaborou com
um poema sobre Timor-leste. Foi uma experiéncia de partilha muito
importante com as outras turmas que tinhamos muita curiosidade em
conhecer. Os pais e encarregados de educacéo de todos 0s meninos e meninas
e de todos os jovens da nossa turma receberam um convite e vdo poder
apreciar os trabalhos que aprendemos durante este Programa. Foram também
convidados familiares, amigos e outros professores da comunidade educativa.

Temos trabalhado muito (do diario de bordo dos alunos do 9.° ano).

Por parte dos professores

Os professores merecem toda a consideracdo e apreco pela forma empenhada e
dindmica como se envolveram nestas actividades. Todos eles se sentiram
responsabilizados e sentiram igualmente que o Programa e a Festa eram deles, e que a
disciplina de Area de Projecto tinha sido vivida de uma forma diferente do habitual.
Trabalharam com dedicagdo dando indicagcbes aos seus alunos num novo palco,
preparando, em colaboragdo com a doutoranda, os aderecos necessarios, distribuindo
tarefas junto de outros professores que quiseram colaborar (por eles convidados), e,
inclusivamente, alguns encarregados de educacdo que também prestaram 0 seu
contributo no arranjo e preparacdo das indumentarias dos alunos em conjunto e
igualmente convidados por eles. Foi realmente uma actividade em que todos se
envolveram. Contudo, a alegria ndo faltou, apesar da enorme responsabilidade que cada
um possuia. Fizeram a surpresa aos seus proprios alunos e a todas as comunidades
educativas de, eles proprios, participarem na festa caracterizados de acordo com um
continente e com uma cultura. Foi impressionante a preciosa ajuda que deram e a forma
como sentiram a importancia da implementacdo deste Programa no processo educativo

destes alunos.
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Por parte do orientador

O prof. Amilcar Martins esteve presente em todos 0s ensaios tendo uma
participacdo de espectador e de observador dando, sempre que entendeu
conveniente, o seu contributo junto dos alunos, dos professores e da doutoranda.
Foi sempre uma participacdo muito simpdtica, que todos admiraram, pela
disponibilidade, colaboracgéo e interesse pelos trabalhos.

Decidiu-se que, neste ensaio geral, se quebrasse a surpresa da sua participacao
como actor, na apresentacdo e representacdo do papel de Mozart. Assim, todos
os alunos se sentiram bem integrados nessa mesma participacdo. Decidiu-se
desta forma porque esta surpresa poderia ser motivo de perturbacdo para 0s
alunos, no momento da sua entrada na festa. Ao quebrar esta surpresa todos se
habituaram a esta presenca, marcante e imponente, de um orientador que, de
repente, se transforma num Mozart. Concluimos que foi muito bom este
momento e verificamos que, para tudo é necessario ensaio, e que 0S IMmprovisos
podem ser perigosos, até no sentido positivo. E necesséario ter cautela e
prudéncia com as surpresas que se fazem com criancas e em publico!l.. As
criangas, 0s jovens e 0s professores, puderam presenciar quem era o actor que
entre eles se encontrava, e até que ponto e de que forma com ele poderiam
colaborar no desenrolar da sua encenagdo. Foi muito interessante e positiva esta
forma de actuagdo. O prof. Amilcar foi um orientador atento aos pormenores e

aos ajustamentos que foram necessarios fazer nestes ensaios.

Por parte da doutoranda

Foram actividades de grande responsabilidade em termos de superintendéncia uma vez
que era necessario estar atenta a todos 0s momentos e a todos 0s pormenores. Desde a
orientacdo de todos os alunos no novo espaco do auditorio, a entrada de todas as
mausicas a tempo e com a melhor sonoridade possivel, a unido das trés turmas em cena,
a orientacdo dos professores para a distribuicdo de guarda roupa e de aderegos para
todos os alunos® (da sua inteira responsabilidade e criacdo), & orientacdo de todo o
desenrolar do Programa em cena, desde o seu inicio até ao seu final, foi, na verdade,

uma verdadeira «maratona» de trabalho e de empenhamento. Foi muito motivador ver a

2 .
Todos os aderegos foram comprados e mandados confeccionar pela doutoranda.
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dedicagdo de todos, como ja atrés foi referido, e a forma calma, tranquila e pacifica com

que tudo se desenrolou, ndo existindo qualquer problema ou entrave que pudesse

ofuscar a alegria e o entusiasmo de todos, na preparacdo de um evento tdo relevante e

realizado em t&o pouco espaco de tempo. Tudo correu bem e tudo se preparou para que

a festa acontecesse da melhor forma.

Sintese global da sesséo

Depois da analise desta sessdo podemos concluir que:

0 cruzamento dos varios elementos de recolha de dados, intervenientes nesta
investigacdo, nos ajudam a perceber o alcance dos horizontes deste Programa
agora a caminho da sua apresentacdo publica num auditério municipal do
concelho onde foi implementado;

esta sessdao decorreu da melhor forma, com muito trabalho e muito
empenhamento de todos, para que o Programa tivesse as dimensdes de concerto-
didactico pedagdgico denominado Festa da Mdusica Intercultural com a
participacdo e a relevancia das trés turmas;

foi uma forma diferente de abordar o Programa ultrapassando barreiras e saindo
fora dos muros da sala de aula;

a utilizacdo do powerpoint foi muito Gtil mostrando o sentido de descoberta e de
viagem, através de imagens dos diferentes continentes, dos seus usos, costumes,
musicas e tradi¢cbes, sendo um elemento facilitador na compreensdo e na
assimilacdo do roteiro-programa da festa.

esta forma de abordagem do Programa, fora do contexto das salas de aula, foi

mais um dos caminhos que escolhemos para uma verdadeira aprendizagem.

Entraremos, de seguida, na fase final desta analise de dados: a andlise da Festa da

Mousica Intercultural.
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8.2.2 Sessao Final —4.°, 6.° e 9.° anos de escolaridade

Tema: Festa da Musica Intercultural

Foto n.° 106 - Alguns momentos importantes da Festa da Musica Intercultural

Chegamos ao final da nossa viagem!...

Foi com alegria, cor, movimento, teatro, drama, dancas e can¢des que encerramos 0

Programa Musical Intercultural!

Foi 0 momento da coeséo e da partilha na relevancia e na participacdo maxima de cada

um de nos!

Que através da nossa experiéncia outros caminhos se abram e que a musica seja um

verdadeira via para a tolerancia e para a paz no mundo!
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Programacéo global da sesséo

Festa Final — 4.°,6.° ¢ 9.° anos de escolaridade

Tema: Festa da Musica Intercultural

Resumo

Apresentacdo, em concerto didatico-pedagégico, da Festa da Musica Intercultural a toda a
comunidade educativa. O culminar do Programa Musical Intercultural. O sentimento de
unido e de partilha no encontro entre todos os alunos, professores, encarregados de
educacdo, familiares, amigos e demais elementos da comunidade educativa e de outros
professores e alunos do concelho. Participacdo do orientador da tese como actor no papel de
Mozart e distribuicdo, pelo mesmo, de diplomas de participagdo no Programa a todos os
alunos e a todos os colaboradores na festa. Representacdo da Universidade Aberta através da
Directora da Delegagdo do Porto, prof. doutora Luisa Lebres Aires. Distribuicdo de
lembrancas a todos os alunos e colaboradores pela doutoranda. Encerramento do Programa e
da Festa com cangdes interculturais a favor da Paz.

Competéncias a Obijectivos de Conteldos Actividades a Material de apoio
adquirir aprendizagem programati- desenvolver
cos

Desenvolver Integrar-se na Integracdo dos | Apresentagdo de um Auditério Municipal de
capacidades de convergéncia do trabalhos roteiro dramatirgico e | Gondomar.
comunicacéo, de roteiro global das realizados teatral, de dangas, Gravagdes em power
coesdo e de 36 sessdes pelas trés musicas e cangdes point.
partilha entre os realizadas ao turmas num pelos alunos do 9., do | CD.
trés grupos, o longo do Programa 4.°e do 6.° anos, de Aparelhagem sonora do
grupo de Programa. desenvolvido e | acordo com os auditorio.
professores Saber participar apresentado seguintes andamentos: | Camaras de filmar.
envolvidos e todaa | com alegria e em quatro 1.° Andamento: - A Magquinas fotogréaficas.
comunidade empenhamento andamentos. Mdsica na Educagdo e | O texto dramatdrgico.
educativa. nas actividades na Sociedade. Guitarras e flautas.

que cada um 2.° Andamento: - A Instrumentos e esculturas

aprendeu e Mdsica como africanos.

assimilou. Comunicagao Trajes de Mozart.

Desenvolver
capacidades de

Integrar-se e
envolver-se em

Desenvolvime
nto de todo o

Intercultural.
3.2 Andamento: -
Musicas do Mundo

Indumentarias e aderecos
tipicos de cada
continente: candeeiros

percepcao dos todas as Programa da 4.° Andamento: chineses e japoneses,
horizontes do experiéncias festa, com as - Homenagem a kimonos, chapéus
programa como vividas. abordagens Mozart realizada pelo | chineses, imagens, tais de
percurso dum Integrar-se, de anunciadas nos | orientador da tese e Timor-leste, penas de
doutoramento uma forma activa, | quatro por todos os alunos e indios, chapéus europeus
numa universidade | como actores do andamentos, professores com flores, capas
portuguesa. Programa da Festa | ao longo dos participantes. coloridas, cachecois de
Intercultural. cinco cores variadas, trajes do
continentes. Entrega de diplomas a | folclore portugués e trajes
todos os participantes | tradicionais africanos.
e colaboradores. Programas da festa
Encerramento com oferecidos a todos 0s
cancOes de Paz. participantes na mesma.
Avaliacao Gravacdo da festa em imagens filmicas e imagens fotograficas. Registos escritos nos diarios

de bordo dos alunos e da doutoranda ap6s a festa, nas salas de aula. Retroac¢Bes orais e
escritas por parte dos alunos, dos professores e colaboradores. Entrega de diplomas através
da U. A. pelo orientador no papel de Mozart.

Quadro n.° 20 - Festa da Musica Intercultural — 111
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Descricdo da sessao

Tal com nas sessdes anteriores, vamos descrever a sessdo da Festa da Mdusica
Intercultural de acordo com os quatro momentos vividos e descritos em cada uma das
sessOes anteriores. Enquadraremos, dentro de cada um desses momentos, todas as
vivéncias, deste acontecimento crucial, no encerramento do Programa Musical
Intercultural. Servir-nos-emos da descricdo de fotografias e da descricdo de imagens
retiradas do filme, realizado durante a festa, para melhor exemplificar os momentos

mais marcantes deste evento.

e 1.°momento — Recepcao de alunos, professores e convidados. Apresentacao

do Programa da festa pela doutoranda

Foto n.° 107 - Apresentacgdo da festa pela doutoranda

Chegou o dia da festa! A alegria e o encanto espelhava-se no rosto de cada um,

particularmente no rosto dos alunos e dos professores que, com gosto e com
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simplicidade, iriam apresentar o trabalho desenvolvido, aos seus pais, familiares,
amigos e demais intervenientes neste processo educativo de investigacdo-acgdo. O
orientador 1 estava, com o seu chapéu, a entrar no palco e a preparar-se, também, para

acompanhar e para participar neste Programa.

Foto n.° 108 - As criancas, 0s jovens e o orientador nos preparativos da Festa

A doutoranda dava as suas orienta¢fes, andando de um lado para o outro, tentando
cumprimentar, receber e alegrar, todos quantos participavam e todos quantos queriam
assistir ao evento. Foram momentos de alegria mas, ao mesmo tempo, de ansiedade e

com a preocupacdo propria de quem deseja que tudo esteja em ordem.
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Foto n.° 109 - O inicio do roteiro dramatudrgico e teatral

Apesar do frio que se fez sentir nessa noite de 29 de Novembro de 2006, criangas,
jovens, professores e muitos convidados, comecaram a chegar e a ocupar os lugares do
Auditorio Municipal de Gondomar, tal como se pode verificar pelas imagens gravadas
em video e pelas imagens fotograficas. As criancas e 0s jovens, ja preparados, com as
seus trajes de festa, aguardavam ansiosamente o inicio do espectaculo... E hoje s'tora?
E mesmo hoje? E mesmo agora? Perguntava o Miguel do 9.° ano, minutos antes da festa
comecar, com uma enorme ansiedade e algum nervosismo latente, proprio do
momento!...

Deu-se, entdo, inicio a abertura da festa com o Auditorio apinhado de gente.
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Foto n.° 110 - O Auditorio apinhado de pais, familiares, amigos e convidados

Foto n.° 111 - A participacao do publico durante a Festa

A doutoranda, com o seu traje de festa, preparado especialmente para este evento, deu
as boas-vindas a todos os presentes e explicou o contexto deste Programa, elogiando
todos os alunos, todos os professores e as comunidades educativas envolvidas no

empenho e na dedicacdo que colocaram nesta investigacdo-accdo, estando sempre
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abertos as varias iniciativas deste projecto. Pediu siléncio para o desenrolar de todo o
programa que, desenvolvido por todos os alunos e professores, exigia deles a maxima

concentragéo.

e 2.°momento — Desenvolvimento do Programa em quatro andamentos
O Programa desenvolveu-se ao longo de quatro andamentos, em roteiro dramatico,

teatral e musical, tendo cada um dos andamentos um tema a desenvolver:

e primeiro andamento desenvolveu-se A musica na educacao e na sociedade;
e 0 segundo andamento A musica como comunicacao intercultural;
e 0 terceiro andamento versou o tema Musicas do mundo;

e 0 quarto andamento contou com a Homenagem a W. A. Mozart.

No final, fez-se a entrega de diplomas a todos os participantes no Programa Musical
Intercultural, pelo prof. doutor Amilcar Martins e o encerramento realizou-se ao som de

cangoes sobre a Paz.

Todos estes andamentos foram vividos com uma enorme intensidade e participacdo por
parte dos alunos que ilustramos com algumas imagens fotogréficas. Existe, também
para consulta toda a gravacao desta festa em video, onde ficaram registados todos os
momentos, com o rigor de um «camara - men» para que se pudessem registar todos os
momentos «aqui e agora». Desenvolveremos, de seguida, cada um dos andamentos
descrevendo 0s momentos mais marcantes e ilustrando-os com imagens fotograficas, e

seguindo o roteiro do programa gravado em filme.

O primeiro andamento foi essencialmente trabalhado e apresentado pelos alunos do 9°
ano, dando-nos a perspectiva da mdsica na educacdo e na sociedade. Como se pode
observar pelo roteiro-guido estes jovens fizeram a apresentagédo do som, do siléncio, da
musica e das diferentes visbes da mesma, através das perspectivas de fildsofos,
compositores e pedagogos. Foram momentos muito importantes na de abertura de um
Programa que se pretendia abrangente de noc¢des fundamentais que depois seriam para

desenvolvidas noutros contextos e noutras formas de abordagem.
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Foto n.° 112 - André explica as qualidades do som Foto n.° 113 - Paulo fala do som e do siléncio

Foto n.° 114 - Rui com expressividade e Foto n.° 115 - Vicente fala das grandes
dinamismo apresenta uma definicéo de qualidades das expressoes artisticas na
musica educacdo e na criatividade

O roteiro programa foi prosseguindo apresentado com «falas» decoradas pelos alunos e
num contexto de grande criatividade e de grande expressividade. De registar a
relevancia dos momentos em que os trés grupos figuram em cena: os alunos do 9.° ano
em peca dramaturgica e teatral e a entrada dos grupos do 4.° e do 6.° anos com a
apresentacdo de dancas e de cancOes. Era objectivo deste roteiro fazer convergir a
actuacdo dos alunos em momentos de uniéo e de partilha de saberes, em palco.

O segundo andamento chegou com a abordagem do problema das migracoes e do papel
da musica como comunicagdo intercultural. Cantaram-se cangdes de intervengdo. As
Vozes e as guitarras destes jovens soaram, com seriedade, serenidade e alegria. Sentiu-se
a participacdo do publico quando, com surpresa, viu aparecer no desenrolar deste
Programa alguns dos momentos vividos, em tempos de guerra colonial, onde a palavra
era transmitia através do som de cangfes, ja que, muitas vezes, num contexto de
ditadura, era impensavel fazé-lo de outra forma. Seguem-se imagens filmicas e

fotograficas destes momentos.
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Foto n.° 116 - Jovens unidos a cantar Foto n.° 117 - Apresentacdo da cangdo Traz
o0 Cantar de Emigracdo de Adriano outro Amigo também de José Afonso
Correia de Oliveira

Foto n.° 118 - A voz solista do Pedro do 9.° ano na cancdo Traz outro Amigo também

Depois desta abordagem aos problemas migratérios ndo quisemos deixar de realcar a
frescura das dancas e das cangOes tradicionais portuguesas num Portugal alegre e
colorido. A prof. Conceicdo Teles do 4.° ano fez essa bonita apresentacdo, com trajes
tipicos da nossa cultura, citando um texto de Fernando Lopes Graga sobre A cancéo
popular portuguesa e dando entrada a duas dancas tradicionais pelos alunos dos 4.° e 6.°

anos. As imagens mostram bem, esses belos momentos.
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Foto n.° 119 - Apresentacao da professora do Foto n.° 120 - A cancao popular portuguesa
4.° ano ao publico

Foram momentos muito coloridos e onde ndo faltou a responsabilidade de cada um,

sem, contudo, retirar a alegria, a expressividade, e a participagdo viva e criativa!

Foto n.° 121 - Danga do folclore portugués intitulada Malhao
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Foto n.° 122 - Alunos do 6.° Ano a dangar Foto n.° 123 - A concentracédo e a
Diabos levem os Ratos do folclore expressividade nas dancas
portugués tradicionais portuguesas

Chegou o terceiro andamento e com ele as Musicas do Mundo. As viagens efectuadas,
através dos diferentes continentes, com as suas diferentes linguas, musicas e tradicGes,

foram o foco central deste andamento.

Os alunos do 4.°, 6.° e 9.° anos convidam-nos a viajar por diferentes
territorios. O 9.° ano apresenta, através da expressao dramatica, cada um dos
continentes. Os 4.° e 6.° anos, através da expressdo musical e da expresséo

corporal, falam-nos desses mesmos continentes (do Programa da Festa).

O primeiro continente a ser abordado foi o Continente Americano. Depois da sua
apresentacdo realizada pelos alunos do 9.° ano entram os alunos do 4.° e do 6.° anos com
a cangdo Hani Kuni, tipica dos indios do Canada. O 4° ano apresentou a cangio com
movimento e, simultaneamente, o 6.° ano apresentou a cangdo ao som do
acompanhamento de flautas de bisel. Todos estes alunos se apresentaram com aderecos
tipicos dos indios o que tornou a sua apresentacdo mais bonita e mais proxima desta
cultura. Foi, francamente, interessante esta demonstragdo musical. De seguida
apresentaram, segundo a mesma ordem, a cancdo O Susana, tipica da musica country,
igualmente, do continente americano. O 4.° ano apresentou a can¢do com movimento e
0 6.° ano em danca de folclore americano. A professora do 6.° ano foi apresentada ao
publico pela doutoranda. Viveram-se momentos musicais cheios de cor e de
movimento. As cangfes e as dangas foram muito apreciadas por todos os presentes.
Criancas e jovens ndo deixaram de se exprimir com a elegancia e a graciosidade de uma

interpretacdo viva e criativa, surpreendendo as familias e todos os presentes na plateia.
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Foto n.° 124 - Apresentacéo da professora do 6.° ano
ao publico

Foto n.% 125 - Alunos dos 4.° e 6.° anos a tocar Foto n.° 126 - Professora e alunos de 6.° ano
na flauta e a cantar com movimento a cangao no desfile de simbolos africanos
Hani Kuni tipica dos Indios do Canada

Seguiu-se a apresentacdo do continente africano. Os rapazes do 9.° ano la estavam
desenvoltos e activos, nesta actividade dramatdrgica e teatral, ndo negligenciando

nenhum dos momentos, e sempre atentos ao seu papel de apresentadores.
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Num belissimo desfile de simbolos das musicas e das culturas africanas, este continente

foi representado pelo 6.° ano, ao som da musica lkaboyé, tipica dos Camardes como se

pode observar pelas imagens.

Foto n.° 127 - Desfile de alunos do 6.° ano Foto n.° 128 - Desfile dos alunos do 6.° ano
com simbolos africanos com simbolos africanos

Foto n.° 129 - A alegria da professora e dos Foto n° 130 - O desfile continua com
alunos do 6.° ano no desfile, ao som de musica simbolos africanos e muita alegria
africana
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Foto n.° 131 - Padre Bernardino que partilhou todos estes simbolos e aderecos africanos

Foi interessante verificar como as criancas e 0s jovens assimilaram as musicas e as
coreografias destas dancas, tdo longinquas e tdo diferentes da cultura portuguesa. O
Programa foi prosseguindo e fomos ao encontro do continente asiatico. O 9.° ano
continuou com a sua apresentacdo desta vez com aderecos chineses e japoneses. Os

candeeiros estiveram presentes na exposicdo destes dois paises.

Foto n.° 132 - Cancao e danca chinesa pelos alunos dos 4.° e 6.° anos
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Os 4.° e 6.° anos continuaram, com a apresentacao das suas dancas e canc¢des da China e
do Japdo. Da China com a bonita cangdo Yamand e uma coreografia maravilhosa, do
Japdo com a cancdo Sakura cancdo que evoca a cerejeira que floresce ao céu azul de
Marco. Esta cangao foi tocada em flauta de bisel pelo Pedro de 6.° ano, vestido com um
traje tipicamente japonés, e, dancada pelas meninas do 4.° ano que se caracterizaram

com leques, e aderecos, tipicos do Japéo.

Foto n.° 133 - Uma danca japonesa pelas Foto n.° 134 - Os leques nas maos das
meninas do 4.° ano meninas do 4.° ano

Foto n.° 135 - Cancéo japonesa tocada em flauta por aluno do 6.° ano

E interessante verificar, mais uma vez, a forma como os trés grupos se encontraram em
palco apresentando e representando novas culturas. Pelas imagens podemos observar o
«kimono», utilizado pelos alunos de 6.° ano, os leques, e a cancdo Sakura tipica do

Japéo.

Depois da passagem por terras asiaticas e pelas suas maravilhas musicais, estéticas e

artisticas, avancamos agora para um novo continente: a Oceénia. De novo, as
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abordagens culturais e historicas deste continente longinquo...Viajamos para Timor-
Leste. Pais devastado e esmagado pelas guerras e pela violéncia, viu nascer, ha poucos
anos, a sua independéncia, como diziam os rapazes do 9.° ano. O padre Humberto
Martins participou como um, belissimo, poema a Timor-leste! Depois desta magnifica
declamacdo do poema a doutoranda fez a apresentacdo, ao publico, deste sacerdote
como director do seminario e como grande colaborador neste Programa. Foi escolhido
para representar este pais pelo importante papel que a igreja desempenhou nas lutas a
favor da libertagdo do povo mértir de Timor. O powerpoint, de fundo, ia apresentando
no decurso do programa, para que toda assisténcia pudesse melhor compreender «estas
viagens», mapas e simbolos das culturas em estudo e desta vez ndo deixou de
referenciar, além do poema citado, imagens das trés personalidades dominantes na luta
timorense: D. Ximenes Belo, na altura bispo de Timor, Ramos Horta, ambos Prémio
Nobel da Paz, e o entdo Presidente da Republica Xanana Gusmao. Foi um momento
extraordinario de ligacdo com este povo e todos os alunos, em unissono com o publico,
sob a direc¢édo coral de uma menina do 4° ano, cantaram a canc¢do Tali Bole, em tétum,

usando-se, como aderecos, tais, tipicamente timorenses.

e 3.°momento — Encerramento da festa
Chegados ao final da viagem pelos cinco continentes, eis-nos de novo no continente
europeu para homenagear W. A. Mozart. Passamos assim ao 4.° andamento do
programa. Este andamento teve caracteristicas muito interessantes podendo dividir-se

em trés grandes momentos:
e Homenagem ao grande génio musical austriaco W. A. Mozart, cujo papel de

Mozart foi, magnificamente, apresentado e desenvolvido pelo orientador desta

tese, sobre o qual nos referimos no cap. VI,
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Foto n.° 136 - Mozart acompanhado pelas Foto n.° 137 - Mozart conversa com 0s jovens
bailarinas

Foto n.° 138 - Mozart no meio das criancas

e entrega de Diplomas a todos os participantes no Programa Musical Intercultural,
vindos do Departamento de Ciéncias da Educacdo da Universidade Aberta,
entregues pelo prof. doutor Amilcar Martins;

e 0 encerramento da festa com canc¢des a favor da paz e da unido entre povos.
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Foto n.° 139 - O Padre Humberto e os alunos do 9.° ano entoando
cancdes a favor da paz e da unido entre os povos

Todos estes momentos foram vividos com grande emocdo, por todos os alunos e por
todos os presentes, visto ser uma experiéncia vivida de uma forma invulgar e dado o

interesse de que se revestiu todo este andamento.

Foto n.° 140 - Prof. Doutora Luisa Lebres Aires, no uso da
palavra durante a Festa da Musica Intercultural

Nesta altura falou a prof. doutora Luisa Lebres Aires, directora do Delegagdo do Norte
da Universidade Aberta, que nos quis honrar com a sua presenca, dando o seu
testemunho que transcrevemos neste capitulo. O prof. Carlos Letra, das EdicGes
Gailivro que colaborou na organizagdo da nossa festa e se deslocou a este evento quis

também manifestar o seu testemunho que transcrevemos, também, neste capitulo. Estes
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dois testemunhos, bem como outros que nos foram chegando, cujos conteudos
manifestam o apreco por todo este trabalho, serdo apresentados e transcritos na fase
seguinte deste capitulo. Foram também distribuidos, a todos os alunos participantes e a
todos os colaboradores, lembrangas oferecidas pela doutoranda, como simbolos de

agradecimento e no final todos os alunos receberam um lanche.

De novo, as guitarras dos alunos do 9.° ano e as vozes dos meninos e meninas dos 4.° e
6.° anos voltaram a cantar para, em conjunto com todos 0s presentes, harmonizarem

cancgdes a favor da paz e da tolerancia entre povos e culturas de todo o0 mundo.

Foi desta forma, e em todo este contexto festivo, que se encerrou o Programa,

culminando nesta, belissima, Festa da MuUsica Intercultural.

e 4.°momento — Retroaccdo das experiéncias da Festa e do Programa
Este momento foi muito importante. Pelos elementos que pudemos recolher no proprio
dia da festa, concluimos que todos os alunos ficaram muito felizes. Tudo correu muito
bem e todos os professores manifestaram o seu contentamento pela forma como
decorreram os trabalhos. Do ponto de vista do publico presente, nomeadamente, pais e
encarregados de educacdo, foi manifestada uma enorme alegria por verem 0S seus
filhos, e os seus educandos tdo empenhados e participativos num Programa e numa festa
tdo bonita e tdo invulgar! Representantes das comunidades educativas, familiares e
amigos ndo se pouparam a elogios sobre este grande acontecimento didactico-
pedagogico, fortemente educativo para todos os alunos e para todos nés, professores. O
orientador, perfeitamente integrado nesta festa, gostou muito e apreciou bastante todo
este envolvimento e todo este trabalho. As retroac¢des dos alunos e dos professores s
foram recolhidas nas escolas posteriormente, sendo os alunos convidados a fazer a sua
avaliacdo quer do Programa sua globalidade, quer da Festa da Musica Intercultural.
Estas retroac¢Oes foram recolhidas e registadas mais tarde. Foram momentos preciosos
de interaccdo e de partilha entre todos os participantes como forma de encerramento do

Programa.

Avaliacdo da sesséo
De acordo com o que ficou registado na introducdo deste capitulo passariamos agora a

analisar os trés parametros escolhidos para esta analise: Descricdo da sessdo, analise
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da programacédo, baseada nas categorias competéncias a adquirir e objectivos de

aprendizagem e avaliacao da sessao.

Descricdo da sessao

Esta sessdo foi um acontecimento fulcral da vida do Programa. Sobre a sua descrigcdo
quisemos que a mesma obedecesse a iguais parametros utilizados nas sessdes anteriores.
Procuramos a clareza e a objectividade para descrever 0s momentos mais significativos,
contudo, a sesséo foi tdo bonita, tdo colorida, tdo cheia de movimento e de arte, que nos
foi dificil descrever estas vivéncias musicais e artisticas cheias de alegria e de
expressividade. As palavras sdo poucas para a descricdo da beleza dos momentos e dos
sinais vividos em cada momento pelas criangas, pelos jovens e por todos os presentes.
As imagens filmicas e as imagens fotograficas traduzem e sdo excelentes instrumentos
para a reflexdo do que, na realidade se viveu e se sentiu... Serd bom observar os
pormenores, das emocgfes e dos sentimentos, expressos através dos sorrisos, das
empatias, das expressdes faciais, minuciosas e dificeis de descrever, mas perceptiveis
através de um olhar atento e cuidadoso do observador...Tudo esteve bem! O programa
decorreu com normalidade, sem atropelos nem perturbacfes. Viveram-se momentos de
alegria, de conhecimento, de tranquilidade e de verdadeira comunhdo em festa
intercultural!...Todos sentiram que a festa era «sua» e que todos tinham espaco para a
participacdo! Todos sairam contentes e felizes levando consigo as aprendizagens e as
recordagOes gratas e gratificantes da relevancia e da participacdo, do encontro entre
gentes, povos e culturas... Foram momentos inesqueciveis para a vivéncia neste mundo

tdo globalizado e em constante mutacéo intercultural!..

Dividir a descricdo em quatro momentos foi 0 esquema adoptado em todas as outras
sessOes. Pareceu-nos oportuno seguir, nesta sessdo, esta mesma metodologia ndo so6
pelo sentido da légica da forma adoptada, mas também, pelo sentido da propria
descricdo em si permitindo ao longo desses quatro momentos, a possibilidade de se
poder descrever, com bastante rigor e pormenor, todo percurso da apresentagdo e da
representacdo de um Programa, de tdo longo alcance, objecto de estudo desta tese de

doutoramento.
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Sobre as competéncias adquiridas

Através da analise dos instrumentos de recolha de dados, pudemos verificar que, para
estes alunos, as competéncias a adquirir foram largamente conseguidas. Pela analise dos
seus diarios de bordo podemos verificar, através das transcri¢cfes das suas proprias
avaliacdes, 0 quanto este Programa e esta Festa foram importantes para eles, quer no
dominio da abertura de horizontes musicais interculturais, quer na descoberta do outro
que vive ao nosso lado, ou, 1& longe, em terras até entdo desconhecidas, alicercando
cada vez mais as dimens@es de comunicacdo, de coesdo e de partilha através das artes e
da musica em particular.

e Esta experiéncia, rica em aprendizagens e em conhecimentos, permitiu-lhes a
capacidade da partilha, da interligacdo entre os trés grupos de trabalho, do
respeito pelo trabalho de cada grupo, da autonomia e da responsabilidade em
relacdo a si préprios e em relacdo aos outros na medida em que cada um, a seu
modo, teve que participar, dar o seu melhor em publico numa festa com um
auditdrio apinhado de gente... Em arte, as competéncias adquirem-se através da
experimentacdo e do trabalho em grupo e em trabalho pessoal, e nunca as
actividades musicais ou teatrais deverdo ser para a vivéncia Unica e pessoal, sem
terem a dimensdo do outro, da partilha e do encontro. As actividades artisticas
deverdo ser para fora e ndo sé para dentro...Foi o que tentamos fazer com estes
alunos.

e Tivemos, desde a concepc¢do, implementacdo e apresentacdo deste Programa
Musical Intercultural, a perspectiva de que esta investigacdo-ac¢do fosse vivida
com 0 maximo de experiéncias reais, praticadas pelos alunos, sempre voltadas
para o outro e para as dimensdes da coesdo e da partilha entre as trés turmas e
seus professores. Foi possivel realizar esta dimensdo que nem sempre ¢ facil de
conseguir. Muitos estudos sobre pedagogia musical e didactica das expressdes
artisticas demonstram que experiéncias musicais e artisticas, como as de este
programa, se encontram no ambito global da educacdo e que as perspectivas das
actuacOes publicas sdo sempre pertinentes. Ficamos muito satisfeitos com a

experiéncia.
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Sobre os objectivos de aprendizagem
e Esta festa foi a demonstragdo maxima de todas as aprendizagens realizadas.
Ficou bem claro o impacto que todo este Programa Musical Intercultural
provocou nos alunos e professores, ndo sendo possivel abarcar, no programa da
festa, todos os sinais visiveis dessas mesmas aprendizagens. Em nosso entender,
ultrapassaram em larga escala, o nivel de conhecimentos que se pretendia que
fossem adquiridos. Como poderemos observar nas retroac¢es dos alunos, sdo
eles que falam desses mesmos momentos de aprendizagem, dos seus contetdos
e de tudo quanto lhes foi possivel aprender e apreender. Foi, de facto, uma
experiéncia magnifica em termos de aprendizagens. Em termos da relacéo
humana foi possivel estabelecer com todos os alunos, com os professores, com
as familias e com os elementos das comunidades educativas participantes,
relacdes de grande simpatia, de cordialidade e de grande colaboragdo. Todos nés

aprendemos muito com esta experiéncia.

Sintese da avaliacé@o do capitulo

Por parte dos alunos

A partir dos seus diarios de bordo, das palavras ditas e das imagens captadas,
percebemos bem o quanto todos os alunos, sem excepg¢do, se sentiram integrados,
acompanhados, acarinhados e envolvidos numa experiéncia nunca dantes
experimentada. Dado ndo nos ser possivel expor a beleza e a imensiddo dos textos
escritos, fizemos uma criteriosa selec¢do de forma a realizar uma sintese no sentido de
transcrever o espirito, os sentimentos, as emocaos e as convicgdes de todos 0s outros
alunos, que viveram o Programa e a Festa com 0 mesmo elevado grau de relevancia, de

participacdo®, de coesdo e de partilha.

Dividiremos esta sintese de avaliagdo da sessdo em duas grandes categorias:

e Programa Musical Intercultural

e Festa da Musica Intercultural

% Conferéncia de Anne Bamford em Portugués, disponivel em http://www.educacao-artistica.gov.pt/programaConf.htm
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Nestas categorias vamos incluir textos dos alunos, escritos em contexto de sala de aula,
como forma de recolher as suas percepcdes relativamente a globalidade de todo o
trabalho realizado. Essas sinteses permitem-nos uma melhor apreensao dos sentidos de
qgue se revestiu todo Programa de acordo com 0s niveis etarios e 0s niveis de

escolaridade dos alunos. Passemos, entdo, as sinteses de cada um dos grupos de alunos.

Programa Musical Intercultural

Sobre o Programa Musical Intercultural podemos observar que, na sua globalidade, se
podem incluir nesta categoria, subcategorias que consubstanciam o valor de que se
revestiu esta experiéncia, nomeadamente: a motivacao; as aprendizagens; as viagens; as
dancas, as cancdes, 0 drama, e o teatro; a alegria; e a expressividade. Vejamos de que

forma os alunos expressam estas vivéncias.

e A motivacao
Todos os alunos, independentemente do seu nivel etario e do seu nivel de escolaridade
demonstram um grande sentido da motivacdo. Todos eles se mostraram sempre
interessados, activos e intervenientes. As questdes que surgiam por parte de cada um
deles eram tantas, e de tal forma espontineas e criativas, que o tempo era sempre

insuficiente para as respostas relativas aos temas que pretendiam aprofundar.

e 4°%ano
Gostei muito de passar a segunda parte das aulas de 6.2 Feira com a prof.
Maria do Rosario Sousa (Catarina Reis). Em todas as aulas do Programa
Musical Intercultural viamos acetatos coloridos; escreviamos frases,
pintdvamos e colavamos 0s nossos sumarios (Mariana Bessa).

e 6.°ano

Quando comegou o ano lectivo tivemos uma grande surpresa! Fomos
escolhidos para participar num Programa Musical Intercultural. Comegamos,
de imediato, a trabalhar com muito entusiasmo; N&o ha palavras que
descrevam este magnifico Programa Musical Intercultural (...) Nunca tinha
feito uma coisa parecida e se me pedissem outra vez nem pensava duas vezes.
A prof. Maria do Rosério teve muito trabalho ao ensinar-nos e ao procurar

coisas relacionadas com os outros continentes (Marta Barros). Eu gostei muito
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das aulas de Area de Projecto porque falamos das musicas de todos 0s

continentes e das suas culturas (Pedro Guedes).

e 9.%ano

O Programa Musical Intercultural realizou-se através de um roteiro
dramatdrgico e teatral sendo, por todos nés, muito bem acolhido (David
Babo). Durante as aulas falamos dos significados do som, do siléncio e da
musica. A mulsica teve um papel muito importante na comunicacéo
intercultural; muitas vezes dizia-se através da mdsica o que era impossivel
dizer por palavras... (Emanuel Moreira). As motivagdes foram um espectaculo
(Paulo Barroso).

e As aprendizagens
Todos os alunos manifestaram o quanto este Programa foi rico nas aprendizagens de
cada um. Para os alunos dos 4.° e 6.° anos, 0 Programa seguiu uma programacéo
baseada na aprendizagem de melodias, ritmos, cangdes e movimento, através da
observacdo das imagens muito coloridas e da audicdo musical. Para o 9.° ano o
Programa obedeceu, de imediato, a parametros diferentes dos parametros das outras
duas turmas, dado tratar-se de uma turma constituida sé por rapazes. Construimos um
Programa onde a musica, o drama e o teatro tiveram uma enorme relevancia. O drama e
o teatro foram trabalhados no sentido do percurso intercultural que tinhamos em mente,
viajando através de diferentes continentes, desenvolvendo a pratica da fala, do texto e
da exposicao dramatica e teatral. O roteiro dramatdrgico e teatral veio a ter repercussdes
interessantes ao nivel da integracdo dos conhecimentos e da integracdo das outras duas
turmas no conjunto do Programa. A mdusica foi trabalhada no sentido da composicéo

musical e da préatica da guitarra, como instrumento harménico.

e 4°ano
Nas aulas foram mostrados muitos acetatos coloridos. O prof. Amilcar
observou algumas aulas interculturais. Estudamos os continentes: americano,
africano, asiatico, oceania e europeu (José Pedro). Trabalhamos com acetatos
muito coloridos. As mUsicas que aprendemos eram muito bonitas. O Programa
Musical Intercultural foi muito bom (Beatriz Torres).
6.°ano

E como se tivéssemos percorrido o mundo inteiro. Demos os continentes

africano. americano, asiatico, oceania e europeu. Saiamos das aulas e dos
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9.%no

As viagens

ensaios a cantar as lindas masicas que aprendéramos!!! (Inés Sofia).
Aprendi!! Aprendi!! Comego assim, eu aprendi: aprendi a cantar, a dancar, a
respeitar a musica de cada cultura (Sofia Moreira)._Aprendi muito nestas
aulas, porque a musica € uma linguagem que toda a gente compreende. Fomos
acompanhados numa sesséo pelo prof. doutor Amilcar Martins (Pedro
Guedes).

A medida dos tempos, passamos pelos varios continentes, onde aprendemos as
varias culturas do planeta em que habitamos (Emanuel Moreira). Falamos dos
diferentes continentes em forma teatral. Faldmos das nocbes do som, do
siléncio e da musica. As migracBes foram também faladas. Neste Programa
falamos de Bach (nascido na Alemanha, organista e compositor do periodo
barroco), Orff (compositor e pedagogo alemdo) e Mozart (génio musical

austriaco). Faldmos da China e do Japao (Paulo Barroso).

O Programa, preparado e organizado de acordo com 0s parametros ja apresentados,

seguiu para as trés turmas a forma de um roteiro onde os sentidos da viagem e da

descoberta estiveram sempre presentes.

4.°ano

6.9ano

9.9ano

Através de acetatos coloridos, vimos imagens da india, da América, da Africa,
da China, do Japdo, de Timor - Leste e de muitos outros paises do mundo
(Mariana Bessa). Estuddmos os continentes: americano, africano, asiatico,

oceania e europeu (José Pedro).

O Programa foi muito divertido. Desde o inicio que a prof. Maria do Rosario
nos fazia acreditar que viajdvamos para outros continentes (Marta Barros).
Falamos dos continentes; fizemos varias viagens pelo mundo. Enfim, ndo ha
palavras para descrever; falamos de Mozart e de Beethoven; ficamos a saber
muitas coisas importantes e muito bonitas (Ana Rita). Eu gostei muito de
aprender que os continentes tém pessoas e musicas diferentes (Pedro Guedes)
(...) é como se tivéssemos percorrido 0 mundo inteiro. Aprendemos bastante

teoria e trabalhamos muito (Inés Sofia).

Nesse Programa estudamos, em forma de viagem, os diferentes continentes

(Paulo Barroso). A rota do programa permitiu-nos viajar por varios paises,
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continentes e nacdes. Fomos até a Austria e estudamos, também, o 250.°
aniversario do nascimento do compositor musical Wolfgang Amadeus Mozart
(Tiago Fernandes).

e Aalegria
Viajar pelos diferentes continentes, conhecer diferentes culturas, com as suas
sensibilidades, com 0s seus usos e costumes, e entrar nas suas diferentes linguas, através
da expressividade musical corporal, plastica, dramatica e teatral, foi, sem duvida, um
desafio aliciante, motivador, uma enorme alegria onde se viveram momentos de

verdadeira festa.

e 4°ano
Gostei das aulas dadas com acetatos e com os cadernos (Rafael Pdo-Trigo).
Tivemos muita sorte por termos uma professora tdo animada e divertida.
Aprendemos cangdes muito bonitas como Hani Kuni, O Susana e outras. Nas
nossas aulas fizemos coisas muito bonitas, fizemos jogos e brincamos muito

(Inés Teixeira).

e 6.°ano

As aulas eram, ao mesmo tempo, diversdo e aprendizagem. Senti que havia um
grande empenhamento de toda a turma e ao mesmo tempo uma grande alegria
no ar (Sofia Moreira). Os ensaios correram bem, mesmo estando separados em
todas as sessdes anteriores e s6 nos encontrarmos pela primeira vez no dia 28
(na véspera). Fomos acompanhados pelos prof. Maria do Rosario, prof. doutor
Amilcar Martins, prof. Ana Paula Meireles e prof. Anténio Graf (Pedro
Guedes).

e 9%ano
Nos ensaios houve muita alegria e partilha de saberes, porque partilhamos os
nossos saberes com os alunos dos 4.° e 6.° anos (Bruno Dias). Cantdmaos,

dancamos e convivemos. Adorei este programa (Paulo Barroso).

e Asdancas, as cangdes, 0 drama e o teatro
As aulas eram sempre esperadas com muita ansiedade e boa disposi¢éo, na expectativa
das novidades e das motivacOes expressivas e dindmicas que a mesma poderia trazer a
cada um. Sentia-se que a disciplina de Area de Projecto era aguardada com ansiedade e

com grande carinho.
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e 4°ano
No nosso Programa, cantamos e ouvimos musicas divertidas (Mariana Bessa).
Gostei das dancas seguintes: Hani Kuni, O Susana, Kum ba yah, Yamans,
Sakura, Exultem 6 povos, Kokoleoko e 0 Malh&do (Ana Isabel). Aprendemos a
cancao dos indios, uma musica africana, outra americana, e muitas outras de

diferentes continentes (Rafael Pao-Trigo).

e 6.6ano
Estudamos muitos tipos de musica. A parte préatica foi muito bonita! Tantos
gestos lindos e harmoniosos, cada um caracteristico de um continente (...)
Safamos das aulas e dos ensaios a cantar as lindas mdsicas que
aprendéramos!!! (Inés Sofia). A prof. Maria do Rosario ajudou-nos a ficar

muito a vontade nas aulas (Sofia Moreira).

e 9°ano
As musicas, de diferentes culturas, foram muito bem escolhidas, eram muito
bonitas. O som estava perfeito e houve siléncio nos tempos certos (David
Babo). Procuramos, através dos seus ritmos, das suas melodias e das suas

harmonias ir ao encontro da sua identidade (Tiago Fernandes).

e A expressividade
A expressividade manifestada pelos alunos através das linguagens gestual, facial,
dramaética e teatral foram uma constante ao longo das sessfes. Em muitos momentos
foram visiveis os olhares e as expressdes de ansiedade, de alegria, de entusiasmo, de
surpresa, de «falar bem», de se exporem com elegéancia, enfim de melhorar as suas
expressdes e de extravasar o que interiormente seria dificil expressar por palavras. Nas
dancas, nas canc¢des, no drama e no teatro foram visiveis os progressos realizados. Em
todos os grupos vimos esforco, trabalho, dedicacdo e uma grande alegria expressa em

cada momento e em cada actividade.

e 4.°no
Gostei das musicas e das dancas que aprendemos (Beatriz Torres). Decidimos
quem ficava a orientar as nossas musicas e canc¢des a frente do nosso grupo
(José Pedro).

e 6.°ano
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Tantos gestos lindos e harmoniosos, cada um caracteristico de um
continente!... (Inés Sofia).

e 9.%ano
Fomos ao encontro de varias expressdes musicais de povos que habitam o
nosso planeta (Tiago Fernandes). A nossa professora e o prof. Amilcar, sempre
bem dispostos, ensinaram-nos as varias e diferentes formas de fazer teatro

(Paulo Barroso).

e A coeso e a partilha
Desde o inicio do Programa que todos os alunos sabiam de que além do seu grupo
existiam outros dois grupos a trabalhar esse mesmo Programa, em escolas diferentes. A
possibilidade da perspectiva do encontro e da partilha entre os trés grupos foi sempre
anunciada, e todos a desejavam intensamente como se pode constatar pelas palavras de

um aluno do 9° ano.

Este lindo Programa foi encerrada com a Festa da Musica Intercultural, na
qual nos encontrdmos com o0s outros dois grupos e pudemos partilhar os

nossos saberes e ter a alegria da participaco em conjunto (Paulo Barroso).

Festa da Musica Intercultural

A Festa da Mdsica Intercultural foi um acontecimento que se revestiu da maior
importancia junto dos alunos, professores e comunidades educativas. Foi o culminar de
um trabalho que exigiu da parte dos alunos uma constante actividade e uma grande
concentracdo, uma vez que se tratou de uma forma de comunicagdo para o exterior,
ultrapassando as barreiras das salas de aula, abrindo o caminho para a participcdo
conjunta de todos os grupos. Tal como fizemos no Programa vamos igualmente
subdividir esta categoria, em subcategorias, por forma a deixar transparecer e evidenciar
a Festa da Musica Intercultural, transformada, assim em concerto didactico-

pedagdgico.
Escolhemos as mesmas subcategorias: motivacdo; aprendizagens; viagens; alegria ;

dancas, cancOes, drama e teatro; expressividade; coesdo e partilha. A estas

subcategorias acrescentamos ainda fantasia, trajes e colorido ; diplomas e prendas. Tudo
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fizemos para que as criancas sentissem a Festa como uma manifestacdo publica do seu
proprio trabalho e sentissem a alegria de se apresentarem, com dignidade, junto das suas

familias e dos seus amigos. Passemos entdo a sintese de cada uma dessas subcategorias.

e A motivacéo
As palavras dos alunos sublinham a forte motivagcdo que todos os grupos sentiram na
participacdo da Festa.

e 4°%ano
No dia da Festa estdvamos la todos: dos alunos do 4.°, 6.° e 9.° anos. Fizemos
ensaios no Auditério Municipal de Gondomar (Sara Isabel). Os alunos do 6.° e
9.° anos trabalharam tanto como nés e também fizeram um papel lindo
(Beatriz Garrido).

e 6.2ano
Finalmente chegou o dia da Festa. Estava muito ansiosa por este dia. Mas
antes tivemos que trabalhar muito; ndo pensem que foi de um dia para o outro
que fizemos tudo direito (Inés Sofia). Gostei muito da Festa. Fiquei muito
ansiosa e ao mesmo tempo muito feliz até se iniciar a festa a noite. A

ansiedade era tdo grande que quase ndo consegui jantar (Patricia Moura).

e 9%ano
A Festa da Msica Intercultural foi um espectaculo. O encontro com 0s outros
dois grupos foi bom, porque pudemos conhecer melhor os dancgarinos da
musica do Programa Musical Intercultural (David Babo). A festa foi um
acontecimento muito bonito que comegou com os jovens do 9° ano (José
Miguel).

e As aprendizagens
As aprendizagens realizadas ao longo das trinta e seis sessdes foram agora
transformadas num Unico roteiro-programa. As criancas e 0s jovens demonstraram as
suas aprendizagens ao longo desta Festa, mas num contexto completamente diferente:
num Auditério Municipal, apinhado de familiares, amigos e outras personalidades que
colaboraram e quiseram participar. Esta dimensédo da exteriorizacdo das aprendizagens é
uma dimensdo que muito valorizdmos no aspecto didactico e pedagogico. Foi um

momento de superioridade do Programa. Transcrevemos as suas palavras.
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e 4°ano
Na Festa dangdmos muitas musicas e tivemos uma surpresa feita pelos alunos
do 9.° ano, que fizeram o programa em teatro (Beatriz Torres). A participacédo
dos alunos do 6.° e 9.° anos fez animar mais a festa com as flautas e os
disfarces africanos (José Pedro). Gostei de participar e estar junta com os
alunos do 6.° e 9.° anos (Sofia Choupina). Gostei muito do trabalho de todos
(Goncalo Kdch).

e 6.2ano0

Adorei a festa porque me propuseram a aprendizagem de muitas coisas sobre
varios musicos e varias culturas, como, por exemplo, Mozart que foi um génio
da musica (Miguel Mota). A festa comegou com os jovens do 9.° ano, seguida
pelo 4.° ano e pelo 6.° ano. Apresentamos o trabalho que desenvolvemos
durante as aulas. Os meus pais gostaram muito quando a prof. doutoranda
Maria do Rosario Sousa entrou para dar os agradecimentos (Claudia Pinto).
Toda a gente gostou; acho que foi uma actividade fantastica, um pouco
cansativa, mas mesmo assim magnifica (Marta Barros). Adoreill... E
Aprendi!!! (Sofia Moreira).

e 9.%ano
A nossa Festa foi constituida por quatro andamentos, sendo o Ultimo uma
homenagem ao grande musico W. A. Mozart. A nossa turma participou na
festa apresentando o Programa em representacdo teatral. As outras duas
turmas apresentaram-no cantando e dancando. Também tocadmos algumas
musicas e cantamos sobre a paz no fim do teatro. Foi uma experiéncia muito
boa (Tiago Fernandes). Falamos de tudo o que demos nas aulas: Bach, Orff,
Mozart, etc. Todas as pessoas gostaram muito de ouvir estes nomes e outros
assuntos. Os 4.° e 6.° anos fizeram o seu papel na danga e no cantico e
fizeram-no muito bem. O Auditorio estava cheio. Foi uma experiéncia

inesquecivel (Bruno Dias).

e Asviagens

O sentido da descoberta e da viagem foi uma das grandes acentuacdes deste Programa,
estando esta dimensdo bem patente na Festa. Como ciclorama de fundo existiu um
powerpoint que, a medida que o Programa avangava, acompanhava toda a viagem com

imagens dos diferentes continentes, paises, cidades, letras das cangdes, costumes,
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tradicGes e aspectos relativos as culturas em estudo. Este ciclorama funcionou como

cenario, que ampliou e deu maior profundidade e envolvimento situacional e estético, ao

Programa. Vejamos, entdo, as visdes dos alunos sobre este sentido de descoberta e de

viagem.
e 4°%ano
e 6.°2ano
e 9.%no
e Aalegria

Falamos dos paises do mundo. Adorei a danca japonesa com o leque. Gostei
muito da danca e da cancéo dos indios - Hani Kuni. O prof. doutor Amilcar
Martins disfargou-se de Mozart e cantou (Ana Catarina). Gostei de apresentar
uma musica chamada Tali Bole de Timor-Leste , cantada e dancada por mim

(Catarina Reis).

Foi interessante e bonito ver e ouvir e representar as diferentes culturas
através de um roteiro em forma de viagem (Pedro Guedes). A prof. Maria do
Rosério trouxe tudo: saias, balBes chineses, etc. Foi fantastico (Inés Sofia).
Gostava muito de repetir, mas penso que uma oportunidade destas n&o

acontecera téo cedo (Marta Barros).

No teatro que fizemos para apresentar o Programa, tivemos uma experiéncia
muito engracada fazendo viagens pelos diferentes continentes e paises. Todas
as pessoas gostaram muito. Neste teatro representdmos a musica como
comunicagdo intercultural. Foi uma experiéncia muito enriquecedora para

todos e 0s outros grupos aprenderam muito como nds (Bruno Dias).

A alegria foi uma constante ao longo desta Festa. Por tudo que j& foi dito se pode

verificar o quanto estes alunos, sem excepcdo, se sentiram alegres e felizes. Além dos

seus depoimentos, que transcreveremos de seguida, reforcamos o importante papel das

imagens através do filme etnografico, de imagens fotograficas e de imagens

sonogréficas, que nos dado conta de momentos fugazes onde as emocdes e 0S

sentimentos de alegria e de festa transparecem nos rostos de cada crianca e de cada

jovem. Observemos as suas manifestacoes escritas.

e 4°%ano
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Gostei muito da festa. Gostei das dancas seguintes: Hani Kuni, O Susana, Kum
ba yah, Yamand, Sakura, Exultem 0 povos, Kokoleoko e o Malh&do. A prof.
Maria do Rosario e o prof. doutor Amilcar Martins fizeram um papel

lindissimo na Festa (Beatriz Garrido).

e 6.2ano
Eu gostei, adorei, amei a festa. Estava tudo tdo bonito! Todos foram muito

simpaticos (Ana Moura). Fizemos tudo direito e estivemos sempre
entusiasmados (Pedro Guedes). Correu tudo as mil maravilhas (Ana Rita).
Quase no final da festa o prof. Amilcar Martins fez de Mozart acompanhado de
duas bailarinas: a minha amiga Inés e eu. (Sofia Moreira). Gostei muito da
prof. Maria do Rosario que organizou tudo e apresentou alegremente, a Festa

(Patricia Moura).

e 9.%ano
No palco houve uma grande alegria quando se deu inicio a Festa (David

Babo). Adorei o0 Programa e a Festa da Mdsica Intercultural (Fabio Gomes).

« Dangas, cangdes, drama e teatro
As areas de expressao artistica foram, como ja foi por varias vezes referido, o cerne
deste Programa. A mensagem que quisemos transmitir nesta Festa foi a importancia e a
relevancia que devemos atribuir a essas mesmas areas, dando especial relevo a musica
como forma de comunicacdo intercultural. Cremos té-lo conseguido. As criangas e 0s
jovens demonstraram a sua adesdo e a sua alegria ao participarem neste evento com
dancas, can¢des, movimento, drama e teatro. As imagens sdo o testemunho vivo dessa

vivéncia e 0s seus depoimentos assim 0 comprovam.

e 4°%ano
Dancamos o Malh&o, depois Hani Kuni, logo de seguida O Susana, a seguir
Kokoleoko, Yamand, e as meninas dancaram a Sakura. Cantamos ainda Kum
ba yah e Exultem 6 povos. Uma menina e a prof. Maria do Rosario cantaram o
Tali Bole (Beatriz Garrido). Na Festa, o Pedro do 9.%ano cantou a mdsica Traz
outro amigo também e esta turma fez 0 Programa em teatro. Fizemos muitos
movimentos nas cangdes que aprendemos. O prof. Amilcar Martins disfarcou-

se de Mozart, cantou e ficou muito bonito (Pedro Mendes).

e 6.2ano0
Na Festa dangdmos muitas dancas e cantdmos muitas cangdes (Sofia Moreira).

Os do 4.° ano sdo muito engracados e simpatizei com muitos deles; dancam e
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cantam muito bem. Os do 9.° ano s&o bons actores e tém um cantor excelente,
que se chama Pedro. Os outros jovens também cantam e tocam muito bem. As
musicas que cantaram foram: Cantar de emigragéo (cantado por todos) e Traz
outro amigo também (cantado pelo Pedro) e cangdes sobre a paz (Pedro
Guedes).

e 9°ano
O Programa foi encerrado em peca teatral e musical no Auditério Municipal
de Gondomar. Encontrdmo-nos com os outros dois grupos. O Auditorio estava
todo cheio e os lugares nao chegavam. Estavam pessoas de pé. Nds, alunos do

9.% ano, estavamos preocupados por fazer tudo bem (José Miguel).

e Aexpressividade

Dar oportunidade as criangas, aos jovens e aos professores de se expressarem de
diferentes formas, dando largas a sua criatividade foram horizontes que quisemos
desenvolver ao longo das sessbes: gestos, palavras, movimentos, trajes, sons, e
cores. Sem esta dimensdo livre e criativa ndo sera possivel despertar as criancas e 0s
jovens para uma vida com horizontes abertos e imaginativos. Esta foi uma das

estratégias que entendemos pertinente no desenvolvimento do Programa.

e 4°%ano
Gostei de apresentar uma misica chamada Tali Bole, cantada e dangada por

mim, tipica de Timor - Leste (Catarina Reis). A nossa Prof. Conceicao Teles foi
vestida com trajes do folclore portugués. O prof. Amilcar foi vestido de
Mozart. A prof. Maria do Rosario estava com um vestido muito lindo.
Dancamos o Malhdo, Kokoleoko, etc. Gostamos muito de ver o prof. doutor

Amilcar Martins a fazer a representacdo de Mozart (Beatriz Torres).

e 6.°ano
A festa correu muitissimo bem; eu adorei, quer dizer, adoramos todos! Nos,

alunos do 6° ano dangamos alegremente! Os gestos e as dancas eram bonitos e
diferentes de cultura para cultura! (Inés Sofia). Eu fiz de chinesa e adorei;
também gostei muito de ouvir o0 meu amigo Pedro a tocar flauta. Talvez
quando for grande possa a vir a ser um pequeno Mozart (Ana Moura). Gostei
dos jovens do seminario e da forma como representaram o teatro. Gostei muito
da prof. Maria do Rosario que apresentou a festa com muita alegria com

palavras e gestos bonitos (Marta Barros).
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e 9.%ano
Estivemos sempre em palco. N&o foi facil olhar e ver o Auditério cheio, mas as

falas sairam muito bem e todos fizemos um bom papel (Emanuel Moreira). A
minha parte do teatro ndo foi muito dificil, mas fiquei muito nervoso porque

ndo queria falhar... (Bruno Dias).

e Acoesdo e partilha

Por tudo que ficou dito, esta experiéncia marcou, substancialmente, os trés grupos pelo
espirito de encontro, de coesdo e de partilha. Eles afirmam-no a cada passo desde o
momento do seu primeiro encontro fora dos muros das escolas. Nos seus diarios de
bordo enaltecem esta vertente e agradecem esta oportunidade de enriquecimento
comum. Falam também das ajudas dos professores, que unidos, em muito contribuiram

para esta unido e esta partilha de saberes. Vejamos alguns dos seus comentarios.

e 4°%ano
Os alunos dos 6.° e 9.° anos trabalharam tanto como nés e também fizeram um

papel lindo (Beatriz Garrido).

e 6.2ano
Comegamos a ensaiar o programa completo com todos em conjunto. Saiu bem,

mas precisdvamos de praticar mais. PraticAmos muito e na festa correu tudo
maravilhosamente. Gostei muito deste trabalho de conjunto (Marta Barros).
Todos fichAmos mais ricos com esta experiéncia. Queria agradecer a prof.
Maria do Roséario, ao prof. Graf, a prof. Ana Paula Meireles e ao prof.
Amilcar (Miguel Mota).

e 9%ano
Depois do estudo deste Programa termindmos com a Festa da Musica

Intercultural com mais os outros dois grupos que participaram na tese. Penso
que aprendemos muitas coisas com 0s outros grupos dos 4° e 6° anos. Gostei

muito de participar numa tese de doutoramento (Emanuel Moreira).

e A fantasia, os trajes e as cores

N&o queremos deixar de referir também, a importancia de que se revestiram as cores, as
indumentarias e a fantasia que envolveu todo este cenério festivo e intercultural. As

criangas e 0s jovens viveram momentos de encanto e de magia que SO eles sabem
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descrever, mas que se sentiram nas suas diferentes reaccOes. As imagens e 0s textos

reforcam as suas percepgdes.

e 4°ano
e 6.9ano0
e 99%ano

Gostei de trabalhar com a prof. Maria do Roséario e com o prof. Amilcar (Sofia
Choupina). A nossa prof. Conceicéo Teles foi vestida de rancho do folclore
portugués. O prof. Amilcar foi vestido de Mozart. A prof. Maria do Rosario

estava com um vestido muito lindo (Vitor Emanuel).

A Festa foi muito bonita; participaram os professores e todos os alunos (Marta
Barros). As professoras esforcaram-se muito. O prof. doutor Amilcar Martins
foi muito simpatico. Gostei muito do seu papel a representar Mozart (Ana
Rita). Gostei muito da prof. Maria do Rosario que organizou tudo e estava
com uma indumentaria que lhe ficava muito bem (Patricia Moura). Foi
fantastico. Gostei muito das penas e das flautas dos indios, dos trajes e das
imagens africanos, também gostei dos chapéus e dos candeeiros chineses, dos
leques e dos candeeiros na danga japonesa, e dos tais de Timor. Acho que a
prof. Maria do Rosario, no doutoramento, deveria receber a nota maxima!!!

(Inés Sofia).

Foi uma experiéncia muito enriquecedora para todos e 0s outros grupos
aprenderam muito como nds. Eu gostei muito da vestimenta da prof. Maria do
Rosario e do prof. Amilcar Martins (José Miguel).

e Diplomas e prendas

Nesta Festa, todos os alunos valorizaram a entrega de diplomas feita pelo orientador, e a

oferta de presentes e de um lanche oferecidos pela doutoranda. Todos se sentiram muito

felizes manifestando-se da seguinte forma:

e 4°%ano

e 6.9ano0

No final da Festa todos n6s recebemos um diploma, um livro sobre Mozart e
Beethoven com um CD e um lanche (Beatriz Garrido).
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No final da Festa foi-nos entregue um diploma e oferecido um livro de Mozart
e de Beethoven com um CD, e um lanche (Sofia Moreira).

e 9.%ano
A festa terminou com a entrega de diplomas e de presentes. Tivemos um

Diploma que vai ficar para nds e conta para o nosso futuro. Tivemos uma
prenda para a guitarra e um lanche. Adorei ter participado numa tese de

doutoramento (Fabio Gomes).

Depois desta analise sobre os depoimentos dos alunos, anélise essa ilustrativa dos
acontecimentos mais marcantes da trajectoria deste Programa, continuamos com a

sintese da avaliacdo por parte dos professores.

Por parte dos professores

Ja varias vezes foi referido o grande empenho por parte dos professores no
acompanhamento dos trabalhos deste Programa. Na Festa da Mdsica Intercultural este
empenhamento foi redobrado e sem limites. Trabalharam muito. Perceberam muito bem
os horizontes deste projecto de investigagdo-accdo, integrando-se nele. Ajudaram os
seus alunos em todos os momentos e participaram na festa com particularidades
especificas de um continente e de uma cultura. Manifestaram, por escrito, 0 seu
testemunho apresentado neste capitulo, através do qual demonstraram o quanto este
Programa foi interessante e motivador para todos os alunos, para eles proprios e para as
comunidades educativas em que estdo inseridos. Durante a festa tiveram um
comportamento exemplar de simpatia e de cordialidade para com todos os alunos, pais,
encarregados de educacéo, familiares, e amigos dos alunos e para com o orientador da
tese. Na relacdo com a doutoranda foram companheiros imprescindiveis ao longo desta

viagem. Merecem 0 maximo apreco e consideracao.

Por parte do orientador

Pudemos observar ao longo desta tese, 0 quanto o seu orientador traduziu, em varios
momentos, a sua sensibilidade, a sua admiracdo e o interesse por todo o Programa.
Relativamente a sua posi¢do no que se refere a Festa da Musica Intercultural, evidencia

bem a sua sensibilidade e a sua visdo ao escrever na pagina destinada a apresentacao do
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programa, entregue a todos 0s participantes e presentes, 0S momentos que considerou,

de maior relevancia ao longo do trabalho desenvolvido.

Na sua qualidade de actor, através de uma encenacdo didactica e criativa de um Mozart
vivo e presente na Historia da Musica, deu uma licdo motivadora e exemplar aos alunos
e a todos quantos encheram o Auditorio Municipal de Gondomar, nessa noite. Nessa
encenacdo, cheia de beleza, de criatividade e de encanto, fez com que a alegria dos
participantes fosse ainda maior aproximando-se dos alunos e do publico através da
palavra, do canto, da cor e da fantasia. Foram realmente belos esses momentos! Com
esta presenca e esta encenacao, Amilcar Martins deixou marcas visiveis do seu talento e
da sua virtuosidade com actor, referenciada por todos os alunos nos seus diarios de
bordo. N&o foi por mero acaso que, passados alguns dias depois da festa ter terminado,
a doutoranda tomou conhecimento do grande entusiasmo e empenhamento com que
todos os alunos das escolas envolvidas tinham “devorado” o livro, que lhes foi
oferecido, sobre a vida e a obra de Mozart... Nas suas Ultimas passagens pelas turmas
para fazer com os alunos a retroaccdo final dos Gltimos acontecimentos, as criancas e 0s
jovens manifestaram um enorme desejo pelo conhecimento pela Historia da Mdusica
ficando com horizontes abertos para 0s caminhos da musica intercultural e para a
existéncia de outras realidades musicais, culturais e profundamente artisticas, no campo

da musica erudita.

Por parte da doutoranda

Nao lhe é facil exprimir e deixar transparecer através da escrita, 0 quanto este Programa e esta
Festa foram envolventes e o quanto teria para dizer sobre muitos dos acontecimentos que foram
surgindo na preparacdo e na vivéncia deste acontecimento da vida do Programa. Nesta Festa viu
resultados concretos de todo um trabalho desenvolvido, transformado agora em concerto
didéctico-pedagdgico, onde o empenhamento de todos foi palavra de ordem. Com alegria
verificou a relevancia e a responsabilidade com que todos os intervenientes neste processo
educativo se envolveram esta investigacdo ac¢do. Constatou mais uma vez que, mesmo com as
limitacGes existentes no sistema de ensino em vigor, é possivel realizar trabalhos de grande
interesse educativo nas escolas portuguesas. Contemplou os alunos empenhados e felizes,
acompanhados dos seus professores igualmente empenhados e interessados em que tudo
corresse muito bem. Verificou como em teses de doutoramento se podem realizar trabalhos de
campo que se podem tornar fontes de conhecimento e de experiéncia de largo alcance, abrindo

portas para futuras experiéncias, sensibilizando comunidades educativas para problemaéticas
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nunca dantes estudadas. Investigou, estudou, e preparou-se para todos os momentos. Teve a
possibilidade de demonstrar publicamente todo o trabalho desenvolvido através de um
espectaculo cheio de cor, de expressividade, de movimento e de vida, expressando
através da palavra, do movimento, da expressividade corporal, do drama e do teatro,
conceitos e vivéncias, que de outra forma nunca teriam oportunidade de ser conhecidos.
Teve o0 excepcional acompanhamento do seu orientador que em muito enriqueceu este
evento através da sua experiéncia, ndo so0, como professor, mas também, como actor,

bem apreciado por todos.

8.3 Testemunhos das escolas envolvidas e de personalidades externas

Dada a importancia e a invulgaridade da participacdo das escolas envolvidas e de
personalidades e entidades externas que quiseram manifestar o seu testemunho
escrevendo textos que consideramos do maior interesse e da maior credibilidade,
passamos a apresentar esses mesmos textos como registos de relevancia nesta

investigacao-accao.

e Seminario Missionario Padre Dehon - 9.° ano

O Seminario Missionario Padre Dehon é um Seminario Menor pertencente a
Provincia Portuguesa dos Sacerdotes do Coracao de Jesus, que acolhe jovens
do sexo masculino, em regime de internato, do 3° Ciclo do Ensino Basico (7°,
8° e 9° Anos), e que estejam dispostos a fazer uma caminhada de discernimento

vocacional, em ordem a vida de presbitero (padre) ou a vida religiosa.

Esta é uma Congregacdo particularmente sensivel ao ideal missionario e
prepara, necessariamente, 0s seus candidatos para o dialogo e o encontro de
culturas. A Congregacéo esta implementada nos cinco continentes e presente
em 38 paises. Os dehonianos portugueses tém uma forte presenga em paises de
missdo tais como: Madagascar, Angola, Mocambique e india. Ora, toda a
forma que privilegie o conhecimento e o acolhimento da diferenca do outro, da
sua cultura, a sua mundividéncia, vista mais como enriquecimento pessoal e de

grupo, é sempre bem-vinda, nestes estadios de formacao inicial.
Quando recebemos a proposta de sermos integrados neste projecto mais vasto,

sentimo-nos honrados e agarramos a oportunidade desde o primeiro momento.

A musica sempre foi, e continua a ser, uma disciplina privilegiada no Projecto
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Curricular do Seminario Missionario Padre Dehon pelo significado que ela
tem para a vida de um futuro sacerdote e um possivel missionario. A
integracdo deste projecto, no nosso Plano Anual de Actividades de 2006/2007,
foi uma mais valia nesta sensibilidade para a interculturalidade, mormente, na
turma do 9° Ano, a turma terminal de Ciclo. Nesta fase é-lhes exigido uma
recolha de elementos que os ajude a decidir, bem, integrando dentro dessas
mesmas escolhas dar um passo em frente, porque néo, neste estilo peculiar de
vida, e que é rumar até ao nosso Seminario Médio, sito em Coimbra, onde

estudam os alunos do 10°, 11° e 12° Anos.

Da parte de todos os alunos do 9° Ano, reparamos que sempre estiveram
entusiasmados com 0 projecto, mostrando interesse por conhecer a masica do
mundo, nomeadamente a musica de um Portugal de outras eras e dum
Portugal que deixou a sua marca um pouco por todo o mundo. Tentou-se
educar para a unidade na diversidade e fomentar uma consciéncia critica na
construcéo de uma sociedade mais justa e solidaria. De particular importancia
foi a intengdo de fazer a ligacdo escola-comunidade, concretizada na forma
como se movimentou a volta do projecto toda a comunidade educativa (Equipa

Educadora do Seminario, Pais, Professores, todos os alunos).

Viu-se acontecer pontes - entre continentes, entre culturas, entre diferentes
escolas, entre familias, entre institui¢cdes locais e, sobretudo, entre criangas
iguais em direitos, apesar de idades e ideais diferentes. De modo que podemos
dizer que a implementacdo do Programa Musical Intercultural no Seminério
Missionario Padre Dehon revelou-se duma providéncia sem prego (Padre
Humberto Martins).

e Agrupamento Vertical das Escolas de Gondomar

e Escola EB2/3 de Gondomar - 6.°ano B

No passado dia 29 de Novembro de 2006, teve lugar no Auditério Municipal
de Gondomar, uma Festa da Mausica Intercultural, em que participaram
activamente alunos deste concelho. Esta festa foi o culminar de um Programa
Musical Intercultural, da responsabilidade da doutoranda Maria do Rosario
Sousa, integrado na sua tese de doutoramento em Ciéncias da Educacéo e que
envolveu alunos do 9.°, do 6.° e do 4.° anos. De referir que as turmas dos 6.° e

4.° anos pertencem ao Agrupamento Vertical de Escolas de Gondomar, o 6.°B
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a Escola Basica dos 2.° e 3.° Ciclos e 0 4.° ano a Escola EB1 do Souto; os

intervenientes do 9.° ano sdo alunos do Seminario do Padre Dehon.

Este Projecto desenvolveu-se ao longo de todo o 1.° periodo €, no que diz
respeito aos alunos do 6.° ano, na Area Curricular ndo-disciplinar de Area de
Projecto. O trabalho desenvolveu-se em varias fases: autorizacdo do Conselho
Executivo que desde logo se prontificou a indicar uma turma, envolvimento do
da Directora de Turma, dos Professores da Area de Projecto, dos alunos e dos

Encarregados de Educacao.

Dada a transversalidade e o interesse suscitado pela tematica deste projecto, o

mesmo foi integrado no Projecto Curricular da turma do 6.° B.

Esta experiéncia foi bastante marcante para os alunos, para os professores
mais directamente envolvidos e até para os pais: podemos dizer que através da
musica, toda a comunidade educativa esteve ligada, trabalhou, aprendeu,
divertiu-se... Os alunos, ao longo das sessdes, foram levados a viajar por
diferentes continentes, a conhecer ndo sé as suas musicas, 0s seus ritmos, mas
também um pouco da sua cultura, dos seus habitos, a sua localizagdo
geografica...; investigaram, ensaiaram dancas e cantares, arranjaram e
confeccionaram aderegos, enfim, «passearam» pelos continentes do nosso
Planeta e perceberam que a musica pode funcionar como elemento de unido

entre Povos.

Por tudo o que atras foi dito, este Projecto foi interessantissimo, enriqueceu e
marcou todos os intervenientes e sé foi concretizado com o empenhamento da
doutoranda, dos alunos, dos professores da Area Projecto, da directora de
turma, dos encarregados de educacdo, de outros professores que se
associaram a este Projecto, ajudando nos bastidores e do préprio conselho

executivo.

N&o queremos deixar de salientar o impacto que esta Festa da Mdsica
Intercultural teve junto de todos quantos participaram e/ou assistiram,
nomeadamente junto dos pais que ndo se cansaram de felicitar os
intervenientes nesta grande festa [Professoras Ana Paula Meireles, Marta Pinto

Carvalho (Area de Projecto) e Maria Paula Matos (Directora de Turma)].
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Escola EB1 de Souto — 4.° Ano

Depois da festa, muitos dos pais, amigos e outros elementos da comunidade,
apressaram-se a dar os parabéns por um espectaculo tédo bonito. E de facto foi
muito bonito! No ensaio geral da véspera,_como €é_natural, tinham surgido
alguns contratempos e algumas dificuldades.... Os acertos de Gltima hora e a
excitacdo natural de alguns dos pequenos artistas, que pela primeira vez iriam
pisar o melhor palco da cidade de Gondomar, no seu Auditorio Municipal,
criaram alguma situacao de confusdo. Mas pelos vistos, é das regras do teatro
que quando o ensaio geral corre menos bem, o espectaculo correra pelo
melhor e, assim foi. Os pequenos actores, senhores de uma enorme
concentracao e responsabilidade, estiveram no seu melhor. O Auditério esteve

completamente cheio.

Este final foi o corolario de um trabalho muito intenso e muito participado

desde a primeira hora.

A doutoranda Maria do Rosario soube, desde o inicio, motivar os alunos para
0 Seu projecto que o assumiram com enorme determinagdo e alegria. Em
pouco tempo aprenderam gestos, dancas e cangdes, mesmo aquelas escritas
em idiomas totalmente estranhos para eles como, por exemplo, o tema Hani
Kuni dos indios do Canada ou Yamand da China. E o mais interessante, é que
aprendiam logo a primeira, o que demonstra bem o interesse que puseram
neste tipo de aprendizagem. A doutoranda Maria do Rosario socorreu-se,
umas vezes, da sua viola, outras, de musica gravada para melhor chegar aos
alunos. Soube criar uma grande empatia e amizade que constituiram factores

facilitadores do seu trabalho.

Este programa teve a duragio de uma hora e meia semanais inseridas na Area
de Projecto e na Lingua Portuguesa. Poderia parecer que esta subtraccdo
implicaria um menor aproveitamento das matérias em apreco, o que de facto
nao aconteceu. Os alunos exercitaram a Lingua Portuguesa na leitura de
cancbes e de textos relacionados com 0s povos a que tais temas diziam
respeito. O projecto foi trabalhado pela Doutoranda Maria do Rosario com o
meu 4.° ano da Escola EB1 do Souto, um 6.° ano da Escola EB2/3 de
Gondomar e um 9.° ano do Semindario Missionario Padre Dehon, alunos estes
que se juntaram para os ensaios e festa final, tendo a integracdo entre eles
sido exemplar. Os alunos perceberam que os ensinamentos colhidos neste
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trabalho tinham uma utilidade préatica diferente de outros temas do seu

programa.

Para mim foi muito agradavel colaborar neste trabalho. Aprendi bastante,

trabalhei, mas também me diverti.

Os meus parabéns a doutoranda Maria do Rosario Sousa (Professora

Conceicdo Teles).
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e Um depoimento assinado pelos alunos das trés turmas participantes no

Programa
Obrigada

Em tempos normais

Nada acontecia...

...até que um dia

A Prof. Maria do Rosario, ou melhor...

A simpética, engracada, compreensiva,

Prof. Maria do Rosaria chegou. S6 néo digo
Mais qualidades porque

Ficavamos aqui o resto da noite,

E ndo pensem que ¢é s elogiar,

Basta passar cinco minutos com a nossa amiga,

E véem logo como é verdade.

Sempre que a nossa amiga vinha
Ficadvamos em euforia

As vezes as coisas corriam mal

Mas mesmo assim o sorriso mantinha-se
E quando veio da Universidade Aberta
O Prof. Amilcar

Também nao ficou atras.

Peco-lhe por favor que ndo diga
Vocés enchem-me de mimos
Pois a Prof. é que nos enche

E espero que fique feliz com esta surpresa.

Embora ndo nos continue a dar aulas

N&o nos vamos esquecer de si

E esperamos que nos venha visitar

Com o seu orientador, o Prof. Amilcar

Agora peco que venha ca receber

Uma lembranca de todos os que ajudaram nesta festa

Sendo eles os alunos do 6.° ano, do 4.° ano e do 9.° ano de escolaridade

E claro, os professores.

Obrigado.
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(Seguem-se as assinaturas de todos os alunos dos 4.2, 6.° ¢ 9.° anos).

Foto n.° 141 - Marta, do 6.° B, |é 0 depoimento atras
descrito em nome de todos os alunos das trés turmas

DIPLOMA*

O COMITE DE “BONS ALUNOS”, reunido em sessdo extraordinaria, decidiu
conceder a Professora MARIA DO ROSARIO SOUSA, o titulo de

DOUTORA
O seu amor pela musica, a enorme dedicacdo aos alunos e a sua ilimitada capacidade

de ensinar sdo, entre as suas muitas qualidades, as que a tornam merecedora desta alta

distincdo

Foto n.° 142 - Mozart Ié o diploma atribuido pelos

alunos a doutoranda

4 . -
Este testemunho, apresentado em pergaminho, foi lido em plena festa pela aluna Marta Barros do 6.° ano B em nome de todos 0s
alunos que participaram no programa. Foi um momento de grande surpresa porque nem a doutoranda nem o orientador previam este

depoimento.
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e Prof. Margarida Enes

Deus quer!
O homem sonha!
A obra nasce!

(Fernando Pessoa)

Quantos sonhos, quantas barreiras, quantas lutas!

Sonhar é bom.
Ter barreiras faz falta.

Lutar valeu a pena...

Acreditou!

Ensinou-nos a acreditar!

Saibamos aproveitar a partilha.

Passemos o testemunho!

Por tudo isto — obrigada

Todos ficamos mais ricos.

Parabéns!

Continue...

Um abraco (Professora Margarida Enes).

e Prof. Carlos Letra®

Desde que acabei 0 meu curso, é em momentos como este, que revivo em mim
os momentos de reflexdo do que significa ser professor. Ser professor é muito
mais do que ensinar os programas curriculares numa sala de aula. Ser
professor é trazer ca para fora o que se vive e se aprende na escola. Ser

professor é dar testemunho perante os pais, familiares e comunidade escolar

> Este testemunho foi apresentado pelo Prof. Carlos Letra em plena festa.
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do que se aprendeu tal como estd a acontecer aqui, neste momento, neste
Auditorio.

A Dra. Maria do Rosério, grande mulher e grande dinamizadora de toda esta
festa quero dar os meus parabéns. (...). Ser professor € também ser actor. Aqui
hoje se provou isso através do Professor Amilcar Martins. Ser professor é ser
um grande, grande actor. Para ele uma grande salva de palmas. A Gailivro,
dentro das suas disponibilidades, continuard a apoiar os trabalhos da Dra.
Maria do Rosério, porque aquilo que ela faz, fa-lo sempre com muito
entusiasmo e com um gosto extraordinario. Muito obrigado (Professor Carlos
Letra).

Foto n.° 143 - Professor Carlos Letra no uso da palavra
na Festa da Musica Intercultural

e Prof. Doutora Luisa Lebres Aires®

Penso que as palavras sobram depois deste fantastico evento e portanto, eu,
muito rapidamente, quero apresentar uma mensagem de saudacdo aos
meninos e meninas que estiveram connosco aqui hoje, aos rapazes, as
raparigas, bem como aos pais, ao Professor Amilcar, a Professora Maria do
Rosario e afirmar que a Universidade Aberta, Universidade do Ensino a
disténcia desde ha 18 anos, tem privilegiado a educacédo e a cultura e também
a educacdo pela arte. A Universidade, e a investigacdo que ela suporta, tem,
além de outras, a missdo da criagédo de pontes entre a investigacéo cientifico-

cultural e a accao artistica.

® Este testemunho foi apresentado pela Prof. Doutora Luisa Lebres Aires em plena festa.
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Quero terminar dizendo que a Universidade Aberta esta e estard sempre
disponivel para apoiar acg@es desta natureza e acgdes futuras que tenham por
missdo a divulgacdo do conhecimento e a promocdo da acgdo cientifica,

cultural e também artistica, tal como aconteceu hoje aqui neste auditorio

(Prof. Doutora Luisa Lebres Aires).

Foto n. 144 - Prof. Doutora Luisa Lebres Aires no uso da palavra
na Festa da Musica Intercultural

Padre Bernardino de Queirds Alves

A viagem de um doutoramento

Uma aldea inteligente e sensivel sonha acordada. O sonho de hoje é amanhé
realidade. Mete-se nas coisas de corpo inteiro. Sabe sondar o segredo das
coisas. Inspira-se numa pequena expressdo da vida. Como “Mestra de
Criancas” soube usar o ludico para ensinar com alegria e a masica para unir
e fazer desabrochar. Qual mineiro incansavel escava na terra da mae ciéncia e
descobre riquezas escondidas, que revela e da expressao. Pde a guitarra a
falar nas maos de ancids professoras para fazerem a festa, e, na Escola com os
pais, gerar fraternidade. A vida, a cultura e o povo andam de méos dadas nas

obras da sua criagdo. E sente uma enorme alegria em criar e inovar.
Obras belas Ihe nascem de longos e dolorosos partos, mas a alegria da obra
criada e apreciada, cura a ferida, sem magoa deixar. A dor é o estrume do

fruto que brota, que é repartido com os caminheiros da esperanca.

As suas obras, amassa com o afecto e a amizade de quem da as maos no

caminho. Tece lagos e cria pontes na grande tarefa de humanizar. Qual
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Pentecostes usa a musica e a cultura para a todos, na sua diferenca, unir e

aproximar. Todos se entendem na sintonia do mesmo falar.

Esta Mestra — Doutora traz a cartola debaixo do brago para noutras cabecas a

colocar, na alegria que sente em tudo dar a partilhar.

Tudo isto passou por mim a 29 de Novembro de 2006 no Auditorio de
Gondomar ao saborear o «Programa Musical Intercultural» sob sua
orientacdo e com a participacdo e colaboracdo festiva e criativa do seu
orientador do doutoramento, prof. doutor Amilcar Martins. Criangas e Jovens
fizeram com criatividade arte e dedicacdo uma Viagem feita Festa, em que um
saldo apinhado de pais, amigos e apreciadores aplaudiram e participaram.
Nas suas varias expressdes musicais, nos trajes, rituais, passou diante de nés a
culturas dos varios continentes, na harmonia e beleza de uma orquestra de

sons, cores e gestos.

Nédo faltou a homenagem a Luis de Camfes e Mozart (250 anos do seu

Nascimento).

Sentimos a alegria contagiante e o entusiasmo transparecia no rosto de todos.
Aquela noite foi um exemplo de como com pouco tempo, e meios pobres, se
pode intervir com qualidade, no desenvolvimento cultural de uma povo; e que
a cultura s6 é verdadeiramente cultura quando nasce e vai ao encontro da

alma do povo, do mais profundo que ha em si e faz a sua identidade.

Um Doutoramento feito no didlogo com as raizes culturais pode levar a uma
correcta investigacdo e ser um contributo valido no evoluir da Histéria. E a
diferenca entre uma trabalho académico de cariz tedrico e aquele que é
dinamico, que provoca o didlogo, levanta questdes e revela descobertas feitas
que abrem caminhos. A Maria do Rosario tem uma meta sempre mais além. E

isso que nos faz verdadeiramente Homens.

Sermonde, 07 de Dezembro de 2006
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Com todos estes testemunhos que nos fazem reflectir e caminhar, passemos a sintese global desta sessao.
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Sintese global do capitulo

Ao longo da descrigédo deste capitulo pudemos verificar a importancia e a relevancia de
que se revestiu a Festa da Mdsica Intercultural. Foi o culminar de todo um trabalho
didactico-pedagogico realizado com amor, carinho, dedicacdo e empenhamento de
todos os seus intervenientes, em particular da doutoranda. As criangas, 0S jovens e 0S
professores expressaram-no atraves de retroaccOes, realizadas e que se traduzem em
textos escritos e imagens filmicas, fotogréficas e sonogréficas, registados nesta tese. A
relevancia deste Programa na escola e na vida de cada um, cremos ter sido muito
importante. Por questdes que se prendem com a organizagdo desta investigacdo-accao,
ndo nos foi possivel registar todas as palavras e todas as imagens capatadas. Os
testemunhos escritos pelos professores e por outras entidades externas colaboradoras,
reafirmam o quanto esta experiéncia de investigagdo-accdo foi importante e

significativa.

As categorias e subcategorias que escolhemos para expressar 0s momentos de vivéncia
e de retroaccdo demonstram o0s niveis em que se colocaram os alunos realcando a
motivacdo; as aprendizagens; a alegria; a expressividade; o empenhamento e a

responsabilidade de todos e de cada um. O encanto e a fantasia ndo faltaram.

Os professores foram excepcionais companheiros neste trabalho. O orientador
participou na festa numa &area que em muito enriqueceu este evento. A doutoranda,
como ja varias vezes foi referido, ndo se poupou a esforcos para que tudo corresse da
melhor forma. Os pais, encarregados de educacgédo, familiares e amigos manifestaram a
sua adesdo e o0 seu interesse enchendo o Auditério Municipal de Gondomar de aplausos
e participando nas actividades para as quais foram convidados. A Camara Municipal
deste concelho participou cedendo, gratuitamente, as instalagdes do Auditorio

Municipal.

A Festa da Musica Intercultural, foi um desafio, sob a forma de concerto didactico-
pedagdgico, que a ninguém passou despercebido. Por este roteiro passaram 0s
momentos das aprendizagens mais significativas do Programa: as concepcoes
fundamentais da musica, as dinamicas que envolveram as viagens pelo cinco
continentes, as musicas, as cancles, as dancas e todos os percursos efectuados na

descoberta do outro, independentemente da sua cor, etnia ou cultura.
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O powerpoint que se apresentou, como ciclorama, foi extremamente util, no sentido de
que a descoberta e a viagem fosse mais perceptivel e mais motivadora. Através de
imagens dos diferentes continentes, dos seus usos, costumes, musicas e tradi¢cGes
tornou-se um elemento facilitador na percepcao e compreenséo do roteiro. Nas palavras
dos alunos foi como se a viagem se tivesse mesmo efectuado na realidade!... Sentiram-
se inseridos dentro do préprio roteiro, dentro de cada continente, e dentro de cada

cultura.

Né&o faltou, como também ja foi dito, a homenagem ao grande compositor austriaco W.
A. Mozart, feita com a dignidade que este génio musical nos merece, e ainda a
participacdo da Universidade Aberta, através da representacdo da sua Delegacdo do
Norte, na entrega de diplomas a todos quantos participaram.

Foram, verdadeiramente, momentos de grande vivéncia e de grande coesdo entre 0s
grupos, entre todos os professores envolvidos e entre as diferentes comunidades
educativas. Acreditamos que os objectivos essenciais do Programa foram atingidos sem
reservas e sem limites! Pensamos que, no contexto dos elementos de recolha de dados
retirados ao longo deste trabalho, o Programa Musical Intercultural marcou uma etapa

decisiva e inesquecivel na vida de todos os participantes.

Resumo do capitulo

Por este capitulo passaram dois grandes momentos decisivos e profundamente
marcantes do Programa Musical Intercultural: a sessdo de ensaios e a sesséo da Festa da
Mdsica Intercultural. Estas experiéncias realizadas, fora do contexto da sala de aula,
através das quais se verificou o encontro entre os trés grupos de alunos e dos
professores participantes, o0 encontro entre as trés escolas com as diferentes e
interessantes comunidades educativas, deixam transparecer os significados auténticos
que este Programa deixou, e as marcas Vvisiveis de uma participacdo efectiva, real,

vivida e experimentada por todos.

Essas marcas de vivéncia e de participacdo sao traduzidas na alegria, na expressividade,
na criatividade que se manifestam e se podem observar através das imagens filmicas e

fotograficas, nos textos escritos de cada um dos alunos, nos testemunhos dos
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professores e nos depoimentos de personalidades que ali se deslocaram e que livremente
manifestaram o quanto foi significativa e relevante para eles esta experiéncia de

investigacao-accéo.

No cap. IX iremos debrucgar-nos sobre a Interpretacdo dos Dados. Prosseguiremos nessa
busca de interpretagdes que irdo, certamente, fornecer-nos indicacBes mais precisas
sobre a relevancia desta investigacdo e 0s rumos a seguir nesta tarefa que queremos e

desejamos construir.
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Capitulo IX — Interpretacéo dos dados

FORMAGAO EDUCAGAO
MUSICAL ARTISTICA

EDUCAGAO MUSICAL
INTERCULTURAL

EDUCAGAO
INTERCULTURAL

Fig. n.° 13 — Mandala da Educac¢&o Musical Intercultural
(Aguarela de abertura — work in progress)
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9.1 Introducao

Teachers learned to work with experts out of school and experts learned to
work with school teachers and pupils... Pupils were active in the local projects
and in their opinion workshops, exhibitions, study trips and visitors in school
were good ways to learn. Especially they liked idea of learning by doing (work
of arts, making their own learning material). Also children’s and young

people’s skills to work co-operatively increased (Bamford, 2006, p. 117)

Chegados ao final da descricdo e analise de dados, eis-nos agora aportados ao capitulo
destinado & interpretacdo de dados, o qual constitui uma parte fundamental do nosso
percurso. Procuraremos, neste capitulo, transformar a informacdo obtida em
significacdo. Retomamos, por isso, a questdo colocada inicialmente, adicionando agora
ao “Como construir...”, questdo eminentemente didactica, outros verbos de accdo que
melhor traduzem o sentido e o roteiro que imprimimos a nossa pesquisa: “Como
construir, implementar, avaliar e interpretar...””. Poderemos entdo reconfigurar a

questdo central da nossa pesquisa ajustando-a na seguinte formulacéo:

Como construir, implementar, avaliar e interpretar um Programa de
Formacdo Musical Intercultural numa perspectiva integrada das expressdes
artisticas, contribuindo assim para o desenvolvimento das potencialidades e

olhares interculturais em escolas portuguesas?

Em funcdo desta questdo construimos um Programa Musical Intercultural que
implementamos em trés escolas portuguesas do concelho de Gondomar do distrito do
Porto, junto de criangas, jovens, professores e demais elementos das comunidades
educativas, parceiros sociais e entidades externas que se quiseram associar a nos.
Avalidmos igualmente o seu impacto junto das criancas e jovens que participaram no
Programa, mas também junto de todos aqueles que nele colaboraram e o viveram com

proximidade.
Neste capitulo de busca de sentidos e de significacbes sobre o Programa Musical

Intercultural e a investigacdo-accdo a ele associados, escolhemos evidenciar trés

vertentes:
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e A primeira vertente interpretativa reelabora uma discussdo sistémica
interpretativa sobre o enquadramento tedrico-conceptual que nos serviu de
fundamento e guia orientador, relacionando-o com o Objecto (O) de estudo

delineado e demarcado pela metodologia empirica que utilizamos.

e Na segunda vertente interpretativa elaboramos uma sintese iconografica desta
pesquisa, traduzindo-a na forma de uma mandala e cujo desenvolvimento

integra 0s conceitos e 0s principios orientadores.

e Na terceira vertente interpretativa damos espaco a voz e ao som, na forma de
uma paisagem musical traduzida num Hino da Musica Intercultural. Queremos
com esta paisagem sonora musical tornar ainda mais tangivel o significado que
atribuimos ao Programa Musical Intercultural e ao modo como ele foi

vivenciado.

9.2 12 vertente interpretativa — Discussdo sobre o enquadramento teorico-

conceptual na sua relacdo com o Objecto (O) de estudo

Do conjunto da densa narrativa que desenvolvemos nos oito capitulos anteriores (4
capitulos na | Parte; 4 capitulos na Il Parte) escolhemos para este exercicio
interpretativo somente trés deles. A nossa opgao recaiu sobre os capitulos 111, V e VIII,
por considerarmos que eles representam ancoras decisivas que evidenciam as opgoes
vitais estabelecidas neste estudo. Os planos zoom in cinematogréaficos que escolhemos
contam parte da esséncia da narrativa global. Poderemos dizer que os capitulos I1I, V e
VIII correspondem aos picos da ac¢do dramatica e da narrativa que desenvolvemos.
Mesmo assim, destes trés capitulos focamo-nos, somente, nos planos que condensam
ainda mais os dados descritos e analisados. Fazémo-lo dando especial atengédo as formas
iconograficas e de sintese que derivaram ou impulsionaram estes mesmos capitulos e

foram transversais a nossa pesquisa.

Convidamos entdo o leitor a acompanhar-nos na retoma da (des)construcdo dos trés
planos iconograficos veiculados nos capitulos 111, V e VIII, os quais nos reenviam as

significacGes que se expressam no Quadro n.° 21— Era uma vez... a busca de sentidos!
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Quadro n.° 21 — ERA UMA VEZ... ABUSCA DE SENTIDOS!

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Era l VeZul um lugar onde nasceu uma ideia

oval. Esse lugar chamava-se sala oval. Nela se reuniram 10
pedagogos musicais em busca de uma teia de sentidos para a
educagdo musical intercultural. Apresentaram-se Jacques
Dalcroze, Suzuki, Jos Wuytack, Murray Schafer, Kodaly,
Martenot, Edwin Gordon, Ward, Carl Orff e Edgar Willems.
Acordaram que todos os seres humanos tém uma propensdo
natural para a masica. Sublinharam que ela é fonte de bem-estar,
de alegria e de espiritualidade. Proclamaram que a mdsica deve
ser ensinada como arte, através de uma educacdo pela arte
criativa e para todos. Realcaram que a mdsica, porque
inesgotavel, devera ser apre(e)ndida como processo ao longo da
vida. Convergiram entdo para a definicdo de 10 competéncias
essenciais que deverdo guiar todos aqueles que querem
aprofundar a misica como um tesouro existente dentro de si e
do universo: ESCUTAR - OUVIR; VALORIZAR A RELAGAO EU-
OUTRO-GRUPO; EXPERIMENTAR; EXPRIMIR; CONCENTRAR-SE;
CANTAR; TOCAR; APRECIAR; AUDIAR; € CRIAR.

Convocado para a reunido dos pedagogos musicais apresentou-
se 0 investigador canadiano Renald Legendre. Trazia consigo o
seu modelo de RELAGAO PEDAGOGICA do qual ja tinha dado
sinal de vida. Pacientemente explicou a complexidade de todas
as componentes que o integram. Demorou-se na descricdo sobre
0s polos principais: 0 SUJEITO, 0 AGENTE, 0 OBJECTO € 0 MEIO.
Referiu depois as relagbes biunivocas que se encontram
presentes: a RELAGAO DE ENSINO, @ RELAGAO DE APRENDIZAGEM
e a RELAGAO DIDACTICA. Pareceu a todos os presentes que
deveria ser adoptado o modelo de Legendre a fim de guiar a
concepcdo, a implementacdo e a avaliacdo de um PROGRAMA
MUSICAL INTERCULTURAL com criancas e jovens de escolas do
concelho de Gondomar, em Portugal.

Todos puseram maos a obral

O(s) SUJEITO(S)-ARTENAUTAS — construtores intrinsecos das
suas aprendizagens — disseram ao que vinham apds as
vivéncias suscitadas pelo PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL.
Escreveram entdo na sua voz sentida o que tinham considerado
importante. Mencionaram, em sintese, algumas das palavras-
chave a que atribuiam especial relevancia. E o fio das suas
palavras enfatizou o valor da MOTIVACAO que impulsiona o ser
humano num movimento e numa direc¢do. Contaram que a
matéria-prima da sua experiéncia se encontrava na conjugacao
do verbo IR, em varios tempos e linguas, atraves do sentido da
VIAGEM E DESCOBERTA de CANGOES, DANGAS, DRAMA E TEATRO.
Segundo os sujeitos-artenautas implodiu neles um sentimento de
bem-estar e alegria com reflexos na sua EXPRESSAO. O resgate
do sentido ancestral da FESTA reforgou a COESAO E PARTILHA
entre todos. Nela se deu testemunho da diversidade, mas
também simbiose, entre todas as culturas do mundo.

MOZART, brilhante génio musical austriaco e figura da
humanidade, surpreendeu tudo e todos ao aparecer na FESTA DA
MUSICA INTERCULTURAL. Cantou e distribuiu oferendas na
forma de DIPLOMAS a todos os participantes. Daquele ritual
festivo ouvem-se ainda, ao longe, os ecos dos aplausos e bravos
em varias linguas, ritmos e melodias...
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9.3  2.2vertente interpretativa — Sintese iconografica do Programa Musical

Intercultural — Mandala da Musica Intercultural

Apresentamos de seguida um diagrama simbdlico que acolhe uma confluéncia de
campos diversos de energia, e se exprime a partir de uma combina¢do cromatica de
formas geométricas e de conceitos. Trata-se de uma representacdo iconografica do
Programa Musical Intercultural, na forma sintética de uma mandala, e que encontra a
sua inspiracdo simultaneamente no mundo material que decorre da descricdo dos
capitulos anteriores, assim como no que decorre do seu mundo subtil e subjectivo (cf.

Martins, 1998). Ver Fig. n.° 14— Mandala da Educacédo Musical Intercultural.
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MANDALA DA EDUCAGAO MUSICAL INTERCULTURAL
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EMI=EA+FM+EIlI (R+P+A+C)

Fig. n.° 14 - MANDALA DA EDUCACAO MUSICAL INTERCULTURAL
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Elementos de representacéo
Para representarmos a Mandala da Educacdo Musical Intercultural seguimos de perto os
trabalhos sobre criacdo iconogréafica de Martins (1998 e seguintes). Inspirdmo-nos, por isso,

em dois simbolos geométricos para a nossa construgdo: o circulo e o tridngulo.

O circulo transmite a ideia de tempo, de recomeco permanente e de continuidade. O

triangulo equilatero traduz a ideia de harmonia e de proporcao.

Optamos por inscrever o triangulo, apenas sugerido, no interior do circulo. No centro
interior do triangulo colocdmos o elemento que €, simultaneamente, a referéncia centripeta
e de convergéncia, mas também a referéncia centrifuga e de expansédo: a Educacdo Musical
Intercultural (EMI). E para ela que convergem e irradiam os elementos da triangulagio que

sustentam o0 nosso quadro tedrico-conceptual:

e aEducacéo Artistica (EA),
e aFormacao Musical (FM) e

e aEducacao Intercultural (EA).

Do circulo interior fizemos irromper outro circulo concéntrico abrindo-o, porém, numa
mancha anelar de cor verde. Queremos com esta cor significar a esperanca de que a
Educacdo Musical Intercultural (EMI) devera integrar o conjunto das 10 competéncias que
elencdmos aquando da descri¢cdo do capitulo 111 e que derivam da leitura que fizemos dos
pedagogos musicais que nos inspiraram de forma indelével. Assim, a volta do anel-verde-

esperanca indicam-se as 10 competéncias que nos guiam:

e Escutar — Ouvir;

e Valorizar a rela¢do Eu-Outro-Grupo;
e Experimentar;

e EXprimir;

e Concentrar-se;

e Apreciar;

e Cantar;

e Tocar;

e Audiar;
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e Criar.

Fizemos integrar, ainda no interior do anel-verde-esperanca onde coexistem as 10
competéncias referidas, um quarteto conceptual a ser aferido pelos seus niveis de presenca
e de tangibilidade simultaneamente objectiva e subjectiva. E 0 que nos diz este quarteto

conceptual expresso em letragem destacada, policromatica e irradiante?

e Relevancia (R),

e Participacgéo (P),
o Arte(A)e

e Cultura (C).

Examinemos de perto cada um dos solistas conceptuais deste quarteto.

Relevancia

Na parte mais elevada da imagem do anel-verde-esperanca sobressai a expressdo
Relevancia. Ela representa um dos guias orientadores das opcdes que entendemos tomar.
Baliza e modula a reflexdo, a retroaccédo e a avaliagdo continua que nos indica o caminho e
a tomada de decisfes. Alerta para a afinagdo da percepc¢do que temos, em cada instante, dos
graus de pertinéncia, de fecundidade e de validade dos gestos globais de artista-pedagogo
gue desejamos exprimir. A presenca transversal e continua do indicador Relevancia realga o
valor dos niveis de exigéncia, de rigor, e mesmo de exceléncia que queremos proporcionar
a cada uma das criancas e jovens no aprofundamento das 10 competéncias que deverdo

animar as suas aprendizagens, de forma continua e ao longo da vida.

Participacdo

Na parte inferior do anel-verde-esperanca o nosso olhar destaca a expressao Participacao.
Tomar parte de uma intencdo que se partilha, de uma accdo que se realiza, de uma
trajectdria que se constr6i com a pessoa. Ser parte de um todo, nele tomar parte, significa
arredar a ideia fatalista dos que estariam excluidos, porque, supostamente, ndo sao capazes,
ou porque nao dispdem das habilidades para tal. Do ponto de vista da nossa orientacao

pedagdgico-didactica aceitamos a interpelacdo de descobrir e de inventar 0os modos
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adequados e optimais de a todos incluir, com pleno direito e como parte do todo. De acordo
com esta perspectiva, a da opcdo clara pela Participacéo de todos, havera que interiorizar a
conviccdo profunda de que todos dispem de potencialidades fisicas, afectivas, emocionais
e intelectuais que lhe sdo proprias. E é com essas potencialidades que cada qual se
desenvolve, e as quais desejamos ajudar a transformar em capacidades. Ora, como muito
bem nos indica Legendre (2005, pp. 1004-1005):

La participation, comme situation, c’est la création et le maintien
d’un état partagé, d’une communauté de vue ou d’intérét, d’un
climat, d’une acceptation des valeurs démocratiques et d’un
consensus de concertation toujours perfectible et en perpétuel

devenir.

E o autor ajuda-nos ainda a melhor clarificar a ideia de integrar a Participacdo nas nossas
praticas educacionais, culturais e artisticas ao indicar-nos que: La participation comme
acte, exige la mise en place, la réalisation de pratiques, de comportements, d’activités, de
gestes conduisant les individus et les groupes a agir de fagon concertée et coopérative aux
diverses étapes (Legendre, 2005, p. 1005).

Arte

Na lateralidade esquerda do anel-verde-esperanca deparamo-nos com a expressdo Arte.
Certamente aqui presente, de pleno direito, lembrando ao que estamos, ao que vamos, ao
que queremos chegar. Arte do momento, performativa, pois entdo. Efémera, porventura
acontecendo no instante aqui e agora. Arte efémera, mas, nem por isso, de menor
importancia para o Ser, também ele efémero. Efémera, sim, a Arte dos sons. Mas Arte da
inteireza e da completude, vertida através da Arte dos sons, da Arte da mdsica. Sim, ela
propria Arte ecologica do bem-estar e da alegria, como bem nos lembraram os 10
pedagogos musicais que estuddamos no capitulo Ill e homenagedmos através de um ovo
nascente e musical. Arte da vida e do momento. Arte convivial e das trocas, do equilibrio e
da harmonia. Arte de choque, de luta e reinvidicativa. Arte viagem, pois entdo. Arte da
confluéncia e da paz. Arte benfazeja do bem-me-quer, mas também do mal-me-quer florido.
Arte que nos torna melhores. Arte que nos aperfeicoa. Arte descoberta, claro. Arte vital para

a existéncia humana, nao a Arte das periferias e do quase nunca, ou a arte do as vezes, ou
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ainda a Arte do talvez venha a ser. Questionemos a Arte dos sons, sim. A cada passo
andado, sim. E em cada um deles, emergem do trajecto repletas paisagens sonoras que

desafiam a cinematografia interior do nosso olhar ainda mais sonoro:

— Para onde me levas Arte do do, Arte do ré, Arte do mi, Arte do fa, Arte do

sol 1a si do?

A resposta desta Arte dos sons ndo emudece, ndo. Sonoriza-se, esbelta-se. Tateando,
experimentando, exprimindo, cantando, tocando, apreciando, audiando e criando,
transforma-se em narrativas musicais levadas pela mao da Arte da sensibilidade longinqua
do Eu com o Outro e com o Grupo. Recria-se assim o No6s. Comunidades de sentidos
musicais na galaxia do universo, pois entdo. Quase todas a mercé, hoje, a distancia de um
enter na ponta dos dedos on-line. Arte na ponta-dos-dedos de um enter, num envolvimento
espécio-temporal digital que liga bem com musical. Link a Arte dos sons que assim se diz,
concerteza. Arte da vida acrescentada, em suplemento, no digital. Digitalmente Arte do Ser
das novas geracdes. Arte do bem-estar e da alegria. Arte caminho que se cartografa e
navega rumo a infinitos. Navegai de novo, ainda mais, oh geracGes dos caminhos outros
para a India, o Brasil, a China e o0 Jap&o. Arte com dé de mi e Arte de si. Arte de ponte entre
as margens. Arte de todos. Arte respiracdo dos longes bem perto de si e de mi. Arte
reveladora de um percurso sem ponto final a vista. Claro, fazer da vida uma obra-de-arte,
como mapeamento incitador da aspiracdo humana de desenvolvimento, prosperidade e

felicidade. Arte como caminho para a espiritualidade e a transcendéncia.

Cultura

Chegada a direita do olhar, em pleno anel-verde-esperanca, ei-la a Cultura. Referimo-nos a
Cultura democrética, da cidadania e da participagdo. A Cultura que desenvolve certas
faculdades do corpo (Cultura fisica), do espirito (Cultura intelectual), e da alma (Cultura
espiritual). Eis o desafio a transbordar na sala de aula, na escola, na familia e na

comunidade no seu conjunto:

e Fazer a Cultura em céu aberto acontecer, uma Cultura comum aliada a uma

Cultura de identidades plurais.
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e Resgatar e requalificar praticas colaborativas valorizadoras da expressdo
humana.

e Instalar o espirito do artenauta (viajante da Arte) como projecto.

e Consolidar a identidade cultural local, regional e nacional a luz do fluxo da
tradicdo e do fluxo da contemporaneidade.

e Lancar pontes com todas formas de expressdo artistica, as ciéncias e as
tecnologias.

e Construir uma plataforma de intercambio entre a Arte e a Cultura.

Pauta musical

O olhar reenvia-nos o fundo do ciclorama da imagem. Nele aflora, em tonalidade
confluente no todo, um excerto de uma pauta musical. De modo esbatido e de quase-nada,
como que se auto-rendilhando, desperta ainda ténue a chamada da sua aurora nascente. Em
busca da sua forma o sinal indica que a pauta nasce e se vai maturando numa constelacao
prenha de sentidos, quica através de uma plasticidade sono-verbo-musical que componha e
dé completude ao manuscrito da partitura. Ritmo, melodia, harmonia, palavras que se

adivinham nas notas musicais.

Mandala
A figura que cridmos representa, metaforicamente, uma mandala, ‘kyilkhor’ em tibetano

que significa ‘centro e periferia’, ‘meio e envolvimento’.

Un mandala dessiné est une représentation de la structure de I’esprit
pur avec au centre un de ses principes essentiels et a la périphérie
son deploiement, sa manifestation. Ainsi, ce principe central et son
développement constituent ensemble la structure qu’est le mandala.

(Lama Denis Teundroup citado por Martins, 1998, p. 328).
A mandala como organizag&o iconogréfica reenvia-nos assim para um diagrama simbdlico,

0 qual inspira a representacdo de uma espécie de cosmograma. E a Educacdo Musical

Intercultural (EMI), assim concebida, ergue-se como instrumento tangivel da relacdo do
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homem com o seu semelhante e 0 cosmos que o habita. Ao mesmo tempo eleva-se a
linguagem da invisibilidade e da intangibilidade do homem com a espiritualidade e a
transcendéncia. O encontro com a poesia camoneana representa bem a sintese deste didlogo

entre a materialidade e o além: O Mundo todo abarco e nada aperto! (Luis de Camdes).

Neste quadro de reflexdo que alia a imagem poética camoneana a iconografia mandaliana,

a formula que cridmos

EMI=EA+FM+EI (R+P+A+C)

pretende interpretar uma significacdo a partir dos dois circulos concéntricos representados

pelo anel-verde-esperanga.

No primeiro circulo interior encontramos o0s elementos inspiradores de accdo e

operacionalizacdo artistica, pedagdgica e didactica:

e A Educacdo Musical Intercultural (EMI) das nossas criangas e jovens resulta da
confluéncia e do enquadramento suscitados por uma adequada e globalizante
Educacdo Artistica (EA), por um percurso progressivo de aprofundamento da
Formacdo Musical (FM) e, ainda, pela abertura a diversidade atraves da

Educacéo Intercultural (El).

No segundo circulo exterior realgamos os elementos igualmente inspiradores de accdo e
operacionalizacdo artistica, pedagdgica e didactica, mas com incidéncia nos elementos de

vocacao avaliativa:

e Como indicadores de avaliacdo da qualidade de uma Educacdo Musical
Intercultural (EMI) elegemos as variaveis Relevancia (R) como factor de
escolha das competéncias, dos objectivos de aprendizagem e dos contetdos
programaticos, bem como a de Participacdo (P) como factor de adesédo
voluntéria e livre das criancas e jovens. Ambas as variaveis devem testemunhar
0 encontro fecundo com o Saber, 0 Saber-Fazer e 0 Saber-Ser expressos nas
dimensdes da Arte (A) e da Cultura (C).
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9.4  3*vertente interpretativa — Sintese sonora do Programa Musical

Intercultural — Hino da Musica Intercultural

Depois de nos termos debrucados sobre aspectos de natureza interpretativa quanto ao
desenvolvimento e progressdo da nossa pesquisa, é chegado o momento de reflexéo e de
sintese de toda esta investigacdo-accdo, mas desta vez, apresentado sob o ponto de vista

da voz e do canto, atraves de uma can¢do denominada Hino da Musica Intercultural.

Esta cangdo foi expressamente produzida como sintese sonora desta pesquisa (Letra:
Maria do Rosario Sousa; Musica: Maestro Filipe Verissimo). Contém, uma parte
introdutoria, em forma de poema, um refrdo em duas quadras e um conjunto de quadras
em verso, como simbolo de toda a universalidade da musica enquanto fonte de

comunicacdo e de unido entre povos e culturas.

Quisemos que fosse uma sintese feita cancdo dos principios que orientaram a nossa
pesquisa e que desejariamos, utopicamente, fossem cantados por todos os povos do
mundo. E para nds motivo de coesdo e de partilha, sintetizar através da poesia, do canto
e da mdsica, as linhas de forca que presidiram & implementagdo do trabalho empirico
através do Programa Musical Intercultural, em consondncia com o enquadramento

tedrico-conceptual que o fundamenta.

Esta cangdo gravada em CD-Rom traduz momentos de reflex&o, de retroacgéo e de
sintese, mas também momentos de paragem, de vivéncia e de expressividade através da
palavra em poema, da palavra dita através do canto e da expressdo da musica executada
em piano e em guitarra. E a forma mais real e intensa que encontramos para poder
transmitir toda a nossa experiéncia. A sua elaboracdo saiu do siléncio, da criatividade e

do recolhimento interior.

O canto é, assim o cremos, a forma mais didactica e mais facilmente possivel de
concretizar. A voz humana, primeiro instrumento musical que todos nds possuimos,

permite-nos viajar sem fim e sem fronteiras. Foi através do canto e da poesia que

352



Mdsica, Educagdo Avrtistica e Interculturalidade — Maria do Rosério Sousa

conseguimos ultrapassar as barreiras do texto e da lingua. Estabelecemos redes, pontes e
comunicacdes com os diversos pontos do planeta e, cantando, quisemos transmitir a

todos 0s povos e a todas culturas 0 nosso desejo de paz e de fraternidade.

Nota ao leitor: Acompanhe o Hino da Mdusica Intercultural com o
CD-Rom com 0 mesmo nome que se encontra no
Anexo 13

HINO DA MUSICA INTERCULTURAL

TEXTO

(Declamado pela doutoranda acompanhado com musica de fundo tocada pelo pianista)

A MUSICA!
Esse conjunto maravilhoso de sons,
Perceptiveis em todos os pontos do planeta, conduz-nos a reflex&o e a interiorizacao!

Como és bela musica!

A tua alegria
Faz-nos viajar
A tua alegria
Faz-nos conhecer
A tua alegria
Faz-nos estudar
A tua alegria
Faz-nos amar 0s povos
De todo o mundo
A tua alegria
Faz-nos entender
Os caminhos da fraternidade e da paz
A tua alegria
Faz-nos conhecer
A alma da arte
Na descoberta do outro.

E através de ti, riqueza insondavel do universo,
gue podemos comunicar cantando e vivendo as tuas maravilhas!

(Pausa)
(Outra composicédo musical para piano e guitarra)
(Voz do Padre Humberto Martins)
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Refrdo:

Dizendo néo as diferencas
Cantemos a paz no mundo
Unidos numa s6 voz
Num amor forte e profundo

A musica é arte, é beleza
E linguagem universal
Cantemos a fraternidade
Em musica intercultural

(Outra composic¢éo musical para piano e guitarra)

(Voz da doutoranda)
|

Percorrer novos caminhos
Em mdsica intercultural
Foi conhecer novos mundos
Num Programa Musical

1
A mdasica € som, é siléncio
E corpo, é alma, é expressio
E a descoberta do outro
Em roteiro e comunicacéo

11
E descobrir as culturas
Conhecer os continentes
Entender diferentes linguas
Em desafios crescentes

AV
E viver por dentro a arte
Em perfeita audiacao
E reflectir bem na alma
Que o outro é meu irméo

Vv
Aulas, masica, alegria
Festa Intercultural,
Momentos de fantasia
Num Programa Musical

VI
Mdsica e teatro se uniram
Numa perfeita harmonia
Criancas e jovens viveram
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Momentos de encanto e magia

Vil
A musica conduz ao sonho
A paz e a tranquilidade!
Entrar nos sons é um tesouro
De vida e de fraternidade!

VIl
Vamos em frente, cantemos
Facamos do outro igual.
Abramos novos caminhos
De mdsica intercultural.

Textos: Maria do Roséario Sousa

Composicdo Musical e Direccdo: Maestro Filipe Verissimo

Guitarra classica: Tiago Sousa

Piano: Filipe Verissimo

Voz solista do refrao: Padre Humberto Martins

Voz solista das quadras: Maria do Rosario Sousa

Direccéo de gravacao: Jorge Vilhena

Locais de ensaios e de gravacao: Igreja da Lapa — Porto

e Seminario Missionario Padre Dehon — Rio Tinto — Gondomar

Partitura n.° 16 — Hino da Musica Intercultural
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CONCLUSOES GERAIS

Depois de todo o trabalho realizado parece-nos importante relembrar que o capitulo 1X
exprime, através das trés vertentes interpretativas enunciadas, os resultados desta
investigacdo-accdo. Assim, estas conclusdes gerais afloram de forma muito global as
acentuacOes e abordagens realizadas e as linhas de forca que presidiram ao nosso
trabalho.

Quanto a importancia da educacdo artistica na formacdo global do ser humano,
partilhamos a ideia muito difundida e aceite de que a educagdo s6 podera ser completa e
globalizante se a educacéo artistica fizer dela parte integrante. Através da experiéncia
que acabamos de narrar, ndo podemos ficar indiferentes a importancia da educacédo
artistica, enquanto potencializadora de desafios de aquisi¢cdo de novas competéncias de
criatividade, de expressividade, de imaginacdo e de comunicacdo. Estamos convictos
que uma educacdo global que desenvolva, no seu seio, actividades de expresséo
artistica, conduz os alunos a resultados muito superiores aos que ndo possuem este

aspecto da educagdo bem desenvolvido.

Quanto ao multi/interculturalismo presentes nas sociedades actuais e a consequente
necessidade de uma educacao intercultural, 0 nosso contacto com as escolas reenvia-nos
a constatacdo de que ao nivel da formag&o de docentes hd uma imperiosa necessidade de
se promoverem programas de formagéo intercultural dos professores, das criangas, dos
jovens e dos adultos, quer sejam do pais de origem, quer do pais de acolhimento.
Investigamos autores, estuddmos conceitos, e constatdmos a urgéncia desta importante

vertente educacional, quer em Portugal quer ao nivel de outros paises do mundo.

Se consideramos a musica e as areas de expressdo artistica como disciplinas
fundamentais no desenvolvimento da crianca, estamos convictos de que a mdsica é
fundamental para o desenvolvimento dos alunos e que a sua aprendizagem devera
iniciar-se 0 mais cedo possivel. Nas palavras dos pedagogos que menciondmos, nao
poderd existir uma verdadeira educacdo global se ndo se desenvolverem, desde muito
cedo, as componentes da educacdo artistica, dando um lugar privilegiado a formacéo e

educacdo musical.
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Na perspectiva da educacdo e formacdo musical intercultural que desenvolvemos ao
longo desta tese, a musica é uma forma de linguagem, é uma forma de comunicacao, é
fonte inesgotével de expressdo de sentimentos e de emocdes, é fonte de comunicacao
entre povos e culturas, e poderemos afirmar que € linguagem universal, perceptivel em

todos os pontos do planeta.

Reforcamos a importancia que atribuimos & formacdo de professores nesta area, sendo
eles os principais comunicadores nas salas de aula, estabelecendo atraveés da musica
intercultural formas de comunicacéo e redes de contacto impressionantes conduzindo os

alunos a uma melhor integracéo social e académica.

Os resultados obtidos na nossa experiéncia de concepgéo, implementacédo, avaliagéo e
interpretagéo do nosso Programa Musical Intercultural levam-nos a concluir pelos altos
niveis de relevancia e de participacdo de todos os seus intervenientes. Eles responderam

largamente e incondicionalmente a questdo central da nossa pesquisa.

Como construir, implementar, avaliar e interpretar um Programa de
Formacgdo Musical Intercultural numa perspectiva integrada das expressoes
artisticas, contribuindo assim para o desenvolvimento das potencialidades e

olhares interculturais em escolas portuguesas?

A educacao musical intercultural na insercdo de criangas e jovens nas escolas, e na sua
sensibilizacdo para os fendmenos globais da multi/interculturalidade, é portadora de
beneficios que se traduzem na aquisi¢do de valores e de competéncias que os habilitam

a elevar a sua auto-estima e a dos outros, e 0s conduz a um melhor sucesso educativo.

No que refere a implementacdo de programas artisticos e musicais interculturais,
verifichmos também a grande riqueza sécio-cultural, artistica e musical intercultural que
provém da implementacdo deste tipo de programas. Sobre este assunto, nunca é demais
referir a grande importancia da ajuda de parceiros sociais, e de entidades colaboradoras

no investimento a préatica educativas deste nivel.

Através da nossa experiéncia pudemos confirmar, através dos testemunhos de alunos, de
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professores e de elementos externos ao nosso Programa Musical Intercultural, a
sensibilidade e a apeténcia com que esta experiéncia artistica, pedagogica e didactica foi

recebida.

Foi com grande receptividade que o Programa foi desenvolvido, independentemente dos
niveis de escolaridade, niveis etarios, estatutos sécio-culturais dos alunos que nele
participaram, dos professores, dos conselhos executivos (duas escolas de ensino publico
e uma do ensino privado), dos pais e encarregados de educacdo, e demais elementos da
comunidade educativa, autarquias locais e outras entidades externas, como foi ja,

largamente, referido.

Sobre a metodologia empirica adoptada (Legendre, 1993, 2005), foi muito interessante a
forma como a mesma se ajustou ao nosso estudo, correspondendo, sem dudvida, aos
objectivos a que nos propusemos. Consideramos esta abordagem de investigagdo-acgéo
inovadora no campo da metodologia de andlise qualitativa. Reforcamos a ideia da
importancia da ajuda da antropologia visual no sentido da utilizacdo de imagens
fotogréficas e de filmes etnograficos. Através destes instrumentos conseguimos gravar e
fotografar situagbes muito intensas desenvolvidos ao longo de todas as sessfes do
Programa e da Festa da Musica Intercultural. Muitos destes materiais sdo portadores de
um robusto valor etnografico, o qual em termos da sua descricdo e andlise nos seria
dificil transmitir de outra forma. O recurso as imagens foi uma op¢do que consideramos
correcta ao nos permitir recuperar e transmitir, em boa medida, varios dos momentos

vivenciados.

Os resultados obtidos foram francamente positivos e temos a consciéncia de com a
implementagdo deste Programa Musical Intercultural emergiram nos alunos, e talvez
também nos professores, capacidades artistico-musicais, porventura algumas delas ainda
ndo exploradas e até desconhecidas no periodo imediatamente anterior a implementacéo

do Programa.

Finalmente queremos deixar a mensagem de que a perspectiva da formacdo musical
intercultural ¢ uma perspectiva inovadora que indica caminhos facilitadores na
aprendizagem, na comunicacgdo entre povos e culturas, na resolucdo de problemas de

interculturalidade nas sociedades actuais.
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E necessario que os 6rgdos de poder atribuam e concedam & musica e as expressoes
artisticas o lugar a que tém direito. E que se torna necessario repensar a musica a partir
de uma perspectiva intercultural, como contributo essencial nos percursos académicos e

na formag&o global dos individuos.

Limites da pesquisa

Por tudo o que foi dito, e pela adesdo incondicional de todos os intervenientes no
desenvolvimento do Programa, consideramos que ndo existiram limites capazes de
impedir o éxito desta pesquisa. O tempo de que dispusemos para esta investigacdo-
accdo foi breve, mas cremos que essa varidvel confirmou as possibilidades de se
realizarem boas praticas nas escolas, ndo sendo determinante para a afericdo de
melhores resultados. Contudo com uma latitude maior de tempo outros resultados

poderiam surgir

Uma limitagdo que consideramos oportuna aqui referir centra-se na falta de apoios
econdmicos que tivemos que enfrentar. Naturalmente que com outros apoios, outras
actividades poderiam ter sido desenvolvidas, mas como constatdmos, nada disso nos

impossibilitou de realizar o Programa e de obter os resultados que foram mencionados.

Recomendacdes futuras

N&o podemos deixar de referir a importancia que os governos das sociedades em geral,
e de Portugal em particular, devem atribuir a implementacéo de programas artisticos e
musicais interculturais. A educacdo artistica deve merecer uma especial atencdo nos
curriculos nacionais, como prioridade na educacdo, de acordo com o que foi
evidenciado na Conferéncia Nacional de Educacdo Artistica, realizada no Porto, e na
Conferéncia de Viseu, ambas recentemente realizadas em Portugal com a participagéo e

a colaboracéo de entidades governamentais nacionais e estrangeiras.

A formacdo de professores nas areas de expressdo artistica, na area de formacao
musical, em educacgdo intercultural e, muito especialmente, em educagdo musical

intercultural, sdo fundamentais. Torna-se necessario formar docentes com competéncias
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para administrar estas areas.

Para levar a efeito uma educacdo artistica e musical intercultural, torna-se necessario
estabelecer parcerias activas entre escolas e organizacOes artisticas, entre professores,

artistas e as comunidades educativas.

E necesséario implementar uma abordagem artistica, inclusiva, com acesso a todos 0s

alunos.

E necessario que 0s governos, as instituicbes governamentais e ndo governamentais
apoiem trabalhos de investigacdo-accdo, e que se procurem formas e estratégias
contextualizadas, no que se refere aos programas, aos critérios de avaliacdo das

aprendizagens e das experiéncias dos alunos.

E urgente proporcionar uma formacdo continua aos professores, artistas e a outros

elementos das comunidades educativas.

Deverdo ser proporcionadas estruturas escolares flexiveis e fronteiras permeéveis entre

as escolas e as comunidades.

Entendemos que s6 com governos empenhados no estabelecimento de parcerias, apoios
a projectos com planificagdes cuidadas, reflexdes, avaliagdes e validagdes no terreno,

conseguiremos desenvolver programas artisticos de qualidade.

E da responsabilidade de cada um de nés, pedagogos-artistas e investigadores, colaborar
na promogao desses programas. S0 alicercando e compreendendo estas problemaéticas e
estas dindmicas artisticas e musicais interculturais se conseguirdo obter resultados
positivos numa escola que se pretende inclusiva, conducente a fraternidade, a tolerancia

e aos caminhos da paz.

Gostariamos de formular o voto de que esta nossa experiéncia seja motivadora e
incentivadora na abertura de novos caminhos e de novas experiéncias no dominio da
masica, da educacgdo artistica e da interculturalidade. E que a Alma da Arte seja um
caminho para a descoberta do Outro.
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Quadro n. — ERA UMA VEZ... A BUSCA DE SENTIDOS!

ENSINAR
COMO ARTE

ADES, dlames, diramis

' Era l“ a'vez"l um lugar onde nasceu uma ideia

oval. Esse lugar chamava-se sala oval. Nela se reuniram 10
pedagogos musicais em busca de uma teia de sentidos para a
educacio musical intercultural. Apresentaram-se Jacques
Dalcroze, Suzuki, Jos Wuytack, Murray Schafer, Kodaly,
Martenot, Edwin Gordon, Ward, Carl Orff e Edgar Willems.
Acordaram que todos os seres humanos tém uma propensio
natural para a musica. Sublinharam que ela é fonte de bem-estar,
de alegria e de espiritualidade. Proclamaram que a musica deve
ser ensinada como arte, através de uma educagdo pela arte
criativa e para todos. Realcaram que a masica, porque
inesgotavel, devera ser apre(e)ndida como processo ao longo da
vida. Convergiram entdo para a definigdo de 10 competéncias
essenciais que deverio guiar todos aqueles que querem
aprofundar a muasica como um tesouro existente dentro de si e
do universo: ESCUTAR - OUVIR; VALORIZAR A RELACAQ EU-
OUTRO-GRUPO; EXPERIMENTAR; EXPRIMIR; CONCENTRAR-SE:;
CANTAR; TOCAR; APRECIAR; AUDIAR; € CRIAR.

Convocado para a reunido dos pedagogos musicais apresentou-
se o investigador canadiano Renald Legendre. Trazia consigo o
seu modelo de RELACAO PEDAGOGICA do qual ja tinha dado
sinal de vida. Pacientemente explicou a complexidade de todas
as componentes que o integram. Demorou-se na descri¢do sobre
0s polos principais: o SUJIEITO, 0 AGENTE, 0 OBJECTO € 0 MEIO.
Referiu depois as relagoes biunivocas que se encontram
presentes: a RELACAO DE ENSINO, a RELACAO DE APRENDIZAGEM
e a RELACAO DIDACTICA. Pareceu a todos os presentes que
deveria ser adoptado o modelo de Legendre a fim de guiar a
concepgdo, a implementacio e a avaliagdo de um PROGRAMA
MUSICAL INTERCULTURAL com criangas e jovens de escolas do
concelho de Gondomar, em Portugal.

Todos puseram mios a obra!

O(s) SUIJEITO(S)-ARTENAUTAS — construtores intrinsecos das
suas aprendizagens — disseram ao que vinham apés as
vivéncias suscitadas pelo PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL.
Escreveram entdo na sua voz sentida o que tinham considerado
importante. Mencionaram, em sintese, algumas das palavras-
chave a que atribuiam especial relevincia. E o fio das suas
palavras enfatizou o valor da MOTIVACAO que impulsiona o ser
humano num movimento e numa direc¢do. Contaram que a
matéria-prima da sua experiéncia se encontrava na conjugacio
do verbo IR, em vérios tempos e linguas, através do sentido da
VIAGEM E DESCOBERTA de CANCOES, DANCAS, DRAMA E TEATRO.
Segundo os sujeitos-artenautas implodiu neles um sentimento de
bem-estar e alegria com reflexos na sua EXPRESSAO. O resgate
do sentido ancestral da FESTA refor¢ou a COESAO E PARTILHA
entre todos. Nela se deu testemunho da diversidade, mas
também simbiose, entre todas as culturas do mundo.

MOZART, brilhante génio musical austriaco e figura da
humanidade, surpreendeu tudo e todos ao aparecer na FESTA DA
MUSICA INTERCULTURAL. Cantou e distribuiu oferendas na
forma de DIPLOMAS a todos os participantes. Daquele ritual
festivo ouvem-se ainda, ao longe, os ecos dos aplausos e bravos
em virias linguas, ritmos e melodias...
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PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL
© Prof. Maria do Rosario Sousa
Actividade de Retroacgdo € de Sintese
de cada uma das Sessées

Agrupamento Vertical das Escolas de Gondomar
Escola EbI de Souto —4° Ano de Escolaridade — Turma A
Professora Maria da Conceicio Teles
Sessao n"19

Tema da Sessdo: Europa — O grande génio musical austriaco — W. A. Mozart

Durante a sua observagdo ao longo da sessdo assinale com um circulo, de acordo com a legenda
apresentada, o grau de implicacdo e de empenhamento dos alunos no Ambito dos seguintes pardmetros.

SIMBOLOGIA: ® Fortemente implicado;
© Moderadamente implicado,

O Fracamente implicado;
A Ausente

RELACAO DE APRENDIZAGEM
Motivacdo e interesse pelo tema em estudo ol OA

Motivagdo e interesse pelo desenvolvimento da sessdo

Motivacdo e interesse pelas actividades apresentadas epOA

Motivacdo e interesse pela participacdo

opOA
Motivacdo e interesse pela pesquisa de informacao eb OA
Criatividade ¢ expressividade durante os trabalhos ofo OA
Interesse e criatividade na divulgagdo dos trabalhos el OA
Disciplina e responsabilidade durante os trabalhos ®® oA
Relagdo e interacgdo dos alunos uns com 0s outros ol OA
RELACAO DE ENSINO
Interaccdo da Orientadora do Programa com os Alunos ep OA
Interaccdo dos Professores com 0s Alunos ®® OA
RELACAO DIDACTICA
Envolvéncia e implicacdo da Orientadora no PROGRAMA oo OA
Pertinéncia do material apresentado @@ oA
OUTRAS OBSERVA(COES
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PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL
©® Prof. Maria do Rosario Sousa
Actividade de Retroacgdo e de Sintese
de cada uma das Sessoes

Agrupamento Vertical das Escolas de Gondomar
Prof. Ana Panla Meireles e Prof. Graf
Sessdo n"Y
Tema da Sessdo: Ocednia - Timor Leste, um novo pais independente

Durante a sua observagdo ao longo da sessdo assinale com um circulo, de acordo com a legenda
apresentada, o grau de implicagdo ¢ de empenhamento dos alunos no dmbito dos seguintes pardmetros.

SIMBOLOGIA: ® Fortemente implicado;
® Moderadamente implicado,

O Fracamente implicado;

) A Ausente
RELACAO DE APRENDIZAGEM
Motivagdo ¢ interesse pelo tema em estudo °*»OA
Motivacio e interesse pelo desenvolvimento da sessio £ep OA
Motivagdo e interesse pelas actividades apresentadas @@) OA
Motivagdo e interesse pela participagdo
Individual e OA
Em grupo ledbOa
Motivagio ¢ interesse pela pesquisa de informagdo @@ Ooa
Criatividade ¢ expressividade durante os trabalhos {epOA
Interesse ¢ criatividade na divulgagio dos trabalhos @ oA
Disciplina ¢ responsabilidade durante os trabalhos (o9 O A
Relagdo e interaccao dos alunos uns com os outros (E)@ oA
RELACAO DE ENSINO
Interac¢do da Orientadora do Programa com os Alunos C’)@ oA
Interacgdo dos Professores com os Alunos @ OA
RELACAO DIDACTICA
Envolvéncia e implicagdo da Orientadora no PROGRAMA (:113 (OF\
Pertinéncia do material apresentado @ oA

OUTRAS OBSERVACOES
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PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL
© Prof. Maria do Rosario Sousa
Actividade de Retroac¢ido e de Sintese
de cada uma das Sessoes

Agrupamento Vertical das Escolas de Gondomar
Prof. Ana Paula Meireles ¢ Prot. Graf
Sessao n”6

Tema da Sessdo: AFRICA, MUSICAS E CULTURAS E TRADICOES
Durante a sua observagdo ao longo da sessdo assinale com um circulo, de acordo com a legenda
apresentada, o grau de implicagdo e de empenhamento dos alunos no 4mbito dos seguintes parimetros.

SIMBOLOGIA: ® Fortemente implicado;
@ Moderadamente implicado,

O Fracamente implicado;

) A Ausente
RELACAO DE APRENDIZAGEM
Motivacio e interesse pelo tema em estudo @9 oA
Motivagdo ¢ interesse pelo desenvolvimento da sessdo {90 O A
Motivagdo ¢ interesse pelas actividades apresentadas °o OA
Motivacdo e interesse pela participagio

Individual {do0a

Em grupo 6 e OA
Motivacdo ¢ interesse pela pesquisa de informagio 66 OA
Criatividade e expressividade durante os trabalhos 6@9 OA
Interesse e criatividade na divulgagdo dos trabalhos @ eOA
Disciplina e responsabilidade durante os trabalhos 0 O A
Relacdo ¢ interaccdo dos alpnos uns com 0s outros ®® OCA
RELACAO DE ENSINO
Interacgao da Orientadora do Programa com os Alunos @ OA
Interaccdo dos Professores com os Alunos ®® OCA
RELACAO DIDACTICA
Envolvéncia ¢ implicagdo da Orientadora no PROGRAMA @® CA
Pertinéncia do mate_rial apresentado @6 oA
OUTRAS OBSERVACOES

373



Musica, Educagéo Artistica e Interculturalidade — Maria do Rosario Sousa

PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL
© Prof. Maria do Rosdrio Sousa
Actividade de Retroacgio ¢ de Sintese
de cada uma das Sessoes

Agrupamento Verical das Escolas de Gnmlumnl:,
Prof. A Parnke3dsrohesotleal Geal’ PCI‘.M ()‘ QQ,&SF\j = D S
Sessdo n'6

Tema da Sessdo: AFRICA, MUSICAS E CULTURAS E TRADICOES
Durante a sua observacdo ao longo da sessdo assinale com um circulo, de acordo com a legenda
apresentada, o grau de implicagdo e de empenhamento dos alunos no Ambito dos seguintes parimetros.

SIMBOLOGIA: ® Fortemente implicado;
® Moderadamente implicado,

O Fracamente implicado;

) A Ausente
RELACAO DE APRENDIZAGEM
Motivagdo ¢ interesse pelo tema em estudo F0A
Motivagdo e interesse pelo desenvolvimento da sessdo ®o O A
Motivagdo ¢ interesse pelas actividades apresentadas @e OA
Motivacdo e interesse pela participagdo

Individual ~@e0A

Em grupo @ e OA
Motivacdo e interesse pela pesquisa de informacio *t®0 A
Criatividade e expressividade durante os trabalhos 'OLYOUN
Interesse e criatividade na divulgagdo dos trabalhos *®0A
Disciplina e responsabilidade durante os trabalhos *®0 A
Relagdo ¢ interacgdo dos alunos uns com os outros @9 OA
RELACAO DE ENSINO
Interacgio da Orientadora do Programa com os Alunos @9 OA
Interaccdo dos Professores com os Alunos @9 oA
RELACAO DIDACTICA
Envolvéncia e implicacdo da Orientadora no PROGRAMA @ OA
Pertinéncia do material apresentado @®ecOA
OUTRAS OBSERVACOES
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PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL
© Prof. Maria do Rosario Sousa
Actividade de Retroaceido e de Sintese
de cada uma das Sessoes

Semindno Missiondrio Pudre Dehon
9." Ano
Professor Douter Amilcar Martins
Sessdo n“7

Tema da Sessdo: UM ROTEIRO DRAMATURGICO DO PROGRAMA

Durante a sua observacio ao longo da sessdo assinale com um circulo, de acordo com a legenda
apresentada, o grau de implicagdo e de empenhamento dos alunos no Ambito dos seguintes pardmetros.

SIMBOLOGIA: ® Fortcmente implicado;

© Moderadamente implicado,

O Fracamente implicado;
) A Ausente
RELACAO DE APRENDIZAGEM

Motivagdo ¢ interesse pelo tema em estudo oo OA
Motivacdo e interesse pelo desenvolvimento da sessdo LA ON.\
Motivagio e nteresse pelas actividades apresentadas oo OA
Motivagdo ¢ interesse pela participacdo
Individual —e0oOA
Em grupo oo OA
Motivagdo ¢ interesse pela pesquisa de informacio eeOA
Criatividade ¢ expressividade durante os trabalhos e OA
Interesse € criatividade na divulgacdo dos trabalhos e DA
Disciplina e responsabilidade durante os trabalhos --00 O A
Relagdio ¢ interacgdo dos ahmos uns com os outros eo QA
RELACAO DE ENSINO
Interaccdo da Orientadora do Programa com os Alunos e A
Interaccdo dos Professores com os Alunos o0 (OA
RELACAO DIDACTICA
Envolvéncia e implicagdo da Orientadora no PROGRAMA e (OA
Pertinéncia do material apresentado oo OA

OUTRAS OBSERVACOES i -
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niversidade

AMILCAR MARTINS, Ph.D. Ciéncias de Educacdo, Artes, Montreal
Professor Auxiliar
Universidade Aberta Departamento de Ciéncias de Educacéo Palécio Ceia
Rua da Escola Politécnica, n° 147 1269-001 Lisboa Portugal
Tel: 21391 63 54 Fax: 213973229
Email: amilcarmartins1 @ gmail.com

Para:
EXMO.SENHOR
DR. CARLOS SOUSA
COORDENADOR EDUCATIVO DA COORDENA(;:\O EDUCATIVA DO PORTO
D.R.E.N. - CENTRO DE AREA EDUCATIVA DO PORTO
RUA JULIO DINIS, N° 826 - 4° ANDAR
4050-322-PORTO

Assunto: INFORMACKQ SOBRE A IMPLEMENTACAO DE UM PROGRAMA
DE EDUCACAO MUSICAL INTERCULTURAL PELA DOUTORANDA
MARIA DO ROSARIO SOUSA

Integrado no projecto global de doutoramento, em curso, de Maria do Rosério Sousa,
consta, como elemento central da sua pesquisa, a implementacdo de um Programa de
Educacio Musical Intercultural. O projecto global de doutoramento é por mim orientado
e tem a responsabilidade cientifica do Conselho Cientifico da Universidade Aberta.

Ora, para o bom éxito do Programa, torna-se absolutamente necessirio que nos sejam
concedidas autorizagdes (as quais sdo aguardadas da parte dos responsdveis das
institui¢Ges) para a sua experimentacdo e desenvolvimento em duas turmas dos 4° e 6°
anos de escolaridade do Agrupamento de Escolas de Gondomar, bem como numa das
turmas do 9° ano da Escola Secundaria de Gondomar. O Programa, a ser iniciado a partir
de Setembro préximo, prevé a realizacdo de 10 sessdes de trabalho, e deverd ser
integrado na Area de Projecto.

Informo V. Ex* que o Programa sera conduzido pela Mestre Maria do Rosério Sousa,
cujas competéncias cientificas, pedagdgicas e musicais sdo uma garantia do sucesso
previsivel da iniciativa ora proposta. Ao mesmo tempo, € minha intencfo deslocar-me a
algumas das sessGes praticas naquelas instituigdes, a fim de acompanhar e supervisionar,
cientifica, pedagdgica e artisticamente, o roteiro e a qualidade das aprendizagens do
trabalho ali produzido.

Aproveito para lhe apresentar o meu testemunho de solidariedade institucional e,
também, os meus melhores cumprimentos.
Prof. Doutor Amilcar Martins
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Convite

E com imenso prazer que convidamos V. Ex® e familia para assistir 8 FESTA MUSICAL INTERCULTURAL
a realizar pelas criangas e jovens dos 4.°, 6.° ¢ 9.° anos de Gondomar, respectivamente das

Escola EB1 do Souto (4.°A). Escola EB2,3 de Gondomar (6.°B), do Agrupamento Vertical

das Escolas de (}OT(()mar e do Seminario do Padre Dehon (9.°A). Rio Tinto.

Doutoranda Marialdo Rosdario Sousa
Universidade Aberta

Prof. Doutor Amilcar Martins

Orientador, Universidade Aberta

O evento terd lugar no AUDITORIO MUNICIPAL DE GONDOMAR, u

dia 29 de Novembro, 4.* feira, as 21 horas. GAILIVRO
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Auditério Municipal de Gondomar
29 de Novembro de 2006, 4.” Feira, as 21 horas

PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL

FESTA DA MUSICA INTERCULTURAL

9.°Ano A

Orientacdo Pedagdgico-Didéctica
Doutoranda MARIA DO ROSARIO SOUSA

Orientador do Doutoramento
Prof. Doutor AMILCAR MARTINS




Apresentagao

Chegamos hoje ao porto de abrigo — no Auditério da Camara Municipal de Gondomar — com 0s
momentos finais da implementacio do PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL da responsabili-
dade da Doutoranda Maria do Rosério Sousa, o qual tive a honra de acompanhar com grande proximi-
dade e o maior interesse, em nome da Universidade Aberta, e na qualidade de orientador da sua tese de
doutoramento em Ciéncias de Educagio (especialidade Relacdes Interculturais).

Escolhemos o binémio de VIAGEM e FESTA para fazer-mos convergir o roteiro das 36 sessoes rea-
lizadas com as criancas e jovens dos 4.°, 6.° ¢ 9.° anos de escolaridade de institui¢des de Gondomar. E
é muito gratificante aqui registar o quanto este percurso, nas suas diversas fases, foi tdo bem acolhido,
e vivenciado com alegria e criatividade, pelos diversos actores e institui¢des envolvidos nesta viagem
festiva de culturas através da musica.

A rota do programa permitiu-nos viajar por varios portos e geografias, sensibilidades estéticas e esti-
los musicais. Fomos ao encontro de vérias expressdes musicais de povos que habitam o nosso planeta
comum. Afinal, tal como definimos na cartografia prévia da viagem, o nosso roteiro levou-nos a desco-
berta e afloramento musical de todos os continentes. Procurdmos, através dos seus ritmos, das suas melo-
dias, das suas harmonias, dos seus instrumentos e composicdes, das suas sonoridades, linguas e textos
das suas musicas, assim como das suas coreografias e formas plésticas e dramaticas, aproximar-nos dos
modos de expressdo de varios povos e comunidades culturais. Seguimos a ideia inspiradora e renascen-
tista de outro viajante, Luis de Camoes:

O mundo todo abarco e nada aperto!

Cremos que a poesia e a arte constituem poderosas vias de acesso ao conhecimento sensivel e emo-
cional do Homem. A musica revela-nos os imensos sentidos e significados que os seus criadores e
comunidades culturais lhe atribuem: grito, revolta, amor, amizade, cultura, identidade, coes@o, espiritua-
lidade, comunhdo, transcendéncia, festa...

E o sentido de uma oferenda em forma de uma festa repleta de musica que queremos partilhar — hoje
— com as nossas familias, 0s nossos colegas, 0s nossos professores, 0S N0SSOs amigos. ..

No 250.° aniversario do nascimento do compositor musical austriaco Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791) homenageamos o grande criador da humanidade que convocamos também para a nossa
festa musical intercultural. Ei-lo na simplicidade do seu dom genial:

Nao sei de onde, nem porque me véem as ideias, nem como posso fazer que venham. Se gosto,
retenho-as na memdria. E depois acabam por se ir tornando compativeis com as regras do contrapon-
to e com as peculiaridades dos diferentes instrumentos.

Prof. Doutor Amilcar Martins
Departamento de Ciéncias de Educagao
Universidade Aberta
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PROGRAMA
ABERTURA

Apresentagdo e Boas-Vindas pela Doutoranda Maria do Rosario Sousa.
Palavras de abertura pelo Exmo. Senhor Dr. Fernando Paulo, Vereador do Pelouro da Educacéo e da
Cultura da Camara Municipal de Gondomar.

1. ANDAMENTO
A Misica na Educacgio e na Sociedade
Os alunos do 9.° ano revelam-nos a visdo de Filésofos, Compositores e Pedagogos.

2° ANDAMENTO

A Miisica como Comunicacao Intercultural

Os alunos do 9.° ano mostram-nos como Portugal, pais de migra¢des sem fim, exprime a sensibili-
dade e a expressividade deste fendmeno. Alguns tracos da riqueza do folclore portugués sdo apresenta-
dos pelos alunos dos 4.° e 6.° anos através de duas dancas: Malhdo, da regido do Minho (4.° ano) e
Diabos levem os ratos, da regido do Algarve (6.° ano).

3. ANDAMENTO

Musicas do mundo
Os alunos do 4.°, 6.° ¢ 9.° anos convidam-nos a viajar por diferentes territérios. O 9.° ano apresenta,
através da expressiao dramatica, cada um dos continentes. Os 4.° ¢ 6.° anos, através da expressao musi-

cal e da expressiao corporal, falam-nos desses mesmos continentes.

Continente Americano
Indios do Canada — can¢ao Hani Kuni — 4.° ano can¢do com movimento.
— 0.2 ano cang¢do com flauta.
Musica Country — cangdao O Susana —4.° ano can¢do com movimento.
— 6.° ano danca de folclore.

Continente Africano
Simbolos das musicas e das culturas africanas pelo 6.° ano ao som, de Tkaboyé, dos Camardes.

Kokoleoko — dancga popular africana, do Ghana pelo 4.° ano.

Continente Asiatico
China — canc¢do e danca Yamano, pelos alunos dos 4.° ¢ 6.° anos.
Japdo — cancdo Sakura pelos alunos do 6.° ano.

Ocednia
Poema a Timor Leste.
Cancdo Tali Bole, pelos alunos dos 4.°, 6.° ¢ 9.° anos.

4. ANDAMENTO

Homenagem ao grande génio musical europeu W. A. Mozart.

Entrega de Diplomas a todos os participantes no Programa Musical Intercultural, pelo Prof.
Doutor Amilcar Martins.

Encerramento com cancoes sobre a Paz.




Momentos significativos do desenvolvimento das sessoes

Continente Americano

Musica Afro-Americana ¢ Musica Gospel

Continente Africano

Trajes Africanos
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Continente Asiatico

A China

Danca Chinesa

Japao

Traje Japonés

Oceania

Simbolos Timorenses




Continente Europeu

Muisica Tradicional Portuguesa Cantar de Emigragdo

Algarve

W. A. Mozart
250 anos do seu nascimento

Ensaio Teatral com o Prof. Doutor Amilcar Martins Acompanhamento de uma das sessoes com o Prof.

Doutor Amilcar Martins
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Turmas participantes no programa:

4.° Ano A — EB1 de Souto, Agrupamento Vertical de Gondomar
Professora Conceigdo Teles

Sara Ferreira; Catarina Teixeira; Vitor Ferreira; Sofia da Silva; Afonso Magalhaes; Ana Andrade; Ana
Fernandes; Beatriz Bessa; Beatriz Garrido; Beatriz Torres; Celina Silva; David Neves; Mariana Bessa;
Gongalo Koch; Inés Teixeira; Isabel Neves; José Pedro Rocha; Pedro Rodrigues; Pedro Mendes; Rafael
Pao Trigo; Sofia Choupina; Sofia Portela; Ana Soares; Tiago Aguiar.

6. Ano B - EB2,3 Agrupamento Vertical de Gondomar
Professora Ana Paula Meireles e Professor Antonio Graf
Directora de Turma: Professora Maria Paula Matos

Ana Neves; Ana Moura; Ana Aleixo; Ariana Pereira; Claudia Pinto; Manuel Sousa; Flavio Moura;
Inés Marques; Ivo Cardoso; Joana Costa; Jorge Santos; Marta Barros; Miguel Mota; Nuno Vieira; Patricia
Moura; Pedro Guedes; Ricardo Mendes; Ricardo Soares; Sofia Moreira; Tiago Fortuna; Vania Lopes.

9.° Ano A - Seminario Missionario Padre Dehon
Doutoranda Maria do Rosario Sousa e Padre Humberto Martins

André Oliveira; Bruno Dias; David Babo; Emanuel Moreira; Emanuel Vicente; Fibio Gomes; Miguel
Vales; Paulo Barroso; Michael Fernandes; Pedro Silva; Ricardo Brito; Rui Evaristo; Tiago Mendes; Tiago

Fernandes.

Agradecimentos

Conselho Executivo do Agrupamento Vertical das Escolas de Gondomar
Professora Conceicao Teles — 4.° Ano A

Professores Ana Paula Meireles, Antonio Graf e Maria Paula Matos — 6.° B
Direc¢ao do Semindrio Missiondrio Padre Dehon — Rio Tinto

Padre Humberto Martins, Director Pedagdégico - Seminario Padre Dehon
Professora Maria da Conceicdo Morais

Agrupamento Vertical das Escolas de Valadares

Padre Bernardino Queirds Alves, Tenda do Encontro, Sermonde.

Apoios

Pelouro da Educacdo e Cultura da Camara Municipal de Gondomar
Edicdes Gailivro S.A.




Maria do Rosario Sousa, Doutoranda em Ciéncias da Educag?o, na Area de Relacdes Interculturais,

Mestre em Relacdes Interculturais com a defesa da dissertacdo A Educagdo Intercultural através da
Miisica. Licenciada em Expressdes Artisticas Integradas. Diplomada em Formagdo Musical pelo
Conservatério de Musica do Porto.

Organizou concertos didactico-pedagdgicos para criancas e professores com a colaboragdo de vérias
orquestras, nomeadamente a Orquestra Konsonancia, a Orquestra do Norte e a Orquestra Metropolitana
de Lisboa.

Participou em varios programas de televisdo aos quais concedeu entrevistas e apresentou trabalhos
com criangas na drea de Musica.

Através da Direccdo Regional de Educacido do Norte, em 1988/89, criou e coordenou o projecto
Divulgacdo da Miisica no 1.° Ciclo do Ensino Bdsico no ambito da formagao de professores. Em Julho
de 1990, obteve, com este projecto, o 1.° prémio no Concurso Nacional de Projectos, promovido pelo
Instituto de Inovagdo Educacional.

Em 1996 foi acreditada pelo Conselho Cientifico-Pedagdgico da Formagdo Continua como formado-
ra na drea das Expressoes (Fisico-Motora, Musical, Plastica Danca e Construcdo de Fantoches), tendo
orientado Ac¢des de Formacdo para Professores dos varios graus de ensino.

Em 2002/2003 foi eleita Presidente da Comissao Executiva Instaladora do Agrupamento de Escolas
n.° 2 de Rio Tinto, Gondomar. Em Janeiro de 2003 iniciou a implementacdo de um projecto de Formacdo
Musical para Professores e Educadores de Infancia promovido pela Camara Municipal de Gondomar,
entre muitas outras actividades.

E autora dos seguintes livros:

— Metodologias do Ensino da Miisica para Criangas, 1999.

— Educacdo Intercultural através da Musica: contributos para a redugdo do preconceito étnico, 2003,
ambos publicados pelas Edi¢des Gailivro, Vila Nova de Gaia.

Amilcar Martins é Philosophiae Doctor (Ph.D.) em Ciéncias de Educacdo — Diddctica das
Artes, pela Universidade de Montreal, Québec/Canadd (1996) onde, igualmente, obteve o Mestrado
em Educacdo (M.Ed.) — Diddctica das Artes (1989). E diplomado em Teatro com o curso de
Actores/Encenadores pela Escola Superior de Teatro do Conservatério Nacional de Lisboa (1976).

Participou em intmeras iniciativas cientificas, artisticas e culturais em Portugal, Fran¢a, Canada,
Estados Unidos da América, Brasil, Macau, Republica Popular da China, Japdo e Filipinas.

E autor-coordenador do manual Diddctica das Expressées, Lisboa: Universidade Aberta, 2002. E
autor do livro Actividades Dramdticas nos Jardins de Infdncia Luso-Chineses de Macau, Macau:
Fundag@o Macau e Direcgdo dos Servicos de Educacdo e Juventude, 1998. E co-autor do livro Le por-
tugais langue internationale: une langue en héritage, une langue en devenir, Montréal: Université de
Montréal e Confederagao dos Organismos Portugueses do Québec, 1994.

Desde Maio de 1997 é professor auxiliar do Departamento de Ciéncias de Educag@o da Universidade
Aberta (Portugal).
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DIPLOMA

Godoberta Andrade e Amilcar Martins, respectivamente Directora do Departamento de Ciéncias de Educagéo e

Supervisor Cientifico do PMI — PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL, ambos docentes da Universidade

Aberta, certificam que BEATRIZ GARRIDO do 4° ano de escolaridade da EB1 de Souto, Agrupamento

Vertical de Gondomar, concluiu com aproveitamento o PMI, sob a orientagdo artistica e pedagégico-didactica de

Maria do Rosario Sousa, Doutoranda em Ciéncias de Educacéo (Especialidade de Relag¢des Interculturais).

Auditério Municipal de Gondomar, Festa da Musica Intercultural, 29 de Novembro de 2006

Prof. Doutor Amilcar Martins Prof* Doutora Godoberta Andrade
Supervisor Cientifico do Programa Musical Intercultural Directora do Departamento de Ciéncias de Educagéo
Departamento de Ciéncias de Educagéo Universidade Aberta
Universidade Aberta

Universidade Aberta Paldcio Ceia Departamento de Ciéncias de Educagio Rua da Escola Politécnica, n® 147  1269-001 Lisboa Portugal
Tel: 2139163 50 Fax: 213973229 dce@univ-ab.pt www.univ-ab.pt
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Programa de Educacfio Musical Intercultural

De posse da v/ estimada carta, de 28/Jun/2006, serve o presente para confirmar a
cedéncia em epigrafe.

Todos os detalhes relacionados com esta cedéncia deveréio ser directmnente acordados
com o Sr José Augusto, com a devida antecedenma

Com os melhores cumprunentos

Por Delegagéo do Presidente da Camara
O Vereador da Educagio e Cultur

| (Dr. Fernang

Nota:
Informamos que ¢ valor da taxa de ocupagdo ¢ de €1.099,30, ficando V. Ex". isentos do pagamento
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PROGRAMA MUSICAL INTERCULTURAL
Responsavel artistica e pedagdgico-didactica: Doutoranda Maria do Rosario Sousa
Orientador do Doutoramento: Prof. Doutor Amilcar Martins

FESTA DA MUSICA INTERCULTURAL
Auditério Municipal de Gondomar, 29 de Novembro de 2006

DIPLOMAS
* Conselho Executivo do Agrupamento Vertical das Escolas de
Gondomar;
* Professora Concei¢do Teles — 4.° Ano — EB1 de Souto,

Agrupamento Vertical de Gondomar;

* Professora Ana Paula Meireles — 6.° Ano B — EB2,3, Agrupamento

Vertical de Gondomar;

* Professor Antonio Graf — 6.° Ano B — EB2,3, Agrupamento Vertical de

Gondomar;

* Professora Maria Paula Matos — 6.° Ano B — EB2,3, Agrupamento

Vertical de Gondomar,
* Direc¢do do Seminario Missionario Padre Dehon — Rio Tinto

e Padre Humberto Martins, Director Pedagégico — Seminario

Missionario Padre Dehon — 9° ano

e Professora Maria da Concei¢do Morais, Agrupamento Vertical das

Escolas de Valadares
e Padre Bernardino Queirds Alves, Tenda do Encontro, Sermonde
e Pelouro da Educacdo e Cultura da Cdmara Municipal de Gondomar
e Edi¢oes Gailivro Lda
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Cancio Clementine

Continente: Americano

Pais: Estados Unidos da América
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tine, You are lost and gone for - ev- er, Dread ful sor - ry, Clem en - tine.

II
Light she was and like a feather,
And her shoes were number nine;
Herring boxes without topses,

Sandals were for Clementine.

Refrio:
Oh, my darling, oh my darling
Oh, my darling, Clementine.
You are lost and gone for ever,

Dread ful sorry, Clementine.

I
Drove she lings to the water,
Every she morning just at nine;
Struck her foot against a splinpter,

Fell mnto the foaming brine.
Refrio: Oh, my darling...

IV
Rosy lips above the water,
Blowing bubbles might fine;
But, alas! I was no swinmmer,

So I lost my Clementine.

Refrio: Oh, my darling...

Partitura n.” 1 - Cancio Clementine
(Fonte: Carneiro et al, 2003, p. 42)
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Cangdo Go, tell it on the mountain

Continente: Americano

Pais: Estados Unidos da América

Espiritual Negro
Refrio:
When I was a seeker, Go, tell it on the mountain,
I sougt both night and day. Over the hills and every where.
I askedthe Lord to help me, Go, tell it on the mountain,
And He showed me the way. Our heav 'nly Lord to born.

Partitura n.” 2 - Cangio Go, tell it on the mountain
(Fonte: Carneiro ef al, 2003, p. 40)
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Cangdo Don Gato

Continente: Americano

Pais: México
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Um bi - lhe - te pra Don Ga-to!

I
Eu gostei de ti Don Gato
S'creve a gata enamorada
Nio ha gatinha mais doce
Miau, miau, miau
Na cidade ou no campo
Miau, miau, miau
P’ra casar com o Senhor

Dom Gato

Partitura n.’ 3 - Cancgao Don Gato
(Fonte: Carneiro ¢t al, 2003, p. 40)
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Cancio Laredo

Continente: Americano
Pais: México
I
Ya me voy para el Laredo, mi1 bien,
te vengo a decir adios.
De alla te mando decir, mi bien,
Como se mancuernan dos.
I
Toma esa llavita de oro, mi bien,
Abre mi pecho e veras:
Lo mucho que yo te quiero, mi bien,

Y el mal pago que me das.
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de - cir, mi bien, co - mo se man- cuer - nan dos.

quie - 10, mi bien, Y el mal pa - go - que me dés.
AL~

Partitura n." 4 - Cancéo Laredo
(Fonte: Carneiro et al, 2003, p. 36)
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Cancio Cielito lindo

Continente: Americano
Pais: México

Refrio

Ay, ay, ay! Canta y no llores,
Porque cantando se alegram,
Cielito Lindo, los corazones.

De la sierra morena,
Cielito lindo vienen bajando,

Un par de ojitos negros, Cielito lindo

De contrabando. De tu casa a mi casa,

Cielito lindo,
No ha mas que un paso,

Ahora que estamos solos, Cielito lindo,
Dame un abrazo

Refrio (bis)

De la sier - ra mo - re-na, Cie-li-to lin-do vie-nen ba - jan-do,

S—
Un par deo -ji - tos  1e-gros, Cie-li-to lin-do De con - fra - ban -

N D Ft Bm E7 A

e
co-ra - ZO-nes.

A A/CH E7/B E7

que can-tan-do sea - le-gram, Cie-li-to lin-do los

De tu ca . saami ca-sa, Cie-li-to lin- do, No hay mas queun pa-so,
E7/B Er 4 . A p Bx2eFim ‘

Partitur n.° 3
(Fonte: Gomes e fal, 2005 p. 6)
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Cancio Samba-Le-I¢
Continente: Americano

Pais: Brasil
I

Samba-Le-1€ esta doente,
Esta com a cabeca quebrada.
Samba-Le-1€ precisava

E de uma boa lambada

Refrio:
Samba, Samba, Samba ¢ Lelé

Pisa na barra da saia 6 Lelé. (bis)

o) - == ;s |
P AN ) W— S R— i ] [ ! -
I 1 P T (i | | g [ | |
/1 | d e [l [ | &—— P |
i g —® =
Sam-ba - Le-1é estado -en - te, Estd com a ca-be - ¢a que - bra - da.
T
0 - == ; |
- e ) i T4 1 i =T I
—{~"> | I Aj ; 1T 7 | =I | 1 1
5 —— e
i i o —d |
Sam-ba - Le-16 pre-ci - sa - va, E deu-ma bo-a lam-ba - da.
— "
1* Vez 2 Vez
e e = = m—— ——
P SR 1 R i o = 5 i = o
2 |
—® i I *

sa-ia 0 Le-Ié.

Sam-ba, Sam-ba, Sam-ba § Le-1é Pi-sa na bar-ra da sa-ia ¢ Le-18.

Partitura n.” 6 - Cancao Samba-Lé-I¢
(Fonte: Gomes ¢t al, 2003, p.8)
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Cancio Kaze Neza
Continente: Africa

Pais: Ruanda

Kaze Neza,
Mugore wa data. (bis)

Kaze Neza,
Mugabo wa mama. (bis)

3 N
o) I . ; | A b
1 4 ; T 1 1% T T N |
: I T Il I
174 [® 1 ] -
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Ka - ze ne - za, mu-go - re wa da - ta
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o 1 N7 | T I I | T T I I |
—Z b = {: ‘: - ./4 i1 ; ll Il | o ] :Tl
A - 0 —— — |
eJ L& -
Ka - ze ne - za, mu-ga - bo wa ma - ma
o) .‘ | M| | |
o | BT O ? S & 23 13 I Iy I Il I |
B Iy o S e ; ' Co —H
D% — C— j:;ﬂ
e) - e S
Ka - ze ne - za, mu-go - re wa da - ta
Fsus4 Csus4 F ;
9 j i 1 I — Rw— — .
: < & r |- . 0 | o | } I J I I R C—
<His .
Ka - ze ne - za,. mu-ga - bo wa ma - ma.

Partitura n.” 7 — Cancio Kaze Neza
(Fonte: Gomes, ef al, 2005 p. 6)
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Cancio Hani Kuni

Continente: América do Norte
Pais: Canada

Forma: AABBCC
A
Hani, kuni,
Hahu, hani.
B
Wawa, waw
Bika na saheha
C
Hahu, hani
Bitsini
|
49 [y ] | I T | | | | | I T |
o, e o —g— | e =i | |
. 1 b o I -~ |as i | |
Ha - ni Ku - ni, Ha - hu ha - ni
|
\
_éLn 1 I — T T T T | |
= . —~ | =
NIV H) il st 1 ~ i I | | ﬁI I : .Il
!) & [ J ‘ [~4
Wa - wa waw Bi - ka na sa - he - ha |
|
A = = ‘ : =N
e SiE===" " =]
oJ T Lt e - 2 I ’
Ha - hu ha - ni Bi - tsi - ni

Partitura n.” 8 - Cancao Hani Kuni
(Fonte: Gomes, ¢t al, 2003, pp. 4-5)
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Cancio O Susana
Continente: América do Norte

Pais: Estados Unidos da América I

1
A caminho do Alabama
Com o meu banjo na mido
Percorri muitos caminhos
P’ra encontrar meu coracdo.

Refrao
O Susana,
Nio chores mais por mim
Vou chegar ao Alabama
E ficar junto de ti

D>

“#
3

La cheguei ao Alabama
Uma menina encontret,
Naio sabia o nome dela

E Susana lhe chamei.

Refrio
11}
Quando chegar perto dela
Com o meu banjo eu vou tocar
Eu vou pegar na mao dela
E uma cancdo lhe cantar

Refrao

| | |

I T I

I I T T

T T n ]
]

T
[ | I T IS T | I 1 T
. | [ [ I 1 | ]
7 I | 5 S| Z
o o 4 :

A ca - mi - nho do A -

la - ba - ma, Com o meu ban - jo na

mdo, Per-cor - ri  mui - tos ca - mi-nhos Praen-con-~trar meu co - ra -
R
f : | |
757 T i T — I T |
71 - 1 = = > i i T T 1
o WL = = —® 2 e T
AN37, = I i I i
3] L8] T I T &
¢do. O Su sa - na, Nio cho - res mais por
0 4 L |
p" - 1) 0 T 1 T 1 T o — T T i |
7\ oY i s (D § I | I T N1 1 | | | | I I |
{71t 1 i T O i ] I 7 i |
D == ——— 1 ' 7 A s i |
o = o —© v P — ==

mim.  Vou che - gar ao

A - la-ba-ma E fi - car jun-to de ti.

Partitura n.” 9 - Canciio O Susana
(Fonte: Gomes, et al, 2003, pp. 6-7)
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Cancio Kokoleoko
Continente: Africa
Pais;: Ghana
Kokoleoko
Mama koleoko (bis)

Abe mama aba
Abe mama koleoko (bis)

Ko-ko-le-0 - ko Ma-ma ko-le - o - ko.

Partitura n.” 10 - Cancio Kokoleoko
(Fonte: Fonte: Gomes, ef a/, 2003, pp. 6-7)
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Cancio Ykaboyé

Continente: Africa
Pais: Camardes

Ykaboyé, ykaboyé

Ykabo, samalama,

Ykaboye (bis)
A x4 .
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Partitura n.” 11 - Cancao Ykaboyé
(Fonte: Gomes, et al, 2005, pp.18-19)
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] Cancio Yamano
Continente: Asia
Pais: China

Yamang, Yamano
Yama, Yamano
Yamand, Yamano
I¢, Ie, I¢, I¢, I¢

— [— J— e | [—
T — T —
9 o Tt T —— {i '\_lr e — .
ﬁ‘?-ﬁjjﬁjﬁg = o N — i
S @ Com e ‘ee,wee“m—“_ﬁjzﬂl =
Ya-ma-nd, Ya-ma-nd, Ya-ma,Ya-ma-no. Ya-ma-nd, Ya-ma-nd Ié-ié-ié-1e - ie.

Partitura n.” 12 - Cancédo Yamand
(Fonte: Gomes, ¢t al, 2003, pp. 20-21)
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Cancio Sakura

Continente: Asia
Pais: Japao
Sakura, Sakura
Ya Yo I No Sorawa
Miwatasu Kagiri

Kasumita kumoka
Nioizo Isuru

Isya, Isaya

Isaya Mini
Yukau
A
= S —
D) .
Sa- ku- ra, Sa- ku- ra Ya- yo- i no
A
7
L. ﬁ
& !
J — - —* T
so- ra - wa Mi- wa- ta- su ka- gi - r1i
7
—
<
) =
Ka- su- mi ka ku- mo - ka Ni-  o- i zo
b — ]
7
(&
o
- zu--ru I- - ya i- za- ya
A )
+ S ¥
{es .3
Mi- - ni yu - kan

Partitura n.” 13 - Cancio Sakura
(Fonte: Carneiro, ef al, 1992, p. 127)
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Cancio Tali Bole

Continente: Oceania
Pais: Timor-leste
Oh hele Tali Bole

Oh, oh, oh, oh, oh,

Oh, hala 1a

9 ﬂu# ] f { E—— ; | I E— - ]
o o 1 —= I =] =4 H i ]

v, = 3 I i~ = = i =T i ) I 1
Y] T o—o-—o - T T

Oh he - le Ta-1li Bo - le Oh, oh, oh, oh,

Houd | T

y i a— I P__b = — —}
foy—1—= i ) 77 i |

%, = T I sk i |
o) T 0 T T

Partitura n. 14 - Cancéio de Tali Bole
(Fonte: Gomes, et al, 2003, pp. 26-27)
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»%@g*mm

No. 7110

AIR ON THE G STRING

from Suite No. 3 in D

Piano Solo

or Organ (Two-stave)

(T. A. Johnson)

Partitura n.” 15 — Bach, Air Suite n.° 3 in D
Fonte: Jonhnson, 1969, Edition Peters
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AIR ON THE G STRING

from J. S. BACH
SUITE NO.3 IN D arranged by Thomas Arnold Johnson
Adagio .
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Cancdo da Paz

Eu tive um Sonho, sonhei a Paz

Refrio:

Eu tive um Sonho
Sonhei a Paz — bis

Era um sonho branco

Branco como a paz

Era um sonho d ouro

D ouro como a luz

Era um sonho imenso

Que envolvia todos os espacos
Era um sonho lindo

Feito de maos dadas

E de abracos.

Refrio:

Eu tive um Sonho
Sonhei a Paz — bis

E vi nesse sonho

A palavra Esperanca

E ouvi no meu sonho
Risos de crianca

E era a verdade

A tnica lei da nossa voz
E era a amizade

A regra de vida entre nos
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Cancdo da Paz

Eu tive um Sonho, sonhei a Paz
{Continuacdo)

Refrio

Eu tive um Sonho
Sonhei a Paz — bis

Vale a pena a vida

Para perdoar

Vale a pena a vida

Num gesto de dar

Vale a pena o Mundo

Se mais ninguém sente a Soliddo
Vale a pena o Mundo

Se o homem que passa

E meu irm3o.

Refrao

Eu tive um Sonho
Sonhei a Paz — bis.
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