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RESUMO

Este trabalho incide sobre uma investigacdo de caracter educacional. Pretende-se
investigar o processo de aprendizagem através de um instrumento multimédia — DVD-
ROM Instrumentos Musicais, de alunos pertencentes ao terceiro ciclo do Ensino Béasico

em Educagédo Musical.

Esta investigacdo pretende averbar se este instrumento/ferramenta multimédia
Instrumentos Musicais (que se pode enquadrar no patamar dos Produtos Educacionais
Multimédia) € um bom veiculo de transmissdo de conhecimentos e se facilita as
aprendizagens funcionando como complemento comparativamente a uma aula

denominada de tradicional.

O estudo recai sobre a observacdo dos alunos em aula e da anélise de dados resultantes

de um questionério a ser aplicado no final da aula.

Prevé-se a divulgacdo ao meio educacional do instrumento em investigacdo, se se
verificar, que o projecto DVD-ROM - Instrumentos Musicais proporciona a

aprendizagem, na mesma medida que uma aula designada de tradicional o faria.



ABSTRACT

This work is based on an educational investigation. It is intended to investigate the
students’ learning process through a multimedia instrument — a DVD-ROM called
“Instrumentos Musicais”, in 3° ciclo do Ensino Basico within the subject Educacéo

Musical.

With this investigation it is intended to evaluate/register whether this multimedia
instrument/tool Musical Instruments (which can be considered within the platform of
the Multimedia Educational Products) may be a good means of transmitting knowledge
or not, and whether it helps the learning process, comparatively to a kind of class taught

in a traditional way.

The study will focus its attention on the observation of students during class and on the

analysis of the data resulting from a questionnaire to be applied in the end of the class.

If through this investigation it is verified that the project DVD-ROM - Musical
Instruments provides a successful learning of musical instruments, in the same way a
class taught in a traditional way does, then it is intended that this project is released to

the educational community.
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INTRODUCAO

Consideragdes Iniciais

Apbs alguma reflexdo sobre que possiveis temas poderiam ser investigados,
cheguei a uma conclusdo bastante légica. Teria que ser algo ligado ao ensino, as novas
tecnologias e as tematicas em que me tenho vindo a especializar com o passar dos anos.
Algo sobre o qual eu ja possuisse alguma bibliografia, conhecimento sobre os
respectivos recursos disponiveis no nosso mercado e para o nivel de ensino em que me
insiro. Foi entdo que surgiu a ideia de planear um projecto de investigacdo ligado as
areas que sempre toquei, estudei, aprofundei, leccionei e lecciono — 0s instrumentos
musicais.

A razdo que fomenta toda esta investigacdo, nesta temética dos instrumentos
musicais, partiu de uma problematica observada na minha fungdo de docente de
Educacdo Musical. Com o decorrer da minha experiéncia enquanto professor de
educacdo musical e de musico profissional ligado a estilos de musica como o jazz e 0
rock, constatei que pouca ou nenhuma importancia € dada ao ensino de instrumentos
musicais modernos. S8o0 estudados instrumentos musicais associados a historia da
masica, a familia dos instrumentos da orquestra e ligados a instrumentos tradicionais,
mas sdo praticamente esquecidos 0s pertencentes ao contexto juvenil.

Para o jovem estudante, a realidade do seu “mundo” musical fica fora dos
manuais e dos programas ligados a didactica da tematica dos instrumentos musicais.
Existe um grande distanciamento entre aquilo que o jovem ouve e a ligagdo ao contexto
das suas aprendizagens. Funcionam como que dois mundos distintos, um associado as
vivéncias musicais e normais de um jovem, e outro em que a musica aparece como
complemento de algo que ndo esta presente no dia a dia de um jovem.

A diferenga no tipo de abordagem, no que um professor transmite a um jovem
na didactica dos instrumentos musicais é extremamente complexa, pois um jovem
qguando tem aulas particulares, tem em vista 0 conhecimento mais directo, sem grandes
introducdes ou explicagdes. Ao invés, no ensino dito oficial, o jovem ndo sente grandes
necessidades da mesma abordagem. Esta minha experiéncia enquanto docente em
ambos os ensinos, ditou grandes diferencas e apontou também algumas solucGes. No

ensino particular o estudante transmite ao professor um conhecimento associado ao seu
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gosto musical, apela a musicas préximas da sua realidade, do seu quotidiano. Envolve-
se entdo numa aprendizagem mais rica € mais proveitosa, em que 0 conhecimento
ultrapassa barreiras, pois como diz o ditado, quem corre por gosto ndo cansa. No ensino
oficial, além do nimero de alunos ser maior, os conhecimentos aliados a um “mundo”
musical no qual o jovem nédo se sente integrado, provocam um grande distanciamento
entre didacticas e gostos, logo as aprendizagens produzem piores resultados.

Convém referir, que para um aluno, ndo sdo s6 importantes 0s instrumentos
associados ao seu meio envolvente, mas também aqueles que ja mencionei atrds, como
por exemplo os instrumentos de orquestra e os tradicionais. Esses fazem parte dos
programas e tém também uma importancia vital para o enriquecimento cultural dos
jovens, logo nunca poderdo e deverdo ser esquecidos.

A nivel da investigacdo pensei em criar um novo instrumento — um DVD-ROM
Instrumentos Musicais (em anexo no final desta dissertagdo) para ser aplicado em
situacdo de aprendizagem. Analisar através da investigacdo, os seus resultados partindo
de uma pergunta de partida, as suas hipOteses, objectivos e analise dos dados
provenientes de uma metodologia aplicavel e analisada posteriormente. Tudo isto
relacionado com a temética do ensino.

O programa de Segundo e Terceiro Ciclos de Educacdo Musical é um programa
vasto e complexo, unificado em espiral, significando isto que tanto uma parte pode ser
leccionada num dado momento como até ser transposta de ano lectivo. Um dos
exemplos em que mais se denota esta caracteristica € a tematica dos instrumentos
musicais. Apesar de estar orientado para ser primeiramente leccionado no quinto ano de
escolaridade, ¢ um tema que se estende a todo 0 programa e a todos os ciclos de ensino.
Além disso, é um tema para o qual a maioria dos discipulos demonstra muita
curiosidade e gosto, quer através do seu cariz sonoro, quer através do seu aspecto visual.
Acrescente-se ainda que € um tema onde o aspecto tecnoldgico esta profundamente
interligado, dai a minha escolha neste tema.

A lingua em que estdo disponiveis os recursos bibliograficos é um impedimento
e uma barreira. Perante esta situacdo decidi desenvolver um projecto integrado no
multimédia, que visa apoiar, individualmente ou em grupo, os alunos na aprendizagem
desta tematica. Este projecto de investigacdo serve para tirar ilagdes concretas e visiveis
através da recolha e analise de dados do potencial do instrumento em aplicacdo. Quais
as vantagens que sua utilizagdo proporciona e se é um bom auxilio enquanto ferramenta

educativa.
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Objectivos

Um dos principais objectivos deste trabalho centra-se na procura de solucdes
para o problema encontrado. Ndo s6 é importante encontrar solucdes, como também
diagnosticar os principais problemas das tematicas em estudo. Saber como e porqué
tantos estudiosos ndo conseguiram solucionar as dificuldades encontradas neste tipo de
didactica. Dai a necessidade de expor uma parte do trabalho a uma investigacéo, do que
esteve, esta a ser experimentado e aplicado nas nossas salas de aula.

Este trabalho envolve uma grande preocupagdo na investigacdo do devido
contexto inquirido. Procura explorar toda uma parte de pesquisa de materiais
designadamente os auxiliares as tematicas em estudo. Dai a necessidade de uma
pesquisa e exposicdo exaustiva ao que podemos designar de acessério. O pormenor € a
guantidade demonstram por si s, as problematicas e realidades presentes no nosso
quotidiano escolar, ligado a aspectos educacionais, proprios da educagdo musical e da
tematica associada aos instrumentos musicais.

Um dos objectivos consistiu também em tentar estabelecer uma ligacéo entre
uma parte relativa a educacdo e uma parte relativa as vantagens que 0s novos meios
tecnoldgicos nos possibilitam nos dias de hoje. Tentar fazer uso desta grande vantagem
tecnoldgica faz parte do novo contexto educacional, onde a técnica e o multimédia
facilitam e enquadram uma nova realidade para alunos e professores. O meio
tecnoldgico surge como facilitador de aprendizagens e de saberes. Neste contexto, a
masica associada a implementacdo de novos meios tecnoldgicos é beneficiada em
grande medida, tornando o processo evolutivo como algo sem precedentes, praticamente
desde da invencao das primeiras formas de escrita musical a inven¢éo do piano.

Este trabalho tem como objectivo principal facilitar o processo educativo de
estudantes. Pretende fazer a ligacdo entre saberes, entre docentes e discentes, melhorar

aspectos tedricos e praticos, funcionando como grande conjunto educacional.
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Estrutura do Trabalho

O trabalho esta estruturado em quatro grandes capitulos, que tentam em forma de
complemento, organizar todas as fases do trabalho.

O primeiro capitulo esta orientado sobretudo para uma parte ligada ao enquadrar das
tematicas em estudo. Dele fazem parte alguns sub capitulos que introduzem tematicas como a
dos instrumentos musicais, da educagdo dos mesmos, das novas tecnologias, duma
aproximacdo a realidade juvenil e do estado da arte. Neste capitulo séo apresentadas as pedras
basilares deste trabalho, sdo retratados os temas ao pormenor e sistematizadas todas as bases
para a investigacdo. E um capitulo elaborado em forma de grande introdugéo aos temas, onde
0s mesmos sdo tratados em forma crescente, aumentando e crescendo pouco a pouco. E o
maior capitulo e faz uma grande caracterizacdo dos contextos inerentes ao proprio trabalho.

No segundo capitulo é abordado o protétipo utilizado na investigacdo, como e qual
foi a sua finalidade, funcdo, design, construcdo e utilizagdo. E uma parte que contém a
exploracdo do protétipo. Neste capitulo sdo apresentados aspectos mais de detalhe, ligados a
técnica e abordagem na construcdo e aplicacdo do protétipo. Como se alterou e modificou a
preparacdo do mesmo para a investigacao. Que fases e que dificuldades mais se observaram e
como foram elas contornadas durante um processo de planeamento e ajuste constante.

O terceiro surge como a explicagdo de todo o processo metodoldgico da
investigacdo. Nele sdo expostas, a criagdo de instrumentos auxiliares & mesma, como se
procedeu a recolha de dados, objectivos, hipdteses e problemas associados a investigacdo. E
um capitulo relativo a investigacdo na pratica, em ambiente de sala de aula, com os devidos
enguadramentos e problematicas dai resultantes.

No quarto capitulo sdo expostos os resultados da investigacdo. Além de ter uma parte
relativa a analise de dados, estd profundamente ligado aos resultados e as devidas conclusfes
que dele resultam. Neste capitulo sdo tiradas e revistas as conclusbes da investigacdo. E
medida a eficacia do prot6tipo aplicado, bem como a resposta a hipdtese formulada no inicio
da investigagé&o.
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ENQUADRAMENTO CONCEPTUAL

Introdugao

O mundo envolvente da educacdo musical pode tornar-se numa das experiéncias
mais enriquecedoras na nossa educagdo enquanto jovens. Ndo sO6 o ensino de unidades
curriculares, mas também o ensino e experimentacdo de novos instrumentos e metodologias.
Para um aluno, ndo é s6 importante um breve reconhecimento, mas sim uma completa
caracterizacdo visual e timbrica de cada instrumento. Este Gltimo é sem ddvida, um dos
maiores desafios, enquanto matéria relativa & educacdo musical. E de pequeno que se comeca
a reconhecer pequenos sons, depois palavras e por fim se consegue atribuir um nome a um
instrumento através apenas da sua audicéo.

Mas o programa de educacdo musical incide no ensino da tematica dos instrumentos
musicais em instrumentos pertencentes a orquestra sinfonica, logo os demais instrumentos
apenas sdo leccionados de maneira breve e sucinta. O jovem distancia-se assim da
aprendizagem, pois ndo estabelece relagdo entre as matérias leccionadas e a musica que ele
tanto preza e estima. Os manuais de educagdo musical integram as novas musicas, novos
estilos, mas ndo dao grande importancia a instrumentos pertencentes a masica moderna.

O jovem gosta de estar na moda e de estar integrado na comunidade, logo gosta de
ouvir o que o0s outros ouvem e de formar parte de grupos com 0s mesmos gostos e afinidades.
Para 0 jovem a masica que ele ouve representa 0 seu estado de espirito e a sua maneira de
estar e de ser. E extremamente importante respeitar o seu gosto e integra-lo numa didactica de
ensino e aprendizagem.

Para a populagdo juvenil, o aspecto dos produtos que lhe sdo apresentados é
fundamental. Ele baseia toda uma analise em primeiro lugar ao aspecto, a cor, ao grafismo e
sO depois numa segunda fase aparece a funcionalidade de um produto. Dai a extrema
importancia, que se deve dar ao aspecto grafico dos manuais de ensino, especialmente se

integrados num mundo tecnoldgico, onde a exigéncia ainda ganha uma importancia maior.
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Os Instrumentos Musicais

Breve Historial

Antes de enveredar por um caminho temos que em primeiro lugar explorar esse
mesmo caminho. Para isso, antes de explorarmos 0s instrumentos musicais, precisamos de
fazer uma breve caracterizacdo dos mesmos.

O som provém de tudo o que nos rodeia, ele faz parte da nossa maneira de agir e de
pensar. Desde 0s principios dos tempos que 0 homem tem tentado construir e adaptar objectos
que permitam a reproducdo do som das mais variadas maneiras. “Alguns filésofos e
music6logos afirmam que a musica nasceu com o Homem, como consequéncia do ritmo.™
Deste a Pré-Historia “tudo o que se sabe é através de gravuras e inscricdes que foram
descobertas em locais como grutas e cavernas, e que nos permitem ter uma pequena ideia da

vida nesses tempos™?

, até aos nossos dias. Os instrumentos fazem parte do nosso quotidiano e
aprendizagens culturais.

Mas o homem evoluiu, foi experimentando e construindo instrumentos diversificados,
num leque tdo vasto que por vezes se lhe perde a conta. Tecnologias baseadas na
electricidade, na electronica trouxeram grandes avangos na constru¢do dos instrumentos
musicais. Tal foi esse crescimento, que deu origem a divisdo de instrumentos por familias ou

por categorias.

Classificacao dos Instrumentos

Os instrumentos musicais podem ser agrupados segundo trés categorias gerais,
baseando-se em: método de execucdo, estrutura ou material e uso ou estatuto (Malm, 1986).
Este associa a classificacdo de instrumentos as necessidades e a cultura de quem as elabora.

“No passado remoto, nem 0s instrumentos musicais nem 0S Seus executantes
usufruiam do estatuto que hoje tém. A funcéo original das flautas, das harpas e dos tambores
ndo era proporcionar prazer musical. Quando foram inventados, estes instrumentos
destinavam-se a ser utilizados na caca, na preparacdo dos alimentos e na comunicagéo, para

afastar os inimigos ou os espiritos maus, para agradar aos deuses e para vencer 0 medo ... A

; Maria Helena Cabral, Maria Luisa Andrade, Novo Magia da Musica — 5.°/6.° Porto Editora 2004, pagina 12
Idem
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musica surgiu como um bénus destas ferramentas da sobrevivéncia quotidiana ... Estas
ferramentas foram Uteis, em si mesmas, mas viriam a tornar-se muito mais do que isso.”
Surgem no decorrer dos tempos varias referéncias as quais ndo podemos ficar
indiferentes: Exemplos de classificagdes como as da musica de gameldo e do sistema bayin
(China) sdo das mais antigas. Outras como a da classificacdo da orquestra sinfénica, que
dividem os instrumentos em trés grupos: instrumentos de corda, de sopro e de percusséo,
perdura ainda nos nossos dias em ambientes associados a masica de orquestra, contudo ndo é

a mais indicada para o estudo cientifico dos instrumentos em geral (Luis Henrique, 2004).

llustracdo 1 — Primeira pégina do Essai de Classification Méthodique de Tous les Instruments Anciens et
Modernes de Victor-Charles Mahillon, contida no livro Enciclopédia dos Instrumentos Musicais na pagina
13

® Enciclopédia dos Instrumentos Musicais, Bert Oling & Heinz Wallisch, Livros e Livros, 2004, pagina 29
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Hornbostel-Sachs cria uma das classificagdes de instrumentos mais simplificadas —
Aerofones, Cordofones, Membranofones, Idiofones e mais tardiamente adicionada a dos
Electrofones. De seguida ira ser realizada uma breve caracterizacdo de cada uma destas
mesmas divisdes:

“Aerofones — O som € produzido pela vibracdo de uma massa de ar originada no (ou
pelo) instrumentos.

Cordofones — O som é produzido por uma corda tensa.

Membranofones — O som é produzido por uma membrana esticada.

Idiofones — O som € produzido pelo préprio corpo do instrumento, feito de materiais
elasticos naturalmente sonoros, sem estarem submetidos a tensao.

Mais tarde, com o advento dos instrumentos electrénicos, passou a considerar-se uma
quinta categoria:

Electrofones — O som é produzido a partir de uma variacdo de intensidade de um
campo electromagnético. Distinguem-se nesta categoria 0s instrumentos electronicos e 0s
electromecanicos. Nestes ultimos, o som € produzido por meios mecanicos e depois

amplificado e/ou modificado electronicamente.”

Hornbostel-Sachs

cordo aero miembrano idio electro

A Percussao L L
(timbales) (cimbalos)

B Instrumentos de sopra L ]
C Instrumentos de cordas L ]
D Instrumentos de teclas L -

(piano) (Grgio)
E Instrumentos electronicos L
F Voz [ ]

llustracéo 2 — Tabela demonstrativa duma exemplificacdo da classificacdo de Hornbostel — Sachs
pertencente ao livro Enciclopédia dos Instrumentos Musicais, pagina 38.

* Henrique, Luis; Instrumentos Musicais; Fundagao Calouste Gulbenkian; Lisboa, paginas 15 e 16
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Hornbostel-Sachs

No entanto e devido ao facto de a classificagdo de Hornbostel-Sachs ser muito

simplificada, deve-se ter em atencéo as subclassifica¢fes de instrumentos.

De seguida serdo expostas as subclassificacdes, segundo Musical Instruments of the
World (1976) Sachs (1940) e Instrumentos Musicais (2004).

“ Aerofones

O principal elemento distintivo dos aerofones é a embocadura. Podemos considerar 0s

seguintes grupos:

Aerofones de aresta (familia das flautas) — Instrumentos cuja embocadura é
uma aresta, para a qual se direcciona um jacto de ar. Existem dois tipos de
embocadura de aresta: simples (flauta transversal, flauta de Pa) e de apito
(flauta de bisel, tubos labiais de 6rgao).

Aerofone de palheta — O jacto de ar € modulado pela vibracdo de uma palheta
(ou duas, vibrando uma contra a outra). Existem varios tipos de palhetas: livres
(acordedo, 6rgdo de boca) ou batentes. Estas por sua vez, podem ser simples
(saxofone, clarinete) ou duplas (oboé, corne inglés, fagote).

Aerofone de bocal — Nestes instrumentos o som é produzido por uma vibracéo
labial. Os labios do instrumentista actuam como palhetas duplas, razdo pela
qual muitos autores consideram estes instrumentos de palheta labial (trompete,
trompa, serpentdo). Note que o bocal ndo vibra, servindo de apoio a vibracéo
dos labios ( Ac. Mus. Pp. 602,609).

As trés categorias que se seguem sdo, pela sua especialidade, classificados a parte:

Orgdo — Aerofone munido de um ou mais teclados, contendo tubos labiais
(embocadura de aresta) e tubos palhetados (embocadura de palheta).

Voz humana — O o6rgdo da voz também designado sistema fonador é
constituido pelo aparelho respiratério, cordas vocais e tracto vocal. Os cantores
utilizam-no como um instrumento musical, mas desempenha igualmente
funcbes ndo-musicais, nomeadamente na comunicacao verbal.

Aerofones livres — O som é produzido pelo movimento de um corpo sélido que
se desloca no ar. O corpo vibrante ndo é o instrumento, mas o0 ar que o rodeia

(rombo, pido musical).” °

> Idem, pégina 19.
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De seguida é exposta uma extensa lista de instrumentos pertencentes a categoria dos

Aerofones:

“Embocadura ou metais

¢ Bombardino

e Clarim

o« Corneta

o Didjeridu
e FEufbnio

« Melofone
o Oficlide

e Sacabuxa
e Saxhorn

e Shofar

e Sousaphone
e Trombone
e Trompa

e Trompete
e Tuba

e Udu

Palheta simples

e Clarinete
e Sarrusafone
« Saxofone

Palheta dupla

Bombarda
Duduk

Dulcian
Dulzaina

Fagote

Hojok

Oboé

Shehnai

Suona

Surnay ou Surna
Gaitas-de-fole
Cornamusa
Acordedo
Bandoneon
Concertina
Gaita ou Harmonica
Harmonio
Sanfona

Sheng
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Outros

Flauta

Flauta de pan
Ney

Kaval

Quena
Shakuhachi
Flageolet
Flauta doce
Ocarina
Pennywistle

e Orgio”

Retirado de "http://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_instrumentos_de_sopro”, acedido em
Dezembro de 2006

“Cordofones

Os cordofones classificam-se habitualmente de acordo com a posi¢éo das cordas em

relacdo ao corpo do instrumento (embora, para estudo, se torne cémodo constituir dois grupos

distintos: cordofones de teclado e cordofones friccionados). Podemos assim distinguir:

Arcos musicais — S&o constituidos por uma corda presa nas extremidades de
uma vara muito arqueada.

Liras — As cordas estdo esticadas entre a caixa de ressonancia e uma armacao
no mesmo plano (lira grega).

Harpas — As cordas estdo esticadas entre a caixa de ressonancia e um brago. O
plano que contém as cordas é perpendicular a caixa de ressonancia (embora as
cordas em si se encontrem obliquas relativamente a ela).

Cordofones tipo alatude — As cordas, paralelas, estdo esticadas ao longo de um
braco, prendendo na caixa de ressonancia no extremo oposto a esse (alaudes,
guitarras).

Cordofones tipo citara — As cordas estdo esticadas ao longo do comprimento
total do instrumento. O plano das cordas é paralelo ao plano da caixa de
ressonancia (saltério, trombeta marina).

Cordofones friccionados (com arco) (familia do violino, violas da gamba,
viela). Note que organologicamente estes instrumentos sdo considerados tipo

alaude.
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e Cordofones de teclado — Cordofones munidos de teclado (clavicérdio, cravo,

piano).”

De seguida é exposta uma extensa lista de instrumentos pertencentes a categoria dos
Cordofones:

“Instrumentos com braco

¢ Alalde

« Baixo

« Balalaika

« Bandola

e Bandolim

e Banjo

e Cavaquinho
o Charango

e Craviola

e Guitarra

o Guitarra eléctrica

o Guitarra portuguesa

e Sangen

e Siamise ou shamisen

e Ukelele ou guitarra havaiana
e Viola (caipira)

« Viola de doze cordas

¢ Violao

e Violdo de 7 cordas

Instrumentos com cordas de tamanho fixo

e Autoharpa

o Citara

e Harpa

° Lira

o Kantele
° Koto

o Saltério

Corda pressionada com auxilio de um teclado

o Cravo

e Cembalo
e Virginal

e Espineta

® |dem, pagina 18
21


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ala%C3%BAde
http://pt.wikipedia.org/wiki/Baixo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Balalaika
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Bandola&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bandolim
http://pt.wikipedia.org/wiki/Banjo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cavaquinho
http://pt.wikipedia.org/wiki/Charango
http://pt.wikipedia.org/wiki/Craviola
http://pt.wikipedia.org/wiki/Guitarra
http://pt.wikipedia.org/wiki/Guitarra_el%C3%A9trica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Guitarra_portuguesa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sangen
http://pt.wikipedia.org/wiki/Siamise
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ukelele
http://pt.wikipedia.org/wiki/Viola_%28caipira%29
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Viola_de_doze_cordas&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/Viol%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Viol%C3%A3o_de_7_cordas
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Autoharpa&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%ADtara
http://pt.wikipedia.org/wiki/Harpa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lira_%28instrumento%29
http://pt.wikipedia.org/wiki/Kantele
http://pt.wikipedia.org/wiki/Koto
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Salt%C3%A9rio&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cravo_%28m%C3%BAsica%29
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Cembalo&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/Virginal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Espineta

Cordas friccionadas com arco

« Contrabaixo

« Rabeca

e Rebab

e Viola

e Viola de gamba
e Violino

« Violoncelo

Cordas percutidas

e Berimbau

o Clavicoérdio
e Dulcimer

e Piano”

Retirado de " http://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_dos_instrumentos_de_corda” acedido em
Dezembro de 2006

“Membranofones

Embora na sua maioria os membranofones sejam tambores (no sentido lato do termo),

consideram-se trés categorias de membranofones:

e Tambores — Podem ser unimembranofones ou bimembranofones, assumindo
diversas formas: cilindricos, conicos, em forma de barril, taca ou ampulheta,
com pés, longos, munidos de um caixilho, etc. Deste grupo os timbales
distinguem-se pelo seu corpo hemisférico e por produzirem um som de altura
definida.

e Tambores de friccdo — S8o caracterizados pelo facto da membrana ser posta em
vibracdo através de um pau ou corda que a ela esta preso (sarronca, cuica).

e Mirlilao — Deriva da palavra francesa mirliton, que designa um conjunto de
instrumentos (também chamados kazoos ou flautas de eunuco) que sdo hoje
mais curiosidades e brinquedos que propriamente instrumentos musicais. Uma

membrana é posta a vibrar por simpatia através de sopro, amplificando e
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distorcendo os sons produzidos pela voz, conferindo-lhes um timbre nasalado.

N4o sdo propriamente geradores, mas apenas modificadores de sons.””

De seguida é exposta uma extensa lista de instrumentos pertencentes a categoria dos

Membranofones:

Adufes
Atabaque
Bombos
Caixa ou Tamboril
Cuica
Djembé
Guzunga
Kazoo
Mirlitao
Pandeiro
Quinjenque
Sarronca
Surdo
Tabla
Tambu
Timpano
Tom-ton
Zabumba

“Idiofones

E a categoria com maior ndmero de instrumentos conhecidos, incluindo os mais

simples. Classificam-se de acordo com a maneira como sdo postos em vibragao:

o Idiofones de percussdo — O som é obtido sujeitando o corpo vibrante a um
choque. As formas podem ser variadas (placas, sinos, tubos), o mesmo
acontecendo em relacdo aos materiais (bambu, madeira, vidro, metal). Para
conjuntos (coleccBes) de corpos vibrantes, usam-se designacdes como
xilofone, litofone, cristalofone, metalofone. Porém, muitos constituem apenas
um corpo vibrante (gongo, sino, tridngulo). Nos idiofones de percussao

podemos distinguir trés tipos:

" Idem, péginas 17 e 18.
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Idiofones percutidos — O som é obtido batendo com a méo, baqueta, pau ou
outro objecto semelhante no corpo vibrante; o som é proveniente da

superficie onde se bate (xilofone).

Idiofones percussivos — O som é obtido batendo com o préprio instrumento
numa superficie dura; o som provém do objecto com que se percute

(diapaséo).

Idiofones de concussdo — O som é obtido pelo entrechoque de dois corpos
iguais ou semelhantes e provém da vibracdo de ambos. Podem ser usados

cada um numa méo (pratos) ou ambos na mesma (castanholas).

e Idiofones de agitamento — Podem ser constituidos por um recipiente contendo
granulos que se agitam (maracas), podem estar suspensos ou ainda presos num
caixilho (sistro).

¢ Idiofones de raspagem — Um corpo flexivel raspa outro de superficie canelada,
dentada ou irregular. Ambos podem funcionar como corpo vibrante (reco-
reco).

o Idiofones beliscados — O som é produzido pela flexdo de uma lamina
(berimbau, sansa).

o Idiofones friccionados — O som é produzido por friccdo do corpo vibrante

(violino de pregos, harménica de vibro).”

De seguida é exposta uma extensa lista de instrumentos pertencentes a categoria dos

Idiofones:

Adja

Afoxé

Agogo
Amolador

Arco e Flecha
Assobios de Caca
Bastdes

Bilha com Abano
Blzios
Castanholas
Castanholas
Caxixi

8 |dem, paginas 16 e 17.
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Chimbal
Cornetas
Cornos
Espadas
Ferrinhos
Gaitas de Palhas
Ganza
Guaia
Guizos
Harmonica
kalimba
Maraca
Matracas
Matracas
Mbira
Ocarina
Reco-reco
Tabuinhas
Triangulo
Zaclitracs

“Uma revisdo posterior adicionou ao sistema um quinto grupo, o dos Electrofones, que

inclusdo da categoria hidrofones para acomodar estes instrumentos.

sdo instrumentos em que o som é produzido por meios electronicos, como um teremin ou
sintetizadores. Embora néo existam no sistema Hornbostel-Sachs, alguns instrumentos podem

possuir outras fontes geradoras de som, como a &gua. Alguns organologistas consideram a

De seguida é exposta uma extensa lista de instrumentos pertencentes a categoria dos

Electrofones:

Sampler
Sintetizador

Teremin

Bateria Electronica
Orgao Eléctrico
Orgao Electrénico
Piano Eléctrico
Piano electronico

Teclado electronico

® Http://pt.wikipedia.org/wiki/Hornbostel-Sachs#5._Eletrofones, acedido em Dezembro de 2006
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A Orquestra

A Orquestra que conhecemos nos dias de hoje, com efeito € o resultado de uma longa
evolucdo. Oriunda de uma antiga palavra grega (Orkhetra) que significa "lugar para dancar”
pois j& na Grécia os espectaculos eram encenados em teatros ao ar livre, chamados anfiteatros,
onde tocavam as orquestras (nome dado ao espaco que se situava em frente a area principal de
representacdo pois era esse o local onde se situavam os instrumentos). SO com as primeiras
Operas no inicio do séc. XVII em Italia a mesma palavra, orquestra (em italiano Orchestra) foi
usada para descrever o espago entre o palco e a audiéncia ocupado pelos instrumentos, ainda
hoje se utiliza o termo fosso de orquestra. Apo6s algum tempo a orquestra passou a designar o
proprio grupo de musicos e finalmente, o conjunto de instrumentos que eles tocam.

A orquestra pode e tem varios tipos de formacdes, o que também advém do passar do
tempo e das sucessivas alteracdes. Contudo, fica aqui uma constituicdo mais classica da
composi¢do de uma orquestra, dividida por naipes, ndo tendo em consideragdo o nimero de

instrumentos, pois esses variam de orquestra para orquestra.

NAIPES DA ORQUESTRA

Cordas Metais Madeiras Percusséao
Timpano
Fagote
- Bombo
Violino Contrafagote )
. ) Caixa de Rufo
Viola Trompa Oboé )
: ) Xilofone
Violoncelo Trompete Corne Inglés
. . Gongo
Contrabaixo Trombone Clarinete
. . Bombo
Harpa Tuba Clarinete Baixo
) Pratos
Piano Flauta o
. Triéngulo
Flautim .
Pandeireta

llustracéo 3 — Naipes da Orquestra
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Como se pode verificar, os instrumentos de orquestra possuem outro tipo de
classificacdo (Cordas, Metais, Madeiras e percussdo). Essa divisdo difere bastante da criada
por Hornbostel-Sachs, pois enquanto que na orquestra os instrumentos sdo ordenados por
familias, nomeadamente em funcdo do material de que sdo originariamente construidos, na
classificacdo de Hornbostel-Sachs, os instrumentos sdo classificados em funcdo da maneira
como produzem som. No fundo, todos os instrumentos da orquestra podem ser classificados
segundo a classificacdo de Hornbostel-Sachs, pois todos podem ser organizados em fungéo da
maneira como produzem o som também.

Na Orquestra a classificagdo dos instrumentos funciona muito numa ldogica de
enguadramento no palco (anteriormente fosso de orquestra). Os instrumentos sdo agrupados
em familias e estdo situados no palco em naipe, ou seja, sdo agrupados em funcéo da familia.
Existe uma preocupagdo com o volume, pois 0s instrumentos com mais intensidade sdo
situados numa perspectiva mais distante e em menor nimero. Ao contrario, 0s instrumentos
com menor intensidade sonora séo colocados a frente e em maior nimero. Por norma cordas a
frente, logo a seguir madeiras e metais e no fundo surgem as percussdes, como se pode

constatar na figura que se segue.

llustracéo 4 — A Orquestra
(PONTES, José Paulo (2003). Notas Soltas 5° ano. Lisboa: Texto Editora, pagina 79)
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Os Outros Instrumentos

O mundo que nos rodeia tem permitido ao longo dos anos um evoluir constante no que
diz respeita & transformacdo e evolucdo dos instrumentos musicais. De Africa a Nova
Zelandia, sdo muitos os exemplos de possiveis instrumentos. Tantos que seria praticamente
absurdo tentar compila-los num qualquer suporte informatico. No entanto muitos tém sido os
esforcos para tentar identifica-los e caracteriza-los. Livros, CD-ROMS, paginas da Internet
tém dedicado a sua atencgéo a este assunto.

O Mundo divide-se em regibes, cada uma caracterizada com a sua prépria cultura. O
homem tem exprimido e transmitindo a sua cultura através da mdsica e da interpretacao de
instrumentos relacionados com a sua vivéncia cultural. Com a globalizacdo estes instrumentos
comecam agora a ser do dominio comum. Revistas, livros, televisdo, radio, jornais e
enciclopédias sdo agora inundadas com todo um novo mas antigo “mundo” de novos
instrumentos.

O “Sample”lo

, OU seja a capacidade gue hoje a tecnologia permite em copiar o som de
instrumentos, veio modificar a maneira como eles surgem no espectro sonoro. Hoje é possivel
um musico ter a sua disposicdo através da técnica de “sample” qualquer instrumento numa
composicdo. E através de maquinas que instrumentos antigos e de paises distantes entram no
nosso meio musical, nas musicas do mundo. A necessidade de um instrumento ter caracter
fisico deixou de ser relevante, pois este agora esta integrado em CD’s com “samples” de
instrumentos a disposi¢do de qualquer um dos comuns mortais masicos e compositores.

As musicas do mundo sdo nos nossos dias a musica de todos, o denominado novo
estilo “world music” engloba toda uma variedade de instrumentos e estilos, que antigamente
eram especificos de cada sitio, de cada lugar. Hoje a fusdo de estilos, a importacdo de ideias e
de novos timbres faz parte da nova musicalidade, do hip-hop ao folclore 0 mundo ganhou
uma nova cor e sabor. A masica necessita desta nova roupagem, pois ela pretende alem de

inventada ser reinventada.

10 Técnica usada para copiar instrumentos digitalmente e guardar os mesmos em bases de dados (CD)
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Os Instrumentos e a Musica Moderna

A musica moderna € produzida essencialmente em instrumentos modernos, muitas
vezes ligados a avangos tecnoldgicos e a uma evolugdo bastante significativa da concepc¢éo
dos mesmos. Isto deve-se sem duvida a evolucdo dos instrumentos enquanto Electrofones, ou
seja, instrumentos que utilizam a electricidade para produzir som. Ha a necessidade fisica de
algo para haver som, logo quando néo hé electricidade ndo existe capacidade de producédo de
som. Exemplo deste facto foi a invencéo do pick-up*!, este apresenta-se como um dos grandes
avancos tecnoldgicos ligados quer a guitarra eléctrica, quer ao baixo eléctrico. Foi ele que
proporcionou uma produgdo em massa de instrumentos cada vez com mais qualidade de som
e a precos cada vez mais reduzidos.

Outra grande mudanca deveu-se ao avanco tecnoldgico associado ao computador. Um
sintetizador € hoje em dia um computador focalizado na mdsica, com bancos de sons,
parametros, que podem ser alterados por displays'? cada vez mais sofisticados. O préprio
computador é cada vez mais uma peca musical, funcionando como instrumento ou como
editor e masterizador de som. O computador funciona também como um sampler, podendo
ele mesmo tornar-se a qualquer momento qualquer outro instrumento. Funciona como se uma
espécie de actor se tratasse, vestindo a pele e caracteristicas sonoras de outros instrumentos. A
parte fisica € posta de lado, tornando o processo mais rapido e funcional. Este processo
(samplagem) tem evoluido muito nestes Ultimos tempos, e hoje é quase possivel reproduzir
com grande fidelidade outros instrumentos.

A musica moderna faz parte do nosso quotidiano, pois é a musica que faz parte dos
nossos dias. E ela que passa na radio quando vamos para o trabalho, ¢ ela que nos distrai, ¢ ela
que faz vibrar festas, concertos e exposices. Cada vez mais é transformavel, a cada dia que
passa surgem novos estilos musicais fundindo-se e alterando-se muitas vezes com o
aparecimento de novos instrumentos. Electronica, dance, tecno, house, ska, hip-hop, sdo
apenas alguns dos exemplos de estilos musicais ligados a estes novos instrumentos. O
moderno hoje desenvolve-se com maquinas, com electronica, fazendo os zeros e uns parte do

Nnosso universo musical.

11 Captadores de som, compostos por um fman e uma bobine ligados a uma saida de som
12 v/isor disponibilizado em muitos instrumentos musicais e samplers
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As Novas Tecnologias

Introdugdo ao Mundo da Tecnologia

“ (...) Para comegar a pensar de um modo mais profundo sobre as razdes por que tantas
criangas se sentem apaixonadas pelos computadores ... ” (Papert, 1997)

Vive-se numa era onde a rapidez dos acontecimentos e dos conhecimentos se
encontram em acelerada mudanca, e se isso € positivo por um lado, o reverso da medalha
também pode ser verdadeiro. Para exemplificar esta afirmacdo pode-se tomar como exemplo
um relato feito por Papert no seu livro “A familia em rede” onde é relatado que presenciou a
atitude de uma crianca de trés anos que, de uma forma natural e rapida, seleccionou um video
de uma estante (que ela previamente conhecia) e se sentou a visiona-la com toda a atencéo. O
que mais o surpreendeu foi o facto de pensar que a sua geragao estaria totalmente dependente
dos adultos para vivenciar uma experiéncia com resultados idénticos. A nossa sociedade de
informacdo acaba por proporcionar uma variedade de opg¢des de escolha e, a0 mesmo tempo,
criar necessidades de aquisicdo de competéncias varias, nomeadamente de autonomia. Estes
sdo, sem duvida, aspectos positivos da aprendizagem. No entanto, também pode conduzir a
aspectos negativos, como por exemplo, a criacdo do “instinto de independéncia” (Papert,
1997) das criancas relativamente a descoberta do mundo. Os adultos, perante este facto
acabam por ser afastados e, consciente ou inconscientemente, deixam-se afastar pela escassez
de tempo, pelo desconhecimento (iliteracia informatica), pela alienacéo, tornando-se perante
0s problemas trazidos pelo computador e o seu universo, em “ciberavestruzes” (Papert, 1997).
Estas questdes que envolvem os pais e os educadores do presente, trazem consigo a
necessidade constante de reflexdo e actualizacdo, pois s6 assim se podera acompanhar o ritmo
de transformacdes aceleradas a que as novas geragdes estao sujeitas.

Os computadores, a Internet, o software, fazem parte da educacdo e como tal, o
professor como agente da mesma, € obrigado a fazer um esfor¢o de constante actualizacao e
utilizacdo destes mesmos meios para a pratica lectiva, até porque os jovens de hoje estdo
habituados a informacdo instantadnea e ao imediatismo da vida quotidiana, o que coloca a
escola e aos professores novos desafios, nomeadamente a necessidade de ultrapassar as

ferramentas tradicionais de aprendizagem.
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E ponto assente que a escola necessita de ser “reinventada”. Ha que enraizar as
competéncias que conduzam ao aprender a aprender, deve apostar-se na literacia da
informacdo e no desenvolvimento de capacidades de autonomia.

A Internet assume hoje o papel que a electricidade desempenhou na era industrial,**o
seu papel é cada vez mais importante, pois o crescimento tecnoldgico impulsiona um
crescimento global — surge a era da informacdo: a sociedade rede (Castells, 2004). Estas, sdo
estruturas abertas capazes de se expandir sem limites, o desenvolvimento tecnolégico permite
que a organizagdo social em rede atinja toda a estrutura social sem deixar ninguém de fora,
todos os paises, comunidades, na¢@es, tém ao seu dispor este crescimento global em forma de
teia que interliga 0 mundo. A rede € um conjunto de nds inter conectados (Castells, 2004)
onde a sociedade rede representa uma mudanca qualitativa na experiéncia humana, a
informacdo emerge como o ingrediente chave da nossa organizagéo social.

Como se pode constatar no trabalho de Marc Prensky em Digital Game — Based
Learning, é possivel através do jogo estabelecer novas e consolidadas aprendizagens. E
possivel alterarmos os modos de aprender, € possivel haver divertimento na aprendizagem. O
estudante dos nossos dias tem vindo a mudar, 0 jogo e todo um novo universo estudantil
trouxeram novas maneiras de se encarar o trabalho e o estudo. Muitos sd@o os exemplos
sugeridos pelo autor, quer em ramos como o militar, o comercial e o educacional. A
aprendizagem esta e é facilitada por um conjunto de meios ao nosso dispor, como € 0 caso do
jogo e da Internet — “Um novo mundo a mao de semear”.

Surge um novo conceito de produtos, os “Produtos Educacionais Multimédia (PEM)”.

“A partir dos anos 90 assiste-se ao aumento consideravel de software com objectivos
educativos. A medida que cresce no mercado a quantidade destes produtos, quer de software
tradicional quer de outro tipo de produtos associados a utilizacdo das tecnologias da
informacdo e da comunicagéo, cresce igualmente a dificuldade dos professores, formadores e
outros educadores em seleccionar estes materiais. Torna-se pois cada vez mais relevante
contribuir para que estes profissionais realizem escolhas adequadas que potenciem
efectivamente a aprendizagem.”*

Encontrar uma definicdo para produto educacional multimédia ndo é facil. Um

exemplo disso é a dificuldade ilustrada pelos resultados das pesquisas desenvolvidas enquanto

13 Manuel Castells, no seu livro “La Galaxia Internet”
4 Perspectivas sobre Avaliagdo de Produtos Educacionais Multimédia -Texto de trabalho 2 da disciplina de APEM, Pés-
graduacdo em Comunicacdo Educacional Multimédia, pagina 1
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estudante da disciplina de APEM, pertencente a pos-graduacdo em Comunicagdo Educacional
Multimédia da Universidade Aberta. Dessa investigacdo resultaram as seguintes conclusoes:

A resposta mais tipica descreve o sistema multimédia como materiais de computador
gue incorporam uma série de media baseado em texto, graficos, video e/ou som.

A escassez de estudos sistematicos sobre a utilizacdo pedagdgica de aplicacOes
multimédia, a fraca utilizacdo deste tipo de produtos nas escolas e, em termos de avaliacdo, a
quase auséncia de padrbes de qualidade pedagogica, sdo de facto alguns dos aspectos que
parecem caracterizar a situagao.

Os critérios de avaliagdo de um produto multimédia, que permitam concluir sobre o
seu valor pedagdgico, ndao tém acompanhado, por outro lado, a evolucdo tecnoldgica
entretanto verificada. Impossibilitando por isso, uma avaliacdo adequada dos produtos em
suporte tecnologicamente mais rico e poderoso, como € o caso dos mais recentes CD-ROM,
Internet e DVD.

Embora, a avaliacdo de aplicacdes multimédia didacticas seja, na prética do dia a dia
das escolas, uma actividade subjectiva de total aceitacdo ou rejeicdo, romper com estas
tendéncias e possibilitar bases para um possivel modelo de avaliacdo de produtos multimédia
educacionais que actualmente circulam no mercado, é importante para o éxito da relacéo entre
as Novas Tecnologias e a Educagéo.

E necessario portanto, encontrar nos produtos educacionais multimédia caracteristicas
gue assegurem uma maior probabilidade de sucesso no ambito educacional, a partir da analise
dos seguintes elementos: a interface, o conteldo, o grau de interactividade, a estratégia
utilizada, a motivacgéo, a relacdo do utilizador com a interface e o seu controlo e os tipos de
media utilizados.

Podemos entdo concluir que, estes resultam da fusdo de outros dois, o de Produto
Educacional e de Produto Multimédia, que importa aqui definir. O Produto Educacional é
todo o produto cuja finalidade especifica é a de facilitar o processo de ensino/aprendizagem,
seja ele formal ou informal, ou o processo educacional. O Produto Multimédia é um tipo de
produto que combina varios tipos de dados, ou seja, texto, audio, imagens fixas e em
movimento, permitindo um controle interactivo por parte do utilizador. O conceito de Produto
Educacional Multimédia é entdo, um produto concebido especificamente com finalidades
educacionais, combinando os diferentes tipos de dados e permitindo um controle interactivo
por parte do utilizador. Neste tipo de produto encontra-se muitas vezes uma “substituicdo” do
professor pelo computador, que assume um papel de tutor (Taylor, 1980). Esta ideia é por

vezes invertida, colocando o produto no aluno, a funcdo de construtor, ou seja, aquele que
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ensina e ndo, o que é ensinado. O aluno vai assim construir ideias novas, através da sua
actividade exploratoria.

O computador surge como ferramenta educacional. Ele ndo é quem ensina, mas apenas
a ferramenta que permite que o aluno desenvolva as suas capacidades. O objecto de estudo é
trabalhado de outra forma, com o auxilio do computador enquanto ferramenta de precioso
contributo escolar. As tarefas podem ser as mais distintas, como por exemplo a elaboracdo de
textos em processadores de texto; trabalhos de pesquisa; criacdo de bancos de dados;
resolucdo de problemas de diversas &reas e dominios através de uma linguagem de
programacdo (José Armando Valente, 2002) *°: producdo de trabalhos em linguagem 3D;
trabalhos ligados ao trabalho cientifico; a producdo e gravacdo de som, a sequénciacdo do
som com a imagem; utilizacdo em comunicacao e uso de redes de computadores e toda uma
parte ligada ao controle administrativo e funcionalidade do papel do director de turma (faltas,
comunicagdes aos encarregados de educacéo, etc.).

Uma das formas de utilizagdo que nos interessa verificar ¢ sem duvida a utilizagcdo em
musica, ou tematicas relacionadas com a educacdo musical. Nesta abordagem associa-se 0
“fazer musica” como forma de aprendizagem, ao contrario do aprendizado tradicional onde os
conceitos musicais sdo adquiridos atraves da performance de uma pega musical ou sdo vistos
como pré-requisitos para a performance da peca musical. (José Armando Valente, 2002)

Neste contexto o aluno tem como finalidade duas etapas, uma ligada as habilidades
para manusear um instrumento musical e outra associada aos conceitos e a capacidade para a
leitura de uma partitura a fim de executar a peca musical. Com o uso do computador o aluno
deixa de estar focado na técnica de manipulagdo do instrumento, mas passa a dar mais realce a
producdo ou a composicdo musical. Um dos exemplos mais recentes remete para uma
guitarra, que se toca a partir de uma peca de vestuario. O aprendente pode, sem ter o
instrumento fisicamente, através desta nova tecnologia praticar e explorar todo um mundo de
criacdo musical. *®

Aprender musica através do "fazer musica” e usar o computador como uma
ferramenta, torna-se um processo completo em que a virtude da composicdo musical é posta
em evidéncia ( José Armando Valente, 2002). O computador elimina a dificuldade de
aquisicdo de técnicas de manipulacdo de instrumentos musicais, tornando o processo de
aprendizagem mais simples. Neste mundo de criacdo e de producdo de novos materiais, surge

mais facilmente uma vertente artistica.

15 http://www.edutec.net/ Textos/Alia/PROINFO/prf_txtie02.htm e http://www.api.adm.br/ufrj/Valente.htm (09/2006)

18 www.scienceimage.criso.au/mediarelease/air-guitar.html (15/11/2006)
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As novas tecnologias como a Internet, o computador, novos materiais como CD-ROM,
DVD-ROM, Produtos Educacionais Multimédia, fazem parte do novo vocabulario de um
professor. O papel que estes avancos trouxeram, colocou o educador num novo patamar. Os
educandos “nascem” nesse patamar e dominam essa linguagem tecnoldgica, pois foi com ela
que cresceram e aprenderam as primeiras palavras e ultrapassaram novos desafios. A vida
tornou-se mais tecnoldgica e como tal o ensino ndo poderia deixar de estar integrado neste

novo contexto — O Novo Mundo Da Tecnologia.
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O Futuro Da Educagiao Perante As Novas Tecnologias

A educacdo tem de se adaptar as necessidades das sociedades do meio onde esta
inserida. O processo nem sempre € facil, pois essa "adaptacdo"” tem pela frente um grande
desafio, que € o de se adaptar a mudancas sociais, culturais e econémicas que nascem com o
uso das novas tecnologias em grande escala.

N&o podemos ficar indiferentes aos novos métodos e técnicas, introduzidos no ensino
decorrentes do aparecimento das novas tecnologias, pois a educacao nestes ultimos anos tem
vindo a ser reformulada.

Durante muito tempo a escola era vista como unica fonte de saber, capaz de assegurar
prestigio e posi¢do social. Hoje, embora continue a ter um papel importante e de grande valor,
ela ja ndo tem o "monopdlio” do saber exclusivo. Actualmente ha j& muitas outras fontes de
informacdo igualmente crediveis, nomeadamente aquelas que tiram proveito das novas
tecnologias.

De seguida sdo expostas algumas das possiveis vantagens e desvantagens do uso das
tecnologias no ensino. Este trabalho incidiu essencialmente numa reflex&o enquanto professor

e investigador no terreno na procura de respostas para este problema.

Vantagens e desvantagens do uso das tecnologias no ensino

Vantagens
e Realizacdo pessoal superior.
e Aumento da autonomia.
e Maior esfor¢o e persisténcia na execucao de tarefas.
e Aumento da alfabetizacdo informatica.
e Maior persisténcia face as dificuldades.
e Aumento da auto — estima.
e Maior capacidade de organizagéo e planeamento.
e Maior interesse pela disciplina.

Desvantagens

e Formacéo dos professores cara e morosa.
e Tecnologias acarretam custos elevados.

e Trabalho acrescido de preparacao
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O Contexto dos Jovens

A mausica que n (0s) une

O jovem adapta-se a um contexto global, a uma sociedade presente, a um conjunto de
modas e de novas interac¢es pessoais também ligadas a gostos e formas de vida. O jovem
gosta de estar integrado, gosta de pertencer ao grupo mais popular, gosta de ouvir e de gostar
do que os outros gostam. A musica € factor de integracdo nos grupos de jovens, 0 que se ouve,
guem ouve, quem ndo ouve, de quem se gosta, de quem se colecciona o poster, de quem se
tem um autografo. E através da mdsica que 0s amigos se aproximam, é esta que separa e
compde o0s grupos de amigos. Quer na escola ou em qualquer outro meio envolvente, o jovem
sente-se “obrigado” a fazer parte de um leque de gostos e modas impulsionados por uma nova
realidade juvenil. A musica tornou-se com o passar do tempo um factor de separacdo de
grupos, ndo so é e ndo deixa de ser um divertimento, mas também une e separa jovens em
grupos. Quer em pequenos grupos ou em grandes concertos, 0s jovens sentem-se unidos por
um factor, 0 mesmo gosto musical.

A musica hoje em dia surge ligada quase na sua totalidade a um aspecto visual, para
isso, contribui em muito o sucesso de canais de televisdo ligados a musica sobejamente
conhecidos como por exemplo: MTVY, VH1® MCM*°, VIVA® e o Solmisica®. Sdo estes
canais de musica que estabelecem modas e que colocam o jovem ao corrente do que se passa
no universo musical. Estes, estdo hoje conscientes do que os jovens gostam, ndo sO criam as
modas como déo destaque a idolos criados num sub mundo musical, como séo os casos dos
novos sucessos do hip-hop nacional. Esta ligacdo entre 0 mundo da televisdo e 0 mundo da
musica, nos dias de hoje € notoria, em relagcdes de causa efeito, entre 0 que mais audiéncia
tem, e 0 que mais vende em Portugal. E impossivel ndo estabelecer relagéo entre o sucesso da
série Morangos Com Acucar e o sucesso de bandas como D’zrt, FF e 4Taste, ou mesmo entre
0 sucesso da série Floribella e do sucesso do grupo de musica pertencente a banda sonora da
mesma. Convém ainda destacar outro tipo de exemplos que surgem hoje em dia na nossa
programacao de televisdo, ndo sdo canais totalmente ligados & mdsica, mas sim aos jovens,

22
I

como por exemplo a SIC Radical®. Dentro dos mesmos surgem programas destinados a

17 Canal de MUsica disponivel na TV Cabo Portugal (www.mtv.com)

18 |dem (www.vh1.com)

19 1dem (www.mcm.net)

2 |dem (www.viva.tv)

2L canal de Msica que ja n&o disponivel na TV Cabo Portugal

22 Canal de Televisdo pertencente & TV Cabo Portugal (http://sicradical.sapo.pt)
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musica juvenil como sdo os casos do Curto-circuito®, o Max Musica®®, o Hypertensdo®, o
Megaphone®® e o 6 Teen?’.

O objecto que hoje é simbolo e referéncia ao mundo musical dos jovens é o leitor de
MP3. Este é sem ddvida um dos avangos tecnoldgicos mais eficazes e funcionais dos novos
tempos, veio substituir o antigo leitor de CD. Tem como grandes vantagens o seu tamanho
(quer fisico, quer em tamanho dos proprios ficheiros), a capacidade para guardar musicas
(alguns conseguem grandes capacidades de armazenamento) e a grande facilidade de troca e
disponibilidade de ficheiros. A maioria dos jovens anda acompanhado por um leitor de Mp3,
que hoje também ja aparece integrado em telemdveis. A musica tornou-se mais portatil, pois
cada vez ocupa menos espaco e tem mais qualidade. Os jovens desde cedo que comegam por
andar acompanhados destes pequenos objectos. O tipo de ficheiro, o MP3, é mais pequeno
que o mais comum - o ficheiro em formato WAVE, o que faz com que passe a ser mais facil e
mais directo a sua troca e divulgacdo, logo a musica ganha em mobilidade e difus&o.

A Internet também surge nos dias de hoje como uma das plataformas que mais tém
contribuido para difundir novos estilos musicais. Surgem novas lojas virtuais, onde se pode
adquirir musica sem sair de casa., de facto, um dos grandes avancos tecnolégicos associados
ao meio musical. Lojas como a Fnac?®, a Worten?®, a Amazon®* vendem on-line nos dias de
hoje mais musica do que em muitas lojas. O sucesso do iTunes® é bastante revelador de um
grande aumento de vendas de ficheiros em formato Mp3, vendas essas directas, ou seja, sem
qualquer suporte fisico. Mas com a Internet surgiram novos problemas, a pirataria ganhou
exponencial no suporte on-line. O mundo musical passou a estar associado a palavras como
“downloads” e “sacar”. Programas como o Napster?, o eMule*®* ou mesmo o nacional
BTuga®, tornaram-se plataformas mundiais de pirataria. A mUsica passou a estar livre de
impostos e taxas de direitos de autor. As editoras em muito reclamaram perdas colossais, mas
é no misico, compositor e autor que mais se reflecte o problema. E um dos grandes
problemas do nosso novo século, a pirataria informatica, a ela se deve muito do envolvimento
e facil seducdo aliada a0 mundo juvenil, incapaz por vezes de distinguir um acto simples de

um roubo informatico.

2 programa de Televisdo pertencente & SIC Radical (http://curtocircuito.sapo.pt/)
24 |dem (http://sicradical.sapo.pt)

% |dem (http://sicradical.sapo.pt)

26 |dem (http://sicradical.sapo.pt)

%" programa de Televisdo pertencente & SIC Mulher (http://mulher.sapo.pt)

%8 _oja de produtos ligados & msica, disponivel on-line (www.fnac.pt)

2 |dem (www.worten.pt)

% | oja on-line de varios artigos (www.amazon.com)

%! |_oja on-line ligada & mésica em formato Mp3 e aos ipods (www.apple.com/itunes)
%2 Software que permite o download de musicas a partir da Internet

% |dem

% Idem
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Um dos fenémenos a que se tem assistido nos Gltimos anos, € sem davida o fenémeno
do novo movimento denominado por “Movimento Tuga”. Este apresenta-se como uma nova
moda em que o0 que é Portugués é posto em evidéncia, quer no desporto ou na masica. Varios
grupos Portugueses tém beneficiado deste “estatuto”, nomeadamente grupos ligados ao Hip-
hop, ao Pop e ao Rock.

H& ainda a salientar um grande crescimento a nivel de concertos no nosso pais,
nomeadamente no que diz respeito aos grandes festivais de Verdo. Hoje um jovem pode
facilmente ter um leque de artistas ao vivo e em concerto. Sao cada vez mais numerosos e
diferenciados os festivais em Portugal. Casos como os do Rock In Rio *, Super Bock Super
Rock *®, Sudoeste®’, Vilar De Mouros®, Paredes De Coura®, 1lha do Ermal®, Ericeira Surf
Festival*, Festival De Carvicais*, Hype@tejo*®, Summer Sessions™, Lisboa Soundz*®, etc.
preenchem o nosso Verdo musical. Destaque-se ainda a presenca assidua de inimeros artistas
que completam o cartaz das salas de espectaculo portuguesas ao longo do ano. Salas
emblematicas como as do Pavilhdo Atlantico, Coliseu dos Recreios, Olga Cadaval, Garage,
Hard Club de Gaia, Aula Magna, Praca Sony, Santiago Alquimista, Centro Cultural De

Belém, Casa Da Musica, etc. dao espaco a nossa cultura musical.

A importincia do grafismo/visual no seu quotidiano

Para 0 jovem a mdsica € cor, é vida, sdo “jeans” e um par de sandalias a condizer. O
aspecto e o visual sdo parte integrante de um universo completo de gostos e modas numa
rotagdo sem precedente. E hoje em dia impossivel ndo dar importancia a esta parte gréafica tio
presente no mundo juvenil.

Exemplos marcantes sdo o caso dos vistosos telediscos que hoje em dia servem para
promover “singles” retirados de novos CD’s. Estes tentam dar realce a aspectos graficos de
forma a chamar a atencdo ao telespectador. A musica vé-se relegada para um plano diferente,

enquanto que no antigamente a musica chegava apenas atraves da radio, e s6 mais tarde

% Festival de masica (www.rockinrio-lishoa.sapo.pt)
% |dem (http://www.superbock.pt)
37 |dem (www.musicanocoracao.pt)
% |dem (www.vilardemouros.com)
% |dem (www.paredesdecoura.com)
0 |dem (www.musicanocoracao.pt)
* |dem

“2 |dem (www.carvicais.pt)

*3 |dem (www.plateia.iol.pt)

* |dem (www.musicanocoracao.pt)
% |dem (www.musicanocoracao.pt)
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chegava a cor através de imagens em revistas ou em concerto, hoje em dia a musica vem
associada de origem a uma parte grafica. Por vezes o que desperta interesse € em primeiro
lugar a imagem e sé depois € que vem o0 som. Ha uma troca de papéis, a cor, a luz e os efeitos
especiais trouxeram para 0 mundo musical novos ingredientes. O negdcio a sua volta também
cresceu e tornou-se um dos maiores impérios em crescimento paralelo com o meio musical.
Canais de misica como por exemplo: MTV*, VH1*', MCM*8, VIVA* e o SolmUsica® fazem
parte do novo universo juvenil. Ddo imagem a musicas e a novas modas, que por sua vez
estabelecem novas pontes entre gostos e novos movimentos sonoros.

Outro grande fendmeno associado a uma parte grafica € sem duvida o imenso mundo
de revistas ditas juvenis que enchem as bancas das livrarias com noticias dos novos “gurus”
musicais. Casos de revistas como a Bravo, a Super Jovem, possuem caracteristicas visuais
bastante distintas do demais quotidiano. As cores vivas, as fotos dos artistas, bem como o0s
tipos de letras, bastante diferentes do normalmente usado, num meio designado de mais
“cléassico” fazem parte do “cardapio” de revistas juvenis. O poster central passa por vezes a
ser a principal “noticia” de uma revista. Para o jovem o superficial ganha importancia, o
aspecto, “o mundo dos sonhos cor-de-rosa” € o destaque, sendo a parte referente a noticias
relegada para segundo plano. O jovem é um consumidor exigente com o grafismo, vive
intensamente a cor da mdusica, da destaque a produtos como artigos juvenis em revistas
coloridos e pertencentes ao seu mundo.

Outro grande exemplo é a crescente moda das novas series de televisao que funcionam
como que uma grande amalgama de cor, musica e moda juvenis. Séries como Morangos Com
Actcar'e Floribella®® s&o hoje tops de audiéncia, num mundo em que o grafismo se apoderou
da histdria, o actor é jovem, a cor esta presente, 0 musico e simultaneamente estrela e actor.
Consegue-se estabelecer paralelos entre 0 mundo da ficcdo e o mundo real, pois as bandas
fazem concertos, vendem discos, fazem playbacks® na televisdo. S&o reais e vivem o nome
das personagens criadas nas séries.

Também outros objectos como a roupa que 0s jovens usam, estdo inteiramente ligados
a modas ligadas a cor e ao forte aspecto visual. Os jovens integram essas modas e respondem
em grupo a apelos indirectos que surgem em revistas, na televisdo ou em qualquer outro meio

vocacionado para o difundir cultural. Um dos claros exemplos destes objectos sdo as novas

% Canal de Musica disponivel na TV Cabo Portugal (www.mtv.com)
" Idem (www.vh1.com)

“8 |dem (www.mcm.net)

* |dem (www.viva.tv)

% Canal de Misica que ja n&o disponivel na TV Cabo Portugal

%! Série de televisdo pertencente ao canal TVI

52 Série de televisdo pertencente ao canal SIC

53 Quando um artista simula uma actuacéo ao vivo na televisdo
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modas que os jovens hoje em dia captam e imitam, de artistas conceituados. Modas como a de
se usar os “boxers” a mostra por cima das calcas, ou mesmo, 0s chapéus que 0s jovens usam
“religiosamente” como se de um artigo de luxo se tratasse. Outra das grandes modas é o uso
de roupas vistosas que nos aparecem como marcas de roupa, caso da roupa associada ao
sucesso de televisdo Floribella. O jovem é bastante receptivo a estas tendéncias, consome,
promove e difunde estes artigos tornando e passando a fazer parte destas novas modas.

O Design é outro dos mundos em crescente evolucdo. A maneira como 0s objectos
passaram a estar pensados, mudou a forma como o consumidor passou a consumir novos
produtos. O jovem hoje apresenta mais exigéncias quanto ao aspecto que um produto pode e
deve ter. E bem notorio o crescente uso de objectos como leitores de MP3 da moda, Ipods, ou
de computadores portateis, em crescente difusdo como € o caso dos imac, macmini e ibook da
Apple. Neles, ndo sé o aspecto da funcionalidade é posto em evidéncia, mas sim toda uma
parte grafica e visual, ndo s6 do préprio produto, mas também de todo um mundo publicitario
que gira a sua volta. Sdo sobejamente conhecidos os andncios de televisao dirigidos a camada
juvenil. Cada vez em maior nimero e com mais qualidade. Num mundo crescente a nivel da
imagem o produto dirigido ao jovem é um produto cada vez mais pensado e trabalhado.

Sdo estes os factos que moldam e criam as novas modas juvenis. Num mundo
intensamente marcado pelo superficial e pelo visual, o jovem alimenta este império
respondendo com quantos euros e com quantos sacrificios Ihe pedem. O visual e o grafismo
vendem mais e ocupam cada vez mais a vida mundial. O jovem ndo é Unico, mas sim o
consumidor que mais gasta, que mais muda, que mais varia. Tornou-se no alvo de grande
parte do comércio, logo é para ele que o comércio ligado a musica, a moda, a alimentacéo,

etc. dirige campanhas, ou seja milhges.
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O Estado da Arte

Antes de qualquer investigacdo, ha que verificar o estado da arte em relacéo ao tipo de
produtos que se esta a investigar. Tem que se verificar se 0 que existe estd bem dimensionado
para o tipo de publico que existe, qual a proporcdo e quantidade de produtos existentes. Esta
investigacdo prende-se em produtos/ambientes ligados ao multimédia e a aprendizagem, nao
engloba pois outro tipo de produtos ligados apenas ao entretenimento.

De seguida ira ser elaborada uma breve caracteriza¢do de um conjunto de produtos que
detém caracteristicas especificas. Estes, sdo na sua maioria CD-ROM’s ou Web-Sites
inseridos no meio educacional, nomeadamente com contetdos ao nivel da educagcdo musical e
do seu ensino no 2° e 3° ciclos de ensino. Sdo caracterizados produtos como: Musical
Instruments, Musicalis, Aldeia da Musica, Sibelius, Musical Instruments of the Symphony
Orchestra, Voyetra Teach Me Piano Deluxe e Orquital.

Ha ainda que ressalvar, que apds alguma investigacdo, estes produtos aqui
referenciados sdo aqueles que mais notoriedade tém conseguido adquirir nos Gltimos anos.
Porém, é quase certo a existéncia de outros produtos similares que nao aparecem aqui
caracterizados, por ndo terem grande notoriedade e por muitos deles estarem ainda em fases
de experimentacdo e lancamento.

Conveém referir ainda, que a analise mais cuidada que ¢ feita neste trabalho ao produto
Musical Instruments, se deve ao caracter que 0 mesmo possui, pois apds alguma investigacao,

este demonstrou ser um dos mais ajustados aos contetdos e objectivos investigados.
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Musical Instruments

INSTRUMENTS

1 Insteraactive domarney imio the Wowrld of Missical Instrument,

O contetido deste CD-ROM esta dividido em quarto seccdes. Numa primeira, Sa0-nos
fornecidas informacGes acerca de cinco familias de instrumentos — Sopros de metais, cordas,
sopros de madeira, teclas e percussdo. Uma segunda sec¢do dispde o0s instrumentos de A até Z
onde o utilizador pode consultar uma lista completa de instrumentos. A terceira seccdo é
constituida por instrumentos do mundo e esta dividida em regides. Na Ultima sec¢do pode-se
enquadrar alguns instrumentos em varios grupos /conjuntos de instrumentos.

Este produto apresenta um leque muito significativo de instrumentos. Estes, estdo
muito bem caracterizados, podendo o utilizador ouvir o som do instrumento, visualiza-lo e
aprender algumas curiosidades sobre os mesmos, como por exemplo quais sao 0s homes de
partes do mesmo.

Este CD-ROM criado pela Microsoft, traduziu-se como uma das ferramentas mais
bem elaboradas e divulgadas dos anos noventa, no que diz respeito aos novos produtos
multimédia direccionados para o ensino de instrumentos musicais. No entanto foi
descontinuado, muito por causa de ter sido um produto que surgiu numa altura em que 0s
educadores ainda ndo estavam totalmente adaptados a uma nova realidade ligada ao

multimédia.
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Requisitos do computador

Software desenvolvido para Windows® 3.1/ 95

e PC Multimédia
e 2MB RAM
e 30MB de disco
e Placa de som
Temas
Instrumentos Musicais
Vantagens Inconvenientes
Contetdos ajustados ao 2° e 3° ciclos Ingles
Bom Aspecto Grafico Descontinuado
Sistema Operativo desactualizado (win
Dinamico
3.1/95/98
De seguida é dado a conhecer através de uma analise mais profunda deste mesmo CD-
ROM:

Ficha técnica

Nome — Musical Instruments
Editora — Microsoft
Ano — 1993

Instalacéo
Passos:

1
2
3

~N o O~

. Inserir o CD-ROM

. Menu Iniciar

. O Meu Computador

. Drive de CD

. SETUP (clicar)

. Seguir as instrucdes

. Fica criado, automaticamente, um icone de atalho
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Guia de exploracéo

Como o CD-ROM se encontra em Inglés, aqui vdo algumas instrucdes que ajudardo na sua
exploragdo. No entanto, muitos dos termos utilizados sdo técnicos, ao que se aconselha a
consulta de um dicionario/ enciclopédia especializado em musica, ou sites na Internet. Esta
exploracdo visa apenas funcionar como um pequeno exemplo.

Logo que se iniciar a visualizagdo do CD-ROM aparecerd esta imagem que oferece um
conjunto de opcgoes.

Contents Index Back Next Random Options Help
Assuntos . 1 1
Indice
Voltar .
atris Seguinte  3qui surgem, Opcaes de
:'IO‘:EI(.‘.SISO, copia e

. varloes impressio Ajuda
instrumentos

De seguida encontram-se 0s Contents (assuntos), onde existem a disposi¢do quatro opg¢oes; é
0 ponto de partida.

Classes de

CONTENTS

Grupos

instrumentos EE'
- - musicais
FAMILIESOF [ "]T MUSICAL =
INSTRUMENTS e FNSEMBLES
Instrumentos Instrumentos
do mundo deAaZz
INSTRUMENTS [ 65 L, A-ZoOF
OF THE WORLD t.-. 1" INSTRUMENTS
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Como sugestdo propde-se explorar em primeiro lugar as familias dos instrumentos.

@ Mrcaorolt Musical Insrments

Rl ) I e

F \\[IL]E,\ OF I\I\TP[ MENF

t i
Instrumentos 'ﬁ |H | ﬂ I [

de metal — Bus

Instrumentos
STRINGS Woopwn) ¢«————  de sopro

LTI

Instrumentos de

KEYBOARDS PERCUSSION
cordas A 4
Instrumentos de Instrumentos
percussio de teclas

H& vérias opcbes a escolha, uma por exemplo é a dos instrumentos de corda.

Thﬁ STRING family

J I "HE STRING FAMILY is named for the
gut, wire, or mylon cords that are

stretched over the instruments, Striking,
bowing, plucking, or strunmiming the

strings produces musical sounds that are

amplified acoustically or electronically.

Lo l=101014

Cao:

ELEC TRIC SUMTLRS

feET rrrrm arTHEns

A MCouETIC BUITeRS

Bess GUITARS
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Surgem entdo, varios instrumentos da mesma familia.

The Violin

AND RELATED INSTRUMENTS -,
o ‘ } 10LINS dre dassified as fiddles,
or bowed lutes. This group of
Um Clique instou ments varies from simple one-
= stringed fiddles to the most complex
. s . y concert 1 nstrurmen ts.
informacdes diversas . = e
. WoLIN o .
sobre o instrumento 4 woua gl seraa g}
escolhido el s

REEWE AHBALUE G5

o

Hump sy gf)

Um clique

som do
instrumento

Se se optar por conhecer um pouco melhor o violino, dever-se-a escolher o instrumento e
surgem diversas informagdes. No rodapé encontra-se uma barra de ferramentas que fornece

mais detalhes.

Violin «

8
4}| I E VEOLMN i o of ke sas o impar tan . meshers sf e o
,"\_f orche=sera. U hamber music, Fredk, and ez are s “—..‘

Barra de
Ferramentas

whhdna el By BrE ewe snimmd . The vealin's gapaalsn iny s dasn e
MY EXITEIR EXPN eSS VETIE S § CAN ey Fovwwny bt b shorss | By rocad “—ﬁ'

mahoedics and dazalng raped pasages with cdqual efledn

4 T G -

e bm TPEs Lok WL,
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Voltando aos contents (assuntos) poder-se-a& escolher outra opcdo, como por exemplo, 0s

grupos musicais. Surgira a seguinte imagem:

_g__su_xLLﬁ\khiﬁLLs

-1 TRUMENTS (}u. Pray SoLes,

. s il i
Diversos S P et
tipos de Ghdaine b
orquestras ORCHESTR ...-.h.f‘.',.n. g Rock Banos
Th s, haws T
vivrgge of ddferent |otramens I|.—ir
om the speafic type of misic heing 7
performed at the tme
Bandas v 0

Winp Banps

I T i E |
kx4 MELANS
g Rap

4 Bandas
Rock

\ Musica de

Camara
(Classica)

Grupos M1si
g | tsica
j Bandas tradicional
populares da do sudeste
America asiatico
Central e do
Sul

Se se quiser saber mais sobre um determinado instrumento, dever-se-a retornar aos contents

(assuntos) e escolher sobre Instrumentos de A a Z.

\H)IOPMSTPIHIVI

-
l"; ABCDEF
GHIJKL
MNOPQ
RSTUV |
WXYZ |
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Finalmente, para se conhecer os instrumentos tipicos de cada regido do mundo, dever-se-a
retornar aos contents (assuntos) e seleccionar Instruments of the world (Instrumentos do
Mundo). Aparecera um mapa-mundo onde se podera escolher a regido a explorar.

CINSTRUMENTS OF THE WORLD

Bimics
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Musicalis

Educacao Musical

2°|3° 5

mu5|(|3al|s

Uma inovadora ferramenta

de apoio ao ensino L

de Educacio Musical Tt %
el -

* Tutorial da flauta de bisel

* Histdria da Musica

= Excertos das mais
célebres composigdes

* Piano Virtual

* Jogo de conhecimentos musicais

& POATO EDITORR MNNEITENE

O Musicalis é uma ferramenta imprescindivel para os jovens estudantes de Educagéo
Musical. Elaborado de acordo com as orienta¢des curriculares do 2.° e 3.° ciclos do Ensino
Basico, esta aplicacdo serve de apoio a aprendizagem da disciplina e desperta o interesse dos
mais jovens para a arte musical. A diversidade de contetdos disponiveis nesta aplicacgéo,
organizados em quatro abrangentes médulos, faz do Musicalis uma ferramenta imprescindivel
ao nivel do alcance de conhecimentos musicais. O Tutorial de flauta de bisel, integrando a
técnica, a historia e as dedilhacdes, fornece todos os conhecimentos necessarios sobre este
instrumento. Através da Historia da Musica, os jovens alunos vao aprender tudo acerca dos
mais célebres compositores, a orquestra e 0s mais variados instrumentos. Para além de tudo
isto, os inimeros excertos de composi¢des, 0 piano virtual e o jogo de conhecimentos

musicais véo diverti-los enquanto adquirem novos conhecimentos.
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Requisitos do computador

Software desenvolvido para Windows® 98 SE, 2000 (SP2), Me e XP

Processador Pentium® Il a 500 MHz
128 MB de memodria RAM
Leitor de CD-ROM 16x

Placa de som compativel CL Sound Blaster (16 bits)
Placa grafica AGP com 8 MB de RAM (milhares de cores a 1024x768)

Temas

Jogos educativos
2°. Ciclo
3°. Ciclo

Vantagens Inconvenientes

Apenas explora os Instrumentos da
Portugués

Orquestra
Bom Aspecto Grafico

Dinamico

Sistema Operativo Actual

Conteudos ajustados ao 2° e 3° ciclos

. B —
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http://www.webboom.pt/temas.asp?cod_tema=021201
http://www.webboom.pt/temas.asp?cod_tema=021302
http://www.webboom.pt/temas.asp?cod_tema=021303

Aldeia Da Musica

“Baseado na parabola do Filho Prodigo, “A Aldeia Da Musica” é uma historia
interactiva que conta a aventura de um talentoso violino, a procura de fama e protagonismo,
de uma forma divertida e aliciante. Dividida em 8 cenas, esta histdria apresenta uma
diversidade de situacdes e peripécias que vao desde os momentos de euforia a pior das crises
de identidade, confronto e soliddo e encontro, desespero e festa, num ambiente geral de
grande ternura.” **

O CD-ROM apresenta uma historia interactiva que esta dividida em pequenas
partes/cenarios. Nestes aparecem algumas personagens (o pelicano Pli ligado a uma parte de
historia religiosa com pequenos teatros; o sapo Molas ligado aos jogos; o passaro Mambo
ligado a algumas can¢@es possiveis de se acompanhar através do Karaoke; o rato Micro ligado
a uma parte cultural de histéria da mdasica.). Um dos jogos do sapo estd ligado aos
instrumentos de orquestra, também este interactivo e dindmico. Os utilizadores tém que
colocar os instrumentos no respectivo naipe, para isso dispdem de tempo limitado. Refira-se
que o tempo dado para o efeito é demasiado curto, o que coloca grandes dificuldades na

conclusdo do respectivo jogo.

% Contracapa do CD-ROM “A Aldeia da Musica”
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Este CD-ROM apresenta como grande inconveniente o facto de estar praticamente
descontinuado no mercado, ou seja, ja SO se encontra a venda no site http://www.autor.pt.
"Este sera mesmo aquele tipo de programa ideal para que 0s pais passem algum tempo
com os filhos em frente do ecrd do computador, fazendo com que as criangas ganhem

interesse em éreas de grande potencial lddico e pedagégico.” >

Requisitos do computador

Software desenvolvido para Windows® 95 e superiores
e |eitor de CD-ROM

e Placa de som

e Placa grafica

Vantagens Inconvenientes
Apenas explora os Instrumentos da
Portugués
Orquestra
Bom Aspecto Grafico Conteudos ajustados apenas ao 2° ciclo
Dinamico Praticamente descontinuado

% (in Fev/1999 Revista PC FORMAT)
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Sibelius Instruments

- x|

Instruments

f Instruments, bands, orchestras

Sibelius Instruments is the complete interactive J

O CD-ROM é uma enciclopédia interactiva com instrumentos, bandas, orquestras e
pequenos conjuntos musicais. Apresenta informacdo completa acerca de categorias como 0s
instrumentos de orquestra, bandas e conjuntos. Aborda uma parte histérica, as caracteristicas
de cada instrumento, excertos auditivos e reportorio. Possui ainda uma boa ferramenta no que
diz respeito a um questionario interactivo, que vai medindo o nivel das aprendizagens. Em

seguida sdo expostos algumas das analises feitas por érgdos ligados ao meio musical:

"Sibelius Instruments is a wonderful interactive guide suitable for beginners, students or
experienced composers ... The layout and presentation is admirably clear and a pleasure for

amateurs and professionals alike" *°

"The design and content are brilliant!"

"This is far more than just a reference tool. It is a truly interactive teaching program which

could and should inspire children to learn more about more instruments more quickly and

more effectively than would normally be possible or practical.” °’

% Julian Anderson, chefe do departamento de composicéo do Royal College of Music

5" In Zone
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Requisitos do computador

Software desenvolvido para Windows® 95 /98/Me/2000/Xp/NT4 e Apple Mac

Windows:

L Pentium IT ou mais rapido
o Windows 95/98/Me/2000/XP/NT4
o 32Mb de meméria RAM

o 170Mb de espago no disco
o Drive de CD-ROM
Apple Mac:

. Mac OS 8.6 ou mais recente
. 32Mb de memoria RAM

o 170Mb de espaco no disco
. Drive de CD-ROM

Vantagens Inconvenientes

) . Apenas explora os Instrumentos da
Contetdos ajustados ao 2° e 3° ciclos
Orquestra e de Bandas

Bom Aspecto Grafico Inglés

Dinamico

Recommended Wite for this orchestra
listening fist (if you have Sibelfus)

Late Romantic orchestra {c.1880-1910) e ‘
" -

:uis‘ -
-l I I | IL ™ ks
" i i Il t i to find out all about it
- i i * i ’
, &iilii ““iiiii
Y ey b eitiei 3 s
7/_ L. \\ | e Omi
/ — Explore over 20 orchestras,

ok to fear i fomies bands & bie Hear a recording
secoding: of this orchestra




Voyetra Teach Me Piano Deluxe

@ Install Teach Me Piano

@ Bonus Programs

@Videns

@ Contact Info

) Exit

/ww,vow!u.cum

Este produto insere-se nos poucos produtos produzidos ao nivel da multimédia para
educacdo musical. Destinado essencialmente para alunos em iniciacdo e progressdo de
estudos em piano, este possui uma série de caracteristicas que o tornam numa possivel boa
ferramenta de trabalho. Além de todo um caracter pratico pedagogico, este também é um
produto ludico e fortemente equipado com listas de termos e histéria da musica (teclados).

Teach Me Piano Deluxe € mais do que um programa com licdes de piano. Com efeito,
este CD-ROM fornece um leque completo de experiéncias musicais permitindo um
desenvolvimento ndo s6 do caracter técnico, cultural e criativo.

Esta dividido e estruturado em trés grandes blocos (Aprender a tocar e a interpretar;
Aprender teoria musical; Criar as prdprias cancGes), revelando algumas caracteristicas,

observavel nos quadros que se seguem:

Teach Me Piano Deluxe

Learn to Play and Perform |Teach Me Piano
v Piano Lessons

v’ Student Progress Report
v Song Book

Learn Music Theory
v Sound Check

+ Musician's Reference
v History of Keyboards

v Understanding MIDI

v Music Games

Create your own songs
v Recording Station
v Jammin Keys

Quadro disponivel no manual do Voyetra Teach Me Piano Deluxe
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Caracteristicas

Em cada ligdo videos instrucionais
demonstrando aspectos técnicos.

Mais de 150 licbes e 100 exercicios.

Aprendizagem de mais de 75 cangbes
conhecidas.

Introduz importantes conceitos musicais.

Inclui software para gravagéo e
composigcao para temas originais.

Inclui glossario de termos.

Inclui dicionario de acordes.

Beneficios

N&o necessita de conhecimentos
musicais prévios (nivel de leitura).

Principiantes podem aprender técnicas
basicas.

Musicos de grau intermédio reforgam
conhecimentos.

Pauta interactiva que permite um grande
progresso ao nivel da escrita musical.

Aulas interactivas com dedilhagéo
detalhada, com exploragao ritmica por
cada cancgéo.

Um perfeito complemento as aulas
tradicionais de piano.

Possibilidade de uma aprendizagem ao
seu ritmo e em qualquer local,
nomeadamente em casa.

Tradugdo de um quadro disponibilizado pelo fabricante no site oficial do produto

Requisitos do computador

Software desenvolvido para Windows® 98 SE, 2000 (SP2), Me e XP

Processador Pentium® I1l a 500 MHz
128 MB de memodria RAM

Leitor de CD-ROM 16x

Placa de som compativel CL Sound Blaster (16 bits)

Placa grafica AGP com 8 MB de RAM (milhares de cores a 1024x768)
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Vantagens Inconvenientes

Dinamico Apenas explora o instrumento piano

Bom Aspecto Grafico Inglés

Inclui software para gravagao e composicao

para temas originais

Este programa disp8e ainda de varios menus onde se podem encontrar:
Licbes de Piano | Progresséo de estudos | Livro de Canc¢des

Student Progress

====== sif..07008 -
| & Baf ERaE E=F B

How Does o FC Moka Ausic?

YOG kTS e e S

1 25 can gt/ Aty (0 Py CO e

—ton | Jobbein |

Gannecting your MIDI Keytoard
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Musical Instruments of the Symphony Orchestra

Ll

L LINE DA
I'II-.'|||:rI II.J'\

Editor: Future Vision

Este CD-ROM aborda uma descoberta dos instrumentos pertencentes a orquestra

sinfonica. Disponibiliza varios elementos em video e audio.

Requisitos do computador

Software desenvolvido para Windows® 3.1/95/98
o Leitor de CD-ROM

e Placa de som

¢ Rato

e Monitor

e Placa grafica com 256 cores

Vantagens Inconvenientes
Apenas explora os Instrumentos da
Dinamico
Orquestra sinfonica
Bom Aspecto Grifico Inglés
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Orquital

ORQUITAL

“Financiado pelo Consorcio “Aveiro Cidade Digital”, a Orquestra Filarménica das
Beiras criou, por sua iniciativa, uma parceria com a Universidade de Aveiro, que gerou um
CD-ROM e um Web-Site que servem para integrar conteudos de expressdo artistica musical
nos novos suportes tecnologicos de gravacdo e reproducdo audiovisual. Este produto
multimédia é pioneiro e original, sendo por isso a Orquestra Filarmonica das Beiras a primeira
entidade do género envolvida na comunidade digital.

Com o site na Internet € possivel a qualquer utilizador da rede manter contacto regular
e actualizado com as actividades da orquestra, saber onde sdo os préximos concertos e 0s
reportorios a ser apresentados, por exemplo.

O CD-ROM permite ao utilizador, no convivio com o 1.° andamento da 40.2 Sinfonia
de Mozart, ser o Maestro de uma Orquestra Interactiva, ligando e desligando os naipes de
instrumentos como pretende, ou ir fazendo a leitura dindmica da pauta correlacionando as
notas musicais com o som. O CD-ROM contempla também uma Galeria de Instrumentos de
uma Orquestra Classica, onde se individualiza a sua histéria, imagem e registo musical
audiovisual e onde se pode apreciar os efeitos timbricos proprios de cada instrumento. Um
cronograma designado “Histérias com Musica”, um jogo de perguntas e respostas sobre temas
de MUsica, a listagem de Escolas de Musica do Distrito de Aveiro e a audigdo integral da 40.2

Sinfonia de Mozart completam as principais faculdades do CD-ROM.”*®

Bww.prof2000.pt/usersfaveultur/amb/Pg001000.htm em Junho de 2006
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http://www.prof2000.pt/users/avcultur/amb/Pg001000.htm

Requisitos do computador
CD-ROM

Software desenvolvido para Windows® 95 e superiores
e | eitor de CD-ROM
e Placa de som
e Placa grafica
¢ Rato
e Monitor
Web-Site
(www.orquital.ua.pt)

Software desenvolvido para qualquer sistema operativo
e Computador com ligagao a Internet

e Placa de som/Auscultadores

e Macromedia Flash Player

Vantagens Inconvenientes

Apenas explora os Instrumentos da

Conteudos ajustados ao 2° e 3° ciclos

Bom Aspecto Grafico

Orquestra

Dinamico
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Os Instrumentos Musicais e a Educagiao

Contextualizagao

Actualmente, a educagdo tem ao dispor instrumentos cada vez mais actuais e
dindmicos. No entanto é na educagdo musical que eles apresentam algumas lacunas, pois sao
em numero reduzido. Os que existem estdo bem elaborados e ajustados as materias
leccionadas.

A educacdo musical vive da experiéncia musical de cada um, na tentativa de levar os
alunos a novas experiéncias, a novos estilos, a novas vivéncias, ao crescendo cultural. Estar
confinado as paredes de uma sala de aula limita todo este processo. Solugdes, essas passam
pelas novas tecnologias como forma de superar todo este processo. O papel do professor e do
seu dominio da linguagem das novas tecnologias também é crucial. Podemos encontrar duas
hip6teses, ou levamos todos os alunos a assistirem a um concerto onde haja a participacao de
todos os instrumentos ou, pegamos nesta utilizacdo de meios tecnolégicos e chegamos ao
mesmo fim.

Um dos problemas é sem duvida o enquadramento que é dado aos instrumentos
musicais. E como se os instrumentos se limitassem a instrumentos de orquestra e a
instrumentos presentes em instrumental Orff. Nada mais enganador, pois todo o universo
musical dos alunos é posto em causa. Para eles 0s instrumentos de orquestra sdo algo que esta
presente, mas a sua realidade incide em instrumentos ligados a masica moderna. Estes ndo
poderdo deixar de existir, de ser explorados enquanto instrumentos e algo presente no dia a
dia de cada um deles. O programa de educacdo musical ndo esquece este tipo de instrumentos,
como se vera mais a frente. Da a nocao que os instrumentos ligados a musica moderna sdo
apenas uma infima parte e que os verdadeiros instrumentos a que se da importancia estdo

ligados a orquestra e a todo o seu universo musical.
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Os materiais de apoio e as novas tecnologias na aprendizagem

Os produtos educacionais ligados a tecnologia utilizados em educagdo musical, ndo sé
ainda sdo poucos, como 0s que ja existem apresentam grandes lacunas e insuficiéncias,
nomeadamente no que diz respeito ao idioma, o portugués. Os que existem sao
essencialmente em inglés e abordam contetdos que se aproximam mais de materiais de apoio
a disciplina e ndo de complemento a mesma. Uma disciplina tdo rica e absorvente em
componentes praticas, implica uma seleccéo e disponibilizacdo de meios ao dispor dos alunos.
E claro que a utilizacdo de materiais de apoio ndo s6 permite um enriquecimento ao nivel
pratico, bem como pedagogico. Ndo ha nada como ouvir e ver um instrumento acustico, tentar
descrevé-lo por palavras, é sempre limitado e pouco dindmico. E um processo frio que no
incentiva um crescer e envolver com a aprendizagem. A experiéncia da utilizacdo de novos
produtos educacionais, em educacao musical, ndo implica sé uma vertente pratica, como alia
a tecnologia a aprendizagem e sistematizacao dos conteudos.

A utilizacdo e a clara disponibilizacdo de materiais de apoio como auxiliar do
programa de educagdo musical, implica uma melhoria na transmissdo, manuseamento de
instrumentos e conceitos. O programa de educacdo musical é vasto e direccionado em espiral,
tornando assim alguns contetidos aplicaveis a varios niveis de ensino, ou seja, um material de
apoio, como por exemplo um CD-ROM, pode ser utilizado em diferentes graus de ensino,
pois 0s conceitos cruzam-se em momentos diferentes da aprendizagem.

O ensino de didacticas como a do ensino dos instrumentos musicais através de
produtos educacionais complementares, como um CD-ROM, torna o processo mais
facilitador, pois promove uma aprendizagem transponivel para qualquer lado e a qualquer
momento. O professor, o livro, o conceito e a pauta de musica andam lado a lado com o
aluno. N&o esquecendo ainda que nao é aplicavel ndo so a iniciados na sua aprendizagem,
como complemento para alunos com maior grau de instrucdo. No fundo, o que este tipo de
material proporciona, € um percorrer pela espiral, recorrendo a conceitos e conteldos em
diferentes contextualiza¢des e temporizagdes.

Os materiais que surgem ligados a estas tematicas estdo em crescimento, em especial
pelo aparecimento de um novo produto em educacdo musical — O novo CD-ROM da Porto
Editora Musicalis (2005). Este apresenta-se como um produto inovador e totalmente
carregado de possibilidades de exploracdo com resultados possivelmente muito satisfatorios.
No entanto, € um dos poucos que tém surgido no nosso meio educacional, mas também este

ndo faz qualquer alusdo ao estudo e andlise de instrumentos musicais ligados a musica
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moderna e a outros tipos de musica (fado, folclore, tradicional, africanos, pop, rock, hip hop,
etc.).

Outro CD-ROM A Aldeia da Mdusica esta um pouco em desuso, apesar dos seus
conteudos ainda bem actuais e presentes no nosso modelo de ensino. Este também nédo aborda
qualquer tipo de informacdo, acerca de instrumentos, aquém dos de orquestra.

Uma das ferramentas que tem (praticamente) todo um universo de instrumentos (do
jazz passando por Africa e chegando a orquestra) muito bem caracterizado, é sem ddvida, 0
Musical Instruments da Microsoft. Porém, além de descontinuado, apresenta também o facto
de estar muito desactualizado perante o cenario que tem ocorrido no meio musical. Outro dos
factores menos positivos € o facto de dispor de inimeros termos técnicos numa lingua
estrangeira — o Inglés. Contudo é bem sabido e presente que qualquer aluno pertencente ao 3°
ciclo de ensino, tem um bom nivel de ensino da Lingua Inglesa.

Outras ferramentas também abordam esta tematica como por exemplo O CD-ROM
Sibelius da Sibelius Music, o Musical Instruments of the Symphony Orchestra da Future
Music, o Orquital da Orquestra Filarmonica das Beiras numa parceria com a Universidade de
Aveiro (também funciona como Web-Site), etc. Porém todos estes s6 abordam instrumentos
de orquestra, além de também estarem em Inglés, a excepgdo do ultimo.

Alguns exemplos s&o na realidade mais dispersos em relagdo a tematica, é o caso do
Voyetra Teach Me Piano Deluxe, que incide apenas no ensino do piano e de temas a ele
directa e indirectamente associados.

E notorio que os CD-ROM’s que abordam estas tematicas tém quase por completo
esquecido o ensino e abordagem a uma tematica muito actual como € a dos instrumentos
musicais (num ambito global e ndo restrito a orquestra). Ha ainda alguma resisténcia a este
tipo de materiais por parte dos professores, que se refugiam em suportes antiquados, mas
fiaveis. Contudo é notdria uma melhoria significativa de instrumentos de apoio a educagédo
musical. Porém, é facilmente detectavel, um esquecimento destas ferramentas num mundo
global de instrumentos, mas s6 no tratamento de informacgéo relacionada com instrumentos

ditos mais antigos.
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Os Manuais Escolares e as Novas Tecnologias no Ensino

Introdugiao

Os manuais escolares disponiveis no meio de ensino no terceiro ciclo, apresentam-se
como boas ferramentas de trabalho, quer no ambito da tematica em analise — os instrumentos
musicais, quer em outras que fazem parte do programa de educacdo musical. Numa
perspectiva ligada as novas tecnologias, tem-se tentado uma aproximacdo. Mas serd que €
suficiente, sera possivel conseguir ainda um maior nimero de vantagens e beneficios destes
NOVOS processos evolutivos no processo educativo?

A educacdo musical tem evoluido a ciclos de ensino, que antes estavam apenas ligados a
um namero de escolas, que tinham esta disciplina como complemento. Hoje em dia, passou a
fazer parte de uma quase globalidade de escolas. E natural que um aluno actualmente tenha
educacao artistica, que se envolve e desenvolve, pelos trés ciclos de ensino. Passou-se de uma
situacdo em que a educacdo musical, ligada apenas ao segundo ciclo, se vé agora como etapa
intermédia de outras duas fases: uma primaria, ligada as primeiras explora¢es — primeiro
ciclo e uma ultima e mais exploratéria ligada a vivéncia e exploracdo musical — o terceiro
ciclo.

E pois, importante averiguar o teor de cada manual, se é dada resposta e continuidade a
uma exploracdo que se apoie nas novas tecnologias, como complemento as aprendizagens
integradas num mundo actual. Para isso, de seguida é exposta uma breve andlise a cada um
dos manuais de ensino adoptados no terceiro ciclo no ensino da educagdo musical,

nomeadamente na tematica dos instrumentos musicais.
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MP3 — Musica Para O Terceiro Ciclo

MP3

ML A
¥ O

783

3
Nome MP3 — Mdsica para o 3.° Ciclo — 7 °/8 °/9 ° Anos
Autores: Maria Helena Cabral, André Sarmento
Editora: Porto Editora
ISBN: 9720331151

EDUCAC@O MUSICAL -7 °
Disciplinas: EDUCACAO MUSICAL - 8°
EDUCACAO MUSICAL -9°

Este manual esta dirigido a alunos pertencentes ao 3° ciclo, fazendo parte de um todo
de trés anos, sétimo, oitavo e nono anos de escolaridade. Esta dividido por onze médulos: 1 —
Pop e Rock; 2 — Musicas do Mundo; 3 — Improvisacdes; 4 — Memorias e Tradi¢des; 5 —
Mdsica e Movimento; 6 — Formas e Estruturas; 7 — Melodias e Arranjos; 8 — Temas e
VariacOes; 9 — Musica e Multimédia; 10 — Musica e tecnologias; 11 — Sons e Sentidos. S&o
referidos alguns instrumentos musicais, concretamente nas seguintes paginas: 22, 23, 25, 28,
30, 31, 34, 35, 38, 40, 41, 43, 44, 57, 63, 67, 70, 75, 76, conforme comprovado pelos anexos
I LV, V, VI VI VI EX X, X XL XTI XV, XV, XV, XV XV XEX.

Ha referéncias sonoras a instrumento presentes nos quatro CDS audio anexos ao
mesmo manual. O livro dispBe ainda algumas transparéncias e recursos pedagdgicos. No
entanto, ndo ha qualquer referéncia a instrumentos musicais num suporte associado as novas
tecnologias, concretamente nos CDS incluidos.

Convém destacar, que nesta editora €& possivel adquirir como material de
complemento, quer para alunos, quer para professores 0 DVD-ROM Musicalis (analisado

previamente no sub capitulo “O Estado da Arte”).
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Fabrica dos Sons 8/9

Fabrica dos Sons — Educagao Musical — 8.9/9.°

Nome Anos
Autores: Maria Helena Cabral, Maria Luisa M. Andrade
Editora: Porto Editora
ISBN: 9720331186
Disciplinas: EDUCAGAO MUSICAL - 8.°

EDUCACAO MUSICAL —9.°

Neste manual ndo sdo referenciados instrumentos musicais. E um manual dirigido a
alunos do oitavo e nono anos de escolaridade, que incide o seu conteido em sete médulos: 1 —
Sons e Sentidos; 2 — Melodias e Arranjos; 3 - Temas e Variagoes; 4 — Improvisagoes; 5 — Pop
e Rock; 6 — Musica e Multimédia; 7 — Mdsica e Tecnologias.

Aparecem referéncias e exposicdes, ndo a instrumentos musicais, mas sim apenas a
artistas, cantores e figuras importantes na histéria da musica, nomeadamente em formato
grafico e textual.

N&o ha referéncias sonoras a instrumentos presentes no CD audio de apoio, anexo ao
mesmo manual, ou em qualquer suporte multimeédia.

Convém destacar, que nesta editora é possivel adquirir como material de
complemento, quer para alunos, quer para professores o DVD-ROM Musicalis (analisado

previamente no sub capitulo “O Estado da Arte”).
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O Sentido da Musica 7/8

Nome | O Sentido da Musica — 7.°/8.° Anos ‘
Autores: | Carlos Fernandes ‘
Editora: | Lisboa Editora ‘

ISBN: | 9726806518 ‘

Disciplinas: ‘ EDUCAGAO MUSICAL — 7 °© ‘

EDUCACAO MUSICAL —8°

Neste manual s&o referenciados alguns instrumentos musicais. E um manual dirigido a
alunos do sétimo e oitavo anos de escolaridade. O seu conteudo esta dirigido para dois
grandes contetidos, “Musicas do Mundo” dividido em quatro sub capitulos “Musica Arabe”;
“Musica da Africa Subsariana”; “Musica Americana” e “Musica Asiatica”. O outro grande
contetdo refere e explora os “Sons e Sentidos” ndo tendo qualquer sub divisdo em capitulos
mais pequenos. Aparecem referéncias e exposi¢fes aos instrumentos musicais, quer gréaficas,
textuais e sonoras, concretamente nas seguintes paginas: 13, 14, 20, 21, 33, 37, 45, 53, 54, 56,
57, conforme comprovado pelos anexos XX, XXI, XXI, XXII, XXIV, XXV, XXVI, XXVII,
XXV, XXX, XXX.

H4 referéncias sonoras a instrumento presentes nos dois CDS 4udio, anexos a0 mesmo
manual.

O livro dispde ainda de um DVD para o professor, porém so6 disponibilizado para o caso
de adopcdo do projecto. Contém ainda algumas transparéncias e recursos pedagogicos. No
entanto, ndo ha qualquer referéncia a instrumentos musicais num suporte associado as novas

tecnologias, concretamente no DVD incluido.
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Menu Musical 7/8

Menu Musical 7/8 — Educagéo Musical — 7.9/8.°

Nome Anos
Autores: Nuno Rocha, Nuno Ribeiro
Editora: Areal Editores
ISBN: 9726278805
Disciplinas: EDUCAGAO MUSICAL — 7 °

EDUCACAO MUSICAL —8°

Este manual incide no terceiro ciclo de ensino, nomeadamente no sétimo e oitavo anos
de escolaridade. Esta dividido em algumas partes: “Melodias e Arranjos”; “Musica Erudita”;
“Memodrias e Tradi¢Bes”; “Improvisacdes”; “Sons e Sentidos” e “Temas e Variagdes”.

Aparecem referéncias e exposi¢fes aos instrumentos musicais, quer graficas, textuais e
sonoras, concretamente nas seguintes paginas: 52, 54, 56, 58, 60, 62, 64, 66, 68, 70, 72, 74, 76
conforme comprovado pelos anexos XXXI, XXXII, XXXII, XXXIV, XXXV, XXXVI,
XXXV, XXXVIH, XXXEX, XL, XLI, XLIH, XLII.

O manual dispde de varios materiais auxiliares ao ensino: partituras, um caderno de
composicao, informéatica musical, 2 CDS audio e um guido de audicdes.

De referir ainda, que este manual dispde de um CD Audio/ROM, que inclui ficheiros
MIDI, ficheiros de instalagdo de software e ficheiros dudio e um DVD - Video (exclusivo ao
professor) com instrucbes para a preparacdo de uma peca musical. Apesar de este caso
envolver meios associados ao multimédia, ndo ha referéncia a didactica do ensino ligado aos

instrumentos musicais.

68



Musix 7

Nome Musix — Educagdo Musical — 7° Ano
Isabel Carneiro, Manuela Encarnagéo, Mario
Autores:
Relvas
Editora: A Folha Cultural
ISBN: 9728101864
Disciplinas: EDUCAGAO MUSICAL — 7 °

Neste manual s&o referenciados alguns instrumentos musicais. E um manual dirigido a
alunos do sétimo ano de escolaridade, que incide o seu contetdo em trés modulos — “Rock™;
“Arranjo Musical” e “O Multimédia”. Cada mddulo em si é constituido por trés projectos /
partes. Aparecem referéncias e exposi¢des aos instrumentos musicais, quer graficas, textuais e
sonoras, concretamente nas seguintes paginas: 16, 17, 39, conforme comprovado pelos anexos
XLIV, XLV, XLVI.

Ha referéncias sonoras a instrumentos presentes no CD &audio, anexo a0 mesmo
manual.

O livro dispde ainda de um CD-ROM para o professor, que contém algumas
transparéncias, fichas de avaliacdo, fichas de autoavaliacédo e o livro do professor em formato

digital. No entanto, ndo ha qualquer referéncia a instrumentos musicais.
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Musicando

Nome Musicando — Educagao Musical
Isabel Carneiro, Manuela Encarnagéo, Mario
Autores:
Relvas
Editora: Editorial O Livro
ISBN: 9725527356

EDUCAGCAO MUSICAL —7°
EDUCACAO MUSICAL - 8°
EDUCACAO MUSICAL —9°

Disciplinas:

Este manual esté orientado para alunos do terceiro ciclo, que incide o seu contetdo em
seis modulos — “Musica Medieval”; “Mdusica Renascentista”; “Mdusica Barroca”; “Musica
Classica”; “Musica Romantica”; “Musica Moderna”; “Blues”; “Salsa” e “Fado”. Cada grupo
de trés mddulos devera ser explorado no periodo de um ano escolar. Neste manual ha
referéncias a instrumentos musicais nas seguintes paginas: 18, 28, 38, 44, 45, 48, 66, 67, 89,
121, 145 conforme comprovado pelos anexos XLVII, XLVIII, XLIX, L, LI, LI, LI, LIV,
LV, LVI, LVII.

Ha& ainda referéncias sonoras a instrumento presentes no CD audio, anexo ao mesmo
manual. O livro dispbe ainda de cartazes e transparéncias.

Este manual ndo possui qualquer vertente que se apoie nas novas tecnologias,
concretamente na tematica em analise — 0s instrumentos musicais.
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Sons E Sentidos

= ESENTIDOS

¢ Js1EAL
3." Ciclo

Nome Sons E Sentidos — Educagéo Musical 3° ciclo
Autores: Armando Costa
Editora: Texto Editora

ISBN: 9724724298

. EDUCAGAO MUSICAL — 7
Disciplinas: EDUCACAO MUSICAL — 8
EDUCACAO MUSICAL — 9 °©

Este manual é dirigido a alunos do terceiro ciclo de ensino e incide o seu conteido em
trés partes: 12 Parte — “Os Sons e 0s Sentidos”; 22 Parte “Actividades Praticas” e a 3% Parte
“Glosséario”. A 12 Parte esté subdividida em quatro partes: “A Musica Estd em Toda a Parte”;
“Origens”; “Musica: Linguagem Universal” e “Periodos da Historia da Musica”. Aparecem
referéncias e exposicdes aos instrumentos musicais, quer graficas, textuais e sonoras,
concretamente nas seguintes paginas: 15, 18, 40, 48, 82, 83, 93 conforme comprovado pelos
anexos LV, LIX, LX, LXI, LXI, LXHI, LXIV.

Ha referéncias sonoras a instrumento presentes no CD audio anexo ao mesmo manual.
No entanto, ndo ha qualquer referéncia a instrumentos musicais num suporte de caracter

multimédia.
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Analise e Conclusoes

As conclusdes obtidas pela breve analise aos manuais escolares em vigor para o
terceiro ciclo sdo bem evidentes quando analisamos a tabela 1 — Manuais Escolares do
Terceiro Ciclo.

E evidente a relacdo entre a didactica dos instrumentos musicais e a exposi¢éo ao nivel
de exemplos encontrados. S6 apenas um dos manuais analisados, Fabrica dos Sons, ndo faz
qualquer referéncia a didactica em questdo. Enquanto que na grande maioria se encontram
bastantes referéncias, desde os apenas trés exemplos incluidos no “Musix”, até aos vinte
incluidos no manual “MP3”. Podemos concluir pelo grafico exposto de seguida a dimenséo de

referéncias encontradas.

MP3

® Fabrica dos Sons

O Sentido Da Musica
= Menu Musical

Musix
= Musicando

Sons e Sentidos

Quadro 1 - Total de referéncias encontradas

O tipo de referéncias é do tipo textual, grafico ou em formato audio. Os exemplos
estdo na sua maioria inseridos nos manuais, havendo também referéncias em CDS.

De todos os manuais analisados, apenas quatro estdo associados a materiais auxiliares
ao ensino e integrados nas novas tecnologias, ou seja, em novos materiais apoiados no
multimédia. A presenca de DVDS nos casos dos manuais “Sentido da Mdusica” e “Menu
Musical” revela um apoio em materiais associados a novas tecnologias. No primeiro caso o
DVD s0 podera ser adquirido se o professor adoptar o0 manual em questdo. No segundo caso o
DVD apenas esta disponivel para o professor. Convém referir ainda que ambos os DVD’s ndo
fazem qualquer referéncia a didactica Instrumentos Musicais. Nos manuais da Porto Editora,
ha que destacar a presenca de instrumentos musicais em suportes multimédia, nomeadamente
no CD-ROM Musicalis. Porém este material apenas pode ser adquirido a parte, funciona
como complemento dos manuais escolares da mesma editora. No entanto, como ja foi

analisado, no sub capitulo “O Estado da Arte”, esta ferramenta sO possui referéncias a
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instrumentos de orquestra, deixando toda uma parte relativa ao ensino de outros instrumentos,
como os tradicionais e os ligados a musica moderna, de fora.
De seguida € exposto um quadro demonstrativo das caracteristicas encontradas nos

manuais analisados:

Nome Do Numero de . Multimédia /
Audio ‘CD-ROM

Manual Exemplos Instrumentos
MP3 7°8°9° 20 v

Fabrica dos

Sons

O Sentido Da
Mdasica

‘ Menu Musical
Musix 7°

‘ Musicando 7° 8° 9°

Sons e 70 8o go

Sentidos

Quadro 2 — Manuais Escolares do Terceiro Ciclo

LEGENDA

\ - Afirmativo
x - Negativo

* - Artigo Complementar A Adquirir Separadamente e Com
Custo Adicional

a - SO Disponivel Com Adopgéao de Projecto

® - Disponivel Para o Professor
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Analise do Programa de Educagio Musical do Ensino Basico

Quando se analisa a organizacdo curricular e o respectivo programa, denota-se
algumas lacunas, mas é claro que com o passar dos tempos 0 programa tem tendéncia para se
aproximar de uma nova realidade musical. O programa de hoje, ou seja, a reformulacdo do
Curriculo Nacional do Ensino Basico, comeca a estar integrado com a realidade musical dos
jovens.

Quando se analisa o proprio programa, encontra-se nas competéncias especificas algo
que remete para o proprio desenvolvimento cultural dos jovens, em relacdo a aprendizagem
de temaéticas relacionadas com instrumentos musicais, nomeadamente:

e Composicao, orquestracao e improvisacdo em diferentes estilos e géneros musicais;

* Apreciacdo, discriminacdo e sensibilidade sonora e musical critica, fundamentada e
contextualizada em diferentes estilos e géneros musicais;

» Compreensdo e criacdo de diferentes tipos de espectaculos musicais em interaccéo

com outras formas artisticas:”>®

Quando se entra no dominio das competéncias gerais encontram-se algumas referéncias
a didactica dos instrumentos musicais:
e« O pensamento artistico — musical, nas suas maltiplas vertentes, implica a mobilizacdo
de saberes culturais, cientificos e tecnoldgicos. E através desta perspectiva relacional e
integradora que os problemas e situagfes musicais sdo abordados e vividos. S&o
diversos os instrumentos, as técnicas, as formas e as metodologias que se entrecruzam
na pratica musical. Partindo da observacéo e questionamento da realidade, com base nas
questdes emergentes do quotidiano e nas histdrias individuais, procura-se fomentar uma

cultura de participacdo, através de projectos de natureza interdisciplinar;

* A criacdo, interpretacdo e audicdo musicais sdo campos onde a pesquisa, seleccdo e
organizacdo da informacdo aparecem como aspectos relevantes para explicitar a razéo
de determinada opcao artistico — musical. E através desta dindmica que a informag&o

mobilizada se transforma em saber e conhecimento em accéo;

%9 Curriculo Nacional do Ensino Bésico — MUsica
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* As criangas e 0s jovens, como seres sociais, movimentam-se em diferentes contextos
pelos quais sdo influenciados e sobre os quais exercem influéncias. A educacdo e
formacdo artistico — musical € um campo potencial para a cooperagdo com outros em
tarefas e projectos comuns, através de praticas individuais e colectivas, corporizadas em
diferentes tipos de organizacGes: da escola as "bandas de garagem", do recital ao

espectaculo multidisciplinar;”®

Ao analisar a parte referente as experiéncias de aprendizagem do programa
encontram-se também algumas referéncias:
“e Experienciar diferentes tipos de instrumentos e culturas musicais
Ao longo do seu percurso formativo, as criancas e os jovens devem ter a possibilidade
de aprender a cantar segundo diferentes tipologias musicais, da musica étnica a erudita,
do pop ao jazz, entre outras, e a tocar, desde instrumentos populares portugueses a
instrumentos electrénicos, como sintetizadores, de acordo com o seu desenvolvimento

pessoal.

« Utilizar as tecnologias da informagdo e comunicacgéo
Os diferentes programas educativos e formativos relacionados com a criagéo, edicao,
gravacdo, notacao e tratamento do som, assim como 0s recursos da rede da Internet, séo

instrumentos que devem fazer parte dos quotidianos educativos, formativos e artisticos.

 Contactar com o patriménio artistico — musical

O contacto directo com o patrimonio artistico — musical nacional, regional e local, bem
como internacional, através de visitas de trabalho e de estudo com carécter de recolha,
registo, exploracdo e avaliagdo dos dados, afigura-se um aspecto relevante para a

compreenséo e valorizagdo deste tipo de patriménio.”®

Esta breve andlise ao Curriculo Nacional do Ensino Basico, concretamente no que diz
respeito a parte do programa ligada & Educacdo Musical e a Musica, pretende averbar se na
realidade a tematica da aprendizagem dos instrumentos musicais se encontra prevista nesta
nova reformulacdo curricular. De facto, pode-se constatar que sim, ndo s6 de uma maneira
exploratdria, mas muito vincadamente, como uma das tematicas com mais importancia nesta

nova reformulacdo. Dai a crescente dinamizacdo e oferta que muitas das escolas deste pais

€ 1dem
&1 1dem
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estdo a fornecer em relacdo ao equipamento, de novas salas de musica com novos materiais
ligados ao meio tecnoldgico.

O uso de computadores, associados a musica, € hoje em dia uma das mais valias do
novo programa e € ja uma nova realidade educacional. Compete agora aos professores, numa
realidade de actualizagdo e nova posicdo em relagdo as novas tecnologias, dar continuidade a
este esforco e novos objectivos. Os estudantes sdo 0s que mais ganhos tiram desta nova
realidade educacional. Para eles, esta nova vertente tecnoldgica associada ao ensino, permite
um novo caminho e abordagem enquanto estudante, fornecendo caminhos mais facilitadores,
devido as teméticas estudadas se terem tornado mais reais e simplificadas.

O novo Curriculo Nacional do Ensino Basico também fornece bastantes indicagdes
em funcdo de um melhor e maior aproximar cultural, em relacdo a uma realidade juvenil,
apontando como meta uma aproximagdo a gostos e formas de fruir a musica. Assim, 0
estudante passard a estar mais integrado, ter& um melhor aproveitamento das tematicas
leccionadas, pois passara a vé-las como um complemento do seu universo musical, quer como
ouvinte, investigador ou estudante.

Os materiais de apoio, como o CD-ROM, o DVD-ROM, o Web-Site permitem uma
melhor exploracio de tematicas como a da aprendizagem dos instrumentos musicais. E
através do uso deste tipo de instrumentos, que se tornard possivel um melhor cumprimento
desta reformulacdo curricular. Pois serd atraves desta combinacdo entre um evoluir

tecnoldgico e uma nova realidade programatica que a realidade educacional evoluira.
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O PROTOTIPO UTILIZADO NA INVESTIGACAO

Introdugao

Para uma investigacdo adequada as matérias em questdo, optou-se por criar um
prototipo de um DVD-ROM. O protétipo utilizado na investigacdo o DVD-ROM -
Instrumentos Musicais (em anexo no final desta dissertacdo), revelou ser um projecto
demasiado moroso. Dai, resultou a opc¢do pela criagcdo de um protétipo que englobasse apenas
alguns instrumentos a ser utilizados durante a investigacdo, o baixo eléctrico e o piano. No
prototipo apenas foram focadas duas classes de instrumentos, os instrumentos de tecla, ao
qual pertence o piano e as cordas da qual faz parte o baixo eléctrico.

O protdtipo foi construido em fungéo da sua funcionalidade, onde dois aspectos foram
postas em evidéncia, a parte grafica e a parte relativa a propria funcionalidade e navegacdo do
mesmo. Ao mesmo tempo que se tentou manter um critério de exploracdo bastante simples,
tentou-se aproximar a realidade musical dos jovens ao gosto pelo estudo destas tematicas.
Dentro do estudo e analise do protdtipo foram integradas duas aulas em formato de video, as
quais funcionaram como complemento e principal foco de investigacéo.

A escolha incidiu num produto tipo DVD-ROM, devido ao facto de o protdtipo em
questdo poder suportar ficheiros com grande capacidade. Se se optasse por um CD-ROM, os
ficheiros em video teriam que ser reduzidos, logo a qualidade teria que ser comprometida.

O protétipo engloba aulas em video pré gravadas, de forma a estabelecer uma
continuidade didactica, entre professor e aluno. A figura do professor como orientador de um
processo evolutivo ndo desaparece, € substituida por uma interac¢do entre varios professores
dentro do mesmo produto. Passa a haver uma espécie de especializac¢do, pois cada professor
foca o ensino do instrumento que estudou e leccionou a vida inteira. O aluno passa a estar
envolvido num ensino menos global, mas sim especializado. Era como se cada um de nds
pudesse ter uma aula particular com Mozart, Chopin, Miles Davis, Carlos Paredes, etc. Os
instrumentos em estudo podem ser completamente analisados e estudados, com um rigor que
até aqui ndo era totalmente desenvolvido, no que diz respeito a novos produtos/instrumentos

de auxilio ao ensino.
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DVD-ROM - Instrumentos Musicais

#2 Instrumentos Musicais

UL ¢

llustragdo 4 — Menu de entrada do prototipo

O instrumento/ferramenta utilizado na investigacdo surge no formato de um protétipo
— DVD-ROM criado para o efeito.

O protoétipo tenta dar resposta a uma série de lacunas existentes no ensino da tematica
Instrumentos Musicais em situacdes reais de ensino. Este aborda os instrumentos musicais em
duas grandes categorias: instrumentos de tecla e cordas. Dentro destas categorias estdo
também caracterizados individualmente. Existe ainda, uma parte relativa ao uso desses
mesmos instrumentos, numa perspectiva aproximada a realidade musical juvenil.

De seguida, segue uma ilustracdo da estrutura do DVD - Instrumentos Musicais, néo
em prot6tipo, mas sim num plano final. Esta pretende demonstrar o caracter globalizante que

este compreendera.
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Objectivo

Este DVD-ROM tem como principal objectivo caracterizar os instrumentos musicais.
Explorar ndo s6 o aspecto sonoro, como também se possivel caracteriza-los graficamente
através do elemento do video e da ilustracdo/fotografia. Pretende ser um instrumento

multimédia com recurso a interactividade do utilizador.

Concepgéo

A elaboragdo do produto multimédia “instrumentos musicais” decorreu num periodo
de cinco meses, de Novembro a Mar¢o. Apenas algumas partes de alguns instrumentos foram
concebidos e posteriormente utilizados na investiga¢do. Esta questdo deve-se essencialmente
a uma questdo de temporalidade. Caso se verifique através da investigacdo, que esta
ferramenta multimédia tem grandes beneficios, este por sua vez ird ser finalizado e

posteriormente divulgado.

Aplicacéo

O produto educacional multimédia desenvolvido destina-se essencialmente a alunos de
educacdo musical em qualquer grau de ensino e por todos os que se mostrem interessados

nessa tematica, professores OuU mesmo apenas Ccuriosos.

Recursos

Para a elaboracdo deste instrumento/ferramenta multimédia foram utilizados essencialmente

0s seguintes programas de software:

e Director MX — Macromedia
e Flash MX — Macromedia

e Photoshop CS — Adobe

e Soudforge — Sony

e Wavelab — Steinberg

e Nuendo - Steinberg
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e Cubase SX - Steinberg

e Premiére — Adobe

Requisitos do computador

Software desenvolvido para Windows® 95 /98/Me/2000/Xp/NT4 e Apple Mac

Windows:

Pentium Il ou mais rapido
Windows XP e outros recentes
32Mb de memdédria RAM
170Mb de espago no disco
Drive de CD-ROM

Apple Mac:

° Mac OS 8.6 ou mais recente
. 32Mb de memodria RAM

o 170Mb de espaco no disco
. Drive de CD-ROM

81



Fases da Preparagao

Todo o prototipo passa por varias fases durante a sua construgdo. A principio as linhas
gerais estabelecem-se como algo simples e direccionado para um tipo de ensino directo e
funcional. A base de construcao do protdtipo baseou-se em formas analisadas previamente no
capitulo anterior. Este, comecou por ser elaborado de uma forma mais simplificada, e s6 mais
tarde, ja em fase de testes, sofreu bastantes alteracGes, muitas por forma a ser um produto
mais aproximado do destinatario. Passou de simples suporte a investigacdo, a ser a ferramenta
essencial da mesma.

“Prot6tipo — s.m. (1686 cf. AVSerm) 1 primeiro tipo criado; original 2 algo feito pela
primeira vez e, muitas vezes, copiado e imitado; modelo, padréo, canone 3 FIG. O exemplar
mais exacto, mais perfeito, mais tipico, de alguma categoria de coisas ou individuos 4 GRAF
m. g. Tipémetro 5 INF versdo preliminar, ger. reduzida, de um novo sistema de computador
ou de um novo programa, para ser testada e aperfeicoada 6 INDUS produto fabricado
unitariamente ou feito de modo artesanal segundo as especificacdes de um projecto, com a
finalidade de servir de teste antes da fabricacdo em escala industrial.” ® Segundo esta
definicdo, no ponto 6, 0 mesmo deve servir como base de teste. Este foi sem divida o
percurso percorrido, onde e com o passar de varias fases o produto foi ganhando forma e foi-
se modificando com o intuito de um aprefeicoamento cada vez maior. No entanto, nao se deve
esquecer que um protétipo funciona apenas como ferramenta de trabalho, em fase de teste, e
ndo como algo finalizado e acabado.

Foram varias as dificuldades na execucdo do mesmo, destacando-se 0Ss meios
tecnoldgicos existentes ao dispor da escola onde foi aplicado o protétipo em investigacao.
Compatibilidades e dificuldades de monitorizagdes, problemas com versoes de software, erros
de leitura, incompatibilidades de formatos, etc. Muitos foram os problemas que ao inicio se
diagnosticaram. Apos esta fase inicial, foram sendo ultrapassados e limados, até que se
chegou a um prototipo simples, mas no fundo bastante funcional. O que interessou foi 0 seu
caracter de produto, que apesar das suas limitagdes, fosse Util e bastante simples, com facil
acesso a alunos e professores, sem grandes necessidades de instalacGes ou actualizacfes de
software. Um produto base em que se pudessem investigar com bastante rigor, as verdadeiras

vantagens e desvantagens da sua aplicacdo em ensino.

%2 |n Dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa, Instituto Anténio Houaiss de Lexicografia Portugal, Temas e Debates, Lishoa
2003, pagina 3005.
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Um dos aspectos mais criticados inicialmente, foi sem davida o Design do protdtipo.
Ainda em fase de testes, alguns alunos foram dando sugestbes e correc¢cbes a0 mesmo,
tentando torna-lo num produto mais actual (proximo a sua realidade/contexto).

Outra das barreiras encontradas demonstrou ser o caracter pouco dindmico que o
produto apresentava. Este foi sem dlvida um dos problemas que mais dificilmente foi
ultrapassado, pois para a sua melhoria seria necessario uma especializacdo e dedicacdo
demasiado elaborada, o que nunca foi a ideia associada a investigacdo com um prototipo.

Ainda numa fase dedicada exclusivamente ao planeamento da investigagdo, foi
elaborada uma pré testagem do protétipo. Esta verificou-se muito Util, pois foram encontrados
muitos problemas, como os ja atrds referidos, problemas associados as dificuldades
tecnoldgicas. Outro problema encontrado nesta fase, resultou da dificuldade encontrada na
audicdo para todos os alunos ao mesmo tempo. O primeiro teste elaborado com colunas em
ambiente de sala de aula, revelou uma confusdo total, onde as audigdes ficaram
comprometidas, tornando a investigacdo pouco conclusiva. Logo, ainda em fase de testagem,
foi experimentada a utilizacao de auscultadores/ phones, o que solucionou o problema.

Numa ultima fase, ja em processo de investigacdo, o prototipo foi aplicado em sala de
aula, ndo havendo nesta fase problemas ou quaisquer outras problematicas inerentes ao
mesmo. Os alunos dispobilizaram a sua presenca numa aula suplementar (ndo presente na
carga lectiva dos mesmos e ao seu horario) e auscultadores. Ao investigador coube a
disponibilizacdo dos meios tecnoldgicos a investigacdo, nomeadamente do protétipo DVD -
Instrumentos Musicais e de uma sala de aula equipada com varios computadores.

Todas estas fases descritas anteriormente revelaram ser um processo de continuo
processo de melhoramento, onde o trabalho exaustivo e dedicado de alunos empenhados no

seu processo evolutivo ndo deve deixar de ser elogiado e agradecido.
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A METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

Introdugao

Toda a parte relativa a investigacao responde a uma determinada metodologia, onde se
inserem todas as partes relativas quer a uma fase de preparacdo, quer a uma fase de
concretizacdo da investigacdo. Nesta fase o caminho pelo qual nos direccionamos remete para
solucdes e para as hipdteses por nos criadas. Objectivos e problemas sdo também cruciais
nesta fase da investigacéo.

Uma das principais directrizes remete-nos para o problema a investigar. Este, depois
de diagnosticado, deve ser previamente analisado com bastante rigor. Toda uma parte relativa
as problematicas emergentes na investigacdo deve entdo ser equacionada. Ndo nos podemos
esquecer de todo um conjunto de variaveis, que podem e influenciam toda a investigacéo.

O desenho metodoldgico é sem divida um dos aspectos mais importantes no processo
de investigacdo. E nesta fase que se escolhe qual o caminho a seguir, qual a orientacéo
tomada, com que solucdes podemos contar.

O contexto relativo a realidade da amostra é uma das pecas essenciais a investigacao.
Uma boa caracterizacdo da amostra, bem como de toda uma envolvéncia histdrica e cultural,
faz parte de uma boa caracterizacio do alvo envolvido no processo a investigar. E
fundamental que a amostra seja bem caracterizada, pois € através dela que a investigacao vai
produzir resultados.

A descricdo dos procedimentos engloba a parte relativa a concretizacdo da
investigacdo. Que passos, como foram dados e que solugdes foram optadas. Nesta fase é
descrito com rigor a investigacdo. O que se produziu em trabalho de campo, quais as
dificuldades e procedimentos encontrados.

Os instrumentos auxiliares a investigacdo foram criados como ferramentas essenciais e
preciosas. Foram construidas para fornecerem rigor a investigacdo. Estes fazem com que a
investigacdo se desenrole com resultados mais exactos. Neles se enquadram um questionario,

uma folha de observagédo e um guiéo da aula.
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Objectivos do projecto

Objectivos

Este trabalho pretende ser um estudo qualitativo, baseado em dados numéricos
(procura de explicacdes na relagdo DVD-ROM - Instrumentos Musicais, comparativamente
com a mesma exposicdo a conteudos semelhantes em ambiente de sala de aula). Investigacédo
observacional (observar a aprendizagem realizada em aula e através do DVD-ROM) -
Observacdo participante (ajuda e esclarecimento de davidas relacionadas com a
aprendizagem). Preenchimento de um questionéario (obtencdo de resultados directos da
aprendizagem do DVD-ROM e em sala de aula).

Partindo de um problema ou pergunta de partida — O DVD-ROM - Instrumentos

Musicais facilita a aprendizagem dos instrumentos musicais?

Além disso, propde-se ainda atingir alguns outros objectivos com esta investigacao:

Definir diferentes tipos de estratégias utilizadas pelo instrumento.

e ldentificar as principais dificuldades/facilidades dos alunos.

e ldentificar comportamentos, dos alunos, relativos as estratégias utilizadas.
o Certificar se as estratégias utilizadas facilitam o processo de ensino —

aprendizagem, tendo em conta os resultados obtidos pelos alunos.
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Problema a investigar

O problema € parte da dificuldade existente na aprendizagem destas tematicas,
pois os alunos necessitam de um enquadramento grafico e sonoro, dificilmente
disponibilizado em ambiente de sala de aula tradicional. Isto esta relacionado com a
falta de recursos disponiveis para um ensino designado de “tradicional”. Neste tipo de
ensino os alunos dispdem de poucos suportes, quer audio, ou visuais que
complementam as suas aprendizagens. Os alunos quando iniciam o estudo destas
temaéticas, encontram grandes dificuldades, pois os livros sdo muitas vezes vagos e com
poucos pormenores. Nao lhes ddo a nogédo grafica correcta, os tamanhos e as dimensdes
estdo desajustados da realidade. As caracteristicas timbricas sdo alteradas por suportes
audio com fraca fiabilidade. Assim, esta tematica é uma das que mais reflecte este tipo
de insuficiéncias. Além disso a lingua em que estdo disponiveis 0s recursos
bibliograficos complementares, esta na grande maioria, huma outra lingua que ndo o
portugués.

Os instrumentos musicais estdo ligados ao nosso espectro musical, a maneira
como filtramos e analisamos as qualidades timbricas de uma musica que gostamos. A
esse gosto musical esta associado todo um mundo de experiéncias e gostos musicais. A
combinacdo de instrumentos fora do comum fazem com que a realidade juvenil se
afaste da realidade que os adultos pensam conhecer. Para 0s jovens estudantes oS
instrumentos leccionados na escola fazem parte de um mundo bucoélico e aborrecido
associado a um tipo de masica que lhes lembra “avos e teias de aranha”. As masicas
classica ou a tradicional sdo encaradas como algo distante, remetidas para um mundo
que ndo é o deles. Ndo ha ligacdo ao seu gosto e as suas vivéncias. Ao contrério, a
musica que ouvem esta preenchida com uma fusdo de instrumentos, uma mistura de
antigos com modernos.

O mundo musical dos jovens esta intensamente associado a um mundo grafico
rico em diferengas, associacbes de tipos de letra e cores muito distintas. Esta
caracteristica exclui muitos estilos musicais, como por exemplo na musica classica ou
na musica tradicional, onde nao é dada grande importancia a parte grafica.

Perante esta problematica diagnosticada, decidiu-se desenvolver um projecto
integrado na multimédia que tenta superar as dificuldades, que visa apoiar
individualmente, ou em grupo, os alunos na aprendizagem desta tematica através do

prot6tipo DVD-ROM - Instrumentos Musicais.



Hipotese:

Para este estudo foi colocada a hipdtese abaixo indicada, baseada num estudo
exploratorio com base em dados numéricos, que se referem a uma amostra pequena de
sujeitos. A mesma resulta de uma suposicao estabelecida pelo investigador com base nas

variaveis apresentadas e que necessita de verificacdo:

O projecto DVD-ROM - Instrumentos Musicais proporciona a aprendizagem dos

instrumentos musicais na mesma medida que uma aula designada de tradicional.

Variaveis:

Inseridos nas variaveis independentes encontramos factores que constituem

uma causa, tidos como antecedentes e que convergem no problema.

Nominal (resposta sim/néo)

- Frequéncia de aulas de musica noutras instituicdes

- Experiéncia neste tipo de ensino com materiais/instrumentos semelhantes

Inseridos nas variaveis dependentes encontramos factores que sofrem

alteracdes, resultantes da alteracdo da variavel independente.

Nominal (resposta sim/néo)

- Experiéncia e conhecimento de instrumentos musicais.

- Conhecimentos tedricos musicais.



Desenho metodolégico

Nesta investigacdo baseada na tentativa de procura de explicagbes da relacdo
multimédia/aprendizagem de instrumentos musicais, optou-se por uma investigacao
qualitativa, baseada em dados numéricos. Baseia-se em trabalho de campo, observacional e
interpretativo, a incidir na aprendizagem realizada em sala de aula e com a utilizacdo do
multimédia.

A investigacdo é apoiada e fundamentada pela observacdo sistematica, pela definicéo
prévia do foco de observacdo, pela definicdo prévia das categorias/variaveis, pela hipotese
que rege toda a investigacdo e pela utilizacdo dos dados recolhidos na validacdo ou
invalidagdo da hipdtese.

O observador/investigador participa na observagdo, mas de forma a nédo influenciar os
resultados. Nesta metodologia é registada através de um questionario a assimilacdo de
conteudos por parte dos alunos, questionario esse realizado nos ultimos vinte minutos da aula.
Além disso é aplicada uma folha de observacéo que serd elaborada pelo investigador e que
devera contemplar: Comportamentos registaveis por parte dos alunos no decorrer da
exposicdo ao produto DVD-ROM - Instrumentos Musicais. Desta forma, a investigacdo tem
como principal objectivo a observacdo de comportamentos ndo verbais, de atitudes menos
“normais” mediante a exposi¢do a contetdos, de dificuldades e sugestdes surgidas durante a

mesma.
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llustracéo 6 — Metodologia da Investigacdo

88



Descri¢do da populagido, amostra e grupo

Para este estudo, considerou-se uma amostra sistematica temporal devido a seguinte
constatacdo — se uma aula através de um DVD-ROM - Instrumentos Musicais ou uma
designada tradicional é estabelecida (ao nivel dos conteldos) da mesma maneira num
determinado periodo de tempo, concretamente o periodo de uma hora e meia (dois blocos de
45 minutos seguidos). Do conjunto de alunos a frequentar a disciplina de educagcdo musical no
sétimo e oitavo anos de escolaridade, na Escola Basica 2,3 da Terrugem, no ano 2005/2006,
foram seleccionados um total de dezasseis alunos, divididos em grupos. Para a seleccdo e
agrupamento dos alunos foram considerados os seguintes factores: Frequéncia de aulas de
musica noutras instituicdes; experiéncia neste tipo de ensino com materiais/instrumentos
semelhantes. Logo uma amostra sistematica, pois € formada a partir das necessidades do

investigador, ou com base na imagem que o investigador tem da situacdo, 0 que € o0 caso.

Mediante todos estes factores, os alunos foram agrupados da seguinte forma:

Grupo A — quatro alunos que frequentaram aulas de madsica em outras instituicoes.

Grupo B - quatro alunos com experiéncia neste tipo de ensino com materiais/instrumentos

semelhantes.

Grupo C — oito alunos sem qualquer experiéncia prévia (quatro deles serdo alvo de uma aula

tradicional, o que dara origem ao grupo C2).

A escolha desta amostra incidiu no facto de ser uma escola que apresenta uma grande
variedade de alunos em diferente graus de ensino. Além disso € uma escola representativa de
um concelho situado na periferia de Lisboa, onde leccionei no ano de 2005-2006, a disciplina
de educacdo musical. Os alunos foram agrupados nos respectivos grupos consoante uma
consulta prévia por parte do investigador. Respectivamente ao Grupo C, os alunos foram

distribuidos de forma aleatéria na divisdo de C e C2.
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Descrigdao pormenorizada da amostra:

Grupo de

investigacao

Quadro 3 — Amostra pormenorizada

(Anexos LXV, LXVI)
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llustracéo 7 — Simbolo da Freguesia da
Terrugem

63

Esta investigacdo incide sobre a Escola Bésica 2, 3 da Terrugem situada no concelho
de Sintra. Esta integrada numa zona muito diversificada que nos ultimos anos tem mudado,
em grande medida, devido ao grande crescimento populacional.

“O concelho de Sintra, do distrito de Lisboa, localiza-se na Regido de Lisboa (NUT I1)
na Grande Lisboa norte (NUT I1I). Situa-se na vertente norte da serra de Sintra a 206 metros
de altitude e dista cerca de 30 km da capital. E limitado a sul pelos concelhos de Oeiras e
Cascais, a este pelos concelhos da Amadora e Loures, a oeste pelo oceano Atlantico e a norte
pelo concelho de Mafra. Sintra ocupa uma é&rea de 319,5 km? na qual se distribuem 17
freguesias: Agualva — Cacém, Algueirdo — Mem Martins, Almargem do Bispo, Belas, Casal
de Cambra, Colares, Massama, Monte Abrado, Montelavar, Péro Pinheiro, Queluz, Rio de
Mouro, Sintra (Santa Maria e S0 Miguel), S&o Jodo das Lampas, Sintra (S&o Pedro de
Penaferrim), Sintra (S&o Martinho) e Terrugem.” ®

O concelho de Sintra apresentava 398 992 habitantes em 2005. O habitante de Sintra
denomina-se sintrdo ou sintrense, estando classificada como Patrimonio Mundial da
Humanidade pela UNESCO.

63 http:/ /www.fisicohomepage.hpg.ig.com.bt/snt-terrugem.htm
% Sintra. In Diciopédia X [DVD-ROM]. Porto : Porto Editora, 2006. ISBN: 978-972-0-65262-1
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Concelho de SI I
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llustragéo 8 — Mapa do Concelho de Sintra

A Terrugem esta integrada no concelho de Sintra. Apresenta-se como uma das
freguesias mais viradas para areas como a agricultura e a industria. Outras areas como 0
turismo, 0s servicos, 0 comércio e a pesca apresentam também importante realce. Numa
populacdo cada vez mais virada para o futuro, actividades como o sector agricola tem perdido
aos poucos, a importancia que ja teve, na década de oitenta e no principio da de noventa. O
sector secundério e principalmente o sector tercidrio dominam a actividade econdémica do
concelho.

O Santo Antonio é o seu padroeiro, as suas festas anuais realizam-se em Agosto, 0
Natal e a Pascoa sdo outras épocas festivas assinaladas nesta localidade com grande vitalidade
e empenho.

A investigacdo incidiu na Escola Basica 2, 3 da Terrugem, tendo como principal razao
o facto de ter sido nesta escola que fiquei colocado no ano lectivo 2005/2006. Foi com base
neste facto que se escolheu este estabelecimento de ensino.

A Escola basica 2, 3 da Terrugem é uma escola recente, pois tem apenas cerca de
quinze anos. Trata-se de uma escola com cerca de 600 alunos distribuidos por 6 turmas do 5°
ano; 7 do 6° ano; 6 do 7° ano; 6 do 8° ano e 5 do 9° ano. O corpo docente da escola é

n http: Www.cm-sintra.pt, rt190.a8pPXr =
6 In http:// intra.pt/ Artigo.aspx?ID=2942
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composto por uma média de 80 professores e 0 nimero de auxiliares de ac¢do educativa é de
17 elementos. A populacdo juvenil pertence a um variado extracto social, havendo mesmo
filhos de ministros do actual executivo governamental, até filhos de simples pescadores e
artistas. Uma das grandes problematicas deste tipo de escola prende-se ainda nos dias de hoje,
com a problemética do abandono escolar. Apesar de estar em decréscimo, ainda é um dos
principais obstaculos que se encontra nesta freguesia.

E uma escola ampla e constituida por espacos amplos, com quatro grandes pavilhdes
agrupados com um ginasio e um refeitério e que perfazem o espaco fisico escolar. Tem
bastantes areas verdes, estd muito bem localizada, com bons acessos e transportes. E uma
escola representativa das varias que existem neste concelho, quer a nivel de populacédo, quer

ao nivel do tipo de sistema educativo.

llustragdo 9 — Simbolo da Escola Bésica 2, 3 da Terrugem
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Descrigao de procedimentos

Esta investigacdo engloba alguns procedimentos relatados j& de seguida. Numa
primeira fase os alunos, num total de dezasseis perfazem o total da amostra. Estes sdo entdo
divididos em trés grupos:

Grupo A — quatro alunos que frequentaram aulas de musica em outras instituicées.

Grupo B - quatro alunos com experiéncia neste tipo de ensino com materiais/instrumentos
semelhantes.

Grupo C — oito alunos sem qualquer experiéncia prévia.

A cada um destes grupos foi pedido para que em vez de uma aula dita tradicional,
fosse substituida por uma aula atraves do produto multimédia DVD-ROM - Instrumentos
Musicais. A excepcdo de quatro elementos do grupo C, que foram sujeitos a uma aula
designada tradicional com os mesmos contetdos, designado de Grupo C2. Apds a aula, 0s
alunos preencheram um questionario no final da aula (Ultimos vinte minutos), feito
individualmente e sem recurso a nova consulta ao produto multimédia. Ao mesmo tempo o
investigador/ observador preencheu a folha de observacdo da mesma aula como meio auxiliar
da investigacao.

De seguida sao recolhidos os dados e analisados pelo investigador, dando resultado a
graficos e tabelas esclarecedores do resultado da investigag&o.

De seguida é exposto um esquema de todo o processo de investigacéo:

llustragéo 10 — Esquema da investiga¢ao
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Descri¢do dos instrumentos auxiliares a investigagao

Uma investigacdo é construida ndo sé pelo momento em que se investiga, mas sim
pelo conjunto de processos criados, para que num dado momento a investigagao se processe.
O investigador antes desse dado momento, procura ter a sua disposi¢do um conjunto de pecas
que o auxiliem durante o processo da investigacdo. Para isso, 0 mesmo cria varias ferramentas
que sdo preciosos instrumentos auxiliares a investigacao.

Para uma boa execucdo dos conteudos, foi necessario criar materiais, que permitissem
uma melhor organizacao da investigacdo. Para isso foi criado uma planificacdo da aula a ser
dada nos noventa minutos destinados a investigacdo, anexo LXVII. Além desse facto foram
criados varios materiais que serviram essencialmente para auxiliar a aula designada de
tradicional. Ndo s6 sdo materiais que ilustram o carécter grafico como também de caracter
sonoro. Esses materiais encontram-se nos anexos LXVIII, LXIX, LXX, LXXI, LXXII,
LXXIHI, LXXIV, LXXV.

Ao nivel da aplicacdo de instrumentos auxiliares a investigacdo, foram ainda
construidos e utilizados trés preciosos contributos — um questionério distribuido no final de
cada aula, a cada um dos alunos, uma folha de observacao a preencher pelo investigador no
local da observacédo e um guido da aula, utilizado durante as aulas incluidas na investigacao.

O questionario esta elaborado de maneira a que os alunos registem as aprendizagens
dos contetdos. Estd estruturado em dez perguntas elaboradas a partir dos conteddos
programados a leccionar. Cada aluno apds a observacdo e aplicagcdo do instrumento/aula,
devera preencher e entregar o questionario ao investigador, presente no local da realizacdo da
mesma. Esta previsto ter a duracdo de 20 minutos.

O guido da aula procura ser uma orientagdo para a aula, para o aluno poder seguir a
sua aprendizagem sem a presenca constante do professor. Sdo as bases para que a aula se
desenvolva de forma continua e sem interrupgdes. Torna o processo autdbnomo em que o aluno
tem ao seu dispor 0 que necessita para o adquirir das aprendizagens planificadas.

A folha de observacdo é um registo por parte do investigador da observacdo da aula.
Este devera registar comportamentos, que se assinalem muito diferentes do normalmente
observado numa aula dita tradicional, com as devidas criticas/sugestdes elaboradas por cada
elemento presente na investigacdo. Esta folha tem apenas a funcdo de ser um auxilio a
observagdo e ndo um meio de avaliagéo da aula.

De seguida sdo expostos estes trés instrumentos — o questionario, 0 guido da aula e a
folha de observacéo:
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Questionario
DVD-ROM - Instrumentos Musicais

Nome:

Idade: Ano: Grupo:

ApOs a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta que
considerares a mais correcta.

Perguntas

1 — Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

] Violino [0 Guitarra ] Contrabaixo ] Violoncelo

2 — Quantas teclas tem um piano?

199 [188 077 L155

3 — Qual destes musicos € um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

[IMarcus Miller [1Eric Clapton [1Diana Krall [1Jack Johnson

4 — A que familia pertence o piano?

[ IMembranofones [1Cordofones [1Aerofones [lldeofones

5 — Quem foi o inventor do piano?
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LICarl Orff [JAmadeus Mozart [1Vivaldi [IBartolomeu Cristofori

6 — A Citara é um instrumento de que familia?

[1Cordas [Sopros de Metal [1Percussao [1Sopros de Madeira

7 — Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?

[IlYamaha Ullbanez LIFender [IMusic Man

8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo séo tocados com um(a)...

[lPalheta [lArco [IBocal [lEstandarte

9 —Qual destas pecas fazem parte do baixo eléctrico?

LICarrilndes [1Cavalete [1Estandarte [1Coroa

10 — O que percute/toca nas cordas do piano?

1O Abafador 1O Martelo [1O Pedal 1O Escape

Obrigado pela colaboragao
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10.

11.

12.

13.

Guido da Aula
Investigacao Instrumentos Musicais

Explora o seguinte DVD-ROM tendo em atencdo os instrumentos de tecla e 0s

instrumentos de corda

Comeca por explorar os instrumentos de tecla, com especial pormenor no piano

Estuda os varios tipos de pianos e quais as suas caracteristicas
Ouve as diferencas timbricas

Por Gltimo vé o video/Aula “A Descoberta do piano”

Retira notas se achares que é necessario

De seguida explora o baixo eléctrico

Explora os varios tipos

Ouve 0 seu som

Retira notas

Por ultimo, vé o video/Aula “uma aula de baixo eléctrico”
Explora 0 DVD-ROM no tempo restante

No final preenche o questionario relativo as matérias estudadas
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Folha de observagio

Devera registar criticas, sugestdoes e os comportamentos observaveis no decorrer da aula
“Instrumentos Musicais” (que se destaquem do usual)

O investigador

Data da observagao
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RESULTADOS DA INVESTIGACAO

Introducao

A investigacdo procura resultados e para isso tém que ser analisados os precedentes da
mesma. Esta procura apurar se se pode ou ndo confirmar a pergunta de partida — O DVD-
ROM - Instrumentos Musicais facilita a aprendizagem dos instrumentos musicais?

Os resultados apontam para solucBes, para o tratamento de dados, que saem do
tratamento dos questionarios utilizados na investigacdo. Esse tratamento de dados envolve a
analise de nimeros resultantes da interpretacdo de graficos e tabelas. Esses mesmos dados,
véem fornecer pistas, no que refere a justificacdo da hipdtese formada no inicio da
investigacdo — O projecto DVD-ROM - Instrumentos Musicais proporciona a aprendizagem
dos instrumentos musicais na mesma medida que uma aula designada de tradicional.

N&do se deve esquecer a influéncia que as varidveis promovem na investigacao,
nomeadamente a frequéncia de aulas de musica noutras instituicdes, a experiéncia neste tipo
de ensino com materiais/instrumentos semelhantes, a experiéncia e conhecimento de
instrumentos musicais e 0s conhecimentos tedricos musicais

A discussdo de resultados induz para a realidade dos ndmeros, para o cenario das
interpretacbes de resultados, para a confirmagcdo da hipGtese colocada no inicio da
investigacdo. Importa nesta fase, analisar com cuidado, se a investigacdo forneceu pistas
significativas ao investigador. Qual a dimensdo da mesma, quais 0s seus resultados e
necessarias aplicagdes dos mesmos.

Nas recomendacgdes procuram-se retirar 0s aspectos positivos que esta investigacao
produziu. Remete-se para possiveis utilizacGes didacticas do prototipo em investigacao. Daqui
resultam os verdadeiros resultados da investigacdo, pois é aqui que se conclui a importancia
desta investigagao.

A investigacdo futura remete para uma possivel exploracdo desta temética e desta
investigacdo para um patamar mais alargado, ou seja, colocar esta investigagdo a um
pormenor aqui ndo desenvolvido, devido apenas a uma questdo de falta de tempo para uma

exploracdo mais detalhada.
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Tratamento e Analise de Dados/Recolha de Dados

Esta fase da investigacdo engloba toda a parte relativa a andlise de dados,
resultante quer dos relativos aos questionarios, quer aos da folha de observacao. Para
esta fase foi criada uma tabela de analise dos resultados obtidos, nela estdo englobadas
as perguntas resultantes do questionario e o respectivo somatorio.

Ao nivel das folhas de observacédo, estas ndo revelaram grande influéncia no
ambito da investigacdo. Foram apenas registados comportamentos e atitudes
expectaveis no processo investigado, tal como se pode comprovar nos anexos LXXVI e
LXXVII. Dai a sua influéncia ndo apresentar alteraces aos resultados obtidos com 0s
questionarios.

A cada pergunta certa do questionario, resultara 1 ponto (o total sera de 10
pontos), 0 somatorio desta tabela correspondera ao resultado final.

Podera dizer-se que no global, cada grupo de alunos, 0s expostos ao video e 0s a
aula tradicional, atingirem um valor significativo e comparavel, entdo os resultados
demonstram um saldo positivo nesta investigacdo. Serd através dos mesmos que se
verificard a hipotese colocada ao inicio desta investigacdo, tal como a pergunta de
partida.

Os dados recolhidos sdo dados estatisticos, estdo identificados em quantidade,
sob a forma numeral, referentes a uma amostra concreta. Estes serdo posteriormente
tratados com base numa estatistica descritiva, quer graficamente, quer numericamente.
Serdo processados através de um grafico global e de graficos por grupo, de forma a
permitir uma melhor leitura dos valores recolhidos e uma comparacao de valores mais
clara e absoluta.

Ao nivel da recolha de resultados, essa devera ocorrer no periodo estabelecido
para o preenchimento dos questionarios — vinte minutos no final da aula. Entre os
alunos que se apoiaram no suporte DVD-ROM - Instrumentos Musicais — Grupos A, B
e C (consoante as varias categorias anteriormente registadas) e os alunos que tiveram
uma aula designada de tradicional — Grupo C2. Poderemos assim chegar a conclusdes
qgue nos permitam, verificar a utilidade do suporte multimédia apresentado. Numa
primeira andlise, as conclusfes a retirar deverdo exclusivamente justificar ou ndo, a
hipotese inicial. Desta forma, o confronto dos grupos entre os alunos que tiveram acesso

ao produto multimédia e os alunos que tiveram uma aula designada tradicional, com 0s



mesmos conteudos, deverd ilustrar e justificar, ou ndo a hipdtese. Numa segunda
analise, devera ocorrer uma comparacao de dados por grupos, perceber para qual deles
este produto educacional multimédia foi mais eficiente. Para o Grupo A (alunos que
frequentaram aulas de musica em outras instituigdes), Grupo B (alunos com experiéncia
neste tipo de ensino com materiais/instrumentos semelhantes) ou Grupo C (alunos sem
qualquer experiéncia prévia).

Refira-se ainda que os questionarios se encontram devidamente corrigidos e
cotados nos anexos LXXVIHI, LXXIX, LXXX, LXXXI, LXXXI, LXXXII, LXXXIV,
LXXXV, LXXXVI, LXXXVII, LXXXVIII, LXXXIX, LXC, LXCI, LXCII e LXCIII.
Foi com base nos mesmos, que resultam os dados expostos de seguida.

A tabela de analise de dados, construida com o intuito de verificar e analisar 0s
mesmos, sera a partir desta grelha, que se produzirdo os graficos demonstrativos do
resultado da investigacao.

‘ Perguntas Questionario

Alunos ‘1 ‘2 5 6 7 8 9 10 Total Somatério
A 111111111111 10
Grupo B 1T 11111101711 10
A C 111111101711 10 >
D 11111111 1(0] 1 9
E 11111101011 8
Grupo
. F 111111101711 10 32
G 111/0(1}1{0|0(0 1] 1 6
H 11111} 1/0{1(0[1] 1 8
| ojf1(1{1(1{0(1]1(1]1 8
Grupo J 111111110 1] 1 9 31
Cil K 11101111 1{1(0[{0| 1 7
L 11101111 1{1(0[{0| 1 7
M 111/0(1{1{0|1[1(0] 1 7
Grupo N oj0o(o0{1(1{1(1]0(1] 1 6 o4
Cc2 O 110/0(1{1{1]1/0(0] 1 6
P 111/0(1]0{0|1(1|0] O 5

Quadro 4 — Resultados do Questionario
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Ao nivel da andlise de resultados, ressaltam a vista, 0s provenientes dos
questionarios. Estes resultam do somatorio das respostas consideradas certas. Todos 0s
elementos foram expostos e realizaram o questionario nas mesmas condi¢fes de tempo.
Para cada elemento exposto na investigagdo corresponde uma letra do alfabeto, ou seja,
do A até ao P.

De seguida, sdo expostos o0s resultados provenientes dos questionarios,
nomeadamente os individuais em formato de grafico. Este, disponibiliza o total de
respostas certas, provenientes dos questionarios. Para cada individuo é fornecida uma
letra (ja presente na tabela atras referida) acompanhada do valor total de respostas certas

com uma cor personalizada para cada elemento.

BA BB BC BD NE OF BG OH Bl B) Ok L M EN EHO BP

10 10 10 10
(o]

Quadro 5 - Total de resultados por questionario

Estes dados resultam dos totais de perguntas com caracter certo, ou seja, hum
total maximo de 10 e num ndmero inferior de 0. Logo, pode-se constatar que muitos
foram os resultados proximos do maximo, havendo mesmo quatro elementos que
conseguiram acertar em todas as perguntas do questionario.

A média de perguntas certas corresponde a 7,85, 0 que permite constatar que
todos os elementos se situam perto do maximo, bem acima da metade das perguntas
presentes no questionario, ou seja o valor de 5.

Podemos verificar os resultados dos questionarios por grupo de investigagdo.
Essa analise, baseia-se na soma de perguntas certas no questionario, aliada a
interpretacdo dos mesmos, em formato de grafico de grupo. Para cada grupo é formado
um grafico individual, onde sdo visiveis as diferencas entre grupos e sujeitos

individuais.
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No Grupo A (alunos que frequentaram aulas de mdsica em outras institui¢oes),
pode-se verificar a quase totalidade de perguntas certas nos quatro questionarios. SO
apenas um dos elementos é que ndo acertou na totalidade das perguntas. Neste grupo a
margem de sucesso aproxima-se dos 100%, mais concretamente 97,5%, logo pode-se
concluir que este grupo é sem davida o que melhores resultados obteve. Este tipo de
alunos estdo muito bem apetrechados de conhecimentos musicais, conseguem sem
duvida uma adaptacdo e aproveitamento melhores de produtos auxiliares ao ensino da

masica. De seguida estdo expostos os resultados do grupo A:

Grupo A

Quadro 6 — Total de resultados Grupo A
(Anexos LXXVII, LXXIX, LXXX, LXXXI)

O Grupo B (alunos com experiéncia neste tipo de ensino com
materiais/instrumentos semelhantes) apresenta resultados bastante diversificados.
Verifica-se a quase totalidade de perguntas certas em cerca de trés elementos, dois com
8 respostas certas e um com a totalidade de respostas certas. SO apenas um dos
elementos é que acertou em seis respostas. Neste grupo a margem de sucesso aproxima-
se dos 80%, logo pode-se concluir que este grupo € o segundo que melhores resultados
obteve. Este tipo de alunos estdo muito bem familiarizados com este género de
ferramentas educacionais, logo conseguem uma boa adaptacdo a este tipo de produto.

De seguida estdo expostos os resultados do grupo B:
Grupo B

10

6

Quadro 7 — Total de resultados Grupo B
(Anexos LXXXI, LXXXI, LXXXIV, LXXXV)
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O Grupo C1 (alunos sem qualquer experiéncia prévia) apresenta resultados
muito idénticos. Verificam-se dois elementos com sete respostas certas e um com oito.
Apenas um dos elementos é que acertou em nove respostas. Neste grupo a margem de
sucesso aproxima-se dos 77,5%, logo pode-se concluir que este grupo € o terceiro que

melhores resultados obteve. De seguida estdo expostos os resultados do grupo C1.:

Grupo C1

9

Quadro 8 — Total de resultados Grupo C1
(Anexos LXXXVI, LXXXVII, LXXXVIII, LXXXIX)

O Grupo C2 (alunos que tiveram uma aula designada de tradicional) apresenta
resultados muito mais baixos. Verificam-se resultados semelhantes, com dois elementos
com seis respostas certas e um com sete. Um dos elementos acertou apenas em cinco
respostas. Neste grupo a margem de sucesso aproxima-se dos 60%, logo pode-se
concluir que este é o grupo que piores resultados obteve. De seguida estdo expostos 0s

resultados do grupo C2:

Grupo C2

Quadro 9 — Total de resultados Grupo C2
(Anexos LXC, LXCI, LXCII, LXCIII)

De seguida sdo expostos 0s totais de perguntas certas para 0s quatro grupos em
investigacdo. Pode-se desde logo constatar, a quase totalidade de respostas certas por
parte do grupo A (alunos que frequentaram aulas de musica em outras instituicdes),

cerca de 39 respostas certas num total de 40. O grupo B (alunos com experiéncia neste
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tipo de ensino com materiais/instrumentos semelhantes) apresenta os resultados
positivos de cerca de 32 respostas em 40. O grupo C1 (alunos sem qualquer experiéncia
prévia) apresenta praticamente os mesmos resultados do grupo B, sendo 31 o nimero de
respostas certas. Por Gltimo resultam as 24 perguntas certas num total de 40 para o
grupo C2 (alunos que tiveram uma aula designada de tradicional).

Estes resultados apontam para resultados bastante positivos, no que diz respeito

a alunos que foram expostos ao protétipo DVD-ROM - Instrumentos Musicais.

B Grupo A
O Grupo B
O Grupo C1
B Grupo C2

Quadro 10 — Resultados totais por Grupos

Como se pode constatar pelo grafico que mostra os totais de perguntas certas nos
questionarios, é claro que o grupo A lidera destacado o nimero de perguntas certas.
Pode-se claramente concluir que neste grupo, os alunos que frequentaram aulas de
musica em outras instituicbes, foram os que melhores resultados obtiveram apos a
exposicdo ao protétipo DVD-ROM - Instrumentos Musicais. Este grupo de alunos
demonstra claramente uma melhor preparacéao a este tipo de produto educacional, dai 0s
resultados obtidos. E notdria a facilidade e experiéncia em produtos similares, além de
que sdo alunos com elevados conhecimentos musicais. Num total de 40 perguntas, estes
acertaram em 39, num resultado muito proximo dos 100% de eficiéncia.

O grupo B apresenta resultados bastantes positivos conseguindo obter 32
perguntas certas num total de 40. Este grupo que representa alunos com experiéncia
neste tipo de ensino com materiais/instrumentos semelhantes, revela ser bastante
conhecedor e explorador de materiais didacticos, apesar de ndo ter conseguido atingir os
resultados do grupo A. Nota-se bem que este tipo de alunos esta bastante bem preparado

no que diz respeito ao uso de novas tecnologias. Fazem parte de uma geragdo moldada
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para o conhecimento virtual, ligado aos computadores e as novas redes de tecnologia.
Foi claro no processo de investigacdo a grande facilidade que este grupo demonstrou em
todo o processo, quer na experimentacdo do prototipo, quer na ajuda que
proporcionaram aos outros colegas, quando solicitados.

Os alunos sem qualquer experiéncia prévia conseguiram resultados muito
aproximados do grupo B, ficando apenas a uma resposta certa do mesmo. Este grupo
revelou que o protétipo pode ser utilizado como ferramenta educacional tirando grandes
dividendos da sua utilizacdo. N&o s6 a hipdtese colocada ao inicio da investigacdo (O
projecto DVD-ROM - Instrumentos Musicais proporciona a aprendizagem dos
instrumentos musicais na mesma medida que uma aula designada de tradicional) ter
sido confirmada, esta foi mesmo superada, pois o grupo C1 apresentou resultados muito
mais satisfatorios do que o grupo C2.

O grupo C2 foi agquele que obteve piores resultados no processo investigado. O
total de 24 respostas em 40, revela bem as dificuldades que este tipo de alunos ainda
tem em assimilar tematicas ligadas aos instrumentos musicais num patamar associado
ao ensino tradicional, longe do uso de tecnologias e de auxiliares de investigacao. Nota-
se bem as dificuldades que este grupo encontrou, revelando que se conseguiu
demonstrar a razdo para a hipdtese colocada no inicio da investigacdo, pois 0s
resultados do grupo C1 foram bastante piores dos que os revelados no grupo C2. N&o sé
confirmou a hipdtese, como demonstrou uma melhoria significativa nos resultados.

A investigacdo veio confirmar uma lacuna existente nas salas de educagéo
musical no ensino em Portugal. Os jovens estudantes apoiados de ferramentas
multimédia, conseguem uma aprendizagem mais dindmica e eficiente, onde o tempo
para as mesmas actividades poderd ser encurtado. O processo educativo tem
forcosamente que evoluir para outro patamar, onde a tecnologia surge como meio
fundamental de suporte para toda a comunidade envolvente ao processo educativo. A
aula designada de tradicional esta em desuso e ultrapassada, pois melhores sdo as
técnicas que hoje ddo vida e cor, a nova e futura educacéo.

E de registar que, com esta investigagio, apenas se demonstra o caracter que 0s
novos meios tecnoldgicos produzem no processo educativo. Nao se pretende afirmar a
substituicdo do papel do professor em todo este processo. Alids, este desempenha um
papel fundamental, quer enquanto orientador, quer como elemento chave na preparacdo

destas mesmas ferramentas tecnoldgicas.
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E de salientar ainda que os conteidos lectivos a que todos os alunos foram
expostos, foram exactamente planificados e cumpridos com rigor, ndo havendo

alteracdes programaticas a registar.
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Discussao de Resultados

Pode-se concluir da andlise dos dados obtidos através dos questionarios que a
hipbtese colocada no inicio da investigacao se verifica. Ndo s6 sdo claros os resultados,
como todas as variaveis que influenciaram a investigacdo provaram a sua influéncia. Os
grupos obtiveram resultados diferentes e ajustados a sua experiéncia, enquanto maiores
Ou menores as suas vivéncias, com produtos e matérias exploradas.

Os grupos em investigacdo revelaram através dos resultados as diferencas que
existem entre os mesmos. Todos eles foram sujeitos durante a investigacdo a
semelhantes condicfes, quer a nivel temporal, quer no que diz respeito as tematicas
abordadas na investigacéo.

N&o sé foi claro que o Grupo A (alunos que frequentaram aulas de musica em
outras instituicbes) foi o que atingiu os melhores resultados, como revelou que alunos
que possuam background demonstram grande capacidade de adaptacdo a produtos
multimédia. O conhecimento que tém permite organizar e sedimentar com melhor rigor
as aprendizagens, fazendo com que este tipo de alunos consigam grandes resultados. Era
ja de esperar, que alunos que ja tém experiéncia em mdusica devessem demonstrar
melhores resultados como se provou na investigagao.

Os alunos do Grupo A ultrapassam as dificuldades que encontram na adaptagéo
as novas tecnologias com o saber que possuem da tematica em estudo. Apesar de nédo
serem 0 grupo gue mais a vontade esta com novas tecnologias, € sem ddvida o grupo
gue esta mais bem preparado a nivel de conhecimentos. Para este grupo de estudantes, é
muito facil um enquadramento a uma nova realidade educativa, pois demonstra ter um
espirito aberto e receptivo as novas tecnologias. N&o demonstraram qualquer
dificuldade de maior, referindo estarem bastante agradados com o protétipo, dando
mesmo bastantes sugestfes a aplicacbes a tematicas a eles proximas, como por exemplo
uma aplicagéo ao instrumento que estudam noutras instituigdes.

O Grupo B (alunos com experiéncia neste tipo de ensino com
materiais/instrumentos semelhantes) foi o que se colocou em segundo lugar, ao nivel
dos resultados. Como ja se previa, este tipo de alunos € o que possui melhores
condicBes de adaptacdo a este tipo de produtos multimédia. Apesar das lacunas que
estes possuem na tematica em estudo (instrumentos musicais), sdo sem duvida os alunos

que melhor adaptacdo e uso fazem deste tipo de materiais, ligados as novas tecnologias.
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Para este grupo é fécil a adaptacdo, pois os alunos fazem muito bem a ligacéo entre
tecnologias que conhecem e outras semelhantes. Para estes € facil transportar o que
aprendem, por exemplo através de um jogo para um ambiente de CD-ROM.

Para este grupo de alunos, os resultados reflectem a maneira como estes recebem
novos produtos tecnoldgicos. Para eles, estes sdo de facil manuseamento. Este grupo
elogiou em grande medida o protdtipo utilizado na investigacdo. Sugeriu algumas
melhorias ao protétipo, referindo lacunas a nivel grafico, de alguns botdes que estavam
mal colocados ou um funcionamento questionavel.

Os resultados obtidos através dos questionarios realizados pelo Grupo C1
(alunos sem qualquer experiéncia prévia) demonstraram resultados muito semelhantes
aos do Grupo B. Isto confirma a hipotese colocada ao inicio da investigacdo — O
projecto DVD-ROM - Instrumentos Musicais proporciona a aprendizagem dos
instrumentos musicais ha mesma medida que uma aula designada de tradicional. N&o s
os resultados foram claramente melhores do que os do Grupo C2, como se aproximaram
dos do Grupo B, o que significa que ndo sO € possivel atingir o mesmo nivel de
resultados, como € possivel atingir uma clara melhoria. Com o0 mesmo tempo de
aprendizagem obtiveram-se melhores resultados, o que justifica a hipdtese. Também se
demonstrou que o protétipo ndo colocou grandes dificuldades a este grupo, pois 0s
resultados aproximam-se dos do Grupo B, ou seja, 0s alunos sem qualquer experiéncia
prévia obtiveram resultados semelhantes aos dos alunos com experiéncia neste tipo de
ensino com materiais/instrumentos semelhantes.

Os resultados do Grupo C2 (alunos que tiveram uma aula designada de
tradicional), foi aquele que piores resultados obteve. Este grupo demonstra o ja
salientado no inicio desta investigacdo, a grande dificuldade que existe no processo
educativo na tematica dos instrumentos musicais. E claro que nesta tematica, os
contetdos sdo de dificil exposicdo, quer devido as dificuldades técnicas, quer pelo
caracter pouco expositivo que estas tematicas tém. Este grupo ndo teve acesso ao
prototipo utilizado na investigacdo e teve uma aula designada de tradicional, com os
mesmos conteldos e com o0 mesmo tempo de aula. Este grupo ndo referiu quaisquer
dificuldades de maior, referindo-se apenas a grande dificuldade que encontraram nas

perguntas dos questionarios.
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Recomendagdes

Pretende-se em qualquer investigacdo percorrer todas as fases da investigacao e
no final da mesma retirar todos 0s aspectos positivos e negativos encontrados durante o
processo investigado. Durante este caminho muitas foram as dificuldades encontradas,
nomeadamente no que diz respeito a procura de produtos semelhantes e que
preenchessem a lacuna encontrada nesta tematica, a dos instrumentos musicais.

E pois claro, que para quem estiver envolvido no processo educacional, este e
produtos semelhantes trazem grandes vantagens ao processo educacional inserido na
tematica atras referida. Ndo s6 educadores, como outros intervenientes no processo
educativo dos jovens, como por exemplo, encarregados de educacédo e familiares podem
e devem ter em atencdo os resultados obtidos nesta investigacéo.

A utilizacdo de materiais similares ao que foi utilizado na investigacdo deve e
faz parte da realidade de uma nova geragdo de estudantes. Estes, passam a estar
munidos de poderosas ferramentas educacionais, 0 que torna o processo mais facil e
mais rico no que diz respeito a qualidade das aprendizagens, e a0 mesmo tempo
dispendido (como se verificou na investigacdo) obtiveram-se resultados muito mais
satisfatorios. Deve portanto ser facultado algum apoio aos nossos jovens, no que diz
respeito a utilizacdo das ferramentas ja referidas anteriormente.

Conveém referir ainda que a utilizacdo de materiais como o analisado, ndo
substitui uma aprendizagem recheada de experiéncias presenciais, em que 0 jovem se
envolve no processo de aprendizagem, no local e na presenca dos referidos
instrumentos. A frequéncia a concertos e workshops nunca devera ser substituida, pois
tais reflectem vivéncias, que para um jovem nunca serdo alcangadas por qualquer CD-
ROM ou pesquisa multimédia. Os instrumentos apenas servem como forma de
suplementar a falta de tais vivéncias por parte da nossa comunidade juvenil.

E clara a vantagem demonstrada na investigacdo, ndo s6 se recomenda a
utilizacdo e proliferacdo de materiais a este semelhantes, como se apela & difusdo a
outras tematicas em que seja possivel uma melhor aprendizagem com meios
multimédia. A ferramenta ndo substitui o papel do professor, mas acrescenta uma nova

dimensé&o a todo o0 processo educativo.
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Investigacdao Futura

Numa perspectiva de futuro convém referir a utilidade desta investigacdo. Nao
s6 demonstrou a sua funcdo, como permitiu dimensionar esta pequena investigacdo a
um patamar mais alargado, com uma exactiddo e pormenor mais exactos, em que 0
investigador possa prorrogar o ambito da investigacao.

O caracter que outros intervenientes possam dar a uma futura investigacdo
também se apresenta como um dos aspectos a melhorar. N&o s6 € importante o papel
que tem o investigador, mas devera ser aumentada a importancia no que diz respeito a
outros elementos, também englobados no processo de investigacdo, tais como
observadores e avaliadores.

A criacdo de um produto capaz de suprimir as lacunas encontradas durante esta
investigagdo, coloca-o em constantes adaptacdes a realidade. Como se verifica com o
prototipo aqui preparado, o produto devera ser ajustado a constante mutacdo do gosto
do jovem, pois o0 que caracteriza 0 mundo do jovem é a constante mudanca de género e
de caracteristicas. Este facto implica um acompanhamento quer a gostos musicais, quer
a mudancas ao nivel do design e do grafismo.

Quanto ao aspecto da amostra, importa referir o caracter que esta indicou. O seu
ambito reflectiu sobre apenas uma comunidade escolar e com todas as nuances a ela
aplicadas. Numa futura investigacdo devera a mesma ser aplicada e difundida a uma
dimensdo mais ampla, com maior rigor.

A difusdo dos resultados obtidos é claramente um dos principais objectivos desta
investigacdo. N&do sO estes sdo importantes, como as devidas conclusdes a que estes
remetem pode ampliar o ambito de futuras investigagdes. A forma como esse processo
sera feito ndo é o importante, mas sim o facto de ser feito, quer de boca a boca ou
através de meios tecnoldgicos a disposicdo. O aluno e os professores assim poderdo
beneficiar em toda a plenitude dos aspectos positivos obtidos neste grande processo de
investigacdo. Dai o papel fundamental que futuras investigacGes poderdo desempenhar
neste processo de divulgagéo.

No fundo, o que se podera dizer como elementar é uma ampliacdo deste mesmo
projecto a uma dimensdo mais alargada, para que possamos auferir melhor as

conclusdes aqui retiradas.
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Anexo |

Membranofones"

Idiofones®

= Feitos com:

v Madeira; * A maioria é de altura

 Diden: indefinida:

v Cascas secas de frutos cheias de pedras, ...
« Tocam-se: o

v Percutindo;

v Friccionando;

v Sacudindo ou agitando.

~ v Reco-recos;
v Maracas.

Xilofones

* Variam muito na forma, na extensao
e no tamanho.

*Tém laminas de madeira apoiadas sobre cabagas
ocas que lhes servem de caixa de ressonancia.

= As cabagas tém orificios dos lados que, em
alguns casos, estdo tapados com membranas
feitas de invdlucros de ovos de aranha.

= 0 nome varia:
v Na Guiné ¢ bala,
v Na Etidpia ambira;
2 v Na Africa do Sul mbila. Marimba
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Anexo 11

Aerofones”

istem diversos instrumentos de corda dos
se destacam a Kora @ 0s arcos musicais,
 ltimos possuem caracteristicas muito
ificas:
~ w Tém apenas uma corda @ o arco &

1) lsatrumennss cupd 2om § prodetido sitavia 81 vibreghs du
wmy mambrans, asticads pshi ums coins de reesonbeciy
fcaiea di ar que senve pars smplificar o soml.

() bratrumantes am que o S0M § pOdunics pelo propne SO
e kTG

(3] |rearumenics 0 que o som & produzdo streeds da whesgbe

(Al | mgrume o om que n-;nlrﬂum dawvhraghs
e e C vl que st em tenaio
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Anexo 11

EXPLORANDH ERITROS CODIGOS £ CORVENGOES

Miisica Arabe

Caracteristicas gerais:

v A criagio da musica baseia-se nos modos Migam'"
* Os nomes que lhes sio atribuidos remetem para estados
emotivos, lugares ou pessoas célebres;

v E essencialmente monédica®, utilizando, para além de intervalos
de tom e meio-tom, intervalos maiores e mais pequenos;

(L]

v Apesar de surgir com menos frequéncia, a polifonia"’ existe em

bordées vocais ou instrumentais;

v Explora ao mdximo as potencialidades da voz humana;

v Uriliza muito a improvisagio e a ornamentagio'*. Alaide

Corda Sopro Percussio
= Alaide; - Flauta uffataha; ~ Darbuka;

Quanun; - Clarinetes: —Zil ([pequenas pratos);

Santur; *Masul; 3
—~ Gunbri «Zummars; Duff (que veio a dar

« Arghul. origem ao adufe
portuguésk
— Charamela (na Turquia
—Naggara

chamam-lhe zurna,
em Marrocos ghita

& no Proximo Oriente
mizmar).

(antepassado dos
timbales utilizados
na Europal.

Darbuka
“am
EE Gala-kmu'annd - Misica tradicional arabe
[EZE-] SwinR, jorfinah and tshobiyyih ~ MUsica tradicional arabe

NOTAS

(1) Estruturas die base que correspandem
ou desempenham o mesmo papel que
a5 escalas diatdnicas na misica europeia.

[2) Execugdo de uma sb melodia.

[3) Execugdo de duas ou mais melodias em
simulidngo,

(8) Acompanhamento baseado na execugio
am simultinen da wm ou dois sons graves.

(5) Execug®o de notas ou pequencs grupos de
notas que enriquecem a melodia, sem que

Clarinete duplo ela perca as suas caracteristicas iniciais. 25
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Anexo IV

Caracteristicas gerais:
v Existern duss escolas diferentes. Ambas utilizam o conceito de rliga.
= Escola carndtica:
" = Tem uma estrutura mais rigida;
= As interpretagies aproximam-se 0 maximo do original.
# Escola hindustani:
- Possui um estilo e forma mais livress
= Apoia-se sobretudo na improvisagio sobre a riga.
¥ Sastema meladico:
+ R¥gas — Base para a criagio de voda a misica;
- Espécie de modos, com 5 ou & notas;
= A moita que, cal oomo a tnice nas escalas diatdnicas,
rem wma relagio especial com as outras, & a dhadia;
- Cada rdga estd associada 3 uma estagio do ano
B Maics pars wiss itidorns do serparies| ou & um momento do dia,
¥ Bistema ritmico:
* Thlas = Estruturas de base;
= Dinvickem-se cm vainias scogfies que tém o nome de matres;
= As matras subdividemese em pibbJpas"';
= Samt - Mome que se dd 3 primeira pulsagio de

cada mratra.
Corda Sapdo Parcussio
- Sitar, = Flautas irevssas; Existem muitos tpos
- Taritenra; Flautas de Bsel d mbares;
- Sarangi; Tromzas di metsl, 0 maks utikzads
£ i & tabla™
— Wi, = Clannaies,

Vi

NOTAS
MhErupos de pulsspbes gus podemes
RSSO0 B34 COMRaIIGN P nde vilkiades.
i & e ok i
% Irra  daina.
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Anexo V

Mo Oriente & misica é praticada por todas as classes sociais.
A interpretagio vocal & muito valorizada nesta zona do Mundo.

Muasica Chinesa

Caracteristicas gerais:

Corda: Percussao:

*Chi'm - Espécie de citara ] # Chu —Tembor rectangular;
cam 7 cordas, usada para
acompanhar a meditagdo;

= Ehru.

+ Piep-ching,
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Anexo VI

0 Japéio também foi influenciado pelo Ocidente, devido ao facto de os jesuitas portugueses |4 terem
permanecido no século XVI. L

Midsica Japonesa

Caracteristicas gerais:
= Teatro Mb = Conjunto de cantos,
midsica instrumental, dislogos
e danga;
= Canto popular solista e canto
coral monddico;
= Orquestra da corte - Gagaku.

Instrumentos

Percussao:

NOTAC (1] Misnbrod da ardem rebgeosa Compantea de Jesus
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Anexo VII
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Anexo VIII

NOTAS o,
ﬁ]n—ﬁ;utéﬁﬁu“-h'—r‘-iuﬂbmulu

$OprD mais wign de gue hi conhecimame. Prasd e Ghen bl gue

ITES 05 SUNDS, DO Babstualnante. £ 0 prns kseutio que o5 Segus

;Hmn'ﬂ;.“uhﬂt
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Anexo IX

= Grande eruzaments das caractaristicas
musicais de toda a regido.

« Inclui a Austrilia, a Nova Zelindia,
a Indonésia, Timor & outras ilhas,

Instrumentos

« Corda:
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Anexo X

40

/ Misica Latino-Americana
- A culrura musical da América Larina reflecte influgn<ias

dos povos:
= Amerindios';
* Earopeus
® Adricanos’”,
¥ Caracteristicas da misica dos amerindios:

* Baseava-se sobretudo em escalas pentatonicas, embora
na Amazdnia utilizassem sequéncias de 2, 3 ¢ 4 sons.

* [nsrrumientos:

— Assobios (feitos de pedra, cabagas e barro cozido,
com formas humanas e de animais);
= Varos ambores;
- BaiEios;
— Guaranis™;
- M‘tl.l!‘l.ll"'.
v Influéncia dos colonos curopens:

# Criaram coros arravés dos quais divalgaram os cinticos
cristios e populares;

» Realizaram bailes populares ¢ dangas da corte;

» Criaram centros para divulgar a doutrina crisgd que, mais
tarde, s¢ vieram a transformar em escolas de construgio
de drgios de tubos e de outros iNStrUMenios;

« Transmitiram os seus conhecimentos Musicais a0s nativos.

« Influéncia dos africanos:

* Foram responsdveis pelo aparecimento das culturas
afro-cubana, afro-amerscana ¢ afro-brasileira,

Gragas i preocupagio que o8 povos latino-americanos tém
£m conservar o seu parriménio musical folclbrico, ainda hoje
podemos sentir:
* A riqueza ritmica africana, nas melodias dos Andes, na
midgica do Paraguai e na madsica do México;

+ A influéncia da miisica portuguesa na misica brasileira;

HOTAS
i} Pavn qua vivia mesta cons do Munda » Caracteristicas da nvisica espanhoda na misica
antes da chegada de Cristivio Colomba, da Amiérica Cenrral,

dos dras m dis

(33 Btraviks da odloniracio o de permanin-
il B ST sas oens relgoses (Demin-
i, Jiduitis, Franciscanas..l.

@ A chegada do africanos b Amince-Litea
o corpegebnoia do trifico de sdcii

nagIo.
) Sdrie de mmooo, €OSCRAN Cu SN MAlE: u Yo s Frvd EBBG — MGECH WSS TGS
Fias o gnarn, presos 408 Ifasekd 5 Eamba - Miscs tradkcionsl brasiers
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Anexo XI

i Exidlited
&_ ki
| Feal| | Guantanamers - José Fernandes Doz
| Faon 7 [Feon 73} Guantanamars - A, e Muno Guimacies.
GUANTANAMERA - José Femanda: Diar

Aar. da Nuno Geimarbes

41
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Anexo XII

Pandwrats

Estruiura da lnixs 10 do COPE
1." irngmemin - Aitmo completo
2" ragmento - Parte 1

1" iragmenio - Parte T |em sobreposico b parte 1)

A" tragmeanio - Parce 3 |am sobreposiclo is paries 1 e 2)

5" fragmentn - Fame 4 [am sobreposiclo ds partes 1,2 e 3
6" Iragments - Parte & [em schreposigho bs partes 1, 1. Ja 4}
1" irsgmeste - Ritmo conplets

ore o -

W DA ST EO0G5 1 CRSYENCRLT

Flauts de barrg s Aniee s g2 S

CTECIEEEL] Frevo - Ftmo do miscs tradicicrsl bemions

Reoo=reon (1)

Bloco de
2 sons (2)

Pandeireta (3)

Tembsorim (4)

Timhale (5§

Ratmid dia miisica treficional brasders

sl |

ol @e i

i :

.
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Anexo XIII

Caracteristicas gerais:

= & misica norte-americana rasulta da
articulagdo de diversas culturas europeias
o africanas;

» Principais poves colonizadores da América
do Norte:

- Ingleses;
- Franceses.

Marcas da influéncia africana:

+ Predominaram os ingleses, quer em ndmera,
quer em lermos de implementagio de habitos
de vida;

» A influéncia africana fica a dever-se ao coméncio
de escravos negros;

+ A misica afre-americana' & fruto da misica
praticada pelos descendentes dos escravos.

s o o % N % %

%o ek ok i e i e e i e e e o e e o o ok
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Anexo XIV

Portugal @ um pais muito rico no que diz respeito
a tradigao musical popular.
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Anexo XV

1 e B Ma(riaCh FORTOGRTA

Sugestiio de interpretagio

Esta misica poderd ser interpretada em sobreposicio & faixa 30
do CDP 2 ou ainda tocada efou cantada com acompanhamento

de instrumentas Orff, Para tal, os alunos deverdo criar um ostinaro
para cada instrumento.

RESINEIRD Misice popelar poruguess

I —— —— ] —
— R | —
—— —— T — | —

—

Resingiro gngragado,
Engragado no falar

Bis

01 é &, 8w hai-de ir & verra dele, Bis

0 & &, g@ ele me 1§ quiser levar

Ja tenho papel & tinla us
GBS
Caneta e mata-borriio
Ij & 8, pr'a BECTEVET A0 resingirg,
Bis

i & ai, que traga no coragio

Resineiro & casado,
E casado @ tem mulher.

0§ & ai, wis RSCTEVEr B0 FEsingirs

0 & ai, quantas veras au Quiser,

Gustwra portuguiis

LE]
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Anexo XVI

BTG DA ML PRRTLLERL

Sugestio de interpreiacio

Fsta miisica poderd ser interpretada em sobreposicio i faixa 35
do CDP 2 ou ainda rocada e'ow cantada com JL'Ismp.qunwnn:r

de instrumentos O, Para tal, of alunos deverdo crar um osinato
para cada instrumento.

-

[Fams FE [Fioa 29 Hﬂoq-nq--h-ﬁm O Ermsarmblis

NAD QUERD QUE VAS A MONDA

Miiseca popular porteguesa

METECE S SO0 Lamanca Tarehoridein
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Anexo XVII

Algarve

Flons trevers do cong

Arodads

 Flauta travessa
de cana™
L]

Harmbnica de boca

1} Conbacida no Algarvs tamisém por s, & z
70 {0 Tombie champdc il ETELl  Bais mandado - Algare
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Anexo XVIII

A TRRAD (A WAL, FRETIA R

o o

EEECIETE 1] Cantigh de smbalsr - Misics populsr portuguess — Madesrts A, de Muna Gumar-ies

CANTIGA DE EMBALAR . Misaca papular portaquess
Aur. e Nuno Gumes b

Paz=arinho vem am bando, (usm tem meninos pequanos,

Ver um anginho tha lindo, A forga hi-de cantar

Oue & mie n'o "sid embalanda, Qluantas vezes as mies cantam,
Conbente pm no wer darmndo Com vortade de chorar, [repetir 3 veras)

Wit
D p baga do louresro,
Daia darmar o manina,
0 sew soninho VT,

:mbiara pastannha,

75
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Anexo XIX

@- Wiy | e L

H

o com

T T | R R G ST W
LRI E=ET] Pessa, passa Gabriel - Acores / Opus Enssrmble

PASSA, PASSA GABRIEL ) MEICs populsr perluguia
Arr. de Muno Gumaile

.=l-'—---=i- - —

Rié-de-cana - Ageres Vioiho bainp
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Anexo XX

Formas e estruturas

Musica e movimento

Instrumentos arabes

0% cordodones® assumen uma grande importdncia na
maisica drabe. Os mals importantes $bo o guimbil & o
wd, um aladde dedilhado com cinco ordens de cordas.

0 rabab, de corda friccionada, é o tipo mais
comum deé rabeca.

0 guanun, de corda percutida, & uma espécie de
salbéria,

Cusream Ghaits

O3 principals aevofones® $40 o nai, uma flauta de junco soprada obliguamente pela borda, com
sals orificios para os dedos e um para 0 polegar, que existe em virios paises drabes, e a ghaira,
um aerofone de palheta dupla.

Nos membranofones® destacam-ie o
bendir, uma espécie de tambarim de gran-

des dimensdes, o duff, um tambor de uma
s membrana e frequentemente com gui-
204, & darbiika, um tambor com forma de
garrafa invertida em barro, € o zarb, em
forma de calice feito de madeira, ambos
Darbuks Zarh Bendir

com uma 56 méembrana.
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Anexo XXI

L] e 4 Feodiiae

Musicas

do Mundo

Mas idiofones® hd a destacar o
qaragel juma espécie de casta-
nholas de metal) & o zil [peque-
nas cimbalos) de cobire,

° S

- Daragely
@ s
O som dos instrumentos

\FeiFuTiod Srobes.
i alunoy devern observar o1 1- Quanun 6 - Zorb
initrumentos simultanea- 2 - Rebakb, guirmbri & 1 = farb & daorbuka
Tt Com 3 adicho, nakows 8 = Qarogeb, bendir &

3= Ud |oladde) ¢ vores ghaita
4 = Mai 9 - Guimbri, bendir, dar-
buka, nakous e zil

o

Arabes [t

2
Apakegin
|3 srompanhasenic)
A laien 1 da C0 do Ay e
& rredaicn cemplets o o Faios
e RO @ i b Alausts,

1 - Anbeico

Prepodts de extratigis
Enviinar pela seguinies onder:
1.*Flista.

1#0% sritinaton itmicos. bols
damente, Depols de o4
duminstam, podem ver
tecidan comegando o
um deles e, sucessivi
wrente, sdcionandky o res
L

e Finalmente, boda 4 wema,
dividiels em quatra grupas,
B P s globulolate.

e a5 e e Y

Condulta na piging 96 ik podkbes das notas de que Brecias pars focar #18 mikica

142



Os aluras desem Dinsiva 35
imagent engeanid ldem o
RENT PEIETENTIE 30 InGInaTIEN-
LY

Anexo XXII

Musicas
do Mundo

Os instrumentos que mals se assoclam & madsica afri-
cana s&0 05 membranofones que, com uma ou duas
membranas, se podem encontrar por toda a Africa,
COIMD O ﬂffﬂ'nbld. um instrumenta muito importante nas
sociedades da Africa Ocidental, em particular na regléo
Mandinga (Mali, Costa do Marfim, 5enegal e Guind,
entre outros), Hi também tambores de fricgao, em que
uma cana fina, fixada no centro da pele, & friccionada
com s mias humidas para produzir som.

i

|

_\

Tambsr de fricgio

Hikaforee (balafon)

O icdiofones sio igualmente populares, nomead
da farnilia das maracas, chocalhos e guizos, Sho
geralmente com materiais da natureza, tals col
pedras, conchas, cascas de frutos, et O3 xilofones
bastante comuns, sobretudo no leste, onde
encontrar conjuntos que tocam obras polifdnicas,
instrumento bastante singular na misica africana é
quissange ou mbirg, também conhecido por fanza,
consiste num jogo de [dminas metdlicas de dife
tamanhos apoiadas numa caixa de ressonincia,

das com os polegares.
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Anexo XXIII

Formas e estruturas

MuUsica e movimento

Podemaos tarmb£m encontrar asrofones de diferentes

géneros ¢ materiais, nomeadamente do tipo das flawtas,
tompas @ rombos. O rembo & um instrumento bas-
tante antigo, aparecendo representado em n-il'l'tur.ll-
peé-histdricas de warias partes de Africa. Este instru-
mento existe UM powco por tedo o mundo com dife-
perites designagdes.

Ha também uma grande variedade de cordofones de
diverios géneras, A kong, também charmada saron, pre-
sente em paises como a Gambia, a Guiné ou o Sene-
gal, & um cordofone de cordas dedilhadas que mistura
caracteristicas da harpa e do aladde. Um exemplo de
cordofone de corda friccionada & o sokou, uma viels
monocordica de Burkina Faso. Um outro cordofone,
talvez o mais antigo de que hd registo, & o arco
musical, de corda percutida, o antepassado do berim-
bau brasileiro. Algurmas descrigbes dos instrumentos
africanos j aparecem em relatos de navegadores por-
Tuegueses, & partic do século XV
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Anexo XXIV

Formas e estruturas
MuUsica e movimento
ﬁ Audicéio
* Hello, San Francisco, Sugar Pei DaSanta iblues) '.
'Thtm.kuﬁlopﬁlw c
= C-Jam blues, Duke Ellington (jazz) Mo, Son Francisco
» Tuti Frutti, Brion Burd and The Black Sabbath [recknroll 22
= [Hobora um guia de oudico, referindo aspecios come: iz 23

& Andamento Celorn bluss.

* Forma/estrutura 24

* Textura Tess Frus

= Timbine

Audicao
Instrumentos utilizados no blues, ragtime, jazz & rock'n'roll
1= Guitarra ghicrica
2 - Guitama baixg
3 - Bateria
4 - Confrabaixg
5 - Fiano

rangfierss, jurs o rockin' ol
Extan sudigdes tém como
objecthn dar & conbece 55
slunay oy evtilos  blue,
ragéime, jarr & rock nell,

-
Contrabaing

uriosidades
etignacao do estilo blses relaciona-se directamente com o texto, que trata de
04 o quotidiano triste dos negros. A expressdo “I'm feeling blue” significa

o triste’ Qutra caracteristica € a forma poética, que ¢ asb (repeticio do 12
0 & urn 32 verso diferente e conclusiva).
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Anexo XXV

Formas e estruturas

Musica e movimento

- - -
América Hispanica
Wiexico
I México localiza-se na América do Norte & na Ameérica
tnitral. Foi o bergo de varias civilizagbes avangadas,
jomo & Maia & a Asteca, A chegada dos Espanhdis no
I*ﬂ:in do século XV e a sua vitdra sobre as Astecas
1521 marcaram o inicia do periodo colonial da
coma parte da Mova Espanha. Tornow-se inde-
em 1821. O México tem, actualmente, uma
mais reduzida, pois perdeu parte do seu teritdrio
para o5 Estados Unidos, Sofreu ainda na década de 60 do
tulo XIX, uma ocupagio militar francesa, derrotada
o patriota mexicano Benito Judrez. O Partido Revolu-
fondeio Institucional tomouw o poder e controlou o pais
i 20 final do século XX, depois da deposicho de Porfirio

sica do México encontra as suas raizes na musica
comao a Jarana® e o Mariachi®,

ona & um tesmo de um dialecto andaluz que designa
cancio, uma danca e ainda um cordofone de 5 cor-
squentemente duplas, da regilio do hecatio,

& um termo de origem Incerta que se aplica
& & grupos, musicos individuais, b mosica e ao
o Florescew entre os trabalhadores rurals, como uma
de misica popular, preduzindo ritmaos ¢ harmo-
de interagem elementos espanhdis, dos nativos
findios) e da Africa Negra. Os Mariachi, enguanto
5, andavam de terra em terra como o5 antigos
irdis"; tocavam de ouvido, misturando os sons da

o violing e da guitarra de cinco cordas. O gudnar-
grande guitarra baixo de 6 cordas) substituiu a
Gr 3er mais facil de transportar. Nos anos 30 do
(0 grupo marigchi passeu & incluir doks trompetes,

ratadios para toda a espécie de eventos: casa-
0%, fanerais, festas, aniversirios. ..

Audicdo
Mariachi

» El Aventurero
» Viva México

milanga, alomi, lundy oy bn-
dum, msrscHu, maziee,
iamba, caposina, e, can-
domblé, gingado, bermbay,
caaizi, aquink, pandeis,
agegh,  chora,  polks,
ickaitivhe, punk, flamencs,
folk.

Becurca:

O Fr 17 - E sveritusero:
Fn 28 - Ve e

Fu - e iga Lo festi
Fa 50 - Bl adliss de evte
e Fx 51 - Rie yllor:
Fu 4} - Comgniter confun-
dider Fx 59 - La Cumpanita;
Fu 34 - Fruga ¥ Miilivia;

Fu 35 - & rropelia bt

Fu 36 = Londum Fr 37 - kodi-
i Fx 38 - Do bt Chue o i
Mandca; Fr 39 - instrumentan
& capoii; Fr 4 - Prokdis
A | o bl s

Fadl = (hova s 1

O Fu i F = L smsigea;

Fx B it e Samba

DVD widia: danga & Raipa:
dana & Salsa; danca o Tango:
damga o Samba; neds de
L
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Anexo XXVI

Formas e estruturas

MUsica e movimento

milsica, que pode ser apenas instrumental ou vocal @ instrumental, & uma companente fun-
amental da capoeira, pois determina o ritmo @ o estilo do jogo, de acordo com o togue de
Jpoeira. As cangdes sdo geralmente na forma abab: estrofe/refrio/estrofe/refrdo, ou como
dainhas, com narrativas mais kangas, ;

| instrumento mals importante na roda de capoeira é o berimbau, um cordedone constituids
or uma corda de 300 esticada entre a3 extremidades de um bastao de madeira e uma cabaca,
e serve de caixa de ressondncia, £ um instrumento de corda percutida tocado com o auxilio de
m batente, A variacho de altwra ¢ produzida pela pressao feita na corda por uma moeda ou por

ma pequena pedra,
Jempcutante ush ainda, na mdo do batente, wma peguena maraca de vime chamada cawid,

oD

rrumanics. o Copos

Audicao

A capoeira e os seus instrumentos

1 - Capoeira 4 - ¥equené ou cobara
2 - Berimbau e coxxd 5 - Pondeiro
3 - Reco-reco h = Agogd

Observacdo
uma Roda de capoeira
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Anexo XXVII

Formas e estruturas

M0Osica e movimento

melodia de A Muralha do China® prowém de uma
ingho que fala sobre uma mulher que procurava o
fu marida, que havia sido cbrigado a trabalhar na
Wdﬂfﬂﬁdtﬂurﬂhaﬂm.

2450 km de extensdo e cerca de 16 metros de
Iur: a Muralha comegou a ser construida entre 770
475 a, C. e fol concluida por volta de 221 a.C.como

fvo de proteger a China das invasdes dos
bt o cdos Manchus. A Grandhe Muralha da China

imisica chinesa & essenclalmente melbdica, geralmente heterofdnica. A indicacho do ritmo
& precisa ¢ utiliza geralmente uma divisho bindria.
atribuidos as notas estdo ligados a um simbolismo em que a primeira representa o
trador, 3 sequinda o5 ministros, @ terceira o pove, & quarta o negdios e & quinta os objec-
LHd ainda uma relagio entre o5 cinco sons da escala e os planetas (Mercdrio, Jdpites, Satunno,
ais & Marte], o5 pontos candeais {none, sul, leste, oeste & centro), as cores (preto, violets, ama-
branco ¢ vermielho) e os elementos (madeira, dgua, terra, metal e fogo). Este simbolismo
@ a relagdo gue os chineses estabelecem entre as ares @ a natlureza representando a har-
i enire 0 homem, o céu & a terra, sendo a musica a que
define esta relagio. Neste contexts o8 instrumentos
1 3o considerados pelos Chineses como vozes da natu-

basro, cabaca, pele, seda e madeira =, sendo esta a forma
o foram classificadas as waras familias instrumentais nos
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Sona, ghi gu e be
O sugna & um aerclons de
Palesa dupla,

o>

Cpern da Pagquam

i whura devem (52er recalha
e dadon obee & miskcs
hing Gnatrumenio: & géng:
sl ® apresenta o abalho
STk

Anexo XXVIII

Musicas

do Mundo

Sl

Opera chinesa

Hi mais de 300 formas de teatro regional na China, A mais
famosa & a Opera de Pequim, que se desenvolveu no final do
sculo XVl Inicialmente as companhias de teatro apresentavam- [
s& nas casas de chi, em atmosfieras informais e de comvivio social. 2
Os argumentos de uma dpera chinesa unem elementos trigicos
& cdmicos, misturades com canto, danca, narragbes podticas e
scrobacias. Trata-se de uma dramatizacio de feitos histdricos e
lendas populares. Outra forma de representacio & o didlogo com
uma lnguagem muito prixima da fala comem & pantomirmas,

* Lo [miatal)
* Ku [palel, lo @ bo imetal

* Suona [madeiral, shi gu ipale)
& bo Imedall

Opera de Pegum

Pesquisa
P carvirs diferembin iritilon de madica chinea, cornuits
b i R, OHRG Che = ITHHRL
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Anexo XXIX

Musicas 4

do Mundo

% |

Audicao Interpretagao
TD (@ Avdic rprefa
4 Instrumentos musicais japoneses |
Sakym 1-Kote
o ariginal 2 - Sharmisen

3 - Shakuhachi @ kobo
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Anexo XXX

Formas e estruturas

Musica e movimento

ndonésia

fio arquipdlago da Indonésia hi cerca de 3000 ilhas povoa-

por 300 grupos étnicos, que falam 250 dialectos dife-

Esta diversidade resulta da transculturacdo entre

poves natives @ diversos povos, nomeadamente Mon-
Arabes, Indianos e Chineses,

A llha de lava é a mals povoada do arquipélago e, por
gonseguinte, & sua tradicho musical & & mais estudada, pre-
ada e difundida. O trago mals marcante da musica desta
ib0 & © gameldo, um conjunto musical presents em pratica-
todas as comunidades, desde as cidades até &s aldelas mals

atas. A masica do gamelio estd presente niko 56 nas cerimanias religiosas, como também a
pmpanhar a danga teatral e soclal, dramas cldssicos dangados e pecas de marionetas. £ ainda
ada coma musica de concerto.
grupos podem varar de dimensdes, mas tradicionalmente s&0 compostos por cerca de vinte

imusica caracteriza-se, de fonma geral, pelos sons dos gongos de virios tamanhos ¢ caracteris-
tas: hd gongos suspensos (gong ageng, kempul], gongos de bronze com fixagio central
ketuk), carrilhvies de gongos (bonang). Para além dos gongos, o gameldo tem também
salafones com uma ou varias oitavas (saron, gender) e xilofones (gambang). A estes instru-

0% juntam-$e tambores de wiirios tamanhas (kendang gending, kendang ketipung, kendang
ngan], urmna ou varas vopes, flauta (suling) ou rebab, uma espécie de rabeca originaria do
i Origrite.

sica do gameldo tem por base duas escalas principads: uma escala de dinco notas, shendro, &
eicala de sete notas, pefog. Cada uma delas tem vinios modos, chamados patet, que sio

dos consoante a hora do dia. Tal como nas escalas ocidentals, os modos definem uma
iA Entre a5 notads.

elio completo & composto por
0 & outro em pelog,

e a5 composicdes Javanesas,
a3 gending, tém geralmente por
uma complexa polifonia® e forma:
W M pequenas weeobed, separa-

Casian s Prrbrvner

57
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Anexo XXXI

O Minho & uma provincia dolodo de exdroondi-
ndrias belezas naturals.

Esta regifo possul coraclerislicas musicais
muio proprios @ muito ricos. CGuase fodos 05
trabolhos colectivos, como as vindimas e as co-
Iheitas, dio origem a manifestagies festivas,

A5 pequendas & grandes romanas s8o marca-
das, trodicionalmente, pele folclore minhoio
onde se donga o Yira, o Malhdo e a Chula,

& candho da paging seguinte & nlerpretoda pelo
grupo Tons do Povo e foz pore do sew Alburm
Sononidades 1997].
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Anexo XXXII

Trds-os-Monbes e Allo Douro corocterizom-se
POF SerEm espaoos lipicarmente inferiones, de re-
levo essencialmente montonhoso, fendo como
principais produtos o vinho @ o azeite.

O folclore desta regibo & extremarmeanta rico &
& influendiodo pela variedode dos seus diglec-
o3, como o mirandds, o sandings @ o rodono-
nés,

& misica fradicional fronsmontana e olfedu-
riense & uma das mais relevantes do pals.

A conglo do péging seguinte & interpretada
pela grupo Brgoda Victor Jara & far porle do

cley e uirma 26 baqueta pelo tamboribeira
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Anexo XXXIII

O Rio Douro afrgviessa foda esta provindia @
nele desagua vma infinidade de pequenos
rios & ribedros.

Ma drea metropoliiana do Porto enconfro-se o
maior parte do populagho ¢ da aclividade
SConomica.

O comércio, 0% senigos & a agriculiura consh-
fuem os principais sectores econdmicos do
Douro Litonal,

0 folclore do Dowro Litoral & abundante, pois
quase lodas os localidades passuem o seu
Rancho Foldbrice ou grupo de Misica Tradicie-
nioll, cujo reportanio se basela na mdsica frodi-
cional da regibo.

A congdo do pdging seguinte & inferpreloda
pelo Rancho Tipico de 5. Momede de Infesia e

faz porte do seu dlbum Memdnias de L pove
dinfesia (2004).

A viola amarantina ¢

fhante & viola brag

A rabeca chulelra & uma
ioling, mas d
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Anexo XXXIV

Na Beira Litoral, as formas de relevo suaves e
aplanadas contrastam com as serras.

Esta regido vive da actividade industrial, do co-
mércio, da agricultura, da pecudria e da pesca.

E também uma regido muito rica do ponto de
vista monumental: a 5& Velha de Coimbra, as
Ruinas de Conimbriga, entre outros.

A mosica tradicional encontra, também aqui,
um sentido muito profundo.

A cangdo da pagina seguinte & interpretada
pelo grupo Tons do Povo e foz parte do seu al-
bum Sonoridades 1997).

Viola toeira

A viola toeira é uma viola de
arame, especialmente da zona de
Coimbra. E uma viola pequena, de
doze cordas, di as por cinco
as trés primeiras duplas
antes triplas.

A boca é em oval e deitada.

Guitarra portuguesa de Coimbra

A guitarra de Coimbra nas
e tem origem n

o tocada tam

a diferente,
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Anexo XXXV

~BEIRA ALTA

Quando pensamos na Beira Alta, lembramo-
-nos das suas serras (Estrelo, Caramulo, entre
outras).

As principais indostrios da Beira Alta 560 as de
lanificios, de lacticinios e de outros produtos
dlimentares,

A imagem do que acontece no resto do pais,
enconframos nesta provincia algumas dos pé-
relas da misica tradicional porfuguesa, em-
bora ndo seja dos provincias mais ricas.

A cangdo da pagina seguinte & inferpretada
pelo grupo Tons do Povo e faz parte do seu dl-
bum Sonaridades 1997).

O bandalim tem quatro
orci

Violino ()

A flauta travessa & um aerofone que
se toca com as duas maos
transversalmen

As flauta

Instrurment £ passatempo
individ 2 0 pastor toca nas suas

mplares

desenhos,
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Anexo XXXVI

A parte sul da Serra da Estrela e a Serra da
Gardunha localizam-se na Beirg Baixa.

Comao principais actividodes, encontramos a
fruticultura, as indOstrias de lanificios, o fabrico
de produtos alimentares e de transformagdo
de madeira.

E das regides de Portugal onde as festas tém
um maior acentuads fundo pagdo.

A cangdo da pégina seguinte & interpretada
pelo grupo Terra a Terra e faz parte do seu al-
bum Dangando, Pulirando 1984).

&
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Anexo XXXVII

A capital do nosso pais situa-se nesta regido,
pelo gue a sua copacidade econdmica é bas-
tante diversificada.

As romarios da Estremadura ndo 1ém a vivaci-
dade das romarias nortenhas, mas rednem
grandes multiddes. A tourada & um elemento
habitual nessas festas. Sendo uma provincia
rica sob muitos ospectos, a Misica enconira
oqui grandes tradicdes.

A cangdo da pagina seguinte & interpretada
pelo grupo Maio Mogo e foz parfe do seu al-
bum Estrada de Sanfiago 1996).

NaCion: este instrumento
que terd vindo de Inglaterra com
o nome de Cistre, chamando-lhe
guitarra portuguesa.

E o instrumento fundamental
para EC'ii'ITIIJEI"II‘L-'Ir d

Cangao portuguesa mais
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Anexo XXXVIII

RIBATEJO

Mesla regido predoming uma grande varie-
dade de culiuras agricolas: milho, vinha, arroz,
trigo, formate, beterraba agucareira, meldo e
oliveira,

Mas compinas (planicies extensas) profico-se a
criagdo de godo, em especial do fouro bravio,
destinado as corridas tauromdticas, e do fa-
moso cavalo lusitano.

O Ribatejo & uma regido rica em frodigbes, so-
bretudo ligadas ao campino, do qual herda-
mos o fipico Fandango (dango de ogilidade
entre dois homens).

A cangdio da pagina seguinte & interpretada
pelo grupo Maio Mogo e faz parte do seu al-
bum Estrada de Sanfiago 1996).

Chntaro & abang

O aproveitamento do

cantaro para

quando um

abano entra em
contacto Com a sua
aber
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Anexo XXXIX

ALTO ALENTEJO

Mesta regiio, predominam zonas planas com
excepoio de alguamas Sermas, como a5 Sermas
de 5. Momede e Marvwo,

A ogriculiura e o pecudrio sdo os acividodes
predominantes.

As principais culturas 580 o Irigo, © cenlelo, o
girassol @ o lomate. 530 também imporianias
as produches de corlica, vinho @ opelte.

Provincia de Uima enormie iquesa musical, en-
conira o seu expoente mdximo nos canbaras
alentejanaos reconhecides o nivel intesmacional,

A cangdo do pdging seguinte € interpretada

pelo grupo Brigada Victor Jara & faz parle do
sau Album Efe Fora 1977),

0 chacalha & um aderego
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Anexo XL

N s
BAIXOABENTEJO

No Boixo Alentejo predominam as zonas pla-
nas Com excepcdo de pequenas Semas, como
a Serra da Adico.

A imagem do restante Alentejo, a agricultura e ! las portuguesas,
a pecudria sGo os actividades preponderan- ke de 54 cm.

tes. As principais culturas s@o o frigo, o cen- sonoridade rustica

teio, o girassol e o tomate. € toca ibinando o pontiado
BC0: para come

A produgdo de cortiga, vinho e ozeite lem BTl T AT e

muita importdncia para a riqueza desta regifo,
5 wrte cantante,
Os cantares Uhnm s@o tambem Iipi[ﬂts avelhas para adaptar

A cangdo da pagina seguinte é interpretadn
pelo grupo Terra a Terra e foz parte do sew al-
bum Dancando, Pulirando (1984).

doze cordas, embora,
almente, o se
coloquem ou aito,
tdo suplentes,
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Anexo XLI

O Algarve tem um clima temperado mediterrd-
nico, que lhe parmite ter, oo lengo de fodo o
ane, condigdes especiais para o acolhimanto
de turistas. O Turismo &, pois, a principal activi-
dade desta regido.

Esta provincia & também rica em tradigdes
musicais, como o famoso Corridinho.

A cangdo da paginag seguinte & inferpretada
pelo grupo Maio Mogo e foz parle do seu al-
bum Esirada de Santiago 1996,

Existem varios s de flauta travessa

por todo o . Este e lar,
bastante ormame

Salir (Louls) e & feito de cana.

O Tridngulo &
popularmente
chamado de Ferrinhos.
Acompanha

ritmicamente grande
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Anexo XLII

MADEIRA

O arquipélogo do Modeira & de notureza wl-
cnica @ as suvas ilhos apresentam relevos
muito ocidenhados.

& iiqueza dao Modeira esid na sua beleza no-
fural @ na variedode de flores e frulos.

O Twrismo ocupa um papel fundomental na
vida destas ihas.

A misica medeirense enconira-se ligada a wa-
rias ocividades tradicionais. O folclore & ex-
traordindrio, do qual se destaca o famoso
"Bailinho da Madeina®,

A congo da pagina seguinte & inlerpretoda
pely grupo Enconfros da Eira @ fez parte do
sey dlbum Kefoihos oe frodipdo 1998,

Viola de arame da Madeira
A viola de arame da Madeira &

wma pequena viola da familia das

» cordas: quatno
o LIFTa 5 l'r;_}ﬂl.!l_

() rajio ¢ o instrumento mails
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Anexo XLIII

0 arquipélago dos Agores & fambém de ori-
gem vulcanica; conhecem-se erupgdes histori-
cas em algumas das suas ilhas. Esta regido ; g K
estd localizoda numa zona de forte actividade : de S Miguel.

mu- ' rr'l'.1'|.r.J.I'I'IE'FIID

O Instrumento

As ilhas dos Agores sao0 de uma extroordindria
beleza e variedade poisagistica.

A actividode das populogdes & essencialmente
rural, do qual se destacam as produgdes de
milho, trigo, anands e vinho.

Em termos musicais, enconframos neste arqui-
péloge uma grande riqueza. 580 reconhecidas
em toda a parie as suas dongas e o3 seus can-
fares. Quem ndo conhece o “Pezinho da Vila™

A congdo do pagina seguinte é inferprefada
pelo grupo Belaurora e foz parte do seu dlbum PRV IRFES SRR
Achados do Tempe(2003). qui ordas. E

trurnento de

uas triplas.
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Anexo XLIV

2 5 68 BThes
PePE Reexg

2.1 Instrumentos do Rock nos anos 60

4 = Timbaldes u
m{mm_pﬁ::; g 6 - Prato de acentuagho

{crash cymbal) & prato
da acompanhamento
(ride cymbal)

Bateria

5 = Prato de

2 - Timbaldo grande R LX)

1 = Bombao (bass drum)

O Instrumentos de percussdo sio provavelmente os mais antigos. A bateria fiol inventada no
sie. XIX, depols da invencio do pedal do bombeo que permitia a uma 55 pessoa tocar varios
instrumentos de percussio ao mesme tempo. A bateria foi bastante difundida no inicio da
séc, ¥¥ com o estilo Jazz. Nes anos 30 e 40 a bateria era usada como acompanhamenta
dos instrumentos solistas com raros solos. Nos dias de hoje a baterla actualizou-se &
existern caixas de ritmo @ baterias digitais.

165



Anexo XLV

Guitarra e baixo eléctrico

A guitarra eléctrica & um cordofone, de
seis cordas, beliscado com um phectro
(palheta). Pertence & categoria dos
instrumentos electroachsticos cujo corpo
& um Bloco sdlide (por vezes com formas
fantasiosas) que serve de suparte para o
cavalete ¢ para prender as cordas.
Quase todos os modelos de guitarras
apresentam bobdes no corpo, permitindo
controlar o valume sonono & o timbre, Ha
sempre pelo menos dois fonocaptadores,
um  junts do  cavalete, outro junto
a0 brago, gue captam timbres muito
diferentes. Uma vez amplificado, este
sinal varidvel faz com que o altifalante
vibre para produtic o som da guitarra,

0 som da guitarra é muitas vezes alterado
através de equipamentos controlados
por pedais. Os efeitos especials mais
conhecidos s8o o wah-wah, a distorgio
& furr,

O baixg eléctrico  (geralmente  com
Quatre cordas) tem um funcionamento
semelhante & gultarra eléctrica, mas
num registo mais grave.

Na muisica Rock desta época existem
muitas vezes triés guitarras eléctricas: a
guitarra que toca os solos, a guitarra ritmica para marear os ritmos & urma guitarra balxo
para o baixg harmdnico.

Tal come ouviram e viram anteriormente, a guitarra aléctrica tem um papel muite importante
no Rock, nomesdamente tocands o riff,

166



Anexo XLVI

Conversa
Conversa sobre & opinilo geral da turma identificando as sels palavras mals seleccionads.

Compara o5 dois grupos de adjectivos selecclonados para as audiches e identifica as carpe-
teristicas musicais que contribuiram para as opinides da turma. Terdo sido:

= A5 fontes sonoras?

= A melodia¥

= O ritmo?

= A dindmica?

= )} andamenta?

# O acompanhamento harmdnico?

1.2 Escuta, compara e conversa

Escuta estas pecas @ ot respectivos arranjos. Compara as diferentes maneiras de fazer
arranjos.

Orguestra sinfdrica

O tema musical fazia parte de uma dpera e era interpretado por uma orquestra. A sus
grande popularidade levou a que e tivessem feite multos arranjos, incduindo o que aca-

baste de ouvir; uma transcriclo para plang que permite tocar o bema em casa num Unico
inftrumento.
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Anexo XLVII

Ailg, psaiiite cum, I iya

Andnimo
coe 1 |
10

Para além des

i de foles, flawvio de bisel, lowa kovessa, joge de sinos, nocosas e

Jees, exlsfam culros insrumenios: lamborim de cordos, limpando, tompate, g

Procura...
em enciclopédias, CD-ROM ¢ na internet informacio sobre estes instrumentos
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Anexo XLVIII

Tielman Susato

Pavana e Galharda —_

Instrumentos

m‘ Timbre de instrumentos

1. Borbesrda fuceasor da chasomel)
n?. \-"“!I'" 1

7. Plorge (Bereheiy ]
smay haspal

B Wil ol bsews frncerss o Vioka 2. Wieks da gambn
oo pocs o0 vioking do 3 cor 3% Brogs
T

q

169



Anexo XLIX

Handel

Musica aquética n-_

Flautas de Bisel

Do clivine pora @ esqueendr Rowin soproning, Alouia sopsona
Fouly coniealio, Rouks e & Rouie baies

- | R
e ; .
| o B Soproning

- F
é i 1 Sopenng
o
§ "= Corirolo
e
=== o
; -r_! Bakso
=

A meades do stouks KV, o favia de bisel, flouta doce cu Aouta direita foi conhecida sime
plesmente por flowta, em confroposicde com a flovla onsversa llambém denominodae da raves
saf. D qualguer modo, o fowa de bisel leve uma grande implorsocso na Buropa, desde o @ idade
Média. A flowia de bisel, ol como fol conhacida o partic do ® Renasciments, & o resubodo do
dasermahiments das Rewlas diilas (piforos] de cardcler popular.

!
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Anexo L

Musica agquética [j
Handel

Tompa Wik df e

- sl 4
4% W
Fosyoia Wk da garka

Ol

O instrumentas do Barrees vieram do irstrumental, muito rico, da Renascenga, & invencda de
nevos instrumenios foi rara. Oplaram por aperleizear o qualidode sonon da alguns, instumentos
antigos de "::-|.-n|:: o oblerem os Hmbees “ideais” para EXPImIl & mdsico aprecioda nesia Spoca

O oulras. irstumarnios passoram de moda,

Litlizorvowmrsa, ente sutros, ovisling, o visla, a vicks da gamba, o aladde, o gusams, a hopa,

& v, o dgda, o fouln, o oboé, o rompete, @ rompa & o fimboles,

A obeo “Misicn oquélion” & uma suile. Suite & uma cla instrumental constiivida par uma séeie
de dancos de eamdcler diferente fumas vives, oulras enias), mas ledas ligodas ene si peka lomr

lidacher. A susite oF 1 & qual & minuese pernce ham, poianko, fodas o3 dancas r
Fés Maioe

i

o tonalidode de
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Anexo LI

Barroca

O vigling, swigido em meados do século
XW, ena fido, de inicio, coma imprdpric para
mcuces enadives. Bna considerndo essencial
maenke prolediricicvadonesco, bom poea danr
car & "hacil de ronsporar”, pousco cdequadc
O uma aristocracia aue linha criodos encarrer
friets ] de levar @ azer o insumenios,

Pretng Fokoa Longhi, (3 Concerts |[jemera]

A lia foi o bergo do violing. Fai am Cremona que a familia Amati methonou o modelo de v
no exishanda @ lq:.mq o si sober a oulvas e almente o Andrea Guarnari | 16261 698] & oo
lomeoso Arddnic Seadivad |1544-1737), Siadivan fez mais de 100 instrumanics, ante vickos, vicr
kncs & vicloncelos

Messa dpoca havia rés lipos de instruman-
tos de teclade o Qrgin, & cravo & o chave
cordio. O clavicdrdio inha uma sonaridade
mals doce, SNQUENED O Crove &ra um instng
menko com sonoridade mais brilhanie, Ese era
também o instumenio onde o8 oeganisas eshe
davam. O crovo & o degdo fveram wm popel
muilo imporianke no época baroca. A miico
e inspirocio seligicen e dasfinoda oo &g
a misica profona jos dongas| destinaverse oo
[=a e}

G
~
Procura...
as diferencas entre o cravo @ o drgdo.
' “
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Anexo LlII

Musica aquatica
Handel

A improvisocto lazicse lombém de oulro ol
M. Conkres & inknprales junicam od seus e
Prios Grnamenios oo que Sk S35Rs, o gl
hoje & coshume fazerse no jazz. Era o suo con
ribwicho criativa no rabalhe. Eva petics e

e lal mede woda que a mdsica ne popel ey
por vezes, muite diferenie da que soova

Aoty & vioks da garka
Ao B, 'Ol = powmenad]

Compositores

Apesar de sesem muile diferentes, Boch e Handal forom mestes no
estiky do misica Boliona & do misica froncesa, que eram o linguogem
bésica do Baroco.

Enquanio Bach fez uma sindese pessoal das deis esfilos com o e
lo do misico alamd, Handel detouse foscinar pelo ek exdroveride
& dramdsics da Spen Boliona. Boch ndo se inleressou por Spesa mas,
em conttapartica, ecrewey @ conholas, & Pﬂm o @ missas 2l
giosas que eram canladas nas lempkos [CDP 1 = 54: Canfola coral
“Wahl mir, dol ich Jesum habe”, de Bach). Por sua vez, Handel
escrevey dpens ¢ @ orokbnias sobe lemas religicsos, come “0 Mes:
5357, com o Obﬁ{".-ﬂ- de serem conlodas no lealno P o anslocrockn
& pora o closse média. (COP 1 = 55; “0 Messias: Alelluio®, de
Héndel)

Handal | 14851756

MM vida dos dois compositons lambém se assinalam olgumes dife:
rancas. Boch descendio de uma femilio de misicss, nunca viajou para
fera do Alemanha & 6 fai reconhecido 75 anos depois da sua mor- Bach (14851750
le. Handel, por seu lodo, embarn ndo descendasse de uma familia
de misicos, en de tal forma dolodo que o pai mandouo far liodes
de misica com o Direcler Principal da Igregn da Halle, sua e nalal
Handel iomouse organisia e cravisio & estudou violing e cbad, Acs
18 Onas, em |I-'5;tll de 5o komar canes na |::_;'|:-;::|_ o pamo l—lqm::u,r?c
o canyo do Gpern alemd, onde vivey & rabalkey aié 1704
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Anexo LIII

“Eerenata Mocturna”
em 5ol Maior - Mozart

m_

Instrumentos

Chvspairg pinkinicg

Me inicio do dassicismo, 0 orquesta era constilsida por dols oboés, duas Irompas, visling
vickas de orgo, viclonoelos e coneabaings. Pouco o pouco, foram sendo incorporados curos os
fones comao as flouias rovessas, os ompeles, os fogoles & o kombones, Mezar, no finol do s
XM, tirca portido do som expressive do claninele nas suas obras, lendoro lomado, lambém, m
instrumaanto Fundamantal pan o cequasko sinféaioa.

Foram os mesires do classicismo (Hoydn, Mazor &, mais larde, Besthoven] gue definirom o et
tura da onquesing il como hoje & conhecida:

* o grupo de condas friccionadas que inkegra o maior nimens de instrumentos;

* 05 sopios de madeina, vsodos com grande imaginordo o apoior as condas;

* o soprns de melol o suskenior as harmenios e conlribuindo pero oumensar o volume de me
503 3OO,

* 04 timbales refoecands o vitalidode ¢ o vida rimica do misica.

A cequesta no séc. XVl finha enve 30 g 40 insumentisias. O volume sonoro linha em con
deroctico o espoco dos soldes onde 38 tocova,
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Anexo LIV

Classica

Somenie no final do pedioda
chssico sa comagaram a realr
o concerics em sokos pdblons,
de maicras dimensdes, permi-
findo o realizogho de concerios
pOF CiqUeskn OOm MaEion nime:
o de insrumentos,

) quarteto de cordas const-
wido por dois violinos, vioka de
oo @ violoncelo, oporeceu
como agrupamento musical no
séc. XVl Foram Hoydn e
Mozor que, nos finols do séou
ko, criceom os boses do quone
o que alcangou com Beethoven
& Schuben, (& no sée. XX, o seu
pleno dasermalvimanio.

(Ghnriein de oordos

O pioncriome edo uem inssumenis
que paimilia lecar sons pians, fee
crescands & decrescands, confarms
o lorcn com gue & oo nas tecks
Por asia razto whatindy o crove nos

saldes,

Cristobari [1655-1731), wn habil
gll‘if'v:n. consdnay o p’ime:ll} pﬂ::f'rc":{u"
te. Mo enlonio, openaos 50 anos
depois esle insumenio comegou a ser
populer no Ewopo gragos o Silber

Meozart fol o primeiro grande com
pOsilcd O BCIEVET RAND RIONG.

Procura...
em enclclopédias, CO-ROM, livros © na imemet informagdes sobre instrumentos de
OfjUEStE & plann
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Anexo LV

Romaéantica

A rervolug o indusirial velo criar condicdes poro 03 insrumenics se lamarem mais borolos e de
qualidode. A adicho de whalas nalguns insiumenios de sopee de melal lomouos muito
Inu'u Pasivais, de kol forma que composilonss come VWagner, Tehaikoviky, Mendelsschn e outros
m melodias para rampa que nunca seram possivels de locar no lempe de Haydn e

Mazor [CDP 1 * 96: Sonko de Uma Maite de Verda: Mecturno, da Mendelsschn).

[ Alguns instumentos noves surgiram
Inesia dpeca: o ubo e o3 soxcfones
[CDP 1 » 97 = Saxofone tenar). Os
soxcdones adquirram este nome de
Bdolph Sox, seu inventor 560 instu
menics de palheta simples e ubo céni-
¢, perencends & fomilia dos oercler
nes de modeira. Forom usodos por
glguns compositones (CDP 1+ 98: Pas-
joral, de Stravinsky] & indispenstveis
no Jazz [COP 1 & 99: Jarz, improvi-
sagfo).

Samobong

) piono adquiniy uma consiugde diferente, o amagdc em ferma, no qual se prendiom e cnr
zovom as cordas, dewlhe uma sononidode mais profunda e brithante. Se vma obra poro piono da
Chapin |CDP 2  1: Eshedo n® 4 em DS # menor, de Chopin) soo muito diferenie de uma sonala
para planc de Mozart |COP 2 # 2: Senala ¥ 15 em Dé Maior, de Mozar], no & s& porque
fa dpoca amantica & peda um lipo de expressdo diferenle, mas tombém porgque Chopn tinha
um plano capaz de chier efeilcs que ndo s pediam conseguir no peanc chissico.

Com a graduol democralizocic do ensing, o sociedode passou o ler coda vez mais & melhor
sos misicos que eshudavam nos consenaldios que kam sendo criodos em fodas as cidodes do
Euepa. Como resuliodo, os compositones podiam contar com bons inkipestes pora os suos obras
#, COMO 03 CONCEMInS POV O POUCH & Pouco 0 ser nealizados em sokos de especiaculos pobl
oo, 0 cequasha iembém péda qumeniar de nimaso di instumentss, dande oos compasilones mer
a5 de expressdo que nunca linham conseguida aries [CDP 2 » 3: Sinfonia Fantistica op: 14, de
Barlica).
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Anexo LVI

Esto & o guitormo ocs-
fioo com sels cordas ek
licos usada pare acom-
panhar os Blues

ApSs o ero da escravaiura, 56 nos finais do sboulo XK &
e 05 MiESons Negros NONe-omEencancs consaguinam ler gui
. Para ganharem dirheing, os misicos andavam da e
10 &m lefra &, por isso, precisovam de inslrumentos fboeis
s rorspadiar, Ak e allurg um dos insrumenios mais o
305 ero uma esphcie de vidling, mas o guitano tomourse 150
sopular que pralicamenie o substiliu,

A guitarma eno woada nio 56 pona focor o melodia da vz,
mas lambém pano locor acordes e improvisopbes enlre os
versos da letro.

i
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Anexo LVII

Escuta

310 ouira versio do Cancdo do Mo ‘:';':* [ ]

Conversa

sobee o8 principais difarencas entre as duas versdes:
* inlepratoot vooal;
# timbwes instumaniais.

Escuta

€30 canco @ diz se, no leu entender, elo e odequa mals o ccompanhar:
* uma procissdo religioss?
* um dasfile mili?
* uma danga popular?

A guitara porluguesa & um instruments de
familia dos cordefones, E uma versdo medifi
coda do guilora ingless, instrumantc razide
paro Fortugal o sbe, XV pelos comercianies
inglasas que se dedecovam & regidc do Dow
1o para negeciar & Vinho do Porlo. Ao contiér
rie desta, o guilara porfsguesa ndo se isca
com polbela, mas sim com as unhas, sejom sk
RS e pasticos. Tem sals ordans dupla: de
coidas metdlicas que fondo sbo wsodas para
iocar meledia |pontiode), como acampanhea-
menic lrasgadal. Iniciolmente um instrumenso
usodo nas salos do burguesia pan substiir o
CIOVG, POSSou O ser usodo na mdsicn popular
wibana, nomeodaments de Lisbea, Mais tarde,
efn meodes do séc. X0, passou a estar infima-
mente ligoda oo fode. Devido o esta ligocao,
fei necsstrio possar a afinar a guitama porir
guesa de outng forma, iso &, deivou de se of-
nar num lom Malor @ passou-ss o afinar num
fm menor, o kom do fade. Um dos expoentes
faximos no inderpeatocto deste insrumento &
o guitcrrisio Corkos Paredes [CDP 2 » 77: Sobo
de Guitarre, Carlos Paredes).
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Anexo LVIII

A Masica Indiana
GMJ! ca dos Gamedan = 0 15

Ma india Oriental, nas ihas de Jova e
Bal, formam-se centros musicais 3 volta
dos Gamelan, um conjunto de instrumen-
tos de percussio de metal & de madera
A mvisica das duas ilhas estd interligada, no
entanto, difere bastante da das regides
mais prowimas. Os instrumentos utilizados
pelos Gamelan basean-5¢ no gongo e metalofones de bronze, xilofones de bamib
cilindros, cimbalos e flavias que. com esta musca animada, enchem o ar das noites
indianas, Algumas pecas, como as Kolskan, requensm 4 Cooperacado ¢ um sentido rit-
mico Muto apurado. Existern quatro tipos de Kotékan ritmico-melddicos: chandetan,
tutugan, ochétan e sanw-pohigan,

Eatékan riemico-melddicos » actividade n.® 2 » pigs. 2R/9%

Agrupamento instrumental Gomelan

Cutro génerc de midsica indiana & baseada no sisterna antigo de ragas. Cada raga
estd associada 3 uma emocio partioular; 3 uma parte do corpa, hora do dia ou estacdo
&, por isso mesmo, a s escoha tem um grande significado simbdlico, As pecas de
misica baseadas nas ragas siio designadas pelo mesmo nome. Cada uma comega Com
uma intreducio lenta, meditativa, s&gmda por wna sére de variaghes improvisadas. O
momento tmico constrii-se até que a midsica culmine numa secclo rdpida, baseada
num padrio ritmico especifico chamade tala (termo ndano para ritma),

Interpretagio de uma tala: Dadre « actividade n.° 3 » pag, %9

€ instrumentos indianos: ablas e sitar = n.° 16 a’ﬁ_\ga Khamaj * n® |7

& o0

Tabias

Sitar
Rarvi Shaniar

Existern cerca de 350 talas na musica indiana, das quais dez se encontram em
plena usa. Os instrumentos indianos mais populares 530 4 ving & o sitar (instrumentos
de corda), juntamente com wirics tipos de tambores.

Mdsicos contempordneas tém comribuide para a dvulgacdo desta nuisica para
queé continue a atrair 3 ateng3o noutras partes do mundo.

C
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Anexo LIX

A Musica na Grécia

ﬁ'}H Sica gréga * n” 18

Ok antigos Gregos consderdan 4 musica como uma forma de arte e equipara
na & Cifncia 4 Matemdtica, olitica & & Filosofia. Prolomey, Pitd
WO CURNDS Cientist dticos gregos, foram pioneings no dese
da teona musical A poOEsa & a MUsca estivam 5o intimamente Ipacias e o5 Cnepos
SAVAM a mesma palnra parsa ambas

Mo westigios encontrados nas ruinas de alpumas odades gregas, pode concluirse
que a misica era a glorificacio da hatureza & da wda

A musica, a poesia & 3 danca, vnidas o
UM SErmEnts Comum = o Branm
das de umna forma inteprada. Os poemas era
FECILACOS COm acompannamento rmygscal

o nio @ra 58 uma components
eszencial do drama grego, mas também uma
actridade popular para todas as pessoas de
todas as classes sociais

Os coros de criancas fasam parte das festi
wdades onas ¢ religosas,

A musica grega baseava-se em oito «

descendentes - os Modos Gregos,

CAOa UM SOm um 5|En|ﬁ|:,=_d¢ dicg & paM .;_:.',jg "

Mades Gregos = actividade n® 5 = pag. |0

O struméntos nacionais eram a cilara &
a lira. O instrumento de sopro mais utilizado era
L = Um dod prmeinos instrumentasd o gu0g que. pela sua sonoridade sensual, era
e muito usado dedicadas a0 Deus Dio
nsio (s tirde chamado de Baco pelos Romanos) A teoria grega funda
mentava-se na Eica e na Matemdtica. A notacio musical era alfabétiea, sendo usadas
ras o desersas P TR Prd representar o5 sons

Ml ¥

o alfabética « actividade n.® 6 « pag, 102

Os Gregos relacionavam intimamente Misica, Psicelegia, Maral ¢ Educagio.
O desenvelvimento da arte musical ecidental foi influenciade por esta concepsiio
durante muitos séoulos.
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Anexo LX

A Mitsica Instrumental Renascentista

Como a misica coral religeosa estava a akcangar o seu Apogew por volta de
1550, estlos instrumentars estavam 50 3200 4 comegar Alé esse 1Empo, & misi-
ca vocal @ ingtrumental soavam parecidas. Os instrumentos tambdm eram usa-
o5 para ACOMPaniar a danca com muta musica Improvisads

A canzona wstrumental (palnea taliana para canglio).Cresceu da forma

vocyl, mas cedo s desemsobeey numa 1éonica instrumental, assim como cutros :
1ipos de peqas que se desemoheram: Fcercar, 100117 8 Vanapses., 2
A repeticio e osconfraste eram criados para Ccompor pecas instrumentas &

o

meressantes. O Eompoditores comegaram a farer trabalhos masores, criando
variagdes numa melodia popular

'g."l.lnl.'ldd.' w2 47 ﬂvuguu: * n," 48

A Togodrn e Aladde, Cararaggo. Damo Jentoda go Vieginal, Jan
Verrrsser van Dl

O ingtrumentos domésticos mais populares eram o aladide, usado tanto a =
CoinG para acompanhar o canto, @ o virginal (instrumento de tedas)

A musica imstrumental era gﬂnllnw"ﬂc tocada por grupos da mesma farnilia: oo
das, metas ou conuntos e Mawtas, com nstrumentos varmando do grave ao aguoo,

205 quais o5 ingleses davam o nome de consort. Contwdo, grupos combinados de ns-
trumentos tocavam ocasionalmente Jumnitos, preparanda o lerreno para as futuras
orquestras,

Perto do final do séouo XV, Veneza, uma cidade cosmopolta onde winas oultu-
Fas 58 encontravam ¢ Cruzavam, ¢ra o OEnirg de E'JIC|1I'I'1“1"I: S MTIISICErS COEmN F.l'dlliJ'ﬂ'S
grupos instrumientais e vocais. O forte contraste e expressio vigorosa que caracten-
zou esta mdsica projecta uma nova era nas artes, um estilo que veio a ser conhecido
como Barmooo
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Anexo LXI

'E)'l.-.- Tempesta di Mar (Concerto n® | BV 433) » n? 58

o | fez nascer o
, no qual o pequeno grupo de instrumentos
e dialogavd Com a foi sube
tituido por um dnico instrumento solsta O compo-
sitor maliano Antonio Vivaldl escreveu muitps
5 dos dons upos (grosso & salo). Masceu
em Veneza e foi do seu pai que recebeu as primei-
ras ligdes. Ordenado sacerdote acs 15 anos, fol um
dos primerds CoOmpositores que & preOCupsou
com a juestracio, tende obtido surpreendentes
efeitos descritives como, por exemplo, o5 da obra
As Quertrg Estocdes.

[EoncErtme

| Q Minueto em 3ol Maior (] 5, Bach) » n* 59

Agtbonio Vivaldi (| 678- 1 T41)

renascentistas
1 &5 dancas, mas
Barroco esta weia for ampliada
a Cong
PECAS para um ou mais insirome
abrangia dangas de paises diferentes
Entre aulras, destacam-50: 3
(francesa); a (italiana); a
{espanbola); o ;a2 govedo & 3
LA suite comesiva peralimente por

POr urm g

g'-"-"::n'n t Auf (Prelidio coral de | 5. Bach) * n.* 60

(gl

Feitoa e joarciers, | Avvgons, séulo XVIL

Ma Alermanha, o ud [peca escrma
pard Grado) ra um Mo apredciado.
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Anexo LXII

Por volta de 1920, na cdade de MNewva Orieles, 05 negros comecanam a tocar mysi-
G com o5 Instrumentos dos brancos em bandas e charangas de rua, desfiles & festas, nos
baros que sulcavamn o MiEssapd, nos funerais e nas salas de baile, 3 caminho do carmité
ri (marchas finebres e hinos inerpretados com ar majestoso e lenta) & no seu regres-
50. Eram pegas com ritmo mais acelerade que transformavam o contelo numa auténtica
rrarifestacio musical O jrz nasceu, entdo, desta combsnacio de influbncias o

s -
Cricusla Jare Bord, tipica oruestra de jazr em 1921

@ J'T Qq\'- @ Os negrod ddem que o jozz apossul swings,
2y )

palva que em inglés significa abalangom. Esta misi
Ca a quatro tempos, em que sio acentuados ndo o
PNMEns & O 1erters tempos, 0oma Normalmente

f P mf P acontece, mas sm os ternpos fracos, o segundo &
quarto, dew ongem 20 tal swing especial

Df)lrﬁchﬂdju:z 2 111
As bandas & fanfarras de negros vieram a criar o chamado estilo MNowva Orledes

Tratava-s¢ de uma musica espontinea e emativa, tocady sem interrupcie durante
toda a node, essencialmente destinada a ser dancada,

Tresrnbacne:

Trompete Clarinete
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Anexo LXIII

Ma altura da Primeira Guerra Mundial, Mova OrleSes tomou-se um porto mil
tar, tendo muitos mMadsicos negros emigrado entdo para outras Cidades, principin
Chicago, que 5¢ conmeriey nessa aliura na nova capita do
prmeiros discos no mais pure estile de Meva Orledes. Foi também em Chicago que
teve angemn a formacio onginal das de jazz, constibuidas por uma seccic
melddica (trompete, trombpone, cannete] e oubra {peano, g
cantrabason & bateria)

azz. Al foram gravados os

larra Ou Dango,

Um dos principais representantes. do
estile Mova Orlelles foi Lous Armstrong
Tendo crescido mo bergo do jozz (Mova
Orledes), participou activamente na forma-
Ao & dewsrohamento deste 2

realizando fournées por todo O o
Ahém de uma vor moonfundivel tinha uma
admirdvel técnica e grande capacidace de
inprovisac o,

Big Band fozz »n" 113
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Anexo LXIV

Tém surgido, desde finais dos anos 70, inlmenos movimentos undevprownd, dos
quais & movimento punk & um exemplo. A partie dos anos B0, uma enorme variedade
destes movimentos tem levado a0 aparecimento do beavy metal, new wive, disco,
techno, .. & MUtos outros

A (BCnolopia a0 SErvigo di sl
Capriarms ekbcbrca
Em 1981, o aparecimento nos Estados
Unidas do canal de televisio MTV, que apre-
senta wideoclips 24 horas por dia, trowse uma
extracedindria importancia ao elemento vkl
na misica. O canal MTV passou 3 Sér urn 2ot
maiores meios de dhulgacio de toda a mus-
ca ligeira nas suas mas diversas vertentes.

Logdtipn da canal MTY
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DISCIPLINA: Musica

UNIDADE DIDACTICA: Os Instrumentos Musicais

PLANIFICACAO INVESTIGACAO

Anexo LXV

ANO: 7°, 8°

ANO LECTIVO 2005/2006

COMPETENCIAS ESSENCIAIS

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

METODOLOGIAS/SITUACOES
DE APRENDIZAGEM

RECURSOS
DIDACTICOS

AVALIACAO/

INSTRUMENTOS

- Apropria diferentes formas e simbolos
convencionais de notacdo grafica do som;

- Partilha as musicas do seu quotidiano e da
sua comunidade, investigando as obras
musicais como expressdes de identidade
individual e colectiva;
- Desenvolve 0 conhecimento e
compreensdo da masica como construgéo
social e como cultura;

- Reconhece as culturas musicais nas
sociedades contemporaneas;

- Relaciona a musica com as outras artes e
areas do saber e do conhecimento em

contextos do passado e do presente.

Constitui¢do do som: -
acusticos
- electrénicos
Timbre
Dinamica
Altura

Ritmo

Forma

- Descreve, analisa e compara
diferentes tipologias musicais, estilos e
géneros, na sua relagdlo com os
diferentes contextos e temporalidades

passadas e presentes;

- Experimentar diferentes tipos de
instrumentos e culturas musicais;
-Investiga a produgdo e as
interpretacfes musicais no contexto das
sociedades contemporéaneas;

-Prot6tipo DVD — ROM —
Instrumentos Musicais;

- Computador

- Manual;

- Acetatos;

Questionario

Folha de Observacéo




Anexo LXVI

Planeamento Investigagdo Instrumentos Musicais

Grupo A — quatro alunos que frequentaram aulas de musica em outras institui¢oes: A

e N°7 Diana Pereira 8° B 9

e N 12 Maria Madalena 8° E 10

e N° 23 Tiago Lageiro 7° E 10 #
e N° 18 Ricardo Teixeira 8° B 10

Suplentes (N° 19 Rafael Parcelas 7° E; N° 7 Cristina Judah 7° E)
Grupo B — quatro alunos com experiéncia neste tipo de ensino com

materiais/instrumentos semelhantes: B

e N° 22 Tiago Xavier 7° E 8
e NP° 25 Tito Loucada 7° B 6
e N°5 Bernardo Figueiredo 7°E 10
e N°15 Joao Carvalho 7° B 8

Suplentes (N° 13 Luis Fernandes 8° E; N° 12 Marta Salomao 8° B)

Grupo C — oito alunos sem qualquer experiéncia prévia: C1

e N 13 Marta Alexandre 8° B 7 #
e N°2 Ana Patricia 7° E 8 H
e N° 8 Daniela Anastacio 7° E 9 #
e N°4 Carla Bernardes 8° B 7

Suplentes (N°10 Kevin Santos 8° E, N° 8 Inés Pino 8° B)
(quatro deles serdo alvo de uma aula tradicional, o que dara origem ao grupo C2): C2
e N° 18 Vanessa Belas 7° G+ 5
e N° 20 Vitor Hermenegildo 7° G 7
e N° 20 Ruben Gongalves 8° B 6
e N 17 Raquel Salomio 8° B 6

Suplentes (N° 11 Luciano Neto 7° G; N° 22 Sérgio Batalha 8° B)



Anexo LXVII

Planeamento Investigagdo Instrumentos Musicais (detalhada)

8°E
N° 10 Kevin Santos

N° 12 Maria Madalena A
N° 13 Luis Fernandes & B
8° B
N° 4 Catla Bernardes C1
N° 7 Diana Pereira A
N° 8 Inés Pino  Cl
N° 13 Marta Alexandre Cl
N° 17 Raquel Salomao C2
N° 18 Ricardo Teixeira A
N° 20 Ruben Gongalves C2
N° 22 Sérgio Batalha 5 C2
7°E
N° 2 Ana Patricia C1
N° 5 Bernardo Figueiredo B
N° 7 Cristina Judah =~ A
N° 8 Daniela Anastacio C1
N° 19 Rafael Parcelas 5 A
N° 22 Tiago Xavier B
N° 23 Tiago Lageiro A

7B
N° 15 Jodo Carvalho
N° 25 Tito Lougada B

7°G
N° 11 Luciano Neto & C2

N° 19 Vanessa Belas C2
N° 20 Vitor Hermenegildo C2
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Anexo LXVIII

(Acetato Aula Tradicional)

%} Instrumentos Musicais

Cordas
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Anexo LXIX

(Acetato Aula Tradicional)

2} Instrumentos Musicais

Baixo Eléctrico
o A

Captadores
Carrilhifes

Tampo

Nome: Baixo Eléctrico.

Familia: Cordas.

Extensio: 3 oitavas.

Material: Uma mistura de madeira, metal e plasticos.

Origem: Foi inventado na América por Leo Fender por volta de
1951.

Classificagdo: Cordofones — um instrumento que produz o som
pela vibragdo das cordas.
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Anexo LXX

(Acetato Aula Tradicional)

2% Instrumentos Musicais

Baixo Eléctrico Fretless
e J

Captadores

Cabega

Home: Baixo Eléctrico Fretless.
Familia: Cordas.

Extensio: 3 oitavas.

Material: Uma mistura de madeira, metal e plasticos.
Origem: Esta versdo do baixo eléctrico surge a parlir dos
anos 70 e ligado aos musicos de jazz.

Classificagdo: Cordofones — um instrumento que produz o
som pela vibragdo das cordas.

L |

191



Anexo LXXI

(Acetato Aula Tradicional)

£} Instrumentos Musicais

Qutros
Instrumentos
de corda
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Anexo LXXII

(Acetato Aula Tradicional)

#3 Instrumentos Musicais |:| |§| fg|

Instrumentos De Tecla
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Anexo LXXIII

(Acetato Aula Tradicional)

2} Instrumentos Musicais

Piano De Cauda

Nome: Piano de Cauda.

Familia: Instrumentos De Tecla.
Extensio: 7 oitavas e meia (88
notas).

Material: Caixa em madeira, estru-
tura em metal e cordas em ago.
Origem: O grande piano evoluiu do
harpsichord na Europa em 1709.
Classificagio: Cordofones — um
instrumento que produz o som pela
vibragdo das cordas.

CaixafCorpo
Teclado L

Pedais

L L
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Anexo LXXIV

(Acetato Aula Tradicional)

2} Instrumentos Musicais

Vista Detalhada
Do Piano

Suporte do Tampo Grelha de Metal

Afinadores

b Ahatadores
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Anexo LXXV
CD Audio (aula tradicional)

cordas

violino

viola de arco
contrabaixo
baixo eléctrico
slap

fretless
grande piano

piano

. chopin

. Stuart hamm

. Marcus miller

. guitarra classica

. guitarra eléctrica

. guitarra de cordas de ago
. guitarra de 12 cordas
. guitarra eléctrica de jazz
. resonator

. balalaica

. Sitara

. banjo

. berimbau

. harpa

. mandolim

. piano eléctrico

. piano electronico

. 6rgdo

. 0rgéo eléctrico

. 0rgdo electrénico

. sampler

. sintetizador
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Anexo LXXVI

Folha de observagdo

Deveri registar criticas, sugestdes ¢ os comportamentos observiveis no decorrer da aula
“Instrumentos Musicais” (que se destaquem do usual)
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Anexo LXXVII

Folha de observagio

Deveri registar criticas, sugesties e 0s comportamentos observiveis no decorrer da aula
“Instrumentos Musicais” (que se destaquem do usual)
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Anexo LXXVIII

Questionario
“CD-ROM - Instrumentos Musicais”
Nome:_sicr— Rlce, — Re@ieq

Idade:_14 Ano._&" Grupo: é

Ap6s a tua aula, preenche este questionério assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 = Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

v
O Violino O Guitarra Contrabaixo O Violoncelo
2 — Quantas teclas tem um piano?
v
199 [x188 ar7 55

3 ~ Qual destes musicos & um dos baixistas mais conhecidos do mundo?
4 . ; :

[EMarcus Miller ~ OEric Clapton CIDiana Krall OJack Johnson
4 — A que familia pertence o piano?

v
COMembranofones HECordofones [CJAerofones Oldeofones
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5 — Quem foi o inventor do piano?

v,
OCarl Orff [Amadeus Mozart OvVivaldi  [FBartolomeu Cristofori
6 — A Citara &€ um instrumento de que familia?
v
KCordas [Sopros de Metal [CJPercussdo OSopros de Madeira

7 —Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?

7

OYamaha Ollbanez EFender [OMusic Man

8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo s&o tocados com um(a)...

o

OPalheta EArco [OBocal [JEstandarte

9 —Qual destas pegas fazem parte do baixo eléctrico?
X
OCarrilhdes OCavalete Estandarte [ICoroa

10 - O que percute/toca nas cordas do piano?

v

0O Abafador E1O Martelo OO Pedal 0O Escape

Obrigado pela colaboragédo
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Anexo LXXIX

Questionario
“CD-ROM - Instrumentos Musicais”
Nome: T o0 (\tﬁ.‘)ﬂ' Qc}“b(“\ Girt-(ﬁh‘(ﬁ A~
idade: 1> Ano._T Grupo: L \—,?k

Apos a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 — Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

v’
[ Vielino O Guitarra X Contrabaixo O Violoncelo
2 — Quantas teclas tem um piano?
v
mfel] Kiss Or7 0ss

3 — Qual destes musicos € um dos baixistas mais conhecidos do mundo?
v/
[IMarcus Miller  [JEric Clapton [JDiana Krall [Jack Johnson

4 — A que familia pertence o piano?

OOMembranofones ElCordofones OAerofones Oideofones
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5 — Quem foi o inventor do piano?

v
OCarl Orff JAmadeus Mozart Ovivaldi  [@Bartolomeu Cristofori
6 — A Citara € um instrumento de que familia?
ElCordas  [Sopros de Metal [IPercuss&o OSopros de Madeira

7 = Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?
v/
OYamaha [Ollbanez [@AFender [Music Man
8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo sdo tocados com um(a)...
OPalheta [MArco OBocal CEstandarte
9 —Qual destas pegas fazem parte do baixo eléctrico?
Vv
EdcCarrilhdes OCavalete [CEstandarte CCoroa
10 - O que percute/toca nas cordas do piano?

e
[JO Abafador EO Martelo O Pedal [JO Escape

Obrigado pela colaboragéo
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Anexo LXXX

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”
Nome: Mexic, Matnl\eor.  Wones Moy e

Apo6s a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 - Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

v
O Violino O Guitarra Contrabaixo O Violoncelo
2 — Quantas teclas tem um piano?
(I [=]] Klgs ar7 155

3 — Qual destes musicos € um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

/

EMarcus Miller OEric Clapton ODiana Krall OJack Johnson

4 — A que familia pertence o piano?

o
COMembranofones ECordofones [JAerofones Oldeofones

Idade: 1%, Ano:_3S€ Grupo: A Skl
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5 = Quem foi o inventor do piano?

7,
OCarl Orff [Amadeus Mozart OVivaldi  [@Bartolomeu Cristofori
6 — A Citara é um instrumento de que familia?

V4

[HCordas [OSopros de Metal [JPercussio OSopros de Madeira

7 — Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?
v
OYamaha Olbanez [Fender [CIMusic Man
8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo s&o tocados com um(a)...
v
OPalheta Arco OBocal OEstandarte
9 —Qual destas pegas fazem parte do baixo eléctrico?
v
ECarrilhdes OCavalete [OEstandarte OCoroa

10 - O que percute/toca nas cordas do piano?

v
[JO Abafador EJO Martelo 0O Pedal O Escape

Obrigado pela colaboragéo
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Anexo LXXXI

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”
Nome:_ T2 * ~Q Sxelp L = xoPR :
Idade: AL Ano: 37 Grupo: A —

Apds a tua aula, preenche este questionério assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 - Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

Vv
O Violino O Guitarra Contrabaixo O Violoncelo
2 - Quantas teclas tem um piano?
v/
Og9 88 ar7 155

3 — Qual destes musicos € um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

v
EMarcus Miller ~ CJEric Clapton [JIDiana Krall [OJack Johnson

4 — A que familia pertence o piano?

5
[OMembranofones [ Cordofones CJAerofones Oideofones
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5 — Quem foi o inventor do piano?

Vel
OCarl Orff [JAmadeus Mozart Ovivaldi  EBartolomeu Cristofori
6 — A Citara & um instrumento de que familia?
HMCordas [Sopros de Metal [IPercussio [OSopros de Madeira

7 — Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?

A
OYamaha Olbanez ElFender [Music Man

8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo s&o tocados com um(a)...

T
OPalheta KArco OBocal CIEstandarte

9 —Qual destas pegas fazem parte do baixo eléctrico?

&
B Carrilhdes CCavalete CEstandarte OCoroa
10 = O que percute/toca nas cordas do piano?

v
OO Abafador 1310 Martelo 0O Pedal OO Escape

Obrigado pela colaboragédo
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Anexo LXXXII

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”
Nome:i&llmnﬂdo_de_fmil 71345143269

idade:4%  Ano: 7€ Grupo:_ B

Apos a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 - Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

%
O Vielino O Guitarra & Contrabaixo O Violoncelo
2 — Quantas teclas tem um piano?
v
099 88 ETe 55

3 — Qual destes misicos & um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

v
BMarcus Miller  OEric Clapton ODiana Krall OJack Johnson

4 — A que familia pertence o piano?

2
v
[COMembranofones B Cordofones OAerofones Olideofones
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5 — Quem foi o inventor do piano?
v
OcCarl Orff [JAmadeus Mozart OVivaldi  BBartolomeu Cristofori
6 — A Citara & um instrumento de que familia?
v
RCordas [Sopros de Metal [JPercussao [JSopros de Madeira
7 — Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?
v
OYamaha 0Olbanez ®Fender [Music Man
8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo s&o tocados com um(a)...
(il
WPalheta BEArco OBocal DEstandarte
9 —Qual destas pegas fazem parte do baixo eléctrico?
M Carrilhdes CCavalete CJEstandarte CCoroa

10 — O que percute/toca nas cordas do piano?

L’/ "
[JO Abafador MO Martelo [JO Pedal 0O Escape

Obrigado pela colaboragéo
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Anexo LXXXIII

Questionario
“CD-ROM - Instrumentos Musicais”

Nom:ﬁuﬁ.Lw k
&

Idade:_1> _ Ano.__;°. Grupo:_¥ =

Ap6s a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 - Diz qual 0 nome do antepassado do baixo eléctrico:

v

O Vieolino O Guitarra [z Contrabaixo O Violoncelo
2 — Quantas teclas tem um piano?
99 X188 O77 055

3 — Qual destes misicos é um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

v

EdMarcus Miller ~ [CJEric Clapton [CDiana Krall OJack Johnson
4 — A que familia pertence o piano?

/

[OMembranofones KICordofones CJAerofones Oideofones

209



5 — Quem foi o inventor do piano?
OcCarl Orff [CJAmadeus Mozart OVivaldi EdBartolomeu Cristofori
6 — A Citara & um instrumento de que familia?
X

OCordas [Sopros de Metal [JPercuss&o [HSopros de Madeira
7 — Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?
OYamaha [Olbanez  BFender [OMusic Man
8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo s&o tocados com um(a)...

&
EPalheta [Arco CIBocal CEstandarte
9 —Qual destas pecas fazem parte do baixo eléctrico?
ECarrilhdes CCavalete CEstandarte [OCoroa

10 — O que percute/toca nas cordas do piano?

0O Abafador B0 Martelo OO Pedal [JO Escape

Obrigado pela colaboragio
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Anexo LXXXIV

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”

Nome: I.‘mmﬂ Zy Cxis<e a8

S~ o
dade: T > Ano:_ 7%= Grupo._B

Ap6s a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 - Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

v/

O Violino O Guitarra (8 Contrabaixo O Violoncelo

2 — Quantas teclas tem um piano?

v
099 Xss8 ar7 055

3 — Qual destes musicos é um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

v
EMarcus Miller ~ CEric Clapton CDiana Krall [JJack Johnson

4 — A que familia pertence o piano?

o7

COMembranofones ECordofones OAerofones Oideofones
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5 = Quem foi o inventor do piano?

v
OCarl Orff O Amadeus Mozart OvVivaldi  EBartolomeu Cristofori
6 = A Citara é um instrumento de que familia?

X
OCordas [JSopros de Metal CJPercusséo ESopros de Madeira

7 — Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?

v

OYamaha [Ollbanez EFender [OMusic Man

8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo s&o tocados com um(a)...
X

ElPalheta [Arco OBocal CJEstandarte

9 —Qual destas pegas fazem parte do baixo eléctrico?

Vv

EAcCarrilhes CCavalete [CJEstandarte [OCoroa

10 — O que percute/toca nas cordas do piano?

V/
0O Abafador HO Martelo 0O Pedal 0O Escape

Obrigado pela colaboragdo
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Anexo LXXXV

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”

Nome: 4}(.{2 f.,,,lc.do/}

Idade:_!>» _ Ano. ¥ Grupo:_B

WV

Apbs a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 — Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

4

b
O Vielino O Guitarra Ed Contrabaixo [0 Violoncelo
2 - Quantas teclas tem um piano?
b
99 K88 ar7 0ss

3 — Qual destes musicos & um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

CMarcus Miller ‘.)a%ric Clapton OIDiana Krall OJack Johnson

4 — A que familia pertence o piano?

o
l.
COMembranofones ]Cordofones ClAerofones Oldeofones
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5 — Quem foi o inventor do piano?

V/
OCarl Orff COAmadeus Mozart OVivaldi  [JBartolomeu Cristofori
6 — A Citara é um instrumento de que familia?
i)
B€ordas CISopros de Metal [JPercusséo OSopros de Madeira
7 — Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?
N
OYamaha Ollbanez [IFender [3Music Man
8 — O Contrabaixo, violino, viola e viclencelo sdo tocados com um(a)...
Y
BPalheta [JArco OBocal [OEstandarte
9 —Qual destas pecas fazem parte do baixo eléctrico?
K Carrilnges OCavalete CEstandarte OCoroa
10 — O que percuteftoca nas cordas do piano?

v

0O Abafador ﬂo Martelo 0O Pedal [JO Escape

Obrigado pela colaboragéo
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Anexo LXXXVI

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”

Nome: Ao Balet enen Ay gs Doaohe /

Idade;_\>  Ano.3°€ Grupo:_ 1

Ap6s a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 - Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

X
O Violino A Guitarra O Contrabaixo O Violoncelo
2 — Quantas teclas tem um piano?
Vv’
99 Rss az77 55
3 — Qual destes musicos € um dos baixistas mais conhecidos do mundo?
i
JEMarcus Miller OEric Clapton [(IDiana Krall OJack Johnson

4 — A que familia pertence o piano?

i
[COMembranofones K Cordofones [CJAerofones Oideofones
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5 — Quem foi o inventor do piano?
Vv
OCarl Orff [OAmadeus Mozart OlVivaldi XBartolomeu Cristofori
6 — A Citara & um instrumento de que familia?
X
OCordas [OSopros de Metal K]Percussio [OOSopros de Madeira
7 - Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?
v
OYamaha Ollbanez [EFender [OMusic Man
8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo s&o tocados com um(a)...
v

OPalheta [HArco OBocal OEstandarte

9 —Qual destas pegas fazem parte do baixo eléctrico?

y
T Carrilhdes OCavalete CEstandarte OCoroa

10 — O que percute/toca nas cordas do piano?

a

OO Abafador 0 Martelo OO Pedal OO Escape

Obrigado pela colaboragéo
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Anexo LXXXVII

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”
Nome: Q}IQ; BOmardor

Idade: 12 Ano:_&%  Grupo,_CA

Apés a tua aula, preenche este questiondrio assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 — Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

L/
O Vielino O Guitarra Kl Contrabaixo O Violoncelo
2 — Quantas teclas tem um piano?
v/
99 188 ar7 55

3 - Qual destes musicos € um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

: . : X
OMarcus Miller  OEric Clapton ODiana Krall KlJack Johnson
4 - A que familia pertence o piano?

Vv’
COMembranofones ElCordofones [JAerofones Oideofones
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5 — Quem foi o inventor do piano?

v’
OCarl Orff [JAmadeus Mozart Ovivaldi  [ABartolomeu Cristofori
6 — A Citara é um instrumento de que familia?
v :
[ACordas [JSopros de Metal [JPercusséo OSopros de Madeira

7 - Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?
v
OYamaha [Ollbanez [ElFender [IMusic Man
8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo sdo tocados com um(a)...
‘}{
ﬁPaiheta DArco CBocal DEstandarte
9 —Qual destas pegas fazem parte do baixo eléctrico?
X
OCarrilhdes OcCavalete [AEstandarte OCoroa

10 — O que percute/toca nas cordas do piano?

v
O Abafador E1O Martelo 0O Pedal [JO Escape

Obrigado pela colaboragao
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Anexo LXXXVIII

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”
Nome: e _t&q Amca S5 _l\m_ O

Idade: 'Y Ano. ¥°  Grupo:. (1

Apos a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 = Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

WV
O Violino O Guitarra Xl Contrabaixo O Violoncelo
2 — Quantas teclas tem um piano?
v
099 K188 arz 055

3 — Qual destes musicos é um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

Vv
[@Marcus Miller  CIEric Clapton ODiana Krall OJack Johnson

4 — A que familia pertence o piano?

v

[COMembranofones i) Cordofones CJAerofones Oldeofones
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5 — Quem foi o inventor do piano?

OCarl Orff [JAmadeus Mozart OVivaldi  [Bartolomeu Cristofori
6 — A Citara é um instrumento de que familia?

V
KlCordas [Sopros de Metal [JPercussao OSopros de Madeira
7 - Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?
OYamaha Olbanez [Fender [OMusic Man
8 — O Contrabaixo, violino, viola e vicloncelo s&o tocados com um(a)...
El%gal heta [Arco OBocal OEstandarte
9 —Qual destas pegas fazem parte do baixo eléctrico?

v
ElCarrilhges CCavalete OEstandarte OCoroa

10 — O que percute/toca nas cordas do piano?

v
0O Abafador EJO Martelo OO Pedal JO Escape

Obrigado pela colaboragéo
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Anexo LXXXIX

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”
NOW:M&A&H@ 72N\

ldade:_4+  Ano:_g° Grupo:_@.1 =

&

Apo6s a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 — Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

P
O Violino O Guitarra [ Contrabaixo O Violoncelo
2 — Quantas teclas tem um piano?
Pk
099 [x188 o77 Oss

3 — Qual destes musicos é um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

A
OMarcus Miller  CJEric Clapton [IDiana Krall KlJack Johnson
4 — A que familia pertence o piano?
V/
OMembranofones [XCordofones OlAerofones Oldeofones
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5 — Quem foi o inventor do piano?

ol

|
OCarl Orff [JAmadeus Mozart COVivaldi [xBartolomeu Cristofori
6 — A Citara & um instrumento de que familia?
b
®ICordas [JSopros de Metal CPercussdo OSopros de Madeira

7 — Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?

7
OYamaha [OJlbanez [IFender [OMusic Man
8 — O Contrabaixo, viclino, viola e violoncelo s&o tocados com um(a)...
y X
[WPalheta [OJArco OBocal CJEstandarte
9 —Qual destas pegas fazem parte do baixo eléctrico?

X

OCarrilhGes OcCavalete X Estandarte OCoroa
10 — O que percute/toca nas cordas do piano?

V
0O Abafador X0 Martelo O Pedal [JO Escape

Obrigado pela colaboragéo

4
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Anexo LXC

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”
Nome:@ﬂ(}AlQ Q }\(c(:t CO‘[ o , _“\‘
(&)

idade: 44 Ano._Z Grupo:_€2 i

Apos a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta
que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 - Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico;

A
O Violino K Guitarra [J Contrabaixo O Violoncelo

2 — Quantas teclas tem um piano?
N

099 0ss 77 055

3 — Qual destes musicos & um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

e
OOMarcus Miller  CJEric Clapton [IDiana Krall ®Jack Johnson
4 — A que familia pertence o piano?
COMembranofones KlCordofones ClAerofones Oideofones

223



5 — Quem foi o inventor do piano?

v’
OCarl Orff [OAmadeus Mozart Ovivaldi  ElBartolomeu Cristofori
6 — A Citara € um instrumento de que familia?
v’
[MCordas [JSopros de Metal [IPercussao OSopros de Madeira

7 = Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?

OYamaha Ollbanez  [®@Fender [OMusic Man

8 — O Contrabaixo, violino, viola e vicloncelo s&o tocados com um(a)...

f

EPalheta [JArco OBocal  [JEstandarte

9 —Qual destas pecas fazem parte do baixo eléctrico?

[
[ Carrilhes [Cavalete CJEstandarte OCoroa

10 — O que percute/toca nas cordas do piano?

v

0O Abafador RO Martelo 0O Pedal OO Escape

Obrigado pela colaboragédo
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Anexo LXCI

Questionario

Nome: yacis=c.  aglop

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”

Idade: |y Ano:_ 3% Grupo:: ﬁ-z,

Apos a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta

que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 — Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

L/
O Violino O Guitarra X Contrabaixo
2 — Quantas teclas tem um piano?
7
099 Xss8 077 0ss

O Violoncelo

3 — Qual destes musicos é um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

OMarcus Miller  CJEric Clapton [Diana Krall

4 — A que familia pertence o piano?

v

[COMembranofones [BCordofones CJAerofones

A

KlJack Johnson

Oldeofones

N
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5 — Quem foi o inventor do piano?
(Carl Orff OAmadeus Mozart Ovivaldi  CBartolomeu Cristofori
6 — A Citara & um instrumento de que familia?
X

OCordas  [Sopros de Metal [IPercussao KlSopros de Madeira
7 — Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?

%
OYamaha [OJlbanez [XFender [OMusic Man
8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo s&o tocados com um(a)...

OPalheta [KArco [OBocal [CJEstandarte

9 —Qual destas pecas fazem parte do baixo eléctrico?

X
CCarrilhdes Ocavalete [JEstandarte ElCoroa
10 — O que percuteftoca nas cordas do piano?
®
[EO Abafador DO Martelo 0O Pedal [JO Escape
Obrigado pela colaboragao
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Anexo LXCII

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”

Nome: gﬂ_;ﬂm 1&.‘7@ Sf {:ﬁcw_w;ﬂ;é{;

Idade: 7 Y4 Ano._ % Grupo..C2

Apos a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta

que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 — Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:
O Violino O Guitarra X Contrabaixo

2 — Quantas teclas tem um piano?

4
099 JXf88 B i e -

O Violoncelo

3 — Qual destes musicos € um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

OMarcus Miller  CJEric Clapton [CIDiana Krall
4 — A que familia pertence o piano?
l/
OOMembranofones kaOl‘dofones CAerofones

X

)Ei.lack Johnson

Olldeofones

(3)

e
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5 — Quem foi o inventor do piano?

v

OCarl Orff  ClAmadeus Mozart Ovivaldi  (fBartolomeu Cristofori

6 — A Citara & um instrumento de que familia?

X

Acordas  OSopros de Metal CPercussao KiSopros de Madeira

7 — Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?

e

OYamaha Olibanez  X{Fender [IMusic Man

8 — O Contrabaixo, violino, viola e violoncelo s&o tocados com um(a)...

B
OPalheta ]BfAroo [CBocal OEstandarte

9 —Qual destas pegas fazem parte do baixo eléctrico?
X

OCarrilhces ﬁCavalete DEstandarte CCoroa

10 — O que percuteftoca nas cordas do piano?

o

0O Abafador o Martelo 0O Pedal 0O Escape

Obrigado pela colaboragéo
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Anexo LXCIII

Questionario

“CD-ROM - Instrumentos Musicais”
Nome: e 'F'_\‘QR. G augs

Idade: € Ano:_g=  Grupo:_ C2

Apés a tua aula, preenche este questionario assinalando apenas a resposta

que considerares a mais correcta.

Perguntas

1 — Diz qual o nome do antepassado do baixo eléctrico:

o
O Violino O Guitarra Contrabaixo
2 — Quantas teclas tem um piano?

X
[m[e]+] Ciss 077 55

[ Violoncelo

3 — Qual destes musicos € um dos baixistas mais conhecidos do mundo?

OMarcus Miller  OEric Clapton [ODiana Krall
4 — A que familia pertence o piano?
v
[OMembranofones W Cordofones CAerofones

X
R Jack Johnson

Oldeofones
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5 — Quem foi o inventor do piano?

o
OCarl Orff JAmadeus Mozart Ovivaldi  BdBartolomeu Cristofori
6 — A Citara & um instrumento de que familia?
V
BCordas  [OSopros de Metal [IPercussao OSopros de Madeira

7 — Qual foi a empresa criadora dos primeiros baixos eléctricos?
i
OYamaha [Olbanez Fender [OMusic Man
8 — O Contrabaixo, violino, vicla e violoncelo sao tocados com um(a)...
b
MPalheta [Arco OBocal ClEstandarte
9 —Qual destas pecas fazem parte do baixo eléctrico?
*
OCarrilhoes CCavalete ‘& Estandarte CCoroa

10 — O que percuteltoca nas cordas do piano?

v
[JO Abafador O Martelo O Pedal OO Escape

Obrigado pela colaboragéo
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