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La Big Band, la orquesta
de jazz por excelencia

Origen, instrumentacion,
interpretacion y técnicas basicas
de composicion y arreglos

> JosE MARiA PENALVER VILAR

RESUMEN / INTRODUCCION

Es cierto que la agrupacion instrumental mas difundida en
Espana, especialmente en la Comunidad Valenciana, es la banda
de musica, ésta se ha constituido como una soélida institucion

que compagina y complementa la formacion de los jovenes 'y

las ensenanzas profesionales de musica. Sin embargo, hemos
comprobado en estos Ultimos afnos el auge de otro tipo de
formacion instrumental: la big band. Aunque en muchas ocasiones
se han desarrollado en el seno de las sociedades musicales, al
igual que las agrupaciones juveniles, pequefas orquestas y todo
tipo de formaciones de musica de camara, la big band responde

a criterios estilisticos de ejecucion y composicion distintos a la
banda y a la misica de tradicion europea. El presente articulo
tiene caracter formativo y presenta algunos apuntes sobre el
origen, la instrumentacion, la interpretacion y las técnicas basicas
de composicion y arreglos de la orquesta de jazz por excelencia.
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ORIGEN

Varios son los factores que influyeron en la formacion y consolidacion de la big band como
la orquesta tipica del jazz:
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:: Después del cierre de las salas de Storyville, el barrio de Nueva Orleans dedicado
a la prostitucion y ha ofrecer trabajos estables y remunerados a los jazzman, los
musicos vieron reducidos sus ingresos econémicos y emigraron a Chicago y después
a New York. Sin embargo, el jazz tradicional del delta del Mississippi era demasiado
estridente, primitivo, aspero y chocaba con el estilo refinado de influencia europea
de las orquestas de baile que estaban de moda en estas ciudades. Una de las
posibles soluciones fue ampliar y adaptar el pequefio formato de los grupos de Nueva
Orleans a la instrumentacion de las orquestas de entretenimiento, por supuesto,
con los arreglos adecuados. Otra opcion, como es el caso de Louis Armstrong,

la incorporacion de improvisadores de reconocido prestigio a las orquestas ya
establecidas.

:: La big band deriva de la ampliacion del pequeio conjunto del jazz de Nueva
Orleans, el formado por una seccion meldédica que constaba de trompeta, trombon
y clarinete y una seccion ritmico-armonica integrada por tuba o contrabajo, banjo,
guitarra o piano y percusion. Fletcher Henderson, Don Redman y posteriormente
Benny Carter fueron los primeros arreglistas y los responsables de fijar su
instrumentacion definitiva. El procedimiento consistio, a excepcion del clarinete,
en doblar o triplicar los instrumentos de viento. La seccion de saxos sustituyo
progresivamente al clarinete, entre los factores decisivos de esta eleccion podemos
observar que el grupo de saxos tiene un mayor rango dinamico que una seccion de
clarinetes y de este modo podia equilibrar el volumen de los metales. No obstante,
muchos de los instrumentistas de esta seccion tocaban varios instrumentos y era
habitual encontrar doblajes al clarinete, la flauta e incluso al violin.

:: La ampliacion de la instrumentacion cred la necesidad de escribir partes
obligadas, entre ellas, introducciones, exposiciones tematicas, open solos o espacios
reservados para la improvisacion con los correspondientes acompanamientos
orquestales, pasajes de interludio, reexposiciones y codas. Requisitos que estaban,
generalmente, elaborados con antelacion, no se creaban sobre la marcha y no se
dejaban para momentos antes de la ejecucion como en el jazz de Nueva Orleans.

:: La sonoridad que se consiguio era inédita, original, innovadora, ni siquiera
se parecia a los grupos de grandes dimensiones del estilo de las bandas civiles y
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militares europeas, de las brass bands integradas por mUsicos negros que ejecutaban
ragtimes, polcas y marchas u otro tipo de agrupaciones instrumentales. Esto fue
debido a la concepcion de los arreglos, a los efectos, al modo de produccion del
sonido de los instrumentos de viento y a las innovaciones ritmicas llevadas a cabo
por la seccion ritmico-armonica.

:: La big band se convirtio en la orquesta que representaba el estilo de jazz de

los afos 30 también denominado como Era del Swing. Casi toda la nueva musica
estaba compuesta y concebida para esta agrupacion, incluso los temas tradicionales
y el repertorio del estilo anterior fue adaptado para este formato. Sus principales
exponentes fueron las orquestas de Duke Ellington, Count Basie y Benny Goodman,
big bands que constituyeron un modelo a imitar por el resto de las orquestas de este
periodo y sentaron las bases de su evolucion.

EvoLucion

Una breve relacion de su evolucion histérica segun los estilos y sus maximos

representantes podria ser:
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i Swing

Count Basie, Duke Ellington, Fletcher Henderson, Benny Goodman, Don Redman,
Artie Shaw, Lionel Hampton, Bob Crosby & Casa Loma Band, Jimmy Lucenford, Harry
James, Earl Hines, Bobby ‘Blue’ Bland, Brian Setzer.

= Post-swing
Woody Herman, Stan Kenton, Claude Thornhill, Urbie Green.

:: Bebop
Dizzy Gillespie

:: West Coast o cool
Gerry Mulligan, Shorty Rogers, Gil Evans, Gerald Wilson, Ralph Burns.

:: Hard bop y Post-bop
Quincy Jones, Buddy Rich, Thad Jones, Mel Lewis, Oliver Nelson, Toshiko Akiyosi,
Clarke-Boland Band, Brotherhood of Breath.

i: Free jazz
Sun Ra, George Russell, Jazz Composers Orchestra de Carla Bley.



Sonopgrama o0

Revista de pensament musical any2010

== Fusion
Don Ellis, Maynard Ferguson, Les DeMerle Transfusion, Vienna Art Orchestra.

INSTRUMENTACION

La instrumentacion basica de una big band, tal como la podemos encontrar hoy en dia
en los escenarios, se ha establecido en una seccion de viento-madera formada por 2
saxofones contraltos, 2 tenores y un baritono; una seccion de viento-metal formada
por 4 trompetas y 4 trombones; y una seccion ritmico-armonica formada por bateria,

contrabajo, guitarra y piano:

Figura 1. Big Band, plantilla

En la denominada big band sinfonica u orquestas tipicas de los musicales de Brodway
se incorpora una seccion de instrumentos de cuerda frotada como si de una pequena
orquesta de camara se tratara, alguna seccion de trompas e incluso la tuba y los bugles.

INTERPRETACION
i1 El Swing
El swing constituye el modelo basico del fraseo de la big band, consiste en una desviacion

sutil del pulso regular y comprende tres conceptos: la subdivision, la acentuacion y
la articulacién. Técnicamente hace referencia a las proporciones que se establecen,
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en cuanto a duracion e intensidad, entre el down beat o tiempo fuerte y el off-beat

o contratiempo. El mUsico produce deliberadamente un desplazamiento del tempo en

el cual se tiende a prolongar la duracion del primer sonido (down-beat) y a reducir el
segundo (off-beat) obteniendo una ritmica que se aproxima, en principio, a la subdivisién
ternaria:
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Figura 2. Swing, subdivision ternaria

Nuestro sistema de notacion es impreciso para representar graficamente este tipo de
desviaciones ritmicas puesto que existen factores como la velocidad de ejecucion, el
estilo de jazz, el registro del instrumento y sus caracteristicas técnicas en cuanto a
emision, articulacion etc., que alteran la relacion o proporcion entre el down beat y el
off-beat. Lo que si podemos constatar es que las corcheas ya no tienen un valor absoluto
respecto a nuestro sistema proporcional de duraciones.

Otro factor a tener en cuenta en el swing sera la acentuacion en la que también se
producen cambios que lo diferencian de la mUsica de tradicion europea. En el swing se
acentuaran las subdivisiones o contratiempos ademas de la acentuacion implicita de los
tiempos débiles de la seccion ritmica, es decir, el off-beat en la linea melddica y los
tiempos 2 y 4 en la seccion ritmica.
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Figura 3. Swing, acentuacion
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El tercer concepto entorno a la representacion del modelo basico de swing es la
articulacion. La tendencia mas extendida desde el estilo be bop fue iniciar el ataque del
sonido en parte débil y ligarlo al siguiente sonido. Este modo de articulacion deriva de
la acentuacion expuesta anteriormente puesto que es bastante légico hacer coincidir la
emision del sonido con la acentuacion:

Figura 4. Swing, articulacion dos lidas-dos ligadas

Por Ultimo, y quizas uno de los aspectos mas importantes, observamos que para conseguir
la conduccion y proyeccion del modelo presentado debemos mantener todo el valor del
sonido sobre el que resuelve la ligadura, si esto no es asi se produce una sensaciéon no
deseada de interrupcion o de ritmo entrecortado:
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Figura 5. Swing. Subdivision, acentuacion y articulacién

i1 El solfeo ritmico-silabico

El fraseo del jazz aplicado a la interpretacion de big band esta inspirado en un tipo

de técnica denominada scat. Se trata de un estilo de canto improvisado de caracter
instrumental pero interpretado vocalmente mediante el empleo de silabas, onomatopeyas
0 vocablos sin sentido. Si los primeros musicos de jazz, debido a su carencia de formacion
musical, trasladaron a la practica instrumental su modo de concebir la musica a través
del canto, en el scat el proceso es al contrario. Los cantantes imitaron y adoptaron

los modelos instrumentales e incorporaron progresivamente todas las innovaciones

y nuevas tendencias que experimentaban los instrumentistas en la evolucion del

lenguaje jazzistico. La practica de este tipo de ejecucion ha sido el origen de ciertos
planteamientos didacticos, concretamente en la pedagogia del jazz ha inspirado un

tipo de lectura y repentizacion a través del solfeo ritmico-silabico que antecede a la
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practica instrumental y prepara su ejecucion en relacion a los aspectos de acentuacion y

articulacion:
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Figura 6. Solfeo ritmico-sildbico
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Figura 7. Ejemplo de solfeo ritmico-silabico sobre la introduccion de In the mood, Glenn Miller
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RECURSOS Y TECNICAS BASICAS DE COMPOSICION Y ARREGLOS

1. Densidad, peso y amplitud

Son tres conceptos a tener en cuenta a la hora de elaborar o analizar un arreglo. La
densidad hace referencia a la cantidad de voces reales que suenan simultaneamente al
margen de los doblajes, el peso representa los doblajes a la 8 y la amplitud la distancia
entre el sonido mas agudo y el mas grave.

2. Tutti, soli y concertado

Se produce tutti cuando toda la big band toca la misma figuracion, se diferencia del
concertado en que en este Ultimo sélo los instrumentos de viento tocan la misma
figuracion. Consideramos soli cuando sélo una seccion esta tocando la misma figuracion a
partir de una densidad minima de dos voces o mas.

3. Armonizacion en bloque, nota contra nota o textura homofénica

La textura tipica y mas extendida a la hora de armonizar una melodia es la homofonia
donde la conduccion de las voces suele ser por movimiento directo. Un recurso muy
empleado es la armonizacién a 5 voces de la seccion de saxos donde los dos extremos,
saxo contralto y baritono, doblan a octavas la melodia principal (densidad 4, amplitud 1,
peso 1):
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Figura 8. Armonizacion en bloque, In the mood, Glenn Miller
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4. La seccion ritmica
Esta formada por 4 instrumentos: guitarra, piano, contrabajo y bateria. Su funcién
basica es ritmico-armonica con posibilidades melddicas tanto como solista como soli,
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lead o doblaje de una seccion. Existen varios modos de escritura, cuando su funcion

es exclusivamente de acompanamiento se escribe cifrada. Se establece un ritmo
determinado o caracteristico al principio de la partitura el cual se ejecuta en forma de
ostinato dejando la inversion y la disposicion de los acordes a criterio del instrumentista:
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Figura 9. Seccion ritmica cifrada

Cuando se desea un ritmo especifico se escribe con notacion ritmica, después de este
pasaje vuelve a ejecutarse el ritmo caracteristico indicando simile:
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Figura 10. Seccién ritmica, ritmo especifico

Cuando se desea una determinada disposicion o una conduccion del sonido mas agudo solo

se escribe la nota lead:
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Figura 11. Seccion ritmica, nota lead

En definitiva, podemos emplear y combinar partes cifradas con pasajes obligatos como es
el caso de la escritura de efectos ritmicos puntuales para la bateria, la notacion opcional
de la linea de bajo, el voicing especifico para el piano, la ritmica y el doblaje de las
melodias cuando empleamos la seccion ritmica con funcion melodica, etc.:

ALL 0f Me
a7 E7 AT DwnT
h - - = - A
Gue mﬁmm%# =

|1

e

b=
»-J'r]\‘ A

g

. 7 o EHHH.T
b - _':L Eﬁ,ﬂ_—%ﬂﬁ = —
PuNG - E*:aﬁ ¢ O E:g L—B8

[l 1 IJ. 1 [
wmess R R s ae
I T T I LI T I ] |
SUSING P
. S 1 s g — ; e m— y
Oumser HESHHHEH o Z

s
=

Figura 12. Seccion ritmica cifrada con pasajes obligatos

5. Background

Representa una especie de fondo o soporte arménico, la propia seccion ritmica ya
produce un tipo de background ritmico-armonico, sin embargo, cualquier seccion de la big
band puede ofrecer una linea melddica que sugiera, defina o refuerce los cambios de la
progresion armdnica. Para ello utilizamos las notas guia y su conduccion melddica por el
grado mas proximo, éstas son: la 3* y la 72 del acorde.

10
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Figura 13. Background, seccion de saxos

6. call and response, efecto de pregunta-respuesta entre las secciones basado en riffs o
frases cortas empleadas en ostinato.

Esta forma de ejecucion tiene su origen en los work songs o cantos de trabajo,
encontramos las primeras muestras grabadas en formas como el blues. Las intervenciones
del cantante representan la pregunta a la que le precede la respuesta del coro o la
intervencion instrumental. Esta alternancia en el discurso ritmico-melodico se adaptara
al formato orquestal y sera un efecto antifénico caracteristico de la escritura para las
secciones de la big band.

Jumpin “at the Woodside de Count Basie constituye un ejemplo claro y sencillo de
pregunta-respuesta en ostinato basada en la alternancia entre las secciones de metal y
madera de la big band. Se desarrolla sobre un riff o pequeio motivo ritmico-melodico
de 4 sonidos en los saxos que es respondido con un disefo claramente ritmico del metal
armonizado a 3 voces. La armonia es de tonica-dominante y se basa en los acordes Bb6
y F7, el motivo melodico de los saxos resuelve en un sonido mantenido (sol) que se
corresponde con la 62 del acorde de tonica y la 92 del acorde de dominante: (Figura 14)

11
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Figura 14. Jumpinat the Woodside, Count Basie
Bugle call Rag, Benny Goodman and his Orchestra

12

www.webdemusica.org



‘ Sonoprama ndm:

Revista de pensament musical any2010

Wit ) L o ] —— — —— — — = —— -
= 1,:‘: ! - - : T g _

! - = fg' E':-_.___.-r' 7 ‘

L2
!I B - | 4 L | ) | L L L
#ﬁb  — F——t—t —=t—  — ———t—s —=t—t — 3
'IH F i 1 P | 111 T | 1T i | -l 1 17T T 11 T T 1 1
] i ' #i_‘_;nr Ll j:{_;q i

Figura 15. Bugle call Rag, Benny Goodman and his Orchestra
Manteca, Dizzy Gillespie Orchestra
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Figura 16. Manteca, Dizzy Gillespie Orchestra

7. La sonoridad

La denominada hot intonation es el aspecto principal de la formacion de la sonoridad
tipica del jazz y por consiguiente de la big band. En los origenes del jazz, los negros
liberados de la esclavitud adquirieron instrumentos musicales de segunda mano
procedentes de las bandas de musica europeas asentadas en Nueva Orleans. La Unica
referencia musical que poseian era su propia tradicion a través del canto puesto que
carecian de las nociones y de la técnica instrumental especifica. Podemos deducir
que el término responde a una trasladacion de la peculiar forma de cantar del negro
a la practica instrumental, el cual, al no poseer formacion musical, decide imitar con
los instrumentos lo que canta. Conlleva el empleo de portamentos, vibrato, gemidos,
trémolos, suspiros, pausas y ruido (MicreLs, 1982b:539), (Cooke, 2000:13), (BerenoT,
2002:263) (SouTHerN, 2001:385) (Gioa, 2002:73) y deriva de las inflexiones de la lengua
nativa y de los modelos africanos. Sin duda alguna, este hecho repercutira en la
produccion del sonido, en el timbre y en la modificacion deliberada de la entonacion en la
practica instrumental con respecto a la tradicién musical europea.

13
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8. Los efectos
Benp v LEap

Son términos que se confunden habitualmente, ambos son glisandos efectuados de

un modo particular. El bend se produce cuando atacamos el sonido, descendemos
ligeramente su afinacion relajando la embocadura y volvemos a la afinacion real. El

leap, se produce cuando atacamos directamente el sonido por debajo de la afinacion y
posteriormente alcanzamos el sonido real. El campo de libertad o diferencia de afinacion
entre los sonidos reales y el glissando, a excepcion de algunos saxofonistas como Jonnhy
Jugges o Ben Wester, no suele exceder la amplitud de un tono.

Bend

L

Leap

il rfl.'l

Figura 17. Bend y Leap

Shake o batido

Efecto tipico en la seccion de metal, consiste en atacar el sonido y producir una especie
de trémolo o trino de labio a distancia, aproximadamente, de una 3*m ascendente. Se
realiza de modo rapido, explosivo o brusco desde el principio de la emision del sonido. Se
emplea tanto al unisono como armonizado a varias voces.
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Figura 18. Shake, Tequila, seccion de trompetas
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GRrROWL

El growl, “grufir”, produce un efecto de grunido en los instrumentos de viento al
combinarse, simultaneamente, el canto con la emision convencional del sonido. Algunos
autores lo confunden con el frullato (Herrera, 1986:101) cuyo efecto ya se empleaba

en la musica de tradicion Europea y se provoca por la vibracion de la lengua. El growl

se obtiene cuando la frecuencia que cantamos, indeterminada, choca con el sonido
producido por el instrumento y provoca un efecto de distorsion. Los compositores
vanguardistas lo denominan voz y sonido representado graficamente la frecuencia exacta
de ambos sonidos.

GHosT NOTES, NOTAS FANTASMA

Son sonidos con efecto muteado, es decir, se emiten con una dinamica bastante inferior
al resto de los sonidos de un pasaje o diseio melddico, provocan una sensacion de
relieve proyectando los sonidos reales. Suelen escribirse con un aspa o sefaladas entres
corchetes.
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Figura 19. Notas fantasmas

FaLsas DIGITACIONES, EFECTOS DE ABIERTO-CERRADO

Las falsas digitaciones son cambios de digitacion sobre una misma nota. El resultado
sonoro produce la sensacion de cambio de timbre, un efecto constrastante de oscuro-
brillante y un recurso para resaltar aspectos ritmicos. En los instrumentos de viento-
madera se consigue combinando las digitaciones convencionales con otras alternativas,
en los instrumentos de viento-metal, ademas del procedimiento expuesto, se consigue
facilmente abriendo y cerrando la obertura de los pabellones y las campanas.

15
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SUBTONE

Provoca un sonido destimbrado, se consigue relajando ligeramente la embocadura
generalmente en los saxos. Se emplea en pasajes lentos, en el registro grave y con
dinamica suave o piano. Produce una sensacion de sonido velado, oscuro o amortiguado y
en algunos casos con una mayor proporcion de aire en el sonido.

EMPLEO DE LAS SORDINAS EN EL METAL

:: Plunger

En su forma original era la parte de goma de un desatascador de tuberias. Producen
efectos de abierto-cerrado y sonidos vocalizados. Su técnica se basa en colocar la
sordina sobre el pabellén del instrumento y en modificar el grado de apertura el cual
provoca un efecto de wah-wah.

.= Straight
Produce una sensacion de lejania y generacion de eco por la absorcion del sonido. El
resultado provoca una impresion de sonido apagado pero brillante.

:: Cup
Conica y con forma de copa en el extremo mas ancho a veces recubierto de fieltro.
Reduce el volumen y el tono incisivo de la trompeta.

:: Bubble
Producen un sonido muy pecular, como una especie de zumbido especialmente en el
registro medio-grave.

:: Bucket
De forma cubica, ofrecen un efecto misterioso que es a la vez profundo y hueco.

:: Wah-Wah
Es un tubo de metal que se ajusta al pabellon y va sellado con un cuello de metal.
Su timbre etéreo varia, dependiendo de cuanto se la introduzca en la sordina.

9. La improvisacion

Si aceptamos que el improvisador es un compositor en potencia y que al igual que el
compositor tradicional, parte de las mismas premisas para organizar, seleccionar y
modificar el material sonoro, advertimos que las técnicas de improvisacion en el jazz
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se aproximan a los procedimientos compositivos convencionales. El compositor dispone
de unos recursos que han sido asentados por la tradicion y asimilados en el oficio, estos
son: la repeticion, la imitacion, la variacion y el desarrollo. Este tipo de procedimientos
compositivos son los mismos que utiliza el improvisador observando una notable
diferencia, mientras que el compositor dispone de un relativo tiempo para crear con
antelacion el improvisador crea en el momento valorandose la capacidad de reaccion y de
adaptacion a una situacion concreta.

Sin duda alguna, el trampolin para interpretar e improvisar jazz es tocar en una big band,
es alli donde unificamos conceptos y criterios con el resto de los musicos y aprendemos la
técnica y el lenguaje de esta musica.

CONCLUSIONES

Desde el punto de vista de la musica europea, este tipo de agrupacion responderia mas a
un conjunto de camara que a una gran orquesta. Sin embargo, la big band es comparable
a la orquesta sinfonica en la musica clasica, existe un reconocido y catalogado volumen
de obras maestras compuestas para esta formacion, ha superado la prueba del tiempo y
ha consolidado su plantilla como la orquesta tipica del jazz.

En un futuro la big band podria emanciparse y constituirse como una sociedad similar a

la banda puesto que cumple con los mismos principios de organizacion, rigor, finalidades
formativas y compromiso con la difusién artistica y participacion en la oferta cultural de
los municipios ademas de compartir la fraternidad e ilusién de una comunidad de musicos.
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