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FERNANDO FERNAN GOMEZ.
RETRATO DE UN COMICO ZANGOLOTINO

Pablo Ferrando Garcia

A Nacho, con afecto.

NECESIDAD DE UNA REIVINDICACION

A media tarde del pasado 21 de noviembre, fa-
llecia en el hospital La Paz de Madrid, Fernando
Fernan-Gémez. Desde el largo silencio que el ar-
tista hacia tiempo habia impuesto vaticinaba ya
su imposible regreso al cine o a un acto publico.
La salud del octogenario era demasiado quebra-
diza como para que se pudiera disfrutar de su
lucidez y su prestancia intelectual. El anuncio,
pues, de su deceso, no debia hacerse esperar.
Sin embargo, algunos, como quien escribe estas
lineas, confiaba de forma harto ingenua que el
actor, director, dramaturgo y escritor Fernando
Fernan-Gémez, iba a tener una milagrosa recu-
peracion y nos depararia una grata sorpresa

ante la publicaciéon de un udltimo trabajo litera-
rio...

é{Hace falta, a estas alturas, presentar la larga trayectoria profesional de Fernando Fernan-
GoOmez? La respuesta es un si contundente porque la ignorancia (1) sobre su obra sigue siendo
mayuscula. No sbélo porque su talento se ha atribuido, fundamentalmente, a la labor interpreta-
tiva, que sin duda no hay que desmerecerla, sino también porque hariamos un flaco favor a sus
otras actividades artisticas, que fueron tan notables como aquella. No obstante, el paso del
tiempo colocarda en su debido lugar a la figura de Fernando Fernan-Gémez. Pero convengamos
que la extraordinaria dimensidon de esta personalidad va a trascender un simple periodo histérico,
por lo cual, deberiamos asumir que este fundamental hombre de las letras y de las artes escé-
nicas se encuentra entre nuestros grandes humanistas de todos los tiempos.

Recibié numerosos galardones, entre los mas institucionales, el Premio Principe de Asturias de
las Artes (1995), los Premios Nacionales de Cine y Teatro, la medalla de oro de la Academia de
Cine y cinco premios Goya (en 1987, tres por El viaje a ninguna parte -Fernando Fernan Gémez,
1986- y un cuarto por Mambru se fue a la guerra -Fernando Fernan Gémez, 1986-; el quinto lo

1. Incluso, en paises vecinos como Francia e Italia es un completo desconocido. Prueba
de ello lo constaté hace cinco afios cuando una amiga italiana me pidié asesoramiento
bibliografico sobre el cine de Fernan-Gémez. Queria realizar un trabajo de investigacion
académica y se decidié a profundizar en la obra de este artista imprescindible. Y lo mas
sorprendente fue que, en el momento de defender su estudio, los profesores universita-
rios de Turin, creian que se estaba inventando la figura de este trascendental artista es-
pafiol. Ver para creer.
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recibid, cinco afios después, por su in-
terpretacién en Belle époque -Fernando
Trueba, 1992-). Elegido en 2000 miem-
bro de la Real Academia (donde ocupd
el sillén B). En el Festival Internacional
de Cine de Berlin siempre se le ha que-
rido y hace apenas dos afos le dieron
un Oso de Honor por su dilatada tra-
yectoria profesional. Pero en 1977 y
1995 le concedieron, en el mismo fes-
tival berlinés, un Oso de Plata por su
papel en El anacoreta (Juan Estelrich,
1976) y en Stico (Jaime de Armifian,
1984), respectivamente. Y se le otorgd
por el gobierno de Espafa, a titulo pds-
tumo, la Gran Cruz de la Orden Civil de
Alfonso X el Sabio.

ESCUETO ITINERARIO TEATRAL,
LITERARIO Y PERIODISTICO

Su primer valedor fue Jardiel Poncela,
en 1949, cuando tenia 28 afios le dio el
papel de Peter el Pelirrojo de Los ladro-
nes somos gente honrada. A partir de
los sesenta comenzd uno de sus perio-
dos mas dulces en los escenarios tea-
trales: Mi querido embustero (hacia el papel de Bernard Shaw y su esposa lo interpreté Conchita
Montes); La sonata a Kreutzer, de Ledn Tolstdi; La vida en un bloc, de Carlos Llopis; El caso del
sefior vestido de violeta, de Miguel Mihura; Con derecho a fantasma, de Eduardo De Filippo; EIl
pensamiento de Andreiev y Los lunaticos, de Middleton y Mowray. Estas ultimas piezas las hizo,
desde su propia empresa y ademas responsabilizandose de la direccién escénica. Pero dichos es-
pectaculos fueron un sonoro fracaso y tratdé de alternarlos con otros mas banales, pues Fernan-
Goémez disfrutaba también de los divertimentos teatrales. Durante los setenta, sus mayores

triunfos se dieron con Un enemigo del pueblo, de Ibsen; el Espectaculo con Brecht en el Bellas
Artes (2) de Madrid, La vil seduccién, Mayores con reparos, Gravemente peligrosa (de Alonso Mi-
I1dn), Vodevil (de André Roussin). Por esta época quiso también montar Macbeth, Tio Vania, La
muerte de Danton y El alcalde de Zalamea... pero no encontré productor que asumiera el riesgo.

A partir de finales de los setenta y principios de los ochenta comenzd a presentar sus propias
obras de teatro, aunque sin demasiada fortuna: La coartada, 1977; la curiosa combinacién de Jar-
diel Poncela y Harold Pinter en Los domingos, bacanal, 1980; Las bicicletas son para el verano,
hoy considerada una de las obras maestras de nuestro teatro, gand el premio Lope de Vega en
1977 si bien no llega a estrenarse hasta el 82 y pese a la gran acogida de publico y critica, dura
una semana en el Centro Cultural y apenas mes y medio en el Espafiol (3). En estos afios, para-
ddéjicamente, se encontré en un momento de maxima lucidez creativa, tras estrenar Del rey Ordas

2. Marcos Ordéfiez: “Una relacién tormentosa”. El Pais, jueves 22 de noviembre, 2007.
pag. 54.
3. Marcos Ordoéiiez: Op. Cit.
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; y su infamia (1983) y Ojos del bosque
NALIA FERNANDO ’ i (1986), pero sufrié una enorme decepcién

Dl » FEIIHAN GOME L L e inicié un periodo de adaptaciones (El pi-
caro, El Lazarillo, Tartufo...). En el 2002 y
2004, respectivamente, hizo sus ultimos
trabajos teatrales de clara inspiraciéon cer-

vantina (Defensa de Sancho Panza y Morir
cuerdo y vivir loco). Hay, sin embargo,
una pieza no estrenada: Los invasores de
palacio, 2000.

Fernan-Gémez abandond las tablas en el
verano del 92. Odiaba la repeticién diaria
de funciones y cada vez el publico le ponia
mas nervioso. Y como era una persona in-
clinada al buen vivir y a las comodidades,
comenzd a dedicarse al cine, a la escritura
de sus novelas y cuentos, asi como a su
excelente autobiografia El tiempo amarillo
(1990).

MANOLO
MOR AN

RMEN
oE LIKIO

. B Entre sus novelas destacan El vendedor de
CianeTofR

?Aw:‘ _ o naranjas (1986), El viaje a ninguna parte
ik f ’ (1985), ElI ascensor de los borrachos
lA : (1993), La puerta del Sol (1995), los rela-
vl \Alr a ‘ 2 ‘ A tos histéricos La cruz y el lirio dorado
DA A (1998) y Capa y espada (2001). Su ultima

POTOOR A FLUA ALFREDO FRAILE + Una smaoouco 1O BCInA novela se publICé en 2004: EIl tlempo de
. r———— .

| — e

los trenes. Dos afios antes presentd su
obra poética en El canto es vuelo. Escribié
literatura infantil, Los ladrones (1986) y Retal (1988) y numerosos articulos y ensayos: El actor
y los demaéas (1987), Impresiones y depresiones (1987), Historias de la picaresca (1989), El arte
de desear (1992), Imagen de Madrid, Tejados de Madrid, ambas publicadas también en 1992.
Desde la ultima fila: cien afios de cine (1995), Nosotros, los mayores (1999) y Puro teatro y algo
mas (2002).

EL CINEASTA DE SU TIEMPO

LY en cine? éCabe todavia hablar de su corpus cinematografico? Desde luego. Aunque no es cierto
que se le haya ignorado, tal y como Carlos F. Heredero sefala en una revista (4), pues han ha-
bido interesantes voces (Francisco Llindas y Miguel Marias, en la época de Nuestro Cine) que de
forma temprana rescataron del mas absoluto silencio, a mediados de los sesenta y setenta, sus
grandes trabajos cinematograficos (Manicomio, 1954; El extrafo viaje, 1964; El mundo sigue,
1963; iBruja, mas que brujal!, 1976). Si bien, todavia hoy, para el publico mayoritario, estas
grandes obras maestras son un completo desconocido. Y este detalle, de alguna forma, ejempli-
fica, las luces y las sombras del perfil creador de Fernan-Gémez.

4. Heredero, Carlos F.: "Un cierto cine espafiol". Cahiers du Cinema. Espafia. N° 7. Di-
ciembre, 2007. pag.5.
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o Incluso para los expertos todavia queda
ey mucho por conocer de su obra magna. Sin
T ir mas lejos, hay un dato que apenas se
conoce: Fernan-Gémez, como cineasta,
bien pudo haberse iniciado con el proyecto
BAHLAII?-EJAE titulado "“Buscando Estrellas” (1952).
FERNANDO Desde sus dos peliculas donde alcanzdé un
FERNAN GOMEZ enorme reconocimiento popular como in-
GEMMA térprete, Botén de ancla (1947) de Ramén
&EEEEEE Torrado y Balarra’lsa (1’950) de_ José A. I_\Iie—
LE“'. ves Conde, Fernan-Gomez quiso combinar
ambos personajes para llevarlo por el Re-
FEHHHEiIl“FECm BOME? tiro para “encontrarse con algunos com-
pafieros, de profesiéon con los que charlaba
distendido sobre esa posbélica vida ma-
drilefia que tan crudamente retratara ese
mismo ano su admirado J.A. Zunzunegui

en Esta oscura desbandada.” (5)

Si hay algo que le define el cine de Fer-
nando Fernan-Gédmez es su enorme capa-
cidad de integrar el sainete de Neville con
un castizo “neorrealismo” (6), combinando

la negrura y ferocidad de Fernandez Flo-
Si rez hacia la clase media espanola. Todo
Bacby 68 4 ngweld 04 Jyua kst ot Sumepe ter e  PMODUCCICHTADA FELMS literarios sin cuya base no podria enten-

derse el caracter trasgresor del forma-

lismo cinematografico de Fernan-Gémez.
Si hay una figura literaria determinante en su cine, es sin duda, Jardiel Poncela. Sobre todo en
el periodo de los sesenta. Sin embargo ha habido otros tantos que han marcado, de una u otra
manera su carrera profesional. Entre ellos cabria destacar la desconocida, por olvidada, influen-
cia de Edgar Neville, con quien llegd a interpretar los personajes mas singulares en peliculas
marginales o alejadas del gusto oficial franquista: Domingo de Carnaval (1945) (7). En estos
mismos afos participd en otras dos peliculas convertidas hoy en objeto de culto, Embrujo (1947)
y La sirena negra (1947), ambas de Carlos Serrano de Osma. Con todo, no debemos olvidar otra
importante pelicula maldita en la que su participacién fue determinante: Vida en sombras (1948)
de Lorenzo Llobet Gracia.

ello sumado a los importantes referentes

Su labor en los filmes comerciales le proporcionaba los emolumentos necesarios (segln manifestd
en entrevistas) que le servian para llevar a cabo proyectos personales. La vida por delante (1958)
fue una de sus primeras iniciativas que partié de sus ahorros. En esta pelicula tratdé de reflejar a
una joven pareja de clase media atravesando apuros econdmicos y luchando por sobrevivir en el
dia a dia. Con una vision irénica del pre-desarrollismo espafiol Femando Fernan-Gémez buscé una

5. Castro de Paz, José Luis: "Cardando el pelo de la dehesa, o la radical modernidad cos-
tumbrista de Fernando Fernan-Gémez". Cahiers du Cinema. Espafia. N° 7. Diciembre,
2007. pag.78.

6. No en balde fue uno de los que contribuyeron a introducir el cine italiano en Espafna.
7. Diez afnos después llegd a participar en otra insélita produccién: La ironia del dinero
(1955).
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férmula en la cual, sin abandonar sus in-
clinaciones literarias y cinematograficas,
procuraba acercarse al publico mayorita-
rio. Las coincidencias cinematograficas de
la comedia social de Sturges y de Ber-
langa/Bardem confluian en sus peliculas
de los cincuenta con cierto tono acido y
escéptico, aunque sin perder de vista una
vertiente costumbrista que las hacia mas
asequibles. Para ello se alejé de las expe-
rimentaciones arriesgadas de su primer
largometraje Manicomio (1953), donde
compartié la direccién con Luis M. Del-
gado.

Tras el reconocimiento de la critica y su
discreta aceptacién comercial de La vida
por delante, el productor de TECISA, José
Gutierrez Maesso, alenté a Fernan-Gémez
a realizar una segunda parte de la pelicula
citada arriba. El resultado fue La vida al-
rededor (1959). Con criterios similares a
la anterior, ésta formaliza una narracién
plagada de transgresiones (incorporacion
de materiales graficos, apelaciones direc-
tas del personaje a la camara/publico,
emergencias discursivas del narrador en el
interior del relato...) y presentada en un
tono mucho mas apesadumbrado y as-
pero. Una vuelta, pues, al mundo jardielesco tamizado por el “neorrealismo” genuino integrado
por el propio cineasta.

Sin embargo, no en todas sus peliculas personales en las que ha trabajado como director ha fi-
gurado de intérprete. El extrafo viaje (8) (1964) es una de las mas sefieras aportaciones a la his-
toria del cine espafol y en ella intervino Unicamente en la direcciéon. Resulta paraddjico que se
trate de una de sus peliculas mejor acabadas y sin embargo sea de las mas ignoradas. Ello puede
explicarse porque El extrafo viaje (9) es tan inclasificable como estrafalaria. Por otra parte tuvo
enormes dificultades para regularizar su carrera comercial ya que tardd cinco afios en poder es-
trenarse como complemento de un programa doble, pasando completamente desapercibida al pu-
blico y rescatandola la critica- concretamente la de Nuestro Cine- del silencio mas absoluto. No
obstante es su dificil combinacidn de géneros (terror, zarzuela, comedia costumbrista y policiaca),
su base esperpéntica y de astracanada, lo que puede suscitar al espectador actual un extrafo
sabor. Con guién de Pedro Beltran (uno de los colaboradores mas frecuentes de su filmografia y
fallecido el pasado verano en la mas absoluta indigencia), El extrafio viaje se inspird en el llamado
"crimen de Mazarrén", muy conocido en la crénica de sucesos de la época, pero el argumento

8. Como docente en el area audiovisual, suelo mostrarles a los estudiantes, El extrafio
viaje (1964) y todos los afios se quedan maravillados de que haya una pelicula espafiola
en la que pueda reunirse, de forma feliz, la tradiciéon y la modernidad cultural espaiiola.
9. Hay un excelente trabajo sobre este film en Zunzunegui, Santos: Paisajes de la Forma
(Ejercicios de analisis de la imagen): “Vida corta, querer escaso”. Los felices 60 segun
Ferndan-Gémez, Madrid, Catedra, Signo e Imagen, pags. 24-41.
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trasciende a una parabola brillante de la

FERNANDO FERNAN GOMEZ Espafia carpetovetdnica y atenazada por
la fuerte represién y el miedo.

TGN RAACTMES
IDEL RIMAATE

il i I ik

Siguiendo el itinerario profesional, los
anos setenta fueron malos tiempos para
Fernando Fernan-Gémez. Considerado
como uno de los mas cotizados intérpre-
tes, siguidé prodigandose en un vulgar cine

comercial. Sdélo algunas peliculas como

Ana y los lobos (Carlos Saura, 1972), EI
espiritu de la colmena (Victor Erice, 1973),
El amor del capitan Brando (Jaime de Ar-
mifian, 1974), o Pim, pam, pum... ifuego!
(Pedro Olea, 1975) se salian de la medio-
cridad. Nos referimos a un periodo en el
que llega a ser reconocido por la critica y
comienza a obtener premios. También sus
realizaciones mas personales sufrieron un
importante revés porque tuvo considera-
bles obstaculos para superar una rutina
produccién. Unicamente iBruja, mas que
1! | H L TR0 bruja!, despunta en este periodo. La peli-
cula cuenta de nuevo con la colaboraciéon
de Pedro Beltran, para llevar a cabo una
rara combinacién de convenciones genéri-

MARLA ASGUERINDG  AGUSTIN GUNELALES
FMMA CONEN JORGE SANZ

FERSARIHT FERNAN COARES cas que van de la comedia negra al melo-

drama y vertebrada por la (éimprobable?)
zarzuela.

En la siguiente década sus colaboraciones alcanzan un refinamiento interpretativo tal que llega
a ser valorado con algunos premios: Stico, Los zancos (Carlos Saura, 1984), Mambru se fue a la
guerra (dirigida por él mismo en 1986) y Belle Epoque.

En la segunda mitad de los ochenta realiza tres peliculas que apelan a la memoria colectiva y re-
cobran, al mismo tiempo, un rejuvenecimiento de su cine mas personal. Esta nueva etapa se en-
marca en un dulce periodo profesional donde Mambrui se fue a la guerra (1986), El viaje a
ninguna parte (1986) y El mar y el tiempo (1989) forman una especie de trilogia sobre el tiempo
transido del pasado. De las tres mencionadas quizas El viaje a ninguna parte tuvo una mayor aco-
gida por parte del publico al estar avalada con un Goya a la mejor pelicula, mejor director y
mejor guién. Pero el film que cierra la trilogia sobre la memoria, El mar y el tiempo, logré el pre-
mio Especial del Jurado del festival de San Sebastian. Sin embargo el poso de amargura, acidez
y escepticismo que destilaba la hacia incdmoda al publico mayoritario. El viaje a ninguna parte
es la pelicula mas amable y nostalgica de las mencionadas aqui arriba. No sdlo trata de recupe-
rar a un colectivo, el de los cémicos de la legua, que estaba en fase de extincién durante el marco
en el cual se mueve el relato, sino también de recoger el testimonio de una época de hambruna
cultural. Aqui el cine es mirado como aparato diabdlico que fagocita a los cOmicos, anulandoles
de su trabajo teatral como meros comparsas o figurantes discretos y mostrandolos con una tierna
ironia al presentarlos en su ingenua mirada de la interpretacion.
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A La enorme trayectoria profesional no sdlo

abarca a los dos campos resefados arriba.
Habria que afadir su notable trabajo en la
television como realizador e intérprete:
Juan Soldado (1973), El picaro (1974),
Fortunata y Jacinta (1980), La mujer de tu
vida (1992).

Nos encontramos, sin lugar a dudas, con
uno de los exponentes mas destacados de
la cultura espafnola desde mediados del

siglo XX, a pesar de considerarse, ante
todo, un actor. Todos reconocemos su pre-
sencia, al tiempo, naturalizada y magné-
tica, su grano -segun Barthes- de voz tan
inconfundible (una voz cavernosa y grave,
con cierto deje titubeante), su definida
personalidad facilmente moldeable en
cada personaje que encarna, llega a con-
taminar el relato dejando en él, de esta
forma, su notoria sabiduria. Este saber
que supo canalizar con sencillez y enorme

JOsE LAURE  JUA MARMA LUSA F profundidad, a través de los diferentes
UCRSTAN  DELSOL  DEGO PONTE 0 medios de expresion por los cuales se
movid, le permitieron llegar con facilidad
mediante el ejercicio de la distancia y de
integracién al propio signo de los tiempos.
Algo que resulta engafiosamente simple y
que muy pocos artistas han logrado difundir con eficacia y expresividad. Fernando Fernan-Gémez
es un de los pocos que han sabido hacerlo con pasmosa naturalidad y sencillez.
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