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Apstrakt: U radu se problematizuje razumevanje pojma tradicije u kontekstu
world music fenomena. Na trzistu plasiran kao hibridni muzicki zanr, world music iz
perspektive antropoloske teorije predstavlja kompleksan kulturni fenomen, rezultat
prozimanja globalnih i lokalnih uticaja koji se reflektuju ne samo u pogledu stvaranja
specificnog zvuka, ve¢ i kroz razliCite percepcije same muzike (publika, muzicari,
producenti, kreatori kulturnih politika itd.). Analizom srpske world music scene na
primeru rada World Music asocijacije Srbije, kao 1 odrzavanja domaceg Serbia World
Music festivala v Takovu, nastojim da utvrdim na koji na¢in je koncept muzike sveta
percipiran u lokalnim narativima, da li se dozivljava kao vid muzic¢ke tradicije, te $ta
se u tom smislu oznacava i reprezentuje kao tradicija.

Kljuéne redi: tradicija, globalizacija, redefinisanje, world music, World Music
asocijacija Srbije, Serbia World Music festival u Takovu

Uvod

Razmatranje globalizacijskih procesa usko je povezano sa temama poput
kulturne homogenizacije i heterogenizacije, problematizovanja poimanja i
upotrebe koncepta relativnosti, redefinicije pojmova poput kulture, identiteta,
tradicije. Sve izrazenije zblizavanje ljudi sa razliitih geografskih i kulturnih
meridijana, sve ve¢a dostupnnost informacija uz pomo¢ neprestanih tehnolos-
kih inovacija, uslovilo je i promenu u razumevanju prostora i vremena. Poje-
dini autori smatraju da je globalizacija dovela do svojevrsne deteritorijalizaci-
Jje kulture, odnosno do shvatanja prema kojem se kulturni procesi odvijaju u

* Rad je nastao kao rezultat istraZivanja u okviru projekta br. 177018 Ministarstva
prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja RS, a prezentovan je na medunarodnom nauc-
nom skupu frankofone mreze EUROETHNO (Evropske mreze Saveta Evrope za na-
u¢nu i tehni¢ku saradnju u oblasti evropske etnologije i istoriografije) pod nazivom
Tradicije u Evropi: modifikovanje, izumevanje i instrumentalizacija tradicije odrza-
nom od 6-9. 9. 2013. godine u Muzeju Staro selo u Sirogojnu.
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prostoru koji nadilazi granice fizickog mesta (Xavier Inda, Rosaldo 2002, 10).
Takva vrsta procesa problematizuje odnos na relaciji kultura — mesto, buduci
da granica kao koncept po€iva na ideji ¢vrste povezanosti ovih "ustaljenih"
kategorija koje se medusobno definiu. Upravo iz tog razloga ni¢u brojne re-
akcije protiv globalnih trendova kojima se "narusava tradicija", "gubi tradici-
ja", sto dalje vodi u kulturnu uniformnost i homogenost. 1z antropoloske per-
spektive, globalizacija se moze posmatrati kao kontinuirano kulturno preplita-
nje, meSanje, medukulturna razmena i interakcija koje ne mora nuzno voditi
kulturnoj homogenizaciji (v. Xavier Inda, Rosaldo 2002, 2; Apaduraj 2011,
27). Takve perspektive se zasnivaju na razumevanju kulture, identiteta i tradi-
cije kao dinami¢nih, viSezna¢nih koncepata pre negoli nepromenljivih katego-
rija. Jedan od fenomena koji moze posluziti kao dobar primer znacenjskoj flu-
idnosti navedenih koncepata jeste i world music — hibridni muzicki fenomen
koji se ujedno oslanja na ideju tradicije i upotrebu tradicijskih elemenata, kao
i na medukulturna ukrStanja, usvajanje i primenu novih tehnologija u sviranju,
snimanju muzike, te njenoj finalnoj produkciji. Samim tim, world music je
istovremeno usko povezan s odredenim kulturnim kontekstom u okviru kojeg
nastaje, ali i sa globalnim svetom u okviru koga se §iri i konzumira, te se o
tom feneomenu moze razmisljati kao o istovremeno tradicionalnoj i modernoj
muzici u zavisnosti od perspektive iz koje se posmatra.

Prethodne godine obelezeno je tri decenije postojanja muzike sveta u Srbiji i
tom prilikom je objavljena specijalna publikacija pod nazivom World music u
Srbiji. Prvih 30 godina (1982-2012) u izdanju World music asocijacije Srbije.
Premda se zaceci ovog fenomena na domacem terenu mogu datirati decenijama
unazad', sam termin je zaZiveo tek sredinom devedesetih godina, §to neki autori
tumace kao period povecanog interesovanja za world music u Srbiji usled speci-
fiénog razvoja world music scene u svetu, ali i lokalnih drustvenih, kulturnih i
politi¢kih prilika (npr. Golemovic¢ 2006, 237). Godine 2007. osnovana je World
music asocijacija Srbije, a 2009. godine pokrenut i Serbia World Music Festival
Sto svedoCi o postojanju potrebe za institucionalizacijom i utvrdivanjem same
scene, izvodaca, manifestacija Sto predstavlja osnovne preduslove za opstanak i
razvoj ovog muzickog pravca. Analizom rada World Music asocijacije Srbije,
kao i organizacije domaceg World Music festivala u Takovu, nastojim da utvr-
dim na koji nacin je koncept muzike sveta percipiran u lokalnim narativima, Sta
on predstavlja za same organizotore i ljude koji se bave muzikom sveta u Srbiji,
na koji nain definiSu sam fenomen (da li kao tradicionalan, moderan oblik ili,
pak, nesto izmedu), te naposletku, Sta se u tom smislu oznacava i reprezentuje
kao tradicija ¢ime se analizira i samo razumevanje ovog koncepta.

! Za zagetke world music scene u Srbiji pojedinci uzimaju 1982. godinu kada je
objavljen album grupe Balkan Impressions, ali 1 formirani sastavi Ritual Nova i Pa-
ganke (v. Pordevi¢ 2012, 8).
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World music kao nova tradicija

Svako objasnjenje konkretnog fenomena ili koncepta podrazumeva pre
svega njegovo blize prostorno i vremensko odredenje. Kada je o muzici sveta
re¢, u literaturi se naj¢e$¢e pominje 1987. godina, kao godina "nastanka", "ro-
denja" koncepta world music. Izraz je pretendovao da figurira kao zbirna
oznaka za sve ve¢i muzicki diverzitet koji nije bilo moguce podvesti pod je-
dan muzicki zanr, a koji je pak (makar u idejnom smislu) bio neophodan bu-
duci da je tu muziku trebalo na neki nacin oznaciti, klasifikovati, marketinski
upakovati i kao takvu potom prezentovati publici (Connel and Gibson 2004,
349; Toner and Wild 2004, 98; Wajima 2003, 104). Zapadno muzicko trziste
je sredinom osamdesetih godina pocelo da se upoznaje sa "egzoticnim" zvuci-
ma, tojest muzikom koja je dolazila iz udaljenijih (geografski, ali i kulturno)
delova sveta (npr. Azija, Okeanija), ali koja je nastajala ili makar bivala finali-
zovana u zapadnim studijima, pod okriljem projekata britanskih i americkih
muzicara i producenata. Samim tim putem muzike sveta nisu predstavljane sa-
mo razli¢ite kulturne sredine, ve¢ je akcenat vise bio na susretu razli¢itih uti-
caja, na prozimanju tradicionalnog i modernog buduéi da je obradivana u
skladu sa novim tehnologijama, ali i novim idejama. Medutim, trebalo bi ima-
ti na umu da world music nema jedno znacenje niti jedno tumacenje, ve¢ da to
zavisi od konteksta i sociokulturne perspektive u kojima odredena muzicka
forma postaje world music 1 od toga ko je kao takvu dozivljava. Na primer,
rai muzika, koja se na globalnom nivou smatra muzikom sveta, u Francuskoj
predstavlja muziku i identitetsko obelezje arapskih emigranata (iz perspektive
samih emigranata, Francuza arapskog, ali i nearapskog porekla). Dakle, za od-
redenu populaciju rai jeste world music, odnosno muzika nekog "dalekog dru-
gog", dok je unutar francuske muzicke scene percipirana kao muzika koju
stvaraju pripadnici arapske populacije rodeni i nastanjeni u Francuskoj, ali ko-
ji se u pogledu kulturnog porekla razlikuju tj. nastoje da uspostave i odrze
svoju razli¢itost, svoj arapski identitet samim izvodenjem rai muzike. Takode,
trebalo bi imati u vidu da tu nije posredi prenosenje muzike iz Alzira u Fran-
cusku u neizmenjenom obliku (rai u Alziru nije isto $to i rai u Francuskoj),
ve¢ da se muzika u dodiru sa specificnom lokalnom sredinom transformise i
zadobija nova znacenja (Gros et al. 2002, 200). Sli¢no tome, ono $to se u kon-
tekstu srpske muzicke scene percipira kao etno muzika ili tradicionalna muzi-
ka, na taj naCin biva videna od strane domace publike, dok ista ta muzika u
SAD ili Velikoj Britaniji biva izloZena na policama oznafenim etiketom
world music u muzickim radnjama i promovise se na world music festivalima.
Konel i Gibson pomenutu razliku u perspektivi iz koje se fenomen muzike
sveta posmatra objasnjavaju slede¢im primerima. U SAD, u krajevima gde Zi-
vi hispano populacija, salsa se ne smatra muzikom sveta, dok se u Britaniji
kao takva prezentuje i prodaje. U muzickim prodavnicama u Italiji, kantri i
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vestern muzika se uglavnom mogu naci pod etiketom world music dok se u
vecini zemalja ova muzika percipira kao zasebni muzicki zanr (Connel, Gib-
son 2004, 350). Pomenuti autori smatraju da se iz tog razloga world music ne
bi trebalo posmatrati kao muzicki zanr, ve¢ radije kao skup razli¢itih Zanrova
pod jednim imenom, koji se kao takav percipira u zavisnosti od drustvene, po-
liticke i demografske pozicije manjinskih grupa u odredenoj zemlji, §to world
music etiketi dodaje politi¢ku konotaciju iz koje dalje proizlaze pitanja kao Sto
su: kome je namenjena muzika sveta, ko je kao takvu percipira i ko je kao ta-
kvu oznacava (Connel, Gibson 2004, 153)? Dimitrije Golemovi¢ u muzici
sveta zapravo vidi muziku koja ima tradicionalnu osnovu, bilo da je re€ o in-
spiraciji, motivima ili upotrebi tradicionalnih instrumenata (Golemovi¢ 2006,
236). Medutim, Siroko je rasprostranjeno uverenje da je tradicija, pa tako i tra-
dicionalna muzika nesto §to se vezuje za kolektiv (u ovom slucaju sprske za-
jednice), te samim tim stoji nasuprot individualnom stvaralastvu $to nije slucaj
sa world music fenomenom ¢ime on postaje plodniji nau¢ni problem. Ukoliko
se muzika sveta posmatra kao tradicionalna muzika, ona samim tim u vecoj
meri postaje kolektivna, negoli individualna $to dalje, prema nekim autorima,
vodi do suprotstavljanja popularnoj ili modernoj muzici (Miller, Shahriari
2012, 8). Upravo stoga world music pobuduje konceptualne polemike jer u se-
be ukljucuje i ono Sto se smatra tradicionalnom muzikom, ali i ono §to se
oznacava kao popularni zvuk.

Kao $to je ve¢ bilo reci, neretko se world music dozivljava kao tradicio-
nalna muzika u modernom obliku. Medutim, da li je zaista tako? Da li je tradi-
cionalna muzika u tom pogledu, na primer, kompozicija koja je ranije stvore-
na, te je samo na drugaciji nadin obradena, ili nesto posve novo, ali u "tradici-
onalnom duhu"? Sa ovim pitanjima je usko povezano i pitanje razumevanja
same tradicije i tradicionalnih vrednosti. Rasprostranjeno je razumevanje tra-
dicije kao necega §to je stati¢no, arhai¢no, a ne savremeno, kao postojane ka-
tegorije koju odlikuju arhai¢nost, nepromenljivost, autenti¢nost. Mladena Pre-
li¢ u svojoj studiji nudi slede¢e odredenje tradicije:

Pod kulturno-istorijskim nasledem 1 narodnom tradicijom podrazumevam izabrane
i pozitivno vrednovane segmente objektivnog ukupnog kulturnog nasleda i narodne
kulture koji se koristi u simbolizaciji identiteta; njihov sadrzaj stoga ni u ovom kao ni
u drugim slucajevima nije jednom zauvek definisan. U razli¢itim periodima i
spletovima drustvenih i istorijskih okolnosti taj izbor moze da se preispituje,
problematizuje i prevrednuje, zavisno od istorijskog i drustvenog konteksta" (Preli¢
2008, 281).

Tradicija je nesto Sto kolektivnom identitetu, bilo da je re¢ o lokalnom ili
nacionalnom, daje legitimitet buduéi da se dozivljava kao pojava dugog traja-
nja na §ta ukazuje i sama ideja kulturnog nasleda i ve¢ utvrdenih drustvenih
struktura koje su prepoznate kao vazne od strane same zajednice. Samim tim
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tradicija postaje naslede iz proslosti, nesto §to bi u aktuelnom trenutku trebalo
odrzavati i prenositi dalje, u naredne generacije. Medutim, kako Hobsbaum is-
tice, tradicije obi¢no predstavljaju nesto §to je inicirano, §to i nije u tolikoj
meri staro i homogeno ve¢ predstavlja zbir razli¢itih uticaja koji vode do toga
da se uspostavlja tradicija koja je zapravo izmisljena:

"IzmiSljena tradicija’ se koristi u smislu jednog broja radnji ritualne ili simbolicke
prirode, koje se obi¢no sprovode prema pravilima koja su otvoreno ili prikriveno pri-
hvacdena, i koje teze da usade odredene vrednosti i norme ponasanja putem ponavlja-
nja, $to automatski podrazumeva kontinuitet sa proslos¢u (Hobsbaum 2011, 6).

Takvoj vrsti odredenja odgovara i tradicija shvacena u kontekstu muzike
sveta. Naime, samim tim §to je odreden datum nastanka koncepta muzike sve-
ta, moguce je zakljuciti da je re¢ o pojavi novijeg doba. Medutim, samo posto-
janje muzike sveta odnosno €injenica da se ta vrsta muzike i ta scena razvijaju
u sadasnjem trenutku i da samim tim nailaze na odredeni prijem kod publike,
koja ih takode slusa u sada$njem trenutku na osnovu nekih svojih aktuelnih is-
kustava, govori u prilog slozenosti problema na relaciji tradicionalno — moder-
no.

Drugo bitno pitanje koje proizlazi iz odredenja muzike sveta kao tradici-
onalne muzike ili muzike na tradicionalnim osnovama jeste odnos muzike i
identiteta. Iz ovog odnosa se javljaju brojna pitanja na koja bi bilo korisno
obratiti paznju prilikom istrazivanja ovog fenomena. Najpre bi trebalo utvr-
diti (ili makar pokusati) o kojim je konkretno identitetima rec, tj. da li se pu-
tem muzike sveta prezentuju kolektivni ili, pak, individualni identiteti, tradi-
cionalni ili mozda lokalni, zatim kome je ova vrsta muzike namenjena, a ko-
me je privlacna i naposletku, sa kojim ciljem je sami muzicari izvode i stva-
raju? Da li je u pitanju prezentacija Siroko shvacenog pojma tradicije putem
muzike, mozda njihovo li¢no videnje tradicije ili stvaranje nove tradicije na
osnovama stare? Ispoljavanje grupnog, tradicionalnog, etni¢kog identiteta
putem muzike je vrlo rasprostranjena praksa. Postoji Sirok dijapazon razli¢i-
tih na¢ina i mogucnosti prezentacije kulturnih identiteta kao $to su priredbe,
folklorne manifestacije, vecCeri posvecenih odredenoj zajednici itd. Ovakve
manifestacije po€ivaju na ideji prezentacije kulturnih razlicitosti i posebno-
sti putem muzike (ali i nacionalne kuhinje na primer). Kuk smatra da govo-
riti o0 muzici zapravo znaci govoriti o tome Sta muzika za nekoga predstavlja
(Cook 2000), Sto je misao sa kojom se krenulo u ovo istrazivanje. Osnovni
cilj koji nastojim da postignem jeste utvrdivanje znacenja pojma world mu-
sic u Srbiji danas, suzavanjem fokusa na dve bitne i relevantne organizacije
kada je u pitanju domacéa scena: World music asocijacija Srbije 1 Serbia
World Music Festival.
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World music asocijacija Srbije

World music asocijacija Srbije (W. M. A. S.) osnovana je krajem 2000.
godine kao nevladino i neprofitno udruzenje sa ciljem "afirmacije nacionalne
world music kulture, edukacije drustva i saradnje sa organizacijama i i poje-
dincima istih opredeljenja u svetu"’. Osnivanju ovog udruZenja, prethodilo je
organizovanje i odrzavanje prvog world music festivala u Srbiji pod nazivom
Etnomus. Festival je pod pokroviteljstvom Fonda za otvoreno drustvo Srbije
odrzavan u razdoblju od 1997-2006. godine u Jagodini i Beogradu i u tom pe-
riodu je "predstavio preko 200 umetnika “world music” opredeljenja iz Srbije i
drugih balkanskih zemalja"*. Uvidevsi potrebu za promovisanjem i usposta-
vljanjem domace world music scene, ¢lanovi ove organizacije su pokrenuli
niz aktivnosti kroz koje nastoje da §to Sirem krugu publike prezentuju ovu vr-
stu muzike. Pored izdavanja magazina Etnoumlje koji se bavi praéenjem desa-
vanja na world music sceni u Srbiji, ali i kritiCkom teorijom i istorijom ovog
fenomena, osnovana je i nezavisna diskografska ku¢a WMAS Records 2007.
godine (sa ciljem promovisanja muzike sveta iz Srbije), kao i SWM internet
radio koji u formi podcasting-a funkcioni$e od 2011. godine. Takode je pokre-
nuto formiranje informativnog servisa sa registrom srpskih world music sasta-
va, stvaranje world music arhive, objavljivanje promotivnih izdanja i sli¢no.

Analiza rada pomenute asocijacije ukazuje na §irinu razumevanja koncepta
world music u domacem kontekstu. Najpre bi trebalo obratiti paznju na odrednicu
"nacionalna world music kultura" od koje se polazi u definisanju rada asocijacije
jer u sebi istovremeno sadrzi i oznaku autenti¢nosti ("nacionalna") i oznaku hi-
bridnosti ("world music kultura"). Na taj nacin se globalna oznaka world music
postavlja u uzi kontekst, lokalni odnosno nacionalni, ¢ime se suzava njen spek-
tar znaCenja jer se njome isti¢e odredena specifi¢nost unutar jednog sociokultur-
nog konteksta (u ovom slucaju nacionalnog). Medutim, istovremeno nacionalna
muzicka kultura jednom takvom odrednicom dobija na znacenjskom opsegu bu-
duci da se odnosi i na muzicku fuziju koja nije striktno vezana za ideju samo
jedne muzicke tradicije ve¢ podrazumeva i Sire kulturno podrucje (npr. Balkan).

Do takvog zakljucka je mogucée doci pregledom liste world music izvodaca
koja se nalazi na internet stranici ove organizacije i koja za cilj ima formiranje
Centralne baze podataka ¢ime se predstavlja i stanje u okviru world music do-
made scene’. Da bi se neki izvodag ili bend nasli na listi WMAS, neophodno je
da ispune formular za registraciju koji se najpre odnosi na osnovne podatke o
sastavu ili umetniku (naziv izvodaca ili grupe, imena ¢lanova, predstavnika,
adresa), zatim na diskografske informacije poput naziva izdanja, formata, godi-

2 http://www.worldmusic.org.rs/o_nama.html, 27. 9. 2013.
3 isto.
* Formular je moguée preuzeti u word formatu sa internet stranice organizacije.
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ne i sli¢no. Slede¢i korak u prijavljivanju ti¢e se blizeg objaSnjenja rada grupe
pri ¢emu se od ¢lanova grupe trazi da odrede stilske karakteristike sastava, te
definiSu svoj muzi¢ki izraz, opiSu istorijat rada grupe i dodaju bilo koju drugu
informaciju koja bi doprinela blizem definisanju i pozicioniranju grupe. Pome-
nute kategorije ukazuju na odredivanje identiteta sastava od strane samih njenih
¢lanova, odnosno njihovo videnje svog stvaralastva u svetlu muzike sveta, Sto
predstavlja samo jednu perspektivu u definisanju nekog muzi€ara ili grupe. Jed-
na od perspektiva bi predstavljala i to kako publika odredene muzicare dozivlja-
va i u koju zanrovsku niSu bi ih svrstala $to ukazuje na slojevitost znacenja kada
je u pitanju ne¢ija muzicka orijentacija. Na spisku izvodaca se nalazi i beograd-
ska grupa Coolares koja je poslednjih godina dozivela veliku popularnost svo-
jim klupskim nastupima kako u Beogradu, tako i u drugim gradovima po Srbiji.
Tako i neke od najava benda isti¢u njihovu muzicku fuziju na sledeci nacin:

"Grupa Coolares je mlada grupa ¢ija muzika se moze nazvati fuzijom najrazliciti-
jih stilova. Pored obrada i novih aranzmana ve¢ postoje¢ih kompozicija, na svom re-
pertoaru imaju i autorske kompozicije. Ono §to je svojstveno ovom bendu je da od
motiva uzetih iz narodne, starogradske, izvorne tradicionalne, jazz, rock, pop, latino
muzike uz mno$tvo improvizacije nastaju potpuno nova i originalna dela".

"Potpuno drugaciji od drugih. Coolares izvode one domace i strane mejnstrim pe-
sme koje volite ali na njihov, potpuno autenti¢an nacin, obojeno razli¢itim muzickim

praveima kao §to su latino, fank, pop, etno®".

Svaki od ovih opisa benda istiCu zvu¢nu fuziju koja se jednim svojim delom
oslanja i na ono $to se naziva "izvorni, tradicionalni motivi" ili, pak, "etno" sto
se podudara s opStom odrednicom muzike sveta kao one koja se na neki nacin
oslanja na ideju tradicije. Medutim, nailazi se i na oznaku koja je prili¢no rasire-
na medu ovakvim najavama, a to je autenticnost. Pomenuti pojam se uglavnom
upotrebljava kako bi se njime oznacila posebnost, jedinstvenost u odnosu na
druge koji pripadaju istoj kategoriji (u ovom slucaju bendovi). Ta posebnost
moze da se ogleda u zvuku, nac¢inu izvodenja muzike, nastupu, ali u svakom od
tih slucajeva znaci nesto drugacije, nesto novo §to do sada nije bilo poznato ili
makar ne u velikoj meri rasprostranjeno. Alan Mur u svom radu o autenti¢nosti
kada je o muzici re€, polazi od razumevanja ovog termina kao oznake koja se
pre dodeljuje, nego Sto figurira unutrasnje svojstvo koje postoji samo po sebi
(Moore 2002, 210). Samim tim ovaj autor smatra da bi trebalo postaviti pitanje
ne $ta je autenti¢no, ve¢ ko o tome odlucuje i u skladu sa time nudi tipologiju

> Tekst se moZe naéi na internet stranici http://www.dksg.rs/event/2071,24. 12.2013.

® Dostupno na: http://www.nadlanu.com/pocetna/vodic/nocni-zivot/najave/Najbolja-
svirka-svake-subote-Coolares-bend-u-klubu-quotAtomquot.a-158956.486.html, 25. 12.
2013.

Emnoanmpononowru npobnemu, H. c. 200. 9. cs. 1 (2014)



76 MARIA RISTIVOJEVIC

autenticnosti na osnovu toga da li je re¢ o izvodacu odredene muzike, publici,
ili, pak, odsutnom drugom koji je oznacen kao autenti¢an (Moore 2002, 220).

Deo publikacije u izdanju WMAS zauzima i poglavlje koje ¢ine odabir i
prikazi znacajnijih sastava i umetnika world music orijentacije medu kojima
se mogu pronaci Bilja Krsti¢ i sastav Bistrik, Bora Dugi¢, Boban Markovi¢,
Bojan Zulfikarpasi¢, Lala Kovacev, Del Arno bend, Emir Kusturica & The No
Smoking Orchestra, grupa Ortodox Celts itd. (Pordevi¢ 2012, 196-257). Mu-
zicke orijentacije pomenutih autora su razlicite, te su u tom smislu jedni pove-
zuju sa dzezom, drugi sa rege muzikom, tre¢i sa odrednicom etno Sto potvrdu-
je tezu da je world music zapravo fenomen koji nadilazi Zanrovska ogranice-
nja te predstavlja svojevrsnu pojmovnu kapu pod koju je moguce podvesti sve
pomenute kategorije. Medutim, svim ovim autorima zajednicki sadrzalac jeste
oslanjanje na odredene folklorne motive, bilo da su oni obradeni u dzez zvuku
ili onom koji nazivamo etno. Samim tim se i pojam tradicije u ovom smislu
mora revidirati buduci da je evidentno da se ona ovde ne odnosi samo na tra-
diciju jedne zajednice, odnosno srpske, ve¢ da predstavlja mnogo Siru katego-
riju, kako u geografskom, tako i u kulturnom smislu. Kao dobar primer moze
posluziti Del Arno bend koji je sastav rege orijentacije, kao 1 grupa Ortodox
Celts koji se bave muzikom sa irskim folklornim motivima, zatim Lajko Fe-
liks koji je opisan kao spoj Bele Bartoka, madarskog dzeza i ciganske muzike.
Takode, tradicija u slu¢aju world music scene ne predstavlja nesto staro i po-
stojano, ve¢ je radije videna kao simbioza sa modernim:

"Ukoliko bi na jednom primeru trebalo razbiti predrasudu da se tradicionalna muzika
ne moze uklopiti u savremene ritmove i moduse zivljenja, te da ona stoga, da bi od-
branila svoj naziv i karakteristiku tradicionalnog nuzno mora ostati u¢aurena u nekom
od svojih arhai¢nih oblika, najbolji primer za to bio bi Bora Dugi¢, ¢ija frulaska in-
strumentalna izvodacka praksa pokazuje i dokazuje upravo suprotno. Na najbolji na-
¢in koriste¢i osnovna obelezja tradicionalne muzike kao $to su variranje, kontinuitet i
selekcija, Bora Dugi¢ uspesno transponuje tradicionalno muzicko naslede u savreme-
no muzicko izvodastvo, ne ukidajuéi tradicionalnom kvalitet, a u isto vreme ga otva-
rajuéi aktuelnim, a i budu¢im dru§tvenim i muzi¢kim praksama priblizavajuci ga time
i mladim generacijama" (Stojanovi¢ 2012, 200).

Opis poput ovog ukazuje na potrebu za novim razumevanjem i oznacava-
njem koncepta tradicije koja kroz spoj s onim elementima koji ¢ine modernost
u odredenoj sredini, gubi na arhai¢nosti i kontinuitetu, odnosno svojim osnov-
nim odlikama. U kontekstu domace world music scene, tradicija se upotreblja-
va radije u smislu odredene orijentacije ka proslosti koja sluzi kao izvor iz ko-
jeg se odabiru pojedini elementi koji se preinacavaju u "moderan zvuk", "ak-
tuelni zvuk". Samim tim se iznova reprodukuje pojam autenti¢nosti ¢iji je tra-
dicija jemac, s tim da se autenti¢nost odnosi na specifi¢an spoj tradicionalnih
elemenata i modernih trendova u muzici.
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Serbia World Music Festival

Serbia World Music Festival' je manifestacija koja se jednom godisnje
odrzava u Takovu, nedaleko od Gornjeg Milanovca u trajanju od dva dana.
Festival je s odrzavanjem poceo 2009. godine kao rezultat projekta pod nazi-
vom Tutti Serbia koji je pokrenut godinu dana ranije od strane manje grupe
Norvezana koji su bili zainteresovani za Balkan, a naro¢ito za Srbiju.® Proje-
kat je za cilj imao podsticanje multikulturne saradnje u Srbiji 1 ostatku Evrope
na osnovu ideje da je "muzika univerzalni jezik koji ne poznaje granice". Po-
red muziCkog programa, festival ima i pratece sadrzaje koji upotpunjuju ovu
manifestaciju, kao na primer sportske aktivnosti, izlozbe, domacéu radinost,
decje predstave i tome sli¢no. 1z toga je moguce uvideti nameru organizatora
da raznovrsnom programskom ponudom privuku $to veci broj posetilaca, od-
nosno da obuhvate razli¢ite kategorije ljudi i zadovolje njihova interesovanja,
pa je tako program prilagoden svim uzrastima, od najmladih do najstarijih.

Organizatori kao glavni cilj festivala istiCu prezentaciju etno muzike "na vi-
sokom umetni¢kom nivou". Uprkos tome $to je oznaka poput "etno" muzike
stavljena na prvo mesto, dalje se naglasava da festival ne ide u pravcu zatvara-
nja zanrovskih okvira, odnosno svodenja muzi¢kog programa na jednu vrstu
muzike, ve¢ da radije tezi "meSavini razli¢itih vidova muzike". Pod time se pod-
razumeva 1 zastupljenost romske muzike, zatim "balkanske muzike u sasvim
novom svetlu", ali i rokenrola koji potpada pod kategoriju razli¢itu od one ozna-
¢ene kao "etno". Medutim, u kontekstu world music oznake, koja u sebi nosi
koncept fuzije i hibridnosti, takav odabir ne predstavlja neobi¢nost. Etno muzi-
ka se u ovom slucaju dozivljava kao jedna odrednica kojom se oznaava muzika
povezana sa tradicijom odredenog kraja ili zajednice bilo da je re¢ o Balkanu
("balkanska muzika") ili o Romima ("romska muzika"), a ne odnosi se na zan-
rovske karakteristike u uobi¢ajenom znacenju ovog termina. Takva stremljenja
organizatora moguce je potvrditi i kroz analizu uéesnika festivala u proteklih
pet godina koliko se festival odrzava. Muzi¢ari koji nastupaju u okviru festivala
su raznovrsni ne samo u smislu da se svake godine menja sastav ucesnika festi-
vala, ve¢ se i njihova muzicka opredeljenja razlikuju. Tako su zabelezeni nastu-
pi rokenrol muzi¢ara poput Bajage, Riblje Corbe, grupe Van Gog s jedne strane,
kao 1 predstavnika "etno scene" kao Sto su Bilja Krsti¢ i grupa Bistrik, sastav
Vrelo s druge strane. Moguce je primetiti da svi izvodaci koji se navode kao "et-
no sastavi" zapravo jesu world music grupe odnosno muzi€ari koji u svom izvo-
denju upotrebljavaju elemente tradicije, $to dalje dovodi do izjednacavanja upo-
trebe ova dva termina u lokalnom kontekstu (etno i world music). Tako na pri-

7 http://www.serbiamusicfestival.com/index.html, 12. 12. 2013.
8 Vise od samom projektu videti na http:/www.serbiamusicfestival.com/dokumen-
ta/projekatEngleski.pdf.
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mer, na internet stranici festivala stoji opis grupe Vrelo kao benda koji tradicio-
nalnu muzicku gradu kombinuje sa modernim muzicko-scenskim formama pri-
tom se oslanjaju¢i na identitet i autenti¢nost srpske muzike °. Zatim, primetna je
zastupljenost i muzicara dZez i bluz orijentacije, kako stranih tako i domacih,
koji takode svoj zvuk boje "tradicionalnom muzikom" (npr. Notodden Blues
Band, Vlada Stankovi¢ kvintet). UceS¢e muziCara kao Sto su Haris Dzinovic,
Zvonko Bogdan, grupa Legende, Jelene Tomasevi¢ doprinosi Sarolikosti sasta-
va, a samim tim dodatno upucuje na zakljucak kada je re¢ o razumevanju, ali i
promovisanju world music koncepta u Srbiji.

U tom smislu bi trebalo izdvojiti dva bitna aspekta koja se podudaraju u
predstavama o muzici sveta u oba primera — WMAS i SWMEF. Jedan aspekt se
tiCe dozivljaja koncepta world music u naj$irem moguc¢em smislu (global-
nom), dok se drugi aspekt odnosi na poimanje tradicije u tom kontekstu u §i-
rem smislu (lokalnom). Naime, kao i u slu¢aju World music asocijacije Srbije,
o ¢emu je prethodno bilo rec¢i, world music nije percipiran i predstavljen kao
zaseban muzicki zanr koji poseduje ujednacene stilske karakteristike koje je
moguce pobrojati, ve¢ kao fuzija razli¢itih Zanrova od kojih pojedini izvodaci
upotrebljavaju tradicionalne motive u svom izvodenju, bilo da je re¢ o scen-
skom nastupu, muzickoj gradi, tekstu, ali ne nuzno kao $to je to slucaj sa po-
menutim rokenrol sastavima kojima su vrata festivala takode otvorena. Tako-
de, sli¢no kao i u narativima ¢lanova WMAS, a $to je moguce videti i iz delo-
vanja samog druStva, tradicija nije videna isklju¢ivo kao srpska muzicka tradi-
cija, ve¢ se pre odnosi na tradiciju u Sirem znacenju tog pojma, odnosno pod
njom se podrazumevaju i tradicije ostalih kulturnih zajednica ili makar njihovi
elementi proZeti modernim zvukom. Na primeru Serbia World Music festiva-
la, zemlja iz koje dolazi najve¢i broj uesnika od osnivanja festivala jeste Nor-
veska, Sto proizlazi iz direktne saradnje i pokroviteljstva festivala od strane
vlade ove drzave kao i projekta zahvaljujuci kojem je festival i pokrenut, a o
gemu je veé bilo re¢i'®. Od 2009. godine, od kada se organizuju koncerti, nor-
veski izvodaci su bili u€esnici svakog festivala (Bengalo, Johan Sara, Anders
Roines Norwegian Desert Band, Barut & Inga Juuso, Resjemheia, Notodden
Blues Band i Tirsdagsbander), a zabeleZena su gostovanja muzicara iz Sved-
ske, Hrvatske, Francuske i Kube. Medutim, isto tako bi trebalo primetiti da se
tradicija 1 kroz strane bendove ne doZivljava na ustaljen nacin, u njenom ras-
prostranjenom znacenju kao neceg arhai¢nog, nepromenljivog, ve¢ se naprotiv
tradicija prezentuje kroz nove oblike koji joj se pridaju kroz razli¢ite meSavine
zvuka, tehnologije, kulturnih uticaja i slicno. Sama re¢ tradicija nije zastuplje-
na u diskursu organizatora festivala, niti ju je moguce pronaci u njihovom pro-

? Dostupno na: http://www.serbiamusicfestival.com/bendovi.html, 24. 12. 2013.
' Ambasada Kraljevine Norveske i opstina Vefsn (Norveska) podrzali su odrzava-
nje festivala 2013. godine.
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motivnom materijalu §to moze da ukazuje na isticanje modernog elementa
kroz opredeljenje za world music paradigmu ili, pak, na potrebu Sireg koncep-
ta koji bi obuhvatio §to vec¢i muzicki spektar. O tome svedoce i opisi festivala
od strane samih organizatora koji su ga najavljivali kao manifestaciju koja
okuplja "etno izvodage iz razli¢itih zemalja sveta"", koja predstavlja "spoj is-
to&njackog etno zvuka i takozvane moderne zapadne muzike"'%, i u okviru ko-
je je zastupljeno sve "od tradicionalnog folklora do zapadnjacke muzike".

Sam identitet festivala je takode viSeslojan, odnosno u njegovom odrede-
nju ucestvuju kako organizatori, mediji, tako i publika odnosno posetioci.
Ipak, u ovom sluc¢aju identifikacioni nivoi se ne razlikuju u narocitoj meri.
Pregledom medijskih izvestaja o festivalu, te najava u razli¢itim internet ili
Stampanim novinskim ¢lancima, moguce je uvideti slicne najave tj. opise ove
manifestacije koja se ¢esto svodi na promociju "etno zvuka u ruhu novih tren-
dova"". Kada je re¢ o samoj publici, dozivljaj festivala dobija jo3 jednu di-
menziju koja je usko povezana i sa jednim od ciljeva samog festivala, a to je
promocija takovskog kraja, odnosno podsticaj razvoju seoskog turizma i
uopite lokalne sredine kroz jedno takvo godinje zbivanje'’. Naime, na festi-
valu organizovanom 2012 godine bilo je preko sedam hiljada posetilaca, do-
macih, ali i gostiju iz inostranstva $to svedoci o prili€noj zainteresovanosti za
takvu vrstu dogadaja, pa je tako bilo posetilaca "iz gotovo svih delova Evro-
pe"" kojima dolazak u Takovo i Gornji Milanovac, pa i Srbiju, predstavlja i
turisticko, a ne samo koncertno iskustvo.

Zakljucak

Muzika sveta u smislu globalne odrednice predstavlja pre kulturni fenomen
nego muzicki zanr buduci da ne postoji jasan stilski kriterijum na osnovu kojeg
se vrsi etiketiranje izvodaca kao world music. Medutim, zajednicki sadrzalac
svih onih koji sami sebe prezentuju u okrilju ove odrednice ili ih, pak, drugi ta-
ko dozivljavaju, ipak postoji i on je usko povezan sa percepcijom tradicije i tra-
dicionalnog. Kako je world music pojam star svega tri decenije, odnosno poznat

" http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=D 11JJX4mfha#t
=22,28.8.2013.

2 http://www.youtube.com/watch?feature=player embedded&v=eVbs4B-46DI#t-
=15, 28. 8. 2013.

B http://www.blic.rs/Kultura/Vesti/201545/Etno-zvuci---u-ruhu-novih-trendova,
28.8.2013.

' U prilog tome govori i saradnja sa turistickom organizacijom Gornji Milanovac,
opstinom Gornji Milanovac, kao i brojnim sponzorima i donatorima.

'3 http://www.serbiamusicfestival.com/vesti_arhiva.html, 25. 12. 2013.
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je tatan momenat njegovog nastanka (kao i svrha) moze se smatrati relativno
mladim fenomenom koji u svom znacenju nosi i ideju modernosti. Samim tim
koncept tradicije u kontekstu muzike sveta mora biti sagledavan iz drugacije
perspektive. Naime, veéina izvodaca koji bi se mogli svrstati u world music ori-
jentaciju u svom radu koriste tradiciju na odredeni nacin, bilo da je re¢ o muzic-
koj gradi, scenskom nastupu, kostimima, nazivu grupe, tekstovima ili ne¢emu
drugom §to ve¢ ukazuje na razlicite upotrebe tradicije, ali i odabira onih motiva
koji ¢e se kao takvi prezentovati. Isto tako bi trebalo imati na umu da se tradici-
je u world music kontekstu u veéem broju slu¢ajeva meSaju sa onim Sto se defi-
niste kao moderan zvuk (semplovanje, instrumenti, obrada zvuka i sl.). Na taj
nacin i tradicija postaje nesto "novo", odnosno nesto $to se modifikuje u dodiru
sa savremenim trendovima, ali i senzibilitetima kako muzicara tako i publike.
Sirina odrednice world music se ogleda i u tome $to se podstice ukritanje razli-
¢itih tradicijskih tekovina, u duhu globalizacijskih procesa spajanja ljudi i kultu-
ra. Medutim, uprkos fuziji koja tim meSanjem nastaje, tradicija kao ideja opsta-
je, makar i kroz fragmente, jer se njome potvrduje autenti¢nost odredenog iden-
titeta, bilo da je re¢ o lokalnom ili nacionalnom ¢ime se problematika dodatno
usloznjava. Tradicija se koristi da bi se u periodu globalizacije istakla autentic-
nost odredene kulturne sredine. Medutim, samom njenom upotrebom odn. in-
strumentalizacijom u tom pogledu, tradiciji se udahnjuje novi zivot, nova znace-
nja koja se radaju iz razli¢itih konteksta koji ¢ine ne samo izvodaci, nego i pu-
blika. Samim tim odrednice poput world music svakako treba tretirati najpre u
lokalnom svetlu, kao relativne kategorije, pre nego apsolutne. Tome u prilog ide
u terminologija zastupljena na domacem terenu gde se upotrebljava i koncept
"nacionalne muzike sveta", $to najpre ukazuje na tendenciju da se istakne ona
muzika nastala u Srbiji, odnosno da se na neki na¢in podvuce odredena lokalna
autenti¢nost, dok se istovremeno insistira i na svakom vidu stvaralastva koji u
sebi sadrzi odredenu tradicionalnu notu, kao i saradnji sa svetskom world music
scenom. Videna na taj nacin, tradicija dobija novo, Sire znacenje koje se ne od-
nosi samo na uze lokalne karakteristike, vec se i te lokalne odlike drugacije do-
Zivljavaju u kombinaciji sa ostalim uticajima $to bi se moglo tumaciti i kao svo-
jevrsna redefinicija sprske muzicke tradicije u saglasju sa savremenim tokovi-
ma. Na osnovu analize upotrebe koncepta muzike sveta, a samim tim i tradicije,
moglo bi se zakljuciti da je plodotvornije o tradiciji i modernizaciji razmisljati i
njihov odnos sagledavati kao kompatibilan i dopunjujuci, a ne medusobno is-
kljuciv i opozitni, ¢emu u prilog govori i world music fenomen.
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(Re)defining tradition: the example of the world music phenomenon

The paper problematizes the understanding of the concept of tradition in the
context of the world music phenomenon. Marketed as a hybrid music genre,
from the perspective of anthropological theory, the world music genre is a
complex cultural phenomenon, the result of mixing global and local influen-
ces which are reflected not only in the creation of a specific sound, but thro-
ugh different perceptions of music itself (the audience, musicians, producers,
creators of cultural policies etc.) By analyzing the Serbian world music scene
as exemplified by the work of the World Music association of Serbia, as well
as the Serbia World Music Festival in Takovo, I will attempt to determine the
way in which the concept of world music is perceived in local narratives,
whether it is experienced as a form of musical tradition and if so, what is sig-
nified and represented as tradition in this context.
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(Re)définition de la tradition a l'exemple du phénomene
de la musique du monde

Dans cette étude je procede a une problématisation de la notion de la tradi-
tion dans le contexte du phénomeéne de la musique du monde. Lancé sur le
marché comme un genre musical hybride, comme le résultat de 1’interpénétra-
tion des influences globales et locales, manifestes non seulement dans la créa-
tion d’un son particulier, mais aussi dans les différentes perceptions de la mu-
sique elle-méme (par le public, les musiciens, les producteurs, les créateurs
des politiques culturelles etc.). A 1’aide de 1'analyse du travail de 1’4ssociation
serbe de World Music, ainsi que de I’organisation du World Music festival a
Takovo, je m’efforce de déterminer de quelle maniere le concept de la musi-
que du monde est pergu dans les récits locaux, puis s’il est appréhendé comme
un aspect de la tradition musicale, et enfin ce qui est désigné et représenté
comme tradition.

Mots-clés: tradition, globalisation, redéfinition, musique du monde, Asso-
ciation serbe de World Music, Serbia World Music festival a Takovo
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