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APRESENTACAO

Na primeira edigdo, em 2021, o Encontro integrou o evento tematico, o Ciclo de
Conferéncias “Encontros no Largo das Belas-Artes”, organizado pelo Grupo de Investigacao
e Estudos em Ciéncias da Arte e do Patriménio “Francisco de Holanda”, do CIEBA. Neste
foram abordados diversos temas relacionados com a acessibilidade e inclusdao de pessoas
com deficiéncia a arte e ao patrimoénio, bem como estratégias de inclusdo dos publicos num

ambito social.

A 22 edicdo do encontro Acessibilidade e Inclusdao na Arte e no Patrimdnio é uma iniciativa
da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa e do Museu da Farmacia. Tem como
objetivo ser um espaco de discussdao e troca de ideias, reunindo trabalhos associados a
acessibilidade a arte e ao patrimdnio cultural. Divulgando estratégias que visam melhorar o
acesso e a inclusdao dos diversos publicos, nomeadamente de publicos com deficiéncia, ao

patrimonio.

Este livro de atas redne nove artigos. Sdo abordados temas associados a teoria e legislacao
sobre acessibilidade e inclusdo no patriménio; avaliacdo da acessibilidade nos museus;
experiéncias multissensoriais em museus e monumentos e ainda o desenvolvimento de

produtos que promovam acessibilidade em museus.

O Encontro contou com a participagdo de investigadores e profissionais da drea
provenientes de varias instituicGes nacionais e internacionais. A quem a Comissao

Organizadora gostaria de agradecer o envolvimento.

Pela Comissao Organizadora

Ana Sofia Neves e Ana BaildGo



Atas do Il Encontro Acessibilidade e Inclusdo na Arte e no Patrimdnio | 2022

PRESENTATION

In the first edition, in 2021, the Meeting was part of the thematic event, Conference Cycle
“Meetings in Largo das Belas-Artes”, organized by the Research and Studies Group in
Sciences of Art and Heritage “Francisco de Holanda”, from CIEBA. It addressed various topics
related to the accessibility and inclusion of people with disabilities to art and heritage, as

well as strategies for the inclusion of audiences in a social context.

The 2nd edition of the Accessibility and Inclusion in Art and Heritage meeting is an initiative
of the Faculty of Fine Arts of the University of Lisbon and the Pharmacy Museum. It aims to
be a space for discussion and exchange of ideas, bringing together works associated with
accessibility to art and cultural heritage. Disseminating strategies aimed at improving access

and inclusion of different audiences, namely those with disabilities, to heritage.

This book of proceedings brings together nine articles. Topics associated with theory and
legislation on accessibility and inclusion in heritage are addressed; assessment of
accessibility in museums; multisensory experiences in museums and monuments and also

the development of products that promote accessibility in museums.

The Meeting was attended by researchers and professionals from the field from various
national and international institutions. Whom the Organizing Committee would like to

thank for their involvement.

On behalf of the Organizing Committee

Ana Sofia Neves e Ana Baildo
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ACESSIBILIDADE E BARREIRAS FisicAs NOS TEATROS NACIONAIS SA0O CARLOS E D. MARIA II:

DIAGNOSTICO E PROPOSTAS DE INTERVENCAO

ACCESSIBILITY AND PHYSICAL BARRIERS IN THE NATIONAL THEATERS OF SAO CARLOS AND D.
MARIA Il: DIAGNOSIS AND PROPOSED INTERVENTIONS

Carlos Vargas (V); Pedro Fidalgo Y;

(M) HTC — CFE HTC-CEF NOVA FCSH; carlos.vargas@fcsh.unl.pt; pedrofidalgo@fcsh.unl.pt
REsumo

Os Teatros Nacionais Sao Carlos e D. Maria Il sio monumentos nacionais, mantendo
actividade teatral regular. Dedicados ao teatro musical e ao teatro de texto,
respectivamente, realizam, em cada temporada, espectaculos de natureza e formatos
diversos, apresentados ao publico em diferentes espacos fisicos. As questdes de
acessibilidade fisica e as dificuldades causadas pelas barreiras existentes impedem, de
facto, a livre e efectiva circulagdo dos publicos, de artistas, técnicos ou administrativos com
mobilidade condicionada. Este artigo identifica, em 2022, as principais questdes
relacionadas com a acessibilidade e mobilidade fisicas nos dois teatros classificados como
monumentos nacionais, propde e discute solucbes de intervencdo a luz da legislacdo em
vigor em Portugal, das normas internacionais e das boas praticas.

Palavras-chave: Acessibilidade; barreira fisica; D. Maria Il; monumento nacional; Sao Carlos;
teatro nacional.

ABSTRACT

The National Theatres Sao Carlos and D. Maria Il are national monuments, maintaining
regular theatrical activity. Dedicated to musical theatre and drama, respectively, they hold,
in each season, shows of different nature and formats, presented to the public in different
physical spaces. Accessibility issues and the difficulties caused by the existing physical
barriers prevent, in fact, the free and effective circulation of audiences, artists, technicians
or administrative staff with restricted mobility. This article identifies, in 2022, the main
issues related to accessibility and physical mobility in the two theatres classified as national
monuments, proposes and discusses intervention solutions in the light of current legislation
in Portugal, international standards, and good practices.

Keywords: Accessibility; physical barrier; D. Maria Il; national monument; S3o Carlos;
national theatre.
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Acessibilidade e Barreiras Fisicas nos Teatros Nacionais Sdo Carlos e D. Maria Il: Diagndstico e
Propostas de Intervencao

INTRODUCAO

Os Teatros Nacionais S3ao Carlos e D. Maria Il sdo ambos monumentos nacionais,
mantendo actividade regular dirigida a publicos diversos. Dedicados, no essencial, ao teatro
musical e ao teatro de texto, respectivamente, realizam, em cada temporada, espectaculos
de natureza e formatos diversos, apresentados ao publico em diferentes espacos fisicos.
Por outro lado, estes teatros acolhem regularmente visitantes que pretendem conhecer a
realidade patrimonial edificada, circulando tanto pelas Zonas Publicas como pelas Zonas
Administrativas, Técnicas e Artistas, os chamados bastidores dos teatros. Em simultaneo, as
guestbes de acessibilidade e as dificuldades causadas pelas barreiras fisicas existentes
impedem, também, a livre e efectiva circulacdo de artistas, técnicos ou administrativos com

mobilidade condicionada, em actividade nas duas organizagdes culturais.

Contudo, a realidade patrimonial edificada destes dois teatros é muito distinta entre si.
O Teatro Nacional de Sao Carlos (TNSC), inaugurado em 1793, conserva, na Zona Publica, as
caracteristicas de um teatro do séc. XVIII, apesar da importante campanha de obras nele
realizada nos anos 1939-40. De facto, este monumento nacional mantém, actualmente,
muitas barreiras fisicas a circulacdo de pessoas com necessidades motoras especiais e os
esforcos de mitigacdo tém passado, no essencial, pelo recurso a intervencdo humana
auxiliar a circulagdo, ou, em certos casos, por manter vedado o respectivo acesso

(Mascarenhas-Mateus & Vargas, 2014, Carneiro, 2012).

O Teatro Nacional D. Maria Il (TNDMII) foi inaugurado em 1845, foi alvo de um violento
incéndio em 1964 e reabriu as portas ao publico, apds 14 anos de obras, em 1978. As
guestdes relacionadas com a acessibilidade fisica ndo foram consideradas nessa campanha
de obras, mas ao longo das Uultimas décadas foram sendo introduzidas solugdes
arquitectonicas que procuram solucionar essas dificuldades (Vargas 2022, Vargas &

Mascarenhas-Mateus, 2020).

Este artigo identifica as principais questGes relacionadas com a acessibilidade e
mobilidade fisicas nos dois teatros monumentos nacionais, propde e discute solu¢des de
intervencao a luz da legislagdo em vigor em Portugal, das normas internacionais e das boas

praticas.

10
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Os TEATROS NACIONAIS EM LISBOA
TEATRO NACIONAL DE SAO CARLOS

O Teatro Nacional de S3o Carlos (TNSC), inaugurado em 1793, e apesar da importante
campanha de obras realizada nos anos 1939-40, conserva, na Zona Publica, as caracteristicas
de um teatro do séc. XVIII, tendo sido classificado como monumento nacional em 1996

(Figura 1).

=

T

Figura 1- Alcado principal do Teatro Nacional de Sdo Carlos. Fotografia de Pedro Fidalgo.

Com projecto original de José da Costa e Silva (1747-1819), remodelado em 1939-1940
por Guilherme Rebello de Andrade (1891-1969) e Carlos Rebello de Andrade (1887-1971),
o Teatro distribui-se actualmente por trés edificios:

a) o Teatro, propriamente dito, inaugurado em 1793;
b) o edificio da rua Serpa Pinto; e
c) o edificio da rua Duques de Braganca.

Dentre deste conjunto destacam-se os seguintes espacos funcionais:

e Sala de Espectaculos a Italiana, com cerca de 850 lugares para espectadores;
e Atrio e Saldo Nobre para concertos e apresentacdes diversas;
e Salas de Ensaios, e Salas de Aderecos, Cenografia, Carpintaria e Serralharia; e

e So6tdo da Sala e Teia.

11
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Propostas de Intervencao

Este Teatro mantém, presentemente, muitas barreiras fisicas a circulagao de pessoas com
necessidades motoras especiais e os esforcos de mitigacdo tém passado, essencialmente,
pelo recurso a interven¢dao humana no auxilio a circulagao, ou, em certos casos, por vedar o

acesso a determinados espacos (Mascarenhas-Mateus e Vargas, 2014; Carneiro, 2012).
TEATRO NACIONAL D. MARIA 11

O Teatro Nacional D. Maria Il (TNDMII) inaugurado em 1845, sofreu um violento incéndio
em 1964 e reabriu as portas ao publico, apds 14 anos de obras, em 1978. Foi classificado

como monumento nacional em 2012 (Figura 2).V

TR

Figura 2 - Alcado principal do Teatro Nacional D. Maria Il. Fotogra de Pdro Fidalgo.

Com projecto original de Fortunato Lodi (1812-1882), o projecto de reconstrucdo, apds o
incéndio de 1964, é da autoria de Guilherme Rebello de Andrade (1891-1969) e de Ruy
Rebello de Andrade (1923-1982). Neste ultimo projeto ndao foram considerados os aspectos
relacionados com a acessibilidade fisica, mas ao longo das ultimas décadas foram sendo
introduzidas solugbes arquitectdénicas que procuram solucionar essas dificuldades (Vargas e

Mascarenhas-Mateus, 2020).

Neste Teatro destacam-se:
e A Sala a ltaliana ou Sala Garrett, com cerca de 350 lugares;
e A Sala Estudio com lotacao variavel em torno de 90 espectadores; e

e O Atrio, a Entrada de Honra, e o Saldo Nobre e a Biblioteca.

12
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DIAGNOSTICO EM 2022: BARREIRAS FiSICAS PERSISTENTES
TEATRO NACIONAL DE SAO CARLOS

As obras de 1939-1940 substituiram as escadas labirinticas do séc. XVIIl da Zona Publica
e Administrativa por grandes escadarias, elevadores e escadas de emergéncia.

Posteriormente foram instalados elevadores e monta cargas na Zona de Técnicos e Artistas.

CIRCULACAO DE PUBLICOS

Existéncia de trés degraus no acesso ao Atrio, Bilheteira, Cafetaria, Sala de Espetaculos e
Instala¢des Sanitdrias, sendo o acesso aos Camarotes e Saldao Nobre feito recorrendo a um

elevador exiguo.

Saidas de emergéncia com escadas subdimensionadas e degraus antes e depois das

portas de fuga.

Em visitas guiadas, ha que transpor muitas escadas, algumas estreitas e sinuosas, para
aceder a algumas dos espac¢os mais emblematicos do Teatro (Palco, Camarim tipo, Varandas

e Teia, Cenografia, Sala de Ensaios, Sala de Aderecos ou Sétdo da Sala de Espetaculos).

CIRCULACAO DE TRABALHADORES (ADMINISTRATIVOS, ARTISTAS E TECNICOS)

Existéncia de escadas, algumas estreitas e sinuosas, para aceder a muitos dos espacos de

trabalho.

A ligacdo entre as Zona Técnica e Artistas e a Zona de Publico e Administrativa sé pode
ser feita atravessando o Palco, e o acesso a espacos contiguos obriga muitas vezes a

percursos demorados e sinuosos.
Pisos superiores do Teatro sem saidas de emergéncia ou com saidas labirinticas.
TEATRO NACIONAL D. MARIA [l

Este teatro apresenta um ndimero de barreiras fisicas muito inferior as existentes no TNSC
porque o seu interior foi totalmente reconstruido, sendo inaugurado em 1978, e como tal o
Projeto de Arquitetura que serviu de suporte a obra ja contemplava a legislacdo entdo em vigor.
Posteriormente, fizeram-se um conjunto de intervencOes para adaptar o imével a legislacdo

sobre barreiras fisicas, promulgada entretanto.

13
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CIRCULACAO DE PUBLICOS

O acesso a Plateia da Sala Garrett pela sua porta principal implica a transposicdo de 2
degraus. Acesso pela Entrada de Honra com escada de dois lances, Sub-Palco (Sala de
Ensaios e mecanismo de rodagem do Palco), Palco, Tribuna, Bar dos Artistas e Sétdo (Salas

de Aderecos e Pintura e Teia).

CIRCULACAO DE TRABALHADORES (ADMINISTRATIVOS, ARTISTAS E TECNICOS)

A ligacdo a partir da Porta dos Artistas aos niveis do Palco e Sub-Palco (a partir dos quais

se acede aos restantes pisos do Teatro) é feita por diversos lancos de escadas.

O acesso ao Sotdo, onde se encontram, entre outros, a Teia, as Salas de Aderecos e

Pintura e o Gabinete de Comunicacdo, a partir do Piso 4, é feito por escadas.

UM ESTUDO DE CASO NO TEATRO NACIONAL D. MARIA Il

Até 2018, o publico, em cadeiras de rodas, que pretendia assistir aos eventos que decorressem
no Saldo Nobre tinha que ficar “aparcado” no corredor de acesso a esse saldo devido a existéncia

de 5 degraus (Figura 3).

Figura 3 - Aspeto do Saléo Nobre do TNDMII, com a escada de 5 degraus que separa o nivel do
corredor de acesso do nivel do Saldo. Fotografia de Pedro Fidalgo.

14
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Nesse ano foi decidida a instalacdo de uma plataforma elevatéria que vencesse esse

desnivel.
PRINCIPAIS PROBLEMAS REFERENCIADOS

Localizacdo, escolha e integracdo do equipamento dentro da arquitetura palaciana que
carateriza o Saldao Nobre (pavimentos, escadas, lambrins, pilares e aros de vaos revestidos a
pedra ataija, frisos e rosetas dourados, grandes lustres e apliques de parede em cristal e
latdo, grande tapete de Beiriz e intervengdes plasticas de Alexandre Farto Aka Vhils nos

guatro painéis das paredes laterais).
SoLUcAo

Optou-se por localizar a plataforma elevatéria no lado Sul do Saldo, junto ao
gradeamento que delimita o corredor de acesso ao Saldo Nobre (Figura 3), por ser a que
apresenta menor visibilidade e porque do lado oposto ja se encontrava instalada a régie de

luz e som de apoio a eventos. Esta opgdao implicava:

a) Cortar o gradeamento, em latdo e com o peito almofadado a veludo, de modo a criar
uma cancela de facil abertura, que permitisse o acesso superior a plataforma. Para o efeito
recorreu-se a uma empresa especializada em trabalhos em latdo, tendo havido um cuidado
especial nos cortes a executar no veludo, de modo a aproveita-lo, pois seria muito dificil de

encontrar no mercado tecido de cor igual.

b) Ligar o equipamento, através de um cabo, ao quadro elétrico existente no lado oposto
do Saldo, sem que a sua passagem fosse notada. Considerou-se o seu tracado inserido no
rodapé e por de baixo do focinho do degrau inferior da escada, sendo esse cabo pintado

com fingimento similar ao da pedra envolvente de modo a camuflar a sua presenca.

c) Aumentar o dimensionamento do quadro elétrico, com portas em pedra cuja
substituicdo iria ser notada devido a dificuldade em encontrar pedra semelhante. Para o efeito
essas portas foram substituidas por portas metalicas, material mais leve e recomendado para o
efeito, sendo pintadas posteriormente com fingimento similar ao do aspeto da superficie

envolvente, de modo a camuflar a intervencdo.

d) Escolher uma plataforma elevatdria adequada para a fungdo, com um custo aceitdvel,

e que se integrasse esteticamente na arquitetura envolvente. O equipamento selecionado

15
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apresentava uma plataforma bastante esbelta, mas as cores da sua pintura, disponibilizadas
pelo fornecedor, eram bastante contrastantes e inadequadas para o local. De modo a
contornar esse problema, foi negociado o fornecimento de uma plataforma lacada numa

referéncia de cor similar a da pedra envolvente.

Esta intervencao foi inaugurada em Setembro de 2018 (Figura 4).

Figura 4 - Aspeto final da plataforma elevatario introduzida no Saléo Nobre, com o estrado
alinhado com o nivel do corredor de acesso. Fotografia de Pedro Fidalgo.

PROPOSTAS DE INTERVENGCAO
TEATRO NACIONAL SAO CARLOS

Neste Teatro existem uma grande diversidade de situa¢des cuja acessibilidade pode ser

melhorada, destacando-se as seguintes intervencées:

a) Instalacdo de uma plataforma elevatéria, antecedida de plataforma de acolhimento,
entre o largo de Sao Carlos e a Bilheteira, de modo a contornar o desnivel existente, e
permitindo o acesso direto a Bilheteira, Atrio, Cafetaria, Instalagdes Sanitarias, Plateia e
Elevadores. A opcdo mais econémica e imediata passava pelo recurso a rampas, mas como
uma inclinagdo mdaxima de 5%, o seu desenvolvimento teria quase 11m, havendo ainda
necessidade de implantar patamares intermédios e guardas de protecdo, o que tornava
impraticdvel a sua implantagdo. O recurso a uma Plataforma Hidraulica é mais dispendioso,

mas ocupa apenas cerca de 2,5m?2.
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b) Substituicdo de um dos elevadores da zona publica, instalado nos anos de 1950, que
se encontra avariado e de dificil reparacdo, por um elevador que corresponda a legislacdo e

normas em vigor para pessoas com mobilidade condicionada.

c) Construcdo de uma passagem no Subpalco, entre o Bar dos Artistas e a escada de
emergéncia Este da Zona Publica, adaptando um corredor técnico existente, acabando com
a necessidade de atravessamento do Palco, sempre que é necessario o transito entre a Zona

Técnica e Artistica e a Zona Publica e Administrativa.

d) Aproveitamento da caixa do sagudo, para instalar uma coluna de comunicag¢des
verticais, com dois elevadores e monta-cargas hidrdulicos e escadas metdlicas com
patamares de ligacdo entre os diferentes niveis do edificado envolvente, sendo o conjunto
delimitado por vidros corta-fogo. Esta intervencdo permite saidas de emergéncia diretas
para a rua Serpa Pinto (SP) e rua dos Duques de Braganca (DB), aproveita e valoriza o saguao,
possibilitando ligacdes faceis e curtas entre os diferentes edificios, e permitindo que os
elevadores e escadas existentes nos anexos SP e DB possam ser desativados e as suas areas

aproveitadas para Salas de Ensaio, p.e.

e) Aproveitamento de uma das caixas de escadas do Palco para ai instalar um elevador

hidraulico, de modo a permitir o aceder as Varandas e a Teia do Palco.
TEATRO NACIONAL D. MARIA Il

Neste Teatro existe uma diversidade de situagdes, cuja acessibilidade pode ser

melhorada, destacando-se apenas as seguintes intervengoes:

a) Melhorar a acessibilidade entre a Porta dos Artistas e os niveis do Palco e Subpalco
recorrendo a plataformas elevatdrias adossadas as paredes que delimitam as escadas de

ligacdo entre os diferentes niveis dessas areas.

b) Aplicacdo de corrimdos de apoio a escada de ligacdo do corredor da Plateia a Sala

Garrett, nas paredes confinantes.

c) Instalacdo de um elevador hidraulico entre o piso 4 e o s6tao, utilizando para o efeito
o espaco de uma arrecadacdo existente no piso 4 e fazendo uma abertura na laje que separa

os dois niveis, para passagem da cabine do elevador.
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d) Face aos problemas que se colocam a evacuac¢do de cadeiras de rodas na saida de
emergéncia da Plateia da sala Garrett para o largo do Regedor, had que estabelecer que os
lugares dos espectadores que frequentem esta sala devem ficar localizados do lado direito
do palco, de modo a que a sua saida, em caso de emergéncia, possa ser feita pelas portas

de fuga que comunicam com o pértico do Rossio.

CONSIDERACOES FINAIS

O anuncio publico por parte do Governo portugués de importantes obras nestes dois
Teatros Nacionais, no dmbito do PRR — Programa de Recuperacdo e Resiliéncia, com os
montantes de 27,93 M€ para o TNSC e de 9,8 M€ para o TNDMII, apresenta-se como uma
oportunidade Unica para eliminar as barreiras fisicas existentes e conciliar as necessidades
de circulagdo de publicos, artistas, técnicos e administrativos com os valores patrimoniais
classificados que prevalecem nestes dois teatros e que também devem ser tidos em
consideracdo. Trata-se, assim, de uma negociacdo de valores que deve ser assumida e
discutida a luz das praticas contemporaneas mais exigentes, tendo em considera¢do outras
experiéncias entretanto consolidadas em contexto nacional e internacional, e dando

resposta as exigéncias da legislacdo portuguesa.
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HERRAMIENTA DE ACCESIBILIDAD URBANA

VIRTUAL ITINERARIES: ACCESS TO HERITAGE ENJOYMENT WITHOUT LIMITATIONS: AN URBAN
ACCESSIBILITY TOOL
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RESUMEN

El Protocolo desarrollado en el afio 2006 por la Convencidn de Naciones Unidas sobre los
derechos de las personas con discapacidad, ratificado en 2008 por el Gobierno de Espana,
establece la obligacién para las administraciones y organismos publicos de facilitar la
proteccién, disfrute y promocidn en condiciones de igualdad de todas las personas. Ello
incluye el patrimonio histérico, en el que nos centraremos. Su aplicacién resulta
especialmente relevante en el ambito universitario, concretamente en el Grado en
Fundamentos de Arquitectura, donde se ha de sensibilizar al alumnado sobre el significado
de la accesibilidad universal y cdmo ponerla en practica en el desarrollo de su actividad
profesional. Asi, varios docentes de la asignatura Historia, Teoria y Composicién
Arquitecténicas 3, nos hemos servido de las nuevas tecnologias para desarrollar una
herramienta de realidad virtual cuyo objetivo es el de acercar a todas las personas los
valores patrimoniales de un determinado dmbito urbano.

Palabras clave: Accesibilidad universal; discapacidad; patrimonio, arquitectura; realidad
virtual.

ABSTRACT

The promotion, protection and enjoyment under equal conditions for all people have
been an obligation for public administrations since 2008. A year earlier, the Spanish
Government approved the Protocol drafted by the United Nations Convention on the rights
of persons with disabilities. In this article, we will focus on historical heritage. Its application
is especially relevant in the university environment, specifically in the Architecture Degree.
In this, students must learn the meaning of universal accessibility and how to put it into
practice in their professional activities. Thus, several teachers of History, Theory and
Architectural Composition 3 have used new technologies to develop a virtual reality tool
that aims to bring everyone closer to the heritage values of a specific urban area.

Keywords: Universal accessibility; disability; heritage, architecture; virtual reality.
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INTRODUCCION

Desde que se produjo la ratificacion por el Gobierno de Espafia en 2008 del Protocolo
redactado un afo antes por la Convencién de Naciones Unidas sobre los derechos de las
personas con discapacidad, la promocién, proteccién y disfrute en condiciones de igualdad
para todas las personas se ha convertido en una obligaciéon para las administraciones

publicas.

Es por ello que en las dos ultimas décadas y desde diferentes ambitos administrativos,
nacionales e internacionales, de manera conjunta con las distintas asociaciones existentes,
se han publicado guias, informes y orientaciones, relacionando la normativa y experiencias
de buenas practicas en un contexto de respeto, rigor y sensibilidad hacia el patrimonio

historico.

Como profesores y profesoras que desempefiamos nuestra labor docente en el dmbito
universitario, pensamos que tenemos una doble obligacién: por una parte informar en los
itinerarios curriculares qué significa la accesibilidad universal; por otra, cdmo ponerla en

practica en el futuro desarrollo de la actividad profesional de nuestros/as estudiantes.

Esto ultimo resulta especialmente relevante en carreras universitarias como el Grado en
Fundamentos de Arquitectura, donde el dmbito social adquiere especial protagonismo a
través de la planificacién urbana, la ordenacidn del territorio y la practica de la arquitectura
en si. Somos conscientes de la gran ausencia de contenidos de accesibilidad en el ambito
normativo universitario, y concretamente en los estudios de Arquitectura, a pesar de ser
ello una de las areas prioritarias de actuacion de la Estrategia Europea. Es mas, dentro de
las mas de sesenta competencias indicadas como minimas para estos estudios, donde se
engloba la composicidon arquitectdnica, tan sélo una hace referencia a este tema: <<Aptitud

para suprimir barreras arquitecténicas>> (Orden EDU/2075/2010), (Figura 1).

De esta manera, la presente comunicacion da a conocer el desarrollo de una aplicacion
que facilita una experiencia inmersiva, llevada a cabo por varios profesores y profesoras de
la asignatura Historia, Teoria y Composiciéon Arquitecténicas 3 (6 ECTS), materia
cuatrimestral obligatoria de cuarto curso del Grado en Fundamentos de Arquitectura,
perteneciente al Departamento de Historia, Teoria y Composicidn Arquitecténicas de la

Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad de Sevilla (Universidad de Sevilla,
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2022). Para la misma se planted la creacién de una herramienta de realidad virtual que
permitiese reducir las dificultades que una persona con discapacidad cognitiva puede

encontrar en su actividad diaria.

N.° de
Médulo créditos Competencias que deben adquirirse. Ensefi de taller: indicadas con T
europeos
Grado
Aptitud para: Aplicar los procedimientos graficos a la representacion de espacios y objetos (T); Concebir y representar los atributos visuales de los
objetos y dominar la proporcion y las técnicas del dibujo, incluidas las informéaticas (T).
Propedéutico: Conocimiento adecuado y aplicado a |a arquitectura y al urbanismo de: Los sistemas de representacion espacial; El andlisis y teoria de la forma y
Ciencias 60 las leyes de la percepeion visual, La gaometria métrica y proyectiva; Las téenicas de levantamiento gréfico en todas sus fases, desde el dibujo de
basicas apuntes a la restitucion cientifica; Los principios de la mecanica general, la estatica, la geometria de masas y los campos vectoriales y tensoriales;
y dibujo. Los principios de termedindmica, acistica y optica; Los principios de mecanica de fluidos, hidrulica, electricidad y electromagnatismo; Las bases
de topografia, hipsometria y cartografia y las técnicas de modificacion del terrenc.
Conocimiento aplicado de: El caloulo numérico, la geometria analitica y difersncial y los métodos algebraicos.
Aptitud para concebir, calcular, disefiar e integrar en edificios y conjuntos urbanos y ejecutar: soluciones de cimentacién (T)
Aptitud para: Aplicar las normas técnicas y constructivas; Conservar las estructura de edificacian, 1a cimantacion y obra civil; Consarvar la obra
acabada; Valorar las obras.
Capacidad para concebir, caloular, disefiar, integrar en edificios y conjuntos urbanes y ejecutar: Estructuras de edificacion (T); Sistemas de divisién
Técnico: interior_. carpinteria, escaleras y demds obra acqbada (T); _Sistema_s de cerramiente, cubierta y deméas obra gruesa (T); Instalaciones de suministro,
G L tratamiente y evacuacion de aguas, de calefaccion y de climatizacion (T)
onstruccion, . i i N - ! . ., L. .
estructuras 50 Capam_dad_ para: C_on_sen.'ar la cbra gruesa; F‘royecta'r mstalacm_nes_ed|ﬁ_gater|:_as_» ¥ urbanas de tr_asf{:rme_mu}n).| suministro eléctricos, de
c comunicacion audiovisual, de acondlm{_:nammntt_} aclstico y d_e iluminacién artificial; Consarvar |nsta|ac|ones_. ) ]
insislaciones Cenomm!ento adecuadq de: La mecanica de 5{':I|d0;i: de medics cont\_nuos y del suelo, asi come de las cualidades pléstl_cas: ele_'lsncas y de_
) resistencia de los materiales de obra pesada; Los sistemas constructivos convencionales y su patologia; Las caracteristicas fisicas y quimicas. los
procedimientos de produccion, 1a patologia v &l uso de los materiales de construccion; Los sistemas constructivos industrislizados.
Conocimiento de: La deontologia, la organizacion colegial, 1a estructura profesional v la responsabilidad civil; Los procedimisntos administrativos y
de gestion y tramitacion profesional, La organizacion de oficinas profesionales; Los métodos de medicion, valoracion y peritaje; El proyecto de
sequridad e higiene en obra; La direccion y gestion inmobiliarias.
Aptitud para: Suprimir barreras arquitectdnicas (T); Resolver el acondicionamiento ambiental pasivo, incluyendo el aislamiento térmico y acustico, el
control climatico, el rendimiento ensrgético y la iluminacién natural (T); Catalogar &l patrimonio edificado y urbanc y planificar su proteccion (T).
Proyectual: Capacidad para la concepcitn |a practica y el desarrollo de: Proyactos basicos y de ejecucidn, croquis y anteproyectos (T}, Proyectos urbanos (T);
Composician, 100 Direccion de obras (T).
proyectos Capacidad para: Elaborar programas funcionales de edificios y espacios urbanos (T): Intervenir en y conservar, restaurar y rehabilitar el patrimonio
y urbanismao. construido (T); Ejercer la critica arguitectdnica; Realizar proyectos de seguridad, evacuacion y proteccidn en inmuebles (T); Redactar proyectos de
obra civil (T); Disefiar y ejecutar trazados urbanos y proyectos de urbanizacién, jardineria y paisaje (T); Aplicar normas y ordenanzas urbanisticas
(T); Elaborar estudios medicambisntales paisajisticos y de commeccion de impactos ambientales (T).

Conocimiento adecuado de: Las teorias generales de la forma, |a composicién y los tipos arquitectonicos; La historia general de la arguitectura; Los
métodos de estudio de los procesos de simbolizacion, las funciones practicas y la ergonomia; Los métodos de estudio de las necesidades sociales,

Figura 1 - Competencia relacionada con la accesibilidad. Fuente: captura de pantalla del BOE n? 260 de 30 de
octubre de 2007.

OBIJETIVOS

Como establece uno de los objetivos propuestos para el Grado en Fundamentos de
Arquitectura -encuadrados en el marco europeo (Directiva Comunitaria 85/384/CEE), y en
la legislacion vigente (RD 1393/2007)- se trataria “la capacidad de comprender las relaciones
entre las personas y los edificios y entre estos y su entorno, asi como la necesidad de
relacionar los edificios y los espacios situados entre ellos en funcidn de las necesidades y de

la escala humanas” (Universidad de Sevilla, 2022).

Es por ello que tenemos que ser conscientes de que si desplazarse por las carreteras de
circunvalacion alrededor de las grandes ciudades o ajustar varios itinerarios en un sélo viaje
entrafia cierto grado de dificultad para todas las personas, para quienes sufren alguna forma
de discapacidad cognitiva, estas tareas son muy complejas o casi imposibles (Peral-Lépez,

2019).
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Asi, con el objetivo principal de mejorar la integracion vy la inclusion social, y con el firme
objetivo de hacer accesibles todos los ambitos y entornos para las personas con
discapacidad cognitiva y para sus familiares y/o responsables, nos propusimos poner en
relacidn el territorio y la accesibilidad cognitiva como lugar de encuentro de la percepcion,
individual y colectiva, y de los sistemas de representacion tradicionales y alternativos

basados en la fabricacidn digital y la capacidad inmersiva.

La implementacion de las tecnologias de la informacidn, en nuestro caso hemos utilizado
la realidad virtual, se propone aqui como una herramienta desde el concepto del disefio
para todas las personas y para superar este problema. Desde el planteamiento inicial de
estas herramientas se pretende facilitar el movimiento y la orientacién de muchas personas

para quienes aun existen demasiadas barreras invisibles.

De esta manera, con el desarrollo de la aplicacidn, también contribuimos a ampliar la
oferta de recursos para la comunicacion y la orientacidén espacial a través de modelos de

fabricacion digital y aplicaciones para tablets y dispositivos méviles (Peral-Lépez, 2019).

DISENO Y METODO

Segun el Instituto Nacional de Estadistica (INE), con cifras actualizadas a 2020 vy
publicadas en 2022, Espafia cuenta con mas de 4,3 millones de personas con algun tipo de
discapacidad, por lo que constituyen un significativo sector de la poblacién a tener en cuenta

(Grafico 1), (Epdata, 2022).
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Grdfico 1 - Personas con discapacidad en Espafia. Fuente: extraido de Epdata, 2022.
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En este contexto y, teniendo en cuenta que la accesibilidad fisica 0 motora ha tenido un
desarrollo mucho mayor que la sensorial y, sobre todo, que la cognitiva, varios docentes de
la asignatura Historia, Teoria y Composicion Arquitectdnicas 3, coordinados por el profesor
doctor José Peral Lopez, en el marco de la Convocatoria de Produccién de Recursos de
Realidad Virtual del 11l Plan Propio de Docencia de la Universidad de Sevilla (2017-2020) nos
hemos servido de las nuevas tecnologias para desarrollar una herramienta de realidad
virtual cuyo objetivo es el de acercar a todas las personas, sin exclusidn, los valores

patrimoniales de un determinado dmbito urbano que se estudia en la asignatura.

La misma, que lleva por titulo “Itinerario por Sevilla” (SAV, 2020), ha sido producida con
la ayuda del Servicio de Recursos Audiovisuales y Nuevas Tecnologias de la Universidad de
Sevilla. Este se encarga de la produccidn de recursos de ensefianza empleando XR (eXtended
Reality) o Realidad Extendida. La misma abarca la Realidad Aumentada (RA), la Realidad
Virtual (RV) y la Virtualidad Aumentada (VA). En nuestro caso, nos servimos de la Realidad
Virtual por ser este el recurso que mds se adaptaba a la experiencia de inmersion que
gueriamos recrear, facilitando la comprensién de las grandes infraestructuras patrimoniales

insertas en el ambito de estudio.

La realidad virtual consiste en crear un entorno de escenas y objetos de apariencia real,
producido mediante tecnologia informatica, en que el usuario experimenta la sensacion de

estar inmerso en un entorno.

Esta puede llevarse a cabo a través de un simulador, de un ordenador, por proyeccién de
imagenes reales o mediante la inmersiéon en un entorno virtual. Las mismas pueden
visualizarse a través de apps para dispositivos moviles, gafas o cascos especificos, que
permiten reproducir las imagenes que engloban todo el campo de visidn del usuario,

ademads de seguir los movimientos que este realice.

El alumnado ha tenido un papel activo en el desarrollo de la aplicacion, pues se ha
contado para su produccién con la participacién de un grupo de estudiantes a través del
desarrollo de dibujos, planos y textos (Figura 2) que se emplearon en el transcurso de la
asignatura y que han servido para documentar la aplicacidon en los llamados hotspots o

puntos sensibles (Figura 3), que incorporan estos disefios.
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C & rasavuses/rv/videos/accesibilidad_cognitiva/index.html Q 2 v © [ 3 N

Figura 2 - Ejemplo de texto empleado en la aplicacion. Fuente: captura de pantalla de la
aplicacion (SAV, 2020).

C @ rasav.us.es/rv/videos/accesibilidad_cognitiva/index.htmi Qe n © [oRF s |

Figura 3 - Ejemplo de hostspot empleado. Fuente: captura de pantalla de la aplicacion (SAV,
2020).

Para su realizacion, fue necesario grabar imagenes en que la visién se pudiese rotar,

visualizandose cualquier perspectiva desde el eje. Es por ello que se utilizd una camara
especial que cuenta con lentes en todo su entorno y que fue facilitada por el Servicio de
recursos Audiovisuales de la Universidad de Sevilla (SAV), lo que permitid filmar un video en
360 grados. Este se realizd sobre un itinerario de la ciudad de Sevilla que cuenta con un gran
valor patrimonial: desde la Plaza de la Gavidia hasta el Real Monasterio de San Clemente,
ambito propuesto como objeto de estudio en la asignatura HTCA3 en los cursos académicos
2017/2018 y 2018/2019. Una vez procesada la grabacion por el SAV, esta fue adaptada a

diferentes dispositivos: ordenadores, tablets y teléfonos mdviles.

A través de estos, el recurso se puede manipular sin una especial complicacion al resultar
muy intuitivo, lo que lo convierte en una herramienta de gran utilidad para facilitar el

recuerdo de personas que tengan algun tipo de dificultad sensorial o cognitiva.
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CONCLUSIONES

La aplicaciéon desarrollada hemos comprobado que facilita el desarrollo de la vida diaria
de aquellas personas que presentan discapacidad cognitiva, favoreciendo su independencia
y mejorando su seguridad en relacién con los desplazamientos y la movilidad en el ambito

territorial.

La herramienta digital ha contado con una favorable acogida entre las asociaciones de
personas con discapacidad cognitiva, empledndose para la preparacidn de visitas culturales.
La misma permite experimentar a estas personas, con cardcter previo, la visita de una
manera virtual, lo que les reduce la desconfianza e inseguridad ante un entorno

desconocido.

Tal ha sido el éxito de la aplicacién que ha sido incluida en los ejemplos de buenas
practicas Strategy 21 del Consejo de Europa, en la categoria Itinerarios patrimoniales para

discapacidades intelectuales.

Ademas de todos estos beneficios, estimamos que el recurso puede repercutir en
mejorar la empleabilidad de este colectivo al hacer mas comprensible y facilitar la

experimentacion previa de la movilidad con respecto el acceso a los centros de trabajo.

Por ultimo, nos gustaria destacar que, aunque la aplicacién ha sido especialmente
diseflada para personas con discapacidad cognitiva, esta no tiene porqué cerrarse a un
determinado colectivo, sino que se puede adaptar segun las necesidades sensoriales y

cognitivas de distintos sectores socialmente vulnerables.
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RESUMO

A cidade mineira de Cataguases possui 16 edificacdes tombadas pelo Instituto do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, pelo seu conjunto histérico, artistico e
arquitetdnico, que teve importantes expoentes do estilo Modernista Brasileiro. O objetivo
deste artigo é descrever a construcdo desse espaco, como um lugar de integracdo e
facilitador da circulagdo de pessoas com e sem deficiéncias, para que todas pudessem
usufruir de obras de artistas consagrados. Utilizamos uma pesquisa documental nas bases
cientificas e nos registos da cidade. Como resultado encontramos que a escola foi de
responsabilidade do fazendeiro e escritor Francisco Indcio Peixoto, que via a necessidade
da construcdo de uma escola secundaria local, livrando os estudantes do traslado para a
capital. Concluimos que o Colégio Cataguases é um exemplo de arquitetura inclusiva e
funcional projetada para essa finalidade, seguindo o modelo de Desenho Universal de
Aprendizagem.

Palavras-chave: Acessibilidade; Inclusdao; Patrimonio Cultural; Desenho Universal de
Aprendizagem.

ABSTRACT

The mining town of Cataguases has 16 buildings listed by the Instituto do Patrimonies
Historic e Artistic Nacional, for its historical, artistic, and architectural ensemble, which had
important exponents of the Brazilian Modernist style. The purpose of this article is to
describe the construction of this space, as a place of integration and facilitator of the
movement of people with and without disabilities, so that everyone could enjoy works by
renowned artists. We used documentary research in the scientific bases and in the city
records. As a result, we found that the school was the responsibility of the farmer and writer
Francisco Ignacio Peixoto, who saw the need to build a local secondary school, freeing
students from the transfer to the capital. We conclude that College Cataguases is an
example of inclusive and functional architecture designed for this purpose, following the
Universal Learning Design model.

Keywords: Accessibility; Inclusion; Cultural heritage; Universal Learning Design.
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Ressignificando e (In)cluindo: Uma Visdo do Colégio Cataguases Sob a Otica da Inclus3o, a Partir do
Desenho Universal de Aprendizagem

INTRODUCAO

A cidade de Cataguases esta situada na Zona da Mata do Estado de Minas Gerais, sua
colonizagdo remonta ao inicio do século XIX, e possui estreito vinculo com a agropecuaria e
a cafeicultura. Posteriormente, no inicio do século XX, foi palco de industrias ligadas ao ramo
téxtil e metallrgico, e foi gracas a esse capital oriundo desses ramos e de algumas pessoas
gue os administrava, que foi possivel a criacdo de tantas obras e edificacdes que deram a

cidade um status de “princesinha da Zona da Mata”. (Pereira, 2016).

E importante destacar que a cidade nio se destaca somente no que tange ao patriménio
urbanistico. A cidade também foi o cenario para as primeiras incursdes de Humberto Mauro,
um dos pioneiros do cinema no Brasil, e de um movimento literdrio, que tinha inspiracdo no

Movimento Modernista ocorrido em Sdo Paulo (Caetano, 2015).

A cidade possui uma certa curiosidade, porque sai do modelo mais comum dos processos
realizados pelos tombamentos federais do esta do. Ela foge do padrdao constante da
representatividade do periodo colonial e/ou barroco mineiro. (Pereira, 2016). A riqueza
advinda da terra que possibilitou a edificacdo de cerca de 16 edifica¢des, (Figura 1) foi o café
e a estrada de ferro Leopoldina Railway, que foi construida para poder fazer com o mesmo

fosse escoado até a capital do pais, que na ocasido era o Rio de Janeiro. (Ferreira, 2016).

Conjunto Histérico, Arquitetonico e Paisagistico da Cidade de Cataguases MG
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Figura 1 - Mapa do IPHAN com a localizagéo das edificagdes tombadas em Cataguases.
Fonte: https://bityli.com/ZrHIsSS
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Como OCORREU O PROCESSO DE INDUSTRIALIZACAO EM CATAGUASES

Em 1905, a cidade de Cataguases ja contava com servigos basicos como o dos Correios
(1872), de rede de esgoto e de dgua potavel (1892), e uma linha férrea que transportava o
café até a capital no Rio de Janeiro, a The Leopoldina Railway Company (1877), sendo que
nesse mesmo ano de sua inaugurac¢ao foi criado também a Companhia Fia¢cdo e Tecelagem
de Cataguases (CFTC), numa parceria com alguns empreendedores locais que tinha como
inovacdo o fato de operar com teares movido a alcool, vapor e petréleo (Caetano, 2015).
Devido a impulsdao promovida por essa variedade de fontes de energia, trés acionistas da
fiacdo fundaram nesse mesmo ano a Companhia Forga e Luz Cataguases-Leopoldina (CFLCL),
gue na atualidade ainda esta na ativa, com o nome de Energisa, produzindo e distribuindo
eletricidade. (Caetano, 2015). Na época a companhia de tecidos passou a utilizar teares
elétricos vindos da Inglaterra, que chegavam a produzir mensalmente cerca de 15 mil
metros quadrados de tecidos. Fazendo que a CFTC se tornasse a terceira sociedade anGnima

do Brasil a obter registro na Bolsa de Valores do Rio de Janeiro (Caetano, 2015).

Em 1910, ocorreu uma grave crise devido a falta de algoddao, matéria-prima para a
sobrevivéncia da CFTC, e foi nesse momento que Manoel Indcio Peixoto assume o seu
passivo e em 1911, ela passa a se chamar “M. Indcio Peixoto”, e em 1913, esse comerciante
lusitanico, que nasceu nos Acgores, consegue em definitivo capital para integralizar a compra

da fabrica que passa entdo a se chamar “M. Inacio Peixoto & Filhos” (Caetano, 2015)

E importante destacar que foi nesse contexto de mudancas, que se chegava a conclusdo
do quanto era necessario um estabelecimento de ensino secundario em Cataguases, uma
vez que ao término dos estudos iniciais, quem poderia dar sequéncia aos estudos tinha que
se deslocar para a cidades maiores em busca de sua complementacgao, e isso trazia aos
habitantes locais uma certa desvantagem em relacdo a estes (Caetano, 2015). Segundo

Romanelli (1978), citado por Caetano (2015, p. 4):

Naquela época, o sistema federativo instituido pela Constituigdo da Republica de
1891 estabeleceu, em termos de legislagcdo educacional, uma dualidade de
sistemas. Ficando ao encargo da Unido a criacdo de instituicées de ensino superior
e secunddrio nos Estados e prover a instrug¢do secunddria do Distrito Federal.
Competindo aos Estados prover e legislar sobre a educa¢do primdria; na prdtica,
porém, os Estados se incumbiram do ensino profissionalizante também, com as
famosas Escolas Normais para as mogas e as Escolas Técnicas para os rapazes. Um
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sistema que vinha se mantendo desde o Império e oficializava a distdncia entre a
educacdo da classe dominante (escolas académicas e escolas superiores) e a
educagdo do povo (escola primdria e profissional), um retrato da organizagdo social
brasileira (Romanelli, 1978, Apud, Caetano, 2015, p. 4).
Na ocasido, a Unido assegurava o funcionamento do Colégio Pedro Il e do Ginasio
Nacional, em sistema de internato e externado, e alguns dos estados, um ginasio nas
capitais. Era comum que em regides do interior do pais as instituicdes secundaristas fossem

asseguradas por beneméritos da iniciativa privada local. E foi assim também que ocorreu no

caso do Colégio Cataguases (Caetano, 2015).

Como o0 ANTIGO GINASIO MuNICIPAL SE TRANSFORMOU NO COLEGIO CATAGUASES

O Ginasio de Cataguases, foi criacdo dos imigrantes portugueses, Manuel Indcio Peixoto,
gue era o dono da fabrica de tecidos, e de Jodo Duarte Ferreira, que era um politico local.
Para consolidar e administrar essa nova aquisicao, eles fundaram a firma Peixoto, Duarte &
Cia. Os anos iniciais ndo foram promissores, tanto que o seu primeiro diretor o Padre
Thedfilo, ndo completou um ano de gestdao. Em seguida o colégio ficou sob a orientacdo do
Instituto Metodista Grambery, de Juiz de Fora, de 09 de fevereiro de 1911 até 27 de

novembro de 1913 (Costa, 1977, apud, Caetano, 2015, p. 5).

No ano de 1914, o colégio filiou-se ao Ginasio Sao José de Ub3, cujos proprietarios e
diretores eram os professores: José Januario Carneiro e Anténio Amaro Martins da Costa.
Estes confiaram ao professor Arnaldo Carneiro Viana juntamente com o Professor Antonio
Amaro, a direcdo do colégio até 1917, data em que o professor Amaro mudou para
Cataguases, onde assumiu a dire¢do do colégio até 1923, data em que comprou o terreno e
edificio. Foi um periodo em que o Ginasio alcancou grande notoriedade na regido (Silva,

2005, apud, Caetano, 2015, p. 5).

Em 3 de marc¢o de 1914, o Governo Estadual consentiu seu funcionamento como escola
Normal, e em 10 de fevereiro de 1925, ela foi desmembrada do Colégio passando a ser
gerida pelas Irmas Carmelitas da Divina Providéncia, e dois anos depois, o Ginasio passa a
se chamar Gindsio Municipal de Cataguases. Em 1934, foi arrendado pelos Padres
Agostinianos, porém no ano seguinte, a direcdo retornava para o professor Antonio Amaro.
(Caetano, 2015). Na década de 40, apds a aposentadoria do professor Anténio Amaro, e com

a possibilidade do colégio ser fechado por ndo ter quem continuasse o seu trabalho, o
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edificio e terreno foram vendidos para Francisco Igndcio Peixoto, que passa a ser diretor

juntamente com Manuel das Neves Peixoto.

No ano de 1942, a firma Peixoto & Cia logrou o espago e seus diretores passaram a ser:
Francisco Igndcio e Manuel das Neves. Como o edificio necessitava de reformas,
encomendaram esse projeto a Oscar Niemeyer, em 1945 e ao longo de 4 anos o projeto foi

tomando forma. (Costa, apud Caetano, p. 6).

A INFLUENCIA MODERNISTA NA CONSTRUGAO DO COLEGIO CATAGUASES

Em 1922, mais precisamente em Sao Paulo, com a 12 Semana de arte Moderna, no Teatro
Municipal de Sdo Paulo, varios artistas que tinham proje¢do no periodo como: Mario de
Andrade, Oswald de Andrade, Anita Malfatti, Heitor Villa-Lobos, Tarsila do Amaral e outros,
iniciaram um movimento que propunha romper com os padrdes europeus e criar um
modelo nacional. (Da Silva, 2019). E é grande a inspiracdo por parte desses artistas no
progresso que se observava do periodo, que se refletia também na sociedade e nas suas
obras, o que foi se estendendo a outros campos artisticos como a literatura, onde

procuraram ressignificar a estética se aproximando dos modelos nacionais.

Essa “revolucdo” estética se estendeu a outros recantos do pais, impulsionada pelos
filhos das elites paulistas que estudavam na Europa e replicavam o conhecimento adquirido
sob a odtica nacional criando uma cultura afirmativa nacional. Em Cataguases ela se
manifestou em 1927 em um movimento que rendeu uma revista por nome de Verde (Da
Silva, 2019). Esse movimento tinha a peculiaridade de ndo se inspirar, como os demais do
periodo, em nenhum modelo europeu. Eles afirmavam que queriam independéncia no

modo de se inspirar e de fazer as suas criacoes:

A liberdade formal, nesse mérito, tipico expediente modernista, esteve presente na
revista Verde de modo bastante singular. Por demais arrojados para a época, os
textos evidenciavam profunda compreensGo da proposta estética modernista,
construindo-se, a partir disso, uma espécie de “mineiridade”. E a literatura, nessa
medida, um modo de o movimento registrar situagées tipicas e cotidianas de
Cataguases, como as festas interioranas, a fazenda da familia, os operdrios na
construgdo das estradas de rodagem e nas pedreiras — todas situacdes ndo raras
veementemente marcadas pela critica a sociedade e a seus costumes (Da Silva,
2019, p. 43).
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Francisco Ignacio Peixoto, além industrial, fazendeiro, advogado, professor de Histéria do
antigo ginasio, era também escritor e contribuia com a revista Verde, (Caetano, 2015), de
modo que era inegavel como todas essas informagbes perpassavam pela sua pessoa e
reverberava em suas acles, talvez tenha vinda desse impeto a necessidade de procurar o
arquiteto Oscar Niemeyer que na ocasidao ja era uma referéncia em obras com tematicas
modernistas, vide o prédio do Ministério da Educag¢dao no Rio de Janeiro e o conjunto da

Pampulha em Belo Horizonte (Caetano, 2015).

O colégio foi construido com a influéncia dos principios de Le Corbusier, na sustentagao
da construcdo feita sobre pilotis, (Figura 2), criando uma infraestrutura para que no seu
interior e entorno, permitisse que o maior numero de pessoas pudessem usufruir do seu
espaco, e foi pensado de uma forma inovadora e pioneira, na acessibilidade, o que é visivel
nas rampas de acesso do seu interior (Figura 3), tornando as dependéncias do colégio,
lugares sem grandes obstaculos para a pessoa que tem mobilidade reduzida. Esse fato por
si so, ja demonstra uma forma de buscar a inclusdao de “todos”, nesse espaco, onde por
muitas vezes, devido a estrutura do imovel feito de forma a atender somente um grupo
dentro do “suposto padrdao de normalidade”, o que tornava muitas escolas excludentes

(Leite, et al, 2022).

Figura 2 - Foto da lateral do Colégio Cataguases Figura 3 - Foto das rampas do interior do interior do
destacando seus pilotis. Fonte: Acervo das autoras ~ Colégio Cataguases. Fonte: Acervo das autoras

Além da possibilidade de inclusdo, percebemos em varios detalhes a aplicabilidade do
Desenho Universal de Aprendizagem no que tange a arquitetura, que tem como proposta
aplicar a maior parte possivel de seus conhecimentos na obra, para que ela seja o mais
acessivel possivel, independentemente de idade, capacidade ou status de vida de quem va

usufrui-la (Leite, et al, 2022), podendo ser descritos da seguinte forma:
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Sdo sete principios do Desenho Universal, criados pela arquitetura para pensar na
organizagdo do espacgo e servicos para acessibilidade de acordo com o Center for
Universal Designl. Os principios sdo: Uso equitativo, Flexibilidade no uso, usos
simples e intuitivos, Informacbes de fdcil percep¢do, Tolerdncia ao erro, Baixo
esforgo fisico e Dimensionamento e espago para aproximagdo para aproximagdo e
uso (Leite, et al, 2022, p.197)

A planta livre do edificio, permite que as paredes ndo tenham a fung¢do estrutural
esperada e sua fachada permite a visdo total do hall de entrada, a qual é formada por vidros
permitindo ao visitante ter contato com o painel Tiradentes (1949) (Figura 4), feito por
Candido Portinari. Estudiosos afirmam que ele foi um ensaio para a execugdo dos painéis
Guerra e Paz, que estdo na sede da Organizacdo das Nag¢des Unidas. O painel original foi
vendido em 1977, para o governo de S3o Paulo por 4 milhdes de cruzeiros, e atualmente
pode ser visto no Memorial da América Latina (MASP) (Caetano, 2015), em seu lugar foi
instalado uma réplica com as mesmas dimensdes. E importante destacar que essa ndo é a
Unica obra de Portinari que figurava na cidade. Na praca, Francisco Ignacio Peixoto, que fica

localizada no Bairro Vila Tereza, existe um mural tombado pelo IPHAN, com o nome de

“Fiandeiras” (1956), e que faz alusdo a mulheres que estdo executando os processos de fiar.

ﬁ‘" .1
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Figura 4 - Painel “Tiradentes” (1949), de Cdndido Portinari. Fonte: Acervo das autoras

As janelas sdo compostas por brise soleil (Figura 5), na vertical mais compativel com o sol
dos trépicos, cuja finalidade é promover iluminacdo, permitindo que o ambiente seja
refrescado pelas brisas ocasionais. O jardim do entorno teve o paisagismo feito por Burle
Marx, que primou pela vegetacdo exuberante, sucedendo em cascata de acordo com o
tamanho das plantas numa escala crescente. Ao lado da entrada principal, temos uma
escultura denominada “O Pensador” (Figura 6), feita por Jan Zack, e seu nome suscita um
indicio do que seria o prédio, um fomento ao pensamento critico de seus ocupantes,

docentes e discentes.
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Figura 5 - Foto da lateral do Colégio Cataguases que Figura 6 - Foto de escultura “O Pensador”, obra
mostra suas janelas e parcialmente jardins. de Jan Zack. Fonte: Acervo das autoras
Fonte: Acervo das autoras

Em uma das suas entradas hd painel de pastilhas, de Paulo Wernek, cujo nome é
“Abstrato” (Figura 7), uma ode ao que se apregoava no pds-guerra paulista, de onde vinham

as principais referéncias ao modernismo tupiniquim.

Figura 7 - Painel “Abstrato” de Paulo Wernek. Fonte: Acervo das autoras

O mobiliario foi projetado por Joaquim Tenreiro tem em suas cadeiras um convite ao

acolhimento e receptividade.

CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos que enquanto em muitos estabelecimentos destinados a educagdo
predominava um ar de clausura e introspecdo, todo o ambiente desta escola permitiu,
através de orientacOes veladas de um desenho universal de aprendizagem, implicito ou ndo,
a substituicdo do padrdo de outrora, tradicional e austero. Assim surge um ambiente
acolhedor, propicio ao pensamento, cuja influéncia ecoou para além das fronteiras mineiras

e paulistas.
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MALETAS PEDAGOGICAS: UM PROJETO DE INCLUSAO

PEDAGOGICAL BRIEFCASES: AN INCLUSION PROJECT

Tania Vilhena (1)

) Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes; artpessoa@gmail.com

RESuMO

A maleta pedagdgica pretende incluir materiais para todos os vértices da inclusdo (visual,
auditiva, intelectual e motora), com produtos ludico-pedagdgicos que cumpram o propdsito
da arte e cultura para todos. A maleta procura também suscitar a reflexdao por parte do
publico sem necessidades especiais, confrontando-o com esta realidade, préoxima de todos;
o exercicio de se colocar no lugar do outro é fundamental. Este projeto foi pensado, como
primeira experiéncia, para o Centro de Arquivo e Documenta¢do da CGTP-IN, sendo um
centro difusor de cultura que custodia um acervo bibliografico, um arquivo histérico e um
acervo museoldgico bastante ricos e diversificados.

As maletas pedagdgicas, na sua maioria, estdo associadas ao servico educativo dos
museus e frequentemente n3do sao inclusivas. Este projeto pretende alargar este conceito
de maletas pedagdgicas a qualquer instituicdo detentora de patriménio ou memodria
histérica e pensar na construcdo de maletas pedagdgicas que sejam, elas também,
inclusivas.

Palavras-chave: Maletas pedagégicas; inclusdo; acessibilidade; patrimonio.

ABSTRACT

The pedagogical suitcase plans to include materials for all aspects of inclusion (visual,
auditory, intellectual and kinesthetic) with playful-pedagogical solutions that fulfill the
purpose of art and culture for all. The suitcase also seeks to arouse reflection on the part of
the public without special needs, confronting them with this reality that encompasses us
all. Trying to put ourselves in somebody else’s shoes is fundamental. This project was
designed, as a first experience, for the Archive and Documentation Center of the CGTP-IN,
being a cultural information center that hosts a bibliographic collection, a historical archive,
and a very rich and diverse museum collection.

Pedagogical suitcases, for the most part, are associated with the educational services of
museums and are often not inclusive. This project aims to extend this concept of
pedagogical suitcases to any institution holding heritage or historical legacy and to think
about the construction of pedagogical suitcases that are themselves inclusive.

Keywords: Pedagogical briefcases; inclusion; accessibility; heritage.
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TEXTO DO ARTIGO

«Todos tém direito a fruicdo e criagdo cultural [...]»; «Incube ao Estado, em
colaboragdo com todos os agentes culturais: a) Incentivar e assegurar o acesso de
todos os cidaddos aos meios e instrumentos de a¢do cultural [...]». (Constituigdo da
Republica Portuguesa, art.2 78, pontos 1 e 2).

A inclusdo e a acessibilidade cultural estdo previstas na nossa Constituicdo, ndo como
recomendacdo, mas como garantia de acesso a todos os cidadaos. Este é um facto que nao
se cumpre, nao temos todos os equipamentos culturais prontos a receber pessoas com
deficiéncia, quer seja fisica ou intelectual; ndo hd programas adaptados que acolham
pessoas com deficiéncia em todos os museus, por exemplo. Para verificar esta realidade ndo
é preciso sair da capital do nosso pais, estad explicita em quase todos os equipamentos
culturais de Lisboa esta auséncia. A acessibilidade ndo sdo so as barreiras fisicas, mas
também barreiras intelectuais; é preciso disponibilidade das equipas destas instituicdes
para fazer o que estd previsto na Constituicdo, ja ndo é suficiente falar sobre a questao da
cultura para todos, é extremamente necessario fazer. Ndo é uma critica, € uma constatacao
da auséncia destes conteldos adaptados a pessoas com deficiéncia. O pouco que seja
possivel fazer ja é muito para quem até agora ndo teve acesso ou teve pouco acesso a fruicao

cultural.

Desta premissa nasce o projeto “maletas pedagdgicas inclusivas” (Figura 1), que integra
a minha tese de mestrado sobre o tema: A colecdo museoldgica da CGTP-IN, na qual dedico
um subcapitulo a criagdo de maletas pedagdgicas, que no decorrer do trabalho se tornaram
inclusivas. O Centro de Arquivo e Documentacdo (CAD) da Confederacdo Geral dos
Trabalhadores Portugueses — Intersindical Nacional (CGTP-IN) tem, nos ultimos anos,
trabalhado no sentido de tornar o seu espdlio inclusivo e acessivel a todos, com algumas
iniciativas e programas dedicados a pessoas com deficiéncia; como exemplos, a exposicao
comemorativa do 50.2 aniversario da CGTP-IN, na qual todos os painéis tinham
audiodescricdo; e uma visita guiada ao espdlio museoldgico da CGTP-IN para pessoas com
baixa visdo ou invisuais, ambas as atividades em parceria com a Associacdo Portuguesa de
Deficientes (APD). E um caminho que esta confederacdo sindical promove e trabalha, e o

CAD, como agente cultural, trabalha para a melhoria desses acessos.
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Figura 1 - Prot6tipo de maleta pedagégica inclusiva

No ambito do Il Encontro de Acessib ilidade e Inclusdao na Arte e no Patrimédnio foi
possivel passar da ideia no papel para a concretizacdo do projeto “maletas pedagdgicas
inclusivas”, um protdtipo a ser melhorado e explorado para melhor servir todos. A ideia
principal é inclusao, ndo diferenciacao, portanto esta maleta foi pensada para todos e todas
que queiram usufruir. Na medida em que as maletas pedagdgicas originalmente sado
solicitadas em ambiente escolar, os conteldos abrangem praticamente todas as idades
escolares, da pré-escola até ao ensino secunddrio. Com materiais diversificados para captar
os diferentes vértices de necessidades (auditiva, visual, motora, intelectual), com produtos
ludico-pedagdgicos. As atividades podem ser executadas numa mesa, o que permite a
participacdo de pessoas com deficiéncia motora juntamente com pessoas sem deficiéncia.

Alguns produtos estdo em tinta e simultaneamente em braille e em 3dudio; algumas

atividades apelam a coordenacdo sensorial.

O facto de que a maioria dos equipamentos culturais sao vazios em medidas inclusivas
deve-se também a auséncia de trabalho desenvolvido no ensino; a auséncia de inclusdo é
um problema de base; se ndo é trabalhada e questionada a fruicdo cultural nas escolas, sera
pouco provavel que este tema seja relangcado posteriormente; se, em ambiente escolar, os

alunos com deficiéncia tém as suas atividades distintas dos demais alunos, continuamos a

conviver na diferenca e ndo na inclusao.

Para desenvolver este projeto da maleta pedagdgica inclusiva, além de todo o material
disponivel que existe no CAD, era importante entender onde o tema do trabalho se encaixa

no ensino e nas escolas portuguesas. Ndo como um tema abordado na disciplina de Histéria,
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subentendido como um tema de passado, mas como tema atual e importante para a

educagdo dos jovens.

No dominio da educagdo para a cidadania, o Ministério da Educacdo editou um
documento orientador: Referencial de Educacdo para o Mundo do Trabalho, que abrange a
educacgdo pré-escolar até ao ensino secundario. Este documento trabalha temas globais
como: 1. O mundo do trabalho: enquadramento e evolugdo; 2. Trabalho digno; 3. A
seguranca e a saude no trabalho; 4. Trabalho, igualdade de oportunidades e nao
discriminagdo; 5. Desempenho profissional e organizacional: fatores determinantes; 6. A

integracao no mundo do trabalho.

E fundamental o tratamento destes temas nas escolas. Desde sempre, o trabalho é o
centro das nossas vidas, somos criancas, ficamos na escola enquanto a nossa familia estd a
trabalhar, saimos da escola, mergulhamos no mundo do trabalho, muitas vezes sem nada
saber sobre este mundo que muito nos ocupa na vida. Sdo temas que podemos abordar e
trabalhar de forma simples ou mais complexa, dependendo do ano de escolaridade,
havendo temas possiveis de trabalhar desde a pré-escola até ao ensino secunddrio, como é
exemplo: “Trabalho digno: principios e direitos fundamentais no trabalho”. O que pretende
este tema? Refletir sobre os desafios que se colocam a diferentes atores do mundo do
trabalho na defesa dos principios e direitos fundamentais do trabalho, cabendo a cada
professor, educador e profissional de museus e centros de meméria adequar a forma como

apresentar e desenvolver estes temas de debate e reflexdo em contexto de sala ou visita.

Porque é que o CAD pode oferecer materiais que ajudam nesta reflexdao? Porque sao
temas que necessitam de leveza, tornando a aprendizagem mais simples. Estes materiais
permitem conhecer a histéria do movimento sindical. Para o efeito, a CGTP-IN fundou a
Escola Bento de Jesus Caraca (1991), uma escola profissional com delegacbes em varios
pontos do pais, o que revela a preocupacdo educacional reconhecida, que também se
reflete na prépria confederacao, que tem um departamento cuja missao passa por combater
a discriminacdo, e uma organizacao especifica destinada a juventude trabalhadora, a

Interjovem.
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Na Direcdo-Geral de Estatisticas da Educacdo e Ciéncia, os dados estatisticos sobre as
necessidades especiais de educacdo referentes ao ultimo ano letivo disponivel, 2017/2018,

revelam que 87039 criancas tém necessidades especiais de educagao (Figura 2).

Criancas € alunos com necessidades especiais de educagdo a frequentarem escolas regulares de ensino, por NUTS II, nivel de ensino e ano de escolaridade

Ano letivo 2017/2018 Continente

NUTS 1l
Nivel de educacdo e ensino PP A.M. Lisboa Algarve

€ ano de escolaridade

Total 87 039 100,0% 23 550 100, 0% 22 836 100, 0% 28 405 100, 0% 7959 100,0% 4 289 100, 0%

Educago pré-escolar 3 559 4,1% 1074 4,6% 589 2,6% 1486 5, 2% 254 3,2% 156 3,6%

Ensino basico 68 460 78,7% 18 258 77,5% 17 506 76,7% 22 817 80,3% 6317 81,% 3 367 78,5%

1.7 ciclo 21426 24,6% 5746 24, 4% 4997 21,% 7 586 26, 7% 2081 26,1% 1016 23,T%

1.2 ano 2295 2,6% 645 2,7% 473 2,1% 887 3,1% 203 2,6% 87 2,0%

2.7 ano 4709 5,4% 1213 5,2% 1181 5,2% 1587 5,6% 499 6,3% 29 5,3%

3.7 ano 6 571 7,5% 1774 7,5% 1518 6,6% 2309 8,1% 664 8,3% 306 7,1%

4.7 ano 7851 9,0% 2114 9,0% 1825 8,0% 2 803 9.9% 715 9,0% 394 9,2%

2.7 ciclo 18 757 21,6% 4823 20,5% 4814 1,1% & 350 17,4% 1798 21,6% 972 1, 7%

5.7 ano 9 045 10,4% 2378 9,7% 2373 10,0% 3183 11,2% 855 10,7% 456 10,6%

6. ano 9712 11,2% 545 10,8% 2541 11,1% 3167 11,1% 943 11,8% 516 12,0%

3.° ciclo 23 282 32,5% 7 689 32,6% 7 695 33,7% & 881 31,3% 2638 33,1% 1379 32,7%

7.7 ano 10120 11,6% 2682 11,4% 2631 11,7% 31278 11,5% 980 12,3% 499 11,6%

8.7 ano 9377 10,8% 2593 11,0% 2632 11,6% 2 866 10,1% 866 10,9% 420 9,8%

9.7 ano 8 785 10,1% 2414 10,3% 2382 10,4% 1737 9,6% Fir 10,0% 460 10,7%

Ensino secunddrio 13015 17,3% 4218 17,%% 4741 20,8% 4102 14, 4% 1188 14,%% 766 17,%%

10.7 ano 6 560 7,5% 1798 7,6% 2030 8,9% 1811 6,4% 533 6,8% 373 8,7%

11.7ano 4784 5,5% 1374 5,8% 1513 6,6% 1285 4,5% 386 4,8% 226 5,3%

12.% ano 3671 4% 1046 4% 1198 B 996 4% 264 3% 167 4%

Figura 2 - Necessidades especiais de educagdo. Dados estatisticos. Ano letivo 2017/2018. Dire¢do-Geral de

Estatisticas da Educagdo e Ciéncia.

O processo inclusivo, quer no ensino quer nos equipamentos culturais e de memodria,
deveria ser indispensavel e ndo uma questao a colocar-se quando se fazem opgdes de oferta

cultural, sé assim a inclusdo se torna rotina e ndo uma questao a debater.

MATERIAIS DA MALETA PEDAGOGICA INCLUSIVA

Os materiais da maleta pedagdgica incluem exemplares de arquivo, de biblioteca e da
colecao museoldgica do CAD, como: uma réplica da convocatéria, de 1 de Outubro de 1970,
para a primeira reunido da Intersindical, que se realizaria a 11 do mesmo més e ano, em
tinta, em braille e em audio; um exemplar da edicdo comemorativa do 50.2 aniversario do
jornal Alavanca; uma réplica de uma banda desenhada sobre a fundacdo da Intersindical,
em tinta e em audio; um exemplar dos estatutos da CGTP-IN; uma reproducdo em papel de
uma pintura a éleo de Alvaro Perdigdo, de nome “Uma flor na madrugada”, oferecida em

1980 a CGTP-IN.

41



Maletas Pedagdgicas: Um Projeto de Inclusdo

7 — |

Figura 3- Rép/icc;lc.i;'-;:Ar.irhbos que siulam a imprensa c/a.hdestina na época da ditadura.

A maleta também inclui materiais que sugerem atividades especificas, como um kit de
limpeza de documentos de arquivo, que contém uma réplica de um documento, uma escova
de cedro, uma borracha acid free, e uma fita adesiva Lineco; carimbos (Figura 3), que
permitem escrever frases sem ser de forma manuscrita, simulando a imprensa clandestina
na época da ditadura; um jogo de tabuleiro criado com o propdsito de integrar a maleta, de
nome “A descoberta da CGTP-IN” (Figura 4), por se tratar de perguntas sobre temas
relacionados com esta confederacdo sindical, como a sua fundacdo, os seus estatutos, os

seus principios, sobre o CAD, repressao e censura, e histéria geral da instituicdo.

ESTATUTOS DA CONFEDERAGAO GERAL DOS TRABAUY
INTERSINDICAL NACIONAL

DECLARAGAD DE PRANCIPIOS E OBJECTIVOS

|
wouso HISTORIA DA ||
'
|
|
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Mbercade lanGam raizes 1 FabaF, 70 eSO CHORN & PO, " N I ERSmCAL

£ 0 asam, e s o s e s E3ES "ALAVANCA” 1 VOLUME

R Of
Figura 4 -

O objetivo passa por todos conhecerem um pouco mais sobre a instituicdo e o seu espdlio
documental e museoldgico atrav és de um jogo simples, a semelhangca de muitos outros
jogos de tabuleiro. A base do jogo tem um fundo neutro, com todas as casas assinaladas a
preto, possibilitando a participagdo de pessoas com baixa visdo. E um jogo de perguntas e
respostas em cartdes, com o fundo branco e as perguntas e respostas a preto, sendo que

cada tema tem uma cor que sobressai no cartdo. Nao se pretende criar um design que
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agrade a quem tenha ou ndo necessidades, a ideia central é a de incluir todos na mesma
aprendizagem sem que isso altere significativamente a forma de representar os contetdos.
E uma proposta de atividade para todos e todas e que também promove a intera¢do entre
pessoas com e sem necessidades especiais, sem distingdo; este tipo de atividades em
contexto escolar proporciona uma aprendizagem civica a todos os envolvidos, o respeito
pela diferenga do nosso semelhante e o convivio com a diferenga, tornando-a parte dos
nossos dias. Alguns dos documentos disponiveis na maleta servem de consulta para obter
as respostas a este jogo, como a edi¢do comemorativa do 50.2 aniversario da CGTP-IN do

jornal Alavanca, a banda desenhada sobre a histdria da Intersindical e os estatutos.

O kit de limpeza de documentos de arquivo (Figura 5) proporciona uma pequena
experiéncia de como o0s arquivistas tratam estes documentos, antes do seu
acondicionamento correto. Nesta experiéncia, a limpeza é feita com uma escova de cedro
e uma borracha acid free, para o caso de ser necessario limpar alguma sujidade no
documento. Se existirem pequenos rasgos no papel, com este kit é possivel uni-los com uma
fita autocolante livre de acidos. O recurso a uma lupa e ao gravador (Figura 5) sdo objetos
volateis nesta experiéncia, o que quer isto dizer? Que podem ser utilizados para observar
melhor os documentos e fazer os registos com o gravador. Este Ultimo tem uma utilidade
dupla, tem todos os audios que integram a vertente inclusiva e pode ser utilizado para o

registo de qualquer atividade proposta na maleta por parte dos participantes.

Figura 5 - Kit de limpeza de documentos de arquivo.

A proposta de atividade livre, como o préprio nome indica, ndo pressupde uma regra ou

atividade concreta a realizar, a importancia desta atividade é a exploracdo dos objetos. Foi
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pensada para pessoas com necessidades especiais ao nivel intelectual, uma vez que procura
captar a atengao através dos sentidos. Trata-se de uma mesa de luz na qual é possivel
manusear varios instrumentos, contemplados na maleta, de forma criativa, sem regras. Sao
fornecidos objetos que representam o logdtipo da CGTP-IN, uma espiga, uma caneta de
aparo e uma chave inglesa, podendo-se associa-las ao desenho, em papel, do logétipo; uma
reproducdo em papel da pintura de Alvaro Perdigdo; algumas réplicas de autocolantes e
imagens retiradas de boletins sindicais que representam muito claramente alguns dos
principios e lutas da CGTP-IN; as personagens da banda desenhada da Intersindical num
folheto em forma de fole; alguns recortes circulares de papel colorido; uma janela feita em

cartdo acompanhada de pedacos de folhas translcidas as cores (Figura 6).

E uma atividade que faz questionar: Qual o objeto? Para que servird este conjunto de
objetos? Esta ideia esta profundamente ligada a pedagogia e tem a sua origem numa cidade
italiana de nome Reggio Emilia, onde as escolas usam mesas de luz em que podem ser
utilizados diversos objetos. Porque é que é tdo importante esta forma de aprendizagem?
Porque as criangas/adolescentes se tornam protagonistas das suas agles; processo de
aprendizagem surge de forma natural e mais confiante; estimula a curiosidade natural da
crianga quando o elemento de luz é acionado: a curiosidade, aliada a satisfagdo provocada
pelas novas descobertas, estimula imediatamente a criatividade. E importante que a
crianca/adolescente e jovem tenha liberdade na construgdo das suas brincadeiras e

descobertas com a mesa de luz, para que o resultado seja satisfatorio.

Figura 6 - Materiais para a mesa de luz.
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Caso PrATICO:

Esta experiéncia com todos os elementos existentes na maleta foi possivel testar numa
crianca em idade pré-escolar, que de forma espontanea associou imagens e identificou
elementos iguais no papel e em objetos, contornou formas, experimentou sombras, cores,

sobreposicdes.

O resultado é evidente: liberdade, observacdo, experiéncia, coordenacdo motora,
experiéncia cromatica. Os resultados podem ser sempre diferentes, uma vez que no centro
da aprendizagem esta a crianca/adolescente ou jovem. Podemos observar pelas imagens
gue esta experiéncia proporcionou a assimilagdo de objetos com imagens; a assimilacdo de
imagens idénticas em diversos suportes; o decalque; o efeito de luz num folheto de fole; a
exploragcao das cores, sombra, organizacao, observagao, sobreposicao de materiais e seus

efeitos (Figuras 7-9).

Figura 7 - Caso pratico: associacao de objectos a imagens.

Liberdade
Observagdo
Experiéncia

Coordenacdo motora
Experiéncia cromadtica

Figura 8 - Caso pratico: decalque, sombra em imagens
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Figura 9 - Caso prético: exploracéo das cores, sombra e sobreposi¢édo

COoNCLUSAO

As possibilidades desta maleta sdo inUmeras, porque estamos no inicio e ainda ha muito
por explorar e concretizar. Existe um conjunto de objetos provindos da colecdo museoldgica
da CGTP-IN que podem ser trabalhados e estabelecidas liga¢des diretas aos documentos e
ao acervo bibliografico. Pins, medalhas, ceramica, bandeiras, esculturas; réplicas de
instrumentos musicais; jornais; edicdes préprias; arquivo fotografico. Tendo por base estes
materiais, existem varias histdrias a serem contadas, quer seja numa maleta pedagdgica,
numa exposicdo, numa visita, ou qualquer atividade que estes materiais possam
potencializar. A inclusdo é a ndo diferenciagdo entre as pessoas pela sua condigao fisica ou
intelectual, ndo é criando conteudos préprios para pessoas com deficiéncia que vamos
incluir pessoas na sociedade e na cultura, é adaptando conteudos e proporcionando uma
experiéncia semelhante e, se possivel, em simultdneo com pessoas sem qualquer

necessidade especial, porque inclusao deve ser integracao.
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O Uso be Novos MATERIAIS NAS INTERVENGOES PARA ACESSIBILIDADE NO PATRIMONIO

CULTURAL
THE USE OF NEW MATERIALS IN INTERVENTIONS FOR ACCESSIBILITY IN CULTURAL HERITAGE

Rosana Santana dos Reis (*)
M Universidade do Estado da Bahia (UNEB); rsreis@uneb.br

RESuUMO

Adaptacdes para acessibilidade em sitios preexistentes exige abordagem projetual
propria da contemporaneidade. Este texto objetiva abordar a insercdo de materiais
contemporaneos em projetos de ampliacdo da acessibilidade na preexisténcia. A
metodologia adotada centrou-se no estudo dos critérios de interven¢do no patrimonio
arquitetonico e urbanistico e na observacdo de solugbes utilizadas na implantacdo de
elementos de acessibilidade em sitios culturais do Brasil, Portugal e Itdlia. Entre os materiais
que representam intervengdes contemporaneas, destaca-se o vidro, por possuir a
transparéncia que se deixa transpassar pelo sentido da visdo, e os metais, por serem
amplamente utilizados em solucdes para acessibilidade. Exemplos de materiais metdlicos
apropriados: o titanio, o aluminio e alguns tipos de aco, como o ac¢o inoxidavel e o aco
corten. Conclui-se que a defini¢do criteriosa dos materiais adequados pode proporcionar
solugGes para acessibilidade com qualidade estética e cumprir os principios do restauro e
do design universal de modo criativo e inovador.

Palavras-chave: Acessibilidade; patrimonio cultural; novos materiais; vidro; metal.

ABSTRACT

Adaptations for accessibility in preexisting sites require a projective approach specific to
contemporaneity. This text aims to address the insertion of contemporary materials in
projects to expand accessibility in the preexistence. The methodology adopted focused on
the study of intervention criteria in architectural and urban heritage and on the observation
of solutions used in the implementation of accessibility elements in cultural sites in Brazil,
Portugal, and Italy. Among the materials that represent contemporary interventions, glass
stands out, because it has the transparency that is transposed by the sense of vision, and
metals, as they are widely used in accessibility solutions. Examples of suitable metal
materials: titanium, aluminum, and some types of steel such as stainless steel and corten
steel. It is concluded that the careful definition of the materials suitable for interventions in
preexistence can provide solutions for accessibility with aesthetic quality and comply with
the principles of restoration and universal design in a creative and innovative way.

Keywords: Accessibility; cultural heritage; new materials; glass; metal.

48



O Uso de Novos Materiais nas IntervencGes para Acessibilidade no Patrimonio Cultural

INTRODUCAO

Promover acessibilidade, superando-se e/ou eliminando-se as barreiras fisicas,
perceptivas e atitudinais em edificios historicos e em sitios culturais, € uma necessidade que
garante e promove a fruicdo do patriménio cultural, acdo que representa uma obrigacao
institucional daqueles responsaveis pela tutela e valorizagdo desse patrimoénio. Garantir
acessibilidade da maneira mais ampla possivel, promovendo a utilizacdo ampliada, assegura
o direito de todas as pessoas a plena e efetiva oportunidade de participacao, visitacao e
fruicdo do patriménio cultural, arquitetdnico, urbanistico, paisagistico e museoldgico. Isso
inclui particularmente a fruicao de edificios e sitios de valor cultural e paisagistico (parques,
jardins, complexos, conjuntos e centros histéricos e/ou arqueoldgicos), além dos acervos

inseridos ou pertencentes a esses locais.

Avisitabilidade e a acessibilidade a esses bens preciosos, muitas vezes frageis e delicados,
testemunhos do passado e da memodria a serem valorizados, exigem uma abordagem
projetual prépria do tempo de hoje, requerendo consideracdes metodoldgicas e

disciplinares especificas.

As intervencdes de adaptacdo para acessibilidade em locais histéricos, mesmo quando
ndo sdo parte integrante de projetos de restauro propriamente ditos, estdo sujeitas as
mesmas normativas e requisitos legais do pais onde se executa a intervenc¢do. Além disso,
essas intervengdes podem provocar alteracées nos bens onde serao executadas, implicando
discussdes sobre questdes como autenticidade, valores artisticos e histéricos, preservagao
da matéria original, dentre outros aspectos que fazem parte do universo da conservacado e

restauro de edificacbes, monumentos e sitios culturais.

Sobre intervencdes na preexisténcia, Pane (2019) identifica os “principios gerais do
restauro”: minima intervencdo, possibilidade de distincgdo entre o antigo e o novo
(distinguibilidade), compatibilidade de materiais, reversibilidade, respeito a autenticidade
e, mais recentemente, incluiu-se a sustentabilidade. A possibilidade de se distinguir entre o
antigo e o novo e a compatibilidade de materiais, em muitos casos, podem ser principios
conflituosos, exigindo critérios de intervencdo equilibrados. A reversibilidade é definida no
sentido de permitir/possibilitar a retirada do material posteriormente instalado, caso

ocorram avancos tecnoldgicos. Porém, Pane (2019) destaca que a reversibilidade absoluta
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ndo existe, ja que as intervencbes deixam suas marcas. O referido autor observa que a

sustentabilidade, por sua vez, deverd permear todo o processo de intervencao.

Estes principios do restauro também sdo citados por Kilh (2009) que assim considera

(Tabela 1):
Principio Definigao
Distinguibilidade: “Deve-se garantir que o observador ndo confunda a intervengdo ou

eventuais acréscimos com o que existia anteriormente, ndo sendo induzido
ao engano. As intervengles realizadas devem ser documentadas e
registradas de modo que se permita a clara distincdo para as futuras
geragdes.” (KULH, 2009, p. 78).

Reversibilidade ou | “Devem ser utilizados materiais e técnicas que permitam a remoc¢ao desse
retrabalhabilidade: | novo elemento/material, tornando possivel voltar ao estado anterior a
intervencdo e ndo impedindo ou inviabilizando intervencées futuras. A nova
intervencdo devera se inserir de modo respeitoso no objeto preexistente,
n3o alterando o bem em sua substancia.” (KULH, 2009, p. 78).

Minima “As intervencGes devem alterar o minimo possivel o bem, respeitando seus

intervencao estratos histdricos, seja enquanto documento, seja enquanto imagem.”
(KULH, 2009, p. 78).

Compatibilidade “A consisténcia fisica do objeto deve ser levada em considerac¢do. No seu

de técnicas e tratamento devem ser aplicadas técnicas compativeis, que ndo sejam

materiais nocivas ao bem e que tenham eficdcia comprovada por meio de

experimentacdes prévias.” (KULH, 2009, p. 78).

Tabela 1 - Principios do restauro | Fonte: Elaborado pela autora, segundo as definigées de Kiilh (2009).

Assmar Filho (2018) cita ainda, além desses principios descritos por Kuhl, outros dois: a
utilidade e a curadoria. Esses dois principios, embora ndo sejam comumente abordados nas
teorias contemporaneas da restauragdo, sao importantes para garantir a conservagao dos

bens culturais.

Sobre o principio da utilidade, Oksman (2011) reitera o uso compativel e adequado como
fundamental para a manuteng¢ao dos monumentos. Os monumentos arquitetonicos devem
necessariamente possuir uma utilidade, ou seja, uma funcdo util a sociedade, como ja

considerado pela Carta de Veneza (ICOMOS, 1964).

Em relacdo a curadoria: Zancheti (2014) considera que:

Um objeto patrimonial somente pode ser conservado se existe um agente social que
se responsabilize pela sua guarda e manutengdo. Essa guarda estd associada a um
uso socialmente reconhecivel e necessdrio como no caso dos edificios e das dreas
urbanas, que sem uso decaem logo apds o restauro. (Zancheti, 2014, p. 10).
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Ainda sobre a curadoria, Assman Filho (2018) observa que este é um principio pouco
abordado. Defende que “[...] é fundamental que os objetos patrimoniais possuam um
agente responsavel pela sua manutengao e conservagao, caso contrario, corre-se o risco da
aceleracdo da degradacdo desses objetos devido a falta de cuidados.” (Assman Filho, 2018,

p. 33).

O uso de novos materiais na implantagdo de acessibilidade em edificios e sitios culturais
deve levar em consideracdo esses principios para que se garanta o respeito a preexisténcia
ao tempo em que se atende a legislagcdao e se desenvolvem projetos criativos, inovadores,

inteligentes e inclusivos.

ACESSIBILIDADE EM SiTIOS CULTURAIS E O USO DE MATERIAIS NOVOS NAS INTERVENCﬁES NA
PREEXISTENCIA
Sobre o quesito acessibilidade a sitios arqueoldgicos e as escolhas projetuais que isso

implica, Giardello (2013) destaca:

Tornar fruivel um sitio arqueoldgico é, de fato, uma operacgdo projetual que, a partir
de critérios consolidados do restauro e da arqueologia, de conservacio e de
manutengdo de vestigios do passado, requer mais contribuicées disciplinares. De
fato, a acessibilidade em um sentido amplo implica em escolhas operacionais e de
projeto que requerem a coexisténcia de abordagens metodoldgicas especificas, de
multiplos niveis funcionais e culturais, tanto materiais quanto tedricos,
participativos e contemplativos, em parte diferentes, como uma expressdo de
razdes e linguagens autbnomas, que, em qualquer caso, no respeito ao valor a ser
transmitido e comunicado, deve coexistir e persistir na mesma questdo.
(Giardiello, 2013, p. 140, tradugdo nossa).
Quando se fala em componentes novos que irdo ser adicionados, no caso de intervengdes
projetuais na preexisténcia, Giardello (2013, p. 145) considera dois caminhos principais:
aquele da “continuidade” e aquele da “distin¢ao”, ou seja, da semelhanca e da integracao

em alternativa a separacdo e descontinuidade linguistica e simbdlica.

O caminho da “continuidade’ ou da “separacdo” representa uma dialética sempre
presente em qualquer operacao de restauro, mas “[...] se quisermos olhar além do mero
aspecto material e morfolégico das intervencdes, é oportuno avaliar que toda nova
construcdo envolve uma interven¢do em uma determinada situacdo histdrica.” (Giardello,

2013, p. 145, traducdo nossa).
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Zumthor, (2003) considera que a qualidade da intervencao depende da capacidade de
dotar o novo de propriedades que estabelecam uma relacdo significativa de tensdo com o
preexistente e, o novo, para encontrar o seu lugar, devera nos estimular a olhar para o

existente de um modo inédito.

Nas intervengdes de restauro e de visitabilidade de sitios arqueoldgicos é util considerar
outros critérios “[...] em parte inexplorados, como aquele da ‘auséncia’ como valor oposto
aquele da ‘presenca’, e aquele da ‘leveza’, alternativo a tradicional ‘concretude’ material das
intervengdes do passado.” (Giardello, 2013, p. 145 e 146, tradugdo nossa). O citado autor
observa que o principio da “auséncia” simboliza a renuncia de um aspecto fisico
prevalecente. Representa a esperanca de invisibilidade e permeabilidade do novo elemento,
a fim de ndo interferir no testemunho preexistente, se traduzindo, do ponto de vista pratico,
na introducdo de transparéncia como material ou técnica com a qual se constréi sem
contraste, sem sobreposicdo ou anulacdo. O valor de “leveza” é proprio de solugdes
construtivas e modalidade de intervencdao que n3ao tem a pretensdao de alterar o
preexistente, modificando o ambiente. “Leveza” ndo entendida como o oposto de “peso”,
mas na sua concepcao tedrica de modalidade de intervencao “leve” (Giardello, 2013, p.

146).

O principio de “auséncia” leva a introducdo, no ambito do restauro e da arqueologia, de
materiais pouco presentes, ndo invasivos e utilizados de modo a nao interferir naquilo que

deve ser evidenciado, ou seja, o elemento preexistente.

Dentro desses principios, entre os materiais que representam a auséncia, o principal é o
vidro. Falar em vidro significa falar de qualidades como a transparéncia que permite que
esse material se deixe transpassar pelo sentido da visdo. O vidro, utilizado como material de
construcdo, pode fechar ou separar, definir e conter, sem interromper a percepcao daquilo

que estd além.

Para além dos indispensdveis aprofundamentos tecnoldgicos no uso de tal material,
uma estrutura realizada apenas em vidro tem a capacidade de ser, fisicamente, um
espag¢o concluso, um elemento possivel de se percorrer e atravessar, uma protecdo
concreta e sélida, mas, ao mesmo tempo, gragas a sua peculiaridade intrinseca, tem
a capacidade de deixar inalterada a sua relagdo visual com o entorno [...].
(Giardello, 2013, p. 146 e 147, tradugdo nossa).
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Para Giardello (2013) onde a auséncia ndo é diretamente um fim a se perseguir, onde se
possa ou deva aceitar inclusdo ou adicdo de novos elementos, intervém a leveza, ndo como
caracteristica peculiar do material, mas se referindo ao modo de usar, colocando-se em
evidéncia as caracteristicas fisicas e perceptiveis de um determinado componente ja
existente. A leveza pressupde uma postura de respeito a estratificacdo histdrica existente

(Giardello, 2013) e evidencia modos de construir distintos da tradigdo construtiva original.

A leveza traduz o contemporaneo e parece coerente com o desejo de ser reversivel e

flexivel, conforme hoje se orienta nas intervengdes na preexisténcia.

Sobre o uso do vidro na arquitetura, Lignola (2013) lembra que historicamente este
material era utilizado apenas como invélucro da edificacdo, em virtude da sua transparéncia,
podendo equilibrar a exigéncia de protecao contra as intempéries e o desejo de abertura a

luminosidade natural.

O uso do vidro, popularizado apds a Revolugdo Industrial, assume um importante papel
como elemento novo, leve, transparente e simbolo de desenvolvimento tecnolégico, em

contraste com a matéria antiga presente em edificios e sitios preexistentes.

Lignola (2013) considera que, atualmente, gracas a evolucdo tecnoldgica, pode-se tirar
proveito, dentre as caracteristicas fisicas do vidro, ndo sé da transparéncia, mas também
das suas caracteristicas mecanicas. Em recentes e significativas obras de edificacbes, ja é
difundido o uso do vidro no ambito estrutural, em pilares, coberturas e escadas, por
exemplo. Lignola (2013, p. 419, traducdo nossa) adverte que “Construir com vidro requer
que se leve em consideracdo os aspectos especificos essencialmente ligados a sua
fragilidade intrinseca.” Porém, “Uma abordagem consciente de projeto, pode levar a
solugdes técnicas que consintam [...] chegar a niveis de confianca e seguranca analogos
aqueles obtidos, por exemplo, com o concreto ou o aco, mas com um nivel de

ecosustentabilidade inigualavel.” (Lignola, 2013, p. 419, traducdo nossa).
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Para além de solugdes estruturais, quando se opta pelo contraste entre o antigo e o novo,
entre o pesado e o leve ou entre o opaco e o transparente, o vidro, segundo Andrade Junior
(2014), em determinadas intervengdes arquitetdnicas, utilizado de forma pontual, é capaz
de destacar adequadamente a intervencao contemporanea, justamente pelo contraste com
a preexisténcia. Andrade Junior (2014, p, 34) considera que “[...] é justamente esse contraste
entre leveza e transparéncia do vidro frente a massa e a opacidade da edificacdo ou conjunto
arquitetonico preexistente que permite que se estabeleca essa rica e interessante relagdo
entre o novo e o antigo, [...].” Sugere ainda que ha “[...] casos em que a adogdo do vidro —
ou de outro material igualmente leve e translicido, como o policarbonato — é,
indiscutivelmente, a Unica solugdo capaz de resolver um determinado problema, [...]."

(Andrade Junior, 2014, p. 34).

Pelas caracteristicas descritas, o vidro tem sido largamente utilizado em intervengdes na
preexisténcia, das mais simples as mais complexas e em ambientes urbanos, em situacdes
cuja transparéncia do material é fator indispensavel, como nos exemplos das Figuras 1 a 6.

Na Figura 3, por exemplo, a cabine de vidro do elevador para acesso ao funicular quase nao

se nota em meio a paisagem histdrica

B

Figura 1 - Rampa com guarda-corpo em vidro. Igreja Figura 2 - Rampa com guarda-corpo em vidro.
de Nossa Senhora da Encarnagdo, Largo do Chiado, Estagdo de trem de Mergellina, Ndpoles, Itdlia.
Lisboa, Portugal. Fonte: Acervo da autora, 2019. Fonte: Acervo da Autora, 2019.
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Figura 4 - Cabine de vidro do elevador para acesso ao
Funicular dos Guindais, Centro Historico da cidade do
Porto, Portugal. Fonte: Acervo da autora, 2019.

Figura 3 - Percurso em direcdo ao Funicular dos
Guindais. Centro Histdrico do Porto, Portugal. Fonte:
Acervo da autora, 2019.

Figura 5 - Elevador do Museu Mercati di Traiano, Figura 6 - Elevador do Coliseu, Roma, Itdlia. Fonte:
Roma, Itdlia. Fonte: Acervo da autora, 2019. Acervo da autora, 2019.

Referindo-se a materiais a serem selecionados para uso em projetos de acessibilidade

em sitios histéricos e arqueoldgicos, Agostiano (2013) observa que:

As intervengdes projetuais voltadas a melhorar a acessibilidade devem |[...] ser, o
quanto possivel, simples, evitando-se solu¢bes muito invasivas que possam trazer
mudangas intensas ou incompativeis com as caracteristicas ambientais ou culturais
do sitio. Sobretudo, a escolha dos materiais a utilizar para realizar novas estruturas
devem levar em conta as caracteristicas do contexto, seja histérico ou natural
(cores, insolagdo, etc.). Cada intervengdo deve, por outro lado, ser avaliada em

55



Atas do Il Encontro Acessibilidade e Inclusdo na Arte e no Patrimdnio | 2022

fung¢do da sucessiva gestdo e manutengdo, seja do ponto de vista técnico ou
econbémico: muitas vezes uma md gestdo impede a plena utilizacéio do complexo
cultural que, obedecendo-se a lei, seria acessivel (equipamentos e servigos que ndo
funcionam ou temporariamente indisponiveis, rampas ou passarelas com
elementos desligados, gastos ou danificados, percursos parcialmente obstruidos
por vegetacdo ou obstdculos de vdrios géneros, caréncia geral de limpeza, etc.).
(AGOSTIANO, 2013, p. 154, tradugdo nossa).

Sobre esta questdo, Lignola (2013) cita os seguintes critérios de intervencdo que devem
ser considerados: baixo nivel de invasdo, reversibilidade, compatibilidade com o
preexistente, durabilidade. Critérios esses previstos largamente pelos documentos e normas
internacionais e alguns ja citados neste texto. Para o referido autor, além desses, outros
critérios também devem ser considerados, como: eficdcia, simplicidade de execucdo e

ecosustentabilidade. A facilidade de manutencdo é também um item que ndo devera ser

desprezado.

De acordo com o exposto, além do vidro, outros materiais, como os metalicos, serdao aqui
considerados, como exemplos de possivel uso compativel com os critérios anteriormente

citados.

Para Monetta (2013), nas intervengdes para acessibilidade em sitios arqueoldgicos, o
tema da utilizacdo do material e da técnica mais apropriada é de total relevancia. Assim, um
dos aspectos mais determinantes é o conhecimento dos materiais metalicos, que podem
ser amplamente utilizados em solucdes para acessibilidade (Figura 7), e dos fenbmenos de
degradacdo que os atingem. Em termos de degradacao, a forma mais comum de corrosao
ocorre quando o material se encontra em contato direto com o ar que contém outros
compostos quimicos, a exemplo da proximidade do mar, de industrias poluentes ou da
atmosfera urbana poluida (corrosdao atmosférica). A determinacdo do material a ser
utilizado deve levar em consideracdo esses aspectos, combinados com os critérios
determinados pelas normas de conservacgao e restauro do patrimonio edificado. Por isso, do
ponto de vista tecnoldgico, a habilidade do projetista é aquela de usar o material que torne
a vida do equipamento o mais longa possivel, nas condi¢des desejadas e de acordo com um

custo economicamente aceitavel (Monetta, 2013).
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Como exemplos de materiais metdlicos apropriados a essas situacdes, Monetta (2013)
considera o titdnio, o aluminio e alguns tipos de aco, por resistirem bem a corrosao

atmosférica.

Quanto ao material aco, observa-se que o aco inoxiddvel possui elevada resisténcia a
corrosao, bom aspecto estético, boas caracteristicas de modelagem e facilidade de limpeza.
Por causa destas caracteristicas, € um material que se adequa a objetos que devem ser

manuseados, a exemplo de corrimaos e placas informativas em Braille.

Figura 7 - Travessias das vias realizadas por meio dos grandes blocos de pedra, Sitio Arqueoldgico de Pompeia,
Itdlia. Da esquerda para a direita, as imagens apresentam: travessia sem interven¢do, protétipo dos novos
elementos e travessia com os novos elementos metdlicos instalados. Fonte: Acervo da autora, 2019.

Outro tipo de aco que tem sido bastante utilizado em interven¢des na preexisténcia é o
aco corten. Sua resisténcia a corrosdao pelos agentes atmosféricos se deve a camada de
protecdo de éxido que se forma na superficie do material. Monetta (2013, p. 406, traducdo
nossa) esclarece que “Em condicbes meteorolégicas normais, a patina se forma em cerca de
18 a 36 meses, se a superficie é exposta alternadamente a um ambiente imido/seco.” O
citado autor prossegue: “A patina, no inicio, assume uma cor marrom-avermelhada, mas
com o tempo vira uma tonalidade mais escura.” (Monetta, 2013, p. 406, traducdo nossa). O
aco corten, utilizado em ambientes histdricos externos cria uma unidade de coloracdo que

se adequa de modo harmonico ao material antigo.
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O titanio, por sua vez, possui uma otima resisténcia a exposi¢do atmosférica e possui uma
peculiaridade: se adequadamente tratado, o titdnio pode formar facilmente éxido colorido.
Esse material vem sendo amplamente utilizado também em aplicagdes nao estruturais
devido as caracteristicas estéticas que pode assumir, resultando em obras de interessante
impacto cromdtico (Monetta, 2013). Nas intervengdes em ambientes histéricos essa
caracteristica podera, se usada com critério, facilitar a leitura entre o antigo e o novo e

chamar atencdo para o ambiente que se deseja valorizar.

Nesta abordagem sobre materiais novos, pode-se citar também o aluminio, por ter uso
estrutural e funcional amplo e étima resisténcia a corrosdao na maior parte dos ambientes
agressivos onde é exposto, mas, por suas caracteristicas fisicas é de fundamental

importancia efetuar um tratamento de protecdo ao material (Monetta, 2013).

Conforme visto, uma gama de materiais utilizados em interven¢des novas em ambientes
histdricos e arqueoldgicos podem, ao tempo em que solucionam questdes de acessibilidade,
possuir qualidades estéticas positivas e cumprir as diretrizes e principios do restauro e do

design universal.

CONSIDERACOES FINAIS

As exigéncias de uso (novos usos ou novas formas de usar), que surgiram ao longo do
tempo, principalmente nos centros urbanos, provocaram a necessidade de adaptacdo das
edificacBes e locais ja existentes. O registro documental e a ado¢do de uma metodologia
cientifica; o entendimento de que o uso é um meio de preservar os edificios e ndo a
finalidade da intervencdo; o respeito pela matéria original; a ideia de reversibilidade e
distinguibilidade da intervencdo; o interesse por aspectos conservativos e de minima
intervencao; a nogcao de ruptura entre passado e presente sdo diretrizes que devem ser

respeitadas na escolha e uso de materiais novos a serem inseridos na preexisténcia.

Essas questdes deverao nortear o projeto e deve-se garantir que a intervencao idealizada
tenha uma séria andlise prévia e seja muito bem fundamentada, pois qualquer intervencao,
provoca modificacdes no bem e, consequentemente, na sua leitura. Uma adi¢cdo, mesmo
gue represente minima intervencdo por necessidade técnica ou tecnoldgica, gerarda uma
modificacdo da realidade, que ndo deverd resultar em destruicdao, eliminagcdo ou

substituicdo do elemento preexistente. A acdo contemporanea deverd apresentar-se como
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uma integracao, como um novo estrato inserido no tempo presente e, como tal, lido e
interpretado como ac¢do deste tempo. Para tanto, o estudo de materiais que proporcionem

otima integracao, devera ser etapa de alta importancia.

Neste estudo, observou-se que o vidro, dentre outros materiais transparentes, e os
metais, em especial o Ago Corten, tém sido utilizados por arquitetos em todo o mundo,
mostrando interessantes resultados em interven¢des na preexisténcia. Conclui-se que a
definicdo criteriosa dos materiais adequados pode proporcionar solugbes para
acessibilidade com qualidade estética e cumprir os principios fundamentais do restauro e

do design universal de modo criativo e inovador.
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RESUMO

Num mundo em que a informacdo chega as pessoas através de imagens é importante
compreender as diversas estratégias e recursos que podem ser implementados em museus,
no que concerne a acessibilidade e inclusdo de publicos com deficiéncia visual, seja a
cegueira, a baixa visdo ou até mesmo o daltonismo. Nesse sentido, o presente artigo tem
como propdsito apresentar um levantamento de estratégias de acessibilidade em museus
e espacos expositivos, em especial para os visitantes com deficiéncias visuais. Esta revisao
de estratégias permitiu verificar que existe uma preferéncia por solucdes que exploram o
tato e a audicdo, no que respeita a cegueira e a baixa visdo. Ou a cria¢do de cddigos de
simbolos que permitem a identificacdo das cores no caso das pessoas que nao distinguem
ou percebem as mesmas — daltonismo.

Palavras-chave: acessibilidade; inclusdo; multissensorial; deficiéncia visual.

ABSTRACT

In a world where information reaches people through images, it is important to
understand the various strategies and resources that can be implemented in museums,
regarding the accessibility and inclusion of visually impaired audiences, be it blindness, low
vision or even colour blindness. In this sense, the purpose of the present article is to present
a survey of accessibility strategies in museums and exhibition spaces, especially for visitors
with visual impairments. This review of strategies allowed us to verify that there is a
preference for solutions which explore touch and hearing, as far as blindness and low vision
are concerned. Or the creation of symbol codes that allow the identification of colours in
the case of people who cannot distinguish or perceive them - colour blindness.

Keywords: accessibility; inclusion; multisensory; visual impairment.
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ACESSIBILIDADE E INCLUSAO EM MUSEUS

A relagdo do setor dos museus com a acessibilidade nao é algo estanque, verificando-se
ao longo dos tempos uma clarificagdo nas definicdes de acessibilidade e inclusdo de publicos

com deficiéncia aos espacos museoldgicos.

Comegcando pelo Cédigo Deontoldgico para Museus do International Council of Museums
(ICOM), revisto pela 212 Assembleia Geral realizada na Coreia do Sul, em 2004, verifica-se
que o conceito de acesso se centra na ideia de que se deve garantir o acesso ao espago com
regularidade em horarios e periodos definidos. Segue-se uma nota para a “atencdo

diferenciada aos portadores de necessidades especiais” (ICOM Portugal, 2004, p. 6).

Em contexto nacional, na Lei Quadro dos Museus Portugueses, existe um capitulo
dedicado ao “Acesso publico” que, ao contrario do Cédigo Deontoldgico para Museus da
ICOM, separa as questdes do hordrio e abertura do museu das questdes de acessibilidade
de publicos com deficiéncia, surgindo em artigos distintos. No artigo 599, da referida
legislacdo, é mencionado o direito a apoio especifico aos “visitantes com necessidades
especiais”. Para além deste ponto, é também indicado que o museu deve divulgar os apoios
gue disponibiliza, devendo promover “condi¢ées de igualdade na fruicdo cultural” (Lei n.2

47/2004, p. 5386).

Na Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia (ONU, 2006), é reconhecido,
no artigo 99, o direito das pessoas com deficiéncia a “[...] viverem de modo independente e
participarem plenamente em todos os aspetos da vida [...]”, sendo para isso necessario
“ . A - . .

assegurar as pessoas com deficiéncia o acesso, em condicdes de igualdade com os demais,

ao ambiente fisico, ao transporte, a informacdo, e as comunicacgdes [...]” (ONU, 2006).

Um dos aspetos da vida equacionados pela Convencao, é a “participagdo na vida cultural,
recreacdo, lazer e desporto”. No artigo 302 reconhece-se o “[...] direito de todas as pessoas
com deficiéncia a participar, em condi¢cdes de igualdade com as demais, na vida cultural [...]",
para tal deve ser garantido acesso a “material cultural em formatos acessiveis”, bem como
aos “locais destinados a atividades ou servigcos culturais, tais como teatros, museus,
cinemas, bibliotecas e servicos de turismo, tanto quanto possivel, a monumentos e locais

III

de importancia cultural nacional” (ONU, 2006). E importante salientar que a Convencio nio

so foca a eliminacdo de barreiras fisicas, ela também equaciona o combate a outras barreiras
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como o acesso a conteudos, promovendo a informacdo em formatos adaptados as
necessidades das pessoas, para que possam participar na vida social de forma auténoma.
Tornando-se mais clara sobre as dreas de a¢do do que os documentos referidos

anteriormente.

Desde a sua fundagdo, no ano de 1946, o ICOM tem vindo a fazer revisdes a defini¢cao de
museu, adaptando-se as mudangas sociais e da comunidade museoldgica ao longo dos
tempos (ICOM Portugal, 2019). Em 2007, um ano apds a aprovacao pela Assembleia Geral
das NagGes Unidas da Convencgao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, o ICOM,
apresentava uma revisdao da definicdo de museu. Esta definicdo descrevia o museu como
uma instituicdo “[...] ao servico da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico
[...]” (ICOM Portugal, 2019), este facto demonstra que os museus estdo predispostos a
relacionar-se com a sociedade e a contribuir para o seu progresso. Tem havido assim uma
crescente preocupacdo sobre a criacdo e a aplicacdo de medidas acessiveis e inclusivas para
as comunidades. A nova definicdo de museu, aprovada em 2022, deixa mais claro que o

museu deve ser uma instituicdo acessivel e inclusiva, relacionando-se com a comunidade:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servico da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expée o patrimonio
material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a participa¢éo das comunidades,
0s museus funcionam e comunicam de forma ética e profissional, proporcionando
experiéncias diversas para a educac¢do, fruicdo, reflexdo e partilha de
conhecimento. (ICOM Portugal, 2022).

Outros documentos como o Guia de Boas Praticas de Acessibilidade - Comunicacdo

Inclusiva em Monumentos, Palacios e Museus (2017), demonstra-nos o qudo abrangente o

conceito de acessibilidade, no setor do patriménio, pode ser:

Cobre, [...], campos tdo diversos quanto a entrada e circulagdo no edificio, mas
também a sinalética, a comunica¢do e a divulgag¢do, a seqguranga, a consultoria, o
emprego e voluntariado por parte de pessoas com deficiéncia ou incapacidade, a
formagdo das equipas, a avaliagdo das prdticas correntes para promover o acesso
de todos e a politica de gestdo relativa a todas estas questées, incluindo o prego do
bilhete de entrada. (Mineiro, 2017, 10).

Esta descricdo demonstra a transversalidade de acGes e recursos que devem ser tidos em

consideracdo para a eliminagdo de barreiras nos espacos de difusao cultural.
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DEFICIENCIA VISUAL

As deficiéncias sdao, em contexto de saude, definidas pela Classificagao Internacional de
Funcionalidade, Incapacidade e Saude (CIF), como “problemas nas fung¢des ou nas

estruturas do corpo como um desvio significativo ou uma perda” (OMS, 2008, 21).

Dentro da linha de pensamento do CIF surge a definicao de deficiéncia visual apresentada
pelo Relatdrio Mundial da Visdo, que considera que esta “ocorre quando uma doenca ocular
afeta o sistema visual e uma ou mais fungdes visuais” (OMS, 2019, 10). O mesmo relatério
faz uma abordagem ao conceito de incapacidade, dizendo que se refere “as deficiéncias,
limitacdes e restricdes que uma pessoa com uma doencga ocular enfrenta no curso da
interacdo com o seu meio fisico, social ou comportamental” (OMS, 2019, 14). Se por um
lado o Relatdrio coloca a nogao de deficiéncia num panorama mais clinico, por outro lado
utiliza o conceito de incapacidade para abordar a interacdo e as dificuldades que podem

existir na relacdo que o individuo tem com o seu meio.

Aproximando-se do conceito de incapacidade estd a definicdo de deficiéncia visual
apresentada pela Associacdo dos Cegos e Ambliopes de Portugal (ACAPO) que a considera
“uma condicdo visual que afeta a nossa capacidade de realizar tarefas do dia-a-dia e que é

agravada pelo meio em que vivemos” (Associacdo dos Cegos e Ambliopes de Portugal, s.d.).

A informacdo apresentada em museus, exposicdes, e outros espacgos de difusdo cultural
é fundamentalmente visual (Consuegra Cano et al., 2013, 92). Situacdo que podera ser
motivada pelo facto do sentido da visao ter, para quem vé, um papel de “dominio da sua
experiéncia e interpretagao de significados em detrimento do uso de outras vias sensoriais”
(Martins, 2017, 68). Torna-se, assim, importante compreender as dificuldades sentidas

pelos cidadaos com deficiéncia visual.

Neste sentido, recorreu-se a uma fotografia digital tradicional, da pintura Au Soir, da
autoria de Artur Alves Cardoso (1883-1930), propriedade da Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa (Figura 1), um dos casos de estudo deste projeto, para se simular

patologias que causam o compromisso das fung¢des da visao.
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Figura 1 - Au Soir (1905), da autoria de Artur Alves Cardoso. Fotografia de Frederico Henriques.
Obra da FBAUL.

Uma das perturbacgdes de funcionamento visual que pode ocorrer é a visao de tunel. Esta
faz com que a pessoa tenha apenas acesso a uma pequena parte da cena, como se estivesse,
neste caso, a ver a pintura através de um tubo (Figura 2) (Pereira, 2002, 23; Silva, 2013, 39-
40). Uma patologia associada a este compromisso visual é o glaucoma, “doencga [...] que
consiste num aumento da pressao intraocular causada pela acumulacdo de humor aquoso.
[...] Os sintomas incluem um lento e progressivo estreitamento do campo de visdo.” (Seeley,

Stephens & Tate, 2011, 556).

Outra patologia associada a baixa visdo sdo as cataratas, que se trata de “um
enevoamento do cristalino, em consequéncia de uma acumulacdo de proteinas. O cristalino
depende do humor aquoso [..]. Qualquer falta desta fonte de nutrientes leva a
degenerescéncia do cristalino e, finalmente, a sua opacidade (...)” (Seeley, Stephens & Tate,
2011, 556). A visdo nestes casos comeca a ficar turva, os contrastes tornam-se menos
perceptiveis, as cores sdo atenuadas (Pereira, 2002, 23), tal como se pode ver na Figura 3.
Nela deixa-se de reconhecer os detalhes das feicbes da camponesa, e os contornos dos

elementos tornam-se difusos.

65



Uma Revisdo de Estratégias de Acessibilidade e Inclusdo nos Museus

Figura 2 - Exemplo de visdo em tunel. Fotografia de Figura 3 - Exemplo de visdo com cataratas.
Frederico Henriques, e adaptacdo de Ana Sofia Neves Fotografia de Frederico Henriques, e adaptagéo de
Ana Sofia Neves

Ocorrem ainda outras situagcdes como por exemplo o “escotoma central e visdo
periférica”, onde “funciona apenas a retina periférica, que ndo é tao discriminativa” (Pereira,
2002, 23). Esta perturbacdo do funcionamento visual pode estar associada a patologias
como a degenerescéncia macular, que apesar de ndo causar cegueira, provoca “uma perda

da visdo de precisdo” (Seeley, Stephens & Tate, 2011, 556) (Figura 4).

Outra patologia é a retinopatia diabética, uma complicacdo vascular da diabetes. Os seus
principais sintomas e sinais sao a diminui¢do da acuidade visual, a visdo turva, pontos

flutuantes (como ilustrado na Figura 5), flashes e a perda parcial ou total da visdo (Hospital

CUF, 2018).

Figura 4 — Exemplo de visdo com degenerescéncia Figura 5 - Exemplo de visdo com retinopatia
macular. Fotografia de Frederico Henriques, e diabética macular. Fotografia de Frederico
adaptagdo de Ana Sofia Neves Henriques, e adaptagdo de Ana Sofia Neves.
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Para além das patologias indicadas, existem ainda perturbagdes visuais relacionadas com
a incapacidade ou diminuicdo da capacidade de ver ou perceber a cor, ou perceber as
diferengas de cor em condi¢Ges normais, designada de discromatopsia, conhecida como

daltonismo.

Anomalous Trichromacy Dichromacy

(a) Protanomalia

(e) Tritanomalia (f) Tritanopia

(g) Acromatopsia

Tabela 1 - Tipos de daltonismo. Imagens geradas no site Color Blindness Simulator.
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As demonstracdes de discromatopsia podem ser classificadas em dois grandes grupos a
visdo tricromatica e a dicromatica. Temos as tricromias (anomalous trichromacy), onde se
encontram trés anomalias distintas: protanomalia, deuteranomalia e tritanomalia (que se
encontram representadas na Tabela 1, na coluna da direita). A protanomalia conduz a “uma
menor sensibilidade a luz vermelha. A parte vermelha do espetro é escura, fazendo com que
os vermelhos diminuam de intensidade ao ponto de poderem ser confundidos com preto”
(Keene, 2015, 2). Na deuteranomalia “o pico de sensibilidade é deslocado da regido verde
para a regido vermelha do espetro”, o que resulta na reduzida destrinca das regides do
espetro de cor onde se encontram o vermelho, laranja, amarelo e verde (Keene, 2015, 2). A
tritanomalia “resulta de uma forma mutante do pigmento de comprimento de onda curto
(azul), resultando numa percepc¢ao da cor que é desviada para a regido verde do espetro”

(Keene, 2015, 3).

As demonstragdes mais severas do daltonismo sdo denominadas de visdo dicromdtica
(dichromatic vision), definindo-se pela auséncia de uma opsina, que leva a incapacidade de
ver o verde, vermelho e azul (Keene, 2015, 3). Uma opsina é uma proteina fotopigmentar
gue existe nas células fotorreceptoras, os cones. “Ha trés tipos principais de opsina sensivel
a luz: azul, vermelho e verde; cada uma delas assemelha-se de perto a opsina dos
bastonetes, mas com sequéncias ligeiramente diferentes de aminoacidos. Estes
fotopigmentos coloridos funcionam de maneira muito semelhante a rodopsina mas,
enquanto esta responde a todo o espectro de luz visivel, cada iodopsina é sensivel apenas a

um espectro de luz muito mais estreito.” (Seeley, Stephens & Tate, 2011, 550).

Existe, tal como nas tricromias, trés tipos de visao dicromatica: protanopia, deuteranopia
e tritanopia. As duas primeiras formas de deficiéncia de visdo das cores sdo caracterizadas
pela percepcdo do vermelho e do verde como amarelo, respetivamente (Keene, 2015, 3).
Quanto a tritanopia verifica-se a auséncia dos recetores azuis da retina. O individuo tem

apenas os pigmentos vermelhos e verdes do cone presentes (Color AD, 2022).

Por fim, temos ainda a acromatopsia que resulta da falta das trés opsinas, e a pessoa

apenas vés em tons de cinzento (Keene, 2015, 3).
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LEVANTAMENTO DE RECURSOS

Existem outras formas de comunicagao, para além da visual, que se podem aplicar na
difusdo de conteudos, estas utilizam os restantes sentidos, em especial, o tato e a audicao,

mas também o paladar e o olfato (Consuegra Cano et al., 2013, 92).

Comecando pelas experiéncias tateis podemos encontrar recursos que vao dos formatos
mais tradicionais das informacdes em braille, as visitas orientadas para o toque em objetos

originais, culminando nas réplicas tridimensionais das pecas.

Inserido no panorama do sentido do tato Asakawa, et al., em 2019, afirma existirem
museus que se especializam em arte tdctil para os visitantes cegos. Neste grupo constam
instituicdes que tém como objetivo que os visitantes toquem e explorem através das suas
m3os os objetos expostos. Um exemplo disso é o Museo Tattile Statale - Museo Omero. E
um museu dedicado a experiéncia sensorial do toque, onde o visitante pode explorar,
através do tato, as pecas que estdo expostas. Foi fundado em 1993, surgindo da ideia de um
casal cego, que estava cansado das placas que proibiam o toque nos museus (The State
Tactile Museo Omero, s.d.). Na Grécia surge um outro exemplo de museu destinado ao
toque de obras, o Tactual Museum — Lighthouse for the blind of Greece (Tactual Museum,

s.d.).

No ambito das estratégias tateis, as réplicas tridimensionais tém ganho alguma
relevancia enquanto elemento de acessibilidade e educativo, uma vez que proporciona
acesso multissensorial a objetos que ndao podem ser tocados por motivos de conservacao,
ou devido as suas grandes dimensdes (Neumdiller, et al., 2014). Em algumas situacoes
surgem aliadas a estas réplicas tridimensionais, dispositivos (como por exemplo sensores de
aproximacdo, ou botdes) que pretendem complementar a informacao tatil dos modelos,
com informacgdes descritivas das obras, contextualizacdes histdricas entre outros factos

(Leporini, et al., 2020).

Ainda no contexto de exploracdo através do tato encontra-se o projeto Touching
Masterpieces, implementado na The National Gallery em Praga (Geometry, s.d.). Este
projeto recorre a realidade virtual para permitir as pessoas com deficiéncia visual, sentirem,
através da tecnologia de luvas hdpticas, os volumes de esculturas que estdo num plano

digital: “As luvas hapticas controlam maos realistas no espaco virtual. Quando a mdo virtual
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toca num objeto 3D no mundo virtual, a tecnologia identifica o objeto e envia um feedback

sob a forma de vibracées” (Creative Works, s.d.).

As experiéncias que recorrem ao tato podem ainda ser complementadas, com recursos
gue estimulam outros sentidos como é o caso do olfato. O projeto Multisensory Met, do
Metropolitan Museum of Art, estd focado num conjunto de experiéncias sensoriais,
construidas para tornar a experiéncia do museu acessivel a pessoas com incapacidade visual
(Ucar, 2015). Nestas atividades foi usado, por exemplo, o sentido do olfato num modelo de
uma pintura. Para o efeito foram aplicadas especiarias e fragrancias (Ucar, 2015). Outro
exemplo, que integra o olfato na experiéncia sensorial é o projeto The Blind Spot, lancado
pelo Utrecht Central Museum. Este visa a inclusdo de pubicos com deficiéncia visual, através
de cenarios tateis, recorrendo a dudio-guias e cheiros dos objetos representados na pintura

(Plevier, E., Sterling, T., 2021).

Outra abordagem é a audiodescricdo, como por exemplo os dudio-guias e as visitas
guiadas para publicos com deficiéncia visual. Neste campo sdo usadas aplica¢gdes que tém
como objetivo proporcionar a pessoas cegas, visitas autdénomas. Durante a visita a pessoa
recebe informacGes sobre o caminho que estd a percorrer bem como sobre a localizacdo
das obras de arte no percurso. Quando se encontra virada para a obra, a pessoa recebe

através do telemdvel contetudos dudio sobre a peca (Asakawa, et al., 2019).

O projeto M5SAR - Mobile Five Senses Augmented Reality System for Museums, teve
como objetivo desenvolver um sistema de realidade aumentada, composto por uma
aplicacdo (APP) e de um “gadget”, onde se pode acoplar o dipositivo mével, que explora os

cinco sentidos (M5SAR, s.d.).

E possivel ver-se uma demonstracio deste produto numa entrevista dada a Radio e
Televisdao de Portugal (RTP) pela equipa do projeto (RTP, 2018). Um dos investigadores usa
o dispositivo, que, a medida que descreve a pintura, vai acionando os estimulos dos
sentidos. Salienta-se aqui o odor de améndoas na experiéncia associada a pintura “A lenda

das amendoeiras em flor”, de Carlos Porfirio.

Quanto a incapacidade de ver ou perceber a cor, ou as diferencas de cor em condigdes
normais, surgem estratégias como o cddigo de simbolos, Color ADD — The Color Alphabet.

Este cddigo, permite a identificacdo das cores, e resulta do uso de cinco simbolos que
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representam as cores primarias, o azul, o amarelo, o vermelho, o branco e o preto. A
combinacdo destes simbolos, segue a Teoria das Cores. Por exemplo, a juncdo dos simbolos

amarelo e azul da um simbolo composto que representa o verde (ColorADD, s.d.).

Para além de sistema de identificacdo de cores surgem opcdes de aplicagdes para
dispositivos, como por exemplo o Color Blind Pal que indica as pessoas com daltonismo as
cores dos objetos, quando se aponta a camara do telemdvel. Caso o utilizador pretenda,
pode usar o modo de filtro para o auxiliar na distincdo das cores (Fiorentini, 2020). No
ambito da melhoria da visdao das cores surgem ainda déculos. Estratégia que tem vindo a ser
aplicada em alguns museus como: Georgia O’Keeffe Museum, Centraal Museum in Utrecht
e o Museum of Contemporary Art Denver (Boucher, 2019). As lentes da empresa EnChroma

permitem um melhoramento na visao das cores (EnChroma, s.d.)

CONCLUSOES

Num mundo em que a informacdo visual tem um papel central, torna-se importante criar
estratégias que permitam o acesso de pessoas com incapacidades visuais (cegueira, baixa
visdo ou daltonismo) aos conteudos informativos. Esta situacdo, transversal a toda a vida
em sociedade ndo deixa de parte os museus e 0s espagos culturais, que como vimos tém
vindo a tracar um caminho de aproximacdo as comunidades, tornando mais claro nas suas

missdes os designios de se tornarem acessiveis e inclusivos.

Nesse sentido vdo surgindo cada vez mais estratégias que tém como objetivo melhorar o
acesso das pessoas com deficiéncias visuais aos museus, permitindo que possam fruir dos
objetos que se encontram expostos nestes locais. As solu¢des sdo muito diversificadas e
exploram varias componentes, como por exemplo: a orientacdo dentro do espaco cultural;
a solugdes que recorrem a descricdo das obras de arte; a espacos que se dedicam a
exploracdao dos objetos através do tato, tanto num plano fisico como no plano digital; e
outras estratégias recorrem aos varios sentidos (como o olfato, ou paladar) para o visitante
tomar conhecimento com os objetos. Em relacdo a deficiéncia de visdo das cores, surgem
estratégias que indicam aos visitantes as cores que estdo a observar ou lentes que lhes

permitem melhorar a visdo das cores.
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Podemos assim concluir que existem varias formas para se explorar os objetos que estdo
nos museus, e que podem ser implementados nestes espagos para se mitigar as

desigualdades e incentivar a inclusdao de mais publicos nos espagos museoldgicos.
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RESUMO

A preocupagdo com a acessibilidade e inclusdo de diferentes publicos em espagos
culturais tem sido foco de atencdo crescente. E neste contexto que surge o “Cultura para
Todos Braganca”, projeto do Municipio de Braganca, com financiamento regional do
programa NORTE 2020 (NORTE-07-4230-FSE-000058), cuja execucdo esteve a cargo do
Instituto Politécnico de Braganca. Com o estudo descrito neste artigo pretende caracterizar-
se as condicdes de acessibilidade de cinco espacos culturais dependentes da Camara
Municipal de Bragancga. Para a recolha de dados recorreu-se a matriz da Direcdo Geral do
Patrimonio Cultural (2021) e a observag¢dao nao participante de visitas orientadas pelos
técnicos, complementada por entrevistas semiestruturadas, medicGes e registos
fotograficos. Os resultados apontam para a existéncia de barreiras na acessibilidade fisica,
sensorial, intelectual e emocional. Urge capacitar os profissionais que atuam nos diferentes
setores dos espacos culturais para as questdes da acessibilidade, assegurando servicos
inclusivos para pessoas com deficiéncia e incapacidade.

Palavras-chave: inclusdo; acessibilidade; patrimdnio cultural; deficiéncia e incapacidade;
acessibilidade.
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“Cultura para Todos Braganca”: Reflexdes preliminares sobre a avaliacao de acessibilidade de
espacos culturais

ABSTRACT

There is a growing concern with accessibility and inclusion towards different audiences
in cultural venues. It was in this context that “Culture for All Braganga” was born, a project
of the Municipality of Braganga with funding by the programme NORTE 2020 (NORTE-07-
4230-FSE-000058) that was being implemented by Polytechnic Institute of Braganca. In this
paper, we aim to describe the accessibility conditions of five cultural venues of the City
Council. In order to collect data, we resorted to the matrix created by the General Direction
of Cultural Heritage (Diregdo Geral do Patrimdnio Cultural, 2021) and the non-participant
observation of guided visits in the abovementioned venues conducted by members of staff.
Our methodological approach was also complemented by semi-structured interviews,
measuring and photo records. The results point to the existence of barriers, especially in
terms of physical, sensory, intellectual and emotional accessibility. It is essential to
empower the professionals that work in cultural spaces for the issues of accessibility,
ensuring inclusive services for people with disabilities.

Keywords: inclusion; accessibility; cultural heritage; disability and impairment; assessment
of accessibility conditions.

INTRODUCAO

A publicagdo de documentos internacionais e nacionais sobre a acessibilidade e a
inclusdo permitiram a crescente presenca de diferentes publicos em espacos culturais,
sobretudo, devido ao reconhecimento do direito a fruicdo e participagdao equitativa na

cultura das pessoas com deficiéncia e incapacidade (PcDI).

E neste contexto que surge o “Cultura para Todos Braganca”, projeto do Municipio de
Braganca, com financiamento regional do programa NORTE 2020 (NORTE-07-4230-FSE-
000058), cuja execucdo esteve a cargo do Instituto Politécnico de Braganca (IPB). Esta
iniciativa teve como objetivos gerais (i) suprimir ou minimizar obstaculos no acesso aos
espacos culturais e (ii) promover o acesso a cultura e a arte de cidaddos com deficiéncia e
incapacidade sensorial (visual ou auditiva) e intelectual. Para cumprir estes objetivos, o
projeto englobou sete a¢des, entre as quais o diagndstico da acessibilidade de cinco espacos
culturais em Braganca, a criacdo de recursos destinados aos publicos preferenciais, a
adaptacdo de espetaculos ao vivo e a producdo de recursos tateis. Nesta sequéncia, o estudo
descrito neste artigo visa caracterizar as condi¢cdes de acessibilidade destes espacos

culturais abrangidos pelo projeto.
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Em termos de estrutura o presente artigo organiza-se da seguinte forma: no primeiro
momento explora-se o construto de acessibilidade em espacos culturais; no segundo
momento é clarificada a metodologia, com referéncia aos instrumentos utilizados, ao
procedimento na recolha e a andlise dos dados; no terceiro momento sdo apresentados e

discutidos os resultados obtidos e, por fim, as consideragdes finais do estudo realizado.

ACESSIBILIDADE EM ESPAGOS CULTURAIS

A acessibilidade é uma condigdo imprescindivel para que todos os cidadaos possam ter a
oportunidade de participar nos espacos culturais com a maior independéncia possivel,

seguranca e conforto.
Em Portugal, a luz do Decreto-Lei n? 163/2006, a acessibilidade é entendida como:

um elemento fundamental na qualidade de vida das pessoas, sendo um meio
imprescindivel para o exercicio dos direitos que sdo conferidos a qualquer membro de
uma sociedade democrdtica, contribuindo decisivamente para um maior reforco dos
lagos sociais, para uma maior participacdo civica de todos aqueles que a integram e,
consequentemente, para um crescente aprofundamento da solidariedade no Estado
social de direito. (p. 5670)

No ambito do acesso aos espacos culturais, Dodd & Sandel (1998) propdem oito
dimensdes: acesso fisico, acesso a informacao, acesso emocional, acesso financeiro, acesso
a tomada de decisdes, acesso intelectual, acesso sensorial e acesso cultural. O acesso fisico
remete para a eliminac¢do de barreiras fisicas e para a sinaliza¢do de potenciais obstaculos a
livre circulagdo no interior e no exterior dos espacos culturais. O acesso a informacao diz
respeito a forma como sdo publicitadas as atividades, as exposicdes e os servicos. Inclui a
forma como é estabelecida a comunicagdao com a comunidade e outras audiéncias, bem
como o desenvolvimento de servicos educativos nos espacos culturais. O acesso emocional
engloba a adequacdao do ambiente dos equipamentos, tornando-os convidativos e
amigaveis. Reconhece igualmente a importancia da sensibilizacdo e formacdo dos
funciondrios dos espacos culturais. O acesso financeiro inclui a adequacdo dos pregos
praticados pelos espacos culturais para publicos financeiramente menos privilegiados, como
é frequentemente o caso das PcDI, dos seus assistentes ou acompanhantes. O acesso a
tomada de decisGes contempla a consulta da opinido de diversos visitantes com diferentes
tipos de deficiéncia e de parceiros externos, incluindo organizacGes, associacbes ou

instituicdes de apoio a PcDI. O acesso intelectual remete para a preocupagdo em adequar
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0s espacos culturais as pessoas com baixa literacia e pouco alfabetizadas para que possam
compreender os equipamentos e as exposi¢des. O acesso sensorial reconhece a
necessidade de desenhar as exposi¢des e as agdes dos equipamentos culturais de modo a
gue estas potenciem o envolvimento e a participacdo dos visitantes, assegurando a
disponibiliza¢ao de variados meios de media¢ao. O acesso cultural requer a garantia de que

as colegdes e as exposicdes sao relevantes e do interesse de diferentes publicos.

Apesar da inegavel relevancia da promogao da acessibilidade, esta continua ainda a ser
encarada como uma questao fisica e arquitetdnica. A conceptualizagao proposta por Dodd
e Sandel (1998), apesar de datada, reflete a crescente preocupacdo pelo reconhecimento
da diversidade de visitantes nos espacos culturais, sendo fulcral esta consciencializa¢ao para
a erradicacdo de potenciais barreiras, que ndo comprometam o significado e o impacto da

experiéncia.
METODOLOGIA

Para dar resposta ao objetivo acima delineado, adotou-se uma metodologia de natureza
descritiva, cruzando a recolha de dados quantitativos (por meio da matriz da Direcao Geral
do Patrimdnio Cultural, DGPC, desde entdo extinta) com a analise de dados qualitativos
(através de entrevistas aos responsaveis dos equipamentos culturais e a observac¢ao nao
participante de visitas com PcDI). A avaliacdo das condi¢bes de acessibilidade dos cinco

espacos culturais abrangidos pelo projeto concretizou-se em duas etapas.

A primeira etapa decorreu durante os meses de novembro a dezembro de 2021. Durante
este periodo, a equipa cientifica realizou visitas a estes espacos para aferir as suas condicOes
de acessibilidade, com base na matriz disponibilizada pela DGPC (2021). Esta matriz foi
criada a partir do Decreto-Lei n.2 163/2006 atualmente em vigor em Portugal, o qual
implementa e regulamenta o Regime de Acessibilidade dos edificios publicos e privados. A
matriz permite avaliar as condicdes de acessibilidade de espacos culturais, como museus,
monumentos e palacios, podendo, contudo, ser aplicado a outras instituicGes. A matriz
encontra-se organizada em 10 itens, a saber: 1. Edificio; 2. Localizacdo; 3. Exposi¢des
(permanentes e temporarias); 4. Comunicacdo; 5. Seguranca; 6. Consultoria; 7. Formacao;
8. Emprego; 9. Avaliacdo e 10. Gestdo. Importa referir que os trés primeiros itens foram

avaliados mediante observacdo direta, apoiada em medicGes e registos fotograficos. Os
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demais itens foram aferidos através da realizacdo de uma entrevista com os responsaveis do
espaco cultural ou outros membros da Camara Municipal de Braganca designados para o
efeito. Foi atribuida a pontuagdo de 2 quando o espago cumpria a 100% com o exigido, a
pontuacdo de 1 se o cumprimento fosse parcial e a pontuacdo de 0 se ndo houvesse
cumprimento. Foi ainda atribuida a designagdao de NA quando o item nao era aplicavel ao
espago cultural em andlise. Desta forma, foi possivel calcular as percentagens de

cumprimento das normas de boas praticas (CNBP).

Numa segunda etapa, durante o més de fevereiro de 2022, prosseguiu-se com a
observacdo ndo participante de visitas orientadas pelos técnicos destes espacos a
consultores com deficiéncia e incapacidade intelectual (6 consultores), visual (4 consultores)
e auditiva (4 consultores), complementada por entrevistas semiestruturadas. As entrevistas
foram gravadas e posteriormente transcritas e analisadas. Os consultores foram
identificados através de contactos pessoais e de IPSS (Instituicdes Particulares de
Solidariedade Social). Todos aceitaram participar de forma voluntaria, tendo sido explicados
os objetivos e solicitada autorizacdo formal para a sua participacdo e gravacdo das
entrevistas. Foi acautelada a garantia da confidencialidade dos dados e a possibilidade de
abandonar o estudo a qualquer momento. As visitas realizadas com os consultores com
deficiéncia auditiva foram acompanhadas de 4 intérpretes de Lingua Gestual Portuguesa

(LGP), responsaveis pela mediacdo entre todos os intervenientes.

APRESENTAGAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste trabalho é omitida a designacdo dos espacos culturais, sendo os mesmos
doravante designados por “E” e acompanhados de um numero (E1, E2, E3, E4 e E5). Os
espacos culturais foram inaugurados entre 2004 e 2019. O E1 foi inaugurado em 2008 e é
um equipamento do século XVII, enquanto o E2 foi criado em 2013 e integra o piso superior
de um edificio ja existente, com funcdes diferentes. No que se refere ao E3, este foi
inaugurado em 2019 e criado com base num espdlio existente previamente num outro
espaco. Quanto ao E4, este equipamento foi inaugurado em 2007 e instalado num edificio
na cidadela de Braganca, que foi remodelado para o efeito. Por fim, o E5 foi construido
propositadamente para o efeito e inaugurado em 2004. De salientar ainda que os edificios

E2 e E4 sdo inacessiveis a pessoas com mobilidade reduzida.
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Na Tabela 1, apresenta-se a percentagem de CNBP com base na matriz da DGPC (2021)
nos espacos culturais analisados, em particular uma avaliacdo global e uma para cada
espago. Note-se que a percentagem de CNBP varia de 20% a 48% (Tabela 1), registando-se
os valores médios mais baixos nos itens 6, 8 e 7, referentes, respetivamente, a Consultoria,
Emprego e Formacgao. Os itens com valores médios mais altos foram o item 9 — Avaliagdo e

o item 5 —Seguranga.

E1 | E2 | E3 | E4 | ES Pog‘:;?fao
1 — Edificio 44% | 31% | 36% | 12% | 48% 34%
2 — Localizagdo 50% | 42% | 20% | 31% | 28% 34%
3 — ExposigBes 37% | 17% | 40% | 40% | NA 34%
4 — Comunicagao 40% | 13% | 4% | 12% | 36% 21%
5 —Seguranca 54% | 23% | 42% | 27% | 62% 42%
6 — Consultoria 17% | 0% | 0% 0% 0% 3%
7 — Formacao 13% | 4% 2% | 4% | 24% 9%
8 —Emprego 0% 0% | 0% 0% | 40% 8%
9 — Avaliagao 57% | 42% | 16% | 45% | 60% 44%
10 — Gestao 35% | 17% | 35% | 17% | 56% 32%
% CNBP Final | 36% | 31% | 23% | 20% | 48%

Tabela 1 - Acessibilidade dos cinco espagos culturais com base da matriz da DGPC (2021). CNBP — cumprimento
das normas de boas prdticas. Fonte: Elaboragdo prdpria

Tal como consta da Tabela 1, no item 1 — Edificio, obteve-se um valor médio de CNBP de
34%. Desta analise ressalta a identificacdo de um percurso com obstdculos até a entrada do
edificio como plintos, sendo igualmente comum a presenc¢a de passeios com dimensao e
altura inadequadas, bem como a existéncia de mobiliario urbano e de pavimento irregular.
Verifica-se também a auséncia ou ma legibilidade das instrucdes de operacao das portas
(como o puxar/empurrar). Excetuando um dos espacos avaliados, nos demais verificou-se a
auséncia de balcdo de atendimento ou, quando existente, com altura ou profundidade
inadequadas. Apenas um espaco cultural cumpre na totalidade as normas de acessibilidade
das instala¢Oes sanitarias. Nos espacos culturais analisados, também ndo existe uma area
de descanso para caes de assisténcia. Quando existentes os elevadores ndao tém informacao
audio que permita identificar, por exemplo, a subida/ descida e o piso de chegada. Dois

espacos culturais (E2 e E3) sdo inacessiveis para pessoas com mobilidade reduzida, sendo
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de realcar a existéncia de um parco espaco para a circulagdo no interior do E3 e em ambos
a auséncia de elevador/ ascensor/ plataforma elevatéria que permita o acesso a pisos

superiores dos edificios.

Relativamente aos aspetos relacionados com o item 2 — Localiza¢do, o valor médio de
CNBP foi de 34% (cf. Tabela 1). Face a este item cabe mencionar que trés espagos culturais
nao sao facilmente identificaveis (por exemplo, devido a auséncia ou ma legibilidade do
teldo). Em nenhum dos espacos analisados existiam mapas simples, colocados em locais
bem visiveis (i.e. “Vocé esta aqui”), nem plantas em relevo ou materiais e maquetes tateis

dos edificios e, quando necessario, para as exposigoes.

O item 3 — Exposi¢Oes so foi possivel avaliar em quatro espacos culturais, ja que num
deles ndo existem exposicdes permanentes nem tempordrias, por ser uma instituicdo de
diferente natureza. O valor médio de CNBP foi de 34% (vide Tabela 1). Ndo se constatou a
existéncia de informacdo em audioguias ou videoguias, dispositivos de amplificacdo de som,
legendagem para surdos e ensurdecidos (LSE), audiodescri¢cdo (AD) e interpretacdo em LGP,
nem a complementacdo destes com textos impressos em braile, em letra ampliada e em
linguagem facil ou simples, em nenhum dos espagos culturais avaliados. Também nado se
verificou a identificacdo de pecgas relevantes passiveis de exploragdo ou de lupas para a
observacdo da exposicdo, réplicas das pecas ou de pormenores, imagens em relevo ou
maquetes. Averiguou-se ainda o ndao envolvimento das PcDI como consultores aquando da

criacdo dos textos das exposicoes.

No que concerne ao item 4 — Comunicagao, o valor médio de CNBP foi de 21% (vd. Tabela
1). A excecdo de um espaco cultural, as paginas web n3o estdo adaptadas as diretrizes W3C/
WCAG 2.0. Também nao existem visitas virtuais, nem informacao sobre a acessibilidade dos
espacos na pagina web. Importa também realcar a auséncia de informacdo em LSE, AD,
braile, linguagem facil e simples e interpretacdo em LGP. Denota-se ainda a caréncia de
material de divulgacdo diversificado, para além do uso de folhetos e textos de parede. Os
espacos culturais tém o potencial para atuar como agentes de mudanca social e contribuir
para o combate a desigualdade e a exclusdo social das PcDI. Ndo obstante, do levantamento
efetuado nos espacos em analise, nenhum oferece programacdo cultural especifica para
estes publicos. Também ndo existe uma lista de contactos de associacdes e instituicdes

representativas de PcDI e de potenciais visitantes.
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Em relacdo ao item 5 — Seguranca, o valor médio de CNBP foi de 42% (cf. Tabela 1). De
um modo geral, destaca-se a inexisténcia de sistemas de emergéncia com aviso visual, para
além dos alertas sonoros, bem como de cadeiras de evacuagao de emergéncia para pessoas
com mobilidade condicionada. Também ndo existem planos de formacdo para que os
colaboradores possam apoiar PcDl e com mobilidade condicionada em situagdes de

emergéncia.

Face ao item 6 — Consultoria, o valor médio de CNBP foi de 3% (ver Tabela 1), sendo
comum nos espacos culturais analisados a auséncia de envolvimento de grupos consultivos
gue incluam PcDI e associacGes representativas para analisar questdes de acessibilidade,

planear e concretizar as ofertas culturais e a divulgacdo publica das melhorias aplicadas.

O valor médio de CNBP no item 7 — Formacao foi de 9% (vide Tabela 1), o que nos permite
aferir a ndo integracao de agGes relacionadas com diversidade funcional, acessibilidade e

inclusao em espagos culturais, nos planos de formagao dos colaboradores.

O item 8 —Emprego obteve um valor médio de CNBP de 8% (cf. Tabela 1), sendo de realgar
a inexisténcia de PcDI no grupo de colaboradores, bem como a auséncia de um servico de

voluntariado que as inclua.

No que concerne ao item 9 — Avaliagdo, o valor médio de CNBP foi de 9% (ver Tabela 1).
Averiguou-se a existéncia de uma avaliacdo interna regular por meio de relatdrios de
atividades que abrange os servigos, bens e equipamentos, mas que descura as questdes da
acessibilidade. Foi também evidente que a avaliacdo externa esta dependente de auditorias.
Verificou-se igualmente a pouca diversificacdo de formas de avaliacdo (embora em alguns
espacos culturais existam livros de elogios e questionadrios através cddigos QR), bem como

de divulgacdo dos resultados e das recomendagdes junto da comunidade.

Relativamente ao item 10 — Gestdo, o valor médio de CNBP foi de 42% (Tabela 1), sendo
notdria a inexisténcia de um plano de acessibilidade (que foi realizado no contexto do
projeto) e a auséncia de parcerias no ambito da implementacdo e avaliacdo de solugdes de

acessibilidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Através deste estudo foi possivel avaliar as condi¢es de acessibilidade de cinco espacos

culturais abrangidos pelo projeto. Desta analise constata-se que dois espacos sdo
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inacessiveis a pessoas com mobilidade reduzida e que nenhum dos espacos avaliados
cumpre 50% das CNBP. E ainda de realcar a existéncia de barreiras ndo sé ao nivel da
acessibilidade fisica, mas também sensorial, intelectual e emocional. E imperioso consagrar
as multiplas necessidades dos visitantes, quer no acesso ao edificio e as exposicoes,
atividades ou eventos, quer em garantir a fruicdo da experiéncia em todos os setores do
espaco cultural. Considera-se, por conseguinte, necessdria uma intervencdo urgente no

sentido de melhorar o cumprimento das condicdes de acessibilidade.

Neste processo de avaliagdo, é de realgar a adequabilidade da matriz da DGPC (2021).
Acresce igualmente referir que as visitas com os consultores com deficiéncia e incapacidade
possibilitaram recolher dados adicionais que corroboram a identificacdo prévia de barreiras.
Urge envolver regularmente grupos consultivos, que incluam PcDI, a fim de analisar as
questdes de acessibilidade e a programacdo da oferta nos espacos culturais. E também de
sublinhar que, na adaptacdo dos espacos culturais, importa consagrar as necessidades das

PcDI e reconhecé-las como protagonistas num processo de cocriagdo de recursos.

As reflexGes esbocadas neste artigo apontam para a urgéncia na capacitacdo dos
profissionais que atuam nos diferentes espacos culturais para as questées da acessibilidade
e inclusdo para proporcionar um ambiente mais inclusivo, convidativo, amigavel e

emocionalmente mais positivo.
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RESuUMO

Este trabalho propde apresentar uma breve analise dos recursos de acesso
comunicacional aos diferentes publicos na primeira década de existéncia do Museu da
Comunidade Concelhia da Batalha (MCCB).

Com o lema “o museu de todos e para todos” e tendo sido planeado e desenvolvido na
perspectiva do Desenho Universal e da escola de pensamento da Sociomuseologia, o museu
é considerado referéncia nacional e internacional.

Aguando de sua inauguracdo, a nivel do acesso comunicacional, o museu ja possuia
recursos inclusivos que acolhem visitantes com diferentes caracteristicas.

Apds passada a primeira década de abertura do museu, observa-se que 0s recursos
oferecidos cumprem as suas fung¢des e continuam a manter um dialogo com a comunidade
através de seus usos. Desta forma, o MCCB responde positivamente a comunicacdo
inclusiva para uma grande parcela de publico, incluindo criancgas, adultos, idosos, pessoas
com deficiéncia visual, pessoas surdas, estrangeiros, entre outros.

Palavras-chave: museus inclusivos; comunicacdo inclusiva; desenho universal;
acessibilidade.

ABSTRACT

This paper proposes to present a brief analysis of the resources of communicational
access to different audiences in the first decade of existence of the Museu da Comunidade
Concelhia da Batalha (MCCB).

With the motto "the museum of all and for all" and having been planned and developed
from the perspective of Universal Design and the school of thought of Sociomuseology, the
museum is considered a national and international reference.
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O museu de todos e para todos: breve andlise do acesso comunicacional na primeira década do
Museu da Comunidade Concelhia da Batalha

At the time of its inauguration, in terms of communicational access, the museum already
had inclusive resources that welcome visitors with different characteristics.

After the first decade of the museum's opening, it is observed that the resources offered
fulfill their functions and continue to maintain a dialogue with the community through their
uses. Thus, the MCCB responds positively to inclusive communication for a large portion of
the public, including children, adults, the elderly, people with visual impairment, deaf
people, foreigners, among others.

Keywords: inclusive museums; inclusive communication; universal design; accessibility.

INTRODUCAO

No ano em que a Declaragdo de Santiago (1972) completa seu cinquentenario, a
implementagdao de um museu integral e inclusivo continua a ser um grande desafio. Estar a
servico da sociedade ndo significa apenas abrir suas portas e deixar que o publico entre, é
preciso ir além. Trata-se de estar em constante didlogo com a comunidade no qual o museu
estd inserido, auxiliando na participacdo ativa e na formacdo de consciéncia critica da
populacdo. No caso dos museus de comunidade este compromisso é ainda maior, pois as
pessoas devem (ainda mais) se identificar com o espaco e suas narrativas. Para tal, fazer
parte do desenvolvimento, implementacdo e do cotidiano do museu é parte fundamental
do processo. Portanto, resgatando o item da Declaracdo de Santiago que considera “que as
técnicas museograficas tradicionais devem ser modernizadas para estabelecer uma melhor
comunicacdo entre o objeto e o visitante (...)” (s/p) entende-se a relevancia dos museus se

aproximarem do conceito de Desenho Universal.

Segundo Garcia, Mineiro e Neves (2017) o conceito de Desenho Universal ultrapassa as
guestdes relacionadas ao acesso arquitetdbnico, uma vez que também se aplica através da
concepc¢ao de “formas de comunicacdao e de informagao que possam ser utilizados pela
maioria das pessoas sem adaptacdes especiais” (p. 10). Ou seja, produtos, servicos e
ambientes devem ser utilizados pelo maior numero de pessoas possiveis,

independentemente de suas caracteristicas.

No contexto dos museus a pratica do Desenho Universal procura desenvolver estratégias
de acesso fisico, comunicacional, metodolégico, instrumental e social de modo a garantir

com que publicos diversos possam acessar, fruir e participar da experiéncia daquele espaco.
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Todavia, fica evidente que com as dificuldades existentes nos museus sua operacionalidade

torna-se conflituosa.

Em busca de trilhar um caminho para a igualdade de oportunidade nos museus é
primordial que exista o entendimento que para alcancar ao maior nimero de pessoas
possiveis é imprescindivel levar em considera¢do que as pessoas sao diferentes e diferentes
também devem ser as formas de comunicagao destes espacos com os publicos. Bauman
(1991, p. 249) ja apontava que “o Unico é universal e que ser diferente é o que nos faz

semelhantes uns aos outros”.

Baseando-se no respeito pelas diferencas enquanto potencialidade, a Escola de
Pensamento da Sociomuseologia (EPS) fundamenta-se numa museologia comprometida
com o didlogo, na busca por igualdade de oportunidades e inclusdo social e economica.
Impulsionada por novos fazeres museoldgicos a servico do desenvolvimento, procura atuar
como um fator de intervencdo acompanhado pela dindmica social e tendo por base a
interdisciplinaridade. Segundo Moutinho e Primo (2020) a Sociomuseologia emerge “de
praticas sociais que se reconhecem num conjunto de valores partilhados” (Moutinho; Primo,

2020, p. 27).

Sendo assim, este trabalho propde apresentar uma breve analise da comunicagao
inclusiva em museus, discutindo conceitos como Desenho Universal, Justica Cognitiva e
Acessibilidade, trazendo um estudo de caso do Museu da Comunidade Concelhia da Batalha

(MCCB) que foi desenvolvido com base na EPS.

METODOLOGIA

Este trabalho é um recorte da pesquisa de doutoramento da autora, que se encontra em
fase inicial. Para este artigo foi realizado um levantamento de fontes primarias (documentos
institucionais do museu e a sua principal publicacdo: o catalogo do MCCB, atualizado no ano
de seu décimo aniversdrio). Também serdo apresentados dados recolhidos durante uma
visita técnica, realizada em fevereiro de 2022. Para melhor orientar o olhar, durante a visita
foi utilizado o item de acessibilidade comunicacional do “Cultura para todos", instrumento

de avaliacdo de acessibilidade para ambientes culturais. Assim, os resultados que ora se

apresentam dizem respeito a primeira parte da coleta de dados.
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RESULTADOS E DISCUSSAO

O Museu da Comunidade Concelhia da Batalha (MCCB) esta localizado no Concelho da
Batalha, proximo ao imponente Mosteiro de Santa Maria da Vitéria. A vila que se
desenvolveu a sombra deste importante patriménio era considerada como um local de
turismo de passagem. Assim, a partir de uma demanda da comunidade batalhense, que
acompanhava o fluxo de turistas que iam até a Batalha para visitar o monumento e seguiam
viagem para outras cidades préximas, desconhecendo assim, a diversidade patrimonial do
territorio, solicitaram a Autarquia Municipal um museu que pudesse dar a conhecer os
costumes e tradigdes, bem como as riquezas da terra. Com a solicitagdo aceita e, da
formalizacdo de sua criacdo até o momento da sua inauguracao, foram sete anos para o
desenvolvimento de um projeto que fosse “um museu evolutivo nas propostas, rigoroso na
mensagem, amavel na comunicacdo inclusiva e acessivel para os distintos tipos de

utilizadores” (Stoffel, 2021, p. 18).

Destaca-se que a comunidade batalhense teve um papel fundamental para a construgao
do seu museu, uma vez que esteve envolvida durante quase todas as etapas. Foram
inimeras reunides, organizacdes de equipes pluridisciplinares, passeios e visitas pelo
concelho para que toda a equipe pudesse estar em contato direto com os habitantes,

avaliando e conhecendo novos patrimonios da localidade.

Além da autarquia e dos municipes, o grupo de trabalho contou com profissionais
responsdveis pelas areas da museografia, engenharia e arquitetura, acessibilidade e

inclusdo e uma equipe cientifica.

Comegaram, em simultdneo, sempre com a participagdo da autarquia, os encontros
e reunides com associagoes, juntas de freguesia, personalidades e instituicoes
publicas e privadas, com o objetivo de definir os contetudos do programa
museoldgico, as temdticas que deveriam ser abordadas e o dmbito de intervengdo
do museu. (Stoffel, 2021, p. 16)

E relevante salientar, ainda, que mesmo a miss3o, a vocacdo do museu e o plano geral de
acao foi uma construcao dialdgica e participativa com os municipes, entidades e instituicdes

locais. No que tange ao acervo do MCCB,
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(...) uma boa parte dos objetos e livros que se encontram no Museu pertence a
populagdo da Batalha ou a colegas e amigos do projeto que as disponibilizaram
para todos, numa atitude de solidariedade cultural que merece ser destacada
(Stoffel, 2021, p. 19).
Desta forma, com o lema “o museu de todos e para todos” todas as acbes de seu
planejamento priorizaram o uso coletivo ao uso individual, sem desconsiderar as diferentes

formas de comunicacdo por diferentes publicos, caracterizando o projeto como uma pratica

do Desenho Universal.

Ja a participacdo da comunidade desde a solicitacdo para a construcdo de um museu na
vila, até a selecdo de conteldos e no acervo em si, evidencia praxis da Escola de Pensamento

da Sociomuseologia.

Com estes diferenciais, o museu ja foi amplamente premiado no ambito nacional e
internacional, seja pelos seus recursos de acessibilidades disponibilizados, ou pelas suas
atividades desenvolvidas com a comunidade local. Sendo a comunicagao um dos pilares
estruturais de um museu, aquando de sua inauguracao, a nivel do acesso comunicacional,

0 museu ja se destacava por apresentar o seu conteddo em multiformatos.

A comegar pelas brochuras de divulgacdao do Museu, que estdo disponiveis em portugués
a negro e a braile e s6 a negro em inglés. Também é possivel acessar o seu contelddo através
de QR Code, que se encontra no proprio folder de divulgacdo do museu. No que tange a
expografia, observa-se que o MCCB possui poucos elementos textuais em seus painéis e
legendas. Com um total de vinte e quatro painéis ao longo da exposicao de longa durac¢ao
29% possuem texto com no maximo 5 linhas e o restante varia entre trés e sete linhas.
Excetuando-se apenas a vitrine sobre o ensino na Batalha, que é a maior da exposicdo com

um total de 9 linhas.

Quanto as legendas, estas sdo um total de 49, sendo que 28% delas estdo a contar
histérias dos objetos e as restantes apenas possuem dados de inventario. Ainda como
elementos fundamentais da comunicacdo expografica, o museu explora a visualidade
através de esquemas visuais, imagens e videos que auxiliam no entendimento da mensagem

gue estd a ser compartilhada, conforme evidencia a figura 1 abaixo.
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Figura 1 - Vitrine da drea temdtica “As origens”

Esta op¢cdao museografica do MCCB foi uma escolha acertada de acordo com Mineiro
(2004), no sentido de que “as competéncias de literacia das pessoas diferem bastante” e
mesmo nos grupos de pessoas com deficiéncia “hd uma grande diversidade na capacidade
de ler e escrever” (Mineiro, 2004, p.53). Desta forma, ao optar por transformar contetddos
essencialmente cientificos em pequenos textos, com uma linguagem mais clara e com
ilustracées, o entendimento por parte de publicos diversos é ampliado. Outra opcao feita
pela equipe diz respeito aos recursos de acessibilidade que estdo disponiveis a todos os
publicos do museu, sejam pessoas com ou sem deficiéncia. Nomeadamente, as pecas
originais para o toque, réplicas e esquemas tateis. Junto a cada peca tatil somam-se as
legendas em braile, pensadas para pessoas com deficiéncia visual que utilizam o sistema

como forma de leitura.

Destaca-se que para complementar a informagdo visual, o museu conta com recurso de

audioguia com audiodescricdo.
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Figura 2 - Exemplos réplicas e maquetes tdteis do Figura 3 - Exemplos réplicas e maquetes tdteis do
MCCB MCCB

A audiodescricdo (AD), segundo Salasar (2019, p. 49) “é um recurso de tradugdo
intersemiodtica onde tudo que é essencialmente visual é traduzido para palavras”. No
contexto dos museus, ela serve tanto para descrever o acervo, como para orientagao no
espaco e para guiar o toque nas pecas tateis. No caso do MCCB o audioguia conta com estas
trés modalidades de AD. Até o ano de 2020 o audioguia do MCCB era disponibilizado apenas
em lingua portuguesa. Entretanto, a partir do final daquele ano foram implementados
audioguias em inglés, francés e espanhol. Importa referir que no caso de visitantes
estrangeiros ha, desde a inauguracao do museu, também a possibilidade de o visitante levar
consigo durante a visita uma brochura com os textos da exposicdo traduzidos nas mesmas

linguas acima supracitadas.

No caso de visitantes surdos que utilizam como meio de comunicagao a Lingua Gestual
Portuguesa (LGP) estdo disponiveis aparelhos de videoguia em LGP. Com a Uultima
atualizagdo dos audioguias, no videoguia do museu também foram inseridos textos no

pequeno aparelho.

Estes recursos, embora tenham sido planejados para um publico especifico, encontram-
se disponiveis a todos os visitantes, conforme afirma a responsdvel pela area das

acessibilidades no MCCB, Josélia Neves

Embora apresente solugbes abertamente direcionadas para publicos com
necessidades especificas é filosofia deste Museu ser inclusivo de forma discreta e
efetiva, permitindo que os mesmos recursos e servigos possam ser fruidos por
pessoas com ou sem deficiéncia. SO assim se entende que este seja “um museu de
(e para) todos (NEVES, 2021, p. 29)
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Nesta perspectiva, cabe destacar aqui os dados divulgados pelo Instituto Nacional de
Estatistica portugués, no Censo de 20112%: 22% de jovens ndo possuem ensino secundario
completo e 19% da populagdo sao pessoas idosas. No que tange os dados relacionados as
pessoas com deficiéncia, Portugal utiliza a autoavaliacdo relacionada a Classificacdao
Internacional de Funcionalidade, Incapacidade e Saude (CIF), portanto 17.8% da populag¢do
com idade acima de 5 anos, declara ter alguma dificuldade (ou ndo consegue realizar) uma
ou mais atividades de vida diaria. Destes, 23% tém dificuldade em ver. Outro dado
significativo, diz respeito as questdes cognitivas, onde 5,5% da populagdo portuguesa possui

dificuldade de memdria e concentracao.

Diante de tais dados é notdério que um museu que tenha desenvolvido um planejamento
estratégico na perspectiva do Desenho Universal destaque-se frente aos outros. E desta
forma que é possivel receber e acolher ao maior nimero de pessoas possiveis,

nomeadamente, no que tange as formas de comunicacdo entre o ambiente e o publico.

Acredita-se na relevancia em ir ao encontro das pessoas, levando em considera¢do o
compartilhamento de informagdes com individuos que nem sempre serdo especialistas no
tema ali apresentado. Neste sentido, o MCCB responde positivamente ao que Thiesen
(2009, p. 75) argumenta ser fundamental como mudanca, onde se busca ter “um museu ndo
mais concebido por e para sabios (...)”, mas sim um espaco onde a comunicagdo se aproxime
verdadeiramente de um publico real. Considera-se que a participacdo da comunidade
batalhense no desenvolvimento do projeto do MCCB foi o ponto crucial para que o museu
atingisse seu objetivo de ser “evolutivo, amavel, rigoroso e acessivel (Stoffel, 2021, p. 20)”".
Nas palavras da musedloga responsdvel pelo museu “os seus dez primeiros anos de vida e o
Seu sucesso, ja provaram que o longo esforco inicial e o envolvimento da populagdo deram

bons frutos (Stoffel, 2021, p. 21)".

Assim, o MCCB vem corroborando ha pouco mais de dez anos para a diminui¢do da linha
abissal e, por consequéncia, ao acesso aos museus e ao patriménio por uma parcela de

pessoas que estiveram durante muito tempo alijadas da fruicdo cultural.

O socidlogo Boaventura de Sousa Santos aponta que esta linha abissal, invisivel, divide a
sociedade ocidental entre Norte e Sul, onde apenas o que é desenvolvido no Norte (e pelo
Norte) é validado e legitimado. Esta referéncia que o autor faz ndo esta ligada as questdes

geograficas, mas sim ao poder hegemonico regido por trés pilares: capitalismo, colonialismo
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e patriarcado. Portanto, as praticas do Norte estdo sempre relacionadas ao poder de
existéncia destas pessoas e seus discursos e é por este motivo que sdo consideradas
epistemologias dominantes. Em contraposicdo, do outro lado da linha estdo as
epistemologias do Sul, ou seja, saberes considerados como inexistentes e produzidos por

pessoas subalternizadas, invisiveis e “ausentes”. De acordo com Santos (2020, p. 17),

As epistemologias do Sul referem-se a produg¢do e a validagcdo de conhecimentos
ancorados nas experiéncias de resisténcia de todos os grupos sociais que tém sido
sistematicamente vitimas da injustica, da opressdo e da destrui¢cdo causadas pelo
capitalismo, pelo colonialismo e pelo patriarcado.
Neste sentido, no contexto dos museus, as epistemologias do Sul, sdo fundamentais para
gue haja justica cognitiva nestes ambientes, objetivando o uso equitativo por parte dos
visitantes, possibilitando com que os conteldos ali expostos fagam sentido tanto para a

comunidade que os vivencia em seu cotidiano, como para com os turistas que ficam a

conhecer as riquezas daquele territorio.

Através da justica cognitiva, a construcao de um discurso expositivo passa a ser dialdgico
e participativo, buscando ser produzido e transmitido para aqueles que estdo do lado Sul da
linha, ou seja, pessoas nao especialistas em museus, pessoas que estiveram muito tempo
alijadas da fruicdo cultural e até mesmo aqueles que tém cerceados pela hegemonia do

Norte o seu direito a cidadania cultural.

CONSIDERACOES FINAIS

Em sua primeira década de abertura ao publico, o Museu da Comunidade Concelhia da
Batalha cumpre a sua funcdo social, pois além de garantir o acesso fisico ao seu espaco,
possibilita também o acesso comunicacional a diferentes publicos através de seus recursos
de acessibilidade. Neste sentido, considera-se que o MCCB é, de fato, um museu integral
como aponta a Declaragao de Santiago. Seu didlogo com a comunidade batalhense continua
solido e fértil por meio das diversas atividades desenvolvidas em conjunto com a equipe do
museu. Seus inlUmeros prémios nacionais e internacionais validam o trabalho desenvolvido,
e continuam a dar visibilidade para o concelho da Batalha, portanto o objetivo dos
batalhenses com a criacdo do museu estd a ser cumprido. Neste sentido, é relevante
destacar que o MCCB foi o protagonista a nivel nacional em ser desenvolvido na perspectiva

do Desenho Universal, tornando-se um museu referéncia na area da acessibilidade e
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inclusdo para publicos diversos, servindo de modelo para muitos projetos que vieram a

seguir.

Entretanto, passados os dez primeiros anos observou-se a necessidade de ampliar os
recursos de acessibilidade para outros publicos que inicialmente ndo foram contemplados,

como pessoas com deficiéncia intelectual e pessoas com baixa literacia, por exemplo.

NoTAs

T Cultura para todos: instrumento de avaliagdo de acessibilidade para ambientes culturais:
Disponivel em: http://guaiaca.ufpel.edu.br/handle/prefix/8178

2 Censo de 2011. Disponivel em: https://censos.ine.pt/scripts/db_censos_2021.html
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GUARDAMI: UM OLHAR POETICO NO CAMPO DO VIDEOPERFORMANCE E DA ACESSIBILIDADE

CULTURAL.

GUARDAMI: A POETIC LOOK INTO THE FIELD OF VIDEO PERFORMANCE AND CULTURAL
ACCESSIBILITY.

Daniella Forchetti ()

M) Universidade Estadual de Campinas; daniforchetti@yahoo.com.br
REsumo

A videoperformance Guardami per un Attimo (Olhe-me por um Instante) faz parte da
minha pesquisa de doutorado pelo Programa de Pés-Graduacao em Artes da Cena, Instituto
de Artes da UNICAMP - SP/ Brasil. Meu campo de pesquisa se delineou aos espagos
expositivos e seu entorno, numa relacdo de criacdo performativa “in situ”. A primeira fase
no Museo Tatille Statale Omero, em Ancona/ Itdlia e, a segunda fase, nos jardins de
esculturas da Pinacoteca Benedicto Calixto, em Santos/ Brasil. Entre as fases tivemos um
intervalo de quase dois anos devido ao isolamento no periodo de pandemia do coronavirus
gue assolou todos os paises pelo mundo. Dessa forma, a pesquisa se deu num tempo
dilatado, promovendo novas formas de experiéncias multissensoriais através da criacdo de
uma videoperformance pensada desde seu inicio com a acessibilidade fazendo parte do
processo de criacdo.

Palavras-chave: videoperformance; espacos expositivos; acessibilidade; audiodescricao;
legenda para surdos e ensurdecidos.

ABSTRACT

The videoperformance Guardami per un Attimo (Look at me for a moment) is part of my
doctoral research by the Postgraduate Program in Performing Arts, Institute of Arts of
UNICAMP - SP/ Brazil. My field of research was outlined in the exhibition spaces and their
surroundings, in a relation of performative creation “in situ”. The first phase at the Museo
Tatille Statale Omero, in Ancona/Italy, and the second phase, at the sculpture gardens of
the Pinacoteca Benedicto Calixto, in Santos/Brazil. Between the period of phases was an
interval of almost two years due to the coronavirus that ravaged the isolation of all
countries in the world. In this way, the research took place in an extended time, promoting
new ways of creating multisensory experiences in video performance thought at its
beginning with accessibility being part of the creation process.

Keywords: videoperformance; exhibition spaces; accessibility; audio-description; subtitles
for the deaf and deafened.
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TEXTO DO ARTIGO

A videoperformance Guardami per un Attimo (Olhe-me por um Instante) faz parte de
minha pesquisa de doutorado e se delineou a espagos expositivos e seu entorno, numa
relagdo de criagdo performativa “in situ”. As gravacdes aconteceram no Museo Tatille
Statale Omero, na La Mole, na praia de Falconara e Lido de Jesolo, em Ancona/Italia, 2019
e, a segunda fase, nos jardins de esculturas da Pinacoteca Benedicto Calixto, em Santos/
Brasil, 2021. Foram muitos desafios neste periodo, mas também foi possivel descobrir novas

formas de criar experiéncias multissensoriais no compartilhamento do video.

Procurei desvelar o campo da acessibilidade numa busca de revelar experiéncias mais
inclusivas nas artes. No Brasil, o termo acessibilidade é descrito como "incluir a pessoa com
deficiéncia na participacdo de atividades como o uso de produtos, servicos e informagdes”
(2004), segundo o Governo Federal, desde a regulamentagao das Leis n° 10.048, de 8 de
novembro de 2000, e 10.098, de 19 de dezembro de 2000. A legislacdo foi sendo ajustada,
mas percebemos como é recente o cuidado com a equidade quando falamos na relagdo
entre pessoas com e sem deficiéncia.

«“

J4 para a ABNT - Associacdo Brasileira de Normas Técnicas, acessibilidade é “a
possibilidade e condicdo de alcance, percep¢do e entendimento para a utilizacdo com
seguranca e autonomia de edificagcdes, espago, mobilidrio, equipamento urbano e
elementos” (2004). Essa norma brasileira passou por revisdo e foi publicada uma nova
emenda em agosto de 2020, trazendo novos ajustes e considera¢des no que diz respeito a

acessibilidade a edificagOes, mobilidrio, espacos e equipamentos urbanos (ABNT NBR 9050).

No caso de minha pesquisa, utilizei os recursos de audiodescricdo e legenda para surdos
e ensurdecidos incorporados na construcdo do trabalho artistico. A audiodescricdo (ABNT,
2016) trata-se de uma traducdo intersemidtica de imagens em palavras para pessoas com
deficiéncia visual e, no caso da legenda para surdos e ensurdecidos (LSE), se trata de uma
traducdo intralinguistica, que permite aos seus usudrios terem acesso aos meios
audiovisuais, didlogos, efeitos sonoros, sons do ambiente, por exemplo. Os recursos de
acessibilidade passam a fazer parte da experiéncia de criacdo de forma poética, inspirada

na possibilidade de uma fruicdo da arte para todos os publicos.
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Compreendo o cuidado que devemos ter na tradugdo no campo das artes, levando
também em conta as sensac¢les, informacdes do processo de criacdo e, ndo somente o
significado, procurando ampliar as possibilidades do recurso de acessibilidade
comunicacional. E importante ressaltar que na primeira fase do projeto de pesquisa o video
contou com o recurso de audiodescricdo em italiano, revisado por uma atriz/diretora
italiana que acompanhou meu trabalho como artista e tradutora. Como nao sou nativa na
lingua, mas num nivel intermedidrio de aprendizagem, desenvolver a poética da palavra,
pensando na sonoridade e no sentido, se fez necessario um consultor nativo para ajudar a

ajustar o contexto, além de um consultor em audiodescricido com deficiéncia visual.

Esse trabalho foi feito para participar da Biennale Arteinsieme, que promove iniciativas
com acessibilidade, inclusdo, sensibilizacdo a diversidade e a divulgacao de jovens artistas
em parceria com outros museus, escolas e universidades na Italia. Eles também valorizam a
participacdo de artistas com deficiéncia ou necessidades especiais e, também, artistas de
outras culturas para divulgarem seus trabalhos com acessibilidade. A bienal tem como
principio a valorizagdo dos direitos humanos, em particular: o artigo 27/1. “Todo ser
humano tem o direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir as
artes e de participar do progresso cientifico e de seus beneficios”. No artigo 27, quero
ressaltar a importancia “da vida cultural da comunidade”. Quando falamos em
acessibilidade esta servird ndo s para as pessoas com deficiéncia, mas para toda a
comunidade. Temos o potencial de criar um territério em comum através do uso dos
recursos de acessibilidade, baseados nos principios do desenho universal, pensando os
produtos, servicos e ambientes para atender as necessidades de todas as pessoas. Neste
sentido, a videoperformance vai convergindo na direcdo da acessibilidade universal,
pensando nos principios técnicos mas inspirados pela arte, apresentados de forma poética,

inspirando uma nova frui¢ao da arte.

Durante a pandemia em 2020, fui convidada a compartilhar minha videoperformance na
Biennale Arteinsieme - cultura e culture senza barriere. Edizione Straordinaria. Foi uma
alegria poder estar presente de alguma forma como uma artista e ativista, compartilhando
minha arte com o publico com e sem deficiéncia, ndo sé da Italia mas de todo o mundo.
Esse material esta disponivel em:

https://www.facebook.com/biennalearteinsieme/videos/2508263612608072/
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Quero ressaltar aqui a importancia da experiéncia estética no compartilhamento do
recurso de acessibilidade. Segundo Grassini (2018), a experiéncia estética é um fato social.
Se uma pessoa cega vem visitar o museu com uma vidente, ambos vao poder usufruir de
uma experiéncia estética, seja tocando as obras ou vendo e tocando. No museu Omero as
pessoas videntes sdao convidadas a colocar uma venda nos olhos e fazer um percurso tatil
por elas. Foi observado pelos educadores do museu que as pessoas videntes participavam
com mais “entusiasmo” com os olhos vendados. Dessa forma, o Museo Omero percebeu
gue a exploragao tétil tinha algo de significativo, uma qualidade ligada ao prazer de tocar

um objeto artistico, uma experiéncia multisensorial.

Neste sentido, observei a importancia da multisensorialidade também como parte do
processo de criacdo da minha videoperformance. Cada individuo terd sua forma de perceber
o mundo, sendo assim, a multisensorialidade no compartilhamento artistico nos permite
acessar um numero maior de pessoas, ampliando nosso publico. Tojal (2007), nos mostra
gue devemos priorizar o conhecimento, a interpretacao e o fazer artistico por meio de todos
os sentidos, respeitando as diferencas, necessidades e potenciais de cada individuo. Por isso

é importante ressaltar a acessibilidade a informacdo e a comunicacao.

A medida que a acessibilidade passa a fazer parte de forma transversal na minha
pesquisa, uma nova face se revela, a relacdo ética e estética. Dessa relacdo, pensando na
eliminagdo das barreiras, procurei tornar meu engajamento no campo do “artivismo" ainda
maior. Essa é uma pratica artistico-cultural com reverberacdes socio-politicas (Chaia, 2019).
“Corporeificando” o mundo a minha volta, de olhos vendados e sem venda, convido o
publico em geral a deslocar do seu lugar e experimentar o lugar do outro, um territério
comum compartilhado. Através dos recursos de acessibilidade inseridos de forma poética
aproximo o publico em geral da realidade das pessoas com deficiéncia. O conceito
“corporeificacdo da palavra pelo exemplo" foi criado por Paulo Freire (1987) e neste projeto
estd sendo desenvolvido um paralelo a “corporeificacdo” da obra de arte, do meio e seu

entorno, mostrando oque ha de acessivel e ndo.
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Figura 1 - Foto colorida, retangular, na horizontal de Daniella, uma mulher de pele branca,
cabelos curtos avermelhados. Usa um macacGo marrom de mangas curtas. Ela toca os
olhos de uma réplica da cabeg¢a de Davi, uma grande escultura branca, em gesso. No
fundo, sala da exposi¢éio com uma réplica da Pietd e outras esculturas do Museu Omero.
Fotdgrafo: Uirdg Kuhlmann/ 2019.

Esse projeto de pesquisa se encontra em andamento e, espero que ele possa trazer novas
colaboragcbes no campo da acessibilidade cultural, procurando fomentar a poética junto aos
recursos de acessibilidade comunicacional e, promovendo uma experiéncia estética mais

inclusiva e equitativai.
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