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AH  BonbCbKUi, [HCTUTYT nonbCbKol ghinonorii - XKewiscbKoro
yHiBepcUTeTYy. [BaNTOBHWA PUTM HEBNUHHUX 06pasiB: BONUHCHKI
nensa>ki B noesii Baunasa IBaHoKa.

IHTepnpeTyeTbca febloTHa 36ipka Bipwis Baunasa IsaHioka «Petnia
czerwca» (1936), i nepeaycim ogHoiMeHHa noema, WO BXoAuna o cknagy
36ipku. [oci [JocnigHWKW po3rnsgann TBOPYICTb NoeTa B KOHTEKCTI
KaTacTpodiamy T. 3. [pyroro asaHrapfy. ABTOpP aKUEHTYE yBary Ha
3Bh3kax noesii IBaHwKa 3 niTepaTypHO rpynow  «BoauHb» i
OOMIHYBAHHI eNeMeHTIB BOJMHCHKOTO Meisa>ky, Wo Bigirpanu supiwansHy
ponby NOeTUYHOMY 06pPa30TBOPEHHI NOF0O Xy4O>KHbLOTO CBITY.

Na poczatku lat 30. dwudziestego wieku poetycko aktywne stajg sie
miejsca zwigzane z przestrzenig kreséw, prowincji, obrzezy polski. W
znacznej czesci byto to efektem rozczarowania cywilizacjg. Wtedy mnigj
wiecej wygasta rowniez, typowa dla lat po Wielkiej Wojnie, fascynacja
miastem, tak przeciez wazna dla awangardy i futurystow, a w pewnej
mierze takze dla skamandrytow. Zasygnalizowany ten zespét czynnikow
spowodowat, ze zaczeto poszukiwaé nowych inspiracji wiasnie na
prowincji.

Jednym z takich miejsc mitycznych nowego typu stat sie geograficzny
obszar Wotynia. Skad takie ukierunkowanie zainteresowan literackich?
»Zastugi” roztozytbym sprawiedliwie pomiedzy: ozywienie - co juz samo
w sobie stanowi swoisty fenomen - twdrcze tamtych obszaréw, fascynacje
wsérdéd miodych autordw poezjg Jozefa Czechowicza, doraznym, acz
znaczacym kontaktem z tamtymi terenami, chocby poprzez stuzbe
wojskowa.

»Krajobrazowo Wotyn byt atrakcyjny; odkrywano urode miejsc
dotychczas niedocenionych, dostrzegano w prowincji specjalne, odmienne
wartosci. Poeci umieli wykorzysta¢ twdrczo konkret przestrzenny;
krajobrazowo$¢ stanowi wiec istotng ceche ich poezji. Opis pejzazu jest
wyrézniajacym elementem poezji kresowej; specyficzny, nie zwiagzany z
nadrzedng koncepcja poezji czy poetyka.” [1] - pisata Jadwiga Sawicka.



Obraz tej krainy wytania sie z rozmaitych fragmentéw, tworzy sie w
umysle z miejsc poznanych sensualnie, z basni, opowiesci i legend.
Swoistym centrum tego S$wiata stato sie w pewnym momencie
historycznym miasto Réwne.

Panowata w nim matomiasteczkowa atmosfera, ale zarazem
malownicza aura, ktérg tworzyli przybyli tam ludzie. Swoisty ton
nadawaty koszary wojskowe, gdzie trafiato tez sporo poetow. W roznych
okresach, od roku 1920 poczawszy, stacjonowali tam na przyktad
Kazimierz Wierzynski, Jézef Lobodowski czy Wactaw Iwaniuk. W
Réwnem byta cerkiew, kosciot garnizonowy i synagoga. Pisat o tamtym
czasie w swoich wspomnieniach Jan Spiewak: wszyscy zyli obok siebie;
proznujacy bogacze, sfrustrowani wygnancy, przyjezdzajacy na jaki$ czas
oficerowie, adwokaci i sedziowie [2]. Do réwienskiej podchorgzowki trafit
w 1935 roku Wactaw Iwaniuk. Powigzania z Wotyniem, odrebne rysy
osobowosci poetéw do tego kregu zaliczanych, szczeg6towo opisuje
Jadwiga Sawicka [3].

Jozef Czechowicz w artykule ,Poezja Wolynia” [4] zastanawiat sie
miedzy innymi nad szansami poezji tworzonej przez artystow zwigzanych
/ tamtym regionem i grupa literacka ,,Wotyn”. Przy czym nalezy pamietac,
ze nigdy nic byta to grupa programowa. Wspodlne tgczace ich cechy byty
konsekwencjg ustalen Czechowicza. To on narzucit miodym adeptom
sztuki poetyckiej swoje fascynacje, swoje emocje, przekonanie, ze
prowincja, wiejskos¢ majg wyjatkowa i wysokg wartos¢ artystyczng i
poetycka.

Dostrzegat walor tej tworczosci w jej zwigzkach z tamtejsza ziemig
mniej w jezyku, bowiem dialekt miejscowy byt juz mocno
wyeksploatowany przez szkote ukrainskg i mogt by¢, co najwyzej,
stylizowany. Podkreslat natomiast wage tematu pejzazowego. ,,Pejzaz -

pisat Czechowicz - stal sie dla nich koniecznoscig i granica.”
Niewatpliwie Iwaniuk, jak i inni autorzy prowincjonalnej grupy,
wykorzystywali - z dobrym skutkiem - te odrebnos¢ przestrzeni

geograficznej.

Autor ballady z tamtej strony kodyfikowat takze nowg poezje. Uwazat,
zc obraz poetycki stanowit w niej podstawowy sktadnik budowy, istotna
byta muzyczno$¢ i wieloznacznos¢, podkreslat konieczno$¢ odejscia od
Swiata cywilizacji technicznej, zwrot ku wnetrzu cztowieka, ujawnianie
tego, co niepokojace, niejasne, trudne do nazwania.

Niewatpliwie takze z tamtoczesnych inspiracji i doswiadczeh wytonita
sie Petnia czerwca, debiutancki tomik Wactawa Iwaniuka. Zwyklo sie go



odczytywa¢ w kontek$cie doswiadczern katastrofizmu. Umacniat
przekonanie o stusznosci tej drogi nastepny zhiér poety zatytutowany
Dzien apokaliptyczny [5].

Ten trop interpretacyjny, cho¢ zasadny, nie jest jedyng mozliwoscig i
rozpoznaniem treSciowej zawarto$ci debiutanckiego tomu Iwaniuka.
Szczegoblnie tytulowy poemat jest tekstem gieboko osadzonym w
doswiadczeniu katastroficznym, ale tez - w réwnej co najmniej mierze -
krajobrazowym. Cho¢ niewatpliwie wymiar pesymistyczny i tragiczny
odnoszony do ludzkiej egzystencji jest dominujacy, to jednak nie dos¢
chyba podkreslano dotad znaczenie w nim Kkresowej rzeczywistosci,
natury, a wiec elementéw zwigzanych z przyroda. Pojawiajg sie w
kolejnych wersach obrazy odtwarzanej, nieukrywanej nig fascynacji.
Znaczenie tego aspektu dostrzegt tez i podkreslit Janusz Kryszak,
stwierdzajac, ze: ,,Poetycki debiut Iwaniuka, jak i wydany dwra lata pozniej
poemat Dzien apokaliptyczny (1938) tym bliskim zwigzkom z regionem i
naturalnym pejzazem wiele zawdzigczajg.” [6] W istocie, katastrofizm
Iwaniuka to nie funkcja jego zwigzkow pokoleniowych, lecz fascynacji
przyroda zauroczenia pejzazem.

Tom ten sktada sie z dwoch wyraznych cze$ci: poematu pod tytutem
Petnia czerwca i Wierszy drobnych.

Obszarem poetyckich przezy¢ jest w nich natura. Przyroda ma
znaczenie najwazniejsze, bo ma znamiona porzadku, ale tez uswiadamia
przemijalno$¢ i brutalng strone istnienia. Jest fantastyczng, nierealng i
tajemniczg. Jest emanacjg sity, pierwotnych instynktéw. Dlatego poeta zda
sie odwotywac¢ do prastowianskich i poganskich motywow. Wida¢ to
przede wszystkim w przywolywaniu sobdtkowego zwyczaju Nocy
Swietojanskiej i z nim zwigzane misterium ognia. To rzeczywisto$¢
nadzwyczaj dynamiczna, gwattowna, natadowana erotycznie. To takze
obszar grozny, bo nieznany, niepewny, peten dziwéw i tajemnic. Swiat ten
jest jak ze snu - moze nawet koszmarnego chwilami - na granicy
szalenstwa.

Poemat Petnia czerwca to préba stworzenia swoistego mitologicznego,
pierwotnego S$wiata, bardziej basniowego niz realnego. Jednak jak
najbardziej rzeczywistego, co wida¢ choCby w precyzyjnym,
szczegOtowym opisywaniu przyrody.

Tkanka wydarzen poematu jest do$¢ nikta. Obrazy kreowane sg jak
btyski, konkretne i nietrwale zarazem, wieloznaczne, o cechach
fragmentarycznosci, niedookreslonosci. Poeta tworzy wizyjne pejzaze, ale
wolno tez przypuszczaé, ze majg one swoje realne odpowiedniki w



ks/.tattach  przyrody, chociaz niekoniecznie  okolic  Rd&wnego.
(' harakterystyczna jest tu ptynnos$¢ obrazdw, zatarte kontury, mglistosc¢,
wil.yjnos¢, oscylowanie miedzy swobodng grg wyobrazni a konkretem,
«i istoscia, checig odwzorowania, rejestrowania, Zycie $cisle zwigzane z
naturg uwrazliwa na jej trwalg obecnos$¢, prowadzi do wydobycia
najistotniejszej prawdy o losie cziowieka. To opis i ksztattowanie
poetyckiego wymiaru autentycznego, konkretnego Swiata, odwotywanie
sie do mitu Ziemi, wykorzystywanie symboliki zycia i $mierci, emanacja
sity witalnej, swoiste ,,barbarzynistwo”. Przyroda moze tu by¢ traktowana
l.iko swoisty azyl i miejsce ucieczki, ale tez uniwersalna metafora
ludzkiego bytu.

Pejzaz z pewnoscig nie jest statyczny. Cechuje go dynamika, co
wzmacnia dramatyzm akcji. Ogromna role grajg Swiatto i barwy. Przyroda
wspotuczestniczy w przezyciach cztowieka i - obok fascynacji - przede
wszystkim napaw'a go przerazeniem. Uswiadamia on sobie bowiem, ze
jego egzystencja stanowi tylko czes¢ odwiecznego kotowrotu zycia i
Smierci, ze znajduje sie pod dziataniem tych samych sit, co wszelkie
istnienie, poruszane niejasnymi zasadami, przypadkowe i chaotyczne.
Ksigzka ta gromadzi nie tyle racjonalne obrazy natury czy krajobrazu, co
przynosi opis relacji cztowieka w stosunku do niej. Przyroda to zjawisko
odrebne, napawajgce lekiem, kuszace nadziejg poznania, zachwycajgce
swym pieknem. Jej tajemnic nie da sie dociec na drodze rozumowej, nie
mozna racjonalnie objasnic.

Poemat jako catos¢ zda mi sie by¢ proba odnalezienia jakiej$ harmonii
wywotanej poczuciem rozpadu Swiata, checig ucieczki od ludzi i
cywilizacji, $wiadomoscia nieomal  mistycznego  doswiadczenia.
Konsekwencja takiego rozpoznania jest nasycenie obrazéw poetyckich
tajemniczoscia symbolikg prastowianskimi realiami. Odtwarzanie
ksztattdbw natury objawia, do pewnych granic, wewnetrzng duchowsg istote.
Poeta nie tylko wiernie oddaje realne ksztatty, ale w rownej mierze kreuje
je na nowo.

Krajobraz jest rzeczywisty, a jednocze$nie mistyczny, bo tajemniczy,
przenikniety zagadkowymi znaczeniami. Natura petni role Swiadka w
zmaganiach cztowieka z losem i historig. Jest przy tym milczagca i
ztowrozbna. Cziowiek, jak i natura sama, jest takze tajemniczy, w nig
wtopiony i przez nig poruszany.

To pejzaz realny, do$¢ doktadnie zlokalizowany, ale zdecydowanie
impresyjny, malowany kolorami, blaskiem i ciemnoscig rozéwietlajagcymi
ksztatty przyrody, w pewnej mierze pejzaz z wyobrazni. | to on ksztaktuje



sytuacje narratora poematu. Uzasadnienie takiego ksztattu usituje odnalez¢
w odlegtej przesztosci, a wiec w zagadkowych realiach i zwyczajach nocy
Swietojanskiej. Noc ma znacznie szczegOlne, jest obrazem dalekich,
innych Swiatéw.

Pejzaz aktywnie uczestniczy w zdarzeniach, w akcji poematu.
Zapowiada jakg$ niejasng katastrofe. Warto zapytac: czy jest to ciagle
jeszcze pejzaz, czy jedynie ,zwyczajna” fantastyka. To nie tylko proba
odtworzenia pieknego widoku. Kontakt z naturg wzbudza uczucia i stany
Swiadomosci, ktére by¢é moze w innych warunkach i okoliczno$ciach
bytyby po prostu niedoznawalne. Jej obecno$¢ staje sie wiec konieczna.
Obcowanie to jest wzbogacajace, dziata na psychike jednostki, ujawnia
doznawane przez nig emocje. Natura nie dostosowuje sie do jej potrzeb,
nie stanowi tez biernego tta czy dekoracji. Jest potega, ktora dziatania te
ksztattuje i narzuca emocje oraz ich charakter. Prawie tak samo widzieli
krajobraz romantycy [7].

Drzew dziewczeta, biate anielice.
Cherubiny paproci i dziewann.
Stojg sosny, ciche pokutnice,
Ztym przeklenstwem.
Poganskim Spiewem.
»Potnoc”, s. 9

Sielanka zda sie tu by¢ najblizszg gatunkowo forma, kodem, ktory
poeta stosuje i wykorzystuje. Aspekt ten najdobitniej wskazuje na
podobienstwa do ,,szkoty prowincjonalnej” utozsamianej z postacig Jozefa
Czechowicza. Na pewno wspomniany poemat, ale tez w znacznej mierze
tom w takiej poetyce skomponowany, umie$ci¢c mozna w kregu kultury
ludowej oraz poezji przyrody. Iwaniuk postuguje sie motywami
krajobrazowymi, przyrodniczymi, ale w tej samej przynajmniej mierze
dokonuje ich mityzacji. Nastepuje wiec swoiste odwr6cenie od
cywilizacyjnych fascynacji i dostrzeganie w cztowieku jedynie czesci
przyrody! To akurat dla tego poety trudnym by¢ nie mogto, bo w tym
czasie jego doswiadczenia wielkomiejskie byly dos¢ znikome, a on sam,
jak wiadomo, urodzit sie i wychowat na wsi. Nawet gimnazjum, do
ktérego uczeszczat, tez na wsi, w Siedliszczu na Ziemi Chetmskiej, sie
znajdowato.

Czlowiek staje wiec naprzeciw przyrody. Jest to motyw czesty przeciez
u romantykéw, rowniez intensywny w praktyce poetyckiej Mtodopoian.
By¢ moze to doznawanie tak zmiennej natury, pozwala bohaterowi-



obserwatorowi snu¢ wnioski na temat uptywu czasu. Cztowiek jest czastka
Swiata i przyrody. W ten sposob odkrywa prawo przemijalnosci, ktorym
lakze zycie ludzkie jest objete. Z takiej to analogii, poprzez oglad $wiata,
hohater wysnuwa refleksje osobista.

Tak na tej ziemi bezpowietrznej

Tak na tym ladzie krétkotrwatym

raz nas otaczajasna przestrzen,

to znow pograza mrok sczernialy.

»Obtakani - Epilog”, s. 17

Impresjonistyczne wrazenie przeradza sie w zadume, artysta zaczyna
widzie¢ niejako ,,podwojnie”: w bezposrednim ogladzie i w wyobrazni. To
swoista wizja zycia cztowieka petnego smutku i zalu, ktérych Zzrddia
trudno okresli¢ jednoznacznie. Najpewniej zda mi si¢ on wynika¢ z
samego faktu istnienia cztowieka, z pesymistycznej interpretacji jego losu,
traktowanego tu jako wedrowiec, ktory w trakcie swej tutaczki trafia do
miejsc wczesniej nieznanych.

Szczeg6lng role w tym specyficznym doswiadczaniu natury nalezatoby
przypisa¢ zjawisku mgty i krajobrazowi bagiennemu, przy tym
doznawanych zazwyczaj podczas nocy. Przytoczmy takie oto,
charakterystyczne ujecia:

Dzien przebudzony nagtym zgrzytem,
mgta ciezkich snéw idzie sie upic.
»Prolog”,s. 5

Wybuchajg w parowie mgty.
Ziemia dZwiga na ostach znuzenie.
*** inc. Wybuchajg wparowie mgty, s. 20

Mgta to nie tyle naturalne zjawisko, choé¢ oczywiscie takim jest przede
wszystkim, co w sensie poetyckim szczegdlna figura oznaczajgca jakie$
niedomowienie, wskazujac zatarte znaczenia i kontury. Za takim woalem
kryje sie otwarte pole dla wyobrazni czy marzenia. Podobnie z pejzazem
nocnym, wszak mamy do czynienia ze zdarzeniami nocy Swietojanskiej.
Pejzaz ten w naturalny sposob jest dos¢ ciemny. Jego ksztatty ujawniajg
sie w Swietle rozproszonym, migotliwym, zmiennym. Ciemno$¢ nocy to
takze rodzaj nieistnienia. W trakcie jej trwania trudno sprawdza¢ swa
egzystencje.
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Podobnie bagno, ktére takze jest elementem natury. Stanowi cze$¢
przestrzeni, ale tez co$, co nacechowane jest negatywnymi emocjami. To
przestrzen realna, ktOra nieustajgco przeksztatca sie w przestrzen
emocjonalng, poetycko definiowang wprost lub za posrednictwem
ekwiwalentow obrazowych.

Bagno jest mistycznym nieomal tlem pejzazu wewnetrznego.
Przestrzen nabiera znamion przestrzeni magicznej.

Kiedy wybucha rozpacz bagien
niebo pokrywa pot kroplisty.
»Prolog”,s. 5

Przestrzen mgiet i bagien ulega magicznej transformacji. Niezwykle
istotne sg doznania wzrokowe. Wiersze relacjonujg wymiar wizualny, sg
czesto malowaniem krajobrazu. Cechuja sie widoczng troskg o doktadnos¢
i precyzje opisu, tgcznie z wrazliwoscia kolorystyczna.

W tych swoistych szkicach z natury uderza przede wszystkim
fascynacja przestrzenig, nieodgadniong mowg zywiotow, dzikim pieknem.
Jednocze$nie sg one poddawane przemianom symbolizacyjnym. W
szyfrach natury cztowiek romantyczny odczytywat wazne dla wiasnej
duchowoSci przestania, dowiadywat sie o miejscu w Swiecie. Ten watek
jest tu niewatpliwie kontynuowany. Poeta kontempluje ksztalt krajobrazu,
rozmyslajac nad zywiotami przyrody. Bedac artystg stowa przyjmuje role
estety, ktory spisywane wrazenia porzadkuje wedle regut malarstwa.

Swiatta recznej akwareli

- metaforyzuje ten stan w wierszu ,,Oblgkani”. Wazny jest zmystow
obraz Swiata. W tym przypadku zapisywany w stowach. Widzenie, wzrok,
utrwalajg rzeczywisto$¢. Deformacja odbiera dostowno$¢, ale w ten
sposob tworzy sie naturalne miejsce do stosowania metafory. Stowo
niewiele moze uchwyci¢ z zobaczonych rzeczy, bo postuguje sie
pojeciami.

Obrazowanie to jest malarskie, okre$lone kolorystycznie, o silnej
dynamice obrazu, w ktérego budowaniu uczestniczg wszystkie zmysty,
jest on przy tym konsekwentny, zmystowy, bogaty, a réwnoczesnie
kameralny. Sg to obrazy materialne, konkretne, emocjonalne,
nacechowane autentyzmem wyrazania, chociaz trudno okresli¢ czy jest to
jednostkowy, widzialny element, czesto préba oddania jego istoty poprzez
symbol. Znaczenie wielu obrazow jest jednak niejasne, stad by¢ moze
wprowadzanie elementéw magii i czar6w. Barwy sa silne, nasycone.



Elementem dawnosci poganskiej sg trwale istniejace w czasie
terazniejszym zwyczaje. Tu ich wyrazem sg obrzedy nocy $wietojanskiej.

Oswajanie przestrzeni, zespolone z refleksjg nad miejscem cztowieka
w Swiecie, odgrywajg studia krajobrazowe i petnig istotng role w
tworczosci lwaniuka. To obszar pytan o to, jak krajobraz przemawia do
cztowieka i jak cztowiek tworzy swoj krajobraz wewnetrzny. Narzucenie
znaczen przestrzeni poprzez stowo artystyczne jest o wiele trudniejsze, niz
w przypadku terytoriow od dawna oswojonych w kulturze.

Takie swoiste szkice poetyckie z natury pozwalajg oderwac sie od
aktualnej historii, przezwyciezy¢ niedogodnosci istnienia, a takze wpisaé
swoje zycie w wielki plan istnienia, gdyz nadzwyczaj wazne jest
wspotistnienie z wieloscig przyrodniczych bytow.

Opis krajobrazu jest tez probg mozliwosci mowy poetyckiej. Jezyk
winien poradzi¢ sobie z wrazeniami oka, odda¢ prawde przezycia. Poeta
uktada sekwencje stéw, zastanawia sie nad rolg ekwiwalentow
obrazowych, ktore odpowiadatyby obserwowanemu konkretowi. Opis
ujawnia dbatos¢ o doktadnosc i konkret, jest sensualny, przedmiot nieomal
dotykalny.

Tak wiec noc, gwiazdy, blask ksiezyca, las, bagno nadajg obrazom z
wierszy budowanym tajemniczego uroku, cech mowy czarodziejskiej.
Dusza poety zda sie by¢ zespolona z duchem przyrody. Dwie tendencje
zderzaja sie: chec przedstawienia fascynujacej urody ziemi oraz ukazanie
pejzazu duchowego.

Zmystowy, zewnetrzny obraz wspotistnieje  z  wewnetrznym,
duchowym i chyba trudno powiedzie¢, ktéry stuzy ktéremu. Zmystowe
doznania, zabarwione nostalgia, zmystowos$é burzliwa, ale tez bliska
stanowi wygasania i $mierci. Poeta kontempluje $wiat intensywnie,
melancholijnie i dynamicznie zarazem. Jasne obszary natury zmieniajg sie
w niejasne poczucie przerazenia skofczonoscig materii. Zda mi sie to by¢
préba uchwycenia chwilowosci bytu, obecnos¢, ktora znika. To tylez
zachwyt nad pieknem $wiata, co melancholia i przygnebienie. Akcent ten,
te niepewnos¢, nieokreslonos¢, mozna odczytywac jako przejaw pewnego
kryzysu.

Debiutancka ksigzka lwniuka, niebawem po opublikowaniu, zostata
zauwazona i dobrze przyjeta przez krytyke. Stefan Napierski na tamach
»Kameny” recenzujac ja, pisat m.in. o ,,chtopskiej wrazliwosci zmystowej
pobudzajacej do zwidzen”, ,melodyce czystego liryzmu”, ,balladowo-
guslarskiej symbolice” [8].



Wspdiczesnos¢ diagnoze te potwierdza i nawet wzmacnia. Jadwiga
Sawicka, w dzisiejszej ocenie, juz z perspektywy historycznoliterackiej,
istote tego tomu widzi i charakteryzuje tak oto: ,,W jego debiutanckim
tomie spotkata sie magia przyrody kresowej i bardzo miodzieficzy
rimbaudyzm.” Dodaje jeszcze, ze: peinia czerwca zadziwita precyzjg
konstrukciji, odwazng metaforyka, niezwyktym kreacyjnym
obrazowaniem, ostroscig widzenia i kontrastami semantycznymi.” [9]

W podobnym duchu wypowiada sie tez Janusz Kryszak. Pisze o
wierszach z tomu Petnia czerwca, ze: ,,Byty szkotg wyobrazni majacych
za podstawowy budulec peryferyjne krajobrazy, zdolne jeszcze ujawnic
swg pierwotno$¢, na ktorg skladaty sie nie tylko obszary natury, ale i
wierzenia, mity, lokalne tradycje i rodzinne przekazy. Tedy prowadzita
droga do poetyckiego fantazjotwérstwa, ktdre w rygory artystycznego
prawodawstwa starat sie uja¢ Jozef Czechowicz (...).” [10]

Realizuje sie w wyrazisty sposob zasada lingwistycznego oswojenia.
Poeta wyzwala ,,mowe miejsca” i wydobywa jg z polskiej kulturowej
anonimowosci, prezentujgc przy tym swodj stosunek do otoczenia od
poczucia zagubienia po ol$nienie i zachwyt. Poezja nieustannie oswaja
przestrzen. By ten cel osiggng¢, nakitada na siebie realistyczne
rozpoznania, perswazje, mityczne opowiesci, fantazmaty i zaklecia.
Wazne sg stowa, niekiedy brzmigce egzotycznie, bez wyrazistego zakresu
skojarzen.

Poeci wytyczajg wtasne miejsce w geograficznej przestrzeni, po ktorej
sie poruszajag. Ogrody rajskie poetow muszg mie¢ wptyw na styl oraz
jako$¢ wypowiedzi. Krajobraz przechodzi w porzadek, ktory wydobywa
pierwiastek piekna, stuzy tez budowania poczucia jakiej$ idei sensu czy
fadu. Taki pejzaz, umieszczony dodatkowo w obszarach kultury, nie ma
juz znamion catkowitej obcosci. Stanowi materiat szczegOlnej tonacji
emocjonalnej.
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