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The article reveals the significance of the acmehermeneutic approach 

in the preparation of art faculty students for performance. From the 

standpoint of the classics of philosophical hermeneutics and the works of 

modern scientists, the essence of the main concepts of the article, namely: 

"hermeneutics", "interpretation", "acmeology", was considered. The author's 

understanding of the acmehermeneutic approach is presented, which is 

defined as a new direction of performing activities of students of the faculties 

of arts, which provides a comprehensive coverage of the content of the 

images of a musical work, which is performed in unity with its form. 

Proposing the application of an acmehermeneutic approach in the process of 

performing activities of students of art faculties, we consider it expedient to: 

deep understanding by students of the figurative essence of a musical work, 

the formation of students' ability to reveal, understanding of the means of 

expression that the composer chose to express his feelings, enabling the 

activation of students' emotional response to a musical work through their 

involvement in the intellectual understanding of the origins of beauty. 

   Key words: acmehermeneutic approach, students of art faculties, 

performing activity, interpretation, works of art, intellectual understanding. 
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Мимрик Михайло, професор, Значення акмегерменевтичного 

підходу в підготовці студентів факультетів мистецтв до 

виконавської діяльності/ Національна музична академія України імені 

П.І. Чайковського, Україна, Київ 

Стаття розкриває значення акмегерменевтичного підходу в 

підготовці студентів факультетів мистецтв до виконавської 

діяльності. З позиції класиків філософської герменевтики та робіт 

сучасних науковців розглянуто сутність основних понять статті, а 

саме: «герменевтика», «інтерпретація», «акмеологія». Подано 

авторське розуміння акмегерменевтичного підходу, який визначено як 

новий напрям виконавської діяльності студентів факультетів 

мистецтв, що забезпечує комплексне охопленню змісту образів 

музичного твору, який виконується у єдності з його формою. 

Пропонуючи застосування акмегерменевтичного підходу у процесі 

виконавської діяльності студентів факультетів мистецтв, вважаємо 

за доцільне: глибоке осмислення студентами образної сутності 

музичного твору, формування у студентів здатності до розкриття, 

розуміння тих засобів виразності, які обрав композитор для 

вираження своїх почуттів, уможливлення активізації емоційної реакції 

студентів на музичний твір через залучення їх до інтелектуального 

осмислення витоків прекрасного. 

  Ключові слова: акмегерменевтичний підхід, студенти 

факультетів мистецтв, виконавська діяльність, інтерпретація, 

мистецькі твори, інтелектуальне осмислення.   

 

Вступ. Сучасна епоха домінування інформаційних технологій у 

всіх сферах суспільного життя, що породжує низку викликів 

(технологічних, гуманітарних,  світоглядних, духовно-ціннісних тощо) 

потребує глибокого осмислення. Музична культура доби постмодерну 
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ґрунтується на новій музично-естетичній парадигмі, в якій естетична 

категорія «прекрасного» послідовно змістилася поняттям 

«концептуальне». Це пов’язано з концептуалізацією та диверсифікацією 

нових засобів музичної виразності, які, окрім естетичних, набувають  

зовсім інших смислів та значень. Музична мова творів другої половини 

XX – початку ХХІ століть настільки зазнала суттєвих трансформацій, що 

є одним з найбільш складних феноменів для ціннісного розуміння та 

інтерпретації у професійній діяльності педагога-музиканта, потребує 

особливого осмислення й включення  в загальну структуру динамічного 

процесу розвитку музичного мистецтва.  

У зв’язку з цим, актуалізується значення акмегерменевтичного 

підходу в інтерпретаційному процесі як основи фахової діяльності 

студентів мистецьких факультетів. Акмеологічний вимір герменевтики 

виявляється в тому, що герменевтика не замикається у своїх теоретико-

методологічних конструктах, навпаки, вона є постійно відкритою для 

безперервного оновлення своїх методів та прийомів, реалізуючи 

акмеологічну формулу педагогічної стратегії у фаховій діяльності 

студентів факультетів мистецтв. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Розв’язання 

поставленої проблеми спирається на наукові праці зарубіжних та 

українських учених, а саме: праці класиків філософської герменевтики 

(В. Дільтей, М. Гайдеґґер, Г.- Ґ. Ґадамер, Ф. Шляйєрмахер та ін.); 

теоретико-методологічні та прикладні інноваційні аспекти використання 

ідей герменевтики у сфері мистецької освіти (О. Олексюк, М. Ткач, Д. 

Лісун; М. Ткач, Л. Бондаренко; С. Шип та ін.); мистецтвознавчі та 

педагогічні дослідження щодо проблеми інтерпретації музичних творів 

(Н. Герасимова-Персидська, О. Котляревська, С. Кримський, 

В.Крицький,  В. Москаленко та ін.) [1; 2; 3; 4; 5; 6; 7; 10; 11; 12; 23; 24]. 
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Проблема акмеологічного виміру герменевтики мистецтва у 

контексті інтерпретаційної діяльності викладача мистецьких дисциплін, 

виявлення її  потужного духовно-ціннісного та інноваційно-

розвивального потенціалу для ефективної підготовки майбутніх 

фахівців, що й зумовило вибір теми даної статті. 

Мета статті – проаналізувати етапи становлення теоретико-

методологічних засад герменевтики як універсальної теорії розуміння у 

контексті західноєвропейської філософській традиції; виявити причинно-

наслідковий зв’язок, що спонукав проникненню ідей герменевтичного 

вчення та його методологічних принципів у сферу музично-

виконавського мистецтва й обґрунтувати значення акмеологічного 

виміру герменевтики для розширення інтерпретаційного простору 

студентів факультетів мистецтв. 

Виклад основного матеріалу. Проблема розуміння людиною 

своєї  екзистенційної сутності, свого місця в світі, оточуючої її 

реальності та інших людей наразі видається вкрай затребуваною, 

актуалізуючи значення філософської герменевтики як найважливішої 

галузі гуманітарного знання, сфери духовної та раціональної діяльності 

людини. Герменевтика, яка передбачає новий вимір людини у контексті 

цілісності та відкритості її герменевтичного досвіду, уможливлює 

екстраполяцію своїх ідей у сферу вищої мистецької освіти. Адже досвід 

взаємодії з мистецтвом засвідчує, що у творі мистецтва осягається 

істина, тобто досвід мистецтва у відповідності до культурно-історичної 

традиції виявляється завжди поруч із досвідом філософії, розкриваючи 

«герменевтичний феномен у повному його діапазоні» (Г.- Ґ. Ґадамер) 

[1]. Для більш глибокого занурення у порушену проблему, розглянемо 

сутність та потрактування основних понять дослідження,  – 

«герменевтика», «інтерпретація», «акмеологія», у працях класиків 

філософської герменевтики та в роботах сучасних науковців. 
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У довідкових джерел зазначається, що герменевтика (у перекладі 

з грецьк. hermeneutikos – той, що пояснює, інтерпретує, тлумачить) – це 

«термін, формування основоположного значення якого історично сягає 

стародавніх тлумачень текстів Біблії; традиційно він також включає 

тлумачення текстів філософських та літературних – насамперед тих, які 

стосуються Біблії» [14].   

Герменевика як учення про тлумачення має міфологічне 

походження й зародилося ще за античних часів. Так, у Давній Греції 

існувала традиція релігійних містерій, центральним персонажем яких 

був бог знання Гермес, в єгипетській міфології – це бог Тот, який 

уособлювався у вигляді птаха Ібіса. Бог знання Гермес-Тот,  який був 

провісником богів, повідомляючи людям їхню волю, став символом 

розуміння  й провідником у духовний світ для містичного освоєння знань 

про світобудову і місце людини в ній. Недарма, образ Гермеса-Тота як 

символ інтелекту та прозріння був добре відомим в європейській 

гуманітарній традиції, оскільки до нього зверталися як античні 

мислителі, так і середньовічні містики й богослови. 

За часів Середньовіччя герменевтика зосередилася виключно на 

тлумаченні релігійних текстів Святого письма, тому сучасні науковці 

називають це відгалуження герменевтики – християнська герменевтика. 

Оскільки у християнському вченні відстань між Богом та людьми стає 

досить відчутною, тому завдання герменевтики полягало в тому, щоб 

істотно скоротити цей розрив. Саме шляхом вивчення та розуміння 

біблійних текстів люди мали дізнаватися про Бога та оточуючого їх 

світу, але при цьому не допускалося жодних двозначностей у 

тлумаченні текстів Святого письма. 

Найбільш відомим твором того часу вважається  поетично-

філософська містерія пізньоримського філософа, теолога і поета С. 

Боеція (бл. 480 – 524) «Розрада від  філософії», в якій  викладені 
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роздуми автора про природу щастя і найвище благо; про Боже 

провидіння і присутність зла у світі; про свободу волі і передбаченість та 

ін.  

Як відомо, герменевтичні практики існували протягом всього 

історично-писемного розвитку людства, проте формування теоретико-

методологічних засад герменевтики відбувалося поступово. Так,  на 

початку XIX століття європейська філософська думка відмовляється від 

наївно-ідеалістичних та наївно-матеріалістичних уявлень про сутнісне. 

Учені все більше схиляються до думки про те, що одне й те ж саме 

явище може тлумачитися та інтерпретуватися  по різному. При цьому 

об’єкт наукового дослідження  не може бути до кінця проаналізованим 

та вивченим без поправки на погрішності, які виникають природнім 

шляхом у процесі осмислення, розуміння, тлумачення та інтерпретації 

об’єкта.   

Засновником герменевтики як самостійної філософської 

дисципліни вважають німецького філософа Ф. Шляйєрмахера (1768–

1834), який першим намагався представити герменевтику як 

універсальну теорію розуміння. Згідно концептуальних положень його 

теорії функція герменевтики пов’язана з обґрунтуванням  умов, за яких 

уможливлюється розуміння смислу того чи іншого тексту, тому й 

предметом дослідження герменевтики стають тексти. Учений 

послідовно розробив алгоритм трактування текстів, він диференціював 

їх за різними таксономічними ознаками, описуючи «правила розуміння» 

у відповідності до кожного типу і виду тексту [12].  

Особливою заслугою Ф. Шляйєрмахера вважають те, що філософ 

виділив такий важливий функціонал герменевтики як «уживання» 

інтерпретатора в текст, який забезпечується як раціональним, так і 

емпатійним розумінням. При цьому учений обґрунтував відмінність між 

компаративними (раціональними) і дивінаційними (ірраціонально-
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інтуїтивними) процедурами інтерпретації тексту, які не слід підміняти 

одна другою. Важливою також стала ідея вченого щодо циклічності 

процесу розуміння як руху від загального до часткового і, навпаки, від 

часткового до загального – принцип герменевтичного кола, який через 

століття став підґрунтям для постмодерністської концепції дискурсу [так 

само].   

Отже, в усталеній  філософській традиції герменевтику як правило 

пов’язують з тлумаченням та поясненням текстів, при цьому важливо 

наголосити, що поняття «текст» у герменевтиці  з часом стали розуміти 

більш широко. Це вже не тільки власне текст (літературний, художній, 

музичний тощо), а й «людський дух» (В. Дільтей), що представлений у 

різних формах, і який потребує тлумачення [2].  

Продовжувачем вчення Ф. Шляйєрмахера вважають німецького 

вченого-філософа В. Дільтея (1833–1911), який надав його ідеям 

широке теоретико-методологічне підґрунтя, розвинувши потенціал 

герменевтики і представивши її фундаментом гуманітарного знання. 

Особливо цінним досягненням вченого вважають його визначення 

герменевтики як методу розуміння наук про дух. Центральну категорії 

герменевтики «розуміння» філософ визначив як основний функціонал 

духовного життя, як «процес, у якому ми із знаків, почуттєво даних 

ззовні, пізнаємо певний внутрішній зміст» [2, 35]. Згідно його вчення, 

індивід привласнює «життєвий досвід» інших індивідів шляхом 

співвіднесення свого «Я» з іншими «Я». Проте, оскільки чуже буття 

дається йому ззовні (в емоційно-душевних актах, вчинках та діях), тому 

й засвоїти досвід іншого індивід може лише шляхом співпереживання, 

транспонуючи дане йому ззовні у власний внутрішній стан [2].  

Герменевтика В. Дільтея спирається на індивідуальну свідомість і 

здатність переживати психологічні зв’язки і розуміти їх в іншому. При 

цьому процес розуміння філософ характеризує за допомогою таких 
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категорій як «співпереживання», «транспозиція», «співрозуміння». Він 

продовжує традицію визначення провідної ролі інтерпретатора як для 

самого процесу інтерпретування, так і для його результату, оскільки 

розуміння тексту відбувається завдяки його включенню в смисловий 

контекст духовного світу особистості, яка інтерпретує. За Дільтеєм, 

пізнати людину – означає проникнути в її ціннісний духовний світ, тому 

таким традиційним гременевтичним процедурам як «уживання», 

«вчування», ідентифікація з «Іншим» учений надає ціннісного значення, 

розглядаючи герменевтику як теорію осягнення цінностей [так само]. 

Нагадаємо, що поняття «інтерпретація» (з лат. intrepretor – 

роз’яснюю, перекладаю) потрактовується у декількох значеннях. Як 

зазначає С. Кримський, «в широкому сенсі – зображення, 

дешифрування чи моделювання однієї системи (тексту, твору, подій, 

фактів життя) в іншій – конкретніше визначеній, зрозумілішій чи 

загально прийнятій. У мистецтві інтерпретація – форма передачі, 

відтворення художнього явища. Таке відтворення є характерним для 

виконання художнього тексту (літературного, музичного, театрального 

тощо), коли реалізується співучасть виконавця у створенні можливих 

варіантів передачі змісту цього тексту» [4, 247]. У мистецтві поняття 

«інтерпретація» здебільшого використовують у значенні «художня 

інтерпретація», застосовуючи цей термін щодо виконавських видів 

мистецтва: драматичного, хореографічного, музичного тощо.  

З огляду на вищевикладене зазначаємо, що перспективним 

інноваційним напрямом виконавської діяльності є уведення 

герменевтичного підходу в руслі акмеологічної спрямованості. Тому 

визначаємо акмегерменевтичний підхід як новий напрям виконавської 

діяльності студентів факультетів мистецтв, що забезпечує комплексне 

охопленню змісту образів твору, який виконується у єдності з його 

формою. 
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У контексті акмегерменевтичного підходу, творче ставлення 

студентів факультетів мистецтв до музичних творів визначається тими 

його різновидами, які сприяють комплексному охопленню образного 

змісту творів. Отже, пропонуючи застосування акмегерменевтичного 

підходу у виконавській діяльності студентів факультетів мистецтв, ми 

керуємось міркуваннями, по-перше, необхідності глибокого осмислення 

студентами образної сутності музичного твору; по-друге, формуванням 

у студентів здатності до розкриття, розуміння тих засобів виразності, які 

обрав композитор для вираження своїх почуттів; по-третє, 

уможливлення активізації емоційної реакції студентів на музичний твір 

через залучення їх до інтелектуального осмислення витоків 

прекрасного. 

Застосування акмегерменевтичного підходу у виконавській 

діяльності студентів факультетів мистецтв включає їх залучення до 

оволодіння музичним текстом у синтезі звукового і візуального ряду, що 

сприяє активізації емоційно-оцінного ставлення до виконання творів 

мистецтва через досягнення багатовекторності сприймання [15]. 

Сприйняття музичного твору при застосуванні означеного прийому 

відбувається на тлі споглядання картин живопису, тощо. При цьому 

різнорідність, відмінність сприйняття у різних видах мистецтв не  знищує 

свою самобутність, а залишаючись самостійними, поєднуються в цілісне 

мистецьке враження. Сила цілісного враження зумовлює активізацію 

емпатійних процесів, наповнення внутрішньої оцінки твору яскравими 

емоційними характеристиками. 

Використання цього прийому передбачає дотримання не лише 

емоційно-образної подібності, а і стильової єдності творів, 

застосовуваних для асоціювання. Так, наприклад, відбираючи твори 

живопису для забезпечення візуального ряду при слуханні музики 
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К.Дебюссі звертаємося до творчості К.Моне, О.Ренуара тощо, а ще, 

наприклад, українських імпресіоністів – М.Глущенка, М.Беркоса та ін. 

Проводячи паралелі між компонентами художньої форми у різних 

видах мистецтв, студенти факультетів мистецтв не лише отримують 

можливість ширше осягнути їхнє виражальне значення, не тільки 

раціонально осмислити їхню художню дію, а й  занутиритись у 

відчуттєву сторону сприйняття, емоційно поглиблено сприйняти 

досконалість музичних образів у єдності змісту і форми, оцінити 

майстерність композитора, сприйняти у повноті і цілісності їхні творіння 

[16]. Це надає можливість студентам факультетів мистецтв отримувати 

додаткові імпульси інтенсифікації. Художнє порівняння на відміну від 

логічного зіставлення, яке орієнтується виключно на понятійні засоби 

налізу, потребує  також і активності емоційної сфери людини. При цьому 

підкреслимо, що порівняння, зіставлення художніх творів має 

враховувати не тільки змістові основи образів, а й неодмінно 

орієнтуватись на елементи форми художньо-музичних творів.  

Загалом варіантне опрацювання музичних творів охоплює як 

процеси сприймання музичних творів у різних інтерпретаціях, так і 

варіантне  тлумачення розучуваного твору студентом. Найбільший 

ефект досягається комплексним  застосуванням і більш активного, і 

більш пасивного способу варіантного опрацювання музики. Проте, не 

слід заперечувати і  застосування одного із способів варіантного 

опрацювання. У залежності від індивідуальності студента факультету 

мистецтв слід надавати перевагу комплексному або виокремленому 

способу. 

У висновках слід зазначити, що акмегерменевтичний підхід 

визначено як напрям виконавської діяльності студентів факультетів 

мистецтв, що забезпечує комплексне охопленню змісту образів 

музичного твору, який виконується у єдності з його формою. 
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Застосування акмегерменевтичного підходу у процесі виконавської 

діяльності студентів факультетів мистецтв передбачає глибоке 

осмислення студентами образної сутності музичного твору, формування 

у них здатності до розкриття, розуміння тих засобів виразності, які обрав 

композитор для вираження своїх почуттів, уможливлення активізації 

емоційної реакції студентів на музичний твір через залучення їх до 

інтелектуального осмислення витоків прекрасного.  

Широке використання акмегерменевтичного підходу передбачає 

спонукання студентів до уявної взаємодії з учнями на ґрунті мистецтва, 

досягнення художньої емпатії у процесі спільного пізнання музики - 

сприймання музичних творів, переживання і аналітичного осмислення її 

образного змісту, виконавського опрацювання тощо. А це, в свою чергу, 

призведе до досягнення взаєморозуміння і взаємовідчуття учасників 

діалогової взаємодії, стимулювання художньої емпатії  на основі  

співвіднесення музичних образів кожним учасником ситуації із власним 

внутрішнім світом.  
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