ESLABONES PERDIDOS

Los planes anteriores a 1952, o...
jcuan reaccionaria era nuestra
academia?

El plan de estudios de la carrera de Arquitectura de 1952 atn se
percibe como el principio de la buena enseflanza de la arquitec-
tura moderna. La novedad fue presentada por sus protagonistas
como el despertar de un letargo académico, una revolucién con-
tra la tradicion beaux-arts, causa mitica de la decadencia, argu-
mento sostenido en la historiografia sucesiva.’ Esto ha sido rara-
mente desmentido y persiste en las versiones de la historia que
se han propuesto, muchas veces, revisarla.”

Segln esta mitologia, la modernidad llegd a la Facultad, fi-
nalmente, con treinta afios de retraso, mientras que la arquitec-
tura moderna que se producia ya desde los veinte era un caso
de autodidaxia, un aprendizaje informal producto de la imitacién
fascinada de las novedades llegadas en las revistas? o las visitas
ocasionales de arquitectos ilustres (en este rubro, el paso de Le
Corbusier por Montevideo es uno de los mas citados®).

Solo una mirada fordnea parece detectar el estado de la cues-
tién en el Uruguay de la primera mitad del siglo XX, como lo hace
Patricio del Real tardiamente, dejando claro que este corte (pre y
post-52) no refleja la real situacion de la arquitectura uruguaya.s

En este articulo se analizan las estrategias de enseflanza de
la arquitectura a partir de los planes anteriores, particularmen-
te después de la contratacion de Joseph Paul Carré. Se intentara
desmontar ese equivoco historiografico elaborado a partir de una
mirada dirigida exclusivamente a las arquitecturas construidas
(o, raramente, proyectadas), que no indaga si en la academia
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pudo haber algiin germen de renovacién que explique nuestras
propias vanguardias.®

1906

Cuando Joseph Paul Carré fue contratado en la primera década
del siglo XX para hacerse cargo de la entonces deficitaria ense-
flanza del arte de proyectar, la arquitectura era un apéndice de la
escuela politécnica de ingenieros de varias ramas que se forma-
ban en la Facultad de Matematicas. Es relativamente frecuente
encontrar ingenieros que ostentaban maés de un titulo, que se
obtenian con un esfuerzo suplementario.’

En 1906, un afio antes del desembarco del maestro francés,
la carrera de Arquitectura se modificaba para hacerla mas espe-
cificamente arquitectonica, para lo cual se aument6 la cantidad
de cursos y horas dedicadas al proyecto: cuatro cursos de Ar-
quitectura, de segundo a quinto afio, precedidos de un curso de
Ordenes de Arquitectura, y cursos de Dibujo de Ornato y Figu-
ra, Composicién de Ornato y Composicién Decorativa, todos dis-
tribuidos en los cuatro primeros afios. Ademas, el plan de 1906
concentraba igualmente cursos técnicos y tedricos en los prime-
ros tres afios, aliviando los cursos de proyectos hacia el final. En
una brevisima historia de la Facultad que interrumpe en 1915,
Eugenio Baroffio afirma que este proceso ya habia comenzado
antes, en 1894, pero se profundizo en el comienzo del siglo XX.8

Carré llega coincidentemente con este primer impulso hacia
una concepcion de la ensefianza de la arquitectura como una en-
sefianza del arte del proyecto, aunque es mas radical. Reconoce
la estructura curricular con la que se encuentra, de un afio pre-
paratorio y cuatro afios de carrera, pero propone algunos cam-
bios que finalmente no son aceptados. En todo caso, revelan los
énfasis con los que seguramente insistira en los afios sucesivos.

En su propuesta de 1907 lo explicita claramente: «pour ap-
prendre larchitecture 1'éléve doit surtout faire des projets».? Su
plan consiste en agrupar en los dos ltimos afios de la carrera
las materias proyectuales mas intensas, los concursos de arqui-
tectura y de grandes composiciones, después de haber aprendido
todo lo necesario, toda la técnica constructiva, la matematica, la
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historia, todo lo accesorio, en el afio preparatorio y los dos pri-
meros de la carrera.

Divide las asignaturas en dos categorias: las cientificas y las
artisticas. Entre las primeras, previsiblemente, incluye las mate-
maticas, las geometrias, estereotomia, mecanica, estatica gréfica,
materias varias de construccion, higiene y, también, la historia
de la arquitectura. En el area de los estudios artisticos, ademas
del dibujo, el modelaje, los elementos de arquitectura y obvia-
mente los proyectos, incluye también la teoria del arte y la teo-
ria de la arquitectura. «Science et Théorie, d’abord et application
ensuite a la Construction et a étude des projets», por tanto, es
el orden en que se aprende el arte del proyecto arquitectonico:
primero las teorias y las ciencias basicas, luego la construccion
y después tiempo libre para proyectar. Llama la atencién en ese
primer plan (del que habra dos versiones mas) un segundo afio
donde solo se estudia construccién: estatica grafica, resistencia
de materiales, construccion, materiales de construccién y «pe-
quefios proyectos de construccion» (estereotomia en piedra, ma-
dera, y fierro [sic]), con un «proyecto de construccion en gene-
ral» que remata el afio.”

En la memoria previa el francés era muy enfatico al subra-
yar la necesidad de no mezclar la practica del proyecto con otros
estudios, para evitar que el estudiante se distrajera.

Este ritmo regular indudablemente sera muy beneficioso para el
alumno, pues su precioso tiempo, sobre todo en los Gltimos afios,
no serd desperdiciado por las idas y venidas de un curso a otro,
y por la preocupacién por los ejercicios extrafios a su proyec-
to, que distraen su imaginacion. Por el contrario, experimentara
una pausa muy aprovechable en el estudio del modelado y de la
composicién de ornato, que le dara relajacién artistica con un
entrenamiento muy 1til para su carrera futura.”

Aungque la altima version del plan es menos radical (el segun-
do afio sigue siendo tendencialmente constructivo, pero los cursos
de arquitectura se distribuyen a razén de uno por afio, acercandose
al plan de 1906), sobrevive el concepto del estudiante liberado de
tensiones externas para desarrollar los proyectos de arquitectura,
sobre todo en los dltimos dos afios, donde Arquitectura lo ocupa
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todo; en cuarto —el tltimo de cinco si incluimos el preparatorio—,
las asignaturas serian solo tres: Proyectos de Arquitectura, Pro-
yecto de Decoracién y Arquitectura Legal. Después de las sucesivas
modificaciones, todo indica que la propuesta de Carré fue desecha-
da. Baroffio afirma que el plan de 1906 se aplicaria hasta 1917, lo
que corrobora el fracaso del francés.”

1916-1918

El plan de 1916, promovido por el primer decano de la recién na-
cida Facultad de Arquitectura, Horacio Acosta y Lara, fue una ex-
presion modernizada de aquella primera version beaux-arts. Para
hacer lugar a mas conocimientos, se promovié la supresion de
cuatro cursos de inglés, aduciendo que «en este idioma no exis-
ten obras importantes de Arquitectura y si muchas de Ingenie-
ria»,* argumento débil del que seguramente se arrepentiria el
decano cuando la Facultad incluy6 la Urbanologia en el curriculo.
En todo caso, los idiomas —francés obligatorio e inglés o aleman
a eleccién— se trasladarian a la ensefianza preparatoria.

El plan mantenia los cuatro cursos de proyecto anuales, pero
incluy6 un par de novedades trascendentes. Estas eran «la orga-
nizacion de la enseflanza practica desarrollada paralelamente a la
tedrica bajo la direccién de un profesor, y la inclusién de un se-
gundo curso de Resistencia de Materiales».’s La primera cuestién
es la mas argumentada. Comienza con una inmisericorde critica a
las malas costumbres de los estudiantes, que «hace[n] sus ejerci-
cios en su casa sin control ninguno y lo general es que resueltos
por uno de ellos los demés los copian».* Por lo contrario, su sis-
tema obligaria al involucramiento positivo, en el que

[...] 1a resolucion de los ejercicios es una prolongacion de curso
teérico y no una labor que complementa la enseflanza tedrica,
una labor educacional para el espiritu que necesita una gimnasia
que lo prepare para el desempefio de una profesion grabando
indeleblemente sus conocimientos, haciendo fecundo, ensan-
chando sus espiritus y preparandolo para la resolucién de los
innumerables problemas que se le presentaran en el ejercicio de
su profesion.”
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En la estructura docente implico la incorporacién en estos
cursos de la figura del profesor adjunto, quien se encargaria de
los practicos.”® La aparicion de este nuevo tipo de docente posi-
bilitaria la participacion de los arquitectos mas jovenes y seria el
inicio de carreras de muchos de los protagonistas de la arquitec-
tura moderna local.

Segln este criterio, habria tres tipos de cursos: los teéricos,
los précticos y los que tienen dictados tedricos con clases practi-
cas asistidas.

Dentro de las primeras estaban Historia Universal, Teoria
del Arte y Arquitectura Legal.

Las practicas, previsiblemente, eran Ordenes de Arquitec-
tura, Dibujo de Ornato y Figura, las Arquitecturas (proyecto) y
Modelado.

Los tedrico-practicos, donde residia la novedad, eran Intro-
duccién a las Matematicas Superiores, Mecanica Elemental, Geo-
metria Proyectiva, Geometria Descriptiva, Nociones de Topogra-
fia, Estatica Grafica, Materiales de Construccién, Resistencia de
Materiales, Construccion, Higiene de la Construccién, e Historia
de la Arquitectura. Esta Gltima, cuya inclusion en la categoria de
materias cientificas en el plan de Carré ya es llamativa desde la
actual perspectiva critica de la historia, e incluso para la vision
culturalista que se impondria en los aflos cincuenta, se reafirma en
su papel operativo en la perspectiva del eclecticismo. Para la aca-
demia, el conocimiento de la arquitectura histérica tenia sentido
proyectual; por tanto, debia dibujarse.

Su principal y explicita referencia bibliografica, el manual
de Choisy, del que hay una edicion en la biblioteca comprada por
Giuria en 1912 en Paris,” es la fuente principal, aunque Baroffio
no la menciona en su articulo de Anales. Para una prueba docu-
mental de esa afirmacion puede consultarse la serie de apuntes
de Historia del catedratico Juan Giuria conservados en la biblio-
teca de la FADU.* Se trata, en general, de planos dibujados con
precisién técnica, de plantas, fachadas, cortes significativos y en
axonometria, lo que los identifica claramente con su referente.
Estos dibujos y sus textos son el ntcleo de la disciplina, de la que
reconoce su orden diacrénico. La confluencia con los mismos di-
bujos usados por Le Corbusier podria ser casual, pero en 1929
este debe haber registrado la coincidencia.
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FIGURA 1. ESQUEMA DE TEMPLO HINDU EN HISTOIRE DE L’ARCHITECTURE DE
CHOISY. ESTE TOMA EL ESQUEMA DE ESSAY ON THE ARCHITECTURE OF THE
HINDUS DE RAM RAZ (1834). HTTPS://1A802706.US. ARCHIVE.ORG/25/ITEMS/
ESSAYONARCHITECOOHARKGOOG/ESSAYONARCHITECOOHARKGOOG.PD
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FIGURA 2. «TIPO DEL TEMPLO HINDU», SEGUN LE CORBUSIER.
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FIGURA 3. LAMINA XIV, «<ARQUITECTURA INDIA», DE GIURIA.

En 1917, por primera vez, aparece en los documentos del ar-
chivo la enseflanza del urbanismo, con el titulo Trazado de Ciu-
dades y Arquitectura Paisajista, en un informe fechado el 6 de
diciembre, agregado a lapiz, para ir consoliddndose en las sucesi-
vas pasadas en limpio.* En un informe del mes anterior, el 12 de
noviembre, no se mencionaba entre las materias incluidas en el
nuevo plan. En otro documento, base para un cartel de difusion
del plan (sin firma ni fecha, pero obviamente elaborado a fines de
noviembre), se enumeran «los nuevos conocimientos que el pro-
greso de la ciencia moderna hace indispensables al Arquitecto»,
a saber:

a. Las matamaticas [sic].

b.  El ensayo mecanico y analisis quimico de los materiales de
construccion.
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c.  El estudio especializado de las instalaciones industriales en
los edificios tales como las de calefaccion y refrigeracion,
ventilacion, sanitarias y eléctricas.

d. La practica profesional.

e. El trazado de las ciudades y la Arquitectura Paysajista [sic].2

Esta enumeracion constituye un manifiesto preciso: meca-
nizacion de la arquitectura, apuesta a la ciencia y la practica de la
construccioén, y el urbanismo. La propia ampliacién de Arquitec-
tura Legal del plan anterior a Economia Politica y Arquitectura
Legal, aun sin un analisis detallado de sus contenidos, expresa
con su nombre una apuesta al dominio cientifico de todas las
fuerzas productivas en juego.

La afirmacioén en la técnica hace escorar el cuerpo de cono-
cimientos de la arquitectura. Podriamos especular con la recep-
cién de las tendencias que se conocian a través de las revistas
europeas y americanas —la llamada nueva arquitectura—, pero
ciertamente se verifica, no solo en los documentos oficiales de
la Facultad, sino también en las opiniones aparecidas en la revis-
ta gremial, un mayor acuerdo sobre la modernizacién como una
profesionalizacion de la carrera. Ya no era posible enfrentar los
problemas de la época solamente con el arte de la composicion.
Se establecia asi una dicotomia entre la artisticidad de la arqui-
tectura ysu utilidad productiva y social. En el articulo de Baroffio
ya citado, este destaca, por ejemplo, que en el plan de 1894, previo
al de 1906, aparecieran Teoria de la Arquitectura y una asignatura
llamada Estudio de los Edificios desde el Punto de Vista de su Fin
Social, probablemente también teorica (en el sentido de Guadet),
cuya denominacion se borraria en el siguiente plan.

Terminado de ajustar en 1918, el plan de estudios, ademas
de actualizarse cientificamente, incrementa rapidamente tam-
bién su basqueda de perfeccionar la didactica. Ya se ha comen-
tado la propuesta de las asignaturas teérico-practicas. En este
sentido, la novedad mas importante en 1918 es la semestraliza-
cién, para la que hay una serie de argumentos de orden pragma-
tico: «[...] reducir a un semestre las asignaturas poco extensas
evitando el estudio durante un afio de asignaturas que exigen
solo una clase semanal, lo que crea habito o puede crearlo de
trabajo poco intenso [...]».
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Y en el subtitulo «Ventajas del semestre» se agrega:

+ Necesidad de estudiar intensivamente.

+ Alivio de trabajo en el estudiante porque sus repasos para
examen, son sobre una extension menor del curso.

+ Facilidad para hacer mas extensivo el estudio teérico o prac-
tico o viceversa en cada uno de esos periodos.

+ Descansar en la mitad del afio.

+ Dado que en la mayor parte de nuestros estudiantes, el habito
de estudiar con mas ahinco a fin de afio, con el semestre se
obtendra que se estudie intensamente dos veces al afio.

+ Evitar la pérdida completa de un afio pues solo puede perderse

un semestre.?

El sistema semestral se impuso; con variantes circunstan-
ciales, como se vera en el plan de 1937, estuvo vigente hasta 1952
y fue reinstalado en los noventa.

Al cierre de la década de los veinte aparecieron las criticas al
plan del 18.

Hay tres aspectos que se discutieron persistentemente, segin
el gremio.

Por un lado, los estudiantes rechazaban el régimen de semes-
tres por, justamente, su excesiva presion sobre el ritmo académico.

Los egresados siguieron insistiendo en la escasa formacion
practica. Diez afios después de su aprobacion, el plan del 18 aiin no
conformaba a la demanda de profesionalizacion de los arquitectos,
a pesar del incremento en el estudio de las ciencias y técnicas.

Los docentes agregaban, junto con los estudiantes, la incohe-
rencia entre la ensefianza secundaria y la superior. Las asignatu-
ras de la formacién «preparatoria» fluctuaban desde las ciencias
basicas, como la matematica, la fisica o la geometria, hasta el di-
bujo y la educacion tedrica. La discusion se complicaba por el de-
bate en torno a si la enseflanza preuniversitaria debia garantizar
la formacién propedéutica o ser solo de «cultura general».

Aunque la secesion de la Enseflanza Secundaria de la Uni-
versidad no se formalizaria sino hasta la dictadura de Gabriel
Terra, en 1935, el problema de la formacion previa a la Facultad
o, mas bien, la coordinacion y el criterio que debia primar fueron
una fuente constante de discreto conflicto.
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1937

En 1930 el estudiante Carlos Lussich publicd una serie de ocho
articulos sobre la ensefianza en la Facultad, en la seccién que el
CEDA tenia en la revista Arquitectura, donde expresé una serie de
opiniones compartidas por profesionales y docentes. Se lo nota
preocupado por el remanente inorganico de contenidos de mate-
matica y geometrias de los planes anteriores a la desaparicion de
la Facultad de Matematicas. También es extremadamente critico
con el régimen de semestres, al que atribuye todos los males de
una enseflanza mecanizada.

Lussich terminarfa exigiendo «[..] MAS construccién, MAS
calculo de cemento armado y un concepto filosofico del arte un
poco MAS definido que el actual».** No expresa criticas a la en-
seflanza del proyecto; de hecho, afirma que desde 1906 no hay
grandes cambios, ni siquiera en 1918. Pero nétese la insistencia
en lo que podria calificarse como un programa alternativo: «[...]
afirmo la necesidad de ampliar los conocimientos técnicos y de-
sarrollar los filosoficos concernientes al arte; [...] propongo en mi
proyecto [de plan de estudios] el aumento de un afio de Teoria de
la Arquitectura, un afio de Calculo, un afio de Construccién y un
afio de Filosofia del Arte [...]».s Finalmente frustrado su esfuerzo,
Lussich publicaria en el 34 —en la revista del CEDA y a pedido
expreso de un articulo sobre el plan de estudios— un epilogo tra-
gicomico: la receta de «Merluza con salsa verde».* Lo interesante
es que poco después de egresado, y por su persistente militancia
en la Sociedad de Arquitectos y en la Sala de Profesionales de la
Facultad, muchas de las ideas de Lussich se concretarian.

Todavia fresca la visita de Le Corbusier del afio anterior, no
se lee en los articulos del estudiante ninguna queja sobre los es-
tilos que se practican, sobre la supuestamente arcaica academia
contra la que lidiar. De hecho, el propio Le Corbusier elogi6 la en-
seflanza de la arquitectura que habia visto en 1929 en Montevideo:

Trato [...] de formarme una opinion sobre las diversas ensefianzas:
Francia, Alemania, Italia, Espafia, Inglaterra, Estados Unidos, Sui-
za, Checoslovaquia, Yugoslavia, Rusia, Holanda, Bélgica, Polonia,
Escandinavia, Uruguay, Grecia, etc. El academismo esta arraiga-
do por doquier. [...] Empero, los holandeses estan relativamente
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FIGURA 4. «<UNA CIUDAD UNIVERSITARIA», TRABAJO DE PROYECTOS DE ARQUITECTURA IX-X DIRIGIDO POR JOSE P.
CARRE. A LA IZQUIERDA, TRABAJO DE ROMAN FRESNEDO. PUBLICADO EN ARQUITECTURA EN OCTUBRE DE 1929.
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FIGURA 5. «<UNA VILLA EN CARRASCO PARA UN ARQUITECTO», PUBLICADO EN ARQUITECTURA
EN NOVIEMBRE DE 1929. A LA DERECHA, TRABAJO DIRIGIDO POR EL PROFESOR AMARGOS.
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27. Le Corbusier, Cuando las
catedrales eran blancas
(Viaje al pais de los
timidos), trad. Julio E. Payrd
(Buenos Aires: Poseidon,
1948): 197.

28.R. B. C, «Le Corbusier»,
Arquitectura, n.° 144
(noviembre de 1929): 230.

FIGURA 6. RIUS Y AMARGOS, IMAGENES DEL PROYECTO PRESENTADO AL CONCURSO PARA
LA ESCUELA DE ODONTOLOGIA, PUBLICADO EN ARQUITECTURA EN NOVIEMBRE DE 1929.

liberados. Los checos creen en «lo moderno» y también los pola-
cos. Los uruguayos estan a la vanguardia, [...].”

Esta opinion ilustre puede explicarse. En el nimero de Ar-
quitectura correspondiente a octubre —el mes antes de su llega-
da—, que probablemente Le Corbusier haya tenido a la vista, la
Facultad publicé los trabajos de proyectos de arquitectura IX-X,
dirigidos por Carré, cuyo tema era «Una ciudad universitaria».
Todos los proyectos se resolvian con grandes edificios dispues-
tos a la manera moderna, como los imponentes rascacielos de
unos cincuenta pisos del estudiante Roman Fresnedo. Y en el
siguiente, del mismo noviembre de 1929, en el que los estudian-
tes le dan la bienvenida en tiempo presente,”® todos los proyectos
publicados oscilan entre un art déco bien tocado y lenguajes de
vanguardia mas atrevida, como los desplegados en los tres traba-
jos de «Una villa en Carrasco para un arquitecto», dirigidos por
Rodolfo Lucio Vigouroux, Mauricio Cravotto y Rodolfo Amargos.
De este Gltimo, ademas, se publicaba el primer premio del con-
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curso de la Escuela de Odontologia, que habia proyectado con
Juan Antonio Rius en clave dudokiana. Amargés ya conocia a Le
Corbusier, a quien habia visitado en 1925, después de su paso por
la academia vienesa de Peter Behrens.

Conviene marcar una circunstancia no menor: los proyectos
estudiantiles eran calificados por una institucién denominada Ju-
rado Neutral, que consistia en un tribunal que los evaluaba y les
daba notas llamadas, como era tradicional en la academia, premios
y menciones. Como su nombre indica, estaba constituido por profe-
sores que juzgaban en funcién de los valores intrinsecos del pro-
yecto, sin contrastarlos pedagégicamente. De hecho, funcionaban
como concursos. En 1930 se reclamé y se logré poner en la mesa
de discusion una modificacién al sistema, tratando de involucrar
a los docentes responsables de la enseflanza en la evaluacion de
los trabajos. Se invocd a Horacio Acosta y Lara, redactor del plan
en 1916, destacando que la «[...] funcién de examinar es un com-
plemento de la funcién de ensefiar y queda por tanto incompleta
la labor pedagégica de un profesor cuando este no interviene para
ilustrar [...] el pensamiento que preside y guia la orientacién gene-
ral de la ensefianza [..]» Lo destacable para nuestro argumento
es que, a pesar de haber sido juzgados por los profesores mas tra-
dicionales de la Facultad, los proyectos que obtuvieron las mencio-
nes mas destacadas se alineaban con la nueva arquitectura.

No era, pues, un problema la cuestion del estilo en la ense-
flanza académica de proyectos en la Facultad de aquellos afios,
sino hasta después del reingreso del neoacademismo de talante
realista de los afios treinta.

Lussich reclamaba, sintéticamente, mas teoria del arte y de
la arquitectura y, llamativamente, més tecnologia. ¢;Cual es el
sentido de esta doble exigencia?

Las cuestiones que planteaba, sin duda, eran cémo los arqui-
tectos se podian erigir, ademas de buenos disefladores, en una re-
ferencia confiable en el mundo productivo y, ademas, en expertos
intérpretes de sus alegorias. Asumir, por un lado, la tradicién ar-
tistica y politica del arte arquitectonico extendido al arte urbano,
ampliando al campo técnico y productivo la responsabilidad de la
construccion. Este campo se ensanchaba por la reivindicacién cor-
porativa de una firma técnica que habia arrebatado a los maes-
tros de obras su rol tradicional en la industria de la construccion.
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Y, ademas, presionaba con el arte sobre la incapacidad de los in-
genieros de entender en cuestiones de interpretacién simbélica.
Esto, ademas de practicarse, debia pensarse. La teoria de la arqui-
tectura —atn en la versién de Julien Guadet®*— y la filosofia del
arte —para entender los radicales cambios recientes— debian ga-
rantizar el dominio intelectual de esta practica.

Pocos afios después del golpe de Estado de Gabriel Terra
—alguien muy relacionado familiar y politicamente con arquitec-
tos—, en 1933, se produjo una oportunidad de cambio en el con-
texto, aparentemente paraddjico, de un ataque a la universidad.

Los intentos de limitacion de la autonomia universitaria que
supuso la ley de marzo de 1934 abrieron la discusion del plan de
estudios en Arquitectura que terminaria en el de 1937. La Ley
Abadie, que cercenaba, entre otras cosas, la libertad de eleccién
de los decanos e imponia el rector desde el gobierno, le daba,
por otro lado, atribuciones para discutir las modificaciones de los
planes de estudio de las facultades. Estos fueron justamente los
articulos mas debatidos en la sesién del 5 de marzo del Consejo
Directivo de la Facultad.® La ley se habia aprobado tres dias an-
tes. En paralelo a la discusion sobre el ataque a la autonomia que
se daba en la Universidad, descrita en el texto clasico de Paris y
Oddone,*” los arquitectos vieron la oportunidad, en su articulo
décimo, de darse impulso hacia una profesionalizacién que in-
cluyera el campo de la construccién, donde los maestros de obras
ya habian sido relegados a un papel de expertos artesanos, casi
ilegal, pero que los ingenieros daban por sentado les correspon-
dia por tradicién politécnica. La fuerte ofensiva para acaparar el
proyecto como atribucion disciplinar, que provocé varios episo-
dios de celos profesionales contra los ingenieros, llevaba en la
retaguardia a numerosos arquitectos que también apetecian el
espacio técnico de la industria de la construccion.

Asi, el 11 de marzo de 1935, el vocal del Consejo Directi-
vo de la Facultad de Arquitectura Luis Nunes, apoyado por Julio
Bauza, se quejaba amargamente frente al Consejo Directivo de
que la gran cantidad de entregas de Proyectos y Composicion
Decorativa (22 ejercicios largos y diez esquicios cortos obliga-
torios) hacia virtualmente imposible desarrollar el «nuevo plan
de construccién».® El tiempo disponible por los estudiantes
para encarar la disciplina técnica era escaso, y eso era achacable
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al exceso de entregas. Debe mencionarse que Luis Nunes, siendo
delegado por los estudiantes al Consejo,3* fue uno de los promo-
tores de la creacion del Instituto de la Construccién de Edificios
en 1949, y del curso de Practicantado, que atn demoraria diez
afios mas.

El impulso de 1934 llevaria al plan del 37. Este plan no ha
recibido la atencion debida en la historiografia. Sin embargo, fue
el sintoma de un cambio que conduciria a la Facultad, de una
concepcion todavia muy proyectistica de la arquitectura, a otra,
todavia débil, donde se cruzaban el arte con la técnica, la sociolo-
gia y la economia.

En tanto el arte habia sido atacado por las vanguardias,
cuestién que ya era patente, el proyecto, como aquel arte ecléc-
tico que debia practicarse asiduamente, comenz6 a debilitarse.
No era tan solo la construccion el nuevo valor fundamental, su
nueva razéon ontoldgica; también emergian las cuestiones eco-
noémicas y sociales. Claro ejemplo de esta tendencia, entre 1935 y
1936, es Arquitectura-Economia, fusién breve pero sintomatica de
la revista de la Sociedad de Arquitectos con Economia, Revista de
Economia Inmobiliaria.3

Por otro lado, los estudiantes ya habian hecho criticas al ré-
gimen de semestres indiscriminados, alineandose con «“l'ensei-
gnement amicale” [...] de las escuelas francesas»3® y con Mr. Ca-
rré, en contra del sistema semestral, calificado de «maquinista».

El plan de 1937 organizd, con bastante juicio, una serie de
asignaturas de duraci6n anual, complementadas con algunas se-
mestrales, limitando la duracién de la carrera a cinco afios. Los
cursos de proyecto no se reducian: cinco anuales (lo que implicaba
varias entregas en cada curso) y cinco semestrales de Composicion
Decorativa, con sus respectivas entregas. A estos se agregaban los
cursos de Urbanismo, uno semestral, tedrico, y uno anual, teérico-
practico, con mas entregas. Esta aparicién de un curso teérico de
Urbanismo, ademas del de Trazado de Ciudades..., debe interpre-
tarse como una consolidacion de esta disciplina, que acompafia la
creacion del Instituto de Urbanismo, el primero de la Facultad.

La pretension de los idedlogos del plan de 1937 era reforzar
la profesion, expandiendo los atributos del arquitecto a la indus-
tria, al negocio capitalista de la urbanizacién y la fabricacion y
venta de vivienda. El nuevo plan no fue el Ginico movimiento;
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en esos mismos afios se crearon los primeros institutos de la
Facultad, el de Urbanismo y el de Arqueologia Americana, des-
pués rebautizado Instituto de Historia de la Arquitectura.” El
primero indica la expansién de la profesién arquitectonica hacia
una nueva ciencia, ocasionalmente denominada urbanologia, que
estaba llamada a reconducir los excesos de la especulacion de-
cimonénica que habia dominado la expansién de Montevideo y
que amenazaba continuar con la ocupacién turistica indiscrimi-
nada; los primeros esfuerzos gubernamentales para explotar la
industria turistica son de esos afios. Dar calidad a los impulsos
del capital: esto confluye con la historia y la arqueologia. Progra-
mada o casual, la creacién de estos institutos era consistente con
el plan, aunque faltara la construccion.

El debate sobre el énfasis que se le debe dar a la arquitectura,
o la oscilacién entre proyecto y técnica, se reedit6 afios después.
Julio Bauza —vinculado luego al Instituto de la Construccion de
Edificios— vuelve al asunto en un detallado informe sobre el cur-
so de Materiales de Construccién y Ensayo dado en 1943, denun-
ciando: «[...] debo hacer notar al Sr. Decano que casi con la misma
frecuencia que en los afios anteriores, los alumnos han faltado
colectivamente con motivo de la entrega de proyectos de Arqui-
tectura, con el consiguiente perjuicio para la ensefianza [...]».3®
Luis Nunes era, para ese entonces, delegado por los estudiantes, y
Carlos Lussich, esta vez, por los profesionales. Los tres destacaban
por la reivindicacién de mas ensefianza de construccion.

Las quejas del area técnica de la Facultad no deben apre-
ciarse como algo anecdético y aislado de la evolucién de la cosa
académica.

Entre 1946 y 1947 se concretaba, fuera de la Facultad, una
de las transformaciones productivas claves en la industria de la
construccién y la especulaciéon inmobiliaria, con la aprobacién
de la Ley de Propiedad Horizontal, largamente reivindicada por
los arquitectos. En Montevideo, la nueva ordenanza sobre Nor-
mas de higiene para edificios segiin su destino reguld el estallido de
la construccion en las dos siguientes décadas. Se completaba el
panorama con la Ley de Centros Poblados, quizds demasiado op-
timista en su intento de formalizar la urbanizacién especulativa.
El Instituto de la Construccién de Edificios (ICE) nacié simulta-
neamente, a fines de los cuarenta, gracias a la alianza estratégica
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de egresados y estudiantes, lo que marca por exclusion el rumbo
hacia una Facultad de Arquitectura mas moderna en el sentido
productivo, mas no necesariamente estético.

Los comienzos vacilantes del ICE se expresaron en tiranteces
entre la mayoria de los dirigentes de la corporacion docente —los
profesores de proyecto— y un gremio de estudiantes que, en los
afios de la segunda guerra, ya habia generado un meni claro de
reivindicaciones politicas, con una base ideoldgica que exigia la
alianza con los sectores mas «sucios de material» de la profesion.

Es necesario comprender que lo vital de la Arquitectura no esta
entre las cuatro paredes de la Facultad, [..] Es necesario conocer los
materiales no por su cédula de identidad sino por su presencia viva
y aun actuante, es necesario familiarizarse con la construccion,
con su control y organizacion, aunque no se hagan carpetas con las
veinte maneras de colocar un ladrillo, es necesario conocer al hom-
bre para el que se va a hacer arquitectura, individual y colectiva-
mente, por el estudio de su realidad, de sus necesidades concretas.*

Probablemente no muy consciente del proyecto productivo
que se consolidaba puertas afuera de la facultad —no existen co-
mentarios en su revista en los aflos precedentes ni posteriores a
la aprobacion de estas leyes—, el CEDA miraba con simpatia los
esfuerzos de los profesionales por «tecnificar» la ya demasiado
«artistica» profesion.

El urbanismo y la técnica constructiva son los medios para
hacer maés cientifico y objetivable lo que hasta ese momento era
considerado arte: un oficio sentimental. Y ser objetivo era, por
cierto, ser materialista y un aliado intrinseco del proletariado.

Todo parecia propicio para el entendimiento —dentro de la
academia y la profesion— de los sectores del capital vinculados a
la industria de la construccién y aquellos que se ponian en el rol
de intérpretes de las clases trabajadoras y de los postergados de la
sociedad. Para unos, las vias para ganar un lugar en la moderni-
zacioén capitalista uruguaya eran la Ley de Propiedad Horizontal,
asi como la intrusién en el campo de la ingenieria estructural, la
investigacion sobre la prefabricacion y la sistematizaciéon cons-
tructiva. Para los otros —los estudiantes organizados—, la opor-
tunidad de hablar de la lucha de clases, que en el Uruguay de las
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vacas gordas se escurria en la siesta de la prosperidad. Desarrollar
la industria de la construccion era la oportunidad de lograr las re-
glas de juego de una sociedad capitalista moderna e integrarlas al
debate arquitecténico. Ambos querian lo mismo: una arquitectura
que asumiera su papel de producto econémico, interpretada a su
vez por los estudiantes como herramienta social, en momentos
en que la critica al positivismo no habia hecho mella en la idea
de progreso técnico, asumido por todos los actores como panacea.
Un repaso que el lector puede hacer facilmente de los temas tra-
tados en la revista de los estudiantes en el arco temporal, bastan-
te largo y estable, de 1950 hasta el golpe de 1973, lo confirma.

El urbanismo como metaarquitectura

Lo cierto es que, mas alla de las especulaciones que se puedan
hacer sobre las relaciones entre profesionales interesados en el
desarrollo capitalista de la arquitectura y estudiantes que se pre-
ocupaban por dar una respuesta académica a las desigualdades
sociales, el ataque a la arquitectura como arte y al proyecto como
su sistema de produccion seria lo que caracterizaria el plan de
1952. De los seis cursos anuales y cuatro semestrales de proyec-
tos varios, el plan dejo cinco cursos anuales en los que se resol-
via todo: la arquitectura, el urbanismo y todo aquello que fuera
disefiable. La Composicién Decorativa, que tenia su especifico
sentido original en el estudio de los interiores y su detalle, y, por
extension, en la exploracion formal de la apariencia simbolica de
los objetos arquitectonicos, fue desterrada, al igual que Filosofia
del Arte, apenas veinte afios después de las reivindicaciones de
Carlos Lussich. El retorno de la ideologia internacional de una
modernidad otra vez asentada en la técnica (que en poco tiempo
se convertiria en «brutalismo») hacia inutil la estética.

(Dejemos la discusion de la precision diacronica: en 1946
la revista de los estudiantes publicé una conferencia de Hannes
Meyer dada en México en 1938, en el mismo ndmero en que se
publicé una sintesis de la «Carta de Atenas». En 1949 Leopoldo
Carlos Artucio, docente del segundo «grupo de viaje» a Europa,
observaba a su vuelta que era «exiguo el tiempo dedicado a ver
[...] aspectos arquitectonicos y urbanisticos de la vida moderna»,*
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diagnéstico implicito de los arrastres académicos de la ensefianza
y de los cambios que se anunciaban. Del mismo signo es el intento
de Fernando Garcia Esteban y Hinko [Enrique] Pserhof, también
en 1949, de realizar una edicién local, con traduccioén propia, de
escritos de Adolf Loos,** con un también significativo informe ne-
gativo de Leopoldo Carlos Artucio y otro, positivo pero finamente
sarcastico sobre Loos, de Mauricio Cravotto. La lista de las sefiales
puede ser mayor, pero lo que CEDA publicé en 1950, el nimero do-
ble sobre «el problema de los rancherios», mas que una sefial, ya
es un manifiesto tipico de la «generacion critica».”? Algunos afios
después, la aparicion en la revista de los estudiantes del discurso
de Kruschev a los trabajadores de la construccién de la URSS* pa-
rece confirmar en el plano de la arquitectura lo que a Angel Rama
le irritaba en el ambiente de la literatura,* es decir, la univoca dis-
ciplina partidaria. Estos vaivenes reflejan, seguramente, la dispari-
dad de tendencias dentro del sindicato estudiantil, pero los temas
son estables: construccion, vivienda, sociedad, ciudad y territorio.)

El debate sobre los modos académicos de ensefianza y el cam-
bio hacia una supuesta manera moderna de concebir la arquitec-
tura es dificil de leer de forma lineal, tal como se plantea en la
«Exposicion de motivos» del plan en 1952. Arquitectos modernos
defendian los modos antiguos, ya que, al fin y al cabo, los pioneros
modernos locales se habian formado asi, y no eran pocos. De la
misma manera, arquitectos conservadores se anotaban al cambio
didactico, lo que generalmente se notaba en aquellos mas com-
prometidos con la causa universitaria. Carlos Gomez Gavazzo
defendia «los ejemplos clasicos» y a su maestro Carré en 1943,
en su tesis para un concurso de profesor de proyecto;® tesis en
la cual, ciertamente, adelantaba la reforma de los talleres, pro-
poniendo el taller integral y vertical. Artucio, firmante del plan
del 52 (como Alfredo Altamirano, aunque la autoria del plan se
atribuye a Gomez), actuaba desde su rol de profesor de historia,
mirando los cambios con optimismo prudente. Octavio de los
Campos, integrante del equipo proyectista del Edificio Centena-
rio (y también del Hotel San Rafael, claro), renunciaria a sus car-
gos docentes en defensa de los cursos de Composicion Decora-
tiva y de las bondades del plan anterior; sobre todo, del intenso
entrenamiento proyectual, que con el nuevo plan se reducia dras-
ticamente. Aurelio Lucchini, en ese entonces director del Instituto
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de Historia, asumio como decano en 1953 y fue la pieza clave para
llevar adelante el plan con éxito; su arquitectura, hasta ahora des-
conocida, se mantuvo siempre apegada a modos clasicos.*’

Los cambios de 1952 afectaron radicalmente la ensefianza
proyectual. El urbanismo, presente desde 1917 como una nove-
dad promisoria, se transformo en el eje de la nueva arquitectura.
De ser una ampliacion de la vision arquitectonica, el urbanismo se
convirti6 en la base epistémica de una disciplina que se pensaria
desde la ciudad y el planeamiento. Y no se pensaria desde una ciu-
dad fisica, hecha de objetos arquitectonicos, sino desde las ciencias
econodmicas y sociales. Al integrar el urbanismo al taller de arqui-
tectura, se invirti6 el principio rector de esa disciplina, haciendo
del proyecto de arquitectura un oficio subsidiario del primero.

Es decir, no solo se redujo drasticamente el tiempo de entre-
namiento proyectual; también se modifico el principio, la esencia
misma de la actividad arquitectura. De aqui en adelante, durante
veinte afios, se jugd con las reglas de la grille CIAM, sostenida
por Gomez Gavazzo, el Instituto de Teoria de la Arquitectura y el
Urbanismo, y varios talleres. En esto no hubo unanimidad, sino
apego a las reglas. Hubo resistencia de grupos docentes que ha-
bian crecido con la vieja escuela, que apostaban a una moder-
nidad esteticista y formalista, como Mario Payssé Reyes o José
Pedro Sierra Morat6, o los jovenes que se formarian con las no-
vedades criticas que aparecerian desde Italia, Espafia o Inglaterra
en los cincuenta, y aun desde el interior del propio CIAM con
su contracara, el TEAM 10, de larga influencia en la arquitectura
uruguaya. El episodio del intento de reforma del plan en 1964, ya
analizado por Mazzini y Méndez* es revelador de las discusio-
nes sobre esta no menor cuestion de la esencia de la disciplina y
sus consecuencias sobre el oficio.

A modo de epilogo: 1958

En 1958 aparecié la Revista de la Facultad de Arquitectura, sin ha-
cer mencion alguna, ni siquiera en el editorial de Leopoldo Car-
los Artucio, a su antecesora los Anales, cuyo Gltimo volumen, el
13, databa de 1951. El nimero inaugural marca sin duda una ten-
dencia clara. Dos articulos de derecho, dos de planificacion, dos
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sobre arte, otros dos politico-sociolégicos, un articulo sobre «ce-
ramica armada» firmado por el Instituto de la Construccién, otro
del Instituto de Historia de la Arquitectura, «noticias bibliografi-
cas» y «noticias de Facultad». Entre estas altimas encontramos,
firmada por A. L. (el decano Lucchini), una nota titulada «Orga-
nizacién de practicantado». Dice el decano:

Tradicionalmente la ensefianza de la Arquitectura se caracteriz6
entre nosotros por su ineficacia para formar profesionales con
conocimientos practicos. Ello se originaba, en el caracter discur-
sivo que tomaba la ensefianza de materias que por su naturaleza
debian ser eminentemente clinicas: Procedimientos de Construc-
cion; Materiales de Construccién y Ensayo y Acondicionamiento
Fisico de los Edificios y por el contrasentido que significaba la
existencia de un curso teorico de Practica Profesional.*’

Con las correcciones finalmente anunciadas —Practicantado
y otras—, se reconduciria la enseflanza de la arquitectura hacia
esa meta: ser una técnica al servicio de la sociedad.

Algunas ausencias llaman la atencién en este primer nime-
ro de la Revista.

Por un lado, no se hace mencién alguna a la Ley Organica de
la Universidad, publicada en octubre de ese mismo aflo, uno de los
momentos culminantes en la historia de la politica universitaria.

Pero quizds una desapariciéon mads significativa en este na-
mero es la de la propia arquitectura. Salvo en un articulo histé-
rico sobre el conventillo de Lafone —lo que es bastante intras-
cendente—, ningn proyecto arquitectonico, ni de estudiantes
ni de profesionales, ni de nacionales ni de extranjeros, aparece
en este primer nimero de la revista. Lo que se habia converti-
do en tradiciéon en Arquitectura y Anales, la publicacién de los
mejores proyectos escolares, desaparece. Volvera mas adelante,
pero ¢deberiamos sobreentender, acaso, un mensaje inaugural?
¢O toda la arquitectura se agotaba en los dos articulos sobre pla-
nificacion o en los aspectos técnicos de la «ceramica armadax»?

Con un Instituto de la Construccién de Edificios que se es-
taba desarrollando con energia, los problemas planteados por
los estudiantes en 1930 parecian superados. Urbanismo, técnica,
teoria, sociologia y politica, definitivamente, se convirtieron en
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los componentes de la mas ajustada aproximacién a una «cien-
cia arquitectonica».

Se hace mas claro con la lectura de algunos fragmentos del
editorial de Artucio:

Asignamos a la Arquitectura un papel fundamental en la rees-
tructuracién del mundo actual. Bajo su forma mas extensa de
actividad urbanistica y de planificacién fisica del territorio, es
hoy un capitulo basico de cualquier movimiento cultural, [...].

Un sistema complejisimo de interinfluencias entre el medio
y el hombre, cuyo anilisis debe ser el tema central de una Facul-
tad de Arquitectura [...].*°

Las contradicciones afloran, sin embargo, frecuentemente.
Quizas la mas evidente surge de la incompatibilidad de esa mo-
dernidad del plan con el instrumento elegido para llevarlo a cabo,
el taller vertical. El taller, tal como hoy lo conocemos, fue con-
cebido por Gomez Gavazzo para desarrollar el urbanismo como
culminacién superior de la construccién del ambiente y la orga-
nizacién espacial de la sociedad. Pero ya tempranamente se vio
que podia resultar un espacio de trabajo para cualquier proyecto
académico, con o sin la rectoria del ITU. La anecdética versién
sesentera de los talleres de arriba y los talleres de abajo, para re-
ferirse a aquellos més consecuentes con el plan y la primacia de
la planificacién, por un lado, y por el otro los talleres disidentes
(por reaccion politica o actualizacion tedrica), muestra no solo
diferencias de concepto arquitectonico, sino sobre todo el enor-
me potencial de autonomia de estos organismos. Bien mirado, el
taller vertical permite y potencia las autonomias teéricas, o ideo-
logicas —como se ha dado en simplificarlo recientemente—, los
parametros de valor, las notas. El plan del 52 sembr6 la semilla
de su propia disolucién cuando concentré todas las actividades
de sintesis —proyecto de arquitectura, urbanismo— en los talle-
res verticales. Gomez Gavazzo, apostando a mantener el comando
en el ITU, generaba confianza en los sectores mas politicamen-
te comprometidos; una vez debilitado este frente, permaneceria
una estructura corporativa poderosa y autarquica a disposicion de
cualquier idea, o concepto, o tendencia.
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