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RESUMO

O presente relatdrio de estagio tem por objetivo dar a conhecer o estudo e a intervengéo
de conservacédo e restauro do retabulo, dourado e policromado, de estilo barroco, da Igreja
de Nossa Senhora da Apresenta¢do, com invocagdo a Santa padroeira da Igreja.

Devido ao elevado estado de degradacdo da estrutura foi necessario proceder a
desmontagem do conjunto retabular, recurso que se mostrou inestimavel ndo sé para
devolver seguranca ao espaco litdrgico, mas também para a obtencdo e estudo de
informacdo que, de outra forma, seria inacessivel. A par de estragos causados por uma
infiltracdo de agua, verificava-se infestagdo por insetos xil6fagos, lacunas, fraturas,
fendas, fissuras, sujidade superficial e concrecionada, patines envelhecidas, repintes e
repolicromias.

De modo a poder devolver ndo sé estabilidade e seguranga ao conjunto, mas também
leitura das zonas policromadas, foi seguida uma metodologia marcadamente
conservativa. Durante a intervencao foram tidos em linha de conta, ndo s6 os pressupostos
tedricos e éticos da conservacao e restauro, mas também a ideia de que a exposi¢do do
conjunto ao culto esta intimamente ligada com os sentimentos do observador.

Neste sentido, ap6s a limpeza mecanica, foi utilizada uma solucdo de limpeza de
alcool, agua e detergente neutro para as zonas de douramento e um solvente em gel de
acetona, alcool benzilico, Carbopol® e Ethomeen® C25 para a remoc¢do de patines e
repintes nas zonas de douramento. Para a limpeza das carnagdes foi utilizada uma solucao
de &gua, alcool e C2000®. Utilizando madeira de castanho para o reforco e fixacdo dos
elementos estruturais foi devolvida estabilidade. Através da reposicdo de volumes
realizada com madeira de castanho, balsa e balsite®, e da reintegragdo cromatica através
da técnica do tom neutro, levada a cabo com tinta acrilica, foi devolvida leitura ao

conjunto, nunca abandonando a ideia de interven¢do minima.

Palavras-chave: Retabulo barroco; Nossa Senhora da Apresentagdo; Aveiro; Escultura;
Talha dourada; Conservacéo e restauro



ABSTRACT

The aim of this internship report is to account on the study, conservation and restoration
work carried out on a gilded and polychromed Baroque altarpiece in the Church of Our
Lady of the Presentation, which invokes the patron Saint of the church.

Due to the structure's high state of disrepair, the altarpiece had to be dismantled, a
resource that proved invaluable not only for restoring security to the liturgical space, but
also for obtaining and studying information that would otherwise have been inaccessible.
As well as damage caused by water infiltration, there were infestation by xylophagous
insects, gaps, fractures, cracks, surface and concrete dirt, aged patinas, repainting and
repolychromy.

To restore not only stability and security to the ensemble, but also a reading of the
polychrome areas, a markedly conservative methodology was followed. During the
intervention, not only were the theoretical and ethical assumptions of conservation and
restoration considered, but also the idea that exposing the ensemble to worship is intricately
linked to the feelings of the observer.

To this end, after the mechanical cleaning, a cleaning solution of alcohol, water and
neutral detergent was used for the gilding areas and a solvent gel of acetone, benzyl alcohol,
Carbopol® and Ethomeen® C25 was used to remove patina and repaints in the gilded areas.
A solution of water, alcohol and C2000® was used to clean the carnations. Using chestnut
wood to reinforce and fix the structural elements, stability was restored. By restoring
volumes using chestnut wood, balsa and balsite®, and colour reintegration using the neutral
tone technique, carried out with acrylic paint, the whole was given a new look, never

abandoning the idea of minimal intervention.

Keywords: Baroque altarpiece; Our Lady of the Presentation; Aveiro; Sculpture; Gilded
wood; Conservation and restoration
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INTRODUCAO

O presente relatorio abrange a intervencdo de conservacao e restauro de um retabulo
barroco, com invocacdo a Nossa Senhora da Apresentacao, localizado na Igreja de Nossa
Senhora da Apresentacao, em Aveiro. O retabulo, em talha dourada, apresenta na zona
superior sob o frontdo, um painel em baixo-relevo contendo a cena da Apresentacdo de
Maria no Templo e na predela um sacrario, também em baixo-relevo, com a Ressurrei¢éo
de Jesus. Nas colunas, misulas e entablamentos podem ver-se putti, querubins e passaros,
com estofado. A imagem de madeira policromada da padroeira da igreja encontra-se no

nicho, ao centro, também ela decorada com estofado.

Este documento estd organizado em diversos capitulos. Apds a caracterizagdo da
entidade acolhedora e do estagio seguem-se 0 enquadramento historico e artistico,
explorando as fortunas histérica e critica, e caracterizacdo iconografica. Prossegue-se o
estudo material e técnico, do suporte e revestimento do retabulo e da escultura, recorrendo
a diferentes métodos de exame e andlise. Os capitulos subsequentes relatam o estado de
conservacdo a nivel do suporte e revestimento tanto do conjunto retabular, como da
imagem de Nossa Senhora, seguindo-se a metodologia adotada. Os ultimos dois capitulos
sdo referentes a intervencdo de conservacdo e restauro e as recomendagdes de
conservacao preventiva.

Devido a significativa degradacdo do suporte e dos sistemas estruturais do retabulo foi
necessario proceder a sua desmontagem, revelando informacbes que de outra forma
permaneceriam inacessiveis. Ao longo do relatorio as diferentes pecas sao referidas com
a numeracdo que lhes foi atribuida durante a desmontagem, sendo o simbolo A
(tridangulo) utilizado para representar o lado esquerdo (do observador) e o simbolo @
(circulo) para o lado direito (do observador). Em cada peca removida foi colocado o
simbolo identificativo do lado e um numero, marcando o codigo atribuido no desenho
previamente realizado, pode ver-se este registo no Anexo C, pagina 178.

Apos a desmontagem o conjunto foi levado para atelier onde foram executadas as
etapas da limpeza (suporte e revestimento), tratamento dos elementos metélicos,

desinfestacdo, consolidacdo, reposicdo de volumes, preenchimentos na camada



policroma, revisdo estrutural e pré-montagem, montagem, reintegracdo cromatica e
aplicacdo da camada de protecéo.

Durante todo o processo interventivo foram considerados os critérios relacionados
com a ética da conservacdo e restauro, existindo preocupacdes adicionais relacionadas
com o valor sentimental que o conjunto, por estar ao culto, apresenta para 0s
observadores, no caso 0s paroquianos. No entanto, foi possivel adotar critérios

marcadamente conservativos e apresentar um resultado que agrade ao publico-alvo.



1. Caracterizacao do estagio e entidade acolhedora

O estagio curricular teve lugar na empresa Vermelho Cindbrio, Lda. Localizada na
cidade de Aveiro exerce funcbes na preservacao, conservacao e restauro do patrimonio
desde abril de 2013.

Com a realizacdo deste estagio aplicaram-se e consolidaram-se, numa abordagem
tedrica e pratica baseada em pressupostos cientificos e éticos, os conhecimentos
adquiridos ao longo da Licenciatura e Mestrado em Conservacao e Restauro, no estudo,
conservacao e restauro de uma estrutura retabular, de estilo barroco, pertencente a Igreja

da Vera Cruz (Aveiro).

Devido ao mau estado de conservacao do conjunto, nomeadamente ao nivel do suporte,
foi fundamental proceder a sua desmontagem. Esta necessidade revelou-se um recurso
inestimavel para obtencdo de informacdo, que de outra forma estaria inacessivel,
tornando-se um fator de interesse acrescido, pois permitiu estudar a estrutura do conjunto
e formas de fixacdo e estabilizacdo da estrutura. Através de exames e analises foram
estudadas as restantes tecnologias de producdo, que, juntamente com um estudo da
historia da arte, tornou possivel aplicar conhecimentos adquiridos nas areas envolventes

a conservacao e restauro.



2. Enquadramento historico e artistico

2.1.0 barroco em Portugal

A producéo artistica desde sempre foi motivada por dois principais fatores, a religido
e a politica, que definiam, assim, a estética presente nos diferentes movimentos artisticos
ao longo da historia da humanidade. A arte barroca advém de um destes fatores, que
pretendia um maior poder e divulgacdo da Igreja Catolica na sua luta contra o
Protestantismo, almejando com o0s seus interiores demonstrar maior dominio e gloria
(Eusebio, 2002). Assim, o estilo que nasceu em Italia, rapidamente se propagou por toda
a europa, chegando a Portugal onde encontrou uma economia benéfica dado o ouro que
vinha do Brasil, que assumia um papel principal na construgdo das obras exuberantes

deste movimento (Teixeira, 1993).

Foi nas obras de talha dourada que este estilo artistico adquiriu a sua principal forma,
mostrando-se mais exuberante. Desenvolveram-se esquemas construtivos complexos
com uma ornamentacdo sumptuosa, gerando cendrios dindmicos que apelavam aos
sentidos dos observadores. O interior dos templos era depois ornamentado e
complementado com as restantes formas de arte como a pintura, a escultura ou a azulejaria
(Ferreira-Alves, 2003), sendo que o barroco ibérico possui caracteristicas distintivas do
barroco desenvolvido pelo restante da europa (Eusébio, 2002).

A talha de estilo barroco em Portugal, nos Gltimos vinte anos do século XVII, teve
uma importancia no revestimento dos interiores das igrejas que chega até a poder ser
comparado aos marmores italianos. O revestimento dourado passou a ter tal importancia
no papel de dramatizagéo e opuléncia que se geraram encomendas de retabulos deste novo
estilo para substituir outros mais antigos (Lourenco, 2018). Passou a haver uma profuséo
de decoragdo que chegou ndo sé aos altares, mas também aos pulpitos, cancelos, janelas,
coros, tetos e arcos. Este estilo de talha dourada barroca em Portugal foi diferenciado em
dois periodos: o designado de estilo nacional e estilo D. Jodo V, que, embora possuam
uma raiz comum, inspirada na arte italiana, apresentam ornamentacdo e elementos
formais diferenciados. O estilo nacional caracteriza-se pelas colunas de fuste espiralado
(sendo por norma cinco espiras) cobertas de parras e cachos de uva, bem como de



passaros e meninos (putti) ou anjinhos, que realizam a colheira eucaristica, este
compreende o periodo desde o Ultimo quartel do século XVII ao inicio da década de 30
do seguinte século (Almeida, Ricart e Daydi, 1972; Eusébio, 2002; Smith, 1963). As
igrejas que agora aparecem forradas de talha deste estilo profusamente decorado com
formas volumosas e exuberantes, sdo vistas como um ambiente rico e repleto de
esplendor. Por norma os retabulos deste estilo, que se tiveram de adaptar as diversas
paredes que estavam destinados a revestir, estdo completamente forrados de entalhes

dourados sobre um fundo também ele dourado.

2.2.0 retabulo barroco

De modo a conseguirmos entender a talha dourada € necessario olha-la ndo s6 como
uma mera forma de expressdo artistica, mas também como uma das mais poderosas
formas de transmissédo da fé e espirito do Catolicismo Triunfante.

No contexto da peninsula ibérica, a talha dourada aparece como veiculo de resposta as
necessidades de uma igreja pés-tridentina de difundir a sua mensagem. Os conjuntos
retabulares possibilitavam a conjugacdo de esquemas complexos, com codigos
iconograficos onde cada imagem tinha um papel, gerando assim uma linguagem apelativa
aos crentes (Ferreira-Alves, 2001).

Na sua génese, o retabulo € uma estrutura criada para enquadrar de uma forma
grandiosa e refulgente pinturas e/ou esculturas que representavam cenas da vida de Cristo,
da Virgem e dos Santos. A utilizacdo de varios motivos decorativos, como animais,
plantas, flores e frutos, associada a representacdo de Santos como forma de exemplos de
vivéncias terrenas ao servico de Deus, conferiam aos conjuntos retabulares um complexo
caracter didatico, carregado de simbologia que era frequentemente referida em sermdes
(Ferreira-Alves, 1989).

Ap0s a segunda metade de Seiscentos observa-se um aumento significativo das obras
de talha dourada que enriquecem o interior das igrejas. A utilizacdo da madeira entalhada
revestida com folhas de ouro vai deixar de ter a sua aplicacdo principal em altares-mor e
palpitos, surgindo grandes composicOes retabulares que manifestam o gosto pelo

revestimento total dos espacos litdrgicos (Ferreira-Alves, 2001).



Para erguer um retabulo deste estilo era necessario que varios artistas cooperassem nas
diversas fases de entalhe, ensamblagem e por fim, do revestimento decorativo.
Entalhadores, imaginarios (ou escultores), ensambladores, carpinteiros, douradores e
pintores-douradores, estdo associados a producdo da talha. Contudo os artistas ligados ao
trabalho da madeira apresentavam uma grande polivaléncia e uma vez que dentro do
registo de oficina podia ndo existir uma clara divisdo de oficios, pode por vezes aparecer

um entalhador também referido como ensamblador (Ferreira-Alves, 1989).

A producdo de um retabulo tinha inicio com o desenho do al¢ado, também chamado
de “(...) risco, traca, desenho, prospeto,” e a sua execucdo era levada a cabo apenas por
quem detivesse conhecimento artistico especializado (Lameira e Serrdo, 2005), estes
podiam ser arquitetos ou entalhadores. A fonte de inspiracdo poderia advir desde tratados
de arquitetura até livros de ornatos, gravuras avulsas e registos de Santos, sendo que se
verificam muito marcadas nos desenhos de talha dos séculos XVII, XVIII e XIX as
influéncias flamengas, italianas, francesas e alemas. Em Portugal, muitos dos melhores
artistas da eépoca serviam ainda de inspiracao para 0s riscos e tracas de outros retabulos

de cariz mais popular (Ferreira-Alves, 2001).

Executar uma obra de talha dourada implicava sempre a redacdo de um contrato
notarial entre as partes. Apds a analise dos precos que 0s aspirantes a empreitada
lancavam para a execucdo da traca previamente realizada, era selecionado aquele “(...)
CUjo preco era o mais modesto (...)". O contrato celebrado entre as partes obrigava ao
pagamento da quantia em trés prestac6es, sendo a primeira apos o inicio dos trabalhos, a
segunda a meio da obra e a Gltima ap6s uma cuidada vistoria realizada por um mestre-
oficial, perito na arte. Por outro lado, o artista ficava encarregue de apresentar um fiador,
como também ficava obrigado a dar caugdes de como o trabalho ficaria concluido com
exceléncia e em concordancia com o risco. Caso estas clausulas ndo fossem cumpridas a
obra era rejeitada e as penas poderiam ir desde multas até a imposicdo de refazer o

retdbulo ou mesmo a prisdo do artista (Ferreira-Alves, 2001; Smith, 1963).

A escolha dos materiais variava consoante a disponibilidade financeira do cliente. Para
a producdo de retdbulos utilizaram-se maioritariamente madeiras (importadas ou
nacionais) revestidas (Lameira e Serrdo, 2005). No ano de 1733 o padre Inacio da Piedade

Vasconcelos disse que “As madeiras em que, pela mayor parte, trabalh@o os escultores



neste Reyno de Portugal as figuras de maior estatura he o Bordo, que vem de fora (...)
pois delle fabricdo os entalhadores toda a grandeza de Retabolos e tribunas (...) e s0 em
falta desta madeira se remedido semelhantes obras com a de Castanho, que ha neste
clima. . O castanho importado do Norte da Europa comegou a ganhar importancia em
Portugal® ja desde a época medieval, sendo que em alguns contratos de obras da zona do
Porto se menciona o castanho como a madeira basica para a construgdo de retabulos
(Smith, 1963), o pinho por sua vez era mais empregue em armacoes e areas secundarias

aos retabulos (Ferreira-Alves, 2001).

A selecdo dos lenhos era realizada com grande atencéo, tendo sempre em mente Varios
requisitos como a madeira estar bem seca e limpa, ou seja sem nos, podriddes ou fendas,
e bem lisa uma vez que as imperfeicdes da superficie impediam uma boa aplicacédo da
folha de ouro (Ferreira-Alves, 2001). Por exemplo, sabe-se que 0s n0s sdo mais comuns
nos ramos do que no tronco principal, desta forma a madeira dos ramos era menos

preferida quando comparada com a do tronco (Marincola e Kargére, 2020).

Existem algumas indeterminacBes na literatura sobre o envelhecimento ou ndo da
madeira antes do entalhe, podendo apenas fazer-se estimativas sobre o tempo que decorria
entre o abate e o entalhe. Cennino Ceninni mencionou a cozedura da madeira em caldeiras
e a sua secagem, de modo evitar o0 aparecimento de fissuras. As fendas e fissuras
apareciam mais comummente nos troncos onde era utilizado todo o diametro da arvore,
e por isso nos casos onde os entalhadores pretendiam a utilizacdo desta dimenséo na

totalidade era removido o centro, deixando a peca oca (Marincola e Kargére, 2020).

Para esculpir em madeira utilizavam-se ferramentas que podem ser divididas em dois
grupos: as de desbaste e as de talha. Todas séo constituidas por laminas, contudo, as

ferramentas de desbaste eram fabricadas por ferreiros e as de talha produzidas pelo mestre

! Refere ainda o padre Vasconcelos madeiras como: o cedro, o buxo, o cipreste, a laranjeira, todas as frutas
de espinho, o loureiro, a pereira brava, a nogueira, a faia, o freixo, a sorveira, aamendoeira, 0 medronheiro,
a macieira, a cerejeira, 0 ulmo, a ameixeira e a ginjeira — para as esculturas. Refere ainda 0 pau-santo e
jacaranda brasileiro, crus, para estruturas acessorias, como pulpitos (Smith, 1963).

2 Ao contrario do pais vizinho, Espanha, que utilizava o pinho - madeira da zona de Leiria e Ourém - como
matéria-prima para a construcdo deste tipo de estruturas. Em Portugal este tipo de madeira apenas era
empregue em combinacdo com o castanho ou o carvalho, no sistema interno de armacéo (Smith, 1963).



entalhador, desta forma as caracteristicas como o peso, a forma e o equilibrio eram

perfeitamente condizentes com a técnica e o habito do mestre® (Tonini, 2015).

Dentro dos utensilios de desbaste podemos encontrar o descascador, a lamina de corte,
a serra de quadro, de cabo ou de arco, 0 machado de bico e a plaina ou plaina curva. As
ferramentas de esculpir englobam o cinzel e o cinzel de lancga, a goiva, lima, compasso
de ponta fixa ou exterior, bloco de cinzel ou de rascunho, esquadro, mago, malho, broca
de corte e plaina (Tonini, 2015).

Quanto ao revestimento (realizado numa segunda fase da empreitada), o douramento
era a decoragédo favorita (Lameira e Serrdo, 2005). Contudo, para a realizacdo de um
douramento é necessario assegurar que a madeira retne todas as condi¢fes necessarias.
Antes mesmo de se iniciar a aplicacdo de qualquer tipo de material era realizada uma
limpeza da superficie, pois uma vez que esta etapa consistia huma empreitada distinta
existia ja acumulacdo de p6, comum em ambiente de obra. Esta sujidade era o suficiente
para fazer com que as camadas seguintes ndo aderissem ao suporte ou saltassem depois
de secas (Ferreira-Alves, 2001; Monar, 2014).

Para a realizacdo de um douramento com uma estratigrafia tipica, o primeiro passo era
a aplicacdo da encolagem, esta consiste num filme com funcéo de isolamento, a base de
uma cola animal, por norma a de coelho®. Para a preparacio da encolagem sdo
adicionados num recipiente 14 partes de agua para cada 1 de cola de coelho (v/v) e ainda
um fungicida, atualmente podem utilizar-se produtos como o Preventol®>®, contudo
antigamente era bastante recorrente a utilizacdo de um dente de alho. Esta mistura era
deixada a hidratar por pelo menos 24 horas. Depois de hidratada era aquecida em banho-
maria, nunca deixando ferver para ndo perder as qualidades adesivas. Ao aplicar esta
camada as seguintes ndo serdo tao absorvidas pelo suporte e por conseguinte, terdo uma

maior aderéncia. Depois desta camada estar seca era necessario aplicar a preparagdo

3 Era também o mestre guem ficava encarregue de realizar a manutenc¢do das ferramentas, como a tempera
do metal e a primeira afiacdo do corte. O primeiro era feito através de um primeiro desbaste da lamina em
banhos de dleo quente seguindo-se a moagem em agua ou 6leo. Ja o gume era depois afiado manualmente
com uma pedra abrasiva - de forma especial para cortes curvos - em agua e 6leo, deixando uma camada
que protegia contra a oxidacao (Tonini, 2015).

4 A cola de coelho é de natureza proteica, obtida a partir da trituracdo das peles de coelho, sendo soldvel
em agua apresenta-se com boa aderéncia e reversivel (CTS Espafia, 2021).

® Preventol® é concentrado liquido de sais de amdnio quaternario que contém um grande espectro de acdo
contra fungos, bactérias e algas (CTS Espafia, 2021) .



branca, ou seja, uma carga (como gesso ou caulino®) aglutinada no mesmo adesivo
proteico utilizado na encolagem. A preparacdo deve ser aquecida em banho-maria,
adicionando a encolagem (sem ferver) a carga até saturar ou criar uma ilha e, apenas apés
este ponto, se pode misturar lentamente. A seguinte camada aplicada era o bolo arménio’
(ou bollus), uma argila rica em Oxidos de ferro, aglutinada, também ela, no adesivo
proteico utilizado, com a proporgéo de 2:1 (bolo: encolagem, v/v). Esta camada permite
obter uma superficie totalmente lisa para receber a folha de ouro. O polimento desta é
fundamental para criar uma superficie plana, podendo utilizar-se um pano de microfibras
e/ou lixas de grdo muito fino. Assim como nas camadas de preparacao branca, sé se aplica
uma nova camada de bolo quando a anterior ja esta seca. E importante que ndo se
apliguem camadas de bolo muito espessas, pois por ser uma argila, aquando da secagem,
pode fendilhar, ou até mesmo destacar-se da preparacdo, sendo preferivel aplicar um
namero de camadas maior ao invés de camadas muito espessas. Existem bolos de diversas
cores — derivadas da concentracdo e oxidacdo dos 6xidos de ferro neles existentes.

O ouro sempre foi um material bastante empregue, sendo que a técnica para o tornar
em folhas foi sendo aperfeicoada ao longo dos séculos, mais espessas no inicio, variam
agora entre os dois e 0s cinco micrémetros. A sua utilizacdo ndo € algo novo, uma vez
que se encontram referéncias a utilizacao deste material no Antigo Testamento, bem como
em hierdglifos egipcios, em tdbuas de terracota Sumérias ou mesmo na ldade dos Metais,
sabendo ainda que na Idade Média foi utilizado como amuleto para oferendas aos Deuses.
Contudo, foi em séculos mais préximos da atualidade que o ouro marcou veementemente
a sua posicao nas obras de arte. No Renascimento separou-se da pintura e deixou de
adornar meramente este tipo de obras, para ganhar palco como forma de revestimento e
decoracdo de retdbulos, elementos arquitetonicos, esculturas e mobiliério. ldeia que

perdurou nos seculos que se encalgavam (Lourengo, 2018).

Apds a assemblagem estar concluida era necessario que os mestres bate-folhas
fornecessem o material aos douradores, sendo que entre estes se formou uma grande

alianca aparecendo por vérias vezes douradores como fiadores dos bate-folhas e vice-

6 O gesso é uma rocha sedimentar macia e de grdo fino constituida por carbonato de célcio (CaCOs). O
caulino é um mineral de silicatos hidratados de aluminio, como a caulinite e a haloisite, quando seco
apresenta plasticidade e resisténcia. Quando utilizado em prepara¢des brancas, o caulino permite uma
finalizagdo mais lisa e com menor granulometria.

" Bolo arménio, ou bollus, é uma argila terrosa utilizada para a preparacdo do douramento. Pode ser de
varias cores, contudo a mais comummente encontrada ¢ a de tonalidade vermelha, que assim fica devido a
presenca de Oxidos de ferro, silicatos hidratados e aluminio e por vezes algum magnésio.



versa. Desta forma garantia-se que existiria a quantidade necessaria de matéria-prima,
bem como a sua aplicagdo, pois caso algo decorresse fora do previsto ambos seriam
prejudicados (Ferreira-Alves, 2001).

Os padrdes de qualidade da época indicavam o uso de “ouro subido”, “bom ouro” ou
“ouro do mais fino e subido”, OuU seja, ouro que contivesse entre vinte e vinte e quatro
quilates. O fornecimento deste material poderia ser feito diretamente segundo os quilates
anotados na casa da moeda ou poderia ser o bate-folhas a fazé-lo. Desta forma o bate-
folhas ganha grande importancia nas obras, pois o seu trabalho ditava 0 sucesso ou néo
da mesma. O ouro obtido da matéria-prima em bruto era fundido em lingotes de pequenas
dimensdes que depois eram submetidos a laminagens e desbastes até obter os paes de
ouro fino, ou seja, laminas de ouro muito finas — as folhas. A venda era comummente
realizada em milheiros, ou seja, conjuntos de 1000 folhas. Cada livro contém 25 folhas,

sendo a largura 7 x 7 cm.

Nos séculos XVI1I e XVIII apareceram as primeiras referéncias ao modo de se realizar
a aplicacédo da folha de ouro, especificando que esse douramento poderia ser feito a 4gua
ou a mordente, sendo que este Gltimo se tornava mais rapido, menos dispendioso e com
uma menor exigéncia técnica. Contudo, nada impedia que um mesmo retdbulo se

apresentasse com ambos os douramentos (Lourenco, 2018).

Para realizar um douramento a dgua era necessario aplicar uma cola fraca, a mesma
utilizada para a encolagem, contudo mais diluida em agua, ressalvando que se esta fosse
demasiado forte o ouro saltaria durante o brunimento. Para dourar, as folhas eram
colocadas num coxim e com a faca de dourador eram cortadas (ou ndo) consoante a
medida necessaria. No que diz respeito a colocacéo da folha, estas deveriam ser aplicadas
com precisdo e sem sobreposi¢Ges de modo a ndo deixar o douramento demasiado espesso
— 0 que o tornaria dificil de brunir e, por conseguinte, ndo atingindo niveis de brilho tdo
intensos. Apos secar a cola, o ouro poderia ser brunido e envernizado com um verniz
incolor de modo uniforme. Ao contrario do douramento a &gua, 0 a mordente ndo permite

brunimento, contudo apresenta um efeito mais brilhante (Lourengo, 2018).

Quando se aplica ouro a mordente é necessario esperar pela altura ideal para aplicar a
folha de ouro, quando o mordente ja ndo estad demasiado humido, mas também ainda néo

estd demasiado seco. Este tempo pode variar consoante os valores ambientais de
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humidade relativa e de temperatura. Atualmente e dependendo do/s objeto/s a dourar,
bem como da localizagdo dos mesmos, pode-se escolher um mordente com maior ou
menor tempo de secagem, uma vez que existem diversas marcas com diferentes
mordentes prontos a aplicar. Mais recentemente no mercado surgiu um mordente a agua,
um copolimero acrilico em emulsdo com adi¢do de amoniaco. A principal vantagem € a
possibilidade de se poder comecar a dourar apenas cerca de 15 minutos apds a sua
aplicacdo, contudo mantendo o poder adesivo por trés dias. Pode comparar-se este
mordente ao mordente magro que se utiliza desde o século XV1 (Lourenco, 2018).

Por altimo, realiza-se o douramento em si, a agua ou a mordente — como ja referido
anteriormente -, removendo depois 0 excesso com um putois. Como forma de finalizagédo
podia ainda brunir-se o ouro com pedra de gata. Quantas mais vezes for passada a pedra

mais brilho sera colocado na peca.

Apo6s o século XVII a decoracdo comecou a ficar mais rica, nomeadamente nos
panejamentos, roupas, nuvens, asas de querubins, etc. A tentativa de replicar padrdes e
texturas tornou-se algo comum comecando a aparecer tanto em retabulos como em
esculturas, técnicas decorativas como o estofado, o esgrafitado ou o puncionado. Estas

podiam aparecer isoladamente ou em conjunto.

O estofado é uma técnica decorativa que consiste na aplicacdo de uma ou mais
camadas de tinta sobre o ouro, sendo depois cuidadosamente raspadas segundo diversos
motivos/padrdes, deixando o ouro visivel por debaixo da pintura. O aglutinante mais
utilizado para preparar essas tintas aplicadas sobre ouro era o ovo (gema, clara ou ambos)
desenvolvendo, assim, a técnica de pintura a témpera, pois ao contrario das tintas a 6leo
estas ndo tém tendéncia para escurecer. O rapido tempo de secagem, o acabamento
acetinado, a possibilidade de finas camadas e a elasticidade foram motivos que levaram
os artistas a escolher esta técnica como a sua predileta para este tipo de decoragdo, sendo
que ainda no presente se pode encontrar o seu uso (la Colina Tejeda, De, 2001; Smith,
1963).

Outra forma de adornar os objetos € através do esgrafitado, por norma aplicado sobre
os estofados. Com ferramentas pontiagudas, mais finas ou mais grossas, remove-se a
camada policroma ficando a vista o ouro que Ihe € subjacente. Os padrdes podem variar

consoante o0 gosto do artista, contudo 0s mais recorrentes sdo pequenos tragos paralelos
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desencontrados, assim como pequenos circulos. Ao paco que o estofado pretende imitar
padrdes de tecidos, o esgrafitado ndo procura essa semelhanga, adornando apenas as

superficies com diferentes padrdes.

Por ultimo, o puncionado consiste na acao de bater com puncdes de diferentes formas
e tamanhos sobre 0 ouro ou sobre a témpera, transferindo o seu formato para a obra. Os
artistas podiam criar padrdes conforme o seu gosto, contudo vé-se este tipo de decoragéo
mais aplicada nos limites das vestes (debruns, golas, etc.) e nos limites das zonas
estofadas. Quanto as cores utilizadas para a pintura dos retabulos, tinha-se preferéncia

pelo azul, simbolizando o céu (Smith, 1963).

3. Aligreja de Nossa Senhora da Apresentaciao

Aigreja de Nossa Senhora da Apresentagdo nem sempre foi a igreja matriz de Aveiro.
Até esta se tornar matriz, era a Igreja da Vera Cruz, situada no Largo Maia de Magalhaes,
que detinha essa posicdo, contudo foi mandada demolir ainda antes de estarem as suas
obras completamente terminadas, devido ao elevado estado de degradacdo da estrutura.
Entretanto, na segunda metade do século XVI ja se havia comecado a edificar a Igreja
vizinha, a de Nossa Senhora da Apresentacao, ao lado de uma antiga ermida ali dedicada
a Sdo Gongalo. Apds concluida tornou-se na Igreja Matriz de Aveiro, a Unica a escapar
as demolicdes que foram acontecendo ao longo dos anos. A forma como a Ermida, ao
lado da qual foi edificada a igreja de Nossa Senhora da Apresentacdo, aparece referida
varia, podendo ver-se denominada também como Igreja de Nossa Senhora das Candeias
(Neves, 1969).

Existem algumas duvidas no que concerne ndo so a data do inicio da construgdo do
templo, mas tambeém a data de concluséo das obras e consequente abertura ao culto. A
data de 1606, embora talvez a mais aceite para inicio da construcéo da igreja, é contestada,
pois se so tivesse sido inaugurada em 1627 teria estado 21 anos em construgdo, ficando
assim terminada ainda sem a torre sineira (concluida aquando da colocagéo dos sinos no
ano de 1647) (Amaral, 1966). Os defensores desta data utilizam como grande argumento

a inscrigdo “1606” que um dia existiu na ombreira da porta lateral, contudo quem a rejeita
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afirma que esta poderia significar até onde estavam alcadas as paredes naquele ano,

negando que pudesse ser 0 ano de inicio de construcdo (Neves, 1969).

A data alternativa apresentada para inicio da construcao é a de 1594, ficando depois a
igreja aberta ao culto em 1615, contudo nos livros de visitas encontram-se testemunhos
de obras muito atrasadas em 1611, sendo que em 1623 ainda n&o existia sacristia, tendo
esta ficado concluida apenas 3 anos depois (Quadros, 1984). No ano de 1613 é apontado
o final das obras dentro do prazo de 3 meses, e por esse motivo, assim como pela auséncia
de visitagbes ao templo depois de 1616, alimenta a possibilidade de ja se encontrar ao
culto por essa data (Neves, 1967). Este siléncio que ocupou os livros de visitas pode
indicar que a Igreja ja se encontrasse concluida, mas ainda ndo sagrada, ou benzida, ou
seja, apta para a pratica do culto religioso. Ao analisar 0s casamentos e 0s batizados dessa
época véem-se a evocacao a um batizado no ano de 1618 na Igreja de Nossa Senhora de
Sdo Gongalo e um outro no ano de 1612 na Igreja de Nossa Senhora das Candeias,
contudo, ndo é possivel fazer uma correspondéncia direta entre estas denominacgdes e a
atual Igreja de Nossa Senhora da Apresentacdo. Apenas no ano de 1624 aparece no Livro
2 de Batizados as designagdes “Freguesia de Nossa Senhora da Apresentacdo” e “Igreja
de Nossa Senhora da Apresentacdo”, contudo o vigario Jeronimo Galvao poderia estar a
referir-se a Igreja Matriz da Freguesia que nascia naquele ano, a de Nossa Senhora da
Apresentacédo (Souto, 1967).

Ja nos registos das cerimonias funebres encontram-se referéncias em 1624 a “Ermida
de Sao Gongalo, anexa a esta” (referindo-se a Igreja de Nossa Senhora da Apresentagéo).
No ano seguinte € referida a Igreja de Nossa Senhora da Apresentacdo e em 1626 a de
Nossa Senhora das Candeias (Neves, 1969). Através desta informacdo pode-se calcular
que j& existisse de facto a igreja erguida, mas ndo ainda a celebracéo de cerimonias, pois

as trés denominac@es aparecem a referir ora um, ora outro templo.

Dez anos mais tarde 0 mesmo vigario, Jeronimo Galvdo, menciona uma outra igreja,
a “Igreja Nova”. As designacdes de Igreja de Nossa Senhora da Apresentacao utilizadas
em 1624, 1625 e 1626 poderiam mais provavelmente corresponder a igreja matriz da
freguesia, pois ndo faria sentido ser apenas 10 anos apos a sua conclusao ser chamada de
Igreja Nova. S6 no ano de 1633 é que 0 paroco comecou a designar, a até entdo Igreja

Nova, por Igreja de Nossa Senhora da Apresentacao, ou seja as referéncias a esta igreja
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até 1627 deveriam provavelmente referir-se & Ermida de S. Gongalo, tendo em conta que
a atual Igreja foi denominada de Igreja Nova desde 1627 até 1633 (Souto, 1967).

Contudo, ha quem ache que nos livros de defuntos onde se 1€ “Ermida de S. Gongalo
que ¢ anexa da Igreja de Nossa Senhora da Apresentagdo”, em 1624, significa que nessa
altura ainda existia a ermida mas que a igreja vizinha ja se havia tornado a matriz (Neves,
1969).

Né&o existindo certezas das datas de inicio e termo de construcdo pode apenas afirma-
se que a atual Igreja de Nossa Senhora da Apresentacdo comecou a ser edificada entre a
década final do séc. XVI e a década inicial do séc. XVII, ficando concluida no segundo
quartel do século XVII.

Relativamente a sua estrutura, esta apresenta uma planta longitudinal composta por
dois retangulos, correspondentes a nave e a capela-mor. Adocada a fachada principal
encontra-se uma torre sineira quadrangular. No que diz respeito a decoracdo da frontaria,
pode ver-se um portal axial de verga com ligeiro abaulamento, as cantarias das molduras
arquitetonicas sdo rematadas por voltas estilizadas e uma cimalha de verga reta. Sobre o
portico principal encontra-se um janelao de formato retangular no mesmo estilo, estando
este ladeado por dois painéis azulejares e encimado por um 6culo ovalado de remate
cruciforme (Rudo, 1996), colocado este Gltimo no ano de 1753.

No interior pode ver-se um lambril de azulejos de padrdo, um coro alto abatido
suportado por colunas toscanas, uma capela batismal e um pulpito de base quadrada. No
que diz respeito as obras de talha dourada, existem: o retabulo lateral esquerdo — com
invocacgdo a Senhor Jesus do Bendito, apresentando ainda uma imagem de Cristo jacente;
o retabulo lateral direito — com invocagéo a Nossa Senhora da Luz, ainda com a imagem
de Nossa Senhora da Boa Morte; o retabulo colateral esquerdo — com invocagao ao Divino
Salvator Mundi; o colateral direito (o retdbulo sob intervencéo) — com invocacao a Nossa
Senhora da Apresentacdo (Rudo, 1996). Por fim, a esquerda por baixo do coro alto,
encontra-se 0 batistério com representacdo da Santissima Trindade, um conjunto
escultérico em terracota policromada e dourada, executado por Joaquim Marques dos
Santos, que se encontra inserido num retdbulo barroco de madeira dourada (Aveiro,

[s.d.]). A capela-mor encontra-se igualmente revestida por talha dourada do mesmo estilo
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artistico que as anteriores, o barroco. Todas as portas, retabulos laterias, colaterais e arco
cruzeiro estdo encimados com sanefas em talha dourada de estilo rococé (Rudo, 1996).

3.1.0 retabulo de Nossa Senhora da Apresentacao

No que diz respeito a composicao estrutural e decorativa do retdbulo de Nossa Senhora
da Apresentacdo, este € composto por base, corpo, coroamento e sanefa adicionada
posteriormente (Figura 1).

Iniciando a andlise de baixo para cima, a base é constituida por uma mesa de altar
decorada com motivos vegetalistas, onde as folhas de acanto tém bastante proeminéncia,
no friso desta veem-se ainda cachos de uvas e passaros. A predela é constituida por um
sacrario, onde aparece em relevo a cena da ressurreicao de Cristo, ladeado por dois pares
de misulas onde se pode ver, nas duas mais ao centro, puttis representados em posi¢do
claramente barroca, rodeados por folhas de acanto. Nas misulas mais exteriores seguem-
se 0s motivos vegetalistas com predominancia das folhas esvoacantes de acanto. O
sacrario encontra-se ainda encimado por um coroamento e sanefa, o primeiro com baixo-

relevo de motivos vegetalistas e 0 segundo em estilo condizente a sanefa do retabulo.

No corpo, ao centro encontra-se o nicho completamente revestido por talha decorada
com flores e folhas de acanto, tendo o seu fecho ao centro um querubim de assas
decoradas com estofado. As ilhargas que o ladeiam apresentam-se douradas e decoradas
com baixos-relevos vegetalistas. As colunas em estilo pseudo-salomoénio de fuste
espiralado de seis espiras encontram-se cobertas de folhas e cachos de uva, bem como
folhas de acanto, passaros decorados com estofado (na primeira e quinta espiras, sentido
baixo-cima) e ainda putti que procedem a colheita eucaristica. O capitel, assim como a
base, sdo de estilo corintio. No centro do nicho encontra-se a imagem de Nossa Senhora
da Apresentacédo, coroada, segurando 0 menino no seu braco esquerdo. O entablamento
apresenta cinco querubins (um ao centro e dois em cada lateral) e assim como 0s
elementos descritos anteriormente possuem uma ornamentacdo dinamica e vegetalista.
Os trés frisos que possuiu apresentam motivos geometrizados e vegetalistas, com uma

cimalha avangada demarca a separagdo entre o corpo central do retdbulo e o coroamento.
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O segundo entablamento é decorado com o mesmo tema do anterior, contudo sem a
presenca dos querubins e ostentando apenas um friso. Acima deste, ao centro, encontra-
se 0 painel em baixo-relevo que representa a cena da Apresentacéo de Maria no Templo.
Este encontra-se ladeado por cada lado por duas pilastras misuladas onde se podem ver
mais uma vez motivos vegetalistas e volutas douradas e, nas duas mais centrais, passaros
decorados de forma condizente com os presentes nas colunas. De seguida encontra-se o
ultimo entablamento, o mais pequeno, decorado de forma semelhante ao anterior. O
coroamento é ainda composto pelo frontdo onde se vém ao centro dois meninos rodeados
de folhagens, flores e volutas, segurando com as maos uma coroa. Nas laterias podem

ver-se duas jarras com os motivos vegetalistas j& mencionados anteriormente.

A sanefa adicionada posteriormente, de estilo rococ6, € composta por motivos

vegetalistas. Apresenta ainda um fundo e céu, ambos de tonalidade azul-clara.

Figura 1 - Retabulo de Nossa Senhora da Apresentagao.
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3.2.Fortuna histérica

Para os locais da regido de Aveiro ndo é novidade a duvida que paira sobre a primordial
origem dos dois retabulos colaterais da Igreja de Nossa Senhora da Apresentacéo, pois
muitos acreditam que estes possam ser oriundos da antiga Igreja da Vera Cruz. Tendo
comecado a ser edificada em 1576, a Igreja da Vera Cruz no ano de 1600 ainda se
encontrava em construgdo, sendo que no final no século XI1X, em 1876, foi demolida,
uma vez que ja se apresentava num elevado estado de degradagdo. Embora alguma da
paramentaria tenha sido transferida da antiga Igreja para a de Nossa Senhora da
Apresentacdo, tudo aponta para que nada mais tenha sido para ali deslocado. Contudo,
durante a intervencado de conservacao e restauro foi possivel analisar o conjunto de forma
mais aprofundada, conseguindo-se notar algumas caracteristicas menos comuns neste tipo
de retabulo. Ainda durante a desmontagem puderam verificar-se Obvios sinais de
intervencdes anteriores. Estes vestigios bastante presentes indicam certamente uma
anterior desmontagem do conjunto, pois a implementacdo de certos tipos de reforcos
estruturais seria impossivel de realizar estando o retdbulo montado. Contudo o que mais
aponta para a possibilidade de este ja ter estado noutro local, ou disposto de maneira
diferente da atual, tem que ver com a largura, em especial na zona do nicho e ilhargas.
Apos separar as ilhargas do nicho verificou-se a existéncia de uma zona dourada, e com
vestigios de continuacdo dos motivos vegetalistas entalhados, na peca direita do fecho do
nicho (@6), que se encontra omitida pela ilharga direita (&8) (Figura 2). Tendo em
consideracdo que a maior parte dos retdbulos apenas eram dourados apds a montagem, a
colocacéo destas pecas nesta disposicdo pode tornar-se um fator de incerteza. Contudo,
se colocadas de forma a ndo omitir essa zona dourada o conjunto retabular ficaria cerca
de 40 cm mais largo, ndo cabendo assim na lateral direita da igreja. No capitulo 5-
IntervengOes anteriores, podem encontrar-se informag0es sobre as campanhas anteriores

de forma mais aprofundada.

Figura 2 - Zona do fecho do nicho omitida pela ilharga (retangulo vermelho).
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Uma vez que, como iré ser explorado mais adiante, o retabulo se encontra em algumas
zonas, redourado, poderia dar-se o caso de aquando da desmontagem numa das anteriores
campanhas de restauro ter esta zona sido dourada com as pecas desmontadas, 0 que
justificaria a inconsisténcia de dourar uma zona sem visibilidade, contudo o douramento
presente corresponde ao que se pensa ser o primitivo, sem camadas sobrejacentes visiveis

em outras zonas.

Embora apo6s a remocao por completo do retadbulo do local ndo se tenham encontrado
evidencias de nenhum outro retdbulo ter ali existido, estas disparidades construtivas

deixam algumas duvidas relativamente ao local original do retabulo.

3.3.Fortuna artistica

Sabe-se que os entalhadores envolvidos na construcdo da Igreja de Nossa Senhora da
Apresentacdo foram: Francisco Machado, Geraldo Machado e José Francisco. Ja 0s
pintores/douradores foram: Francisco Barbosa Monteiro e José Moreira Coutinho (Rué&o,
1996).

Francisco Machado foi um mestre entalhador que nasceu em 1716 na freguesia de
Landim — Barcelos. A 24 de janeiro de 1716 comprometeu-se com a confraria do
Santissimo Sacramento da Igreja Paroquial de Aveiro a realizar o altar-mor, a talha das
paredes laterias e cobertura pela quantia de 520$000 réis (Branddo, 1985). Sabe-se ainda
gue no ano de 1718 executou o retabulo-mor da Igreja de Santa Justa, em Coimbra.

Geraldo Machado e José Francisco, embora tivessem as suas oficinas abertas na cidade
do Porto, a 6 de julho de 1774 também rumaram até Aveiro, de modo a executar a obra
da tribuna da igreja paroquial da vera cruz, atualmente situado na capela-mor da sé da

mesma cidade (Brandéo, 1987).

Embora todos estes nomes aparegcam referidos como mestres entalhadores e
douradores das obras de talha da referida igreja, nunca séo mencionados como tendo sido

0s responsaveis pela construcao do altar dedicado a padroeira do templo.
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3.4.Caracterizacao iconografica

No retdbulo de Nossa Senhora da Apresentacdo estdo representadas trés cenas; no
sacrario (predela) encontra-se a cena da Ressurrei¢do de Jesus (Figura 3), no nicho a
escultura de Nossa Senhora a apresentar o Menino (Figura 4) e, por fim, no baixo-relevo
localizado na zona superior do retabulo, surge a cena da Apresentacdo de Maria no

Templo (Figura 5).

A cena da ressurrei¢cdo comecou por ser representada apenas simbolicamente, tal como
aconteceu com a Crucificacdo, através de uma cruz nua encimada pelo monograma de
Cristo. Contudo a partir do século X1 a Ressurrei¢do passou a ser representada ndo apenas
como um simbolo, mas sim como um acontecimento. Esta representacdo ndo adveio
particularmente de nenhum texto evangélico, mas sim veio responder a uma necessidade
da fé popular. Na idade média apareceram cinco formas principais de representar esta
cena (Reau, 1996):

1. Cristo estando incorporado no sarcéfago;

2. Cristo com um pé de fora do sarcofago;

3. Cristo passa a perna para fora do sarcéfago;
4. Cristo diante do sarc6fago;
5

Cristo de pé sobre a campa.

Qualquer que seja a representacdo da cena, a imagem de Cristo ressuscitado é sempre
acompanhada por uma bandeira cruzada, um simbolo da vitéria perante a morte.
Aparecendo ainda testemunhas e um cdo a latir na area redor do sepulcro. No século X1V,
em lItalia por influéncias da escola de Giotto, Cristo comecgou a ser exibido a pairar numa
mandorla sobre o timulo, ficando as representactes bastante proximas das do tema da
Ascensdo. Apods a contrarreforma a igreja catolica imprimiu algumas corre¢Ges na
representacdo desta cena, deixando assim a representacdo de Cristo a emergir do timulo
aberto, bem como com o pé de fora. As representacGes a pairar sobre o timulo foram
também postas de parte, uma vez que geravam muita confusdo com a Ascensao, optando
assim por colocar Cristo no tumulo fechado ou resplandecente e imaterial, coberto uma
um tecido vermelho, mostrando as chagas. As testemunhas e o0 cdo sao retirados da cena
onde os soldados apareciam acordados ou, no caso de dormitarem, um deles tinha de estar
acordado (Reau, 1996).
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Figura 3 - Sacrario com cena da Ressurrei¢&o.

A imagem de Nossa Senhora a apresentar o Menino é bastante simples, sendo
representada normalmente de corpo inteiro e de frente, podendo estar sentada ou de pé.
Segura nos bracos o Menino, desnudo e envolvido com um manto. As vestes da virgem
sdo caracterizadas por uma tunica e um manto que lhe cai sobre a cabega e ombros (Lima,

1967).

Figura 4 - Imagem de Nossa Senhora com o Menino (Nossa Senhora da Apresentacao).
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A cena da Apresentacdo de Maria no Templo trata 0 momento em que Maria foi
apresentada, aos trés anos, no Templo, pelos seus pais Santa Ana e S&o Joaquim. Esta
cena distingue-se da apresentacdo do Menino, pois Este é apresentado ao colo da Sua
mée, ao paco que Maria se apresenta sozinha na escadaria do templo. Iconograficamente
a cena descreve-se pela presenca de Maria nos quinze degraus do templo, em frente ao
sacerdote Zacarias que pode, por vezes, aparecer a abraca-la. Na arte bizantina, atrds dos
padres que antecedem a Virgem segue uma procissao de meninas que carregam tochas
acesas. Este ultimo detalhe é retratado no protoevangelho de Santiago, onde é dito que
Joaquim aparece a acender as tochas das virgens. Na arte ocidental é colocado um maior
caracter simbolico na subida da consagracéao, podendo esta aparecer sentada sobre o altar
(Reau, 1996). A partir do final da idade média, principalmente durante o renascimento e
a contrarreforma, a arte vai desprender-se da tradicdo até entdo mais fixa nos evangelhos
apocrifos. Os artistas deixam de se sentir obrigados a representar os quinze degraus da
escadaria, reduzindo assim o seu nimero. A Virgem deixa de se apresentar sozinha nos
degraus, passando a aparecer ajudada por sua mée, ou por um anjo. Aqui a representacdo
torna-se mais humana, sendo que por vezes Maria pode ainda ser representada a olhar
para trds, ligando assim a estética com a psicologia. Com o passar dos anos a
representacdo vai evoluindo, comecando os degraus a aparecem com efeitos de
perspetiva, sendo que ap6s o concilio de Trento se adicionam anjos a representacdo. Na
apresentagdo do Menino no Templo, ou aparece Maria, de pé, a apresentar o Menino ao
ancido Simao, ou aparece este a devolver o0 Menino a Sua méae, que aparece ajoelhada.
Simdo é representado envergando uma mitra, ou tiara, com as maos seladas em sinal de
respeito (Reau, 1996).

Figura 5 - Painel com cena da Apresentacdo de Maria no Templo.
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4. Estudo material e técnico

As informagdes relacionadas com a obra, ou seja, a fortuna histérica e artistica bem
como o0s materiais em que é constituido e a forma como foi produzido, s&o bastante Uteis
para durante a intervencdo realizar tomadas de decisdo conscientes, escolhendo técnicas
e materiais que sejam compativeis com o objeto.

No inicio da intervencdo foram recolhidas amostras para realizar exames e analises,
contudo, e uma vez que o presente estagio curricular foi realizado em contexto de
empresa, ndo foi possivel esperar pelos resultados dos mesmos, por isso estes ndo foram
um método auxiliar na tomada de decisdo, mas sim uma forma de estudar o conjunto
retabular em questdo, bem como documentar essa informacao para eventuais futuras
intervencdes. Tendo, ainda, em conta que se trata de um estagio curricular, acresce ainda
o fator da consolidacdo dos conhecimentos da area dos métodos de exame e analise
adquiridos ao longo do Mestrado em Conservacao e Restauro.

Desta forma, para melhor perceber a tecnologia de producéo utilizada no retabulo foi
realizado um estudo técnico e material, primeiramente através de observagdo
macroscopica, complementando depois a informacéo através de microscopia 6tica (MO)
analise de cortes estratigraficos (Est.), analise por espectroscopia de infravermelhos
(FTIR), analise xilologica (Xil) e microscopia eletronica de varrimento com

espectrometria de raios X por dispersdo (SEM-EDS).

4.1.Suporte

Como mencionado anteriormente, em Portugal foi amplamente aplicada a madeira de
castanho na execucdo de retdbulos. As suas caracteristicas de dureza, peso, durabilidade
e elasticidade preenchiam os requisitos necessarios para os critérios de construgdo da
época (Gibbs, 2005).

O conjunto em estudo ndo é diferente, sendo constituido por madeira de castanho -

Castanea sativa Mil. Apos realizacdo da analise xiloldgica® - Figuras 6, 7 e 8- foi

8 As imagens foram obtidas através de uma maquina fotografica acoplada ao microscopio 6tico, com
objetiva 4X/ocular 10X, resultando num fator de ampliacdo de 40X.
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realizada uma comparagéo das imagens obtidas com imagens da bases de dados Inside
Wood (Wood, 2004), tal como demonstram as Figuras 9, 10 e 11.

No corte transversal podem observar-se 0s aneis de crescimento, sendo que aquele
onde os poros sdo de maior dimensdo corresponde a camada de verdo. Ao comparar as
figuras 6 e 9 pode notar-se que ambas apresentam um padrdo de distribuicéo e dimenséo
de poros semelhantes, representando-se estes agrupados. Nas imagens da seccgdo
tangencial (Figuras 7 e 10) podem ver-se as fibras, raios e vasos em disposi¢do bastante
semelhante, contudo os vasos apresentam-se com maior densidade (Rivery, 1997).
Embora a madeira de castanho e a madeira de carvalho possam apresentar algumas
semelhancgas no corte radial, tendo perfuracdes simples e raios homogéneos, no corte
transversal a madeira de castanho distingue-se pela auséncia de raios largos (Rivery,
1997; Schweingruber, 1978).

Figura 6 — Imagem obtida ao Figura 7 - Imagem obtida ao ~ Figura 8 - Imagem obtida ao

microscopio em luz microscopio em luz  microscépio em luz
transmitida: Corte transversal. transmitida: Corte tangencial transmitida: Corte radial (fator
(fator de ampliagcdo:40x) (fator de ampliacdo:40x) de ampliacdo:40x) (©Lab
(©Lab IPT). (©Lab IPT). IPT).

Figura 9 - Imagem de referéncia Figura 10 - Imagem de Figura 11 - Imagem de

do corte transversal de madeira referéncia do corte tangencial de referéncia do corte radial de

de castanho (Wood, 2004). madeira de castanho (Wood, madeira de castanho (Wood,
2004). 2004).

A madeira de castanho, da familia das Fagaceae, é encontrada na orla mediterranea
da Europa e Asia, sendo ainda possivel encontra-la em algumas zonas no centro e norte

da Europa, como Suica, Alemanha e sul da Inglaterra. Trata-se de uma arvore de folha
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caduca de grandes dimensdes, podendo ter entre 30-37 m de altura e um tronco com um
diametro entre 1,5 - 2 m. O cerne tem uma tonalidade castanho-claro, envelhecendo para
tons mais escuros e ligeiramente avermelhados com o passar dos anos. O borne apresenta-
se bem definido e de cor castanho-claro e branco-palido. Caracteriza-se ainda por ter um
cerne distinto, um poro em anel, uma textura ndo uniforme e grosseira. E uma madeira
dura, leve, com grande facilidade de ser trabalhada e com bastante duragdo (Frederic A.
Martin, Vincent Gibert, 1998; Laboratério Nacional de Engenharia Civil, 1955; Meier,
2008).

Nas questdes de durabilidade possui uma baixa permeabilidade que, associada a uma
composi¢do quimica rica em taninos, lhe confere uma grande resisténcia natural ao
exterior (em climas temperados), nos interiores apresenta ainda alguma resisténcia aos
insetos xil6fagos. Demonstra ainda flexibilidade e resisténcia um pouco limitada. Pelo

seu conteuldo rico em acidos tende ainda a acelerar a corrosao dos metais.

A construcdo de um retabulo representa, na sua génese, a construcdo de um elemento
arquitetonico. Apo6s a execucdo do risco seguia-se a juncdo das partes, do francés
“ensamble”, onde se desbastavam e esculpiam as partes de modo a encaixarem de forma
organica. O desbaste da madeira era realizado por duas fases, uma primeira onde se dava
formato as pecas utilizando machados e enx6s. Tendo em conta as medidas pretendidas
para cada uma das pecas, o entalhador podia iniciar o seu trabalho aperfeicoando das

formas com goivas, formdes grosas e limas.

No conjunto sob intervencdo podem ver-se marcas de serras e plainas para cortes e
desbastes mais grosseiros, encontrando também visiveis marcas de goivas e formdes de
diferentes dimensdes, utilizados tanto para a realizacdo de entalhes como para vazamento

das pecas, conforme ilustrado na Figura 12.
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Figura 12 - Verso de misula, marcas de ferramentas da produgéo.

Como referido o retabulo é dividido em trés partes: base, corpo central e coroamento.
A base é onde todo o peso do conjunto recai, verticalmente, contendo por isso uma
estrutura de cavaletes e traves de barrotes e vigas de madeira. Para o encaixe dos diversos
elementos entre si, foram utilizadas ligacGes macho-fémea e espiga, complementadas
com pregos, nomeadamente para a fixacdo dos frisos e alguns entalhes.

O corpo do retadbulo é composto por oito elementos, constituidos por diversas pecas; 0
nicho (contendo no seu interior sete tbuas verticais e cinco para a cupula), duas ilhargas
(cada uma com trés pranchas), quatro colunas fixas através da utilizacdo de cunhas em
madeira e alguns pregos e entablamento, fixo com encaixes em espiga furada e cega as
ilhargas.

As pilastras misuladas e o painel encontravam-se fixos através de pregos e com o
sistema de encaixe ja& mencionado aos dois entablamentos que os antecedem e sucedem.
O frontdo e as jarras fixavam-se através de pregos, tanto ao entablamento como ao fundo
da sanefa. A fixacdo desta ultima efetuava-se a parede através de barrotes de madeira e
ferros (sistema de gancho e anel) chumbados a parede e fixos ao seu verso. Ao longo de
todo o verso do retdbulo os diversos elementos encontravam-se fixos a parede com

recurso a barrotes de madeira chumbados.

4.2.Revestimento

De forma a melhor perceber a constituicdo do douramento e da policromia do conjunto
retabular, foram recolhidas amostras para analise dos cortes estratigraficos e da superficie
por MO, SEM-EDS e FTIR.
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A andlise de cortes estratigraficos por MO permite perceber o nimero e sequéncia das
camadas, as caracteristicas de cada camada (espessura, particulas, homogeneidade), a
técnica de execucdo, se sdo bem ou mal delimitadas e se é uma cor pura, ou uma mistura

de pigmentos (Cabré, Papiol e Pladevall, 2008).

O FTIR permite a identificacdo dos grupos funcionais ou dos ides presentes, sendo que
é sobretudo (til na regido dos 4000 — 1500 cm™, sendo especialmente vantajoso para a
identificacdo de materiais organicos. Quanto aos compostos inorganicos, 0 seu uso torna-
se mais limitado. A complexidade dos espectros, a sobreposicdo de bandas de diferentes
substancias, a pouca visibilidade de bandas de constituintes especificos e 0 acesso a
espectros de referéncia adequados e com qualidade, sdo as principais desvantagens deste
processo. Ao mesmo tempo o0 envelhecimento dos compostos e a interacdo entre

compostos podem alterar os dados obtidos.

O SEM-EDS é um método bastante utilizado e com relevante utilidade para a analise
de amostras intrinsecamente heterogéneas. Este método ndo apresenta as limitacdes da
microscopia Otica nem da espectrometria de fluorescéncia de raios X, contudo tem a
desvantagem de ndo ter informacéao sobre a cor. Apresenta resultados sobre a composicédo
quimica da amostra sob a forma de espectros de pontos, areas ou linhas selecionadas. E
ainda possivel obter mapas da distribuicdo dos elementos selecionados.

Ao recolher amostras é necessario ter em linha de conta que estas devem ter a menor
dimensao possivel, recolhendo o minimo indispensavel de modo a conseguir uma maxima
representatividade do problema a estudar, deve ainda tomar-se atencdo para remover
amostras em zonas discretas, mas representativas, e ndo contaminar as amostras durante

a sua recolha (Cabre, Papiol e Pladevall, 2008).

A decisdo do que analisar teve por base ndo so o registo das caracteristicas das pecas,
mas para tentar compreender algumas particularidades. As zonas de carnacao, através da
observacao a vista desarmada, apontavam ter sofrido repolicromias, contudo os passaros
ndo. Desta forma foram recolhidas amostras das diversas cores presentes no estofado dos
passaros e na carnacgao, de modo a conseguir comparar 0s seus elementos e tentar perceber
melhor as intervencGes anteriores e a sua extensdo. O facto de se visualizarem pelo menos

dois douramentos levou a recolha de mais de uma amostra da camada de folha metalica.
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As amostras foram recolhidas com um bisturi e colocadas cada uma no respetivo porta-
amostras, devidamente identificados. Na Tabela 1 encontram-se especificados os locais
de recolha, bem como os exames realizados para cada uma delas. No Anexo A, na pagina
123, pode ver-se 0 esquema com as zonas de recolha das amostras, bem como os espectros
e gréficos resultantes dos exames e anélises.

Para a observacdo das amostras por SEM-EDS foi necessario realizar duas deposi¢oes
de carbono de modo a tornar possivel a analise das mesmas. Desta forma o carbono, a par
do oxigénio, terd as suas percentagens descartadas aquando da analise quimica e

consequente interpretacéo.

Tabela 1 - Local de recolha de amostras e exames realizados.

Ne° Cor Local de recolha Exame realizado
1 | Carnagédo A 1 —anjo esquerdo (barriga) MO, SEM-EDS
2 Castanho A 01 —anjo esquerdo (cabelo) MO, SEM-EDS
3 Verde @5 — passaro baixo (estofado asa) | MO, SEM-EDS
4 | Violeta A9 - passaro baixo (estofado asa) | MO, SEM-EDS
5 Azul @7 — passaro cima (estofado asa) | MO, SEM-EDS
6 Branco @5 — passaro baixo (estofado asa) | MO, SEM-EDS
7 Vermelho A 3 — manto (sacerdote) MO, SEM-EDS
8 Douramento A A 015 — sanefa sacréario MO, SEM-EDS
9 | Douramento B A Q15 — remate sacréario MO, SEM-EDS
10 | Douramento C A13 MO, SEM-EDS
11 | Azul @5 — passaro cima (estofado asa) | FTIR

12 | Douramento A A 015 — sanefa sacrério FTIR

13 | Douramento B A 015 — remate sacrario FTIR

14 | Bolo vermelho A10 FTIR

15 | Bolo amarelo A10 FTIR

16 | Massa preenchimento | 91 FTIR

Atraveés da andlise do corte estratigrafico da amostra n°1 — carnacéo — (Figura 13), foi
possivel perceber que existem trés camadas: 1-preparacdo branca, 2- 1* camada
policroma, 3- 22 camada policroma. A primeira, de tonalidade branca, é praticamente
invisivel na imagem do corte estratigrafico, a segunda apresenta tom alaranjado e

homogéneo, ja a terceira apresenta uma granulometria heterogénea, pois € possivel ver
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grdos de vérias tonalidades e tamanhos. Ao observar aimagem de MO da base da amostra
é possivel constatar a presenca da camada preparatoria branca (Figura 14).

Através da observacdo da imagem de microscopia eletronica (Figuras 15, 16 e 17)
confirma-se a existéncia de trés camadas, embora as duas primeiras tenham caracteristicas
bastante semelhantes, dificultando a sua destrinca. A UGltima camada mostra-se mais
heterogénea, com uma granulometria variavel, apresentado gréos de diferentes dimensoes
e formatos. As analises de area realizadas na terceira camada demonstraram uma maior
percentagem de célcio e chumbo, apresentando menores quantidades de silicio, enxofre
e rubidio. Os elementos detetados e as concentragdes em que se encontram podem indicar
a presenca de uma mistura do pigmento branco de chumbo (2PbCOs3.Pb(OH)2) e
vermelho de chumbo (PbsOa4), de modo a obter a cor da carnagao. Os restantes elementos
detetados podem corresponder a interferéncias da camada preparatoria, contaminacdes de
outros elementos ou vestigios de outras tintas para atingir a tonalidade de carnagdo
desejada. A presenca destes dois pigmentos, tendo em conta as suas épocas de utilizacao,
encaixam na baliza temporal de realizacdo do retabulo. Contudo, caso se esteja na
presenca de uma repolicromia, esta teria de ter sido realizada até ao século XIX, altura

em que o pigmento vermelho de chumbo deixou de ser utilizado.

Figura 13 - Corte estratigrafico da Amostra n® 1 (fator de  Fijgura 14 - Superficie da amostra n° 1
ampliacdo 100X). ldentificacéo dos © Lab IPT. (fator de ampliagio 100X). © Lab IPT.
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Figura 16 - Imagem de eletrbes
retrofundidos do corte estratigrafico da
Amostra n° 1 (zona B) (camada
preparatéria). (1000X).

Figura 15 - Imagem de eletrbes retrofundidos do corte
estratigrafico da Amostra n® 1 (zona A) (1000X).

Figura 17 - Imagem de eletrdes retrofundidos do corte estratigrafico da Amostra n® 1 (zona C - camada
policroma). (1000X).

Apdbs a observacdo da imagem do corte estratigrafico da amostra n® 2 — castanho —
(Figura 18), podem ver-se trés camadas. Estas poderdo corresponder a: 1- preparacao
branca, 2- bolo e 3- camada policroma. A primeira camada apresenta graos grosseiros e
heterogéneos e tonalidade homogénea, bem como a terceira. Entre as camadas um e dois
pode ver-se uma linha mais escura, no entanto esta apenas representa um afastamento
entre as duas camadas. Através da observacdo da imagem de microscopia eletronica
(Figura 19) podem ver-se essas mesmas trés camadas.

As analises quantitativas de area realizadas na camada n° 2 revelaram a presenca de
calcio e enxofre, seguidos de outros elementos que se encontram em menor quantidade
como cloro, silicio, aluminio, sodio, potassio e magnésio. O silicio e o aluminio podem
indicar a presenca de aluminossilicatos, ja os restantes elementos apontam, como na
anterior amostra, para a presenca de preparagéo branca tradicional realizada com sulfato
de calcio. Novamente, devido as caracteristicas dos grdos desta camada ndo se pode
descartar a presenca do carbonato de calcio, embora o carbono néo seja registado devido
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a deposicdo realizada para a anélise da amostra. A segunda camada apresenta novamente
maiores percentagens de silicio e aluminio. Em menores quantidades registaram-se
calcio, ferro, enxofre, magnésio, titanio e potassio. Enquanto os dois elementos mais
abundantes podem significar, mais uma vez, a presenca de aluminossilicatos, os restantes
poderdo estar relacionados com outros elementos utilizados para a preparacdo deste
estrato. Por fim, a Ultima camada apresenta calcio, silicio e aluminio em maior
percentagem, findando o registo com a presenca menos acentuada de enxofre e cloro.
Através da observacdo destes elementos nédo é possivel realizar uma atribuicdo segura de
qual o pigmento presente, contudo existe a possibilidade de se tratar de castanho Van
Dyke (embora ndo se tenha detetado a presenca de ferro) uma vez que este pigmento é
constituido por cerca de 90% de matéria organica, contendo vestigios de ferro, aluminio
e silicio (Eastaugh et al., 2004; FitzHugh, 1997).

Figura 18 - Corte estratigrafico da Amostra n® 2 (fator de Figura 19 - Imagem de eletrfes
ampliagdo 100X). © Lab IPT. retrofundidos do corte estratigrafico da
Amostra n® 2. (1000X).

Ja a imagem do corte estratigrafico da amostra n°® 3 — estofado verde — (Figura 20)
mostra a existéncia de cinco camadas: 1- preparacao branca, 2- bolo, 3- folha metélica, 4
— 1% camada policroma (branca) e 5- 22 camada policroma (verde). A primeira camada
mostra-se mais heterogénea na parte inferior e mais homogénea na zona superior. Esta
diferenga podera apontar para a utilizacdo de uma carga mais fina nas aplicages finais e
de uma carga mais grosseira nas primeiras, uma vez que esta era a recomendacéo feita
para a realizacdo de uma boa camada preparatéria (Ferreira-Alves, 1989). A segunda
camada apresenta-se homogeénea relativamente a dimenséo e distribuicdo dos grdos. A
seguinte camada € a mais fina de todas, pois trata-se de folha de ouro. A primeira camada
policroma mostra-se menos heterogénea que a segunda. A observacdo da imagem de
microscopia eletrénica (Figura 21) confirma a existéncia dessas cinco camadas.
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A andlise quimica da &rea da preparacdo revelou maior percentagem de calcio e
enxofre, seguidos de outros em menor quantidade como aluminio, magnésio e silicio.
Estas concentracdes apontam para a presenca de preparacdo branca tradicional, utilizando
sulfato de calcio. Na area de bolo, a analise revelou mais uma vez maiores percentagens
de aluminio e silicio, seguidas de calcio, potéssio, ferro e enxofre. As quantidades
registadas de aluminio e silicio indicam a presenca de aluminossilicatos, caracteristicos
da presenca de bolo arménio. Numa andlise de area realizada na terceira camada
verificou-se a existéncia de ouro, aluminio, e chumbo, seguidos de menores percentagens
de calcio, ferro, silicio e prata. Uma vez que se trata de uma camada de douramento
poderia esperar-se que a percentagem de ouro detetada fosse superior, contudo a sua
pequena espessura pode fazer com que outros componentes de outras camadas sejam
detetados, reduzindo assim a percentagem de ouro na amostra. Foi ainda registada uma
quantidade relativamente significativa de nidbio, ndo conseguindo fazer uma ligacao
entre a sua presenga e um pigmento ou elemento que poderia constar na constitui¢ao desta
amostra. A primeira camada de policromia (camada quatro) apresentou: aluminio, célcio,
cloro, silicio, sddio e enxofre, todos em percentagens semelhantes. Estes valores podem
significar a presenca, mais uma vez, de sulfato de célcio. A segunda camada de
policromia, de cor verde, apresenta menos constituintes sendo eles calcio, chumbo. Estes
podem significar a presenca de uma mistura de pigmento amarelo — massicote (PbO) — e
de azul ultramarino francés (Nas-10AleSicO024)S2-4. Embora se registe a presenca de calcio,
elemento presente no ultramarino natural (Na,Ca)s[(SOs,S,Cl)2|(AlSiO4)e], este pode
estar associado a outro componente presente na amostra, uma vez que apenas existe um
registo da utilizagéo deste pigmento em Portugal, numa pintura de Lourenco de Salzedo,
que integra o retdbulo do Mosteiro dos Jeronimos; sendo ainda que foi uma
correspondéncia com a sua aquisicao em Italia. Para além da quase nula aplicacéo deste
pigmento em territorio portugués e do seu elevado custo, a sua riqueza nédo é condizente
com o restante do retabulo, fazendo ainda menos sentido a sua aplicagdo numa mistura
para a obtencdo de um tom verde. Contudo tratando-se do pigmento ultramarino francés,
tera se de tratar de uma camada de repolicromia realizada apds 1826 (Roy, 1993; Serrdo,
2000). Embora macroscopicamente, nas imagens de MO e SEM né&o sejam visiveis sinais
de tal acontecimento, a data de intervencdo seria condizente com a repolicromia

utilizando vermelho de chumbo presente nas carnagoes.
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Figura 20 - Corte estratigrafico da Amostra n® 3 (fator de Figura 21 - Imagem de eletres
amplia¢do 100X). © Lab IPT. retrofundidos do corte estratigrafico da
Amostra n® 3 (zona A). (1000X).

A imagem do corte estratigrafico da amostra n® 4 — violeta — (Figura 22) mostra a
existéncia de quatro camadas: 1- preparacdo branca, 2- bolo, 3- folha metélica e 4-
camada policroma. Assim, como na amostra anterior, também a camada de preparagéo da
amostra n°4 encontra-se mais homogénea quanto mais proxima da camada de bolo, sendo
0s grdos visiveis de tamanhos diversos e pouco angulosos. O bolo é relativamente
homogéneo no que diz respeito a granulometria. Por Gltimo a camada policroma, de cor
violeta, apresenta-se bastante heter6gena com grdos de tamanhos variaveis e pouco
angulares.

Através da observacao da imagem de microscopia eletrénica (Figura 23) verifica-se a
existéncia dessas quatro camadas, sendo possivel visualizar de melhor forma a
heterogeneidade da camada preparatoria.

A analise quimica da area correspondente a preparacdo revelou a existéncia de calcio
e enxofre em maiores percentagens, seguidos de aluminio e silicio. Assim, como na
amostra anterior, muito provavelmente sera uma preparacao branca tradicional, realizada
com sulfato de calcio. Desta forma, como na camada estratigrafica correspondente ao
bolo da amostra anterior, também aqui se verificaram em maior presenca o aluminio e
silicio, apontando novamente para a presenca de aluminossilicatos. Quanto aos restantes
elementos foram detetados célcio, ferro, potassio e enxofre. Na terceira camada e ao
contrario das anélises anteriores onde foram realizados apenas exames de ponto, foi
selecionada uma linha. Nesta foram detetados em maior percentagem aluminio e silicio,
podendo estes ser interferéncias dos aluminossilicatos presentes na camada de bolo.
Contudo, embora se tenha verificado a presenca, ainda que residual, de outros elementos,

ndo foi detetado ouro, que seria expectavel. Dessa forma, foi ainda efetuado, na mesma
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camada, um exame de ponto onde foram detetados 0,53% de ouro. Por fim, na camada de
policromia foi detetado em maior percentagem chumbo, seguido de aluminio, arsénio,
calcio e cloro. A presenca destes elementos e as concentragdes em que se encontram
podem apontar para a presenca da mistura do pigmento vermelho de chumbo com um

azul de origem organica.
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Figr 23 - Iem de eletroes
retrofundidos do corte estratigrafico da
Amostra n® 4. ©Lab IPT. (1000X).

Figura 22 - Corte estratigrafico da Amostra n° 4 (fator de
ampliagdo 100X). © Lab IPT.

A imagem do corte estratigrafico da amostra n° 5 —azul (Figura 24) mostra a existéncia
de quatro camadas:1- Preparacdo branca, 2- bolo, 3- folha metalica e 4- camada
policroma. A semelhanga das anteriores amostras, a camada preparatoria é bastante mais
homogénea quanto mais proxima se encontra da camada de bolo. Embora ainda sejam
visiveis algumas particulas de maiores dimensdes na parte superior, na metade inferior
podem observar-se claramente as diversas particulas. Como ja referido, esta disparidade
pode ser resultante da utilizacdo de uma carga com granulometria mais fina nas dltimas
camadas de preparacgdo aplicadas. A camada de policromia ainda que pouco homogénea,
apresenta grdos pouco angulosos e dispersos. Atraves da observacdo da imagem de
microscopia eletronica (Figura 25) verifica-se a existéncia dessas quatro camadas, e
novamente notando-se muito melhor as diferencas entre as diversas particulas que
constituem a camada preparatoria.

A analise quimica da &rea correspondente & preparacéo revelou a existéncia de algum
silicio, enxofre, calcio e cloro. Novamente pode dar-se o caso de se estar perante uma
preparacdo branca contendo sulfato de calcio. A segunda camada, apresenta algum
magnésio, silicio e aluminio, registando concentragdes quase nulas de enxofre e cloro.

Aqui também se pode estar perante um bolo, preparado utilizando aluminossilicatos. Na
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terceira camada foram registados maioritariamente aluminio, silicio, ferro e sddio,
registando ainda em menores quantidades de enxofre e potassio. Por fim, na quarta e
ultima camada, correspondente a policromia azul, foram registados sédio, aluminio,
enxofre, silicio e quantidades pouco relevantes de célcio; a presenca destes elementos ndo

foi suficiente para a identificagdo de um pigmento.

RESOLUTION

Figura 24 — Corte estratigrafico da Amostra n°5 (fator de Figura 25 - |Imagem de eletrfes
amplia¢do 100X). © Lab IPT. retrofundidos do corte estratigrafico da
Amostra n° 5. (1000X).

Foram ainda recolhidas mais cinco amostras, no entanto ndo foi possivel efetuar a

analise por SEM-EDS, pelo que se apresentam abaixo os resultados obtidos por OM.

A imagem do corte estratigrafico da amostra 6-branco (Figura 26) mostra a existéncia
de duas camadas: 1- Preparacdo branca, 2- camada policroma. A primeira camada
apresenta-se, embora seja possivel ver alguns grdos pouco angulosos, bastante
homogénea. A segunda camada, de cor branca-clara, tem espessura irregular e € muito
homogénea, ndo sendo possivel ver qualquer tipo de grdos. Acima desta é possivel ver
linha de tonalidade cinzenta, assinalada na figura pelo nimero trés, que € sujidade, uma
vez que as amostras foram recolhidas antes da limpeza. Através da observacdo da
fotografia de superficie fortalece-se esta afirmacéo (Figura 27).
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Figura 26 — Corte estratigrafico da amostra n° 6  Figura 27 — Superficie da amostra n° 6 (fator de
(fator de ampliagdo 100X). © Lab IPT. ampliagdo 100X). © Lab IPT.

A imagem do corte estratigrafico da amostra n® 7—-vermelho, recolhida do manto do
sacerdote figurado no painel, (Figura 28) mostra a existéncia de quatro camadas. Estas
podem corresponder a: 1- preparagdo branca, 2- policromia subjacente, 3- 1° camada
policroma, 4- 2% camada policroma. Macroscopicamente foi possivel verificar que
algumas zonas do painel figurativo se encontravam repolicromadas, sendo uma delas o
manto do Sacerdote. A primeira camada apresenta-se pouco homogénea no que concerne
a tonalidade e embora, se verifique de cor ligeiramente avermelhada através da
observacdo da imagem de microcopia 6tica da base (Figura 29) é possivel perceber que
se trata de uma camada de preparacdo branca e ndo de uma preparacao colorida ou um
estrato policromo. A segunda é de tonalidade castanho-escura e homogénea,
provavelmente contemporanea das restantes camadas policromas, uma vez que apresenta
espessura e homogeneidade semelhante. A terceira é relativamente homogénea no que
diz respeito a granulometria e tonalidade heterogénea. Dada a maior espessura desta
camada quando comparada com a das restantes amostras pode colocar-se a hipétese de se
tratar de uma repolicromia. Por fim, a Ultima apresenta-se de tonalidade vermelho vivo e
bastante homogénea, podendo ser uma camada utilizada para imprimir sombra na
policromia (Figura 30).
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Figura 28 — Corte estratigrafico da amostra n® 7 (fator de ampliagdo 100X). © Lab IPT.

Figura 29 -Base da amostra n° 7 (fator de ampliagdo ~ Figura 30 — Superficie da amostra n° 7 (fator de
100X). © Lab IPT. ampliagdo 100X). © Lab IPT.

A imagem do corte estratigrafico da amostra n® 8— douramento (Figura 31) mostra a
existéncia de trés camadas: 1- Preparacdo branca, 2- bolo e 3-folha metélica. A camada
de preparacdo é novamente mais homogénea quanto mais proxima da camada de bolo.
Os graos sdo visiveis, de dimensdes variadas e pouco angulosos. A segunda camada é
homogénea. Por fim a Gltima camada é imensamente fina, ndo sendo praticamente visivel
na imagem do corte estratigrafico, mas verificando-se a sua presenca na observacao da

imagem de MO da superficie da amostra (Figura 32).
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Figura 31 — Corte estratigrafico da amostra n°® 8 Figura 32 — Superficie da amostra n° 8 (fator de
(fator de ampliacdo 100X). ©Lab IPT. ampliacdo 100X). ©Lab IPT.

A imagem do corte estratigrafico da amostra n°® 9— douramento (Figura 33) mostra
também a existéncia de trés camadas: 1- Preparacdo branca, 2- bolo e 3- folha metalica.

A primeira camada apresenta-se relativamente homogeénea, sendo apenas visiveis
alguns grdos dispersos e pouco angulosos. A segunda camada é de constituicdo
homogénea. Por Gltimo, a terceira camada é bastante fina (Figura 34).

o

Figura 33 — Corte estratigrafico da amostra n® 9  Figura 34 — Superficie da amostra n® 9 (fator de
(fator de ampliacdo 100X). ©Lab IPT. ampliacdo 100X). ©Lab IPT

A imagem do corte estratigrafico da amostra n° 10— douramento (Figura 35) contém
trés camadas: 1- Preparacdo branca, 2- bolo e 3- possivel folha metélica. A primeira
camada é, de entre todas as amostras, a menos homogeénea, sendo possivel ver diferentes
grdos de diferentes tamanhos e tonalidades. A segunda é bastante homogénea e a ultima
camada, ao contrario das anteriores folhas metalicas, é bastante mais visivel, sendo ainda

observaveis alguma granulometria e diferentes tonalidades, o0 que aponta para que esta

37



camada possa ser constituida por folha de ouro falso ou um repinte de purpurina (Figura
36).

Figura 35 — Corte estratigrafico da amostra n® 10 Figura 36 — Superficie da amostra n°® 10 (fator de
(fator de ampliagdo 100X). ©Lab IPT. amplia¢do 100X). ©Lab IPT.

Com os resultados dos FTIR foi possivel complementar alguma informagdo, bem
como confirmar outra. Para tal os espectros foram interpretados e depois comparados com

outros de referéncia, presentes em bases de dados.

Através da anélise do espectro da amostra n°11 (Figura 228, Anexo A, pagina 171),
estofado azul, foi possivel verificar que ndao existe uma banda fina e intensa entre 1750-
1630 cm™, ndo possuindo o principal componente da amostra grupo carbonilo, sendo por
isso um composto inorganico. Os carbonatos apresentam caracteristicamente uma banda
a cerca de 1400 cm™ e outra a 870 cm™. Comparando o espectro obtido com o espectro
de referéncia do carbonato de célcio (CaCOz3) (Figura 234, Anexo A, pégina 174) pode
verificar-se que as bandas situadas nos 875 cm™ e 1416cm™ indicam esse elemento na
composicdo da amostra. Ja as bandas a 599, 670, 1009, 1112 e 1621 cm™ podem
corresponder as bandas situados nos 596, 667, 1005, 1108 e 1620 cm™, respetivamente,
do espectro de referéncia do sulfato de célcio (Figura 235, Anexo A, pagina 174). Por fim
a banda situada no 2084 cm-1 é indicativa do pigmento azul da Prussia Fes[Fe(CN)g]s.
Este pigmento foi utilizado desde 1704 até a atualidade, encaixando na baliza temporal
de construgdo do retabulo.

Através da analise do espectro resultante da analise a amostra n°12 (Figura 229, Anexo

A, pagina 171), douramento, € possivel verificar que a banda mais intensa ndo € fina e
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n&o se situa entre 1750-1630 cm™, n&o tendo o principal componente da amostra grupo
carbonilo e sendo um composto inorgéanico. Os carbonatos tém caracteristicamente uma
banda a cerca de 1400 cm™ e outra a 870 cm™. Comparando o espectro obtido com
espectros de referéncia do carbonato de calcio pode verificar-se que a banda localizada
nos 1396 cmcorresponde a situada nos 1404cm™. Assim como as bandas situadas nos
871 e 711 cm™ correspondem, respetivamente, as bandas 871 e 712 cm™ do espectro de
referéncia. Ja bandas intensas a 1100-1000cm™* e bandas médias ou intensas a ¢.600cm-1
indicam a presenca de sulfatos. Comparando o espectro obtido e o espectro de referéncia
do sulfato de célcio podem encontrar-se correspondéncia entre as bandas a 600, 667,
1108, 1620 e 3400 cm™, com as bandas a 602, 671, 1121, 1624 e 3405 cm,
respetivamente. Relativamente ao aglutinante, as bandas situadas nos 3405 e 1735 cm

podem significar a presenca de material proteico.

A anélise dos resultados obtidos a andlise da amostra n® 13 (Figura 230, Anexo A,
pagina 172), douramento, apontam igualmente para a presenca de carbonato de célcio
(bandas a 1391, 871 e 711 cm™) como carga utilizada na preparagédo branca. Contudo, é
ainda possivel identificar bandas de sulfato de calcio (1090, 601, 671, 1646 e 3398 cm™).
Relativamente ao aglutinante, embora néo seja a banda mais intensa do espectro, existe
uma localizada nos 1730 cm, indicando a possivel presenca de um composto organico
com grupo carbonilo e apontando ainda para a possibilidade de se tratar de um 6leo, que

devido ao envelhecimento apresenta um pico menos intenso.

Nos resultados obtidos a analise da amostra n°® 14 (Figura 231, Anexo A, pagina 172),
bolo vermelho, ndo foi identificavel uma banda fina e intensa a 1750-1630 cm™ e, por
isso, o0 principal constituinte da amostra ndo apresenta grupo carbonilo. Contudo,
apresenta uma banda grande e estreita a 1103 cm™ e outras duas a 1036 e 10006 cm:, que
podem corresponder & presenca de silicatos, a presenca destes elementos pode muito
provavelmente provir da argila presente no bolo. Pode ainda ponderar-se a presenca de
sulfatos devido a banda média situada nos 595 cm™, e as ja referidas anteriormente entre
1100 e 1000 cm™. Comparando os picos pode tratar-se da presenca de sulfato de calcio.
Quanto ao aglutinante ndo foi possivel retirar informacéo para realizar uma atribuicéo

segura.
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Depois de analisar os resultados da amostra n® 15 (Figura 232, Anexo A, pégina 173),
bolo amarelo, foi possivel verificar que que a banda mais intensa do espectro nao é fina
e ndo se situa em 1750-1630 cm™, ndo sendo por isso o principal constituinte um
composto organico com grupo carbonilo. Uma vez que apresenta uma banda intensa a
1100-1000 cm* podemos estar na presenca de um silicato, comparando o espectro obtido
com o espectro de referéncia da caulinite podemos encontrar correspondéncia das bandas
1027, 1002, 910, 787, 532, 459 e 532 cm™ com as bandas a 1024, 1002, 912, 779, 525,
457 e 525 cm™. Ja a banda a 1622 cm™ pode ser indicativa da presenca de sulfato de

célcio.

Por fim, na analise realizada a amostra n® 16 (Figura 233, Anexo A, pagina 168), massa
de preenchimento, foi verificado que, assim como a anterior, ndo possuia grupo carbonilo.
Uma vez que os carbonatos tipicamente apresentam bandas médias a intensas a 1400 cm’
! ou médias a pouco intensas a 870 cm™ foi comparado o espectro obtido da amostra com
o0 espectro de referéncia do carbonato de célcio, encontrando correspondéncias com a
banda grande e larga a 1389 cm™; e as bandas média e estreita e pequena a 871 e 712 cm-
! respetivamente. Quanto ao aglutinante ndo foi possivel recolher a informagéo

necessaria para realizar uma atribuigdo segura.

Discussao dos resultados

Apbs analisar e comparar os resultados através dos diferentes métodos de exame e
analise é possivel tecer algumas conclusdes. No que diz respeito ao suporte foi possivel
concluir que se trata de madeira de castanho.

A preparagéo branca é constituida por uma mistura de carbonato de calcio e sulfato de
calcio, ndo tendo sido possivel determinar qual o ligante utilizado. No que diz respeito ao
bolo, este é maioritariamente constituido por aluminossilicatos, podendo a amostra de
bolo amarelo conter caulinite. Assim como na preparacdo, nao foi possivel identificar
qual o ligante utilizado.

No que concerne as camadas policromas, foi possivel confirmar as suspeitas de
repolicromia nas carnagdes e nas vestes do sacerdote do painel, ndo tendo sido visivel a
existéncia de repolicromia nos cabelos. Para a carnacdo podera ter sido utilizada uma

mistura do pigmento branco de chumbo e vermelho de chumbo, de modo a obter a cor
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desejada: contudo, a utilizacdo do vermelho de chumbo tera de ter sido realizada até ao
século XIX. A camada policroma verde poderé ter sido obtida, também, através de uma
mistura, no caso de massicote e azul ultramarino francés, sendo que a utilizacdo deste
ultimo apenas podera ter sido realizada apds 1826, tratando-se assim de uma
repolicromia. Esta linha temporal corresponde com a utilizagédo do vermelho de chumbo,
podendo, assim, apontar para a possibilidade de que estas duas camadas sejam
repolicromias realizadas no final do século XVIII, inicio do XIX. A tonalidade violeta
podera ter sido obtida atraves da mistura de vermelho de chumbo com um pigmento azul
de origem organica. Por fim, para a zona de estofado azul, tera sido empregue azul da
Prassia. Uma vez que nas imagens de MO e SEM, realizadas nas amostras provenientes
dos passaros, nao sdo visiveis outras camadas de policromia subjacentes, caso se trate de
facto de uma camada policroma ndo original a original terd de ter sido removida na
totalidade deixando o suporte visivel.

Relativamente aos douramentos, através das imagens de MO foi possivel perceber que
existiam zonas douradas com ouro fino e outras com ouro falso e/ou purpurina. A Tabela

2 (Anexo A, pagina 170) sumaria os elementos detetados e o que podem estes significar.

4.3.Escultura

As esculturas em madeira policromadas eram realizadas atraves da juncdo de um ou
mais blocos de madeira que eram depois unidos com cola e/ou cavilhas metalicas. Muitas
vezes eram deixadas caixas de ar, nas esculturas de maiores dimensdes, para evitar fendas
e fraturas, acrescentando, ainda, a positiva consequéncia de estas ficarem mais leves.
Maos, pés e aderecos eram adicionados ap6s o corpo estar concluido, também muitas
vezes utilizando pregos. A nédo colocacéo de caixas de ar pode levar ao desenvolvimento
de tensdes e ao aparecimento de fendas. J& a colocacdo dos elementos metélicos, que
oxidam com o passar dos anos, podem levar a queda de elementos (como méaos ou

atributos) ou a perda de forga estrutural, deixando os elementos em risco de queda.

No caso de ser necessario proceder a desmontagem das pecas, para que seja possivel
devolver estabilidade ao conjunto, é necessario ter em linha de conta as unides, sejam
estas feitas através de sistemas de ligacéo tradicionais — por exemplo ligacéo cauda de

andorinha - ou elementos metélicos originais ou adicionados posteriormente.
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A imagem de Nossa Senhora da Apresentacdo é constituida, assim como o retabulo,
por madeira de castanho. O bloco de madeira principal foi vazado em trés zonas do verso,
tendo sido depois tapado. Para a execucdo de alguns entalhes foram acrescentados dois
blocos de menores dimensdes, um ao lado esquerdo e outro ao lado direito-Figura 37. A

cara foi executada a parte e adicionada posteriormente, possuindo olhos de vidro.

Figura 37 - Localizagdo das caixas de ar (amarelo) e blocos secundarios (rosa).

Relativamente ao revestimento as carnacdes e a base sdo uma repolicromia a 6leo. O
restante revestimento encontra-se adornada com a técnica decorativa do estofado sobre
uma tempera, apresentando cinco padrdes distintos. O véu branco encontra-se decorado
com estofado de estrelas douradas (Figura 38). A tdnica apresenta um tom rosado com
um padrdo floral e vegetalista em tons dourados, azuis e cor-de-rosa, sendo que 0 seu
interior, visivel nas dobras presentes no pulso esta decorado com estofado azul
representando flores e estrelas. A gola e punhos estdo decorados com pintura relevada,
imitando renda. Por baixo da tunica pode ver-se uma manga vermelha (Figuras 39 e 40).
O panejamento onde assenta a imagem do Menino esta decorado com um padrdo abstrato
de curvas finas e apertadas. No manto azul pode ver-se, novamente, um estofado
representando motivos vegetalistas, no exterior, e de fundo azul-claro o interior apresenta
um padrdo com flores e folhagens semelhante ao da tinica. A base esta decorada com

marmoreado em tons de castanho (Figura 41).
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Figura 38 - Decoracdo verso do véu da imagem Figura 39 - Decoragdo interior do manto, mangas
de Nossa Senhora da Apresentacao. da tdnica da imagem de Nossa Senhora da
Apresentag&o.

Figura 40 - Decoragdo da tinica e mangas da Figura 41 - Decoragdo do verso do manto e base da
imagem de Nossa Senhora da Apresentagdo. imagem de Nossa Senhora da Apresentacéo.
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5. Intervencoes anteriores

5.1.Retabulo

O retabulo em estudo apresenta diversas marcas de anteriores intervencoes, realizadas
em diferentes épocas e sob diferentes formas de pensar a conservagdo e o restauro. Tanto
a nivel do suporte como das camadas de revestimento é possivel encontrar vestigios de

intervencdes com diferentes critérios, assim como materiais de qualidade distinta.

Embora ndo exista nenhum relatério de intervences realizadas no passado é evidente
que estas aconteceram em diversos momentos da histéria do conjunto. Através da anélise
dos livros de visitas das Igrejas da Vera Cruz, de Nossa Senhora da Apresentacédo, de
Nossa Senhora das Candeias e da Ermida de Sdo Gongalo é possivel encontrar breves
referéncias a obras na Igreja de Nossa Senhora da Apresentacdo. A visita realizada no ano
de 1624 da conta da auséncia de “obras indispensaveis”, em 1696 diz-se que o templo se
encontrava muito mal, necessitando de “telhados e arranjos gerais”; 65 anos apds essa
data foram realizadas obras na capela-mor, tendo sido nesse ano adquirido o baldaquino
por 250$000 reis. No ano de 1761 as irmandades de Nossa Senhora da Apresentacao e
das Almas mandaram consertar e ornamentar a igreja, sendo que no ano de 1779 um
fregués se disp0s a tratar dos forros, paredes, telhados e torre sineira de forma gratuita.
No ano de 1779 ja existiam as sanefas que custaram, as dos altares laterais, 30 reis. Estas
foram limpas e retificadas no primeiro quartel do século XIX.

Segundo uma foto presente no livro “Aveiro — origens, brasdo e antigas freguesias”,
publicado em 1984, a imagem de Nossa Senhora da Apresentacdo parece ja se encontrar
com 0s mesmos motivos decorativos que tem atualmente, contudo num aparente melhor
estado de conservagdo. Segundo essa mesma foto, o coroamento da sanefa do sacrario

ndo existia e o frontal da mesa de altar era o que se vé atualmente.

5.1.1. Suporte

As alteragdes ao nivel do suporte notaram-se assim que se iniciou o processo de
desmontagem do conjunto, verificando-se a existéncia de diversos reforgos estruturais
executados em madeira de pinho e eucalipto. A unido ao arco cruzeiro encontrava-se

executada também em madeira de pinho, existindo ainda uma grande zona de lacuna nesta
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area que foi colmatada com uma folha de jornal pintada, numa tonalidade préxima a da
madeira (Figura 42). Para a colocag&o destas tabuas e realizacdo da unido do retabulo com
0 arco cruzeiro, a coluna A9 encontrava-se com alguns cortes nos entalhes, bem como a
misula A12 (Figura 43). A coluna @7 e a misula @9 encontravam-se com informacao

omitida uma vez que que estavam parcialmente enterradas na parede.

Figura 42 - Tabua de unido do retdbulo com o Figura 43 - Misula com entalhes removidos.
arco cruzeiro.

Ao remover o frontal da mesa de altar encontraram-se vestigios de uma outra mesa
(Figura 44), com caracteristicas de entalhe e de revestimento mais semelhantes ao restante
conjunto do que a atual. Também o tampo e laterais da mesa de altar ndo eram originais,

sendo estas constituidas em contraplacado laminado.

A propria estrutura do retdbulo encontrava-se muito alterada, com reforcos em pinho
colocados com pouco critério, notando-se ainda a auséncia de guarda pos. A coluna A8
possuia um reforco estrutural em metal, aplicado pelo verso (Figura 45). Todas as colunas
continham cunhas, tanto na base como no topo dos capiteis, de modo a nivela-las, contudo
ndo sendo suficiente a coluna @5 ainda se encontrava fixa arcaicamente com arames e

pregos.
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Figura 44 - Mesa de altar antiga. Figura 45 - Reforgo estrutural da coluna A 8.

Depois do conjunto se encontrar desmontado foi realizada a limpeza mecanica, que
expds mais alteracGes ao nivel do suporte. A unido das tabuas do interior do nicho
encontrava-se com massas de preenchimento aplicadas sobre papel (Figura 48), sendo
que a prancha mais a direita do nicho foi entalhada em madeira de pinho. Um pouco por
todo o retabulo foi ainda possivel encontrar uniGes colmatadas, de forma mais grosseira,
com a mesma massa de preenchimento e ainda algumas reconstituicdes volumétricas
(Figuras 46 e 47). Contudo a aplicacdo destas foi muito mais cuidada no interior do nicho
do que nas restantes areas, principalmente nas reconstitui¢cbes do coroamento do sacrario,
onde se podem ver formas toscas, descondizentes do restante. O frontal da mesa de altar
continha também uma grande quantidade de massas, aplicadas principalmente nos frisos
inferiores, de forma a colmatar irregularidades provocadas pelos muitos orificios dos
insetos xil6fagos. Na unido entre as tabuas desta mesma peca pode ver-se a colocagédo de

madeira de castanho encimada pelas mesmas massas, colmatando assim os afastamentos.

Figura 46 - Massas de Figura 47 - Massas de Figura 48 - Massas de

preenchimento no frontal. preenchimento em misula, preenchimento douradas e
ocultando douramento aplicadas sobre papel (interior do
original. nicho).
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Foram ainda encontrados alguns entalhes em madeira de castanho nas colunas,
completamente enquadrados no conjunto e realizados com boa qualidade técnica (Figura
49). O pé direito do putto da misula direita (@11) também ndo era original, e embora fosse
executado em madeira de castanho néo era proporcional a perna (Figura 50). Por ultimo,
no sacrario, a mao direita de Cristo encontra-se entalhada em madeira de castanho e numa
proporgdo correta, contudo a posi¢cao em que se encontra é pouco natural, apresentando-

se mais rigida em relacdo as formas esvoacantes que rodeiam a imagem (Figura 51).

Figura 49 — Pormenor de Figura 50 — Pé direito de Figura 51 - Braco direito da imagem de
entalhe em coluna putto da misula @11. Cristo no sacrario.
adicionado posteriormente.

Tendo em conta a natureza distinta destas alteragdes pode calcular-se que se trate, pelo
menos de duas grandes campanhas realizadas em diferentes épocas, uma de pior

qualidade e uma de melhor qualidade.

Em conversa com o Padre Jodo Alves, atual paroco da igreja, percebeu-se que néo
existiam registos destas intervengdes, nem conhecimento dentro da paroquia de tais
alterac6es. Contudo, na folha de jornal encontrada na ligac&o entre o retabulo e o arco
cruzeiro foi possivel ler algumas datas, todas elas referentes ao final do més de dezembro
do ano de 1894. Ja nos papéis que colmatavam afastamentos em juntas foi possivel notar
uma inscricdo manuscrita com a data 1958. Estas duas informacdes reforgcam a ideia de
que as alteracbes possam, de facto, ter sido introduzidas em duas épocas distintas, uma
pelo menos depois de 1894 e outra depois de 1958. Comparando estas datas com as
conclusdes tecidas sobre possiveis repolicromias, aumenta-se a possibilidade de, de facto,
se estar presente de uma primeira campanha de maiores dimensfes e maior qualidade

técnica, artistica e material, realizada entre o finais do seculo XlII e inicio de XIX, que
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englobou repolicromias e redouramentos. Sendo que as intervencdes de menor qualidade
técnico-material, como repintes e acrescentos, poderao ter sido realizadas na intervencao

posterior em meados do século XX.

As Unicas modificacbes de que se tem pleno conhecimento de quando foram
executadas sdo: a fixagdo do frontdo com corrente e duas travessas de madeira, uma vez
que este caiu e se partiu em duas partes (Figura 52), e a conservacéo e restauro da sanefa

no ano de 2018 pela Vermelho Cinabrio, Lda.

Figura 52 - Frontdo fraturado.

Ainda sobre as campanhas de menores dimensfes, durante os trabalhos in situ um
paroquiano informou que perto do ano de 2010 realizou algumas intervencfes no
retabulo, estas foram: a colocacdo do braco direito da imagem de Cristo do sacrario,
colocacdo de tabuas para a sustentacdao da base do nicho, que se encontrava em risco de

queda, e colmatacgdo de lacunas e repintes na mesa de altar.

Uma vez que as intervengdes mencionadas nos livros de visitas nunca indicam
especificamente o retabulo em estudo pode partir-se do principio de que de facto ndo se
tenham realizadas alteracGes até pelo menos 1894, data de edicdo do jornal.

5.1.2. Revestimento

Relativamente ao revestimento, também este se encontrava alterado. Estdo presentes
trés douramentos e duas policromias, especialmente nas zonas de carnag&o.

A lateral de unido com o arco cruzeiro encontrava-se pintada com um tom ocre, em
algumas zonas sobre folha de papel de jornal. As zonas onde haviam sido aplicados novos
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entalhes e na area circundante destes, encontravam-se repintadas® com purpurina. As
unides das tdbuas do frontal da mesa de altar encontravam-se também fortemente
repintadas, podendo ver-se zonas com purpurina e outras com tinta dourada aplicada em
spray e a pincel (Figuras 53 e 54). Um pouco por todo o retabulo foi possivel verificar a
existéncia de um produto de envelhecimento do douramento, este alterou o seu aspeto
com o passar dos anos e escureceu, ficando de tonalidade preta. Nos limites das zonas

onde foi aplicado este produto é possivel encontrar escorréncias e linhas mais espessas.

Figura 53 - Repinte com tinta de spray Figura 54 - Folha de ouro falso aplicada sobre
(frontal). massa por nivelar e reconstituigdo volumétrica
em madeira.

Relativamente aos douramentos podem ver-se dois douramentos: um a agua e um a
6leo. O primeiro douramento a dgua corresponde ao que se pensa ser o original, ja o
segundo pensa-se que tenha sido realizado apds a campanha que envolveu a desmontagem
e consequente montagem, uma vez que se encontra aplicado sobre massas de
preenchimento. Embora tenha sido aplicado ouro fino a preparacdo do suporte ndo foi de
todo cuidada, pois foi aplicado sobre massas espessas e por nivelar, aplicadas de forma
tosca numa tentativa de repor volumes perdidos. Este douramento encontra-se apenas na
peca superior do coroamento do sacrario e em algumas zonas do frontal da mesa de altar.
E possivel realizar esta distingdo de douramentos uma vez que ambos apresentam brilho
e texturas diferenciadas, caracteristicas de um douramento a agua e de um douramento a

oOleo.

° Repinte - Camada de tinta aplicada que ndo apresenta qualidade técnica, estética ou ética; que ndo respeita
o original e pode, em alguns casos inviabilizar a correta leitura da obra, pois néo esta alicergada a nenhum
tempo e espaco histérico(Calvo et al., 2018). Ou seja, pode caracterizar-se um repinte como uma tentativa
de reparar ou omitir danos nas imagens. Este pode ser total ou parcial e altera a varios niveis a perce¢do
dos valores das obras, podendo mesmo elimina-los. Sempre que um repinte ndo constitua um documento
histérico e que as camadas inferiores sejam de melhor qualidade e se encontrem num bom estado de
conservacao, deve ser eliminado. Por norma assumem um aspeto tosco e fraca qualidade técnica e estética
(Cerdeira, Lourenco e Bidarra, 2019).
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No que diz respeito as camadas de carnagao, macroscopicamente foi possivel verificar
que se encontravam repolicromadas na sua totalidade, contudo cumprindo os critérios
estéticos e materiais do que seria uma policromia barroca original. Pelas caracteristicas

fisicas de textura e brilho pode indicar-se que se trata de uma policromia a 6leo.

5.2.Escultura

Relativamente a imagem de Nossa Senhora da Apresentacao, as alteragGes a nivel do
suporte eram muito menos do que no conjunto retabular. Contudo a policromia

encontrava-se alterada a nivel das carnacgdes e base.

A nivel do suporte verificou-se a existéncia de vestigios de adesivo na lacuna do
panejamento onde assenta o pé da imagem do Menino, indicando uma antiga tentativa de
colagem do fragmento. Quanto a imagem do Menino, sabe-se que néo se trata da original,
mas sim de uma réplica, uma vez que a original havia sido furtada. Embora a imagem
original do Menino ja tenha sido reavida, ainda se encontra sob posse da Policia
Judiciaria, de modo que a réplica foi a imagem intervencionada. A existéncia desta
segunda imagem pode estar relacionada com a fratura do fragmento mencionado, uma
vez que a réplica apresenta dimensdes ligeiramente maiores que o original pode ter
ocorrido a fratura ao colocar a nova imagem, propositada ou acidentalmente. Podera
também ter-se dado a fratura aquando do roubo da imagem original, ou ja estar de facto
fraturado antes do furto.

Na policromia é visivel macroscopicamente a presenca de repolicromias nas carnacoes
(Figura 55) e na base (Figura 56), sendo visivel no verso desta Ultima a assinatura:
“Aveiro José Matheus Torres Pintor 1901 (Figura 57), sustentado a afirmagdo acima.
Assim como nos putti do retabulo, também as carnagdes da imagem se encontravam
repolicromadas, novamente devido ao brilho e textura pode indicar-se ser uma policromia

a 6leo que cumpre os critérios estéticos e materiais de uma policromia barroca original.
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Figura 55 - Repolicromia
nas carnagdes da mao
esquerda com vestigios de
policromia subjacente.

Figura 56 - Repolicromia
na base com vestigios de
policromia subjacente.
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6. Estado de conservacao

Depois de finalizadas a caracterizacdo técnica, assim como o estudo histérico-artistico
e a categorizacao das intervencdes anteriores, foi realizado um levantamento dos danos e
patologias presentes no retdbulo e na escultura. Nesta fase de diagndstico serdo
identificadas as alteracdes encontradas, bem como a sua extensdo e possiveis origens.
Podem ser consultados os mapeamentos do estado de conservacdo no Anexo B, pagina
175.

6.1.Retabulo

Problemas relacionado com a cobertura da igreja permitiram que as das chuvas se
infiltrasse para o interior da mesma, acabando esta por incidir diretamente sobre a lateral
direita do retabulo. Essa zona do retabulo, assim como a parte inferior da mesa de altar
foram as mais lesadas e por isso, as que se encontravam em pior estado de conservagao.
Contudo, ndo foi s6 a 4gua que causou estragos no conjunto, podendo ainda ver-se uma

infestacdo por insetos xil6fagos que debilitou também bastante o suporte.

6.1.1. Suporte

Como mencionado anteriormente, o suporte encontrava-se com diversos problemas
estruturais, 0 que comprometia a estabilidade do conjunto e consequentemente, a
seguranga dos utilizadores da igreja.

Na parte superior do retabulo, na zona superior da sanefa, os sistemas de fixacao
originais encontravam-se, na sua grande maioria, sem funcdo. Para além do
enfraquecimento do suporte lenhoso causado pelos insetos xil6fagos, os orificios de
fixacdo dos barrotes de madeira na parede encontravam-se muito maiores que 0
necessario, tendo perdido material, fatores que contribuiram para que o retdbulo se
soltasse da parede. Por estes motivos e ao longo dos anos, foram aplicados sistemas de
fixagdo mais recentes, como correntes metélicas e cunhas de madeira, nos orificios
parietais de forma a colmatar a perda de material.

Existiam ainda problemas estruturais nas diversas pegas que constituem o retabulo.
Relacionado com a colocacdo de elementos metélicos pode verificar-se o aparecimento
de fendas, fraturas e lacunas, devido ao aumento de volume aquando da oxidagéo do ferro.

Para além das fendas e fraturas causadas pelo aumento de volume aquando da oxidacao
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dos elementos metélicos, estes deixaram também de desempenhar a sua funcéo,
enfraquecendo a estrutura e causando afastamentos entre as pecas. Embora ocorram um
pouco por todo o retabulo, tém mais incidéncia nas zonas de unido de frisos e pequenos
entalhes (Figuras 58 e 59 ).

Figura 58 — Fratura causada por oxidacdo de Figura 59 — Afastamentos no interior do nicho.
elemento metalico.

Verificou-se, ainda, o aproveitamento de talha de outros retdbulos/estruturas para
realizar o reforco estrutural do verso. Ao analisar essas pe¢as de madeira pdde verificar-
se que se encontram entalhadas e com vestigios de preparacao branca, bolo, douramento
e policromia possivelmente correspondente a um estofado, podendo afirmar-se que se
trata de aproveitamentos de outras obras, uma vez que o tipo de entalhe e decoracdo nédo
sdo correspondentes ao conjunto (Figura 251, Anexo E, pagina 188).

Pontualmente foram também encontrados refor¢cos em madeira de pinho, altamente
infestada e sem cumprir a sua funcao.

Na lateral que se encontra em contacto com a parede sdo visiveis zonas de
apodrecimento da madeira, relacionadas com a presenca de agua, que com a grande
acumulacdo de poeiras e entulho ja existentes no local, promoveu o desenvolvimento de
diversos tipos de fungos. A ilharga direita (&8), a coluna mais a direita (@7), e a
extremidade direita dos dois entablamentos ( A @4 e @4) e da misula (@9) foram as zonas
mais afetadas, sendo que sdo também as pecas que se encontram mais danificadas pela
presenca de insetos xiléfagos (Figuras 60 e 61). Pontualmente no verso do retabulo, foi
possivel encontrar outras areas afetadas pelos insetos, contudo sem que colocassem em
causa a estabilidade do conjunto. A base do nicho ndo se encontrava nivelada, estando a

sua estabilidade e estrutura bastante debilitadas.
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Figura 60 - Verso da base da coluna @7.

O sistema de suporte da mesa de altar e do frontal foi também realizado com diversos
acrescentos em madeira de pinho colocados de forma pouco convencional, nédo
conferindo qualquer tipo de seguranca visto que o peso do conjunto recaia sobre estes
(Figura 62). O proprio frontal da mesa apresentava uma estrutura bastante fragilizada
devido a ineficacia de elementos metalicos ja oxidados. Contudo, mesmo estando
reforgado pelo verso com trés travessas (duas de madeira de castanho e uma de madeira
de pinho) verificavam-se quatro fendas horizontais pela frente, correspondentes ao

espacamento que se deu entre as tabuas.

Figura 62 - Estrutura de suporte da mesa de altar.

Na frente foi também possivel identificar, principalmente no /3 inferior e na lateral
direita, diversas lacunas volumétricas causadas por colonizacao de insetos xiléfagos, bem
como afastamentos provocados pela expansao dos pregos originais.

No reverso do retabulo encontrava-se algum entulho, bastante acumulacéo de poeiras,
e sujidade causada, em grande parte, por restos de arranjos florais. Juntamente com essa
sujidade foram encontrados alguns entalhes, que, pelo tipo de traco, foi possivel
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identificar alguns como pertencendo ao conjunto e outros, com estilo de talha
diferenciada.

Como mencionado no Capitulo 5 - Intervencdes anteriores, um pouco por todo o
retdbulo encontravam-se massas de preenchimento, tanto em zonas de unido como em
areas de lacuna, para reconstituicbes volumétricas. Nas misulas e no frontal da mesa de
altar foram os locais onde se encontraram mais vestigios desta colmatacdo de lacunas, de

forma pouco cuidada.

6.1.2. Revestimento

Relativamente a superficie, ou seja, as camadas policromas e de douramento, existiam
também alguns problemas, contudo com menor gravidade que os estruturais. Onde se
verificaram mais danos relacionados com os do suporte foi na ilharga e coluna direitas
(928 e @7), zonas onde existiam diversas zonas de destacamento e lacuna, tanto a nivel do
douramento como das camadas policromas.

A mesa de altar apresentava-se repintada quase integralmente, sendo possivel
visualizar a utilizacdo de purpurina e tinta dourada, bem como goma aréabica para
tonalizar (Figura 63). Estes repintes foram efetuados por cima de sujidade e zonas de
fratura e lacuna, demonstrando assim o caracter descuidado com que foram realizadas.
Um pouco por toda a metade inferior do conjunto retabular puderam encontravam-se
pingos de cera, com maior incidéncia nas misulas e bases das colunas (Figura 64). Por
todo o retadbulo observava-se a deposicdo de poeira e sujidade superficial, sendo que esta

se encontrava mais concrecionada nas zonas horizontais dos entalhes (Figura 65).
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Figura 63 - Patine Figura 64 - Pingos de cera Figura 65 - Deposicdo de sujidade.
envelhecida (misula A12). (misula @11).

Embora, como mencionado acima, as zonas de destacamento estivessem mais

proeminentes na lateral inferior direita do retabulo, encontraram-se em menor quantidade

55



um pouco por todo o conjunto. Estes englobavam todas as camadas estratigréficas, ou
seja, destacavam pela preparacdo branca deixando o suporte visivel.

6.2.Escultura

6.2.1. Suporte

Ao nivel do suporte possuia apenas duas fendas, ainda que pouco profundas, na base
(Figura 66) e pontualmente, algumas fissuras de orientacdo vertical. Existéncia de uma
lacuna no panejamento onde assenta o pé direito do Menino (Figura 67). No verso, junto

as tampas das caixas de ar, encontravam-se alguns elementos metalicos oxidados, bem

como a frente no centro da base.

-
-
= =
~

D%

Figura 66 — Fenda na base. Figura 67 - Fratura no panejamento do Menino.

6.2.2. Revestimento
Relativamente as camadas policromas, encontravam-se estaveis, contudo com

acentuado desgaste, sendo visivel o douramento (Figura 68). Pontualmente viam-se
algumas lacunas policromas, em especial nas carnacdes, onde foi possivel verificar a
existéncia de uma camada policroma subjacente. A sujidade superficial podia ser vista
por toda a area da escultura, com maior incidéncia no verso (Figura 69). Pontualmente
verificou-se a existéncia de alguns pingos de cera, com mais incidéncia no planejamento

do Menino e na base.

B | |

Figura 68 - Desgaste na policromia. Figura 69 - Sujidade superficial - verso.
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/. Metodologia e proposta de intervencao

Desenvolvido pela European Confederation of Conservator-Restorers” Organisations
(E.C.C.0.), o cbdigo de ética que rege a profissdo dos Conservadores-Restauradores foi
sempre ponderado na elaboracdo da metodologia para a intervengéo, sustentando nele as

escolhas tomadas.

Depois de ter sido realizada uma observacao atenta a todo o conjunto e de ter sido
notada uma grande uniformidade dos elementos que o compdem, foi proposta uma
intervencdo de conservacdo e restauro, sendo que a reintegracdo cromatica ird ser
realizada de modo bastante pontual nas zonas de douramento. Com isto, procura-se
devolver a necessaria estabilidade fisica do conjunto e uniformizar visualmente o aspeto
estético, pretendendo-se reduzir o peso que as lacunas conferem, aproximando assim o
retabulo daquilo que teria sido a ideia original do artista (Vinds, 2010). Contudo procura-
se, a0 mesmo tempo, proteger o conjunto como objeto histérico, que encerra informacgdes
sobre si, a historia do local e até mesmo sobre a conservacao e o restauro ao longo dos

anos.

Tendo em conta que € o objeto quem condiciona o restauro, foram tidas em linha de
conta as ideias de reversibilidade (dos procedimentos adotados), compatibilidade de
materiais e intervencdo minima'® (Brandi, 2006). Na remocao de intervencdes anteriores,
decidir qual destas ideias deve predominar sobre a outra na decisdo da metodologia de
intervencdo depende sempre do objeto. Neste caso, algumas das intervencdes realizadas
anteriormente ndo respeitavam o0s materiais e a estética do conjunto idealizados,
originalmente, pelo artista e por esse motivo, optou-se pela sua remogéo. Por outro lado,
encontraram-se outras que respeitam estes fatores e que fazem sentido serem mantidas,
uma vez que sdo compativeis material e esteticamente.

Desta forma, e tendo sempre estes conceitos em mente, foi elaborada uma proposta de

intervencao.

10 Entendendo-se por intervencdo minima aquela indispensavel para a preservagéo do conjunto.
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8. Intervencao de conservacio e restauro

A intervencdo de conservacao e restauro foi iniciada pelo registo fotogréafico; trata-se
de um dos mais importantes momentos da intervencéo, pois para além de documentar o
estado de conservagdo da obra antes, durante e ap0s a intervencgdo, funciona como registo
de metodologias, uma vez que documenta, assim como o relatdrio técnico, 0s
procedimentos adotados. Em todas estas etapas pretendeu-se que todos 0s pormenores
ficassem devidamente registados, de forma fiel ao objeto real. No Anexo E, pagina 185
estd contemplado parte do registo fotogréfico (realizado antes, durante e apés a

intervencao).

Quando se realiza o registo fotografico em estudio (como foi o caso da imagem de
Nossa Senhora da Apresentacéo) € necessario ter presentes algumas nogées. A preparacao
do estidio comeca pela selecdo de um fundo, preferencialmente de uma cor neutra, de
modo que o objeto que se pretende fotografar sobressaia e ndo se perca informacéo. De
seguida é necessario ajustar as luzes por forma a preencher todos os espa¢os, nao criando
zonas de sombra e, por conseguinte, ndo escondendo informacdo. Existem diversos tipos
de luzes que se podem utilizar, por exemplo, se se tratasse de uma pintura (ou qualquer
outro objeto bidimensional) seriam utilizadas duas luzes, de igual intensidade e
equidistantes da obra. Uma vez que se trata de um modelo tridimensional e, portanto, com
diferentes volumes, foi necessario utilizar uma luz principal - numa posic¢do alta e
tentando reproduzir a luz do sol as 10:00h da manhd — e uma segunda luz de
preenchimento, de intensidade mais baixa e relativamente mais proxima da peca. A
funcdo desta segunda luz, para além de conferir volume a peca, € reduzir
substancialmente, ou até mesmo eliminar, as sombras fortes que a luz principal provoca;
uma vez que luzes fortes equivalem a 11 sombras fortes que omitem informagéo. Contudo
ao longo do processo de registo fotografico € necessario ir adaptando a posicdo e
intensidade das luzes, pois as obras nas varias faces a serem fotografadas tém diferentes
caracteristicas e por isso diferentes necessidades luminosas.

Ainda no que diz respeito a preparacdo do estudio e da obra, é necessaria a utilizagédo
de dois tipos de escalas. A primeira € utilizada apenas uma vez, no momento da calibragéo
da maquina fotografica. Esta é colocada em frente a obra, e é capturada uma imagem que
ird ser utilizada posteriormente para corrigir as cores das fotografias de forma
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computorizada. A segunda escala é utilizada ao longo de todo o registo fotogréafico e é
colocada ao lado da pega, geralmente no canto inferir direito ou esquerdo. Esta escala
pode ser apenas métrica, como pode também conter uma escala de cores.

Quando este processo se realiza no exterior, é frequente utilizar-se um refletor no lugar
da luz de preenchimento, sendo que a luz principal é dada pelo sol. Num ambiente de
obra onde o espaco se pode ver confinado ao andaime, é importante conseguir perceber a
melhor forma de captar a informacdo pretendida, ou seja, sem sombras ou cortes de

pormenores importantes.

Os momentos de registo fotografico ao longo desta intervencdo de conservagédo e
restauro foram:
— Fotografias gerais antes da colocacao de sistema de andaime;
— Fotografias de pormenor depois da colocagéo de sistema de andaime (antes da
desmontagem);
— Fotografias dos processos de conservagéo e restauro in situ e em atelier;

— Fotografias finais de pormenor e gerais.

8.1.Retabulo

8.1.1. Fixacao (revestimento)

Quando um dos estratos se encontra separado do anterior e apenas fixo por um pequeno
ponto qualquer vibracdo, mesmo que minima, ou manipulacdo, podem ser o suficiente
para acentuar o desprendimento, podendo mesmo levar a separacao total dos dois estratos
(Ortiz, 2012). Nos casos onde a policromia/douramento se encontra nesta situacdo de
destacamento, sem que exista uma alteracdo do suporte, € necessario voltar a fixar as
partes, designando-se esta operacao por fixagcdo. De um ponto de vista mais préatico trata-
se de uma colagem de pequenas dimensfes de uma parte que ainda ndo se encontra
completamente separada ou destacada do suporte, em termos de adesivos sdo preferiveis
aqueles preparados numa concentracdo reduzida e com uma baixa viscosidade. No
momento de sele¢do do adesivo para a fixacao € necessario ter também outros requisitos
em linha de conta, tais sdo: tipo de adesivo, reversibilidade, penetracdo, aparéncia e
condi¢des ambientais. J& no que diz respeito a aplicacédo esta pode ser realizada a pincel,

com seringa ou com micropipeta. Nos casos onde a policromia/douramento se encontre
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em destacamento pode ainda ser realizado um facing (ou faceamento). Este consiste na
aplicacdo de um material inerte (papel japonés ou gaze) e a aplicacdo, sobre o material
selecionado, de um adesivo por pincelagem. Os adesivos devem ser totalmente
reversiveis e ndo provocar qualquer tipo de alteracdo na superficie. Sobre estes podem
depois ser usados sistemas de reativacdo do adesivo, como espatula quente, de modo a
promover a fixacdo dos estratos em destacamento. Ainda no que diz respeito a fixacéo,
podera ser necessario, antes de aplicar o adesivo, utilizar um tensioativo, ou seja, uma
substancia que tem por objetivo diminuir as tensdes entre a superficie a fixar e o adesivo.

O etanol é muito utilizado para esta finalidade (Kumar e Pizzi, 2019; Ortiz, 2012).

Os adesivos mais utilizados para a realizacdo deste processo podem ser de origem
natural ou de origem sintética. Dentro do primeiro grupo podemos encontrar:

— Cola animal — um adesivo obtido a partir de colagénio de origem animal,
sendo que este é o tipo de adesivo mais antigo empregue em conservagao e
restauro. Sdo fluidas e na sua maioria praticamente incolores. Quanto a sua
preparagao requerem aquecimento e a adi¢do de fungicida. A cola de esturjéo,
a cola de coelho e o funori sdo exemplos de adesivos deste grupo (Ortiz, 2012,

— Resinas naturais — A resina de alméacega foi bastante utilizada para a fixacao
de estratos policromos desde o século XVIII até meados do século XX,
atualmente viu a sua utilizacdo ser substituida por resinas sintéticas (Ortiz,
2012;

Os adesivos sintéticos sdo combinacGes polimeras que se formam através da
polimerizagdo de mondmeros. Tendo propriedades fisicas e quimicas que o0s adesivos
naturais ndo posuem podem ser encontrados sob duas formas, em solucdo ou disperséo.
Estes podem ser:

— Resinas polivinilicas — Na maioria dos casos estas resinas sao termopléasticas
e podem ser produzidas com diversos graus de viscosidade, exemplos de
adesivos de acetatos de polivinilo sdo o Mowilith®, Rhodopas®, Vinavil®,
etc. (Ortiz, 2012;

— Resinas acrilicas — Séo obtidas através da polimerizacdo de acidos acrilicos e
seus ésteres. De entre este tipo de resina destacam-se o Plextol® B500, o
Primal® AC33, o Paraloid® B72, etc. (Ortiz, 2012,
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— Resinas celulésicas — Estas sdo constituidas por um polimero orgénico, cuja
base € a celulose, um exemplo deste tipo de adesivo é o Klucel® (Ortiz, 2012);
— Ceras sintéticas — S&o obtidas atraves da mistura de cera microcristalina e

resinas sintéticas. O Beva® 371 ¢ um exemplo deste tipo de cera (Ortiz, 2012).

Depois de instalado o andaime foi necessério proceder a fixacdo das camadas de
policromia/douramento que se encontravam em destacamento. Este passo mostrou-se
muito importante pois para além de permitir uma primeira limpeza mecéanica in situ mais
segura, permitiu também executar a desmontagem sem comprometer a integridade do
conjunto.

Para tal foi utilizado Plextol® B500*! numa proporcao de 1:4 (v/v) em agua, aplicado
a pincel ou seringa (conforme necessario), com o emprego prévio de uma mistura de
alcool etilico (95%) com isopropilico (5%) — E.I. - como tensioativo, que tem por objetivo
diminuir a tenséo superficial (Figuras 70 e 71 ). Embora o Plextol® B500 possa deixar
alguns filmes transparentes e brilhantes, a sua escolha passou pela sua fécil preparacao,
estabilidade quimica, boa capacidades de adesdo, assim como uma boa resisténcia ao
envelhecimento e aos agentes atmosféricos (CTS Espafia, 2021; Mohie e Sultan, 2020).
A fixacdo ndo ficou, contudo, concluida nesta etapa, sendo necessario realizar ao longo
de toda a intervencao fixagOes pontuais. Para esse efeito foi utilizado o mesmo adesivo,

preparado e aplicado da forma ja descrita acima.

Figura 70 - Aplicacdo de E.I. como tensioativo. Figura 71 - Aplicacdo de Plextol® B500 para
fixacéo.

' O Plextol® B500 € uma dispersao aquosa ndo ionica e estabilizada de um polimero termoplastico acrilico.
E caracterizado pela 6tima resisténcia aos agentes atmosféricos e pela estabilidade quimica (CTS Espafia,
2021).
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8.1.2. Limpeza mecanica in situ

O po que se encontra nas superficies das pecas € normalmente uma mistura de matéria
orgénica, fragmentos de pele humana, fibras téxteis, particulas de carbono (fuligem) e
gordura de combustiveis de hidrocarbonatos. Contém ainda muitos sais e cristais
angulosos de silica arenosa. Esta mistura quimica proporciona o desenvolvimento de
fungos, bolores e microrganismos que vivem gracas ao material organico existente no p6
e danificam o objeto. Grande parte desta sujidade é higroscdpica, ou seja, atrai agua,
ajudando ao desenvolvimento de bolores e a incrementacdo da acdo corrosiva dos sais
presentes (Weaver, 2012).

Para eliminar este tipo de sujidade deve optar-se por um método que apenas ataque
aquilo que se quer remover e ndo o objeto, pretendendo-se romper a ligacéo que existe na
interface entre a peca intervencionada e o pé (Weaver, 2012).

Antes de iniciar a limpeza mecanica de um objeto é preciso equacionar as seguintes
questBes: Qudo forte é a ligacdo entre a sujidade e a superficie do objeto? A sujidade é
facil de remover ou mostra-se bastante aderida? Quais séo as propriedades mecénicas do
objeto? (Weaver, 2012).

A aspiracdo é um tipo de sistema de succdo para a eliminacdo de poeiras, sendo que
comparado com outros métodos (por exemplo panos de microfibras) tem a vantagem de
a sujidade eliminada ficar dentro do saco e néo se espalhar para outras zonas da peca
(Weaver, 2012).

Antes de iniciar a desmontagem foi realizada uma primeira limpeza in situ, de modo a
remover sujidade superficial, para tal foi utilizado aspirador e trinchas de cerdas suaves,
ajustando as dimensdes da ponteira de aspiracdo e dos pincéis consoante a zona a aspirar.

8.1.3. Desmontagem

Como referido anteriormente, o retdbulo encontrava-se bastante fragil estruturalmente,
sendo necessario substituir madeiras de sustentagéo, foi necessario desmontar o conjunto

para que se pudesse voltar a conferir estabilidade e seguranca ao conjunto.

De modo a se proceder a montagem do sistema de andaime de forma mais segura, foi

retirada a coroa da imagem de Nossa Senhora da Apresentacdo e a imagem do Menino,
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retirando a imagem de Nossa Senhora apenas ap6s montado o sistema de andaime, devido

ao peso.

Apbs a fixacdo, mencionada anteriormente, foi realizada uma primeira aspiracdo do
retdbulo (ainda montado) (Figura 72), iniciando de seguida o processo de desmontagem.
A imagem de Nossa Senhora da Apresentagao foi removida em primeiro lugar, seguindo
depois a desassemblagem do conjunto retabular de cima para baixo. Como ja referido em
capitulos anteriores, de modo a poder marcar as pecas, foi utilizado um sistema onde se
atribuiu o simbolo A a todas as pecas do lado esquerdo (do observador), o simbolo @ as
do lado direito (do observador) ¢ A as pegas centrais, atribuindo ainda um nimero
conforme a ordem de desmontagem. Desta forma, sempre que uma peca era desmontada,
no verso com caneta de feltro era colocada a marcagdo (simbolo + nimero) da peca,
anotando de seguida no desenho previamente realizado. O esquema pode ser consultado
no Anexo C, pagina 178. Este registo de desmontagem é importante para que se saiba
sempre o local a que cada peca pertence, auxiliando ndo s6 nos procedimentos realizados

em atelier, mas sobretudo para a montagem.

Uma vez que grande parte dos elementos metalicos originais se encontravam
fragilizados pela oxidacdo, ou até mesmo sem funcdo, algumas das pecas foram
facilmente removidas a méo ou utilizando cunhas de madeira e ferramentas como o pé-
de-cabra. Contudo, aquelas que ja& haviam sido alvo de intervencBGes posteriores
apresentavam uma grande quantidade de pregos mais modernos, de maiores dimensoes e
mais dificeis de remover, sendo por vezes necessario utilizar uma serra-de-sabre para
corta-los, conseguindo assim separar as pec¢as do conjunto. Outra dificuldade associada a
desmontagem esteve relacionada com o peso de algumas das pecas, sendo necessario
recorrer a um cadernal para a remogéo do entablamento. Conforme as pecas foram sendo
retiradas foi sendo feita a aspiracdo de poeiras, bem como a remocéo de lixo e entulho
que se encontravam no verso, com recurso a aspirador, trinchas de cerdas suaves e
escovas de aco (para o tardoz) Figura 73. Foi sempre tomada atencao ao que era retirado
pois por vezes foram encontrados entalhes do conjunto (retabulo e escultura), perdidos na

sujidade do verso.
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Figura 72 - Aspiragdo antes da desmontagem. Figura 73 - Aspiracgdo tardoz apds desmontagem.

Com recurso a uma turqués foram ainda removidos alguns elementos metéalicos, de
modo a poder transportar as pecas para o atelier em maior seguranca. De seguida cada

peca foi identificada no tardoz e no mapeamento.

Ap0s todo o conjunto ter sido desmontado, foi removido o entulho que se encontrava
no verso e foi limpa a area ocupada pelo retabulo e envolvente. Todas as pecas foram

devidamente acondicionadas com plastico bolha e transportadas para atelier.

8.1.4. Limpeza mecanica

Embora tenha sido realizada uma limpeza mecénica in situ (Figura 74), esta apenas foi
eficaz na remocdo de maiores detritos, ndo eliminando a totalidade de sujidade
superficial. Assim, apds a chegada do conjunto retabular desmontado ao atelier, foi revista
a limpeza mecanica. Para tal foram novamente utilizadas trinchas de cerdas suaves, nas
zonas de douramento e policromia, e escovas de aco, no tardoz, sempre com recurso a
aspirador para impedir a deposicdo da sujidade. O tamanho dos pincéis, assim como a
dimensdo da ponteira do aspirador foram sempre selecionadas tendo em atencéo as
caracteristicas de cada uma das pecas.
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Figura 74 - Antes e depois da limpeza mecanica do tardoz.

8.1.5. Tratamento de elementos metalicos

Durante o processo de limpeza mecénica é recomendado realizar-se também a
remocao, desoxidacdo e protecdo dos elementos metélicos. Muitas vezes a estabilidade
dos objetos é colocada em causa devido a elementos metalicos oxidados, nomeadamente
pregos em ferro, que ao oxidarem (transformacdo do ferro em éxido de ferro — Fe(s) —
Fe?* + 2e’) aumentam de volume provocando fendas e perda de resisténcia, ndo s6 do
elemento metélico em si, mas também do suporte lenhoso ao seu redor. A par disto,
também as manchas deixadas por estes elementos podem chegar a superficie pictorica e
provocar danos na mesma (Ortiz, 2012). Por estes motivos, sempre que a agdo nédo
prejudique a obra, estes devem ser removidos. Nos casos onde essa agdo nao seja possivel,
deve ser desgastada a cabeca do elemento metélico oxidado e de seguida aplicado um
conversor de ferrugem. A re-fixacdo de pecas desassembladas pode ser feita nos orificios
onde anteriormente existiam pregos (evitando assim a introducdo de novos orificios na

obra), com parafusos inoxidaveis ou cavilhas em madeira.

Sempre que possivel foram retirados e substituidos os elementos metalicos sem funcéo
ou que colocavam em risco a continuidade da obra, por parafusos de aco inoxidavel. Nos
restantes foi removida a ferrugem visivel com um mini berbequim com esmeril (Figura
75), sendo de seguida aplicada, a pincel, uma camada de conversor de ferrugem da marca
Robbialac® (Figura 76).

Os trés elementos metélicos, situados no verso do interior da sanefa foram removidos.
A funcdo destas aldrabas era assegurar a ligacdo e fixagdo da estrutura a parede. O seu
tratamento passou pela remocdo da pelicula de ferrugem e aplicando o mesmo conversor
de ferrugem, a pincel. As dobradicas da porta do sacrario foram igualmente tratadas.
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Figura 75 — Remogdo de ferrugem com um mini  Figura 76 - Aplicagdo de conversor de ferrugem.
berbequim com esmeril.

8.1.6. Desinfestacdo

A colonizagdo por insetos xil6fagos € uma das principais ameacas ao patriménio em
suportes lenhosos, podendo provocar pulveruléncia, diminuicdo da resisténcia fisica da
obra e lacunas (Soares, 2012). Embora existam diversos planos em museus e em algumas
igrejas, para impedir a proliferacdo deste tipo de praga o seu aparecimento € ainda

bastante recorrente (Instituto del Patrimonio Cultural de Espafa, 2017).

As cinco principais ordens de insetos xiléfagos sdo: coleoptera (comummente
conhecida por caruncho), isoptera (comummente conhecida por térmita), psocoptera
(comummente conhecida por piolho do livro), lepidoptera (comummente conhecida por
traca) e thysanura (comummente conhecida por peixe-prata), sendo que as que mais
afetam os bens culturais em madeira sdo as duas primeiras (Soares, 2012).

A ordem colebptera divide-se nas familias anobiidae, bostrichidae, cerambicidae,
lictidae e dermestidae. Este tipo de inseto caracteriza-se por ter dois pares de asas e
apresentam um ciclo oval com quatro fases: ovo, larva, pupa e adulto. A infestacdo por
parte destes xil6fagos comeca quando a fémea deposita 0s ovos, que mais tarde irdo
eclodir em larvas e alimentar-se do suporte lenhoso onde foram depositados até atingirem
a fase adulta. Ou seja, € na fase larvar que ocorre a maior degradacdo nas obras, pois na
fase adulta perfuram a madeira e saem para 0 exterior — momento em que se consegue
notar a existéncia da colonizacgdo devido a presenca dos orificios (que aparecem de forma
irregular) e ao serrim/excremento deixado. Estes insetos preferem madeiras secas e
antigas, pois encontram-se quimicamente mais modificadas e por isso, mais atrativas. O

mais comum destes insetos € o Anobium punctatum (Soares, 2012). Este tipo de caruncho
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encontra-se amplamente difundido em Portugal e é um dos principais responsaveis pelos
estragos nos suportes lenhosos. Fisionomicamente apresentam-se num tom castanho-
escuro e com cerca de 2-4 mm de comprimento, ja as suas larvas podem ter dimensdes
variadas consoante o seu estado de desenvolvimento, contudo podem chegar a atingir os
5 mm, estas sdo de tonalidade branco-marfim e apresentam um abdémen
caracteristicamente curvado na extremidade. O ciclo de vida destes insetos varia de dois
a trés anos, consoante a alimentacao disponivel e fatores como a humidade e temperatura.
Os adultos emergem desde o inicio de junho até julho, apds a fecundacgéo das fémeas que,
em média, depositam cerca de 50 ovos cada. Ap6s algumas semanas de incubagdo nascem
as larvas que penetram na madeira e ddo inicio & abertura de galerias. Quando se
encontram perto do final do periodo larvar, localizam-se mais a superficie, fazendo um
casulo de dejetos onde, depois de se transformarem em pupa, emergem dando origem a

um tipico orificio (Laboratorio Nacional de Engenharia Civil, 1967).

A identificacdo de um ataque por Anobium punctatum é realizada através da
observacdo dos orificios circulares, com 1-2 mm de diametro em média, e pelo
aparecimento de serrim (ou seja, pequenos granulos elipsoidais) junto dos orificios

(Laboratdrio Nacional de Engenharia Civil, 1967).

J& a ordem isdptera tem habitos sociais semelhantes aos das formigas, ainda que ndo
pertencam a mesma ordem, e vivem em maior abundancia em zonas tropicais e
temperadas, no entanto podem ser encontradas em todo o mundo, com mais abundancia
no inicio das estacdes chuvosas. Deixam o interior do objeto completamente destruido,

contudo a superficie permanece ilesa (Soares, 2012).

Quando se fala de desinfestagdo em Portugal, 0 método mais comum ¢ através da
utilizacdo de biocidas liquidos que s&o pincelados, pulverizados ou injetados nas obras,
sendo que os mais comuns sdo 0 Xylophene® SOR2 (da marca Dyrup®) e o Cuprinol®
(da marca Robbialac®). Embora sejam pouco tdxicos para os mamiferos quando
aplicados nas doses recomendadas, sdo toxicos para 0 meio ambiente (Soares, 2012). A
aplicacdo destes requer o uso de mascara de quimicos com filtros, 6culos, luvas e sempre

que possivel, serem aplicados em hottes, em locais bem ventilados ou no exterior.

Por forma a eliminar uma colonizacao de insetos xil6fagos pode também recorrer-se

ao método de anoOxia. Embora este método ndo seja o mais utilizado, é o mais
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recomendado, uma vez que é indcuo. Este sistema retira, atraves da utilizacdo de cdmaras
estanques com sistemas de géas inerte, 0 oxigénio que o0s insetos necessitam para viver. O
microclima passa a ter um valor de oxigénio reduzido para valores de < 0,3 % durante
quatro a seis semanas (Se se tratar de temperaturas entre os 15-20°C), desidratando e
matando as colonizac¢des. O oxigénio retirado é substituido por CO2 (didxido de carbono),
N2 (nitrogénio) ou Ar (&rgon), podendo ainda combinar dois destes gases inertes. A
escolha do gas a utilizar esta bastante relacionada com o custo de cada um deles, sendo o
CO2 0 mais econdmico, seguido pelo N2 e por fim o Ar como 0 mais dispendioso, contudo
este ultimo torna o tempo em anoxia ligeiramente mais curto. As falhas mais recorrentes
durante este processo sdo: uma concentracdo inadequada do gés; falhas na vedacéo da
camara; insuficiente tempo de exposicao; falta de monitorizacéo, e escolha de materiais
e equipamentos inadequados (Soares, 2012), sendo que as desvantagens estao associadas

ao elevado custo do processo.

Outro método é a utilizagdo de temperaturas que 0s insetos ndo suportem. Este é levado
a cabo em cabines com um ambiente controlado onde seja possivel baixar as temperaturas
até -25°C durante um periodo de dois ou mais dias ou, efetuando o contrario, e expor o
objeto a temperaturas superiores a +55°C durante uma ou mais horas. E necessario ter
também em atencéo que os valores de humidade relativa devem manter-se entre os 50-
55%. Contudo, existem diversos estudos que desaprovam a utilizacdo deste método, uma
vez que causa um stress fisico nos diversos materiais que compdem os objetos, e que cada

um pode reagir de forma diferente as mudancas introduzidas (Soares, 2012).

O presente caso ndo foi excecdo e sofreu uma infestacdo por insetos xiléfagos, mais
concretamente por insetos da ordem coleoptera, que deixaram orificios de saida de entre
1 a 2 mm de didmetro. Por este motivo foi necessario realizar uma desinfestagdo do
suporte. Esta etapa apenas se torna vidvel apos a limpeza mecénica do tardoz das pecas,
pois a camada de sujidade superficial impermeabiliza a madeira e impede o desinfestante

de impregnar corretamente.

Foi aplicado Xylophene'?’® SOR2 (da marca Bondex®) com recurso a um

pulverizador até que a madeira se mostrasse impregnada (Figura 77). Como ja referido,

2.0 Xylophene® SOR2 ¢ um produto formulado com base em resinas alquidicas, agentes fungicidas e
inseticidas, apresenta-se na forma liquida e incolor, sendo eficaz em fortes infestacdes e ndo alterando o
aspeto da madeira (Bondex, [s.d.]).
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embora sejam pouco toxicos para os mamiferos (Soares, 2012) foram tomadas todas as

medidas de seguranca necessérias, de modo a salvaguardar o utilizador.

Figura 77 - Desinfestagdo do suporte por aspersdo.

8.1.7. Consolidacao

Quando os suportes perdem a sua resisténcia é necessario consolida-los. Assim como
na consolidacdo das camadas policromas/decorativas é necessario ter em atencdo as
caracteristicas ndo s6 da peca, mas também dos materiais utilizados e a forma como estes
sdo aplicados. Realizar uma consolidacéo consiste em introduzir um material adesivo que
seja estavel e compativel, apto para restituir resisténcia. De modo a escolher um
consolidante devem ser pensados 0s seguintes requisitos: tipo de consolidante,
reversibilidade, penetracédo, aparéncia e condi¢cdes ambientais. De um modo geral sdo
bastante utilizadas resinas como consolidantes, sendo que a maioria em solucbes de
concentracdo baixa, entre 0s 5% e 0s 10%. Os solventes mais indicados séo os de menor
volatilidade, pois tém maior capacidade de penetragdo. Relativamente ao método de
aplicacdo, podem ser realizadas consolidagdes a pincel, por pipeta, por injecdo, por
pulverizagéo, imersdo ou impregnagdo em vacuo. A penetracdo do consolidante vai variar

nao s6 com o método selecionado, como também do solvente.

Os consolidantes utilizados tém de conseguir penetrar em profundidade, de modo a
restituir estrutura a obra, mas sem alterar as camadas policromas ou criar tensées no
suporte, que possam gerar mais danos no futuro. Essa penetracéo vai depender do nivel

de viscosidade e fluidez. E também importante o tempo de evaporacdo do solvente
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utilizado para transportar a resina para o interior do suporte. Caso esta evapore muito
rapidamente o adesivo ndo penetrard em profundidade, criando uma capa superficial
muito concentrada que impossibilitard a correta consolidacdo e uma posterior aplicacéo

de consolidante, quando necessario.

As caracteristicas ideais de um adesivo para a consolidacdo sdo a capacidade de
penetrar no material sem imprimir danos ou mudanca na aparéncia do objeto, devendo
igualmente permitir um retratamento e um efeito de longa duracdo. Todavia estas
caracteristicas podem ainda ser mais detalhadas, no que diz respeito a penetracdo do
adesivo pode ser necessario que este apenas penetre uma pequena profundidade,
consoante o tipo consolidacdo que se pretende realizar. A par destas necessidades €
preciso ter presente que as caracteristicas da policromia, do adesivo e do método de

aplicacdo selecionados tém efeito no resultado, podendo este ser positivo ou nao.

A viscosidade e a permeabilidade do suporte/policromia sdo fatores que também
determinam a profundidade com que o adesivo penetra. Por exemplo, quando se seleciona
um solvente com uma evaporacao lenta e um adesivo com um baixo peso molecular de
forma a originar uma solucgdo de baixa concentracdo, a viscosidade do consolidante sera

baixa e por isso a penetracdo serd mais profunda.

O peso molecular nos sistemas a base de solventes tem importancia para determinar a
profundidade de impregnacéo. Caso os poros da camada que se pretende consolidar sejam
menores do que as macromoléculas do polimero ocorrera uma peneiracao, isto é, o
movimento do consolidante € bloqueado pelo material que se pretende consolidar. Nestes
casos as emulsdes com particulas de grandes dimensdes tém maior tendéncia a

desenvolver filmes nas superficies que tenham particulas de tamanho fino ou médio.

Em suma, a escolha de um adesivo tem de ser ponderada, uma vez que este pode alterar
0 aspeto tanto do suporte como das camadas policromas, podendo criar brilhos, alteragdes
de cor e o aspeto dos motivos decorativos nas suas qualidades de brilho e reflexdo. E
necessario ter também em atencdo que durante o processo de evaporagdo do solvente o
adesivo pode migrar para a superficie, ficando ai depositado em maiores quantidades,
estes excessos podem ser removidos, contudo esta etapa (em alguns casos) pode significar

uma limpeza excessiva da camada mais superficial. Todos estes pressupostos se tornam
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mais faceis caso se trate de uma obra sem camadas policromas e muito mais complicados

se se tratar de obras com policromia.

Os adesivos com sistemas de solventes podem ainda afetar as contracGes e dilatagdes
naturais da madeira e muito embora estes possam ser revertidos com o tempo o stress que
cria pode levar a danos mais significativos nas camadas policromas. Por esta razéo séo
sempre preferiveis solventes apolares para a diluicdo de adesivos com a finalidade de

consolidar suportes em esculturas que estejam policromadas.

Escolher um solvente com um nivel de evaporagdo mais lento vai significar uma maior
retencao do adesivo onde este é pretendido, contudo fica também mais tempo em contacto
com as camadas policromas podendo gerar outros problemas. Um exemplo disto sera
fixar um douramento a agua com um sistema aquoso, as vantagens e desvantagens de
cada escolha tém de ser pesadas pelo conservador-restaurador de modo a conseguir

chegar ao objetivo sem danificar a obra.

Outro aspeto no qual é preciso prestar atencdo na escolha dos solventes (ndo s6 nesta

etapa) tem que ver com a toxicidade e a nocividade para o Conservador.

Pensando de uma forma mais tedrica, a consolidacdo e fixacdo ndo sdo processos
reversiveis. Numa situacdo futura onde um Conservador pretenda remover 0s adesivos
utilizados muito dificilmente o conseguira. Isto deve-se ndo sé a profundidade com que
0s adesivos penetram, mas também as caracteristicas proprias de cada material, resinas
epoxidas, por exemplo, sdo insollveis e até mesmo o Paraloid® B-72 ndo é

completamente reversivel.

Tradicionalmente eram utilizadas colas animais, ceras, resinas, 6leos e derivados
celulosicos, contudo diversos fatores levaram a substituicdo destes produtos por resinas
sintéticas, sendo a mais comum o Paraloid® B-72. Recentemente tem-se vindo a explorar
mais a utilizacdo do Regalrez® 1126, uma resina alifatica hidrogenada, para a
consolidacdo de madeira, alegando alguns estudos que esta resina apresenta um maior
poder de penetracdo quando comparada com o Paraloid® B72, contudo o segundo
mostrou maior resisténcia e prote¢do do que o Regalrez®, em parte devido & sua maior

aderéncia as fibras da madeira (Crisci et al., 2010).
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Idealmente as resinas sdo diluidas em solventes organicos com baixa volatilidade,
como por exemplo o xileno, o tolueno ou 0 White Spirit. Para o Paraloid® B72 funcionam
muito bem o xileno e a acetona, contudo o primeiro tem elevados valores de toxicidade e
0 segundo € muito volatil, ndo permitindo uma consolidacdo em profundidade. Por estes
motivos atualmente o solvente mais comummente utilizado é o acetado de butilo, com
uma menor taxa de toxicidade, uma baixa volatilidade e ndo interfere com os aspetos
cromaticos da madeira. As concentracdes variam entre 0s 2% e 0s 10%, consoante o tipo
de consolidacdo que se pretende realizar. A aplicacdo pode ser realizada a pincel ou com

ajuda de seringas.

No retdbulo sob intervencéo, algumas das pecas, em especial as que se situam junto a
parede, necessitaram de ser consolidadas. Para tal foi utilizado Paraloid® B72 a 5%
(m/v) numa solucéo de acetato de butilo e acetona numa proporcéo de 1:1 (v/v), aplicado

a pincel (Figura 78).

Este adesivo foi selecionado pois apresenta-se bastante estavel, compativel com a
grande maioria dos materiais e com bons resultados ao longo dos anos (Calvo, 1997). A
escolha dos solventes esteve relacionada com o objetivo pretendido. E necessario que o
adesivo penetre nas camadas mais profundas, pois caso evapore rapidamente apenas
consolidara as camadas mais superficiais, criando uma barreira que impossibilita voltar a
executar o procedimento. Por este motivo n&o se pode utilizar um solvente com elevada
volatilidade (como a acetona). Contudo o acetato de butilo, com baixa volatilidade,
também ndo pode ser utilizado isoladamente pois a sua longa presenca dentro da peca
pode causar o inchamento do suporte lenhoso e por conseguinte, danos nas camadas
policromas/douramento. Durante varios anos foram utilizados recorrentemente com
acetona ou o xileno ou o tolueno, contudo estes sdo bastante toxicos para o ser humano e
por isso tém vindo a ser substituidos pelo acetado de butilo, que apesar de ainda apresentar
alguma toxicidade € menos nocivo para o utilizador, sendo, contudo, ainda necessario
tomar as medidas de seguranca pessoal como utilizacdo de mascara com filtros

apropriados, luvas e aplicagédo em zonas devidamente ventiladas ou em hottes.

130 Paraloid® B72 é uma resina 100% acrilica feita a base de metacrilato de etilo apresentando boa dureza,
brilho e aderéncia a variadas superficies. E solivel em cetonas, ésteres, hidrocarbonetos aromaticos e
clorados (CTS Espafia, 2021).
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Figura 78 - Consolidac&o do suporte.

8.1.8. Limpeza do revestimento

Segundo Ana Calvo (Calvo, 1997), o conceito de limpeza engloba todas as acbes que
visem a remoc&o de sujidade ou tudo aquilo que desvirtue o aspeto, que se pensa ser 0
primitivo, da obra. Este tratamento constitui um momento muito delicado da intervencéo,
pois tudo o que for retirado da obra ndo podera ser depois restituido - irreversibilidade.
Por este motivo, deve apenas ser levado a cabo por especialistas que garantam a
integridade da obra e dos seus materiais constituintes, durante todo o processo. J4 Michele
Marincola e Lucretia Kargére (Marincola e Kargere, 2020), definem a limpeza como tudo
0 que implique a remocdo de algo da superficie do objeto, sejam poeiras, manchas,
produtos de degradacdo, remocdo de repintes, vernizes, retoques ou quaisquer
intervencgdes de conservacao e restauro anteriores, colocando também a etapa como uma
das que mais ponderacdo e estudo envolve por parte do Conservador-restaurador.
Reforgando que € necessério ter pleno conhecimento das carateristicas das camadas de
sujidade ou de policromia que possam existir, bem como qual a sensibilidade das diversas
camadas aos diversos materiais, ou seja, € necessario ter pleno conhecimento dos
materiais da obra e dos materiais que nela se véo aplicar.

A limpeza é uma acdo a qual ndo se atribui uma posicdo definitiva dentro da
conservacao e restauro, pois esta tanto pode ser apenas conservativa como pode também,
pelo caracter estético, englobar-se no que se determina de restauro. Contudo, 0s motivos
pelos quais esta é levada a cabo encontram-se definidos, podendo ser divididos em trés

principais categorias:
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— A sujidade pode causar danos, como por exemplo a deposi¢éo e acumulagao
de poeiras, restos de pele humana, excrementos de insetos, entre outros, que
sendo (muitos deles) higroscopicos, promovem o desenvolvimento de
microrganismos;

— Impede a correta leitura da obra, ou seja, existe uma alteracdo dos produtos,
estes podem ser vernizes amarelecidos ou sais, sendo que estes Ultimos podem
formar-se devido a uma combinacdo quimica entre 0 material original e os
compostos ambientais. Muitas vezes as alteracbes que impedem a correta
leitura da obra n&o acrescentam mais problemas que ndo esse mesmo, tornando
a sua remoc¢do uma agdo meramente estética, no entanto, no caso de existirem
camadas muito espessas (de vernizes, colas animais ou repintes) a camada
policroma pode acabar por se destacar do suporte (Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafa, 2017; Marincola e Kargére, 2020). Contudo o inverso
também pode acabar por acontecer, vernizes envelhecidos (que ndo prejudicam
fisica ou quimicamente as obras) podem agir como camadas de protecao
bastante eficazes contra radiacGes UV.

— Dificulta a execugdo de outros tratamentos, por vezes a limpeza torna-se
necessaria na medida em que a camada de sujidade impede a realizacdo de
outros tratamentos, como por exemplo a consolidagéo (Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia, 2017).

De modo a agilizar o processo pode-se tomar uma certa ordem de limpeza, comecando
pelas op¢des mais superficiais, como a remoc¢do de poeiras e evoluindo para processos
mais complexos (Calvo et al., 2018).

Pode realizar-se limpeza com recurso a métodos aquosos como as solugdes-tampéo,
pois mantém o seu pH inalterado quando em contato com a sujidade a remover. Todas as
solugdes, independentemente dos valores de pH, podem ser gelificadas, o intervalo
recomendado para a limpeza encontra-se entre 5 e 9, dependendo das caracteristicas dos
vernizes e policromias e do seu envelhecimento (Subiela, Blay e Giménez, 2020).

Outra forma de se proceder a limpeza € através do uso de solventes, sejam estes puros,
em mistura ou gelificados. A utilizacdo destes, acarreta um grande conhecimento dos
materiais que constituem a obra e da composicdo dos solventes, pois as suas

caracteristicas de penetrabilidade, volatilidade e de dissolucdo, podem provocar danos
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irreversiveis tanto no suporte como nas camadas de revestimento. No caso de ser
necessario utilizar um solvente com grandes valores de penetrabilidade é aconselhavel
gelifica-lo, acdo que em simultaneo ird reduzir a toxicidade. Ao longo dos anos foram
sendo desenvolvidos diversos protocolos de limpeza, de modo a criar uma forma de
receituario pelo qual os conservadores-restauradores se pudessem guiar para realizar 0s
testes de solventes. Atualmente os protocolos seguidos séo o de Paolo Cremonesi (1997)
que contempla misturas de acetona, ligroina e etanol, combinados dois a dois, em diversas
concentracgdes, e 0 de Richard Wolbers, que propde a utilizacao de trés solventes, também
combinados dois a dois: White Spirit, Isopropanol e Acetona, sob as concentracdes de
3:1, 1:1 e 1:3 (v/v), acabando assim por abranger uma maior &rea do triangulo de
solubilidade. No que diz respeito aos solventes em gel, Wolbers apresenta também uma
forma de o fazer, tanto para solventes polares como para solventes apolares. Todos estes
protocolos encontram-se no Anexo D, pagina 179.

Depois de conhecidos os tipos de sujidade a remover, os testes de limpeza foram
iniciados pelo douramento. Dentro das soluc6es de limpeza disponiveis foram realizados
os testes utilizando as que se consideraram mais brandas evoluindo depois para outras até
chegar a uma solugdo que apresentasse o nivel de limpeza pretendido.

As pecas escolhidas para realizar estes testes foram as duas jarras (A1 e @1). Como
se pode comprovar através da observacdo das Tabelas 8 e 9, Anexo D, pégina 181, a
solucdo de limpeza criada, ou seja, uma mistura em partes iguais de agua e alcool, com
algumas gotas de detergente neutro da marca comercial Quimicalis®, mostrou-se
relativamente eficaz. Contudo, esta apenas removeu a camada de poeiras aderidas, ndo
sendo eficaz nas zonas mais escurecidas, onde foi aplicada uma patine, nem para a
remocdo de purpurinas. Por este motivo continuaram-se 0s testes para solugdes mais
fortes. A solucdo de DMSO a 5% em &lcool mostrou-se boa para a remocgdo destas
camadas de sujidade, contudo ndo foi excelente, por esse motivo foi testada uma
concentracdo mais elevada, a 10%. Estas duas solucGes foram ainda utilizadas em pachos
de algod&o, com um tempo de atuagdo entre 10 min e 20 min — consoante a espessura da
camada a remover. Dadas as dimensdes do retabulo seria pouco préatica a limpeza deste

com pachos, por esse motivo estas duas solucdes foram depois gelificadas. Para a
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gelificacdo foi adicionado Klucel G®* numa concentragdo de 4%, contudo a gelificagio
mostrou-se menos eficaz para a limpeza e por esse motivo descartada.

Embora os pachos se mostrassem com um bom poder de limpeza, foi ainda testado um
solvente em gel. Este foi preparado utilizando 200 ml de acetona, 50 ml de alcool
benzilico, 1,59 de Carbopol®, 8,34 g de Ethomeen C25® e 25 ml de 4gua. O processo
foi iniciado pela adigdo da acetona ao alcool benzilico, de seguida adicionaram-se as 1,5
g de Carbopol® e as 8,34 g de Ethomeen C25® num recipiente a parte, depois desta
segunda solucdo formar uma pasta suave foi-lhe adicionada rapidamente a solucdo de
alcool benzilico e acetona previamente preparada, o recipiente foi fechado de imediato e
agitado até estar homogéneo, por fim acrescentam-se os 25 ml de &gua, agitando
novamente até espessar. Formando, assim, um Solvente em Gel de 275 ml. Um solvente
em gel é uma formulacdo a base de agua espessada com um polimero ou outro material
com um alto peso molecular. Existem géis simples, de agua, e outros mais complexos
como € o caso do presente gel que contém acido poliacrilico (Carbopol®) e amina de
coco (Ethomeen C12® e EthomeenC25®). Este Gltimo funciona como agente de limpeza,
neutralizante, tensioativo, dispersor, plastificante, condicionador e emulsionante, também
em produtos como cosméticos, aqui tem como principal funcdo neutralizar o éacido
poliacrilico e atingir a méxima viscosidade do gel. A utilizacdo de géis tem a sua
vantagem na reducdo da penetrabilidade dos solventes, uma vez que ndo séo aplicados no
estado liquido, mas sim no estado gelatinoso, o que acaba por ter bastantes vantagens no
caso atual uma vez que se trata de uma obra em madeira, deste modo a ndo penetracao
rapida do solvente impedira possiveis danos. Assim como a baixa penetrabilidade, outro
fator que diminui significativamente ¢ a toxicidade do solvente. Dentro do grupo "géis"
existem duas variantes, os géis gordos - w/o ("water in oil"-4gua no 6leo) - e géis magros
- o/w ("oil in water"-6leo na dgua) (Chelazzi et al., 2020; Stulik et al., 2004).

Uma vez que este se mostrou bastante eficaz na remocao das patines escurecidas, bem
como da purpurina, 0 método de limpeza adotado passou por uma primeira passagem com
a solucdo de limpeza, seguida da aplicacdo de solvente em gel nas zonas de patine e

purpuring, inoculando-o de seguida com a solucdo E.I. (Figura 79).

14 Klucel G®, hidroxipropilcelulose ndo idnica, é sollvel em agua e em grande parte dos solventes
organicos polares, contudo insoltvel na maioria dos solventes organicos apolares. E compativel com gomas
naturais, amidos e emulsdes tanto acrilicas como vinilicas. Para além de ser utilizado na fixacao de pinturas
e como adesivo para papel, pode ser utilizado como espessante em concentracdes de 3-5%. (CTS Espafia,
2021)
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Para a limpeza das zonas policromadas foram igualmente executados testes de
limpeza, encontrando-se também os resultados nas Tabelas 8 e 9, Anexo D, pégina 181.
Conforme se pode constar atraves da visualizacdo da tabela a solucdo de agua, E.I. e
C2000®* (1:3:1,5) (v/vlv) foi a que se mostrou mais eficaz, embora esta opcao deixe a
superficie com pouco brilho e por vezes véus esbranquicados foi a Gnica que se mostrou
eficaz para a remogédo da sujidade. Nas zonas onde ainda ficaram alguns pontos de
sujidade foi utilizada a caneta de fibra de vidro, aspirando de seguida a superficie. Para
0S passaros, asas dos anjos e painel figurativo foi apenas realizada uma limpeza com
cotonete, ja para as zonas de carnacdo foram deixados a atuar pachos por cerca de 1
minuto, tendo sempre em atencéo as zonas da face mais frageis como olhos, sobrancelhas,

labios e rosaceas (Figura 80).
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Figura 79 - Limpeza do douramento. Figura 80 - Limpeza das carnagdes.

Foram ainda removidos os pingos de cera. Para tal foi utilizada uma pistola de ar
quente para derreter a cera, limpando de seguida com um cotonete humedecido em White
Spirit (Figura 81). Uma vez que a superficie por baixo dos pingos de cera se encontrava
limpa optou-se por efetuar a sua remoc¢éo apos a limpeza, pois se fossem removidos antes,
guando se realizasse a limpeza o ouro ficaria gasto nas zonas onde estes se encontravam.
Para a utilizacdo deste método deve-se ter sempre em atencao o ndo sobreaquecimento da
superficie, que podera originar o destacamento das camadas de douramento. Do ponto de

vista do utilizador, foi utilizada méascara com filtros apropriados, uma vez que a inalacéo

15 Contard 2000® é uma emulsdo aquosa concentrada de tensioativos anidnicos e ndo-idnicos, contendo
ainda quimicos inorganicos e agentes estabilizadores. Este é um agente de limpeza ndo corrosivo, ndo
toxico e um elevava alcalinidade (pH >13), bem como bactericida e biodegradavel. VVé a sua utilizacdo para
a remocdo de 6leos, gorduras, carbonos, manchas organicas, polimeros e resinas naturais, ceras substancias
gordas e colas (R&C - Produtos Para Restauro LTD, [s.d.]).
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dos vapores que se geram com a evaporacao do quimico podem apresentar riscos para a
saude.

Figura 81 - Remocdo de pingos de cera.

8.1.9. Reposicao de volumes

Repor ou ndo um volume perdido acarreta uma decisdo muito importante no que diz
respeito a alteracdo do aspeto das obras. A bibliografia sobre este tema, embora esteja a
crescer, nunca foi muito explicita nesta matéria, o que, a partida, dificulta a tomada de

decisdo dos conservadores-restauradores (Marincola e Kargere, 2020).

Assumindo que a perda ocorre como um processo natural e talvez inevitavel devido
ao envelhecimento da obra, € necessario ter em linha de conta a extenséo da natureza do
dano. A acdo de reconstituir volumetricamente parte de uma escultura esta intimamente
ligada com a no¢do que temos de plenitude fisica e espiritual da obra, o que requer um
grande sentido critico e de interpretacdo por quem toma essa decisdo. Infelizmente, ao
longo da historia, a compensacdo de volumes envolvia por vezes a remodelacdo dos
volumes, voltando a entalhar detalhes, ou entéo, por exemplo, infligir novos orificios de
insetos xil6fagos para dar um aspeto de envelhecimento a obra (Marincola e Kargeére,
2020).

Ainda estdo muito presentes nos dias de hoje os pensamentos sobre a reposicdo de
volumes adotados nas teorias mais antigas; embora os tedricos contemporaneos sigam
novas linhas de interpretacdo, os dogmas da reconstituicdo estilistica de Eugéne
Emmanuel Viollet-le-Duc e a preservagdo do instante historico de John Ruskin, ainda

78



vém ao de cima quando se pensa em nesta matéria. Tanto é que tedricos como Camillo
Boito, Alois Riegl e Benedetto Croce no final do século XIX e inicio do século XX, ainda
ponderavam entre as questdes de restaurar até ao estado presumido como original ou de

preservar o objeto no seu estado atual (Marincola e Kargére, 2020).

Mais recentemente, Cesare Brandi discutiu este tema no seu livro Teoria del Restauro
(1963), as notas que deixa sobre a intervencdo minima e a execucdo de tratamentos
reversiveis, a par do destaque que da ao potencial da obra como unidade estilistica,
tiveram um grande impacto na forma como se passou a olhar para a compensacédo de

volumes na conservagdo e restauro (Marincola e Kargére, 2020).

Enquanto por um lado, se podem encontrar argumentos a favor da reposicdo de
volumes pois, por exemplo em situa¢des de culto, completam a obra, por outro lado existe
qguem defenda que estes ndo se enquadram na conservagao e gque por isso a reposicao de
volumes se torna uma etapa da intervencdo meramente estética e da area do restauro.
Todas estas deliberagdes que tém de ser tidas em linha de conta, fazem com que a
tolerancia pelo que se perdeu e a necessidade de compensar esse volume sejam um
delicado assunto a pensar. Contudo, parece ser um ponto assente que a reposicdo dos

volumes deve terminar quando a suposicao comeca (Marincola e Kargére, 2020).

No passado os materiais mais comummente utlizados, resultavam da jun¢do de um
adesivo com uma carga, sendo os adesivos mais comuns o PVA (Polivinil acetato), PVB
(Polivinil butiral), resinas acrilicas, resinas epoxidas, metil-celulose, resinas de silicone e
etileno-vinil-acetato. Ja as cargas mais comuns baseavam-se em aparas de madeira,
farinha de madeira de carvalho, cortica e po de balsa. Contudo, com o passar dos anos
chegou-se a diversas conclusdes pelas quais estas ndo eram boas solugdes para preencher
espacos em vazio ou criar novos elementos volumétricos, por exemplo, rapidamente se
concluiu que a utilizagdo de misturas de PVA e acrilicos com as cargas ndo se tornam
suficientemente firmes, estalando durante o tempo de secagem (Marincola e Kargere,
2020).

Atualmente, a utilizacdo de madeira, de preferéncia idéntica a da escultura, é a opgao
mais aceite e consensual, uma vez que ndo cria problemas de compatibilidade. Também

é comum a utilizacdo de madeira de balsa, uma vez que é bastante leve e muito facilmente
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trabalhavel. Também se utilizam a pasta de papel e massas epoxidas como a Balsite®?° e
o Milliput®'’, sendo que este Gltimo vé a sua aplicacdo limitada as extremidades das
esculturas, como por exemplo na realizacao de dedos, pois uma vez que € bastante rigido
ndo acompanha as movimentacdes da madeira. Ja a Balsite®, mesmo sendo uma epoxida,
pode ser utilizada em zonas interiores das obras pois tem uma baixa densidade, podendo
ainda ser diluida através da adicdo de White Spirit, de modo a ser mais facilmente

injetavel (consolidacao).

Um dos importantes aspetos da reposicao de volumes, é a forma como se une a nova
peca a obra, pois é nesta acdo que se encontra o fator da reversibilidade. Ao longo de
varios anos foram utilizados diversos métodos, sejam eles relacionados com adesivos
sintéticos ou naturais, com elementos metéalicos, fibra de vidro ou com ligacdes fisicas,
unido cauda de andorinha por exemplo. Embora estas escolhas consigam obter uma
estrutura fisica bastante estavel, por vezes comprometem os ideais de intervencdo minima

e reversibilidade (Rodriguez et al., 2018).

Embora a utilizacdo de sistemas magnéticos ja esteja a ser utilizada desde a década de
1980, estes nunca foram utilizados fora do ambito da conservacdo preventiva e da
museologia até ha relativamente pouco tempo (Rodriguez et al., 2018). Nos ultimos 10
anos foram publicadas varias discussGes sobre os usos benéficos que os sistemas
magnéticos podem trazer (Adsit, 2011). Alguns restauradores ja empregaram 0s imanes
como sistema de unido entre camadas pictoricas, para remover deformacfes, para
procurar partes metalicas em elementos arqueoldgicos, como ferramenta de limpeza
(Rodriguez et al., 2018), como sistemas de fixagdo de téxteis e documentos graficos em
exposicOes e como sistemas para repor lagrimas ou gotas de sangue, tanto em pinturas
como em esculturas (Adsit, 2011). Contudo, existem poucos exemplos onde foram

utilizados imanes como formas de unido permanente de duas pegas no processo de

16 Balsite® é um produto desenvolvido pela CTS em 2005, bicomponente com base epdxida que permite a
dissolucdo em solventes organicos ou o espessamento com microfibras celuldsicas, desta forma pode ser
diluida e injetada, com ajuda de seringas, nas zonas de suporte permitindo realizar consolida¢des. Uma vez
que a Balsite apresenta baixa densidade € possivel aplica-la em zonas interiores das obras sem comprometer
a estabilidade, pois ndo cria tencdes e permite que os suporte lenhosos realizem as suas movimentagdes
naturais. Depois de seca é bastante branda, sendo por isso facilmente trabalhada para a reposicdo de
volumes em falta (CTS Espafia, 2021).

7 Milliput® é uma massa epdxida de dois componentes. Apresenta como caracteristicas o endurecimento
a frio e sem retracdo, alta resisténcia e durabilidade, resisténcia a agua, calor e produtos quimicos, elevado
poder adesivo e boa capacidade de moldagem. Por ter uma grande resisténcia mecénica na reposicdo de
volumes vé a sua aplicagdo restringida a extremidades, como dedos ou narizes (Milliput, 2013).
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assemblagem de uma escultura ou elementos de um conjunto retabular, bem como forma

de unido de uma pega reconstruida para repor volumes perdidos.

A falta de conhecimento da técnica, aliada ao facto de ser ainda necessario um adesivo
para acoplar os imanes as respetivas pecas, faz com que os especialistas ainda levantem
questBes, olhando por vezes para a escolha com certo receio. No entanto este método tem
0 potencial para cumprir os critérios de intervencdo minima, respeito pelo original e
reversibilidade (Rodriguez et al., 2018).

Os estudos sobre novos métodos e materiais usados para a reposicdo de volumes
continuam a ganhar palco. Exemplo disso s&o as tecnologias associadas ao 3D, que devido
a reversibilidade e fidelidade de detalhe em relagdo ao original, comecam a ser cada vez

mais uma op¢do entre as mais tradicionais.

O 3D oferece uma vasta gama de op¢6es. Comegando pelo scan 3D, este é um método
contactless, é ndo-destrutivo e ao utilizar um laser, luzes ou raios-x, permite digitalizar e
reunir informacdo sobre os objetos tridimensionais numa nuvem de pontos. Assim, é
possivel arquivar digitalmente as caracteristicas das obras, captadas em tamanho real para
posterior tratamento dos dados. No patrimoénio cultural o processo mais utilizado é a
“modelagdo reversa”, um método de onde se parte sempre de um objeto fisico para obter
a imagem 3D computacional, isto €, sdo obtidos pontos de uma nuvem de dados ao invés
de serem gerados pontos para criar essa imagem (Balletti e Ballarin, 2019; Xu, Ding e
Love, 2017). Como em todos 0s processos da conservacdo e do restauro ndo existe um
unico método adequado a todos os tipos de intervencdo, deste modo é sempre necessario
escolher um tipo de scan que va de encontro as caracteristicas do objeto a digitalizar:
dimensGes, irregularidades da superficie, reflexos e possibilidade ou ndo de

manuseamento (Arbace et al., 2013).

Por forma a produzir um objeto podem seguir-se dois caminhos, o da subtracéo ou da
adicdo de material. No que diz respeito ao 3D estes sdo o Computer Numerically
Controlled (CNC) no método subtrativo de material e o Additive Manufacturing (AM)
como método de construcdo por adicdo de matérias em camadas. Esta Gltima é a mais
comumente chamada de impressdo 3D, no entanto também o CNC pertence a essa
categoria, contudo em vez de adicionar, remove material através de comandos

desenvolvidos na aplicacdo Computer-Aided Design (CAD) e importados para a maquina
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através do software Computer-Aided Manufactering (CAM) (Balletti, Ballarin e Guerra,
2017).

A técnica mais utilizada pelos utilizadores domésticos é a Fused Filament Fabrication
(FFF). Esta opera através da aplicacdo de camadas sucessivas de plastico derretido e o
seu funcionamento é bastante simples: o bico, que se movimenta nos eixos X, Y e Z, é
aquecido por forma a derreter o filamento plastico. E ainda possivel utilizar mais do que
um bico, permitindo a utilizacdo de mais do que uma cor e em Varios materiais, desta
forma € possivel realizar diferentes texturas, podendo ainda executar suportes para o
objeto que sejam compostaveis ou mais frageis, reduzindo a possibilidade de causar danos
na peca durante a sua extracdo (Balletti, Ballarin e Guerra, 2017). Os materiais (para
impressdes FFF) podem ser &cido polilatico (PolyLactic Acid - PLA), a opcao mais amiga
do ambiente (Balletti, Ballarin e Guerra, 2017) mas menos duradoura quando exposta a
elevados valores de temperatura, humidade e micrébios (Acke et al., 2021); ou o
acrilonitrila-butadieno-estireno (Acrylonitrile Butadiene Styrene - ABS), um derivado do
petrleo muito utilizado para a criacdo de objetos mecanicos devido a sua grande
resisténcia (Balletti, Ballarin e Guerra, 2017), no entanto a sua impressao pode gerar
problemas como o cracking (fendas) ou o wrapping (deformacdo). As técnicas FFF
tendem a apresentar a marcas dos estratos, embora a passagem do bico aquecido sobre 0
PLA ou um banho de acetona no ABS possam atenuar essas marcas, existem outras
técnicas, mais dispendiosas, que permitem um acabamento mais liso. Estas sdo a
Sinterizacdo Seletiva a Laser (Selective Laser Sintering - SLS), a Estereolitografia
(Sterolythography - SLA) ou a Manufatura de Objetos Laminados (Laminated Object
Manufacturing - LOM) (Balletti, Ballarin e Guerra, 2017).

Tendo em conta a opcéo de impressdo FFF, a mais comum e econémica, é possivel
reconstituir virtualmente os elementos perdidos de diferentes formas (Hernandez-Mufioz
e Sanchez-Ortiz, 2019),estes sdo:

— Colocacdo do modelo virtualmente reconstruido perto da obra (Acke et al.,
2021);

— Impressao das zonas de perda reconstruidas digitalmente (Acke et al., 2021;
Niquet, Sanchez-Lopez e Mas-Barbera, 2020);

— Impressdo das zonas de perda e obtencdo da peca final através de um molde
(Hernandez-Mufioz e Sanchez-Ortiz, 2019);
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— Criagdo digital de um molde das zonas em falta e consequente impresséo (Acke
et al., 2021; Hernandez-Mufioz e Sanchez-Ortiz, 2019).

Existem, contudo, algumas desvantagens nestas abordagens relacionadas com o preco
e com a falta de conhecimento do funcionamento por parte dos conservadores-

restauradores (Niquet, Sdnchez-Lopez e Mas-Barbera, 2020; Rodriguez et al., 2018).

Tendo todas estas caracteristicas em mente, para as reconstituicdes volumétricas do
retabulo de Nossa Senhora da Apresentacdo, foram selecionados trés materiais: madeira
de castanho, madeira de balsa e Balsite®.

Para os entalhes de maiores dimensdes foi empregue madeira de castanho (Figura 82).
A madeira utilizada foi cortada em fragmentos de dimensbes adequadas as zonas a
reconstituir e colada com PVA. Depois de a colagem estar bem seca os motivos foram
entalhados utilizando formdes, goivas e limas. O friso inferior do frontal da mesa de altar,
uma vez que se encontrava num elevado estado de degradacdo foi substituido por um
outro, em madeira de castanho entalhada com o mesmo motivo dos restantes frisos.

Para as lacunas de menores dimensdes foi utilizada madeira de balsa, adequando
sempre as dimensfes da madeira as da lacuna. O entalhe desta madeira, por ser muito
branda, foi realizado com x-ato, bisturi e folhas de papel abrasivo de diversas gramagens.
Para a colagem foi igualmente utilizado PVA.

Para as zonas de percas volumétricas de ainda menores dimensdes foi utilizada
Balsite® (Figura 83); para a sua preparacdo foi necessario juntar os dois componentes,
W e K em partes iguais (m/m), aplicando de seguida com espatula. Por ser uma epdxida
de baixa densidade é facilmente trabalhavel depois de seca, criando as formas desejadas
utilizando bisturi e folhas de papel abrasivo de varias gramagens. Nas zonas onde a
aplicacdo de madeira de balsa ndo ficou a face foi aplicada Balsite®. Apenas foram
reconstituidos elementos com formas conhecidas, existindo linhas orientadoras ou

elementos semelhantes, e cuja auséncia prejudicava a leitura da obra.
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Figura 83 - Reconstituicio volumétrica com Balsite®.

8.1.10. Preenchimentos ao nivel da camada policroma

Antes de realizar a reintegracdo cromatica € necessario colmatar as lacunas ao nivel
da camada policroma. Juntamente com a reintegracdo cromatica, este procedimento
confere uma melhor leitura da obra. A par dos motivos estéticos este tipo de
preenchimento confere protecdo a policromia adjacente as areas de lacunas, mais
propensas de destacar, impedindo ainda a acumulacao de matéria orgénica (Calvo, 1997;
Ortiz, 2012).

As massas de preenchimento sdo por norma constituidas por carga(s) e aglutinante(s),
podendo ainda ter outros aditivos como pigmentos para lhe conferir coloragdo. Quanto as
cargas, estas sdo usualmente cargas inertes como o sulfato de célcio (vulgo gesso) e o
carbonato de célcio (vulgo cré), que tém como funcéo dar corpo a massa e diminuir a
resisténcia do adesivo nos pontos de contacto da obra. Estes devem ser bem peneirados e
armazenados de forma a ndo entrar em contacto com poeiras e agua. O resultado vai variar

consoante a granulometria, sendo que este sera melhor quanto mais finas forem as cargas.
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Os aglutinantes s&o de origem natural ou sintética e ttm como principal fun¢éo promover
caracteristicas como flexibilidade e maleabilidade, assim como a coeséo das particulas da

carga selecionada (Peixoto, 2012).

Quando se pretende selecionar uma massa para este tipo de preenchimentos é
necessario ter em consideracao alguns fatores. Em primeiro lugar € necessario assegurar
a compatibilidade ndo s6 com as caracteristicas da obra, mas também com os restantes
materiais utilizados ao longo da intervencdo de conservacéo e restauro. A estabilidade a
longo prazo tem também de ser tida em conta, uma vez que se pretende uma massa
quimicamente inerte e que ndo provoque alteragdes resultantes de mudancas ambientais,
assim como ndo desenvolva microrganismos. O terceiro ponto a considerar é o
comportamento da massa, isto é a facilidade na aplicacdo, a plasticidade e a capacidade
de se adaptar as formas das lacunas. Quando se pensa em tempos de secagem é preferivel
uma secagem mais rapida, mas que ndo provoque fissuras ou perda de volume. Por Gltimo,
a semelhanca da escolha de solventes, a toxicidade deve também ser levada em linha de

conta, conferindo mais seguranca para o conservador-restaurador (Peixoto, 2012).

Como referido anteriormente, a estratigrafia tipo seguia a seguinte ordem para zonas
policromadas: encolagem — preparacdo branca — policromia. Sendo que para zonas de
douramento era: encolagem — prepara¢do branca — bolo arménio — folha metalica, e no
caso de zonas de estofados, terminava com a aplicagéo de policromia.

Atualmente ainda é utilizada a prepara¢do branca como forma de preencher lacunas ao
nivel da policromia, uma vez que apresenta as boas qualidades que se ambicionam numa
camada deste tipo. Contudo, existem novos produtos no mercado que a podem substituir,
como por exemplo 0 Modostuc®, um estugue em pasta formulado com agua, espessantes
celulosicos, resinas em emulsdo, plastificantes, carbonato de célcio e sulfato e célcio
natural, esta massa de preenchimento existe em diversas cores como branco, cinza,
marfim, pinho claro, faia, carvalho, teca, cerejeira, nogueira, mogno, nogueira escura e
ébano (CTS Esparia, 2021).

Uma vez que, para as zonas de douramento, se seguiu uma linha interventiva
conservativa e, apenas se pretendia reintegrar novos volumes, massas de preenchimento
e éareas onde fosse visivel a preparacdo branca no douramento, as massas de

preenchimento aplicadas ao nivel do revestimento, foram apenas colocadas sobre a
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Balsite®. Uma vez que esta ndo absorve a tinta uniformemente e o tom altera bastante,
tornando a reintegracdo sobre esta muito dificil de realizar, foi aplicado a espatula
Modostuc® de cor nogueira pois confere uma base para a reintegracédo, facilitando essa
posterior etapa. De seguida foi nivelado utilizando folhas de papel abrasivo, de diversas

gramagens, e cotonete humedecido em E.I. (Figura 84).

Como referido anteriormente foi sempre tida em linha de conta a imagem que o objeto
transmite aos crentes. Por esse motivo, e também de forma a devolver mais uniformidade
aos elementos figurativos, a reintegracdo cromatica foi efetuada em todas as zonas de
lacuna, necessitando assim que todas elas fossem previamente preenchidas. Assim, em
todas lacunas policromas das zonas de carnacdao foi aplicado, também com espétula,
Modostuc®. Aqui a cor selecionada foi marfim, pois esta tonalidade uma vez que confere

um base que facilita a reintegracéo.

No putto da coluna @7, por existir uma grande area de lacuna nao foi utilizado
Modostuc®, tendo sido aplicada encolagem e preparacao branca.

A encolagem foi preparada conforme descrito anteriormente, na proporcdo de 1:14
(v/v) de cola animal e agua, tendo sido aplicadas duas camadas a pincel. Para a preparacao
branca utilizou-se como carga gesso-cré adicionada a encolagem. Esta foi aplicada
igualmente a pincel, sendo que cada camada foi nivelada com folhas de papel abrasivo de
diversas gramagens depois de seca e entre cada aplicacdo. Por fim, a superficie foi

aspirada, auxiliando com trinchas de cerdas suaves e passado um pano de microfibras.

Figura 84 - Aplicacdo de Modostuc® sobre Balsite®.
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8.1.11. Revisao estrutural e montagem

A revisdo estrutural ¢ 0 momento onde o conservador-restaurador trata a estrutura do
objeto. Sendo algumas das pecas constituidas por um ou mais elementos, o objetivo passa
por estabiliza-los, restabelecendo a coesdo e a unido entre as diversas partes que a
constituem e que de alguma forma sofreram algum tipo de desgaste, deterioracéo,
empeno, tor¢do, descolagem, podendo até tornar-se um risco para a estabilidade total da
obra. Os conjuntos retabulares s&o exemplos de obras que podem ser bastante complexas
quando se procede a revisao estrutural, dada a quantidade de elementos em que se podem
subdividir.

Na intervencdo de conservacdo e restauro do retdbulo de Nossa Senhora da
Apresentacdo ndo existiu um Unico momento de revisdo estrutural, ou seja, foi um
processo que acompanhou toda a intervencdo desde o inicio. Foram realizadas colagens,
fixacBes com parafusos de inox, bem como a colmatacdo ou diminuicéo de afastamentos.

Para a realizacdo de colagens de fragmentos foi utilizado PVA, auxiliando a unido das
partes com grampos (Figura 85). Quanto a colocacdo de parafusos, foi sempre
preferencial a escolha de orificios ja existentes e no caso de ter de se realizar novos, optar
por zonas pouco Visiveis escareando sempre a madeira de modo a deixar a cabeca do

parafuso ligeiramente abaixo do suporte lenhoso.

Figura 85 - Colagem de fragmento fraturado (misula).

Antes de se iniciar a montagem do retabulo foi necessario estabilizar a parede onde
este se iria fixar. Foi colocada argamassa de cal e areia, sendo que nos orificios de maior

profundidade foi ainda aplicado tijolo refratario de modo a preencher os espagos.

A montagem do conjunto retabular foi iniciada de baixo para cima, sendo que a

primeira peca a ser colocada foi o frontal da mesa de altar, apenas como bitola para a

87



colocagdo dos restantes elementos. Foi necessario executar uma nova mesa de altar, pois
a estrutura e os elementos pré-existentes ndo cumpriam adequadamente a sua fungéo; os
elementos estruturais ndo se apresentavam em bom estado de conservacéo, colocando em
risco a continuidade do conjunto e tanto o tampo como as laterais foram substituidos. A
nova estrutura foi efetuada utilizando quatro barrotes de madeira de castanho fixos a
parede (paralelamente ao ch&o) utilizando, para cada um deles, um apoio angular e uma
bucha, ambos em inox. Cada um destes barrotes encontra-se fixo a dois outros, colocados
perpendicularmente, até ao chdo. De modo a evitar que a madeira entre em contacto com
0 pavimento e impedir problemas de conservacdo e deterioracdo, foram colocadas
protecOes de inox, com uma espessura de 4 mm, em cada um dos barrotes. A cerca de 30
cm do chao foram ainda colocadas seis vigas de reforco. Todos estes elementos foram

unidos utilizando parafusos de inox (Figuras 86 e 87).

Figura 86 - Estrutura da mesa de altar. Figura 87 - Apoios angulares utilizados na
fixacdo dos barrotes a parede.

A estruturagdo da mesa de altar foi uma das etapas da montagem que mais tempo
requereu, pois para além da estrutura que suporta todo o conjunto foi necessario aplica-la
exatamente no sitio correto para que todas as outras pecas pudessem encaixar
perfeitamente entre a parede e 0 arco cruzeiro.

Antes da colocagéo da predela foram colocados o tampo e as laterais da mesa de altar.
Estes foram colocados a face com o frontal, ndo o sobrepondo, como acontecia
anteriormente. A montagem da predela foi uma etapa que requereu bastante ponderacéo.
Uma vez que ambas as misulas se encontravam parcialmente tapadas, a recolocacdo
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destas na mesma posicdo iria omitir bastante informacdo: a misula mais a direita
encontrava-se ligeiramente dentro da parede e a da esquerda, parcialmente coberta pelo
remate do arco cruzeiro. Optou-se por colocar ligeiramente o conjunto mais para a frente,
ndo ficando assim tantos entalhes escondidos na parede e no arco cruzeiro. Estes
elementos foram fixos entre si utilizando parafusos de inox e a parede em dois pontos,
novamente utilizando barrotes de madeiras fixos com apoios angulares e buchas, ambos
em inox.

As ilhargas e o nicho foram as pecas seguintes a serem colocadas. Estes elementos
foram samblados em atelier, pois dada a complexidade de ligagédo das diversas pecas foi
necessario uni-las antes de as colocar no local. Para além da utilizacdo de parafusos em
inox foram também empregues reforcos estruturais, em madeira, pelo verso para a fixacao
das pecas da cupula. A base do nicho, por se encontrar bastante fragilizada
estruturalmente foi substituida por uma nova, em madeira de castanho. As ilhargas foram
fixas ao nicho e a sua base com parafusos. Desta forma estes elementos foram levados
para obra como um s6, diminuindo ndo sé o tempo em obra, como também a dificuldade
de montagem. Para a sua fixacdo no conjunto retabular foram utilizados, para além dos
sistemas de encaixe originais em madeira que fixam a base das ilhargas ao topo das
misulas, dois barrotes fixos a parede e ao nicho, novamente recorrendo ao uso de apoios
angulares e inox.

De seguida foi colocado o primeiro entablamento. Dadas a sua grande dimensdo e
elevado peso foi necessario recorrer ao uso de um cadernal para a colocacdo no local,
ajustando a sua posicdo com forga manual. Para além dos encaixes em madeira originais
que o fixam ao topo das ilhargas foram aplicados dois barrotes em madeira que o fixaram
a parede.

As colunas A8, 05 e @7 foram os seguintes elementos a serem colocados, sendo que
a coluna A9 apenas foi colocada ap6s a colmatagéo do retabulo com o arco cruzeiro. A
posicao da coluna @7 (mais a direita) foi alterada, ficando ligeiramente rodada por forma
anao ficar enterrada e, por conseguinte, ndo omitindo informacéo. Estes elementos foram
aparafusados ao topo das misulas e a base do entablamento.

Para a colocacdo do segundo entablamento foi necessario executar uma base, em
madeira de castanho, visto que a existente foi removida devido ao mau estado de
conservacao. Despois desta foi possivel colocar o entablamento e fixa-lo com parafusos

de inox ao anterior.
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Seguidamente foram colocadas, uma a uma, as pilastras misuladas, Estas foram
aparafusadas entre si e as duas centrais seguras a parede com dois barrotes em madeira,
novamente fixos com buchas e apoios angulares em inox. Os sistemas de encaixe
originais foram também utilizados para fortalecer a ligacdo com o entablamento que as
antecedia. De seguida foi colocado o painel aparafusado tanto ao entablamento como as
pilastras misuladas que o ladeiam.

Para a colocacdo do ultimo entablamento foram utilizados os sistemas de encaixe em
madeira originais e dois barrotes a realizar a ligacdo com a parede.

A colocacdo da sanefa foi a etapa seguinte. Tanto o topo como o fundo ja haviam tido
a sua estrutura revista em atelier, utilizando pelo verso reforgos em madeira de castanho,
fixos com parafusos de inox. Comecou-se pela colocacdo do topo, utilizando para a sua
fixacdo os elementos metalicos que se encontravam in situ (dois ganchos e duas traves
metalicas) e dois barrotes de madeira fixos a parede da forma ja descrita. De seguida foi
colocado o fundo, aparafusando-o tanto ao topo, como ao entablamento. No que diz
respeito a parte dourada da sanefa, as nove pecas do rendilhado foram aparafusadas em
primeiro lugar, sendo que a de maiores dimensbes foi aparafusada ligeiramente
sobreposta a esta, utilizando pelo verso duas travessas de madeira para auxiliar na fixagéo
ao topo.

Para a colocacdo do frontdo e das jarras foi colocada uma tabua de madeira a encimar
0 ultimo entablamento, podendo assim fixar com parafusos de inox, de forma segura,
esses trés elementos.

Uma vez que € importante ter acesso ao interior da mesa e ao tardoz do retabulo, por
questdes relacionadas com o sistema elétrico e de som, e pela necessidade de acdes de
conservacao preventiva, o frontal foi aplicado de modo a ser possivel retira-lo. Este foi
fixo através de um sistema de encaixes em madeira, ndo utilizando parafusos. Para
seguranca foram ainda aplicadas, em cada lateral, duas aldrabas de inox latonado que
ligam o frontal com as laterais da mesa de altar.

Para a unido do retabulo com o arco cruzeiro foram substituidas as pecas devido a sua
fraca qualidade e mau estado de conservacao. Para tal foram utilizadas tabuas de madeira
de castanho, cortadas a medida (Figura 88), colocando novamente os frisos ja existentes
na zona da predela. Depois deste passo foi possivel colocar a Gltima coluna, fixa da

mesma forma que as anteriores (Figura 89).
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Uma vez que durante o processo de montagem se geraram, de forma pontual, algumas
aberturas entre elementos que compdes o retabulo, foi necessério realizar alguns

preenchimentos com madeira de balsa e Balsite®, da forma ja descrita anteriormente.

Figura 89 - Retabulo ap6s montagem.

8.1.12. Camada de protecéo

A camada de protecdo tem por funcdo proteger a superficie do meio envolvente, de
forma a evitar a acdo direta dos agentes de deterioracdo. (Ortiz, 2012). Neste caso foi
aplicada esta camada a antes da reintegracdo cromatica por forma a criar uma barreira de

interface.
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Para a selecdo do verniz de protecdo, os conservadores-restauradores necessitam de
conhecer, ndo sd as caracteristicas da obra, mas também ter um profundo conhecimento
das opcdes que dispdem, sendo que ndo existe um acabamento ideal, pois € necessario
adaptar as particularidades deste com as dos materiais originais das obras e 0s empregue

em eventuais a¢Oes de conservacao e restauro (Ortiz, 2012).

Um bom verniz necessita de seguir uma série de requisitos (Ortiz, 2012):
1. Proteger a camada policroma de agentes contaminantes presentes no meio
envolvente, assim como de abrasdes e radia¢cdes ultravioleta;
2. Permitir uma aplicacdo em finas camadas, ou que permita regular essa espessura;
. Ser mate, brilhante ou acetinado, consoante a necessidade;

. Possuir uma boa resisténcia a degradacao;

3
4
5. Ser resistente e flexivel, bem como ser compativel com os materiais da obra;
6. N&o retrair durante o processo de secagem;

7. Manter o grau inicial de transparéncia;

8

. Ser facilmente removivel em caso de necessidade.

O comportamento dos vernizes vai variar consoante o solvente utilizado. Se este tiver
um indice de evaporacdo muito elevado podem resultar marcas de aplicacdo do pincel,
ou um aspeto granuloso se for pulverizado. Por outro lado, se evaporar de forma muito
lenta 0 solvente pode penetrar nas camadas inferiores e causar estragos nas mesmas
(Ortiz, 2012).

No que diz respeito aos tipos de vernizes existem (Ortiz, 2012):

— A 0leo — Muito usados no passado, contudo demonstram caracteristicas de
envelhecimento bastante evidentes, causando um escurecimento;

— De laca — Para além de escurecerem bastante tornam-se insoluveis, motivo pelo
qual deixaram de ser utilizados em conservagao e restauro;

— De clara de ovo — Usado deste a antiguidade é recomendado para policromias
a témpera, contudo apresenta inconvenientes como uma elevada
suscetibilidade a tensdes mecanicas e tornando-se acinzentados, dificultam na
percecdo cromética da camada policroma;

— De resinas naturais — Podem ser diterpénicas (colofénia, sandaraca) ou

triterpénicas (almacega e damar), sendo que estas Gltimas apresentam um
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melhor envelhecimento uma vez que escurecem menos. A resina de damar é a
mais estavel e a que menos amarelece (de entre as resinas naturais), sendo que
é facilmente removivel com solventes polares. Atualmente ainda se vém estas
duas resinas triterpénicas a serem utilizadas, visto que ambas apresentam uma
boa adesdo, transparéncia e brilho. Os problemas de envelhecimento (devido a
oxidacdo) podem ser retardados com a aplicacdo de um verniz sintético por
cima desta, como por exemplo Paraloid B72®;

De alcool — S&o compostos por resinas naturais diluidas em alcool. Estes
vernizes tém tendéncia a evaporar rapidamente, de forma a conseguir um
acabamento uniforme é necessario, depois de pulverizar uma fina camada de
resina de almécega (1:6 em alcool), aplicar uma camada final de verniz de
damar;

A cera — Podem ser de origem animal, vegetal ou sintéticas; sdo, na maioria,
obtidas a partir de cera de abelha ou derivadas do petr6leo. Sdo insollveis em
agua, contudo sdo removiveis com solventes organicos. Apresentam-se com
um aspeto mate e muito sensiveis a mudancas de temperatura;

Resinas sintéticas — Apareceram como forma de tentar solucionar alguns dos
problemas demonstrados pelas resinas/vernizes de origem natural. Segundo a
bibliografia especializada foram as resinas de acetato de polivinilo as primeiras
a surgir como potenciais vernizes, uma vez que possuem uma boa resisténcia
ao envelhecimento e boa estabilidade a luz, verificou-se ainda uma boa
solubilidade em solventes organicos, quando sujeitas a um envelhecimento
acelerado. Contudo no ano de 1935 viram-se as primeiras complicacfes
derivadas do uso de PVAc, as cores da composi¢cdo comecaram a tornar-se
mais brancas e menos brilhantes devido ao peso molecular. Verificou-se ainda
que quando seco por completo apenas é possivel remover com cetonas, ésteres,
alcool e hidrocarbonetos clorados. Ja as resinas acrilicas, na sua maioria, sao
metacrilatos derivados de acido metacrilico, acrilatos derivados de &cido
acrilico ou copolimeros destes grupos isolados, ou combinados. Neste grupo
encontra-se 0 ParaloidB72®, uma resina estavel e que mantém o grau de
transparéncia inicial com a qual se consegue obter uma boa reversibilidade,
uma pelicula elastica, bem como resisténcia a oxidacao, a luz a hidrdlise e ao

calor moderado. Contudo tem tendéncia a desenvolver efeitos estaticos,
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atraindo a acumulagédo de poeiras. Atualmente para a aplicagdo desta resina
como verniz é recomendado o acetato de butilo como solvente. As resinas
cetdnicas ou de policiclohexanonas sdo caracterizadas por um baixo peso
molecular, assim como por dificilmente amarelecerem ou esbranquicarem
conferindo um acabamento brilhante as obras. Com o tempo podem
desenvolver alguma rigidez e destacar-se da camada policroma. Exemplo de
uma resina desta familia é o Laropal® K80, solivel em WS e hidrocarbonetos
com cerca de 40% de aromaticos, esta associado a uma boa flexibilidade e
estabilidade. Por ultimo, as resinas alifaticas, surgiram como forma de tentar
resolver problemas de reversibilidade apresentados pelas resinas acrilicas
(sendo que até a0 momento eram as cetonicas que melhores resultados
conseguiam apresentar). Uma resina deste grupo é o Regalrez® 1094,
apresentando indices de retracdo e de saturacdo da cor bastante préximos aos
da resina de damar. Tém a desvantagem de serem facilmente absorvido caso as
camadas inferiores sejam muito porosas. Este verniz permite mistura entre
outros da mesma marca de modo a obter efeitos semi-mate para ir de encontro
com as caracteristicas das obras, podendo ainda ser aplicado sobre policromias

a 6leo ou acrilicas ou obras envernizadas com vernizes naturais.

Antes da aplicacdo da camada de protecdo, para as novas tabuas que foram aplicadas
a realizar a unido do retabulo com o arco cruzeiro, foi utilizada goma laca, diluida a 5%
em E.l.. A aplicacdo foi realizada a pincel, fazendo duas passagens. A selecdo deste
material deveu-se a sua tonalidade amarela, integrando assim melhor as novas madeiras
com o douramento do retabulo.

Os volumes repostos com madeira de castanho, assim como as laterais e o tampo da
mesa de altar, foram ainda tonalizados utilizando Vieux Chéne, uma mistura de p6 de
tonalidade castanho-escura, com base em corantes acidos (Restaurar&Conservar, [s.d.]).
Foi preparado a 10% em agua, realizando trés aplicagdes a pincel. Este confere
envelhecimento 6tico as novas madeiras, integrando-as visualmente no conjunto e

passando-as para um segundo plano, menos visivel.
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Para as laterais e topo da mesa de altar foi utilizada cera de abelha (300 g) com
carnauba (20 g) diluidos em White Spirit (1000g). A aplicacéo foi realizada com pano cru

deixando de seguida evaporar o solvente. Foi puxado o lustre com pano de nylon.

Para a camada de acabamento do retabulo sob intervencéo foi utilizado Paraloid® B72
a 5% em acetato de butilo. Desta forma garantiu-se a manutencéo do grau de transparéncia
inicial, uma boa reversibilidade, boa resisténcia a oxidacdo, a luz, a hidrélise e ao calor
moderado. Embora esta opc¢do possa criar mais efeitos estaticos e promover a acumulacao
de poeiras foi, dentro do leque de op¢des disponiveis em obra, a que mais se enquadrou
com as necessidades do conjunto retabular. A utilizacdo de acetato de butilo em vez de
acetona, embora apresente um nivel de toxicidade mais elevado, torna-se melhor para a
dissolucdo da resina, uma vez que ndo evapora tdo rapidamente evitando os problemas

acima enumerados.

8.1.13. Reintegracao cromatica

Assim como a reposi¢do de volumes, a reintegracdo cromatica € um processo que por
vezes gera algumas duvidas aos conservadores-restauradores. A decisao de introduzir um
novo material que interfere com a percecdo da obra, torna-se um assunto com bastante a
ponderar. Aos objetos que estdo expostos ao culto acrescenta-se a preocupacdo da
imagem que transmitem ao crente e por vezes, um grande nimero de lacunas pode tornar-
se um obstaculo. Os limites de inicio e fim da reintegracdo podem criar controvérsia,
desenvolvendo vérias op¢Ges como reintegrar apenas as carnagdes, reintegrar a imagem
completa ou ndo reintegrar de todo. As escolhas sdo variadas, pelo que € sempre
necessario adaptar as op¢des a cada situacdo, ndo criando nenhum receituério que dé uma

resposta concreta do que fazer em cada caso (Calvo, 2002).

Os motivos que podem levar a uma néo reintegracdo estdo mais ligados com uma
conservacao arqueoldgica, onde se pretende preservar acima de tudo o aspeto histérico
da obra em detrimento do estético. Por outro lado, quando a extensdo da zona de lacuna
é muito grande a escolha fica condicionada, supondo que mais de 50% da obra possui
lacunas apenas se poderiam utilizar técnicas diferenciadas de modo a ndo criar falsos
historicos, contudo mais de metade de uma obra reintegrada pode levar a uma total
descaracterizacdo da obra, sendo a melhor opcao a néo reintegragéo. Outro fator que pode

guiar a uma ndo intervencao cromatica esta relacionado com o destino da obra, isto é, se
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no futuro sera exposta, se permanecera em deposito, se serd frequentemente observada ou
se terd um acesso mais restrito. Esta forma de preservar a histéria do objeto de arte pode
ser valida em diversos casos, contudo é necessario ter em atencao que pode desviar o seu

objetivo primordial, o potencial estético que traz consigo (Baildo, 1989).

Quando se reintegra uma obra deve-se ter presente que o objetivo da reintegragédo
cromatica ndo € introduzir um rejuvenescimento na obra, mas sim manté-la como unidade
completa, respeitando a sua autenticidade e historia. As lacunas podem interromper a
fruicdo da interpretacdo e legibilidade da obra e por isso impedir a sua compreensao,
contudo ndo podem ser introduzidas novas ideias na obra nem criagdes artisticas (Diniz,
2016).

Para realizar uma boa reintegracdo cromatica o conservador-restaurador deve ter pleno
conhecimento das op¢des existentes de modo a conseguir adaptar a escolha dos materiais
e técnica ao tipo de lacuna. Independentemente da técnica selecionada o respeito pelo
original é imperial, ndo excedendo as zonas de lacuna, sendo que o material deve permitir
futuras intervengdes e ndo pode causar danos na area circundante da lacuna, bem como

ser reconhecivel, ou seja, diferente do original (Diniz, 2016).

Quanto as técnicas estas podem ser miméticas ou diferenciadas e sdo escolhidas
consoante ndo s6 o tipo de lacuna, mas também tendo em conta o material e resultado

pretendido.

Muito provavelmente a técnica mais antiga é a mimética, onde segundo Henry Merritt
(1853) “o artista passa a esbocar e a colorir as partes, para igualar-se aquelas
circundantes em forma e cor, alcancando isso tdo acuradamente em matiz e textura que
o olhar mais agucado pode nunca descobrir onde os danos estiveram." (Diniz, 2016). E
uma técnica também conhecida como ilusionista ou imitativa e que constitui a acdo de
introduzir cor e textura nas zonas de lacuna de tal forma que seja invisivel ao olho nu do
observador comum. Ao longo dos anos esta técnica ja teve diversos apoiantes e
opositores; se por um lado ha opinides sobre a adaptabilidade da técnica a diversas
pinturas, com a vantagem de ser discernivel através de métodos de exame e analise, por
outro ha quem evidencie que o facto de ndo se diferenciar facilmente do original a vista
desarmada favorece a criacéo de falsos histéricos e artisticos. Contudo, ao longo dos anos,

o envelhecimento das tintas utilizadas na reintegracdo altera-se de forma diferente do
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material, acabando por imprimir ligeiras diferencas de tonalidade cromética (Baildo,
1989). Esta técnica pode ser obtida de vérias formas: trazendo da paleta a tonalidade
desejada, sobrepondo varias camadas de velaturas onde se inicia num tom mais claro e
frio e se caminha para um mais escuro e quente, ou ainda através da reconstrugédo
estratigrafica da obra, ou seja, seguindo a mesma ordem de estratos colocada pelo artista.
Esta ultima é frequentemente utilizada no Institut Royal du Patrimoine Artistique e
designa-se de “continuidade de estrutura”, é principalmente vantajosa em obras pouco
danificadas, com poucas lacunas e de pequenas dimensdes (Baildo, 1989). A busca por
este método de reintegracao € muitas vezes requerido pelos proprietérios, por galerias de
arte, antiquarios, comerciantes ou colecionistas que pretendam minimizar e ocultar ao
méaximo as lacunas como forma de valorizacdo do bem no mercado da arte, pois estes
procuram-nos pela beleza e ndo pelos documentos historicos que podem ser (Baildo,
1989).

As restantes técnicas, diferenciadas, ttém como objetivo conseguir uma integracao da
zona de lacuna na obra quando observada a distancia, contudo permitindo uma clara
distingdo do original quando observada de perto (Baildo, 1989). Desta forma enquanto se
restabelece o potencial expressivo da obra demonstra-se, em simultaneo, as deterioragoes
que ocorreram na mesma ao longo do tempo (Diniz, 2016). De forma resumida, nestas
técnicas é feita uma reconstrucdo da imagem através de simplificacGes abstratas que se
diferenciam do original, mas que ndo deixam as lacunas evidentes. Esta ideia surgiu em
Italia com base no restauro visivel de Giusepe Valadier no Arco de Tito -Roma — entre 0s
anos de 1809 e 1821 (Bail&o, 1989).

A técnica do tom neutro resulta da aplicacdo de um tom ndo especifico, mas escolhido
de forma ndo aleatoria. Isto €, o tom deriva de uma mistura de todas as cores presentes na
obra, produzindo assim um tom de matriz acinzentada (podendo ter tonalidades a pender
para 0 rosa, 0 verde ou 0 bege consoante as cores da obra onde se insere). Pretende-se que
este tom minimize o impacto visual das lacunas e as envie para segundo plano (Baildo,
1989). Dentro desta técnica existem duas opgdes para a concretizar: criar um tom neutro
tendo em conta todas as cores da obra e aplicando-o a todas as lacunas, ou utilizar tons
neutros de cada area de lacuna. Atraves da segunda técnica atinge-se mais facilmente uma
maior semelhanca com o redor da lacuna e por isso torna-se uma opg¢ao mais discreta

quando comparada com a primeira que cria distracdes que podem impedir a fruicdo da
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compreensdo da obra (Baildo, 1989). De modo geral esta técnica é empregue em obras
que tenham vastas areas de lacuna, especialmente em zonas importantes da obra, por
exemplo em cabecas e médos, bem como outros elementos-chave (Baildo, 1989). Para
Paolo e Maura Mora obras com mais de 20% de extensdo ndo devem ser reintegradas,
motivo que justifica a utilizacdo da técnica. Contudo raramente aparece sozinha pois,
numa mesma obra, costuma utilizar-se outro tipo de reintegragdo para lacunas mais
pequenas. Teoricamente apresenta-se como uma boa ideia, contudo na pratica é muito
complicada de se obter de forma natural, uma vez que as cores ao redor da lacuna véo
resultar num contraste simultaneo® que altera as cores da obra, quebrando assim a
neutralidade (Baildo, 1989). Quanto a sua origem, esta remonta ao século X1X em Italia,
promovida pelo inspetor geral de instrucdo-publica e posta em utilizacdo por Guglielmo
Botti. O tom neutro em si foi proposto depois por Brandi como forma de neutralizar o
valor negativo das lacunas. Foi bastante utilizada em obras mais primitivas que
apresentavam um elevado estado de degradacdo e por conseguinte, muita area lacunar.

Hoje em dia vé a sua aplicacdo mais direcionada as pintura murais (Baildo, 1989).

O subtom é uma técnica que consiste na aplicacdo de uma matriz menos saturada do
que a original. Foi sugerida por Brandi ap6s a sua tentativa de neutralizar as lacunas com
0 tom neutro ndo ter surtido o efeito expectavel. Desta forma pretendia-se dar
continuidade as formas da imagem, ficando a policromia original como que assente sobre
um fundo, fazendo com que as lacunas ndo causassem ruido visual nas obras. N&do se
tornando muito indicada para composicfes pictdricas que estejam muito danificadas, a
sua principal vantagem é na reintegracao de estalados prematuros ou de contragdo. Foi
uma técnica que teve bastante utilizacdo na reintegracdo de ceramicas arqueoldgicas e
pinturas entre as décadas de 40 e 50 do século XX (Diniz, 2016).

Outra técnica de reintegracdo cromatica diferenciada é o Tratteggio. Esta consiste na
realizacdo de um conjunto de tragos verticais, finos, pequenos, paralelos e de cores puras
ou misturadas em paleta que sejam inscritos sobre uma preparacdo branca, até que a
lacuna esteja reintegrada. A aplicacdo de cor é feita partindo sempre do mais claro para o

mais escuro e 0s tons que se obtém resultam de uma mistura Otica na retina do olho do

18 O contraste simultaneo, conforme explica Althofer, resulta de um efeito cromatico. Se for utilizado um
tom acinzentado como tom neutro o observador ird ver as areas verdes como avermelhadas e caso existam
areas azuis perto das verdes, estas pareceram violetas, uma vez que o contraste produz vermelho (Baildo,
1989).
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espectador. Isto resulta num bom enquadramento ao original quando olhado a distancia,
mas numa clara distin¢do quando observada de perto. No inicio, recomendava-se que 0s
tracos tivessem entre 1 a 1,5 cm de comprimento e uma pequena distancia entre eles. Essa
distancia de intervalo era preenchida com outras duas cores diferentes, reconstituindo
assim o tom desejado. Para tal era ainda necesséario que os tragos fossem de fraca
intensidade cromatica, uma vez que a intensidade desejada era atingida através da
justaposicdo dos tracos. Originalmente as cores seriam puras, pois a mistura de tons
poderia resultam em cores palidas ou “sujas”, contudo com o passar dos anos tornou-se
aceite a mistura de cores na paleta para posterior aplicacdo, ndo se recomendando ainda
a juncdo de mais do que trés cores de modo a ndo perder a vibracdo e a saturacdo (Diniz,
2016). Por ser uma técnica que consiste numa repeticdo quase que mecanica, exclui o
caracter criativo por parte do conservador-restaurador (Diniz, 2016). Esta técnica foi
desenvolvida, sob o aval de Cesare Brandi, por Paolo e Laura Mora no Instituto Central
de Restauro (ICR) entre os anos de 1945 e 1950 (Diniz, 2016). Esta Gltima técnica teve
ao longo dos tempos algumas derivacdes como: o tratteggio modulado (onde a cor dos
tracos varia consoante a extensdo da lacuna e as formas alteram-se de modo a acompanhar
0S movimentos da imagem, permitindo um maior grau de reintegracdo) e o tratteggio
neutro (técnica onde se aplicam tracos de diversas cores de modo a levar a area de lacuna

para um segundo plano) (Diniz, 2016).

Apbs o desenvolvimento do tratteggio surgiram no final dos anos 60 a selecdo
cromatica e abstracdo cromatica pelas maos de Umberto Baldini e Ornella Casazza
(Diniz, 2016).

A selecdo cromatica utiliza pequenos tracos de trés cores puras (ndo sendo
obrigatoriamente as primarias) como forma de reconstruir a imagem. Ao contrario do que
acontecia no tratteggio aqui os tragos séo ligeiramente sobrepostos e seguem a diregéo
do desenho e da pincelada e ndo necessitam de ser verticais, sendo por iSSO 0 seu uso
recomendado em lacunas de menores dimensdes (Diniz, 2016). Qualquer cor pode ser
usada, excetuando o branco que altera as cores, diminuindo as transparéncias ao torna-
las” veladas” (Diniz, 2016).

Uma variacdo que surgiu da selecdo cromatica foi a selecdo efeito ouro, onde o

objetivo é reintegrar zonas que anteriormente se encontravam douradas ou prateadas.
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Com esta técnica é possivel obter efeitos de luz, bem como de cor e vibracdo que em
muito se assemelham a essas folhas metalicas. S&o utilizados pequenos e finos tracos que
seguem a orientacdo formal da composicdo sempre sobre a utilizacdo de trés cores:
amarelo, vermelho e verde para dar o efeito do tom do ouro; e amarelo, vermelho e azul
para dar o efeito do tom da prata (Diniz, 2016). Assim como no tratteggio, é possivel
conferir & obra um aspeto de plenitude formal quando observada de longe, contudo sendo

facilmente distinguivel quando observada de perto (Diniz, 2016).

Ja a abstracdo cromatica aparece como uma alternativa ao tom neutro. Aqui as formas
ndo sdo reconstruidas e por isso mantém-se uma relacdo de equilibrio com o original,
formando uma abstracdo do mesmo através de pequenos tracos cruzados. Assim Sao
sobrepostas quatro camadas de tracos finos e de cores diferentes. Esses grupos de cores
podem ser:

— Amarelo, vermelho, verde e preto;
— Amarelo vermelho, azul e preto;
— Amarelo, vermelho, azul-esverdeado e preto;

— Amarelo, vermelho alaranjado, azul-esverdeado e preto.

A aplicacdo € feita de acordo com uma ldgica, a primeira camada de tracos é aplicada
de forma quase vertical, a segunda cruza-se com a primeira de forma ligeiramente
obliqua, a terceira e quarta serdo sempre aplicadas de forma diagonal relativamente a
primeira camada. Estes cruzamentos de linhas misturam-se no olho do observador,
formando um tom que advém das cores presentes na obra (Diniz, 2016). Esta técnica é
usada, de forma geral, em grandes lacunas onde ndo seja possivel dar uma continuidade
as formas. Do ponto de vista mais tedrico, esta apresenta uma forte fundamentacéo,
contudo num plano mais préatico € pouco aceite, gerando bastantes dividas pois quando

observado de perto torna-se demasiado evidente (Diniz, 2016).

Por Gltimo encontra-se a técnica do pontilhismo, muito utilizada em Franca a partir de
1970. Esta envolve a colocacdo de um conjunto de pontos justapostos de tamanhos
varidveis e de cores puras ou de misturas de cores. A aplicacdo ndo tem de ser
necessariamente justaposta sobre uma camada branca, podendo realizar-se uma aplicacao
de uma camada colorida de tom claro. Embora possa parecer de certa forma semelhante

ao tratteggio, esta apresenta regras muito menos rigorosas, permitindo a realizagdo de
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algumas adaptacdes (Diniz, 2016). A primeira adaptacdo utiliza as cores primarias. A
segunda resulta da utilizacdo da primeira e de uma segunda aplicacdo, sobreposta a esta,
com cores misturadas na paleta. Por Gltimo, a terceira, trata da aplicacdo sobre a forma
de pontos das cores ja preparadas na paleta, ou seja, no tom preciso do que é necessario
reintegrar. Caso os pontos desta sejam muito finos pode aproximar-se bastante a
reintegracdo mimética (Diniz, 2016). Quanto aos materiais a utilizar procura-se que
sejam, como ja referido, estaveis, reversiveis, versateis, compativeis e que se adequem a
uma vasta gama de estilos e técnicas. Nao podem criar alteragdes nas camadas subjacentes
e ndo se devem alterar com a aplicagéo de camadas de acabamento. Quando se seleciona
o material tem de se ter em atencdo o brilho, a transparéncia e a opacidade face aos

pigmentos originais, bem como a solubilidade (de modo a ser reversivel) (Diniz, 2016).

No passado os restauradores utilizavam tintas a base de 6leo, uma vez que é bastante
pratica de trabalhar e mimetiza bastante bem os efeitos pictéricos originais. Contudo é
insoldvel, um dos motivos pelos quais deixou de ser uma opg¢do. Sabe-se ainda que com
0 passar do tempo as reintegracdes tém tendéncia para escurecer ou tornarem-se mais
guentes (ou mais raramente mais claras e frias), motivo pelo qual se podem encontrar
opinides a favor de uma reintegracdo em tons mais frios que os originais, mesmo ndo

sendo possivel em alguns casos (Diniz, 2016).

Originalmente os pigmentos, suspensos em aglutinantes, eram feitos a partir de terras
moidas, minerais moidos, residuos naturais ou de fontes vegetais e animais. Contudo, ja
desde a Antiguidade que se aplicam pigmentos sintéticos. Hoje em dia muitos dos
pigmentos utilizados s&o sintéticos, que vieram substituir os anteriores por serem mais
estaveis, possuirem um grande nivel de pureza a nivel de colorimetria e de cobertura, bem
como maior resisténcia a luz, mudancgas quimicas na atmosfera onde se inserem e uma
baixa toxicidade (Diniz, 2016).

A aguarela é uma tinta que consiste em pigmentos aglutinados em goma arabica. As
suas principais caracteristicas sdo a transparéncia e translucidez, sendo que comegou a
ser utilizada como material de reintegracdo no restauro nos finais do século XIX. Tem a
vantagem de ndo amarelecer com o tempo, associada a sua facil remocao (dado que é
soltvel em &gua). Contudo ndo é flexivel e pode tornar-se suscetivel ao aparecimento de

microrganismos (Diniz, 2016).
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O guache é uma tinta composta por pigmentos aglutinados em goma arabica, aos quais
séo adicionadas cargas inertes, bem como plastificantes como o mel e a glicerina. Tendo
bastante poder de cobertura apresenta a vantagem de ndo amarelecer com o tempo e ser
facilmente removivel com agua. Para além disso néo € sensivel a luz e ndo forma redes
de estalados, embora n&o seja um material flexivel. E, a semelhanca da aguarela, sensivel
ao desenvolvimento de microrganismos. Tem como desvantagem a dificil reintegracao,
uma vez que a cor seca nao € mesma de quando hamida, requerendo experiéncia (Diniz,
2016).

As tintas acrilicas sdo compostas na sua maioria por resinas acrilicas e sdo facilmente
diluidas em &gua. A nivel conservativo sdo as que menos problemas comportam,
alterando apenas a tonalidade que com os anos escurece. Dada a sua rapida secagem,
capacidade de diluicdo e sobreposicdo, vasta matriz cromatica e estabilidade sdo uma das
opcOes mais escolhidas para a reintegracdo cromatica, contudo, devido a sua mais dificil
remocao, é aconselhado o seu uso apenas sobre massas ou vernizes (Calvo, 1997).

A témpera é uma tinta de base aquosa que guando seca torna-se opaca, ganhando um
brilho suave quando polida. Existem diferentes tipos de témperas: de ovo, de albumina
(feita com a clara de ovo), de cola ou destémpera (feita com cola animal) e témpera de
caseina (feita com leite coalhado). De modo a ser mais facilmente trabalhavel podem ser-
Ihe adicionados aditivos como cera — de modo a dar mais elasticidade — e fel de boi —
como agente umectante, retardando a secagem da tinta. Apesar de apresentarem um
grande poder de cobertura ao receberem a camada de acabamento — verniz — escurecem,

somando o facto de que ndo sdo tintas completamente estaveis.

Existem ainda outros materiais utilizados para reintegracéo, de entre os mais populares
encontram-se:

— Gamblin® Conservation Colours — Consiste numa tinta aglutinada em
Laropal® A81, um aldeido resistente ao amarelecimento com um baixo peso
molecular. Esta tinta normalmente seca com um aspeto mate, contudo pode ser
adicionado brilho com a juncdo de mais resina. Sao indicadas para criar
reintegragdes extremamente opacas (Baildo e Cardeira, 2018);

— Kremer® Retouching Paints —Com caracteristicas semelhantes a tinta da

Gamblin®, contudo estas tornam-se mais brilhantes (Baildo e Cardeira, 2018),
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encontram-se aglutinados em Laropal A81, uma resina de ureia-aldeido que se
destaca pela alta resisténcia ao envelhecimento, quando comparada com outras
resinas naturais. Por apresentar um baixo nivel molecular tem uma baixa
viscosidade e por isso permite uma Otima capacidade de nivelamento e um
grande brilho. Tem também bastante utilizacdo como ligante de pigmentos néo
sendo solGvel em &gua a sua remocgédo apenas € levada a cabo com solventes
que apresentem uma média a alta polaridade (ou solventes alifaticos nos quais
se adicione pequenas quantidades de solventes de média polaridade).
Maimeri® Restauro — De acordo com o fabricante sdo compostas por trés
componentes, pigmento, resina mastica e uma selecdo de solventes de
hidrocarboneto. Esta tinta confere um aspeto semi-mate e nenhuma mudanca
de cor apds seca. A intensidade do brilho varia consoante o pigmento utilizado.
Uma das vantagens associada a esta marca é a capacidade de 0s tons escuros
igualarem os filmes das tintas a 6leo envelhecidas. A grande desvantagem é o
comprovado amarelecimento da resina de mastica (Baildo e Cardeira, 2018).
Paraloid® B72 — Esta é também uma das opcdes de reintegracdo, sendo
elastica, resistente a oxidacdo, leve, com uma hidrélise ao calor moderada,
transparente, apresentando uma grande resisténcia mecéanica e reversibilidade
pode ser uma solucdo a longo prazo. Depois de seca a resina torna-se mais mate
que outras resinas naturais ou policiclohexanonas. E (til para a reintegracéo de
superficies lisas e mate de arte contemporanea (Baildo e Cardeira, 2018).
Micas — Pigmentos iridescentes em p6 que podem ser adicionados a aguarela
ou outro aglutinante de tintas. Este tipo de pigmento funciona bem para perdas
pequenas dado o brilho metalico conferido pelos pequenos cristais em que é

constituido (Baildo e Cardeira, 2018).

Para além destes materiais podem ainda utilizar-se outros que completem os requisitos

enumerados acima.

Para a reintegracéo cromatica do conjunto retabular foram utilizadas diversas solugdes.

Uma vez que se trata de uma intervencdo com um carater conservativo bastante

presente apenas foram tonalizadas as zonas de preparagdo branca visivel e as areas onde

foi aplicado Modostuc®, passando-as assim para um segundo plano. Foram utilizadas

tintas acrilicas Amsterdam®, Standart Series, tendo sido selecionadas as cores Burnt
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Sienna (411), Raw Umber (408), Vandyke Brown (403), Raw Sienna (234), Burnt Umber
(409) e Yellow Ochre (227). Estas foram diluidas e aplicadas a sob a forma de aguada —
aqua sporca (Figura 90). Para a reintegracdo cromatica das zonas de carnacdo foram
utilizadas tintas acrilicas da mesma marca, contudo foi empregue a técnica de
reintegracdo cromatica mimetica (Figura 91).
NS

Figura 91 - Reintegracdo cromatica de carnacao.

8.2.Escultura

Depois de ter sido transportada, devidamente acondicionada, para atelier, foi realizado
o registo fotogréfico geral e de pormenor em estidio, garantindo uma boa iluminagdo
para uma captacéo fidedigna dos pormenores da obra e do seu estado de conservacao.

A intervencdo na imagem de Nossa Senhora da Apresentacdo nao seguiu uma linha
interventiva tdo conservativa quanto o retabulo. Foram realizadas as etapas da limpeza
mecénica, desinfestacdo, tratamento dos elementos metalicos, limpeza ao nivel do

revestimento, preenchimento de lacunas ao nivel do suporte e da policromia e por fim
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reintegracdo cromética mimeética. Ao longo dos capitulos que se seguem ndo seré
realizada uma abordagem muito extensa ao tratamento, uma vez que 0s principios e
conceitos de cada um ja se encontram descritos na intervencao do retabulo e séo, na sua

grande maioria, bastante semelhantes.

8.2.1. Limpeza mecanica

Tendo em conta as nogdes ja descritas anteriormente, a limpeza mecanica foi levada a
cabo utilizando aspirador, trinchas e pinceis de cerdas suaves de varios tamanhos,
permitindo assim aspirar toda a superficie da imagem. Na base, Unica face com o suporte
a vista foram utilizadas escovas de aco, auxiliando pontualmente com bisturi para

remover sujidade mais concrecionada.

Figura 92 - Limpeza mecéanica com trincha de cerdas suaves.
8.2.2. Tratamento de elementos metéalicos

Os elementos metalicos (pregos) que se encontravam ao centro e na frente, da base
foram removidos pois ndo cumpriam qualquer tipo de funcdo. Os que se encontravam no
verso foram tratados com mini-berbequim com esmeril, de modo a remover a ferrugem
visivel. Seguidamente foi aplicado a pincel o conversor de ferrugem da marca
Robbialac®.

8.2.3. Desinfestagao

Assim como o retabulo, também a escultura foi desinfestada. Foi igualmente utilizado
Xylophene® SOR2 pelos motivos enunciados anteriormente (vide 8.1.6-
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Desinfestacdo, pagina 66). Uma vez que a imagem se encontra completamente

policromada o desinfestante foi aplicado apenas na base, também por pulverizagéo.

8.2.4. Limpeza revestimento
A etapa de limpeza da policromia foi iniciada pelo teste de limpeza. Os resultados

encontram-se expostos nas Tabelas 10 e 11, Anexo, Paginas D183 e 184. Assim como
para o retabulo, foram tidas em conta todas as observaces ja descritas no topico 8.1.8 -
Limpeza do revestimento, pagina 73.

Como ¢é possivel observar na tabela, o citrato de amonia tribasico a 1% em agua foi a
solugédo que funcionou melhor na maioria das situacdes (Figura 93), com excegédo do
douramento onde foi necessario subir a concentracdo para 2%. As zonas vermelhas
apresentavam-se bastante frageis, tendo sido uma dificuldade acrescida encontrar um
método de limpeza que ndo removesse policromia, mas que efetuasse uma boa limpeza.

O método selecionado foi uma passagem com E.l. a cotonete.

Figura 93 — Limpeza das carnacdes da imagem de Nossa Senhora da Apresentacéo.

Foram ainda removidos os pingos de cera, utilizando pistola de ar quente e uma
cotonete humedecida em WS.

8.2.5. Preenchimento de lacunas ao nivel do suporte

As lacunas ao nivel do suporte foram preenchidas com madeira de balsa e/ou Balsite®

(W+K), consoante a dimensao que apresentavam.

Nos casos onde foi utilizada madeira de balsa, utilizou-se como adesivo PVA. A

aplicacdo deste adesivo foi, sempre que possivel, apenas feita de um dos lados da madeira
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de balsa, permitindo assim que o suporte lenhoso realize as suas movimentacgdes naturais
sem causar fissuras ou fraturas junto destas.
Para a aplicacdo de Balsite® foi necessario juntar os dois componentes, W e K em

partes iguais (m/m), aplicando de seguida com espatula.

8.2.6. Preenchimento de lacunas ao nivel da policromia

Ao nivel do revestimento as lacunas foram colmatadas com Modostuc® de cor marfim.
Este foi aplicado nas zonas de falha de policromia, mas também por cima das zonas onde
foi previamente aplicada Balsite® e madeira de balsa, de modo a poder realizar-se a
reintegracdo cromatica.

Depois de aplicado 0 Modostuc® este foi nivelado com folhas de papel abrasivo de
diferentes granulometrias e cotonete humedecido em alcool.

8.2.7. Reintegracdo cromatica

Tendo em conta todos os fatores j& mencionados anteriormente no topico 8.1.13 -
Reintegracdo cromatica, pagina 95, foi selecionada a técnica de reintegracdo cromatica
mimética, utilizando como material as tintas acrilicas da marca comercial Amsterdam®.

No verso da escultura existiam algumas zonas de desgaste da policromia onde se
encontrava visivel o bolo, por forma a reduzir o contraste entre o vermelho do bolo e 0
azul da policromia, foram reintegradas sob a mesma técnica, com o mesmo material. O
desgaste da policromia na frente, que deixava a camada de douramento a vista, ndo foi
reintegrado pois ndo causava uma distracdo Otica, uma vez que a lacuna se encontrava

incorporada no todo (Figuras 94 e 95).
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Figura 95 - Imagem de Nossa Senhora da Apresentacéo apos reintegragao cromatica.

8.2.8. Camada de protecéo

A camada de prote¢do aplicada na imagem de Nossa Senhora da Apresentagdo diferiu
da aplicada no conjunto retabular. Para as carnacdes foi utilizada cera microcristalina,
preparada previamente em WS numa proporcao de 7:10 (m/m) (Figura 96). Depois de
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aplicada deixou-se que o solvente evaporasse para depois poder puxar o lustre com um
pano de flanela.

Figura 96 - Aplicacdo da camada de protecdo nas carnacdes.

Ja para as vestes, base e cabelo foi adotado um método diferente, foi aplicado
Regalrez® a pincel (Figuras 97, 98 e 99). Para a preparacdo do verniz, de modo que este
ficasse acetinado, foram utilizadas 160 g de Regalrez® e 240 g de WS, adicionados depois
numa proporcdo de 1:2 (m/m) ao Regalrez® mate, adquirido comercialmente ja pronto.
Foi selecionada esta op¢do de modo a poder conferir algum brilho a imagem, saturando

também as cores.

Figura 97 - Aplicacdo de Figura 98 - Aplicagdo de verniz Figura 99 - Aplicacdo de verniz
verniz no manto. nas vestes. no cabelo.
8.2.9. Menino

Uma vez que a imagem do Menino é relativamente recente apenas se encontrava com
alguma sujidade superficial que foi facilmente removida através da aspiracdo com auxilio
de trinchas de cerdas suaves. Apresentava, contudo, uma fenda no braco esquerdo e
lacunas volumétricas nos dedos polegar, médio e anelar esquerdos e médio, anelar e

minimo, direitos (Figura 100).
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Por forma a retificar a fenda, foi separado o braco do antebraco (ligacéo por cavilha
em madeira) e voltado a encaixar, utilizando PVA para reforcar a unido das partes. As
lacunas volumétricas foram reconstituidas utilizando Balsite®. Na zona de unido do braco
com o antebraco, bem como nas reconstituicdes foi aplicado Modostuc® de cor marfim,
nivelando-o de seguida com folhas de papel abrasivo e cotonete humedecida em E.I.. A
reintegracdo cromatica realizada com acrilicos da marca comercial Amsterdam® seguiu

a téecnica mimética (Figura 101).

Figura 100 - Mao esquerda do Menino antes da Figura 101 - Mao esquerda do Menino ap6s
intervencéo. intervencéo.
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9. Recomendacoes de conservacio preventiva

A conservacao preventiva pode ser definida como todo o conjunto de a¢Ges tomadas
sobre os objetos que, direta ou indiretamente, visam a preservacao e retardamento do
processo de envelhecimento e degradacgdo inevitaveis. De modo a poder definir um plano
de conservacao preventiva € necessario caracterizar o objeto/s a preservar e avaliar 0s
riscos a que este se encontra exposto. Para tal € necessario conhecer ndo sé o objeto, mas
também o local onde este se encontra inserido.

A conservacao preventiva do retdbulo comeca ainda no exterior da igreja. Por forma a
evitar a acumulacdo de pragas é recomendado manter o exterior do edificio limpo e livre
de plantas junto as paredes e entradas (portas e janelas). Ainda em relacédo as condicdes
do revestimento do edificado, é recomendada a regular inspecdo dos sistemas de caleiras

e cobertura de modo a evitar acumulacdes de agua que possam resultar em infiltragdes.

Jé& para o interior, embora existam valores ideias de temperatura e humidade relativa,
0 que causa maiores danos nas pecas sdo as flutuacbGes ou alteracdes bruscas destes
valores. Estas podem levar ao inchamento do suporte ou a abertura de fissuras e fendas
ou até mesmo fraturas, bem como ao destacamento das camadas de revestimento. Uma
vez que a Igreja se encontra aberta ao publico durante todo o dia estes valores podem
tornar-se mais complicados de controlar, contudo para evitar que grandes flutuac6es
termo higrométricas se deem podem ser adotadas as seguintes medidas: colocacdo de
dispositivos de leitura das condi¢cGes ambientais e sistemas de climatizagdo como
aquecedores, ar condicionado, desumidificadores ou humidificadores.

Ainda em relacdo ao conjunto de medidas que podem ser tomadas no edificio, ressalva-
se a importancia da limpeza periodica. Esta evita a deposicao de poeiras, contudo caso o
edifico se encontre com valores de humidade elevados ndo é recomendado o uso de dgua
para a limpeza do chéo, sendo preferivel a utilizacao de aspiradores a de vassouras, uma
vez que estas levantam poeiras que se depositardo noutros locais. No caso de ser
necessaria uma limpeza por via humida é sempre preferivel o uso da menor quantidade
possivel de 4gua, espremendo bem o tecido/esfregona e tendo em atencéo para este/s ndo
entrarem em contacto com a base do retabulo.

E ainda recomendada a aplicagdo de filtros UV nas janelas de modo a evitar danos
associados a luminosidade.
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No que diz respeito ao conjunto retabular, e uma vez que este é constituido por
madeira, existe também risco associado a infestacdo por insetos xiléfagos e embora tenha
sido realizada a desinfestacdo durante a intervencdo de conservacdo e restauro €
recomendada a realizacao de desinfestacfes preventivas no maximo em periodos de cinco
em cinco anos, uma vez que essa é a garantia aferida pela marca do produto utilizado.

A limpeza é um dos pontos principais para o prolongamento de uma boa conservacgao
dos conjuntos, contudo esta deve ser executada a seco evitando a utilizacdo de qualquer
tipo de produto de limpeza e de agua. A longo prazo a utilizacdo destes vai contribuir
para o desgaste da camada de protecdo deixando as camadas que lhe seguem expostas e
mais vulneraveis. Para a realizacdo deste procedimento é recomendada a utilizagdo de
trinchas de cerdas suaves acompanhadas de um aspirador. Nunca aplicar produtos como
Oleo de cedro ou similares, pois para além de poder interferir com as camadas subjacentes,
estes produtos tém por norma um elevado fator eletrostatico atraindo particulas de po e
sujidade.

As velas a cera sdo também prejudiciais, pois para além da deposicdo de pingos de
cera e da sujidade causada pela fuligem acarretam o risco de incéndio, que podem trazer
consequéncias muito gravosas ndo so para o espdlio como para os utilizadores do espaco
religioso.

E ainda totalmente desaconselhada a colocagdo de flores e/ou arranjos florais no
retdbulo ou bastante proximo deste, uma vez que para além de atrairem insetos e outros
animais de pequeno porte transportam agua para os conjuntos. A par disto a utilizacdo de
elementos metélicos para segurar arranjos, tecidos ou decoracfes provoca diretamente

danos sobre o conjunto, ndo sendo o seu emprego recomendado.

A sensibilizagdo dos utilizadores da igreja € também um aspeto bastante importante,
pois o toque recorrente no retdbulo leva ao desgaste das camadas de revestimento ou
acidentalmente esse mesmo toque podera levar a fratura de elementos.

Relativamente aos furtos, risco do qual a imagem do Menino ja padeceu, é aconselhada
ndo so a colocacdo de sistemas de vigilancia (que a igreja em causa ja detém) mas também

de avisos colocados em local visivel.

No caso de a imagem de Nossa Senhora da Apresentacdo necessitar de ser
movimentada € necessario ter em atencao os seguintes fatores:

— Remover todos os atributos que sejam passiveis de remocao;
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— N&o pegar por zonas mais frageis ou vulneraveis;

— Preferencialmente utilizar luvas adequadas ao manuseamento e de tamanho
correto para nao retirar sensibilidade ao utilizador;

— Reunir um numero de pessoas suficiente para a remogao da imagem, bem como
para o transporte, assegurando que todas as portas e passagens se encontram

livres em todo o percurso a descrever.

Apesar de algumas destas medidas apresentarem um custo monetario associado tém
bastante relevancia ndo s para a preservacdo do conjunto retabular em questdo, como
para todo o espolio presente na igreja. Contudo muitas delas representam boas praticas a
ter no momento de manutencdo ou de visita ao espaco, sendo a sensibilizacdo dos
utilizadores para estes fatores um ponto fulcral da preservacdo destes ambientes (Herraez,
Pastor e Duran, 2019; IMC (Instituto dos Museus e da Conservacdo), 2007; Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafia, 2017).
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CONCLUSAO

Apos a realizagdo da intervencdo de conservacgdo e restauro do retdbulo de Nossa
Senhora da Apresentacdo € possivel tecer algumas consideracfes. Apos 0 estudo
historico, técnico e material pode dizer-se que o objeto em observacéo se trata de facto
de um ret&bulo de origem barroca com zonas douradas e policromadas, que ao longo dos
anos foi sofrendo diversas campanhas de intervencdo, sendo por isso identificaveis
redouramentos e repolicromias. Estas intervencdes também se verificaram ter origens e
critérios distintos, uma vez que sdo bastante dispares na qualidade técnica e ética.

A intervencdo tornou-se necesséaria dado o mau estado de conservacdo em que 0
conjunto, em especial, a sua estrutura se encontrava. Os danos relacionados com
infestacdo por insetos xil6fagos e infiltracdo de agua foram os que mais afetaram o
conjunto. Estes associados a fendas, fraturas, lacunas, destacamentos do revestimento e
sujidade superficial e depositada, faziam com que os pormenores dos entalhes e a
informagdo se perdesse no todo.

A intervencdo contemplou etapas como a desmontagem, a limpeza mecéanica do tardoz
e do revestimento, a desinfestacdo do suporte e a revisao estrutural, devolvendo estrutura
aos elementos que compd@e o retdbulo. Para tal foram realizadas colagens, reforcos em
madeira de castanho e colocacdo de parafusos em inox. Relativamente a limpeza dos
revestimentos foi utilizado um solvente em gel de acetona, alcool benzilico, Carbopol®,
Ethomeen®C25 e agua, removido de seguida com E.l. Para a limpeza das zonas de
carnacdo do retabulo foi utilizada uma solucéo de agua, E.l. e C2000® (1:2:1,5). Para a
limpeza da escultura foi utilizado TAC a 1% em agua para as carnacdes e vestes, a 2%
em &gua para as zonas de douramento e E.I. para a policromia vermelha. Para as
reconstitui¢@es, tanto no retdbulo como na escultura, foi utilizada para as de maiores
dimensdes, madeira de castanho e para as de menores dimensdes madeira de balsa e
Balsite®. O revestimento ao nivel da camada policroma foi realizado com Modostuc®
nogueira para as zonas de douramento e Modostuc® marfim para as zonas de policromia
e todas as lacunas da imagem de Nossa Senhora. Depois destas etapas o suporte parietal
foi consolidado com argamassa e 0 conjunto retabular montado. Para camada de
acabamento, ja realizada in situ foi utilizado com Paraloid® B72 a 5% em acetato de

butilo, para as vestes e cabelo da escultura Regalrez® acetinado e para as carnacfes cera
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microcristalina numa proporcao de 7:10 em WS. A reintegragéo foi realizada para ambos
0s casos com tinta acrilica da marca Amsterdam®, as técnicas utilizadas foram: mimética
para as carnacgdes do retabulo e escultura, e acqua sporca para as zonas de douramento.
Os novos elementos inseridos na etapa da reconstituicdo volumétrica foram integrados
cromaticamente no conjunto utilizando vieux chéne a 10% em &gua, a excecdo da tabua
de ligacdo do retdbulo com o arco cruzeiro onde foi utilizada goma laca a 5% em E.I.. No
tampo e laterais da mesa de altar foi ainda aplicada cera microcristalina numa proporgéo
de 7:10 em WS. A intervenc¢do terminou com a remocao do sistema de andaime.
Através deste conjunto de procedimentos foi possivel ndo s6 devolver leitura a
pormenores que se encontravam oticamente perdidos no conjunto, mas também devolver

estabilidade a estrutura e seguranca aos utilizadores da igreja.
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ANEXOS



ANEXO A — Exames e analises

Figura 102 - Zona de recolha de amostras.
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Figura 103 — Esquema de &reas e pontos da amostra n° 1.

Counts

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Calcium 2.95 2.83

Lead 12.07 59.97

‘ g Oxygen 72.71 27.89

| Silicon 1.32 0.89
Jﬁﬂ Ph Lﬁlmm__.‘__‘___m, I

0 2 40K 6.0K 8.0K 10.0K 12,0 140K 160K 18.0K el Sulphur 10.95 8.42

Energy

Figura 104 - Elementos registados Al - amostra n°® 1.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight%
Mercury 28.40 76.25

Oxygen 32.36 6.93
Silicon 0.41 0.15
P Sy | o Sulphur 38.83 16.67

Energy

Figura 105 - Elementos registados no P1 da amostra n° 1.
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o

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Calcium 21.82 40.75
Magnesium 1.31 1.49
Oxygen 76.24 56.83
Sulphur 0.63 0.94

Energy

Figura 106 - Elementos registados no P2 da amostra n° 1.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight%

Aluminum 0.90 0.52
Lead 15.40 68.12
Oxygen 75.30 25.72
Silicon 1.39 0.84
[T  Sulphur 7.01 4.80

Figura 107 - Elementos registados no P3 da amostra n° 1.

e

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Lead 21.68 77.52
Magnesium 4.00 1.68
Oxygen 72.96 20.15
00K X silicon 1.36 0.66

Energy

Figura 108 - Elementos registados no P4 da amostra n° 1.
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Quantity analysis

Element Atomic % Weight%
Calcium 21.37 39.63

Oxygen 75.64 56.00
Silicon 0.30 0.38
1.0k 200 25 30K 40K . Sulphur 2.69 3.98

Energy

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %
Calcium 18.72 36.43
Oxygen 80.75 62.74
Sulphur 0.53 0.83

Figura 110 - Elementos registados no P6 da amostra n® 1.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Calcium 27.89 48.58
Magnesium 1.78 1.88
Oxygen 69.34 48.22
Phosphorus 0.08 0.11
Silicon 0.33 0.41
Sulphur 0.58 0.80

Energy

Figura 111 - Elementos registados no P7 da amostra n° 1.
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Quantity analysis

Element Atomic % Weight%

Lead 14.74 67.18
Oxygen 76.95 27.08
Silicon 1.36 0.84
pe—— e SUlphur 6.95 4.90

T T y T T
6.0K 8.0K 10.0K 12.0K 14.0K 16.0K 18.0K 20.0K
Energy

Figura 112 - Elementos registados no P8 da amostra n® 1.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %
Aluminum 13.18 18.78

Oxygen 74.55 62.99
Silicon 12.12 17.97
1 jYPEE  Sulphur 0.15 0.25

1.5K
Energy

Figura 113 - Elementos registados no P9 da amostra n° 1.

Quantity analysis
Element Atomic % Woeight %
Aluminum 13.33 17.66

Calcium 0.25 0.50
Iron 1.48 4.05
Oxygen 67.59 53.09
Potassium 0.71 1.37
Silicon 15.69 21.64
Sulphur 0.67 1.05
Titanium 0.27 0.64

Figura 114 - Elementos registados na A2 da amostra n° 1.
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Quantity analysis

Calcium 0.75
Chlorine 6.70
Lead 1.79
Oxygen 78.67
Potassium 0.24
Silicon 1.22
B R S T L[ 27T 10.62

n 2.00 kx 210 pm

4Q-BSE COMPO RESOLUTION

Figura 116 - Zona A4 da amostra n°® 1.

Quantity analysis

Calcium 4.49
Lead 2.32
Oxygen 93.18
Took 20 Taok  Te0c  teok | Strontium 0.01

Energy

Figura 117 - Elementos registados na A4 da amostra n° 1.
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Element Atomic% Weight %

1.32
10.42
16.26
55.17

0.42

1.50
14.92

Element Atomic% Weight %

8.36
22.37
69.24

0.03



100
/] 1.00 kx £17pm L 1ooum |

4Q-BSE COMPO RESOLUTION 20 keV

Figura 118 - Zona A5 da amostra n® 1.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Calcium 3.70 5.07
Lead 6.46 45.74
Oxygen 89.84 49.16
Strontium 0.01 0.03

Figura 119 - Elementos registados na A5 da amostra n° 1.

100
/] i [ wowm |

1.00 kx

4Q-BSE COMPO RESOLUTION 20 keV

Figura 120 - Zona A6 da amostra n® 1.
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Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Calcium 4.42 6.22
Lead 5.26 38.28
Oxygen 88.39 49.68
Rubidium 1.94 5.82

Figura 121 - Elementos registados na A5 da amostra n® 1.

100 pm
600 x =

2 BS FO ) N 20 ke
Figura 122 - Zonas de recolha de imagem da amostra n° 2.
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2.00 kx 210 pm

4Q-BSE COMPO RESOLUTION 20 keV

Figura 123 - Zona Al da foto 2 da amostra n° 2.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 1.89 2.57
Calcium 7.73 15.60
Chlorine 1.62 2.90
Magnesium 0.49 0.60
Oxygen 78.59 63.32
Potassium 0.50 0.98
Silicon 2.83 4.00
Sodium 0.51 0.59
Sulphur 5.84 9.43

Figura 124 - Elementos registados na Al da foto 2 da amostra n° 2.
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2.00 kx AL

4Q-BSE COMPO RESOLUTION

Figura 125 - Zona A2 da foto 2 da amostra n° 2.

CQuantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 1.23 1.77
Calcium 5.18 11.04
Chlorine 2.21 417
Oxygen 24.20 71.58
Potassium 0.26 0.54
Silicon 1.73 2.57
Sodium 1.06 1.30
Sulphur 4.12 7.02

Figura 126 - Elementos registados na A2 da foto 2 da amostra n° 2.
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Figura 127 - Esquema de pontos e areas da foto 3 da amostra n° 2.

Quantity analysis

Aluminum 3.64
Calcium 0.06
Chlorine 4.66
Oxygen 84.96
Silicon 4,19
Sulphur 2.47

Figura 128 - Elementos registados na Al da foto 3 da amostra n° 2.
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Element Atomic % Weight %

5.40
0.14
9.06
74.59
6.46
4.35



Quantity analysis

Element
Aluminum
Calcium

Iron

Magnesium

Oxygen
Potassium
Silicon
Sulphur

Titanium

Atomic % Weight %
15.58 19.61

1.12 2.10
1.75 4.56
0.34 0.38
60.61 45.23
1.70 3.09
18.35 24.04
0.33 0.50
0.22 0.48

Figura 129 - Elementos registados na A2 da foto 3 da amostra n° 2.

Quantity analysis

Element
Aluminum
Calcium
Chlorine

Iron

Magnesium

Oxygen
Potassium
Silicon
Sodium

Sulphur

Atomic % Weight %

6.37 7.42
11.07 15.15
0.15 0.22
5.38 12.97
0.40 0.41
63.68 43.95
0.72 1.22
10.97 13.29
0.95 0.95
0.31 0.43

Figura 130 - Elementos registados na A3 da foto 3 da amostra n°2.

Quantity analysis

Element
Aluminum
Calcium

Iron

Magnesium

Oxygen

Potassium

Silicon
Sulphur

Titanium

Atomic % Weight %
11.66 15.22

2.03 3.93
1.74 4.69
0.28 0.32
67.91 52.59
0.98 1.86
14.60 15.84
0.47 0.72
0.36 0.82

Figura 131 - Elementos registados na A4 da foto 3 da amostra n° 2.
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Quantity analysis

Aluminum 5.55
Calcium 14.86
Chlorine 1.89
Oxygen 68.01
Silicon 7.71
Sulphur 1.58

Figura 132 - Elementos registados na A5 da foto 3 da amostra n° 2.

Quantity analysis

Aluminum 20.78
Calcium 1.59
Chlorine 0.46
Iron 0.57
Magnesium 0.17
Oxygen 46.66
Potassium 3.20
Silicon 25.97
Sulphur 0.60

Figura 133 - Elementos registados na A6 da foto 3 da amostra n° 2.

Quantity analysis

Aluminum 5.26

Calcium 1.99

Iron 13.51

Magnesium 0.86

Manganese 0.30

Oxygen 68.24

Potassium 0.41

: : Silicon 9.13

""" = : ) o A sulphur 0.31

Figura 134 - Elementos registados no P1 da foto 3 da amostra n° 2.
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Element Atomic% Weight%

6.87
27.32
3.07
45.91
9.94
291

Element Atomic % Weight %

24.42
2.78
0.71
1.37
0.18

32.50
5.45

31.76
0.84

Element Atomic % Weight %

5.94
3.34
31.60
0.87
0.70
45.73
0.67
10.74
0.41



Quantity analysis

Aluminum 2.54
Calcium 2.93
Iron 6.60
Oxygen 73.33
Potassium 0.16
Silicon 4.15
Sulphur 0.13
Titanium 10.16

Figura 135 - Elementos registados no P2 da foto 3 da amostra n° 2.

Quantity analysis

Element Atomic %
Aluminum 6.44
Calcium 8.20
Iron 9.15
Magnesium 0.42
Molybdenum 1.05
Oxygen 60.75
Phosphorus 0.81
Potassium 0.58
140K 160K 180K Silicon 12.60

Figura 136 - Elementos registados no P3 da foto 3 da amostra n°® 2.

Quantity analysis

Element Atomic %
Aluminum 6.81
Calcium 3.54
Iron 0.01
Magnesium 0.35
Oxygen 80.13
Potassium 1.07
Silicon 7.26
Sodium 0.65
Sulphur 0.18

Figura 137 - Elementos registados no P4 da foto 3 da amostra n° 2.
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Element Atomic% Weight%

2.93
5.01
15.74
50.12
0.26
4,98
0.18
20.77

Weight %
6.95
13.16
20.46
0.41
4.02
38.91
1.01
0.91
14.17

Weight %
9.76
7.53
0.02
0.45

68.08
2.23
10.83
0.80
0.30



Quantity analysis

Aluminum 0.65
Oxygen 73.40
Silicon 25.94

Figura 138 - Elementos registados no P5 da foto 3 da amostra n°® 2.

Quantity analysis

Aluminum 10.32

Calcium 11.03

Iron 5.80

Magnesium 0.13

Oxygen 55.18

Potassium 1.37

l Silicon 13.44

4 ‘ Sulphur 2.21
oK 20 oK H Titanium 0.52

Figura 139 - Elementos registados no P6 da foto 3 da amostra n° 2.

Quantity analysis

Element Atomic %
Aluminum 5.64
Calcium 6.78
Chlorine 0.52
Iron 2.17
Magnesium 0.52
Molybdenum 0.91
Oxygen 74.79
Phosphorus 0.81
Potassium 0.50
140K 160K 180K Silicon 7.36

Figura 140 - Elementos registados no P7 da foto 3 da amostra n° 2.
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Element Atomic % Weight %

0.92
81.15
37.93

Element Atomic % Weight %

11.33
17.99
13.18
0.13
35.93
2.17
15.36
2.89
1.02

Weight %
7.20
12.87
0.88
5.74
0.59
4.15
56.67
1.18
0.92
9.79



Quantity analysis

Element Atomic % Weight%

Aluminum 9.76
Calcium 2.30
Chlorine 1.65
Oxygen 72.16
Potassium 1.48
Silicon 11.62
Sulphur 1.02

Figura 141 - Elementos registados no P8 da foto 3 da amostra n° 2.

84

Figura 143 - Esquema de pontos, areas e linhas da foto 4 da amostra n° 2.
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Quantity analysis

13.27
4.65
2.95

58.14
2.92

16.44
1.64

Element Atomic % Weight %

Aluminum 6.93
Calcium 0.51
Chlorine 0.36
Iron 0.01
Magnesium 0.46
Oxygen 80.77
Potassium 1.77
Silicon 8.72
Sulphur 0.47

10.09
1.08
0.69
0.03
0.60

69.73
3.74

13.21
0.82



S T Y L F i,
Luantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 10.98 14.68
Calcium 1.47 2.93
Chlorine 0.15 0.27
Iron 1.21 3.36
Magnesium 0.19 0.22
Oxygen 69.75 55.30
Potassium 0.80 1.55
Silicon 15.09 21.00
Sulphur 0.21 0.33
Titanium 0.16 0.37

Figura 144 - Elementos registados na Al da foto 4 da amostra n° 2.

Energy

Quantity ar

alysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 0.83 1.31
Calcium 2.44 5.71
Chlorine 0.38 0.79
Oxygen 93.55 87.28
Silicon 1.29 2.12
Sulphur 1.50 2.80

Figura 145 - Elementos registados na A2 da foto 4 da amostra n° 2.

3 Eessnonfifine il fi ‘ﬂ: " e **E:a\amm_‘.
2.0K 2.5K 3.0K 3.5K 40K 45K 5]
Energy

Cantty an
Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Calcium 0.01 0.02
Chlorine 0.24 0.48
Magnesium 8.36 11.40
Oxygen 82.58 74.17
Silicon 8.71 13.73
Sulphur 0.11 0.20

Figura 146 - Elementos registados no P1 da foto 4 da amostra n° 2.
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Nt _
UuanDty analysis

Element

Aluminum 0.59
Oxygen 74.19
Silicon 25.22

Figura 147 - Elementos registados no P2 da foto 4 da amostra n° 2.

Energy

Quantity analysis

Element Atomic %
Aluminum 0.71
Calcium 3.65
Chlorine 0.62
Iron 0.01
Magnesium 5.62
Oxygen 79.92
Potassium 0.06
Silicon 6.48
Sulphur 2.91

Figura 148 - Elementos registados no P3 da foto 4 da amostra n° 2.

™y — + ~
Quantity analysis

Atomic % Weight %

0.84
62.10
37.06

Weight %
1.02
7.78
1.17
0.02
7.26

67.97
0.13
9.67
4.96

Element Atomic% Weight %

Calcium 15.01
Oxygen 70.73
Silicon 0.19
Sulphur 14.07

Figura 149 - Elementos registados no P4 da foto 4 da amostra n° 2.
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27.47
51.68

0.25
20.60



Quantity a
Element
Aluminum
Calcium
Oxygen
Silicon

Sulphur

alysis

Atomic % Weight %

0.11
11.09
77.60

0.15
11.06

Figura 150 - Elementos registados no P5 da foto 4 da amostra n° 2.

Quantity a

alysis

0.15
21.70
60.63

0.20
17.32

Element Atomic% Weight %

Calcium
Oxygen
Silicon

Sulphur

21.65
58.57

0.19
19.59

Figura 151 - Elementos registados no P6 da foto 4 da amostra n° 2.

Quantity an

Element
Aluminum
Oxygen
Potassium
Silicon

Sodium

alysls

Atomic %
7.58
63.76
6.60
21.26
0.81

Figura 152 - Elementos registados na L1 da foto 4 da amostra n° 2.
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35.58
38.43

0.22
25.76

Weight %
9.74
48.62
12.30
28.45
0.89



Quantity ar

Chlorine
Oxygen

Silicon

alysis

Figura 153 - Elementos registados na L2 da foto 4 da amostra n° 2.

Element
Aluminum
Calcium
Iren
Oxygen
Potassium
Silicon

Sulphur

Quantity ana

ysis

12.52
0.68
0.39

69.90
1.25

14.87
0.40

Figura 155 - Esquema de pontos, areas e linhas da amostra n° 3.
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Element Atomic% Woeight%
6.51
89.88
3.61

13.04
81.24
5.73

Atomic % Weight %

17.02
1.37
1.11

56.36
2.45

21.05
0.64



Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Calcium 2.75 3.11
Lead 9.84 57.46
Oxygen 87.40 39.41
TR strontium 0.01 0.02

Energy

Figura 156 - Elementos registados na A1l da amostra n° 3.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight%
Aluminum 0.48 0.78
Calcium 0.02 0.05
Chlorine 0.46 0.99
Oxygen 94.76 91.05
Silicon 0.87 1.47
Sodium 1.62 2.24
Sulphur 1.78 3.43

J)

Figura 157 - Elementos registados na A2 da amostra n° 3.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 0.14 0.09
Calcium 6.94 6.61
Gold 7.44 34.82
Iron 5.41 7.18
Lead 4.44 21.86
Oxygen 73.75 28.05
Phosphorus 0.03 0.02
Potassium 0.45 0.42
Silicon 1.37 0.91
soc sk ook 2oc taoc  teoc  1soc oo YIRS 0.03 0.02

Energy

Figura 158 - Elementos registados na A3 da amostra n° 3.
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Quantity analysis

Element Atomic% Weight%

Aluminum 4.43 2.77
Calcium 1.06 0.98
Gold 7.89 36.04
Iron 0.89 1.15
Lead 2.22 10.66
Niobium 7.73 16.67
Oxygen 69.60 25.83
Silicon 5.18 3.37
sok 8ok took 120k a0k 1eok  1sok  2oox(ERIINGES 1.00 2.51

Energy

Figura 159 - Elementos registados na A4 da amostra n° 3.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 6.04 9.22
Calcium 0.43 0.97
Iron 0.01 0.02
Oxygen 86.40 78.28
Potassium 0.16 0.34
Silicon 6.69 10.65
o T K 20k 30k 40k 50K 5 M Sulphur 0.28 0.51

Energy

Figura 160 - Elementos registados na A5 da amostra n° 3.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 0.60 0.80
Calcium 10.18 20.43
Magnesium 0.25 0.31
Oxygen 79.89 63.99
Silicon 0.50 0.70
25 ‘ 2 Sulphur 858  13.77

Energy

Figura 161 - Elementos registados na A6 da amostra n° 3.
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Quantity analysi

Aluminum
Calcium
Lead
Magnesium
Oxygen
Potassium
Silicon
Sodium
Sulphur

SYTEENNNN P ST AP N LT PR P -
100K 120K 140K 160K LTSN Titanium
Energy

Figura 162 - Elementos registados na A7 da amostra n° 3.

Aluminum
Calcium
Gold

Iron

Niobium

Oxygen 8

imehey - : . e Sii CON
[ 2.0K 4.0K ¢ 80K 0.0K 140K 160K 180K 200K
Energ

Figura 163 - Elementos registados na L1 da amostra n° 3.
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g

0.30
5.13
3.50
1.18
80.97
0.31
1.59
0.66
4.88
1.48

Quantity analysis

5.84
0.57
2.46
0.11
2.81
2.13
6.08

Element Atomic % Weight%

0.32
8.03
28.28
1.12
50.57
0.47
1.75
0.60
6.11
2.76

Element Atomic% Weight %

6.52
0.94
20.02
0.25
10.82
54.38
7.07



n 2.00 kx 209 pm

4Q-BSE COMPO RESOLUTION

Figura 164 - L1 da foto 2 da amostra n° 3.

Quantity analysis

Aluminum 0.20
Calcium 1.93
Oxygen 82.68
Silicon 0.63
Sulphur 9.67
Titanium 4.89

Figura 165 - Elementos detetados na L1 da foto 2 da amostra n° 3.
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Element Atomic % Weight %

0.28
3.93
67.24
0.89
15.77
11.89



Figura 166 - Esquema de pontos, areas e linhas da foto 1 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Aluminum 0.24
Calcium 23.95
Oxygen 72.69
Silicon 0.52
Sulphur 2.60

Figura 167 - Elementos detetados na Al da foto 1 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Aluminum 0.24
Calcium 11.91
Oxygen 76.97
Silicon 0.19
Sulphur 10.69

Figura 168 - Elementos detetados na A2 da foto 1 da amostra n° 4.
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Element Atomic% Weight%

0.31
23.14
59.68

0.26
16.61

Element Atomic% Weight %

0.29
43.08
52.22

0.65

3.75



Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 1.00 1.30
Calcium 15.66 30.17
Iron 0.01 0.02
Magnesium 0.15 0.18
Oxygen 77.23 59.42
Potassium 0.58 1.09
Silicon 2.45 3.31
""" " sk 50K lj Sulphur 2.92 451

Figura 169 - Elementos detetados na A3 da foto 1 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 0.26 0.35
Calcium 11.33 22.29
Oxygen 78.29 £1.48
Silicon 0.19 0.27
Sulphur 9.93 15.62

Figura 170 - Elementos detetados na A4 da foto 1 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 0.41 0.53
Calcium 12.33 23.72
Oxygen 75.88 58.28
Silicon 0.21 0.28
i Sulphur 11.17 17.19

Figura 171 - Elementos detetados na A5 da foto 1 da amostra n° 4.
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Quantity analysis

Element Atomic %
Aluminum 0.25
Calcium 9.63
Chlorine 0.80
Magnesium 0.17
Oxygen 79.57
Silicon 0.32
E Sulphur 9.27
Figura 172 - Elementos detetados na A6 da foto 1 da amostra n° 4.
Quantity analysis
Element Atomic%
Aluminum 9.01
Calcium 0.41
Iron 0.43
Oxygen 78.35
Potassium 0.53
Silicon 10.97
Sulphur 0.29
Figura 173 - Elementos detetados na L1 da foto 1 da amostra n° 4.
Quantity analysis
Element Atomic%
Aluminum 5.16
Arsenic 2.97
Calcium 3.61
Chlorine 2.73
Lead 15.37
Oxygen 70.15
e Y Strontium 0.01

Figura 174 - Elementos detetados na L2 da foto 1 da amostra n° 4.
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Weight %
0.33
19.26
1.41
0.20
63.51
0.45
14.84

Weight %
12.96
0.88

1.29
66.83
1.11
16.42
0.50

Weight %
2.83
4.52
2.94
1.97

64.86
22.85
0.02



Quantity analysis

Element Atomic % Weight %
Aluminum 6.00 8.40
Arsenic 0.01 0.03
Calcium 4.54 9.45
Chlorine 0.57 1.05
Molybdenum 1.63 8.13
Oxygen 86.58 71.87
| O 20 MoK Tesk ok K Phosphorus 0.66 1.07

Energy

Figura 175 - Elementos detetados na L3 da foto 1 da amostra n° 4.

Figura 176 - Esquemas de pontos, reas e linhas da foto 2 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 8.62 12.60
Calcium 0.38 0.82
Iron 0.30 0.90
Oxygen 80.43 69.71
Potassium 0.49 1.03
Silicon 9.52 14.48
Sulphur 0.27 0.46

Figura 177 - Elementos detetados na Al da foto 2 da amostra n° 4.
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Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 451 2.56
Arsenic 3.58 5.66
Calcium 2.38 2.01
Chlorine 2.33 1.74
Lead 14.55 63.53
Oxygen 72.64 24.48
FERTEEERTTEET  Strontium 0.01 0.02

Figura 178 - Elementos detetados na A2 da foto 2 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %
Aluminum 12.01 12.89

Arsenic 5.74 17.11
Calcium 1.03 1.65
Chlorine 0.80 1.13
Lead 2.08 17.12
Oxygen 77.78 49.49
PEETERTTERTTERY,  Silicon 0.55 0.62

Figura 179 - Elementos detetados na A3 da foto 2 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 2.68 4.09
Calcium 0.91 2.06
Chlorine 1.48 2.97
Oxygen 87.85 79.38
Potassium 0.55 1.21
Silicon 3.13 4.96
Sodium 1.62 2.10
1.0k 20k 25k 30K ask 40K PO Sulphur 1.79 3.23

Energy

Figura 180 - Elementos detetados na A4 da foto 2 da amostra n° 4.
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14.0K 16.0K 18.0K

Quantity an

Element
Aluminurn
Calcium
Iron
Mercury
Niobium
Oxygen
Potassium

Silicon

dlys1s

Atomic % Weight %

4.76
0.34
0.01
0.00
2.97
82.82
0.40
8.70

Figura 181 - Elementos detetados na L1 da foto 2 da amostra n° 4.

Element
Aluminum
Calcium
Iron
Mercury
Niobium
Oxygen
Potassium
Silicon

Titanium

dlys15

Quantity an:

5.79
0.36
0.01
0.00
2.85
83.60
0.25
6.86
0.27

Figura 182 - Elementos detetados na L2 da foto 2 da amostra n° 4.

T
20.0K]

14.0K

16.0K 18.0K

Quantity an

Element
Aluminum
Arsenic
Calcium
Lead
Oxygen

Silicon

alysis

0.05
36.75
1.40
11.24
50.51
0.05

Figura 183 - Elementos detetados na L3 da foto 2 da amostra n° 4.
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6.41
0.67
0.02
0.02
13.76
66.14
0.79
12.20

Atomic % Weight %

7.85
0.73
0.02
0.02
13.32
67.22
0.50
9.68
0.66

Atomic % Weight %

0.02
46.28
0.95
39.15
13.58
0.02



Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 1.07 1.11
Arsenic 2.47 7.10
Calcium 3.41 5.25
Lead 3.91 31.11
Oxygen 87.64 53.82
o Silicon 1.49 1.61

R T I — Ey
120K 14.0K 16.0K 18.0K 20.0K

Figura 184 - Elementos detetados na L4 da foto 2 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Element Atomic% Woeight %

Aluminum 6.55 5.12
Arsenic 3.15 6.85
Calcium 0.36 0.41
Chlorine 1.74 1.79
Lead 6.78 40.72
Niobium 3.27 8.81
Oxygen 78.14 36.26
PPN, Strontium 0.01 0.03

Figura 185 - Elementos detetados na L5 da foto 2 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %
Aluminum 6.60 8.31
Arsenic 0.01 0.02
Calcium 5.59 10.46
Chromium 0.36 0.86
Iron 1.02 2.67
Molybdenum 2.86 12.81
Oxygen 79.28 59.24
e waoc eoc vmox oo« [EESTITSe 4.29 5.62

Figura 186 - Elementos detetados na L6 da foto 2 da amostra n° 4.
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Quantity ana

Element
Aluminum
Calcium
Gold

Iron
Magnesium
Niobium
Oxygen
Potassium
Silicon

16.0K 18.0K

20.0K]

Sodium

SIS

VSIS

6.57
0.48
0.53
0.53
1.55
2.90
78.55
0.58
7.58
0.72

Figura 187 - Elementos detetados no P1 da foto 2 da amostra n° 4.

Quantity an
Element
Aluminum
Arsenic
Calcium
Chlorine
Lead
Oxygen

aidl h ils .—'_ﬂ——-l ! ! .
] 2.0K 40K 6.0 B.OK 2.0K 14.0€ 16.0K 1B.0K Py Silicon

Phosphorus

g
Yol

Atomic % Weight %

8.25
0.89
4.91
1.37
1.76
12.56
58.52
1.05
9.92
0.77

Atomic % Weight %

15.74
8.06
1.49
0.90
1.13

71.77
0.19
0.72

Figura 188 - Elementos detetados no P2 da foto 2 da amostra n° 4.

Element
Aluminum
Calcium
Iron
Mercury
Niobium
Oxygen
Potassium

Silicon

160K

180K

Quantity an

alysis

Atomic %
6.53
0.40
0.60
0.00
3.26

79.75
0.44
9.01

Figura 189 - Elementos detetados no P3 da foto 2 da amostra n° 4.
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16.80
23.88
2.36
1.27
9.22
45.43
0.23
0.80

Weight %
8.49

0.78

1.62

0.02
14.58
61.49
0.83
12.19



Quantity analysis

Element Atomic% Weight %
Aluminum 13.36 11.08

Arsenic 6.03 13.90
Calcium 1.50 1.85
Chlorine 1.81 1.98
Lead 5.45 34.75
Oxygen 69.70 34.29
Potassium 0.90 1.08
Silicon 1.25 1.08

Figura 190 - Elementos detetados no P4 da foto 2 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 7.85 6.61
Arsenic 4.75 11.10
Calcium 1.36 1.70
Chlorine 1.29 1.43
Lead 6.17 39.88
Oxygen 78.58 39.25
Strontium 0.01 0.02

B,
120K 14.0K 16.0K

Figura 191 - Elementos detetados no P5 da foto 2 da amostra n° 4.
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n 20.0 kx 20.9 pm

4Q-BSE COMPO RESOLUTION

Figura 192 - Ponto 1da foto 3 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Copper 1.94
Gold 37.35
Oxygen 58.04
Silver 2.67

Figura 193 - Elementos detetados no P1 da foto 3 da amostra n° 4.
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Element Atomic % Weight%

1.42
84.60
10.68
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n 20.0 kx 20.9 pm

4Q-BSE COMPO RESOLUTION

Figura 194 - Ponto2 da foto 3 da amostra n° 4.

Quantity analysis
¥

Element Atomic % Weight %

Copper 0.59 1.33
Gold 6.54 45.40
Oxygen 92.59 52.23
Silver 0.27 1.04

Energy

Figura 195 - Elementos detetados no P2 da foto 3 da amostra n° 4.

157



n 20.0 kx 20.9 pm

4Q-BSE COMPO RESOLUTION

Figura 196 — P3 da foto 3 da amostra n° 4.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Copper 0.79 1.48
Gold 9.50 55.00
Oxygen 89.22 41.97
Silver 0.49 1.55

Figura 197 - Elementos detetados no P3 da foto 3 da amostra n° 4.
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Figura 198 - Esquemas de pontos, areas e linhas da foto 1 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight%

Calcium 0.89 2.17
Chlorine 0.02 0.05
Oxygen 95.76 92.97
Silicon 0.34 0.58
Sodium 2.86 3.99
Sulphur 0.12 0.24

Figura 199 - Elementos detetados na Al da foto 1 da amostra n° 5.
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Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Calcium 0.01 0.03
Chlorine 0.07 0.16
Oxygen 99.54 99.13
Silicon 0.26 0.46
Sulphur 0.11 0.23

Figura 200 - Elementos detetados na A2 da foto 1 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight%

Aluminum 0.97 1.47
Calcium 4.64 10.42
Chlorine 1.02 2.03
Oxygen 90.25 80.89
Silicon 1.84 2.89
Sulphur 1.29 2.32

Figura 201 - Elementos detetados na A3 da foto 1 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 0.79 1.18
Calcium 4.61 10.25
Chlorine 1.29 2.53
Oxygen 88.61 78.68
Silicon 1.02 1.59
Sodium 1.59 2.03
Sulphur 2.10 3.73

Figura 202 - Elementos detetados no P1 da foto 1 da amostra n° 5.
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Quantity ana

Element Atomic % Woeight %

Aluminum 0.52 0.86
Chlorine 0.11 0.24
Magnesium 0.54 0.81
Oxygen 97.88 96.41
Silicon 0.80 1.38
Sulphur 0.15 0.29

Figura 203 - Elementos detetados no P2 da foto 1 da amostra n® 5.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 0.36 0.59
Calcium 0.01 0.02
Chlorine 0.01 0.02
Magnesium 0.71 1.06
Oxygen 98.11 96.89
Silicon 0.75 1.30
Sulphur 0.05 0.11

Figura 204 - Elementos detetados no P4 da foto 1 da amostra n® 5.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight%

Oxygen 96.57 94.98
Silicon 0.36 0.62
Sodium 2.95 4.16
Sulphur 0.12 0.24

Figura 205 - Elementos detetados no P5 da foto 1 da amostra n° 5.
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Figura 206 - Esquemas de pontos, areas e linhas da foto 2 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 1.84 3.03
Oxygen 95.93 93.41
Silicon 1.46 2.49
Sodium 0.77 1.07

Figura 207 - Elementos detetados na Al da foto 2 da amostra n° 5.
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Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Oxygen 97.19 96.01
Silicon 0.02 0.03
Sodium 2.79 3.96

Energy

Figura 208 - Elementos detetados na A3 da foto 2 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight%

Aluminum 1.74 2.84
Oxygen 95.46  92.76
Silicon 1.34 2.29
Sodium 1.32 1.84
Sulphur 0.14 0.26

Figura 209 - Elementos detetados no P1 da foto 2 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 0.59 0.98
Oxygen 98.80 97.95
Silicon 0.61 1.07

1.5

Energy

Figura 210 - Elementos detetados no P2 da foto 2 da amostra n° 5.
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Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 0.84 1.10
Iron 11.32 30.56
Oxygen 87.18 67.45
Silicon 0.66 0.89

Figura 211 - Elementos detetados no P3 da foto 2 da amostra n® 5.

Counts

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 2.65 4.31
Oxygen 94.25 90.68
Silicon 2.39 4.04
Sodium 0.70 0.97

Energy

Figura 212 - Elementos detetados no P4 da foto 2 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight%

Aluminum 4.41 6.97
Calcium 0.11 0.27
Oxygen 90.88 85.12
Potassium 0.05 0.12
Silicon 4.28 7.03
Sulphur 0.26 0.49

Figura 213 - Elementos detetados no P5 da foto 2 da amostra n° 5.
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Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 3.50 5.55
Calcium 0.09 0.21
Oxygen 90.92 85.39
Potassium 0.01 0.02
Silicon 3.46 5.71
Sodium 1.25 1.69
Sulphur 0.76 1.43

Energy

Figura 214 - Elementos detetados no P6 da foto 2 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic % Woeight %

Calcium 0.02 0.04
Oxygen 98.58 97.26
Silicon 0.32 0.55
Sulphur 1.09 2.15

Figura 215 - Elementos detetados no P7 da foto 2 da amostra n® 5.

Figura 216 - Esquema de pontos e areas da foto 3 da amostra n° 5.
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Quantity analysis
Element Atomic% Weight %
Oxygen 73.33 63.08

Silicon 3.65 5.50
Sodium 16.93 20.93
Sulphur 6.09 10.49

Figura 217 - Elementos detetados no P1 da foto 3 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 4.24 6.55
Calcium 0.35 0.81
Oxygen 87.40 80.04
Silicon 4.20 6.76
Sodium 2.21 2.90
Sulphur 1.60 2.94

Figura 218 - Elementos detetados no P2 da foto 3 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 499 71.72
Calcium 0.21 0.48
Oxygen 87.53 80.19
Potassium 0.14 0.32
Silicon 4.94 7.94
Sodium 1.24 1.64
Sulphur 0.94 1.73

Figura 219 - Elementos detetados no P3 da foto 3 da amostra n° 5.
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Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Calcium 3.08 6.67
Oxygen 78.58 67.94
Silicon 2.70 4.10
Sodium 11.82 14.68
Sulphur 3.82 6.62

Figura 220 - Elementos detetados no P4 da foto 3 da amostra n® 5.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 0.51 0.83
Calcium 0.01 0.04
Oxygen 96.21 93.84
Silicon 0.51 0.88
Sodium 1.75 2.45
g Sulphur 1.01 1.97

Figura 221 - Elementos detetados no P5 da foto 3 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 2.25 3.60
Calcium 0.02 0.04
Oxygen 92.41 87.71
Silicon 1.27 211
Sodium 2.17 2.95
Sulphur 1.89 3.59

Figura 222 - Elementos detetados no P6 da foto 3 da amostra n° 5.
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Quantity analysis

Element Atomic% Weight %

Aluminum 1.12 1.79
Calcium 0.02 0.04
Chlorine 0.85 1.78
Oxygen 93.13 88.37
Silicon 0.80 1.33
Sodium 2.00 2.73
gy | Sulphur 2.09 3.97

Figura 223 - Elementos detetados no P7 da foto 3 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Aluminum 0.99 1.62
Calcium 0.01 0.04
Oxygen 95.07 51.84
Silicon 0.67 1.14
Sodium 1.68 2.33
Sulphur 1.57 3.04

Figura 224 - Elementos detetados no P8 da foto 3 da amostra n° 5.

Quantity analysis

Element Atomic % Weight %

Oxygen 71.47 61.10
Phosphorus 6.32 10.47
Silicon 4.24 6.36
Sodium 17.97 22.07

Figura 225 - Elementos detetados no P9 da foto 3 da amostra n° 5.
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Quantity analysis

Aluminum 0.85
Calcium 0.08
Chlorine 0.48
Oxygen 94.63
Silicon 0.71
Sodium 1.88
Sulphur 1.38

Energy

Figura 226 - Elementos detetados na Al da foto 3 da amostra n® 5.

Quantity analysis

Aluminum 2.25
Oxygen 93.94
i ‘I Silicon 2.75
= A e TR 1.07

Energy

Figura 227 - Elementos detetados na A2 da foto 3 da amostra n° 5.
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Element Atomic% Weight %

1.37
0.18
1.01
90.97
1.20
2.60
2.66

Element Atomic% Weight %

3.62
89.73
4.61
2.05



Tabela 2 — Resumo dos elementos detetados em analise quimica.

Elementos

Amostra

Camada

Na

Mg

Al

(<2

Cl

Ar

K

(@)
<9

Ti

Fe

Rb

Sr

Nb

Ag

Au

Pb

Observacdes

X

X

X

Preparagdo branca com sulfato de célcio

Branco de chumbo + vermelho chumbo (?)

Preparagdo branca com sulfato de célcio

Aluminossilicatos

X| X X| X[ X] «»

Castanho Van Dyke (?)

Preparacdo branca com sulfato de calcio

X

Aluminossilicatos

Douramento

XXX XXX XXX

Sulfato de célcio

Massicote + azul ultramarino francés (?)

X

XXX XX XXX XX | X

Preparagdo branca com sulfato de célcio

X

Aluminossilicatos

XXX XXX X XXX [ X

X

Douramento

X

Vermelho chumbo + azul organico (?)

Preparacao branca com sulfato de calcio

Aluminossilicatos

X | X

Douramento

A ONIRPIRIOINIFPICTDEWINIFPIWIN(FPIW(|F-

X | XX | X

Inconclusivo
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Espectros de FTIR resultantes da analise das amostras n° 11, 12, 13, 14, 15 e 16, bem

como espectros de referéncias do carbonato de célcio e sulfato de calcio.
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Figura 228 — Espetro obtido por analise FTIR & amostra n® 11.
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Figura 229 - Espetro obtido por analise FTIR a amostra n°® 12.
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Figura 230 - Espetro obtido por analise FTIR & amostra n° 13.
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Figura 231 - Espetro obtido por anélise FTIR & amostra n°® 14.
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Absorbance Units

Absorbance Units
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Figura 232 - Espetro obtido por analise FTIR a amostra n° 15.
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Figura 233 - Espetro obtido por analise FTIR a amostra n° 16.
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Figura 234 - Espectro de referéncia do carbonato de calcio (CaCOs).
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Figura 235 - Espectro de referéncia do gesso (CaSQa).
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ANEXO B - Estado de conservacao

De forma a melhor poder documentar os danos e patologias, tanto do conjunto
retabular como da imagem de Nossa Senhora da Apresentacdo, foi elaborado um registo
grafico em Autocad®, seguido do registo do estado de conservacdo do suporte e das

camadas de revestimento.

QAR § Q)
)| (& ©
R\ () 7o)
k- I

Legenda:

. Elementos metalicos

- Elementos nao originais

. Fendas
. Fraturas

Lacunas causadas por xilofagos

- Lacunas

Figura 236 — Mapeamento retabulo — suporte.
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. Patines / sujidade concrecionada

- Destacamentos
. Pingos cera
. Lacunas

Legenda:

Ty

176

Figura 237 — Mapeamento retdbulo — revestimento.



. [}
ansmm

Figura 238 — Mapeamento imagem Nossa Senhora da Apresentacdo — suporte.

Figura 239 — Mapeamento imagem Nossa Senhora da Apresentacéo — revestimento.
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ANEXO C - Desmontagem

S

\

VST, G et AR

Tampo predela - AO14

Tampo mesa altar mias recente - A@17

hem
WL 7Y )

Tampo mesa altar mais antiga - AO16

(Lateral) A4 @12 (Lateral)

@S

S AR

SH2

Figura 240 - Esquema de desmontagem do retabulo.
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ANEXO D — Limpeza revestimento

Tabela 3 - Protocolo de limpeza de Richard Wolbers (2000)(Stulik et al., 2004).

Série 1l Série 2 Série 3
Mineral Spirits (MS) MS Acetona
MS : isopropanol MS : acetona Acetona : isopropanol
(3:1) (3:1) (3:1)
MS : isopropanol MS : acetona Acetona : isopropanol
(1:1) (1:1) (1:1)
MS : isopropanol MS : acetona Acetona : isopropanol
(1:3) (1:3) (1:3)
Isopropanol Acetona Isopropanol

Tabela 4 - Intervalos de seguranga de pH (Subiela, Blay e Giménez, 2020).

Substancia Intervalo de pH limpeza pH eliminacso
seguranca do pH
Resina natural 55-8 55 >8
Oleo de linhaca 55-8,5 55-7 >9
Cera de abelha 55-85 55-75 >9
Goma laca 55-8 6 >8
Cola animal 55 5-55 <5/>55

Tabela 5 - Esquema para a preparacdo de um teste aquoso para a limpeza superficial com adigdo de um espessante,
um quelante débil e um tensioativo débil (Subiela, Blay e Giménez, 2020).

pH 5,5 pH 7 pH 8,5
Composicéo Solug&o tampéo (100 ml) A B C
. Tampdo A | Tampdo B | Tampéo C
Gelificante + + +
49 Klucel® G
g e Gelificante | Gelificante | Gelificante
- Tampdo A | Tampdo B | Tampéo C
Aditivos Quelante Débil + + +
0,59 Citrato triamoniaco (TAC) TAC TAC TAC
L. . Tampdo A | Tampdo B | Tampédo B
Tensioactivo Débil + + +
3g Tween® 20
g Twveen Tween 20 Tween 20 Tween 20
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Tabela 6 - Protocolo de limpeza de Paolo Cremonesi.

Mistura fd fp fh Ligroina | Acetona Etanol
L 97 2 1 100 0 -
LAl 92 5 3 90 10 -
LA2 87 8 5 80 20 -
LA3 82 11 9 70 30 -
LA4 77 14 7 60 40 -
LAS 72 17 9 50 50 -
LAG6 67 20 11 40 60 -
LAY 62 23 15 30 70 -
LAS8 57 26 17 20 80 -
LA9 52 29 19 10 90 -
A 47 32 21 0 100 -
LE1 91 4 5 90 - 10
LE2 85 5 10 80 - 20
LE3 79 7 14 70 - 30
LE4 73 8 19 60 - 40
LE5 67 10 23 50 - 50
LE6 60 12 28 40 - 60
LE7 54 13 33 30 - 70
LES 48 15 37 20 - 80
LE9 42 16 42 10 - 90
E 36 18 46 0 - 100
AEl 44 29 27 0 75 25
AE2 42 25 33 0 50 50
AE3 39 21 40 0 25 75
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Tabela 7 - Esquema de gelificacdo para solventes polares e apolares de Richard Wolber s(Stulik et al.,
2004).

- 100 ml solvente - 20 ml Ethomeen® C-25
Elaboragio - 20 ml Ethomeen® C-12 - 2 g Carbopol® Ultrez 21

- 2 g Carbopol® Ultrez 21 - 100 ml solvente

- até 1,5 ml de 4gua - até 15 ml de 4gua

Mistura ligeiramente polar
Lavagem Hidrocarboneto alifatico (30% de solvente polar em
70% de alifatico)

Tabela 8 - Testes de solventes para a limpeza do retdbulo.

Solucao Ouro Carnacio

EI:

Agua BT

Agua + E.I + detergente neutro

Acetona

TAC 2% agua

TAC 4% agua

DMSO 5% E.L

DMSO 5% acetona

DMSO 10% E.IL

DMSO 10% acetona

C2000 + agua (1:3)

€2000 + (2:1)

€2000 + 4gua (1:2)

Agua +E.L +C2000 (1:3:1,5)

Solvente em gel \Q\i
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Tabela 9 - Resultados testes de limpeza retabulo.

gel

Solvente Ouro | Carnacgdo | Azul | Verde | Branco | Castanho | Lilas | Vermelho
Alcool 1 1 0 - - - - -
Agua+ alcool 1 0 0 - - - - -
Agua+ &lcool

+ detergente | 4 0 3 3 3 3 3 3
neutro

Acetona 1 1 0 - - - -
TAC 2% agua 0 2 0 - - - - -
TAC 4% agua 0 3 0 - - - -
DMSO 5% 3 0 0 - - - R -
alcool

DMSO 5% 2 0 0 - . - R -
acetona

DMSO 10% 4 0 0 - - - R -
alcool

DMSO 10% 4 2 0 - . - R -
acetona

C2000 + agua 3 3 1 ; - - - -
(1:3)

C2000 + agua 2 4 1 - - - - -
(2:1)

C2000 + agua 2 4 1 - - - - -
(1:2)

Agua+ élcool

+C2000 4 5 5 5 5 5 5 5
(1:3:1,5)

Solvente em 5

Solubilidade irrelevante - 1 / Solubilidade ligeira - 2 / Solubilidade parcial - 3 / Solubilidade boa - 4 /

Solubilidade total —
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Tabela 10 - Testes de solventes para a limpeza da imagem de Nossa Senhora da Apresentacao.

= Ve s
Soluciao Azul Branco Casta Carnacio TS Rosa Ouro
nho lho
EL /
Agua +ET
Acetona
/ ;
ws /
Agente Limpeza /
TAC 2% agua / /
i o/
TAC 4% 4gua / =

TAC 1% agua

pH=55

pH=7

pH=85

T I LA AR LA AR AN
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Tabela 11 — Testes de limpeza com solventes na imagem de Nossa Senhora da Apresentacéo.

Solucéo Azul Branco Castanho Carnacdo Rosa Ouro Vermelho
E.l. * * ; ; ] ] 5%
E.l. +4gua 1 1 - - - - -
Acetona * 1 - - - - -
White Spirit * 0 - - - - -
Solugéo limpeza 2 0 - - - - -
TAC 2% emégua| 4 4 4 4 4/* 5 *
TAC4%emagua | * * * * - - -
TAC 1% emagua| 5 5 5 5 5 - -

Solubilidade irrelevante - 1 / Solubilidade ligeira - 2 / Solubilidade parcial - 3 / Solubilidade boa - 4 /
Solubilidade total — 5 / Remove policromia *
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ANEXO E — Registo fotografico suplementar

Figura 241 - Retdbulo Nossa Senhora da Figura 242 - Retdbulo de Nossa Senhora da
Apresentacdo antes da intervencao. Apresentacdo depois da intervencao.

Figura 243 - Topo da sanefa e sistema de fixagdo Figura 244 - Topo da sanefa apds a intervengdo.

antes da intervenc&o.
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Figura 246 - Verso do entablamento depois da
intervencéo.

Figura 245 - Verso do entablamento antes da
intervencao.
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Figura 247 - Topo mesa de altar e predela antesda Figura 248 - Topo da mesa de altar e predela
intervencéo. durante a intervengé&o.
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Figura 250 - Frontal depois da intervencdo (frente

Figura 249 -Frontal antes da intervencao (frente e e verso).

Verso).

Figura 251 - Reaproveitamento de talha na estruturagéo do entablamento.
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Figura 252 - Ligagao do retdbulo com o arco cruzeiro na zona da predela.
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ANEXO F - Participa¢des em conferéncias

A intervencdo de conservacdo e restauro no retdbulo de Nossa Senhora da
Apresentacdo foi proposta como resumo para duas conferéncias, tendo sido aceite como:
— Poster, para o VII Encontro Luso-Brasileiro de Conservagéo e Restauro, intitulado
“Entre a Conservacdo e a Devocéo: A Intervencao no Retabulo de Nossa Senhora
da Apresentacgdo da Igreja de Vera Cruz, Aveiro”. O evento decorrera em Lisboa

nos dias 2, 3 e 4 de novembro de 2023;

— Comunicacdo, para o VI Simpdsio Internacional de Jovens Investigadores do
Barroco lbero americano, com o titulo “Revelacdes numa intervencdo de
conservacao e restauro — modificacBes, acrescentos e atentados num retabulo
Barroco”, inserido na sec¢do V — O Barroco depois do Barroco. O simpésio tera

lugar em Granada nos dias 14, 15 e 16 de fevereiro de 2024.
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ANEXO G - Contacto com o publico

Durante a intervencédo de conservacgao e restauro valorizou-se o valor sentimental que
0 conjunto retabular e a imagem de Nossa Senhora da Apresentacdo representam nos
crentes. De modo a poder aproximar a intervencdo de conservagao e restauro do publico-
alvo foi realizada uma visita ao atelier. Esta foi programada e organizada em articulagéo
com a Pardquia da Vera Cruz e contou com mais de 30 participantes com idades variaveis
entre 0s 10 e os 70 anos de idade.

Para além de acompanharem o desenvolvimento dos trabalhos e perceberem a
importancia que estes tém na valorizagdo do conjunto e na sua preservagao ao longo dos
anos, os visitantes puderam também entender como se constitui estruturalmente um

retdbulo, bem como os processos de producdo artistica.

VISITA AOS TRABALHOS DE =

CONSFRVACA
ERESTAURO -

25 DE FEVEREIRO
15:00H

PONTO DE ENCONTRO:
IGREJA DAS BARROCAS

(M0 cnaRIo®

Figura 253 -Poster da visita aos trabalhos de conservacéo e restauro.

191



AT i

Figura 255 - Visita aos trabalhos de conservacéo e restauro.
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