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إذ أخذت نظرية نقاء النوع  في التلاشي، لتحل عرفت مقولة الجنس الأدبي تراجعا ملحوظا، : ملخّص
مكانها مصطلحات جديدة، مثل التناصية  والتداخل الأجناسي، والسبب الرئيس في ذلك  ميل الأدب 
إلى الانفلات بأجناسه وصيغه المختلفة، واتخاذه مبدأ الخرق والتجاوز، وكسر المعايير والقوالب 

 التقليدية.
يار رواية حداثي، باختالالورقة إلى مساءلته في الخطاب الروائي ما بعد وهو الموضوع الذي تسعى هذه 

"لايزا" للكاتب الجزائري محمد ديب، بغية الكشف عن تجليات التداخل الأجناسي، ورصد التناص 
  فع والغايات الفنية والموضوعاتية.والتداخل بين النصوص، والسعي لفهم الدوا

 .تداخل الأجناس؛ الجنس الأدبي؛ انفتاح الرواية؛ ما بعد الحداثة؛ لايزا الكلمات المفتاحية:
Abstract: It is established that the category of literary genre has undergone a 

noticeable decline, as the theory of genre purity started to disappear, and be replaced 

by new terms, such as intertextuality and genre overlap.  
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Moreover, the present research paper aims to question the postmodern narrative 

discourse, specifically in the novel “Laëzza” by the Algerian writer Mohamed Dib to 

unravel the manifestations of genre overlapping, monitor intertextuality and texts 

overlapping, in addition to seeking to understand the motives and artistic and thematic 

goals. 

 Keywords: genre overlapping; literary genre; openness of the narrative; 

Postmodernism; Laëzza 

تعد قضية الأجناس الأدبية من أهم موضوعات نظريات الأدب وأكثرها إثارة  مقدمة:
أرست خلالها قواعد  ،أسالت مداد النقاد والدارسين منذ عدة قرونإذ للجدل والنقاش، 

وكرست معايير، لتؤدي دورا تنظيميا وتمثل اتجاها فنيا قائما بذاته، وأما الخلافات 
بين الأنواع  ةتعالت على الحدود الفاصل مؤلفاتها باحتدام النقاش فقد أغنتالناتجة عن 

وب نحو الجديد للتحرر من ربقة القديم وتقاليده، فتم نسف فكرة ؤ الأدبية، في سعي د
لغاء نهائينها بمبدأ تداخل الأجناسنقاء الأنواع، للاستعاضة ع  ، وحوارية النصوص وا 

 سيكية.للحدود، وتحطيم جريء للقوالب والمقاييس الأجناسية الكلا
ولقدد عررفدت الرواية بكونها أكثر الأجناس الأدبية نزوعا نحو التحرر، والانفلات 

 "هي الفن الوحيدد الذي يعيش فيمن القوالدب والقيود، لأنهدا حسدددددددددددددب ميخدائيدل بداختين 
لأنها  اولم تكتمل ملامحه الم تتضددددددده معالمه 1صددددددديرورة دائمة، ولا يزال غير مكتمل."

ن خلال التجارب الفنية والإبداعية التي تتفاعل مع حركية في طور التشددددددكل والتبلور م
 المجتمع الإنساني. ةوديناميكي

( الروائي الجزائري الفرانكفوني، بإبداعه 9112-0291محمد ديب ) اخط
 ، وفي آخرمن يتذكر البحر؟ الروائي خطوات جريئة، خاصة في مجموعة من أعماله ؛

، التي تميزت بالتجديد والنفس الحداثي المشرئب نحو لايزا، والسيمورغروايتين له؛ 
آفاق الانعتاق والتفرد، شكلا ورؤيا، لذلك تسعى هذه الورقة البحثية لطرح قضية التداخل 

صولا إلى و  حداثية، بدءا بمفهوم التجنيسالالأجناسي في الرواية الفرانكفونية ما بعد 
قد الأدبي محط اهتمام الن التي تعدية، و على الأجناس الأدبية والفنقضية انفتاح الرواية 
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في هذا المضمار لأنها لازالت تتبلور، لعدم استقرارها في شكل نهائي بفعل تعرضها 
ى ، مدونة هذه الورقة نشير إل"لايزا" لمحمد ديبللتغيير والتجديد، وانطلاقا من رواية 

الوصول  جنيس، بغيةواقع التداخل الأجناسي لِطَرق موضوعة الحوارية وتجاوز نظرية الت
عتماد وذلك بالا ،إلى جملة من النتائج في الخاتمة التي قد تكون بداية لدراسات أخرى

 على آليات المنهج البنيوي وتقنياته.
ولفهم القضدددددددددددية الأجناسدددددددددددية أكثر لابد من التحديد الاصدددددددددددطلاحي لمفهوم الجنس     

 النقد الأدبي.بالإضافة إلى مفهوم التداخل والتفاعل النصي من منظور 
مشدددددددددددددتقددددة من الكلمددددة اللاتينيددددة  (Genre)كلمددددة "الجنس"  مقولةةةة الجنس الأدبي: .0
(Genus)  أو(Generi)  وهي كلمدة مرادفدة لكلمة(Gendre)  التي تعني النوع أو الجنس

 Les Genres، ومن المفردة نفسها جاءت الأجناس الأدبية (Gendre)ومنها الجنوسة 

Littéraires  الفنية، كالرواية والمسددددرحية والشددددعر وبقية التعريفات السددددلالية أو الأجناس
ونمط  ((Mode. ويلتقي هذا المصدددطله مع مصدددطلحات أخرى مثل صددديغة 2المعروفة.

(Type) وصدنف (Class) تشدير إلى سمات نوعية متباينة يتكون منها مفهوم النوع  والتي
 الأدبي، وقد تستخدم مترادفة أو متباينة.

الأحياء،  مجال علمم كان في "الجنس والنوع" فأول ما اسدددتخدأما عن مصدددطله 
كان لأبحاث "شددددددددددارل  الكائنات الحية إلى أجناس وأنواع وأصددددددددددناف، وقد قسددددددددددمي ذيال

على الفنون والآداب فوظفدت قوانين تطور الأحيداء في تفسدددددددددددددير التطور  داروين" تدأثير
ر البشدددددددددددددري ينشدددددددددددددددأ ويتطو  بددأن "النوع الأدبي كدددالنوعفي الأنواع الأدبيدددة، والتي تقول 

وينقرض ولكن المنقرض في الأدب لا يفنى تمدامدا إنما تتواصدددددددددددددل عناصدددددددددددددر منه في 
 .3الأنواع التي تطورت عنه"

قا من انطلا ،إن لتحديد مفهوم الجنس الأدبي دورا في تصددددنيف الأعمال الأدبية
ة وفقا لتلك يالقواعدد والمعدايير المتعدارف عليها، وبالتالي يتم تحديد هوية الأجناس الأدب
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ويرعدددد أفلاطون من خلال كتدددابددده  ،درءا للبس أو الفوضدددددددددددددى والعشدددددددددددددوائيدددة المعدددايير،
صداحب أقدم أثر أشدار إلى موضدوعة "الجنس الأدبي" فمن خلال دراسته   "الجمهورية"

"...رتب أجناس الشددددددددددددعر على حسددددددددددددب دلالتها الخلقية للنتاج الشددددددددددددعري لهوميروس، 
لأنه يشددديد مباشدددرة بأمجاد الأبطال، يلي ذلك شدددعر المباشدددرة، فيفضدددل الشدددعر الغنائي؛ 

الملاحم؛ لأن النقدائض المصدددددددددددددورة فيدده لا تؤثر في مصدددددددددددددير البطدل، ويددأتي بعدد ذلددك 
وبالتالي قسم  ،4المآسدي ثم الملهاة، فهما أسدوأ نماذج الشعر لمساسهما المباشر بالخلق"

 أفلاطون الشعر إلى ضروب ثلاثة، الغنائي، والملحمي، والدرامي.
أضحى  الذي "فن الشعر"مؤسدس النظرية الأجناسية بكتابه  "أرسطو"قد ارعتبر و 

" فالدراسدددددددددددددات الأجناسدددددددددددددية كلها لا يمكنها إلا أن ترجع إلى "البويطيقا"، مرجعدا مرهمدا 
بدالرفض أو بدالقبول، بدالنقدداش أو بدالاسدددددددددددددتهجددان، على الأقددل، منددذ ترجمددة هوراس إلى 

قد ارتكز في كتابه على فكرة صدددفاء الأجناس و  5غاية جيرار جينيت...وبول ريكور..."
"شددددددددعر الملاحم، وشددددددددعر التراجيديا وكذلك الكوميديا، أي الأدبية، وقسددددددددم الشددددددددعر إلى 

، وحدد لكل صدنف أو جنس سدمات خاصة به  6الشدعر الغنائي، وشدعر الديثورمبي..."
تميزه عن سددددددددواه، ووضددددددددع حدودا فاصددددددددلة بين الملحمي والشددددددددعري والدرامي، وبالتالي 
خضددددعت هذه الأجناس لمبدأ النقاء، والاسددددتقلال التام عن بعضددددها البعض، وبهذا فإن 
أرسددطو هو أول من كرس نظرية الأجناس الأدبية ونظ ر لها بقوانين صددارمة لا يسددمه 
بددالحيدداد عنهددا أو تجدداوزهددا، ومددا هي في الحقيقددة إلا انعكدداس لواقع اجتمدداعي قددائم على 

 التمييز الطبقي.
واسددتمرت نظرية أرسددطو إلى غاية القرن السددادس عشددر مع الكلاسدديكية الجديدة 
إذ حددافظ روادهددا على فكرة نقدداء النوع وكرسدددددددددددددوهددا في أعمددالهم، إلا أن بوادر الخلاف 
حولهددا بدددأت في الظهور مع الكوميددديددا الإلهيددة لدددانتي التي خرجددت عمددا هو متعددارف 

ذلك ثية بانزياحها عن الوحدات الثلاث، وبعليه، إضددددددافة إلى بروز المسددددددرحية الإيليزابي
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تم كسددددر صددددرامة النظرية الأرسددددطية وتجاوزها، مما أدى إلى ظهور أصددددوات مشددددككة 
تدعو إلى إعادة النظر فيها، واشدددددتد الصدددددراع وبرز الخلاف في القرنين السدددددابع عشدددددر 

 " وأصددددددددبحت الحدود تعبر باسددددددددتمرار والأنواع تخلط والقديم فيها يتركوالثامن عشددددددددر، 
فكانت ثورة  7ويحور، وتخلق أنواع جديدة  أخرى حتى صدار المفهوم معه موضدع شك"

صدددريحة وعلنية على نظرية الأجناس الأدبية الأرسدددطية، وعلى تشددددد الكلاسددديكيين في 
تكريسدددددهم لها وتحريم الحياد عنها، إذ لم يعد الدفاع عنها مجديا، خاصدددددة مع التحولات 

دو "يبإلى التصددددددددددددريه قائلا   تودوروفو ما أدى ب الاجتماعية وانحدار الإقطاعية وه
   8أن الاستمرار في الاهتمام بالأجناس اليوم بمثابة قضاء وقت فراغ قد فات أوانه."

دعا الرومانسددددددددددددديون إلى المزج بين الأجناس والأنواع وخرق الحدود الفاصدددددددددددددلة 
 حجةرسددددددددددطو، بوا الهجوم على مبدأ نقاء الأجناس بانتقاد مبدأ المحاكاة لأبينها، وشددددددددددن  

"إذا كانت المسددددرحية التراجيدية نفسددددها تعكس في مرآتها قطاعا من الحياة...عندما  أنه
نلاحظ أن الحياة نفسدها كثيرا ما تجمع في الزمن الواحد، والمكان الواحد بين المضددحك 

فإذا كانت الحياة نفسددها تسددمه بالتداخل والمزج بين المتشدددابه  9والمبكي والفرح والمأتم."
مختلف وتسددددددددددددمه بالجمع بين المتناقضددددددددددددات، فما الباعث على هذه الحدود الوهمية وال

الصددددددددددددددارمددةإ، وبددالتددالي فددإن إلغدداء الحدددود بين الأجندداس والأنواع في الأعمددال الأدبيددة 
ضافة فنية.  أضحى لها ضرورة وميزة وا 

ل كتابه من خلا "فرديناند برونتيير"فتة حول هذه القضددددية، آراء لاومن الآراء ال 
ي كتابه ف "شارل داروين""تطور الأجناس في تاريخ الأدب"، مسدتلهما أفكاره من نظرية 

"أصدددددددددددددددل الأنواع" إذ نظر إلى الأجنددداس الأدبيدددة على أنهدددا كدددائندددات حيدددة، تمر بنفس 
كالنوع  النوع الأدبي"المراحل التي يمر بها الإنسددددددددان منذ الولادة إلى المنية، فهو يعتبر 

"ومن مبدأ التطور  ، ويقول أيضددا في ذات المعنى 10ي ينشددأ ويتطور وينقرض"البيولوج
أخذنا أدلتنا دون شدددددددددددددك يتم تمييز الأجناس في التاريخ مثل الأصدددددددددددددناف في الطبيعة، 
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بدددددالتددددددرج، من خلال تحول المفرد إلى المجموع، ومن البسددددددددددددديط إلى المعقدددددد، ومن 
فأخضددددع  ،11لاف الخصددددائص"المتجانس إلى المختلف بفضددددل المبدأ الذي نسددددميه اخت

الأدب والعلوم الإنسدانية لنظريات العلوم البيولوجية متناسدديا خصدوصددية الأدب وطبيعته 
 المختلفة تماما عن هذه العلوم.

الذي  ""بندتو كروتشددددددددددديوبرزت فكرة إلغاء الحدود بين الأجناس إلغاء تاما لدى 
الأدب، وبالتالي لا دعا إلى إدراج الفنون والأغراض تحت مسددددمى واحد ومشددددترك وهو 

وجود للمسددميات والتقسدديمات المعروفة من قصددة ومسددرحية ورواية، وقصدديدة...باعتبار 
"أن الفن حدددس محض أو تعبير محض...والحدددس والعدداطفدددة همددا مضدددددددددددددمون الأثر 

، 12الفني، إنها مسددددددددتقلة عن أي قانون...غير خاضددددددددعة لسددددددددلطان الفكر والتصددددددددنيف"
بداع واحدة، ودوافعه واحدة، لذلك يجب أن يستقل فحسب ما ذهب إليه فإن مكونات الإ

عن القوانين والتصدددددددددددددنيفددات التي تحددده وتقيددده وهددذا لا يخرج عن الرأي الددذي يرى أن 
 .13"ماهية الأدب الانفلات من كل تعيين بالماهية"

يتطور التمرد ورفض التجنيس ويعرف أوجدده، إذ تعددد  "موريس بلانشدددددددددددددو"وعنددد 
 لأنواع ومنافكرته أكثر ثورة وتشدددددا وتطرفا عما سدددبقها من آراء، فغايته التخلص من 

الأدب نفسده، بإلغاء التصنيف ومنه الاعتبار للكتاب فقط دون وضعه تحت مسمى أو 
عود كل كتاب ي"... إن كتابا ما لم يعد خاضددددددعا مطلقا للنوع، تصددددددنيف، فحسددددددب رأيه 

إلى الأدب وحده... فجوهر الأدب هو الهروب من كل تحديد جوهري... الأدب يسدددددير 
 .14 نحو غايته وهو التلاشي."

نه لم "قبولا لأومن المؤكد أن هذا التفسدددددددددددددير فيه من المبالغة والمغالاة، فلم يلق 
ما يدعو إلى رفضدددددددددها والتحفظ  15يعط حقائق الحياة الأدبية وتاريخ الأدب حق قدرها."

عليها، خاصددددددددددة قضددددددددددية رفض الأنواع التي لا يمكن إلغاؤها أو نسدددددددددديان المسددددددددددميات 
والتصددددنيفات والتي لا يمكن إبداع أي أدب بعيد عنها، فالمسددددميات ضددددرورة في الأدب 
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وفي مجالات أخرى كثيرة، والأنواع موجودة حقيقة وعيانا يسددتحيل غض الطرف عنها، 
"الفرق بين النص الأجندداس الأدبيددة من الأهميددة بمددا كددان، لأندده يبين وميدددان دراسددددددددددددددة 

الأدبي المتضدددددمن لعناصدددددر جمالية والنص غير الأدبي الخالي منه، وقد يكون الجنس 
أحد أوجه خصائص الأدبية، ذلك أن تعرف السمات التي تشترك فيها خطابات مختلفة 

." ذلك إلى إثبات وضددعها الأدبيمن شددأنه أن يشددهد على انتمائه إلى متن واحد وتبعا ل
ونظرا لهددذه الأهميددة الجوهريددة لم تلبددث فترة الثورة والسدددددددددددددخط على مقولددة الجنس إلا 16

 قليلا حتى عادت وبقوة إلى ميدان الدراسات الأدبية.
 فحتى ،وهدددذا يعدددد أمرا بدددديهيدددا "الجنس الأدبي"وبدددالتدددالي لا منددداص من مقولدددة 

 نع اتهاي طيتنم ف لأي تصدددددنيف أو تجنيس الرافضددددة قطعا "موريس بلانشدددددو" نظرية 
ن النصوص  أجناس أدبية، من خلال اسدتحضارها لتلك المعايير والقوالب الأجناسية، وا 
الجديدة ما هي إلا تمرد وانزياح على نصددددددددوص أصددددددددلية، إنما هي رحلة تطور وتبلور 
 روتجددد وأفول وانبعداث، وتفتق فروع من أصدددددددددددددول، وظهور معايير جديدة خلفا لمعايي

سددددددددددددددابقددة وهكددذا، فمددا هددذه الخروق والتجدداوزات إلا عمليددة حيويددة تحيددل إلى توفر روح 
 الإبداع والخلق، فتسمه تلقائيا بتطور الأساليب والقوالب والأشكال.

إن وضع الأسماء للمسميات عملية  انفتاح الرواية وتداخل الأجناس الأدبية: .9
تنظيمية محضة، تهدف إلى توحيد قديمة، قدم الوجود الإنساني، وما هي إلا عملية 

الأفكار بوضع نموذج موحد يتخذ مركزا ومرجعية ثابتة، وفي الأدب ظهرت المعايير 
الصارمة مع أفلاطون وأرسطو، وأما الخروج عن مسارها فعرد انفلاتا وخطأ لا يغتفر، 

حصر " وارعتبر التقيد بها ضمانا لاكتساب الشرعية الأدبية فثمة ضرورة ملحة تفرض
لخصائص وتبيان القواعد وتنظيم الأبنية وضبط الأساليب بهدف الوصول إلى ا

معايير مستخلصة من النصوص المتقاربة لتصبه مبادئ عامة مميزة للأنواع إلى 
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فكرة توسعية تريد أن تجعل من فكرة نظرية الأدب إطارا جامعا للممارسات الأدبية 
 .17بشتى أنواعها"

ل يصددددده تطبيق مقولات فلسدددددفية وعلمية على لكن السدددددؤال المطروح هنا، هو ه
الأدبإ، بدددالنظر إلى الفروق الكدددامندددة بين المجدددالين، هدددل من المنطقي فرض قوانين 

 اذ على الأدب من خارج الأدبإ، وهل يسددددتقيم فرض قوانين ومعايير ثابتة على ميدان
 لطبيعة متجددة وحيوية يرفض الاسددددتقرار في قالب أو الثبات على شددددكل معينإ، ولع

الرواية أكثر الأجناس الأدبية التي يمكن وسدددددددمها بهذه الصدددددددفات، لأنها الجنس الأدبي 
الأكثر عصدديا على التعريف إذ لم يعرف بعد شددكلا نهائيا ثابتا، فمع كل نص ومع كل 
عمليددة إبددداع فني جمددالي، تجدددد نفسدددددددددددددهددا، وتتحور حسددددددددددددددب تجربددة كدداتبهددا والظروف 

"أسددددددهم في زيادة الجدل علقم"  أن ما أحمد أكدت "صددددددبحة وقد والمتغيرات الحاصددددددلة، 
حول إشدددددددكالية النوع الروائي أمر مهم هو انفتاح الشدددددددكل الروائي على باقي الأشدددددددكال 
الأدبية الأخرى، واسدددددتفادته من الواقع الذي يفرزه، وقد وصددددددل هذا الانفتاح حد إخراجه 

دد، ى التنوع والتج، خاصة أنها تعد من أكثر الفنون الأدبية قدرة عل18من دائرة الأدب."
لما تمتاز به من مرونة وسددلاسدددة في اسددتيعاب شدددتى الأجناس والأشدددكال الأدبية وغير 
الأدبية، فتتفاعل معها وتتشددددددربها لتغدو نصددددددا متفردا شددددددكلا ورؤيا، ينزاح عن المألوف 

 .  والرتابة والتكرار
المرحلدددة المتطورة من الانفتددداح على المنظومدددة  تلدددك إلىالروايدددة لم تصدددددددددددددددل  

الأجناسدية إلا بعد ثورة المدرسة الرومانسية على قوانين الكلاسيكية، فدعت إلى تخطي 
مقولددة الجنس الواحددد بددالانفتددداح على بقيدددة الأجنددداس الأدبيدددة وغير الأدبيدددة، في خطوة 

أكثر تعمقا للإنسانية، و  جريئة اتجهت بالرواية لتكون أكثر قربا من الفرد وأكثر ملامسة
من  والوجود وكينونة الإنسدددددان بأدق تفاصددددديلها، وتقترب فتتفاعل مع الواقعفلسدددددفة في ال

فتعبر بأدوات  ،علاقاتهم والقيم التي تربطهمحياة الناس وتصددددورها، وترقب سددددلوكياتهم و 
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 "فرض على الرواية تنوعافنية عن رؤية معينة للعالم من خلال منظور اجتماعي، مما 
في أشددددكالها وموضددددوعاتها، فغدت مصددددطلحا يسددددتعصددددي على التصددددنيف، ويقاوم كل 

اقف شدددتى مختلفة باختلاف المو  لتأويلمحاولة تعريفية، فهي مجرد نمط نصدددي محتمل 
 .19التداولية"
 ،وعلى الرغم من اسددددددددددتحسددددددددددان كثير من النقاد لقضددددددددددية الانفتاح الأجناسددددددددددي 

 رات الحاصددددلة على جميع المسددددتويات،باعتبارها مطلبا وضددددرورة ملحة اقتضددددتها التطو 
إلا أنه ظهرت وجهات نظر متباينة حول هذه القضية، فاحتدم الجدال، وتوسع النقاش، 
وتعدددت الآراء والمواقف بين مؤيدد ومعدارض عبر عصدددددددددددددور مختلفدة، ولم يعدد النقاش 
شدددددددددددددائكدا حول النوع والجنس فقط إنمدا تجداوزه إلى قضدددددددددددددية الأجناس الأدبية، وبما أن 

دب الجيد الأصددددديل هو خروج مسدددددتمر على المعهود من الأسددددداليب والبنى وطرائق "الأ
فإن فكرة الجنس الأدبي لن تعرف اسدددتقرارا لأنه عرضدددة للتحوير والتغيير  20التشدددكيل."

والتبلور حسدب ظروف العصدر وتغيراته ومتطلباته، وبالتالي يفقد عناصدر فنية ويكسب 
 ر والتشكل.أخرى في رحلة مستمرة من النمو والتبلو 

تتدألف الروايددة من أربعددة  . تةداخةةل الأجنةاس الأدبيةةة ودير الأدبيةةة في روايةة "لايزا":0
ية ، نجد فيها تقنية المقال، والسيرة الذاتلقاءات، لوحة ذاتية، كندورباسةا، لايزاعناوين؛ 

والقصدددددة القصددددديرة، والمذكرات، ومحطات فكرية وفلسدددددفية ومقاطع شدددددعرية، تتداخل في 
البعض، وتذوب معها حدود التجنيس وتتلاشدددى المعايير والضدددوابط فتخرج من بعضدددها 

 التحديد إلى اللاتحديد.
عد بتصددددنف النصددددوص الأخيرة لمحمد ديب خاصددددة رواية "لايزا" التي صدددددرت 

لصدددداقها بصددددورة حداثالوفاته، ضددددمن نصددددوص ما بعد  ة، نصددددوص مبعثرة تم جمعها وا 
ية مختلفة، تبدو وكأنها شدظايا بلور مكسور،  غير منسدجمة لأنها تنتمي إلى أجناس أدب

س فتا من اللاتناغم، تعكلاقة عفوية، ليمنه المتلقي مشدددددددددددددهدا تم إعادة إلصددددددددددددداقه بطري
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إذ نلمس محاولة جادة من  ،رة الإنسددددددان، وسددددددط واقع ضددددددبابي معتمفوضدددددى العالم وحي
الكدداتددب "الكدداتددب في التجدداوز والتجددديددد وهددذا ينطبق تمددامددا مع قول "رنيدده ويليددك" بددأن 

، فلا نعثر في 21الجيد يتمثل جزئيا للنوع، كما هو موجود ثم يمدده تمديدا جزئيا أيضددددا"
حدود فاصددددددلة بين كثير من النصددددددوص التي تتضددددددمنها فتتجاور مع  ىلايزا" علرواية "

ثقافة  ، ومزيجا بينمجموعة فسددددددددديفسدددددددددائية بعضدددددددددها وتتداخل وتتناص وتتحاور، لتغدو
وهوية جزائرية مغاربية، تعكس واقعا حائرا متطلعا إلى الانعتاق غربيدة مدا بعدد حدداثية، 

نحو الأفضل، يحدوه الحنين إلى طفولة هادئة وزاخرة في تلمسان، فلا غرو أن يسيطر 
 على أجوائها المتعددة الأشكال والألوان، المناخ الثقافي الغني لمحمد ديب.

يددب، تحمددل عنوان فتدداة روايددة "لايزا" هي آخر إنتدداج للكدداتددب الجزائري محمددد د
أوروبية متحررة من كل القيود  منطلقة في المرح، واللهو، مغرقة في صددنوف الملذات، 
تعيش حياة غارقة  في الفوضدددددددى والعبث، في تمرد صدددددددارخ على الواقع والحياة، تفتش 
خلال هذه الرحلة عن كيانها، أو عن التوازن الذي تفتقده في خضددددم  الضددددياع الروحي 

فسدددددددددددددي، يتجلى ذلك في نمط الحياة الذي تحياه دون وازع أو رادع، فكل والشدددددددددددددتات الن
شدددددددديء مباح، تنشددددددددد المغامرة دون أي حسددددددددابات، تلتقي بشددددددددخص مجهول لأول مرة، 
يجمعهما الفضددددول في لحظة عنوانها الدهشددددة، تمسددددكه من يده وتدخله عالمها العبثي، 

عن  كتشددداف بعض المجاهلفيمارسدددا كل العبث، قدر الإمكان، وفي هذه الفترة يحاولا ا
سعي فاشل نحو التواصل، فيكتشف كل منهما أنه  نبعضدهما من خلال حوارات تنم ع

يجهل عن الآخر الكثير، فالاتصددال بينهما كان ماديا حيوانيا منذ أول وهلة، ورغم ذلك 
أخذ جليد العواطف يذوب شددددددديئا فشددددددديئا، ترلقي "لايزا" أمامه إحدى أوراقها، فتعرفه على 

التي تشدغلها وتوجه إليه دعوة لحضدور عرض أزياء، والذي قدمت فيه وصلتها،  المهنة
دمت من ردة فعله، واستهزائه بهذه المهنة، وعدم استحسانه للعرض والمحتوى  لكنها صدر
الذي تضددددددددددمنه، مما أحدث بينهما شددددددددددرخا، حاولا مع الوقت تجاهله وتجاوزه، لأن ثمة 
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درب إلى وقت غير معلوم، وفي الغالب إصدددددرارا على مواصدددددلة السددددددير معا في نفس ال
كددانددت المبددادرة من "لايزا" التي تعلقددت بدده، لكن الجدددار الددذي انتصددددددددددددددب بينهمددا ازداد 

، فازدادت صددددددمتها حين لم تجد منه لشدددددرخ ازداد عمقا إثر آخر حدث جرىارتفاعا، وا
تجددداوبدددا في حوار دار بينهمدددا، هدددل كدددان فعلا يعتبرهدددا جزءا من وقتددده ومن لحظددداتددده 

حميمة والإنسددددددانيةإ، فوضددددددعته في اختبار إنسدددددداني وطلبت منه أن يأخذ الأقلام التي ال
ابتاعتها لأجله كي يكتب عنها بل عنه وعنهما، عن قصدددددددددددتهما، كأنها أرادت من وراء 
ذلك أن تخلد نفسددددددددددددها في كتاباته، أو أن تط لع على مكانتها في وجدانه، وحضددددددددددددورها 

 فعله، فخرجت تحت وطأة الصددددمة وغابت في الإنسددداني في حياته، لكنه صدددفعها بردة
ر ، فلم يعثر عليها وشدددددددددددددعالأماكن التي اعتادت ارتيادهاي زحدام المددينة، بحث عنها ف

هدددايدددة كتبدددا نمدددا بينهمدددا و ، وبدددالفعدددل انتهى على علاقتهمدددا عليهدددا أولأول مرة بدددالخوف 
 عقول.قصتهما، لأنها كانت خارج المكان والزمان، خارج الذات والوعي، خارج الم

أما الجزء الثاني من الرواية فيتمحور حول شددددددددددخصددددددددددية " مرحوم " الذي يعيش 
ازدواجا في الشددددخصددددية أو نوعا من الانفصددددام عن العالم، فيدخل في حالات أيروسددددية 
وشدددددددددبقية، وحالات من التداعي الحر، تكشدددددددددف عن انعدام التوازن بين الحقيقة والحلم، 

جزء الثدددالدددث بعنوان "لوحدددة ذاتيدددة" في رحلدددة لينتقددل "محمددد ديددب" بددالقدددارئ من خلال ال
فكرية وفلسدددددددفية ووجدانية، لا يكاد يربط بينها أي رابط، وكأنها محطات من الأفكار أو 
زخم من المواقف والآراء التي زاحمدت ذهن الكداتددب فددأقحمهدا في الروايدة، والتي لا نجددد 

را أن يكون خب لهذه المقاطع صدلة أو سدمة تدخلها ضمن جنس الرواية، فكل مقطع إما
صددددددددحفيا، أو مقالا نقديا في ميدان الأدب أو السددددددددياسددددددددة أو حتى الاقتصدددددددداد والفنون، 
كالرسددددم والموسدددديقى والسددددينما، والمذكرات اليومية ولا تخلو المقاطع من أبيات شددددعرية. 
ليعرج الكددداتدددب في "المقطع الأخير" إلى مرحلدددة الطفولدددة في تلمسدددددددددددددددان ليقددددم للمتلقي 

مخزن الذاكرة البعيدة، مسدددتحضدددرا شدددخصددديات حفرت عميقا في  مشددداهد اسدددترجعها من
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نفسددده وروحه ووجدانه، وأثرت في مسدددديرته تأثيرا بالغا، سددددواء في المدرسددددة من معلمين 
وأصدددددقاء، أو في البيت التلمسددددداني الموريسددددكي، بخصدددددوصدددددياته الاجتماعية والثقافية، 

ثقافي، ماعي والفكري والرحلةٌ في بيئة امتازت بالغنى على الصددددددددعيد الإنسدددددددداني والاجت
 وهو من أهم العوامل التي ساهمت في صقل شخصية "محمد ديب" الإنسان والمبدع.

تتداخل في نص "لايزا" مقاطع شدددددددددددددعرية   التداخل الأجناسةةةةةةةةةي في الجزء الأول 0.0
لحظات  وخاصددددددددددة، وعنعبرت من خلالها الشددددددددددخصددددددددددية عن حالات وجدانية عميقة 

 شاعرية لا يرجيد التعبير عنها إلا الشعر.
 ته عاليااللغة لكنه يبقي على صو  كان "غولو" يسمع صوته عاليا بالفعل، ثم يغير"

 ويواصل 

 أحببتك دون كلمات ولا أمل/  لا أريد أن أزرع فيك الحزن        
 أنا أحببتك بحنان جم/ دعوت الله أن يحبك آخر كما أحببتك أنا        
        ................................... 

 ثم ينطق هو بنفس الصوت غير المزعزع 
 في وجداني لا توجد ذكرى وحسبي:/  دعوني أختم ببعض الأبيات لتيوتشيف:

  22فاستيقظ في قلبي نفس الهوى ونفس الهيام"/  الحياة كلها عادت إلى الكلام

ة من الحب والحماسددددة عبرت الشددددخصددددية بواسددددطة الشددددعر عن مشدددداعر جياشدددد
المتوهجدة لخوض هدذه التجربددة المختلفدة والمثيرة للشدددددددددددددغف والدددهشدددددددددددددة، يحيدل المقطع 

شددارة إلى إ الصددفو ولعلهاالشددعري الأول إلى وجود عاطفة متدفقة، لكن ثمة خوفا يعكر 
أن "غولو" كان يدرك أن هذه العلاقة مؤقتة، لذلك أشددددددددددددار إلى خوفه من نفسدددددددددددده على 

ما حضدددددددددددددر ومثل " لا أريد أن أزرع فيك الحزن"حبيبته مشدددددددددددددككا في كونه جديرا بقلبها 
هاية بليغة ها، كي تكون النئة الشدخصيتين يحضر أيضا عند انتهاالشدعر في بداية قصد

 ة.ومثيرة للدهشة كما البداي
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 تسقط من جناحيه ريشة/  الديك الذي يخفق جناحيه   
 ويأتي الفجر صامتا/ ويصيح كوكوريكو    
   23ينادي دون ضجيج؟/  ولكن من ديره   

تعلن "لايزا" من خلال هذا المقطع الشعري احتضار قصتها مع "غولو"، وسقوطها 
جاه تكن ثمة برودا وجفاء يعتري نفسها في غَياباتِ النسيان كما سقطت ريشة الديك، ل

ما حدث، هل لأن النهاية بداية جديدة ومضيئة على غير ما يتوقع المتلقيإ وهذا ما 
 "ويأتي الفجر صامتا".يحيل إليه السطر الشعري 

 وتتجلى بوضوح في هذا المقطع، في بداية قصة "لايزا" نجد حضورا للأسطورة
  عن البطل  الذي يقول فيه الكاتب

 يفقد أعصابه وينفجر فيصرخ بحماس باللغة الروسية:"
 ة أنا لك، أنا لك يا سيكري، فلتعد الأفعى "إيشيدنا" إلى جحرها، أنا لك، أنا لك

    24ة ما هذا؟ أهو صراخ "ساتير" الإله الخرافي؟"

"غولو" متحمس لخوض غمار هذه التجربة مع "لايزا"، معلنا عن استعداده 
والصعاب فداء لحبيبته التي رمز لها باسم "سيكري"، فوهج الحب لمواجهة التحديات 

في بدايته، والحماس في أوجه، إنه الآن ذاك البطل المستعد لمواجهة كل المخاطر 
ن كانت أم الوحوش "إيشيدنا"، الأم الأسطورية التي تصورها الأساطير القديمة  حتى وا 

ين لها وجه فتاة جميلة، هي مزيج ب يئة تمساح،في جسد إنسان نصفه السفلي في ه
سحر الأنثى الظاهر، والطباع الشرسة، وحسب الأساطير اليونانية انتصر عليها 
الأبطال وقتلوا أطفالها، وقد يكون استحضار هذه الشخصية إشارة إلى نظرة الرجل 
للمرأة على أنها كائن ذو وجهين، الوجه الذي يرظهر الجمال المبهر والحسن الفاتن 

حر الأنوثة، والوجه الآخر قبيه يرضمر الشر والقسوة والكيد والمزاج الشرس، ولتأكيد وس
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ي الشخصيات الأسطورية الت ىحدإبين طرفي نقيض ذكر اسم "ساتير"  وجود الصراع
 وس.يتكافه إلى جانب الإله دينوز 

نص يتداخل  كندور باسدددددا )النسدددددر قد مر( التداخل الأجناسةةةةي في الجزء الثاني: 2.0
ه المعقول بدددددداللامعقول والواقعي بددددددالتخيلي، يعيش "البطددددددل" حددددددالات من الوهم فيدددددد

 ص في داخله صدددددددددراعات نفسدددددددددية،تنِم عن شدددددددددخ عي، يغرق في أفكار جنونية،واللاوا
تصددددددطدم بالحقيقة والمنطق، "مرحوم" كاتب الموثق الشدددددداب الأنيق الوسدددددديم، يقطن في 

ات الثلاث، لا يتددأخر عن حي موريسدددددددددددددكي مع عدددائلدددة متكونددة من الأب والأم والأخو 
تجمعددات ولقدداءات الأصدددددددددددددددقدداء في المقهى أو في فيلا "العمري" البدداذخددة، يغلددب عليدده 
الصددددددددمت وسددددددددط ثرثرة الرفاق، لكن في رأس "مرحوم" ضددددددددجيجا لا يهدأ، وأفكارا عنيفة 
وسددددادية تهاجم سددددكونه، ومشدددداهد أيروسددددية تغبش عينيه، وتسدددديطر على حواسدددده، وفي 

عقله، تعوي بشدددددددددددة دون توقف، فلا يقو على تحملها، لينتهي به  الأخير تهاجم الذئاب
 الأمر في مصحة الأمراض العقلية.

أثرى "محمد ديب" نصددوصدده برصدديده الفكري والثقافي وخبرته الإنسددانية الواسددعة 
والأدبية الطويلة، لذلك وظف الموروث الأسدددددددددددطوري في نص "الكندور باسدددددددددددا"، فتجده 

ديد من المقاطع التي يكون فيها البطل غارقا في يسدددددددتحضدددددددر أسدددددددطورة "أوديب" في ع
حالة اللاوعي والتداعي الحر، يسدددبِر من خلال رموز الأسدددطورة أغوار الذات البشدددرية، 
ويسددتنطق مكنوناتها الدفينة، ويكشددف عن مجاهلها ويسددلط الضددوء على مناطق مظلمة 

ى رموز مد إلفيهدا، وهذا لا يتسدددددددددددددنى عن طريق التقنيات الفنية الكلاسددددددددددددديكية، لذلك ع
الأسددددددطورة المحملة بطاقات حيوية والمشددددددبعة بدلالات متنوعة، تمكن الكاتب من توالد 
صدور وأخيلة موحية يعبر بها عن الواقع الإنساني بكل تشعباته وشعابه الوعرة، بآليات 
فنيدة مدا بعدد حدداثيدة قدادرة على اسدددددددددددددتيعدابده والإلمام به، ومن ثمَ يحدث مزيج رائع بين 

 تخيل، مما يخلق جمالية فنية بديعة يتواشج فيها المنطقي والأسطوري.الواقع والم
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لقد تم اسدددددددددتحضدددددددددار أسدددددددددطورة أوديب للتعبير عن الصدددددددددراع الكامن في نفسدددددددددية 
  لسان البطل ىعل لذاتها. يقو الشخصية، صراع الأنا ضد الآخر، وصراع الأنا مع 

المرحوم، "الوحش الدددددذي ظن النددددداس أنني هو، ليس أندددددا، بدددددل هو، مرحوم ، 
المرحوم  هو الدذي تتملكده في كدل مرة يعود فيهدا إلى أهله، الرغبة في قتل أبيه، مكررا 
المحدداولددة في كددل مرة،... ورط أختدده الكبرى، المغلوبددة على أمرهددا، والتي بدداتددت تتقلددب 
في نار الخزي والألم، وكانت قد كوت عينيها قبل ذلك بواسددددددددددددطة القضدددددددددددديب الحديدي 

بين  محتدم ، ثمة صدددراع25في ثقب عينيه، المغلوب الوحش..."الذي اسدددتخدمه مرحوم 
من الابن للقضاء على الأب الذي يعتبره منافسا له، أو  الفرع والأصدل، وتخطيط بائس

عائقا أمام تحقيق ذاته، يقول الابن  "ربما أن الجريمة لا تصدددددددددبه جريمة إلا عندما يتم 
تل أجد نفسدي الثمرة المصرة على قالحكم بوقوعها، عندما أمعن التفكير في الموضدوع، 

ذا  ،26صدددددددددارت هذه الشدددددددددجرة تمص دمائي"...،الشدددددددددجرة بعد أن منحتني الحياة كان وا 
تخطيط منه، فإن "مرحوم" يخطط في نفسددده للخطيئة ويصدددر  أوديب ارتكب الخطأ دون

"تريدد قتدل أبيدك، وتشدددددددددددددتهي نكداح أختدك، ترغب في أن يكون أولادك هم إخوتك عليهدا 
ن كان   27الثمن عينيك اللتين ترى بهما."حتى وا 

 أما الجزء الثالث المعنون ب "لوحة ذاتية" التداخل الأجناسةةةةةةي في الجزء الثال : 0.0
درة ق اسددددددددددددتغل الكاتبفع بينها أي رابط موضددددددددددددوعي أو فني، عبارة عن مقاطع لا يجم

على الاسددددددددددتيعاب، وميزة المرونة، وبالتالي وجد فسدددددددددحة لضددددددددددخ زخم الأفكار السدددددددددرد 
لروايدددة ع امدددة في ذهنددده دون أن يجدددد عدددائقدددا فنيدددا يحول بينددده وبين البوح، فطو  المزدح

عن روح مبدعة مجازفة تجنه للتجريب  كشددددفتضددددعها لمعياره هو، ومارس مغامرة وأخ
 موجةد ديب محم بركِ  لقد ،وتتفلت من القوالب الكلاسدددددددددديكية يد، تتوق للمختلفوالتجد

 المبدع.بوعي ومهارة الفنان ما بعد الحداثة، 
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والسدددددددياسدددددددة والفلسدددددددفة والمذكرات والسددددددديرة  النقد على آراء لمحمد ديب في نعثر
والفنون، ولا يكاد يجمع بينها أي صددددددددلة، ما عدا أنها خلاصددددددددة تجاربه وتأملاته، عب ر 

تجاه قضدددددددايا مختلفة، وطرقره لها يحيل إلى تجول عن مواقفه من خلال هذه الشدددددددذرات 
شدددددددددخصددددددددديته، وخصدددددددددوبة رصددددددددديده الفكري والأدبي  فكره في شدددددددددتى المعارف، ومرونة
 .28"" تكمن صددددددددددعوبة الكتابة في الدافع إلى هذه الكتابةوالإنسددددددددداني يقول عن الكتابة  

ا لكلمات ذات أسلوب بديع.  فالكتابة مسؤولية ورسالة قبل أن تكون بوحا أو رصًّ
 ويتحدث عن تجربته الإبداعية يقول 

الرضددا والخيبة والكرب سددواء على مسددتوى الشددكل "لم تمنحني تجربة الكتابة سددوى عدم 
 هوتعويضددددددددددددد أو فيمدا يتعلق بدالعمق  الأمر الدذي لم أتوقف للحظدة عن محداولة تداركه

فالرضدددددددددددددا عن  .29بكتابات جديدة، كي أصدددددددددددددل في الأخير إلى نفس النتيجة...اللعنة"
خماد لأوار العبقرية.  النتاج الإبداعي هو قتل للإبداع نفسه، وا 

" أشدددددددرقت الشدددددددمس باكرا، شدددددددمس ربيعية حنين إلى مرتع الصدددددددبا  وفي سدددددددياق ال
غريدها تصدددددح بت رالملامسددددة. والعصددددافيودافئة. يبدو الريف وكأنه بعث فجأة من هذه 

العالي من على الأشدددددددجار وبين الأحراش، وكأنه حان موعد نزقها الذي تحتفل به بكل 
 30."..ج،تلك العربدة والغن

يتعلق بددالمعنى في الروايددة أو  فيمددا"  حول الأدبللكدداتددب أيضددددددددددددددا آراؤه النقددديددة 
المسدددددددددددددرح، في الواقع لا تعود الكلمة الأخيرة للكاتب، بل للقارئ والجمهور، وبديهي أن 

 31هذه الكلمة ستختلف من قارئ إلى آخر ومن جمهور إلى آخر."
"تعطينا السددنفونية الرابعة لماهلر انطباعا بأنها مجموعة  وللموسدديقى نصدديب أيضددا 

المقتطفات. نشددددددددددعر عند سددددددددددماعها وكأننا إزاء تركيب لقطع متناثرة. ما سددددددددددر هذا  من
 32الانطباعإ أعترف أنني لم أجد تفسيرا لذلك."
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نلاحظ أنده لا يسدددددددددددددتقي من نبع واحد إنما يعرب من ينابيع متعددة ومختلفة، إنه 
بداع عباقرتها، فالمبدع الحقيقي يمد جسدددددور الوصدددددل ع م يسدددددتفيد من ثراء الإنسدددددانية وا 

ها عطاء نتاج القرائه المبدعة، لأن علىفته بمداركه وعقله وحواسددددده كلها إنسدددددانيته، وين
من الله، تفيض بدأنوار الإعجداز التي تتجلى في كدل شددددددددددددديء، لدذلدك ميزة إبدداع "محمد 

 ديب" أنه منافٍ تماما لمعنى الركود، لأنه مرن ومتجدد ومتطلع التميز والتفرد.
خصددددددددص محمد ديب هذا الجزء  لجزء الرابع "لقاءات":التداخل الأجناسةةةةةي في ا 4.0

لطفولتده وبددايدة مرحلدة الشدددددددددددددبداب في تلمسدددددددددددددان، عداد بدذاكرتده إلى أجمدل أيدام حيداته، 
مسددددترجعا وجوها وأسددددماء حفرت في وجدانه عميقا، تركت فيه بصددددمات إنسدددددانية غاية 
في الأهمية، وسدددددداهمت في تكوين ملامه شددددددخصدددددديته، وأثارت حتى في مجرى حياته، 
نجده يتحدث عنها بحب وامتنان، وحبور شددددددديد، لأنها فرضددددددت حضددددددورها المتميز لما 

ولته فهم أبطال طأضددددددددددافته لمحمد ديب الطفل الإنسدددددددددددان، والكاتب المفكر فيما بعد، إن  
 ة، الطافحة بالتراث والتاريخ والحكايات والأحداث والفنونليالعبقة برائحة تلمسدددان الأصددد
في مدينة تجمع مختلف الأطياف والمشدددددددددددددارب والطبقات والإبداع، لأنه حظي بالعيش 

والأجناس واللغات والثقافات، في أجواء يغلب عليها السددددددددددددلام والتعايش والمحبة، ولعل 
هذا الزخم السدبب الرئيس في تفتق قريحته الإبداعية الثرة، بروايات ومسرحيات وقصائد 

رحلة تجارب إنسددانية عميقة، و ومقالات، تنِم عن رؤيا للعالم والوجود، وفلسددفة هي زبدة 
حياة ثرية على المسدددددددددددتوى الذاتي والفكري والأدبي، لذلك نجده لا يتردد في مشددددددددددداركته 
للمتلقي مشداهد من سيرته الذاتية، من طفولته على وجه الخصوص، هذه المرحلة التي 

 .ايأخذه الحنين أبدا إليه
ا لكاتب بشدخصيات لهفي الجزء الأخير من "لايزا" المعنون بدددددددددددددد"لقاءات" التقى ا

بصدددددددددددددمددات بددالغددة وربمددا خددالدددة في روحدده وذاكرتدده، يتحدددث عنهددا بكثير من الامتنددان 
والشدددددددددددغف والتقدير والإجلال، لأنها كانت عظيمة على المسدددددددددددتوى الإنسددددددددددداني، وغنية 
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حضددددددددددددورا وغيابا، وغير قابلة للتآكل أو النسدددددددددددديان عبر تقادم الزمن ومرور الأيام، كل 
م لهذا الطفل الذي فته للتو عينيه على عالمه الصددددددددغير، شددددددددخصددددددددية هي بمثابة المعل

فتوسدددددددددعت مداركه وزادت خبراته، ونقلته من السدددددددددطحية والسدددددددددذاجة إلى العمق الفكري 
والإنسدددداني، وسدددداهمت في بلورة شددددخصدددديته وصددددقل مهاراته ومواهبه، واكتشدددداف عالمه 

ينة، ة معالواسدددددع، والتعمق في الحياة أكثر، في حين أدت اتجاهه كل شدددددخصدددددية رسدددددال
فتعلم من كل واحد درسدددددا ما أو دروسددددددا شددددددتى، فكان "ديب" محظوظا أن التقى بهؤلاء 

 المعلمين الذين كانوا مثالا للنبل والعطاء دون أن يعلموا.
يغلدب على هدذا الجزء من مؤَل فِ "ديدب" طدابع السددددددددددددديرة الدذاتية، يفيض بالحنين 

 .الصدق والجمالوي روحَه بها الكاتب فتر والحب، وعبق الذكريات الأخاذ، يتنسم
  "اللقاء الأول" يقول في النص المعنون ب

"كدان ذلدك الرجدل هو أول أجنبي ألتقي به، لم أكن قد لمحت أي أجنبي آخر قبل ذلك  
التاريخ، كما أنه قد أنقذ رجلي التي كانت سددتبتر بكل تأكيد، فلقد كان ذلك العصددر هو 

أول من فته عين "محمد" هو ليوناني هذا المعالج ا 33عصدددددددددددددر مدا قبدل البنيسددددددددددددديلين."
الطفددل على العددالم الآخر المختلف الزاخر بددالأجددانددب، الددذين يثيرون الاهتمددام ويلفتون 

 الانتباه، لا لشيء سوى لأنهم مختلفون، فتعرف من خلالهم على ذاته.
 قول عنه ي "سوكي"السيد  فيه تعرف على معلميه، وأكثرهم تأثيرا وفي المدرسة

سدددرعان ما اكتشدددفت أنه كان من  ... الفرنسدددية"كان السدديد سدددوكي مدرسددا للغة  
ذلددك النوع من الغيلان الوديعددة... فلقددد كددان يخيفني في البدددايددة، ثم أقددل بقليددل، وبعددد 

كندددا حينهدددا قدددد بددددأندددا نتعلم معددده أشددددددددددددديددداء كثيرة مثيرة  ...تددداذلدددك لم يعدددد يخيفني بتدددا
لمه هو منه تلاميذه فسحة بعد انتهاء الدرس، وأكثر ما أحبه الطفل في مع34للاهتمام."

 يسرد لهم فيها حكاياته وتمثيلها بطريقة مضحكة وعفوية.



 133-129ص ص:        0202جانفي /             9العدد/ 91المجلد                 لخطابا

359 

 
 

 

وكنت "يقول   الطفولة تعرف على صددددددديقإذ  اأما اللقاء الثالث يعد لقاء جوهري
، تعلمت بشدددددددكل خاص الصدددددددبر وعدم فقدان ...ةرفقة هذا الصدددددددديق أتعلم أشدددددددياء كثير 

 . 35في سياق اللعب أحيانا، وأحيانا من خلال أحاديثنا..."الأمل، كنت أتعلم ذلك 
الأدبية هو اكتشدددددددددافه لحب القراءة يقول   "ديب"لكن أبرز ما حدد مسددددددددديرة حياة 

"كنددت أحتدداج إلى أن أقرأ بشدددددددددددددكددل مختلف كنددت بحدداجددة إلى المطددالعددة وليس القراءة 
إيجاد فحسدددددددددددب، وهنالك شددددددددددديء آخر، كنت أبحث عن المتعة ولكن أين كان بإمكاني 

"هو إذن من أعلمني فأرشددددددددده هذا الصددددددددديق إلى منبع لا ينضددددددددب، يقول  ، 36"الكتبإ
بوجود الكتب المصدددددورة الخاصدددددة بالصدددددغار... صدددددرت أشدددددتري منها الكثير... تعلقت 
بهدا... عفوا، أردت أن أقول أخدذت أتددذوق تلدك الكتددب...مندذ ذلددك الحين لم يعددد هندالددك 

 . 37داع لتشجيعي على المطالعة..."
لآراء وا رواية "لايزا" هي ركض لاهث خلف الأفكار المبعثرة، شددددددتات من الرؤى

إلى اسدددددتغلال هذا النص لحشدددددده بمجموعة من النصدددددوص، الكاتب سدددددعى والذكريات، 
لا صددددددلة تربط بينها في الظاهر، لكنه أقحمها لتؤدي وظائف معينة، فتخدمَ المتن التي 

وعا رة الذاتية يؤدي إلى منه التخييل نوتسدتعيد هي نشدداطها داخله؛ إن اسددتحضددار السددي
من المصددددددداقية والواقعية، بربطه بالواقع، وللتأكيد على أن هذا المتخيل ليس انفصددددددالا 

 عنه ولا تجاوزا له، إنما هو قراءة غير مباشرة له.
قد يتسدداءل المتلقي حول مؤَل ف "لايزا"؛ هل هو رواية تشددتمل على مجموعة من 

سددددددريالية أو فسدددددديفسددددددداء أو منمنمات عربية...إ  ، هل هي المحطاتإ، هل هي لوحة 
متفرقدات من الأفكدار والخواطر، والتجارب والذكريات واللوحات الإنسدددددددددددددانيةإ، هل هذه 
النصددددددوص هي حقا روايةإ، وهل وجود كلمة رواية على غلاف الكتاب أسددددددفل العنوان 

حث عن معا للب كاف ليتم تصددددددددددنيفه ضددددددددددمن جنس الروايةإ، أم أنه دافع للناقد والقارئ
الرواية فيه، وعن المختلف الذي أراده الكاتبإ، إنه التجاوز في أسدددددددمى معانيه للتنميط 
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والجمود، ذاك هدددف الكدداتددب المبدددع، يرفض التقليددد الأعمى والاسدددددددددددددتسدددددددددددددلام للقوالددب 
الكلاسددددددددديكية الراكدة، طرموح المبدع هو الوصدددددددددول إلى ابتكار ما لم يبتكره سدددددددددواه، إنه 

رد والمدهش، فالتسددليم المطلق للمعايير المتواضددع عليها مناقض تماما البحث عن المتف
"إننا بمجرد أن نخوض ممارسدددددددددددة   "رولان بارث"لروح الإبداع، يقول الناقد الفرنسدددددددددددي 

الكتابة، فإننا سدددددددددددددرعان ما نكون خارج الأدب بالمعنى البرجوازي للكلمة، هذا ما أدعوه 
اس الأدبية في النص، فنحن إذ ذاك لا نصددددا، وأعني ممارسددددة تهدف إلى خلخلة الأجن

نتعرف على شدددددددكل الرواية أو شدددددددكل الشدددددددعر أو شدددددددكل المحاولة النقدية...لأن الكتابة 
 38عندنا خلخلة، والخلخلة لا تتعدى ذاتها."

لو حداولنا إيجاد علاقة بين بداية الرواية ونهايتها، لوجدنا أن محمد ديب أعطى 
نسدان ما بعد الحداث ة، صدورة عن الاغتراب والشك والخوف والقلق صدورة عن مجتمع وا 

الوجودي واضدددطراب علاقة الإنسدددان مع ذاته وغيره، فأضدددحى من أصدددعب المهام لديه 
إقامة علاقة سدوية مع ذاته المضدطربة، وعلاقة سوية وناجحة مع غيره، لأن العلاقات 

سدددديد جصددددارت تحكمها المادة، وتم تغييب الجانب الروحي والإنسدددداني، ف "لايزا" هي ت
للحداثة وما بعد الحداثة، أما الجزء الأخير من الرواية هو عبارة عن فسدددددددددحة عبقة في 
عوالم جميلة من طفولة الكاتب، التي عاشددددها في تلمسدددددان، حيث العلاقات الاجتماعية 
قيها، تتواشدددج في أجواء يسدددودها الوضدددوح والنقاء والفطرة السددددليمة  والإنسدددانية في أوج رر

 والصدق والأمان.والحب غير المشروط 
ن روايدة "لايزا" تختلف عن أي روايدة عادية لأنها صدددددددددددددورة حقيقية إيمكن القول 

على التجريب وكتابة ما بعد الحداثة، نص تتداخل فيه مجموعة متنوعة من النصدوص 
قدد تتدآلف وتتنداغم وتتندافر دون أن تهددمده أو تلغيده، بدل في ذلدك التنافر جاذبية ما، ما 

ذا نصدددددددددددددوص، حول التحول الجذري ير من التسددددددددددددداؤلات حول هكديحيدل إلى طرح الكث
فت في التجربة الإبداعية لمحمد ديب وحول أسدددددبابها الفنية والفلسدددددفية والإنسدددددانية، لاوال
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وكذا تأثير تداعيات ما بعد الحداثة والتغيرات الحاصددددددلة في العالم والإنسددددددان والإبداع، 
 .التي واكبها في إبداعهو 

 خاتمة:
  يتجلى في رواية "لايزا" لمحمد ديب قضددددددددددددية التداخل الأجناسددددددددددددي، فهي تجمع بين

وغيرها من الأجناس الأدبية التي يضدددددددديق  والسدددددددديرة الذاتية والمذكراتالشددددددددعر والمقالة 
يا كتاب ظىتتشددف، المجال لذكرها جامعا  اوتتداخل معها في تناغم وانسددجام لتتآلف وترصددِ

 الرواية لاحتواء وامتصاص الأجناس الأدبية الأخرى.قابلية  نلعدة ألوان، وهذا ينم ع
  روايددة "لايزا" من النصدددددددددددددوص التي يقف أمددامهددا الندداقددد المتمرس والقددارئ المتددذوق

وهذا  ة،حائرا، إذ يصددددددددعب تصددددددددنيفها، لأنها مزيج من النصددددددددوص الأدبية وغير الأدبي
رته الطويلة في وخبنتيجة لثقافة "ديب" الواسدددددعة، وانفتاحه على ثقافات العالم المختلفة، 

 الأدب والفكر.
  ميزة محمدد ديدب هو تنوع يندابيع ثقافته، فتجده يسدددددددددددددتقي من ثقافة الشدددددددددددددرق وثقافة

الغرب الأوروبي والأمريكي وهو مطلع على الموروث الإنسددددددددددددددداني القدددديم، ممدددا أغنى 
مخيلته، وسدداهم في إثراء مواضدديعه، إضددافة إلى كونه أديبا عربيا يكتب بلغة غير لغته 

م، فعانى من الاغتراب المزدوج غربة اللسان وغربة المكان، لذلك نلمس وراء كلماته الأ
 شجنا متجذرا في نفسه.

  موهبدة محمدد ديدب الفدذة دفعتده لخوض غمار التجريب والتجديد، وشدددددددددددددغفه للإبداع
 دافعٌ قويٌ له كي يرفض التقليد والتنميط، لذلك جاءت نصددوصدده ،الذي لا يهدأ ولا يفتر

تلفددة، حقق فيهددا تجدداوز مقولددة الجنس الأدبي، فحطم تلددك المعددايير وتخطى الأخيرة مخ
يلاد ليعلن مجمعهددا وأذابهددا في بوتقددة واحدددة، فد الوهميددة بين الأجندداس الأدبيددة، الحدددو 

 عصية على التحديد والتصنيف.ال، و المتفردة نصوصه
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  إن توظيف الأجناس الأدبية الأخرى في رواية "لايزا"، ليس عملية عشددددددددددددوائية، إنما
لتحقيق غايات ووظائف فنية أهمها الوظيفة الأجناسدددددددددددية، ونلمسدددددددددددها في علاقة النص 

حيوية، كما  هيلإها حياة جديدة وتضدددديف يلإالمنجز ببقية الأجناس المتداخلة، فيضدددديف 
 تحقق له ما يصبو إليه من كمال.
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