


Vi Dremmer

Formidlingen af et immaterielt faenomen

Af Frida Juul Nielsen & Simon Senderbo Nielsen

Hvordan kan et immaterielt flenomen som ‘at dremme’ manifesteres
og geres handgribeligt gennem en antropologisk udstilling? Dette
spergsmdl stiller vi os selv i dette studenterbidrag, der hviler pé de
empiriske indsigter samt faglige og metodologiske refleksioner,

som vi, som antropologistuderende pé fierde semester fra Aarhus
Universitet, gjorde os under udarbejdelsen af studenterudstillingen
Vi Dremmer pd Moesgaard Museum i ar 2021.

Drgmmen om en udstilling

Det var starten af juni og Danmark var sa smat dbnet op igen efter COVID-19
for anden gang havde lukket landet ned. Humeret og motivationen var pa
sit hajeste, for i starten af maj maned havde vores drgang faet gront lys til at
opsztte den lenge ventede studenterudstilling pA Moesgaard Museum. En
oplevelse, der for os havde stdet som en milepzl i vores uddannelse, og hvor
vi endelig havde muligheden for at prove krefter med de mere praktiske
aspekter af antropologisk formidling og fa jord under neglene’.

Med under to médneder til radighed skulle vi udtenke, indsamle, opstille
og prasentere seks deludstillinger om drgmme, som den 22. juni 2021 skulle
std klar til geesterne pad Moesgaard Museum. Selv med blod pa tanden kun-
ne denne udfordring synes stor, og en lang raekke spargsmal rejste sig blandt
os studerende. Hvordan skal vi henvende os til ikke-antropologer? Hvordan
skal vi transformere de analytiske feerdigheder, som vi over de seneste to r
har tilleert os pa studiet, til en mere sensorisk og lererig oplevelse? Og hvor-
dan formidler vi et fenomen som dremme?

Dette var alle ubesvarede spergsmal, der stod dbne for fortolkning, da vi
pabegyndte projektet, og som opfordrede os til at eksperimentere med og
udvikle nye metoder i det antropologiske felt og dets formidling. Vi vil gen-
nem denne artikel tage udgangspunkt i empiriske eksempler fra vores udstil-
lingsprojekt og vise, hvilke overvejelser vi og vores medstuderende gjorde os
i denne proces, samt hvilke metodiske og faglige bevaegelser overvejelserne
forte med sig i udstillingsarbejdet.



Idéeri stebeskeen

Hvad er dromme? Dreomme kan vere alt fra det vi oplever, nér vi sover, til
billedet af en alternativ virkelighed. Dremme kan ogsa vere forestillinger
om det, vi snsker at vare, blive til eller have varet. Mulighederne er man-
ge, og en masse spendende perspektiver blev vendt, da vi skulle udvelge de
seks endelige temaer. I forhdbningen om at formidle nogle tematikker, som
museumsgzster ville kunne forholde sig til eller genkende, endte vi med
de folgende seks deludstillinger: Mens Vi Sover, Graenselandet, Upgrade?,
Hjemlose Dromme, Foreldre til en Drom og Livets Dromme. Med disse
seks udgangspunkter pa plads kunne arbejdet for alvor begynde.

Vi oplevede at have frie tojler som aldrig fer, da vi nu havde muligheden
for at udfolde vores etnografiske feerdigheder pa en kreativ made. S& med
risiko for at projektet lob lobsk, blev vi nedt til at skabe nogle felles ram-
mer for at sikre, at vi bevaegede os i samme retning. Hver gruppe udvalgte
derfor en kurator, som fungerede som bindeled mellem de seks temagrupper
og Moesgaard Museums fagfolk i form af handvearkere, grafikere og en ud-
stillingsarkitekt. Nok kan hver af de seks udstillingsrum virke som sit eget
separate mikrokosmos, men en stor del af arbejdet bestod ogsd i at f& delud-
stillingerne til at harmonere med hinanden.

Samtidig indebar hver deludstilling etiske og metodiske overvejelser, som pa
en gang skulle afspejles i vores arbejde og endelige produkt. Heriblandt over-
vejelser omkring repraesentationen af de personer, der optradte i udstillingen,
og hvordan disse repraesentationer af samarbejdspartnere ville blive fortol-
ket. Som antropologen Laura Bohannan pépeger, er fortolkning nemlig al-
drig givet. I sin artikel “Shakespeare in the Bush” fra 1966 beretter Bohannan
om, hvordan hun under sit feltarbejde i Nigeria blev medt med nye og ander-
ledes fortolkninger, da hun prasenterede et lokalt stammefolk for Shakespe-
ares Hamlet. Pd baggrund af denne opdagelse ndede Bohannan frem til den
erkendelse, at fortolkning i hej grad er pavirket af perspektiv og baggrund. I
udstillingens repreasentationer erkendte vi ogsa, at vi ikke kunne kontrollere,
hvordan vores fortellinger ville blive modtaget og fortolket af publikum. S&
frem for at se dette som en forhindring métte vi i stedet undersege, hvordan
vi kunne inkludere denne uvished i vores metoder og udstilling.

Et kig i veerktsjskassen

“At prove noget nyt” er titlen pa den danske antropolog Kasper Jelsbech Knud-
sens artikel fra 2015 om den eksperimentelle udstilling. Han stiller spergsma-
let: “Kan vi forestille os en udstilling, der ikke blot viser etnografi, men skaber
etnografi og i sd fald pa hvilken made?” Hvor etnografiske udstillinger tra-
ditionelt set har forsegt at fortelle etnografi ved at praesentere genstande fra
verden over, er udstillingen De Dodes Liv pd Moesgaard Museum fra 2014
et eksempel pd, hvordan udstillinger ogsd kan skabe etnografi. Udstillingen
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benytter genstande fra Danmark og resten
af verden til at forholde sig til spergsmalet
om livet efter deden, samt hvordan afde-
de stadig er til stede efter deres bortgang.
Med deres sensoriske, @stetiske og materi-
elle tilstedevaerelse bliver genstandene i De
Dades Liv et spejl, der inviterer publikum
til at seette deres egne forstaelser af deden i
perspektiv, hvilket kan skabe afszt for nye
madder at handtere og behandle deden pa.

I den rette sammenhaeng bliver det
med genstande siledes muligt at etablere
en oplevelse af agens i interaktionen mel-
lem publikum og genstandene, hvorfor der
samtidig ligger en udfordring i at fi gen-
standene til at skabe den enskede effekt.
Med Knudsens ord in mente blev det der-
med et spergsmil om, hvordan vi i sam-
menspillet mellem os selv, som (kommen-
de) antropologer, samarbejdspartnere og
publikum kunne rammesztte en samska-
belse af, hvad det vil sige at dremme.

Et eksempel kunne ses i deludstillin-
gen Upgrade?, hvor publikum blev opfor-
dret til at afprove en protese pa egen krop
og dermed legemliggore en muligvis frem-
med fornemmelse. Her var det netop det
kropslige og sensoriske, der var i fokus for
at fremheaeve i hvor stor grad den fysiske
krop, som vores medium i verden, kan be-
grense dremme, men ogsd skabe nye ma-
der at dremme p4, som ikke nedvendigvis
er anderledes fra andres. Idéer som denne
var ikke et resultat af en specifik skabe-
lon, men var i hej grad praeget af en mere
eksperimentel tilgang til den antropologi-
ske metode og faglighed. Museumsudstil-
lingen var en ny konstellation, og fordi vi
forhen havde arbejdet primert med tekst-
lig formidling, var vi nemlig tvunget til at
rode dybt i vores etnografiske verktois-
kasse, eller i hvert fald tilleere og opfinde
nye, maske alternative, mader at benytte
vores verktajer pa.

Den franske strukturalist Claude Lévi-
Strauss skelner i sit banebrydende veerk fra
1962, Den Vilde Tanke, mellem to arbejds-
former, der resulterer i forskellige videnska-
belige erkendelser; bricoleur, altmuligman-
den, over for ingenieren. Hvor ingenioren
altid laver alle sine beregninger pa forhdnd,
og derfor pakker sin verktejskasse hjem-
mefra, s& den passer specifikt til opgaven,
forbereder altmuligmanden sig ikke hjem-
mefra, men medbringer i stedet hele sin
verktojskasse, og lader opgaven tage form
ud fra de muligheder og idéer, der opstar i
den konkrete situation. Inspireret af Lévi-
Strauss lignede vores arbejdsproces meget,
hvad der kendetegner metoden for en bri-
coleur. Uden en klar idé om hvordan ud-
stillingen skulle se ud, og hvilke konkrete
erfaringer vi kunne traekke pa, matte vi i
stedet forsege os frem indenfor konstellati-
onens rammer.

Til vores radighed stod fire formidlings-
genrer: tekst, genstande, billede og lyd. For-
malet var ikke at skabe fire isolerede op-
levelser af udstillingen men at etablere en
harmonisk dynamik for at fremme flest
mulige mader at indtage og opleve udstil-
lingens indsigter pa. Vi vil nu dykke ned i to
eksempler fra vores eget arbejde med gen-
rerne lyd og billede, som for os illustrerer
den eksperimenterende tilgang, som pro-
cessen bar preg af.

Genrer i praksis

Vores oplevelse i arbejdet med lydgenren
var, at lyd kunne snige sig ind pa os helt
ubevidst og pd den made vere med til af-
fode mere affektive aspekter som stem-
ninger og felelser i udstillingen. Dette kan
gores bade gennem reallyde, konkrete lyd-
forteellinger samt hele rummets felles lyd-
landskab. Lyd kan ogsd vaere med til at
skabe en anderledes vidensproduktion, da
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vi kan erfare og skabe en viden om verden
gennem lyd. Opgaven for lydgenren i del-
udstillingen Upgrade? var at benytte lyd til
at fa vores besogende til at reflektere over,
hvorvidt vores dromme er forankret i krop-
pen, og hvor langt vi vil g& med teknologi-
ens hjzlp for at opnd disse. Et eksempel pa
dette var vores brug af reallyde.

Vi optog, hvordan vores samarbejds-
partnere, som vi fulgte i deres hverdagssitu-
ationer, brugte deres proteser i praksis for
at eksperimentere med, hvordan vi kunne
bruge reallyd som en modalitet til at for-
std en anderledes verden. Anderledes pd
den made at museumsgesterne, der ikke
selv erfarede disse lyde som en del af de-
res krop, her fik et dybere indblik i dem,
der netop erfarer lydene pa egen krop. P
denne made enskede vi at udfordre, hvor-
dan vi tenker pd kroppen som ‘naturlig’
pa trods af benyttelsen af de mange mere
‘fremmede’ teknologiske elementer, som
vores verden i dag tilbyder. Vi eksperimen-
terede ogsd med at tydeliggere denne kon-
trast ved at sammensmelte to ellers binzere
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lyde, som her skulle forestille en ‘normal’
hjertelyd over for en mere mekanisk tikken.
Ved at inkorporere disse lyde i bade udstil-
lingens lydlandskab, men ogsa i tet relati-
on til udstillingens andre elementer, forsag-
te vi at skabe en ubevidst vidensproduktion
omkring, hvordan vi tenker om kroppen
som fundament for vores dremme.

I deludstillingen Hjemlose Dromme for-
sogte vi med den billedlige genre at ska-
be audiovisuelle portretter, der skulle gare
vores samarbejdspartnere tilstedeverende i
vores udstilling. Bde i fysisk og overfort
betydning. Vores portret af Paw var et ek-
sempel pa dette.

Vi medte Paw pa en varmestue i Aarhus
en tirsdag formiddag, efter han netop havde
veret ude at skralde i midtbyen. Paw er en
street artist, der formidler sine livsbekraef-
tende digte i bybilledet, hvor folk legger
merke til dem. Han onsker ikke, at hans
digte skal tvinge nogen bestemt holdning
igennem, men at de skal sette folks tanker
i gang. Vi blev betaget af Paws kunst, sd vi



spurgte ham, om han var interesseret i at skrive et digt om dremme, som vi
kunne formidle gennem en optagelse, hvortil han spurgte tilbage, om vi sa
bagefter ville hjelpe ham med at formidle samme digt i fysisk form, sidan
som han selv gor.

Regnen silede ned, da vi en uge senere madtes med Paw ved hans fristed,
Det Gule Sted, der er navngivet efter to orangegule skurvogne, som stdr i
steerk kontrast til den grenne skov, der omslutter dem. I sine hjemlige omgi-
velser filmede vi Paws oplesning af sit nyskrevne digt, Livets Vej, der belyser
veerdierne i at lytte til sit hjerte og forfelge sine dromme frem for at bekymre
sig om, hvad andre teenker. Mens filmen stadig rullede, manifesterede vi der-
efter i fellesskab digtet pa vaeggen af den ene gule skurvogn, mens regnen
fortsat trommede monotont pa bladene omkring os.

Som en visualisering af hvordan kameraet kunne blive en tilgangsvinkel
til at skabe og formidle kollaborativ etnografi, projekterede vi i udstillings-
rummet de parallelle optagelser af vores gensidige oplaesning og nedskriv-
ning af Paws Livets Vej. Som et krollet og naesten gennemsigtigt papir, der
vidnede om den vdde oplevelse under indspilningen, hang det originale ma-
nuskript af digtet ved siden af projektionen. I Paws dnd havde vi undladt en
tekstlig redegorelse og lod i stedet poesien tale for sig selv.

Dremme gor os klogere pa os selv og hinanden

Antropolog Kasper Jelsbech Knudsen skriver: “Materialitet er en forudset-
ning for det immaterielles fremkomst. Men pa intet tidspunkt er det givet,
hvordan dette immaterielle og usynlige vil fremstd.” Knudsens paradoksale
citat indfanger essensen i vores udstillingsprojekt. Ligesom udstillingen De
Dodes Liv skildrer afdedes immaterielle tilstedeverelse gennem materiel-
le objekter — som masker eller arvestykker — forsegte vi, i Vi Drommer, at
skildre de oplevelser eller dremme, der ikke nedvendigvis tager fysisk form.

Nar publikum tradte igennem den hvide derkarm i deludstillingen Forel-
dre til en Drom, madte de et rum i rummet. I hjornet var der nemlig malet
en tredimensionel cirkel i en babybla farve, hvori der stod to stole samt et
bord med nogle magasiner, flyers og en kunstig blomst. P4 vaeggen hang et
tikkende ur. Disse elementer skulle tilsammen skabe et simuleret ventevee-
relse, der talte til det genkendelige men som ogsd forsegte at bringe de mere
dybdegaende refleksioner frem. Det fysiske ur og lyden derfra blev her brugt
til at sige noget om den konstante venteposition, som fertilitetsbehandlede
befinder sig i, i dremmen om at fa et barn. Ifelge Knudsen kan simulerede
opstillinger af virkeligheden, ved at eksplicitere det opstillede, omvendt ogsa
lede vores tanker hen mod det virkelige. Med det simulerede venteverelse
var det i hgj grad denne overszttelse, som Foreldre til en Drom forsagte at
skabe. Ventevearelset forsegte ikke at fortelle publikum, hvad det vil sige at
vente pa sin drems opfyldelse, men opfordrede i stedet museumsgeesten til
selv at afprove, hvordan denne ventetid kunne opleves pa egen krop.
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Hvor publikum i Foreldre til en Drom spejlede sig i deres egen forstdelse af
ventetid, for at sette sig ind i andres dremme, fandt den modsatte bevagel-
se sted i deludstillingen Mens vi sover. Her spejlede gaesten sig i andres op-
levelser og fortolkninger af nattedremme for at udvide sin forstielse af egne
nattedromme.

Det forste publikum medte, nir de tradte ind i udstillingsrummet, Vi
Drommer, var en horisontalt ophaevet seng med teksten: “Len dig tilba-
ge og drom med”. Over sengen hang oplyste skyer samt stjerner, og billedet
fuldendtes med en projekteret himmel, som fangede blikket, nar gesten ‘lag-
de’ sig i sengen. Mens gesterne bevagede sig rundt i deludstillingens drem-
meunivers, havde de mulighed for at traede ind i forskellige personers drem-
me og deres fortolkninger heraf. Parallelt gav en poster om dremmetydning
af symboler et bud pa, hvordan den enkelte kunne fortolke og forsta sine
egne dromme. Til sidst fandt geesten en dremmedagbog, hvor tidligere gee-
sters dremme stod nedskrevet. Dremmedagbogen opfordrede gaesten til at
ga pa opdagelse i disse dremme, og den inviterede samtidig geesten til at ud-
vide kartoteket af dremme og fortolkninger.

Mens vi sover bad publikum ind i en samtale om dremme og fortolknin-
ger, hvor de, pa baggrund af udstillingens elementer, kunne medproducere
og udvide den felles forstaelse af, hvad nattedremme er og kan betyde. Her
blev dremmedagbogen sit eget lille autonome kredsleb, hvor resultatet al-
drig var givet, og hvor vi som medskabere opgav kontrollen for i stedet at
lade geesterne definere, hvad de oplevede som dremme.

Vidremmer alle

Endelig var der dremmebaenken i deludstillingen Hjemlose Dromme. Bzn-
ken lignede den slags baenke, der ses i bybilledet bestdende af metalrer og
gronmalede planker. Forskellen var, at der midt pa banken var pdmonteret
et ekstra armlen, der delte baenken op. P4 den made forhindres personer i
at sove pd banken. Dette kaldes dark design, fordi det bruges til at skub-
be de personer ud af bybilledet, der ellers kunne finde pa at tage ophold pa
banke som denne.

Men kunne denne bank, trods dens ekskluderende formal, bruges til at
formidle hjemlase dremme? Som optakt til museumsudstillingen proppede
vi, fra temagruppen Hjemlose Dromme, benken ind i et bagagerum og trans-
porterede den ned til en varmestue i Aarhus, og senere pa dagen videre til et
nyt verested, hvor vi, med udgangspunkt i baenken, talte med de besagende
om, hvad de dremte om. Med hvide tuscher opfordrede vi alle til at nedfzl-
de deres personlige dremme pd banken. “Jeg vil ha’ lejlighed”, “Pendler-
kort”, “Hende”, “At vaere en god mor”, og “Verden uden klimaproblemer”
var nogle af de dremme, som banken skildrede. Ved at indfere dremme-
baenken, som en metodisk tilgang til at skabe etnografi i felten, lerte vi, hvor
unikke hjemlose dremme kan vare. I konfrontationen med de antagelser
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om hjemloses dremme, vi selv havde haft
inden projektets begyndelse, besluttede vi,
at vores deludstilling ikke kun skulle vise,
hvad de dremmer, men ogsa hvor unikt
de drommer — ligesom alle andre. Placeret
overfor deludstillingens fire primaere por-
treetter af hjemlose og deres dremme spej-
lede dremmebznken mangfoldigheden i
vores materiale, og den opfordrede pub-
likum til selv at fortolke, hvad Hjemlose
Dromme ogsa kan vere.

Dremmebenken illustrerer den tragt, som
vores antropologiske arbejde bevaege-
de sig igennem under formidlingsproces-
sen, hvor vi forsegte at vise forholdet mel-
lem det individuelle og det universelle i at
dremme. De seks deludstillinger udgjor-
de hver is@r seks individuelle udsnit, der
opfordrede publikum til at reflektere over,
hvad dremme (ogsd) kan vare. I samspil-
let mellem deludstillingerne, sdvel som gee-
sterne selv, habede vi med Vi Drommer at
invitere publikum ind i en dremmeverden,
der kunne gore os og dem klogere pd hin-
anden og os selv.

Et feelles eksperiment

Hvordan materialiserer vi sd dremme?
Dremme kan bide gores manifeste med en
dremmedagbog, en positiv graviditetstest
og en protese. Men som vi gennem artiklen
har vist eksempler pd, kan dremme ogsa
materialiseres med immaterielle elementer
som ventetid, fraveeret af en kropsdel el-
ler poesi. Vi argumenterer for, at den me-
todiske oversattelse og manifestation af et
immaterielt fenomen, det ‘at dromme’, har
veeret et leererigt udgangspunkt i skeerpel-
sen af vores antropologiske ferdigheder
som antropologistuderende.

Vores indsigter hviler i hgj grad pa de
etnografiske metoder, vi har benyttet os
af under udarbejdelsen af udstillingen Vi
Drommer. Knudsen argumenterer for, at
den museologiske tilgang tilbyder uudnyt-
tede kvaliteter til at arbejde eksperimentelt
med de etnografiske metoder. Vi oplevede,
at mulighederne i de museologiske formid-
lingsgenrer abnede op for nye tilgange, der
udfordrede os til at gentenke og eksperi-
mentere med vores antropologiske veark-
tojskasse i felten sdvel som i bevaegelsen fra
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felt til produkt — et produkt, der dog ikke
var endeligt, men i fortsat tilblivelse i sam-
menspillet med museumsgzaesten.

Som de forskellige deludstillinger for-
sogte at skildre, er definitionen af drem-
me, eller hvad det vil sige at dremme, al-
drig definitiv. Fremfor at give ét bestemt
billede af, hvad dremme er, har hver del-
udstilling i stedet forsegt at inddrage pub-
likum til selv at definere eller forholde sig
til, hvad dremme ogsa kan vere. Hvor
venteverelset opfordrede publikum til
selv at forholde sig til andres dremme, op-
fordrede dremmedagbogen publikum til

Forslag til videre lesning

at lzere af og udvide hinandens forstéelser
og fortolkninger af nattedremme. Slutte-
ligt viste dremmebzenken, hvor unikke og
mangfoldige dremme er og kan veare, og
den skildrede derfor ogsa en kendetegnen-
de antropologisk bevagelse mellem det in-
dividuelle og universelle. I udstillingen Vi
Drommer forsagte vi ikke blot at formidle
etnografi, vi forsegte ogsa at skabe etno-
grafi ved at etablere et rum, hvor antro-
pologistuderende, samarbejdspartnere og
publikum i sammenspil kunne udvide vo-
res forstdelser af dromme og af hinanden.
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