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Resumo: Esse artigo resulta de uma tese de doutorado em Educac¢do. A questdo que guiou o
estudo foi: quais saberes docentes predominam entre os professores bacharéis dos cursos de
Musica das trés universidades estaduais paulistas investigadas e quais precisam ser
desenvolvidos na busca pela qualidade da docéncia visando a superacdo de uma acgdo
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pedagdgica pautada na légica do ensino instrumental ao invés de uma formacgao que vai além
da aprendizagem de um determinado instrumento musical? Amparada no paradigma
qualitativo, realizou-se trés tipos de coleta de dados junto aos docentes: questionario online,
entrevistas semiestruturadas e observacbes participantes. A andlise se deu a partir dos
pressupostos de analise de contetdo de Bardin (2011). O referencial tedrico foi construido a
partir das ideias de autores da area de Educac¢do e de Educacdo Musical, como Tardif (2014);
Gauthier, Martineau, Desbiens, Malo e Simard (2013); Azevedo (2009) e Araujo (2005). Nas
consideragdes finais, destacamos a importancia do desvelamento dos saberes docentes
contribuindo com a sua acdo pedagdgica como professores, que atuam em cursos de musica,
pois suas agoes profissionais estdo vinculadas a docéncia e ndo apenas a acdo instrumentalista
de ensinar. Nesse sentido, urge mais estudos e pesquisas que facam avancar a qualificacdo da
docéncia dos professores de musica no ensino superior.

Palavras-chave: Educa¢dao Musical; Pedagogia Universitaria; Ensino Superior de Musica; Saberes
Docentes.

DESAFIOS DE LA DOCENCIA EN LA EDUCACION MUSICAL
SUPERIOR: ; CUAL ES EL PAPEL DE LOS SABERES DOCENTES?

Resumen: Este articulo es el resultado de una tesis doctoral en Educacion. La pregunta
que guio el estudio fue: ;qué saberes docentes predominan entre los profesores de las
carreras de Musica de las tres universidades estaduales de Sao Paulo y cudles necesitan
ser desarrollados en la busqueda de la calidad de la enserianza para superar una accion
pedagogica basada en la I0gica de la ensefianza instrumental en lugar de una formacion
que va mas alla del aprendizaje de un deterrminado instrurnento musical? Apoyados en el
paradigma cualitativo, se realizaron tres tipos de recoleccion de datos con los docentes:
cuestionario en linea, entrevistas sermjestructuraaas y observaciones participantes. El
andlisis se baso en los supuestos del andlisis de contenido de Bardin (20717). El marco
tedrico se construyo a partir de las ideas de autores en el campo de la Educacion y la
Educacion Musical, como Tardif (2014); Gauthier, Martineau, Desbiens, Malo y Simard
(2013); Azevedo (2009) y Aradjo (2005). En las consideraciones finales, destacamos la
importancia de develar los saberes docentes, contribuyendo a la accion pedagdgica de
docentes que actuan en cursos de musica, ya que su actuacion profesional esta ligada a
la docencia y no solo a la accion instrumentalista de la docencia. En esta direccion, se
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necesijtan urgentemente mas estudios e investigaciones para avanzar en la calificacion

docente de los profesores de musica en la educacion superior.
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Palabras clave: Educacion Musical; Pedagogia Universitaria, Educacion Musical Superior;

Saberes Docentes.

CHALLENGES OF TEACHING IN HIGHER MUSIC EDUCATION: WHAT
IS THE ROLE OF THE PROFESSOR'S KNOWLEDGE?

Abstract: This article is the result of a doctoral thesis in Education. The question that
guided the study was: which knowledge base predominates among the professors
graduated in Music who teach at Music courses at the three Sdo Paulo state universities
and which knowledge need to be developed in the search for the quality of teaching in
order to overcome a pedagogical action based on the logic of instrumental teaching
instead of training that goes beyond learning a particular musical instrument? Supported
by the qualitative paradigm, three types of data collection were carried out: online
questionnaire semi-structured interviews, and participant observations. The analysis was
based on Bardin's (2071) content analysis assumptions. The theoretical framework was
built on the ideas of authors in the field of Education and Music Education, such as Tardif
(2074); Gauthier, Martineau, Desbiens, Malo and Simard (2013); Azevedo (2009) and
Aradjo (2005). In the final considerations, we highlight the importance of unveiling
knowledge base teaching, contributing to the pedagogical action of teachers who work in
music courses, since their professional actions are linked to teaching and not just to the
instrumentalist action of teaching. In this sense more studies and researches are urgently
needed to advance the teaching qualification of music teachers in higher education.

Keywords: Music Education, University Peaagogy, Higher Education in Music, Teaching
knowledge.

Ricardo Abdalla Barros, Maria Antonia Ramos de Azevedo e Fernando Stanzione Galizia. Desafios da docéncia no ensino superior de musica: qual
€ o papel dos saberes docentes?
DEBATES |UNIRIO, n. 27, n. 2, p. 195-220, 2023.



1. Introducgao

Esse artigo resulta de uma tese de doutorado em Educacdo, que teve
como tema os saberes docentes para o ensino de Mdsica nas universidades. A
questao que guiou o estudo foi: quais saberes docentes predominam entre os
professores dos cursos de Musica das trés universidades estaduais paulistas
investigadas e quais precisam ser desenvolvidos na busca pela qualidade da
docéncia visando a superacao de uma acgao pedagdgica pautada na légica do
ensino instrumental ao invés de uma formagao que vai além da aprendizagem
de um determinado instrumento musical?

O foco da pesquisa nas trés universidades estaduais paulistas -
Universidade de Sao Paulo (USP), Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP) e Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP)
- se deve, além do fato da tese ter sido realizada no estado, a estas institui¢cdes
possuirem cursos e professores tidos como referéncias no ensino de Musica e,
mais particularmente, no ensino de instrumentos musicais, tanto para o proprio
estado quanto para o restante do pais.

O tema da formacdo de professores universitarios de Musica ja foi
pesquisado por autores da drea de Educacdo Musical. Galizia (2007), por
exemplo, conclui que, ao nao se reconhecer a necessidade de desenvolver
saberes e competéncias proprias ao exercicio docente, nega-se a essa atividade
o status de profissao, relegando a docéncia o status de semiprofissdao. Nesse
mesmo sentido, a selecdao e contratacdo de um professor universitario
supervaloriza a especializagdo do candidato em seu campo de conhecimento,
desprezando sua compreensao sobre a area educacional e pedagdgica. Por fim,
o autor ressalta que a LDB nao obriga a pratica de ensino na formagao de
professores universitarios. Em seu artigo 65, diz: “a formagao docente, exceto
para a educagdo superior, incluira pratica de ensino de, no minimo, trezentas
horas” (BRASIL, 1996, s/p.).

Na area de Musica, como a formacao inicial do professor universitario
acontece, na maioria das vezes, em cursos de bacharelado, cujo foco é a pratica

instrumental, o profissional acaba por nao ter formada uma identidade
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profissional calcada na docéncia. Como ja apontado por Galizia (2007), a pos-
graduacao visa a formacgao de pesquisadores e nao professores — ao contrario
do que diz a LDB. Mas, em Mdusica, além da formacao para a pesquisa, a pos-
graduagcao foca, também, na formagdo de um instrumentista virtuose
concertista, ndo contemplando, mais uma vez, a docéncia em sua formacao.

Diante desses apontamentos e definido o foco da pesquisa nas trés
universidades estaduais paulistas, o objetivo geral do estudo foi investigar, sob
a 6tica do trabalho dos professores universitarios, os saberes necessarios para
o trabalho académico no ensino superior em Mdusica. Como objetivos
especificos, buscou-se: descrever a formagao dos professores universitarios
investigados; identificar caracteristicas de suas respectivas atuagbes
profissionais; e compreender como esses professores percebem sua pratica
profissional, bem como seus respectivos ambientes de trabalho.

Neste artigo, pretendemos focar nossas analises em como estdo
organizados os saberes dos docentes que participaram do estudo, quais
predominam e quais precisam ser desenvolvidos na busca por uma docéncia
universitaria que rompa com o modelo conservatorial. Assim, em um primeiro
momento, trazemos o percurso metodolégico e a natureza da pesquisa de
doutorado realizada para, em seguida, caracterizar o referencial teérico adotado
no estudo. Trazemos os principais resultados da pesquisa dentro do foco do
artigo para, nas consideragoes finais, sistematizarmos os principais achados e

conclusoes.

2. Metodologia de pesquisa

Essa pesquisa foi desenvolvida sob a abordagem qualitativa, uma vez que

os dados que foram coletados sao:

ricos em pormenores descritivos relativamente a pessoas, locais e conversas, e de complexo
tratamento estatistico. As questdes a investigar ndo se estabelecem mediante a
operacionalizagao de varidveis, sendo, outrossim, formuladas com o objectivo de investigar

os fendmenos em toda a sua complexidade e em contexto natural. (BOGDAN; BIKLEN, 1994,
p. 16).
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O primeiro procedimento do estudo foi realizar um mapeamento dos

docentes da area de Musica atuantes nas trés instituicdes estaduais paulistas,
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a fim de conhecer, em carater introdutério, um pouco do perfil de formacao
desses profissionais. Avaliamos se os mesmos, além da formacao especifica,
também possuiam algum conhecimento na area pedagdgica, seja por meio de
licenciaturas ou outros cursos na area de Educagado. Alguns achados desse

mapeamento podem ser visualizados no quadro 1 a seguir:

Quadro 1 — Perfil dos docentes da USP, UNICAMP e UNESP.

Universidade N.° Docentes Bacharelado Bacharelado c/
alguma formacao
pedagogica
USP/Séo Paulo 32 30 04
USP/Ribeirao Preto 13 12 04
UNICAMP 28 24 06
UNESP 31 30 06
TOTAL 104 96 20

Fonte: Os autores.

Percebe-se, pelos dados apresentados no quadro 1, que a enorme maioria
(92,3%) dos professores de Musica das trés universidades estaduais paulistas*
possuem formagao em bacharelado sem nenhum tipo de formacgao pedagdgica.
Por conta disso, foram selecionados como sujeitos de pesquisa os docentes
com essa formacao, excluindo todo aquele que teve, de uma maneira ou de
outra, algum tipo de formagdo na area de ensino ou educacgado. Além deste
critério, também levamos em consideragdo termos algum tipo de possibilidade
de contato por e-mail com o docente, posto que nem sempre este dado estava
disponivel na internet de alguma forma. Assim, foram selecionados, ao todo, 40
sujeitos.

O primeiro contato com estes docentes foi feito por meio do envio de um

questionario online, disponibilizado, como ja mencionado, por meio de e-mails.

4 A USP possui dois cursos distintos de Musica, distribuidos em campi diferentes que séo localizados em cidades
diferentes do Estado — Sao Paulo e Ribeirdo Preto. Por conta disso, estamos considerando esses dois cursos como
pertencentes a uma mesma instituigdo, mas trazemos os dados de formagao inicial de seus professores separados
neste quadro 1.

Ricardo Abdalla Barros, Maria Antonia Ramos de Azevedo e Fernando Stanzione Galizia. Desafios da docéncia no ensino superior de musica: qual
€ o papel dos saberes docentes?
DEBATES |UNIRIO, n. 27, n. 2, p. 195-220, 2023.



20

-

|
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presencialmente quanto por outros meios, como os digitais. O questionario
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garantia o anonimato do participante e a intengao dessa fase era um contato
preliminar, que funcionaria como preparagao para a préoxima fase da pesquisa.
Esse questionario foi disponibilizado para resposta por meio de um formulario
online e o /inkenviado para a lista de e-mai/desses professores. Dos 40 sujeitos
previamente selecionados, 31 retornaram o questionario. Essa etapa teve o
objetivo de aprofundar nosso conhecimento sobre o perfil geral do profissional.

De posse dos dados obtidos por meio da aplicagao do questionario online,
foi enviado um convite aos mesmos professores participantes da primeira etapa
e que responderam ao questionario, a fim de verificar quais desejavam continuar
na pesquisa, contribuindo para a mesma com uma entrevista. Se no primeiro
contato com os professores, por meio do questionario, o objetivo era atingir um
grande numero de sujeitos ao mesmo tempo, nessa etapa a intengao era coletar
dados de forma mais aprofundada — por isso a opgao por uma entrevista
semiestruturada, ou seja, que possui um roteiro prévio de questdoes baseadas
nos objetivos do estudo, mas que permite flexibilidade ao pesquisador para
incluir temas, mudar a ordem das perguntas etc.

O quadro 2 apresenta os docentes que foram entrevistados e
posteriormente acompanhados em aula, como se vera a seguir. Com o intuito de
manter seu anonimato, sao identificados apenas o instrumento de formagao
especifica de cada um, deixando de lado outras informagdes, como o género, por

exemplo, pois isso poderia permitir a identificacao do suijeito:

Quadro 2 - Professores entrevistados e acompanhados.

Denominagao Instrumento
Professor 1 Violao
Professor 2 Trompete
Professor 3 Oboé
Professor 4 Contrabaixo
Professor 5 Percussao
Professor 6 Clarinete

Fonte: Os autores.
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O terceiro — e ultimo — procedimento da pesquisa ocorreu por meio da

observagao de aulas de instrumento. Mediante autorizacdo, os docentes do
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quadro 2 tiveram trés de suas aulas acompanhadas pelo pesquisador principal.
Consideramos que “a observagao possibilita um contato pessoal e estreito do
pesquisador com o fendmeno pesquisado. [...] A experiéncia direta é sem duvida
o melhor teste de verificagdo da ocorréncia de um determinado fenémeno”
(LUDKE; ANDRE, 2011, p. 26). O tipo de observagdo adotado para
acompanhamento dessas aulas foi a observagdao nao participante. O objetivo
dessa acgao foi o de verificar tudo o que ocorria na aula e captar qualquer indicio
relacionado ao foco da pesquisa. Os dados coletados seriam conjugados aos
obtidos pelas entrevistas. O diario de campo foi utilizado em todos os momentos
das observagdes, a fim de que as informagdes relevantes para a pesquisa
pudessem ser registradas, sem o risco de cairem no esquecimento.

Para realizar a analise dos dados, o procedimento adotado foi a
metodologia de analise de conteudo, “uma técnica de pesquisa para fazer
inferéncias validas e replicaveis dos dados para o0 seu contexto”
(KRIPPENDORFF apud LUDKE; ANDRE, 2011, p. 41). A anélise de contetido aqui

empregada teve como referéncia o trabalho de Laurence Bardin (2011).

3. Os saberes docentes como referencial tedrico para a delimitagao
das dimensoes de analise

Imaginemos a seguinte situagdo: um musico/instrumentista, com foco
em sua performance, cursa um bacharelado na area especifica de seu
instrumento (piano, flauta, trompete, etc.) com a intencdo de atuar no mercado
como instrumentista, em uma orquestra, ou mesmo como concertista solo. Por
um ou outro motivo ele acaba ingressando como professor na universidade.
Diante dessa situacao, podemos nos indagar: existe algum tipo de saber que fara
diferenca no momento em que ele se assumir como docente?

Tardif (2014, p. 9) propde alguns questionamentos para refletirmos sobre

quais seriam os saberes que servem de base ao oficio de professor, indagando:
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Quais sdo os conhecimentos, o saber-fazer, as competéncias e habilidades que os
professores mobilizam diariamente para realizar a suas tarefas? Qual a natureza desses

saberes? Sdo saberes advindos de conhecimentos cientificos? Sdo conhecimentos técnicos
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adquiridos por meio de uma longa experiéncia de trabalho? Esses conhecimentos séo
racionais, baseados em argumentos, ou se apoiam em valores e na subjetividade dos
professores? Como esses saberes sdo adquiridos: por meio da experiéncia pessoal, por
formagéo recebida em um instituto ou por contato com professores mais experientes? Qual
é o papel e 0 peso desses saberes dos professores em relagdo aos outros conhecimentos?

Como a formagé&o de professores trata essa questdo? (TARDIF, 2014, p. 9).

Da mesma forma, Gauthier, Martineau, Desbiens, Malo e Simard (2013, p.
18) também promovem reflexdes por meio das perguntas: “O que é ensinar?
Quais sdo os saberes, as habilidades e as atitudes mobilizados na agao
pedagogica? O que deveria saber todo aquele que planeja exercer esse oficio?”.

Diante dessas reflexdes, passamos a analisar algumas concepgdes a
respeito dos saberes docentes. Os autores analisados foram selecionados de
acordo com a tipologia na qual agrupam os diferentes tipos de saberes,
considerando a adequagéao de seus aportes para a docéncia em Musica. Diante
dessas analises, foi construido um referencial hibrido para o estudo, a partir das
tipologias aqui abordadas, para melhor responder aos objetivos definidos.

Tardif define o saber docente “como um saber plural, formado pelo
amalgama, mais ou menos coerente, de saberes oriundos da formagéao
profissional e de saberes disciplinares, curriculares e experienciais” (TARDIF,
2014, p. 36). Dentro dessa ideia, o autor divide os saberes docentes da seguinte

forma:

e Saberes da formagao profissional: sdo os transmitidos pelas instituicbes de formacdo de
professores, advindos das ciéncias da educagdo e da ideologia pedagdgica, para as quais o
professor e o ensino constituem objetos do saber. Para o autor, essas ciéncias nao se limitam a
produzir conhecimentos, procurando incorpora-los a pratica do professor. Quando isso acontece,
esta pratica se torna cientifica. A pratica docente é uma atividade que mobiliza uma série de
saberes, que podem ser chamados de pedagdgicos;

e Saberes disciplinares: sdo saberes sociais definidos e selecionados pela instituigdo universitaria;
sdo aqueles transmitidos independentemente do curso de formagao de professores, ou seja, sdo
os saberes que correspondem aos diversos ramos do conhecimento (matematica, historia etc.).
Emergem da tradi¢do cultural e dos grupos sociais produtores de saberes;
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e Saberes curriculares: apresentados sob a forma de programas escolares, representam os saberes
sociais que cada institui¢cdo escolar seleciona como modelo de cultura erudita e de formagéo para

essa cultura;
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Saberes experienciais (ou praticos): sdo aqueles que surgem da prépria experiéncia dos
professores e sdo por ela validados. “Eles incorporam-se a experiéncia individual e coletiva sob a
forma de habitus e de habilidades, de saber-fazer e de saber-ser” (TARDIF, 2014, p. 36-39).

Gauthier, Martineau, Desbiens, Malo e Simard (2013, p. 28) concebem o
ensino como “a mobilizagdo de varios saberes que formam uma espécie de
reservatério no qual o professor se abastece para responder a exigéncias
especificas de sua situagdo concreta de ensino”. Vejamos como fica a
sistematizacao dos saberes segundo os autores:

Quadro 3 — O reservatorio de saberes.

SABERES SABERES SABERES SABERES SABERES SABERES
disciplinares | curriculares das da tradicao experienciais da acéo
ciéncias pedagdgica pedagdgica
da
(A matéria) (O programa) educacdo | (O uso) (A (O repertdrio de
jurisprudéncia | conhecimentos
particular) do ensinooua
jurisprudéncia
publica validada)

Fonte: Gauthier, Martineau, Desbiens, Malo e Simard (2013).

Podemos notar que, da classificagao de Tardif ja demonstrada, esses
autores mantém quatro saberes: disciplinares, curriculares, das ciéncias da
educacgao (saberes da formacgao profissional) e experienciais. Analisemos, pois,
os outros dois saberes contidos no quadro 3: os saberes da tradicao pedagodgica
e 0s saberes da agao pedagdgica.

No que tange ao primeiro, os saberes da tradi¢gdo pedagdgica, trata-se da
representacao que cada docente tem sobre como ensinar, que cada um carrega
antes mesmo de frequentar qualquer curso de formagao de professores. “Essa
tradicdo pedagdgica é o saber dar aulas que transparece numa espécie de
intervalo de consciéncia” (GAUTHIER et a/, 2013, p. 32). Em Mdsica, o modelo
conservatorial de ensino constitui um exemplo de saber da tradi¢cdo pedagdgica.
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Segundo Vieira (2000), foi o Conservatério de Paris o modelo preferencial a ser

adotado, modelo este que teve suas premissas metodoldgicas fixadas para o
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ensino de Musica que sao vigentes na grande maioria das instituicdes de ensino

até os dias atuais — incluindo os cursos em instituicdes de ensino superior.

Os cursos de Musica baseados nele [no modelo conservatorial] enfatizam a teoria musical e
a técnica virtuosistica, focando geralmente a Musica europeia erudita. Além disso,
desprezam radicalmente a Musica popular e o ensino informal, além de ndo levarem em
consideragao a experiéncia anterior do aluno, seu contato com a Mdusica do cotidiano ou suas
pretensdes particulares, mas apenas o conhecimento e as exigéncias do professor (GALIZIA,
2016, p. 43).

Galizia (2016), recorrendo a Vieira (2000), faz uma sintese elaborada

acerca do modelo conservatorial, destacando que nele:

e O curriculo é dividido em duas seg0es: teoria musical e pratica instrumental;

e Amdusica erudita ocidental é tida como conhecimento oficial. Ou seja, hd uma supremacia
absoluta da musica notada (escrita em partitura);

e HA& a descaracterizagédo de outros tipos de musica, como as populares e midiaticas, em
um panorama em que elas ndo sdo vistas “apenas” como inferiores, mas até como “nédo
musicais”;

e  Os exercicios repetitivos predominam;

e A énfase esta no ensino do instrumento, visando o alcance do virtuosismo, considerado
como resultado do talento e da genialidade;

e O centro esta no individuo;

e O programa de estudos é fixo. Os alunos devem seguir exercicios e pegas, do simples
para o complexo, considerados nesse modelo como obrigatorios;

e Ateoria musical é confundida com o processo de alfabetizagdo musical;

e Predomina um forte carater seletivo dos estudantes (resultado da crenca no talento
inato);

e O poder esta concentrado nas maos do professor, que é aquele instrumentista virtuoso

que, em razao disso, passa a ser a pessoa melhor indicada para ensinar.

Esse tipo de saber sera adaptado pelo saber experiencial e validado ou
ndo pelo saber da acdo pedagodgica. Sobre este ultimo, Gauthier, Martineau,
Desbiens, Malo e Simard (2013) afirmam que se trata do saber experiencial
tornado epistemoldgico. Ou seja, quando determinado saber experiencial é
testado por pesquisas realizadas em salas de aula e se torna publico. Entretanto,

a maioria dos saberes experienciais permanece ainda na jurisprudéncia
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particular. O saber do professor fica isolado aquele universo, nao passando por

nenhuma comprovacgao sistematica.
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Azevedo (2009, p. 105-153), em pesquisa cuja temdtica recaia sobre os
saberes docentes dos processos de orientagdo de estagio, essenciais aos
formadores de professores, define cinco categorias de saberes:

o Dialdgicos e afetivos: da inter-relagédo entre sujeitos diversos podem surgir diferencas de ideias,
opinides e conhecimentos frente as situagoes. Diante disso, faz-se fundamental desenvolver a
capacidade de estabelecer agdes dialdgicas em que haja comunicagao entre os sujeitos. Para que
isso ocorra, é necessario que o docente desenvolva sua capacidade de ouvir e problematizar aquilo
que o aluno traz - ideias, percepgdes, valores — crengas —, proporcionando um ambiente
acolhedor, capaz de superar possiveis divergéncias particulares. Sdo saberes que envolvem a
capacidade de estabelecer relagoes;

e Saberes de autoformacao e auto-organizacao baseados na reflexao permanente: estdo
relacionados a capacidade de organizar e organizar-se; vém da capacidade de atuagéo proativa
durante o proprio processo formativo com responsabilidade, reflexdo e emancipagdo. Sua
aplicagéo resulta no redimensionamento da agao profissional para a superagdo dos desafios da
docéncia;

e Saberes para a agao colaborativa: saberes advindos da capacidade do professor de articular os
diversos conhecimentos obtidos no contexto universitario com o conhecimento escolar. Por meio
do trabalho coletivo, o docente se envolve com o contexto, promovendo tomada de decisado
conjunta, onde as duas partes se percebem aprendentes, com confianga e didlogo;

e Saberes técnicos-cientificos e pedagégicos nas areas de conhecimento: constituem os
conhecimentos das dreas especificas em que o professor foi formado aliado as capacidades
disciplinar e interdisciplinar de construir relagdes com outras areas no desenvolvimento técnico-
cientifico e pedagdgico. Se retomarmos os referenciais ja estudados anteriormente nessa segéo,
podemos relacionar esse tipo de saber a unido dos saberes da formacgdo profissional e dos
saberes curriculares sob a o6tica de Tardif (2014). No caso da presente pesquisa, os saberes da
area da Musica unidos aos saberes de como ensinar Musica;

e Saberes sobre os processos tedrico-praticos da aprendizagem sobre a docéncia: como a
pesquisa de Azevedo enfocava professores formadores, esses saberes relacionam-se com a
capacidade do professor orientador de compreender os processos que potencializam os futuros

professores sobre a docéncia.

Ao estudar sobre os saberes que norteiam a pratica pedagogica de
professores de piano, Aratjo (2005) analisou a questdo dos saberes docentes
tanto no discurso quanto na pratica de trés professoras de piano, bacharelas, as
quais se encontravam em diferentes etapas da carreira profissional. Tendo
Tardif e Huberman como referéncias principais, complementadas por outros

autores da literatura educacional e musico-educacional, a pesquisadora
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identificou uma tipologia especifica para seu estudo, na qual estdo presentes

dois saberes especificos ao professor de instrumento:
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e Os saberes da fungdo educativa: referem-se as metodologias e a didatica empregada
especificamente para o ensino de instrumento;
e Saberes da performance: relacionam-se a aspectos da técnica do instrumento, expressao

musical, além do preparo fisico e emocional para apresentagdes publicas.

Em relagao aos saberes da fungao educativa, a pesquisadora afirma que
eles:

[...] se referem especificamente as praticas de viabilizagdo do ensino do instrumento, como a
didatica, as metodologias empregadas, enfim, ao conjunto de conhecimentos que fazem parte do
“ser” professor de piano no que tange a sua fungdo de ensino (ARAUJO, 2005, p. 83).

A base tedrico-conceitual acerca dos saberes docentes direcionou-nos a
nucleos de sentido essenciais as analises. Dessa forma, a partir do referencial
dos saberes docentes, foram criadas, para o estudo de doutorado realizado,
dimensoOes integradas as categorias de analise, as quais possibilitaram um
estudo com mais rigor da problematica aqui discutida. A definicdo dessas
dimensoes possibilitou delimitar o texto no processo da analise de conteudo.
Caso contrario:

Seria necessdrio abordar esse texto por todos os lados, numa infinidade de dimensées
(diregdes de andlise), com descontos frequenciais numerosos obtidos por meio de técnicas
diversificadas. Isto é moroso, tanto mais que o processo da analise de conteido é
“arborescente”, quer dizer, técnicas e interpretagdes atraem-se umas as outras e, a /a /imite,
ndo é possivel esgotar o discurso (este pode ser considerado esgotado quando os
procedimentos ja de nada adiantam). (BARDIN, 2011, p. 80-81, grifos da autora).

No processo de criagdo dessas dimensdes, foram comparados os
saberes docentes requisitados para as finalidades dadas pelo modelo
conservatorial que consideramos importantes para a docéncia universitaria.
Essas dimensées foram delimitadas por meio do referencial — hibrido — aqui
discutido sobre os diversos tipos de saberes, considerando os cursos de Musica
voltados para a formagao técnica em um instrumento especifico. Nesse sentido,
os saberes disciplinares e curriculares sao fortes no bacharelado em Mdusica, ja

que esse é baseado no modelo conservatorial.
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Da mesma forma, por meio dos saberes da tradicao pedagdgica é que o

instrumentista vai reconhecer o modelo de ensino utilizado (conservatorial ou
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ndo), optando ou ndo por promover rupturas. Por meio dos saberes
experienciais, os docentes poderao trazer a propria experiéncia como
instrumentistas para a docéncia. Como é frequente, no ramo da Musica, o ensino
ser pautado por aulas individuais, torna-se importante verificar os saberes
dialogicos e afetivos, visto que a relagao professor/aluno é bastante préxima e
se estende por um periodo consideravel de tempo. Ja por meio dos saberes da
acao colaborativa é que se pode verificar se essa é uma area na qual existem
parcerias voltadas para proporcionar qualidade na docéncia universitaria. Por
fim, consideraremos um grupo de conhecimentos especificos definidos como
saberes da docéncia musical: a capacidade do deslocamento da acao
instrumental para a agao docente sobre Musica, tendo o instrumento como o
meio e nao o fim da intervencao docente. Esses saberes tiveram origem nas
concepgdes de Azevedo (2009) e Aradjo (2005), ao abordarem os saberes
técnico-cientificos e pedagdgicos nas areas de conhecimento e os saberes da

funcao educativa.

Quadro 4 — Dimensdes de andlise.

Dimensodes Ideias-chave
Disciplinar Conteudo da area de Musica
Curricular Programas curriculares
Experiencial Pratica instrumental
Da tradigdo pedagogica Modelo de ensino — conservatorial ou ndo
Da docéncia musical Pedagogia musical no ensino de instrumento
Dialdgica e afetiva Relacionamento interpessoal
Da acéo colaborativa Parcerias colaborativas

Fonte: Os autores.
4. Resultados: o que nos dizem as dimensoes de analise

A pretensdo dessa secdo € a de apontar como estao organizados os
saberes dos professores participantes da pesquisa, quais predominam, bem
como quais precisam ser desenvolvidos na busca por uma docéncia

universitaria diferente daquela do modelo conservatorial.
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Dimensao disciplinar

Nao ha duvida de que os saberes disciplinares permeiam fortemente a

DEBATES

pratica docente de todos os professores envolvidos nessa pesquisa. Se estamos
inseridos em uma darea especifica — a da Musica — é natural que esse tipo de
saber, assim como em qualquer outra area, faga parte do arcabougo do
profissional. O que cabe analisar aqui ndo é o uso desses saberes, mas a forma
com que os docentes o encaram e o valor que dao a eles.

Quando questionados sobre os saberes que seriam importantes para o
desempenho competente de sua fungéo, a maioria dos professores enfoca os
disciplinares numa perspectiva de que seriam os mais importantes. Os
Professores 2, 5 e 6, por exemplo, enfatizam a importancia desse tipo de saber,
em especial o conhecimento técnico do instrumento. Ja o professor 3 afirma
que, mesmo sendo um 6timo instrumentista, o sujeito pode ndao ser um bom
professor. Em suas palavras, ‘porque ndo necessariamente o cara que toca
muito bem vai ser um bom professor”. Contudo, o apoio nos saberes técnicos de
seu instrumento novamente aparece quando este mesmo professor declara que,
para ele, esses saberes representam 80% do que considera importante para ser
um bom professor universitario de Mdsica: ‘Eu acho... a parte técnica
[instrumental], ela € assim, a mais importante, né? Corresponde, de repente, a
80% do que € importante pro professor”.

Ao dizer que os saberes docentes sao importantes, mas huma proporgao
menor, o professor delega a docéncia a caracteristica de semi-profissao: o que
importa sdo os conhecimentos disciplinares, da area especifica; os outros, como
os pedagdgicos, podem vir a ajudar, segundo esse professor, mas numa escala
menor — muito menor, se considerarmos que ele reserva aproximadamente

apenas 20% para qualquer tipo de saber que nao seja da sua area especifica.

Dimensao curricular

A questao relacionada aos saberes curriculares mostrou-se bastante
delicada nessa pesquisa, principalmente no que tange ao repertorio trabalhado
nas aulas de Musica no ensino superior. De forma geral, os professores “sabem”

apenas um tipo de musica: a Mdusica Erudita Europeia, que é tida como superior
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a qualquer outra, ou seja, o repertério do modelo conservatorial. Dos seis
professores pesquisados, os das areas de violao, trompete, oboé e clarinete
trabalham apenas com esse tipo de curriculo. O Professor 4 (contrabaixo) nao
esta inserido nesse contexto por estar situado na esfera da Musica Popular, que,
durante muito tempo, nao pertenceu ao modelo conservatorial.

A excecgdo efetiva dessa pesquisa ocorreu por meio do Professor 5
(percussdo). Ele trabalha com as obras constantes no curriculo tradicional, mas
também abre espaco — ou melhor dizendo, estimula a abertura de espago — para
outros tipos de musica. Entao, constatamos que este professor fez a escolha de
nao considerar apenas as questdes curriculares ja consolidadas. Grande parte
dos professores participantes dessa pesquisa, contudo, ndo optou por esse
caminho.

Ja em termos de organizacgao curricular, os dados permitiram concluir
que, nas instituicdes pesquisadas, ela se da de acordo com os moldes previstos
por Galizia (2016) para o modelo conservatorial, com énfase na separagao entre
teoria e pratica. Nesse sentido, o Professor 4, da area da Musica Popular, relata
que nao existe, dentro ou fora da universidade, uma ligacao “horizontal” entre as
diversas disciplinas do curso de Musica — tanto na esfera Erudita quanto na
Popular. Com isso ele quer dizer que os conhecimentos sao trabalhados
isoladamente em cada disciplina, ndo sendo feita uma possivel conexao entre
eles.

S0 essas as matérias e disciplinas. O que eu t6 te dizendo é que nao existe uma ligagao
horizontal entre elas. Entdo, se na minha aula eu t6 vendo forrd, muitas vezes o professor
dos instrumentos envolvidos ndo estd vendo forrd, e vai ver forré daqui a 4 meses. E o cara
que t4 falando da histéria da Musica, t4 falando da histéria do samba. E um problema? Isso
nao é um problema porque essas disciplinas ndo sdo um pré-requisito, ndo precisa saber da
histéria do baido pra tocar baido, né? Mas se elas estdo juntas, faz muito mais efeito [...] isso
pode acontecer tanto nas aulas de Mdusica Popular quanto nas aulas de Mdusica Erudita.
(Professor 4 - grifos nossos).

O relato anterior revela uma critica a0 modelo conservatorial, no qual o
curriculo segmenta os diversos tipos de saberes disciplinares; e na universidade

em que atua o Professor 4, o trabalho é realizado exatamente dessa maneira.

€ o papel dos saberes docentes?
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Dimensao experiencial

Quando consideramos a dimensao dos saberes experienciais, notamos
que alguns professores valorizam muito a carreira experiencial como solista ou
musico de uma orquestra, ou seja, a carreira artistica que exercem paralelamente
a de professor universitario. Esse posicionamento fica claro por meio das
declaragdes de todos os professores aqui analisados, em especial as dos
professores 1 (violdo), 2 (trompete) e 6 (clarinete). E a partir dessa experiéncia,
inclusive, que o Professor 6 relata que pode trazer exemplos reais para suas
aulas de instrumento. Outros professores também citam a experiéncia como
instrumentistas, considerando: orquestras sinfénicas (Professores 3 e 5) e
diversos grupos de Musica Popular (Professor 4).

Essas experiéncias, como disseram alguns professores, sao
extremamente importantes porque trazem, para o ensino, exemplos de situagcdes
reais que os estudantes poderao enfrentar quando graduados. Contudo, o que
os autores adotados como referenciais da pesquisa advogam é que nao se pode
pautar a docéncia somente por essa experiéncia: ela € um complemento, um
suporte, um arsenal de situacdes e exemplos a serem ofertados. A prépria
experiéncia com ensino anterior a universidade, advinda de aulas particulares,
em escolas ou conservatérios, também é citada. Nesse caso, dependendo do
docente, essa experiéncia pode ser transformada ou nio.

Os saberes experienciais, tais como trazidos pelos autores que compdem
o referencial tedrico da pesquisa, dizem respeito a experiéncia docente, e ndo a
experiéncia profissional na drea em que se ensina. Com isso, ocorre aquilo ja
analisado por Galizia (2016): o ensino feito pelos professores de hoje reproduz
aquele que tiveram como alunos. A fala do Professor 2 ilustra isso: “claro que
quando a gente comega na docéncia, a gente traz muito de como nos fomos
ensinados”. Assim, ocorre a manutencao da tradicdo pedagdgica na docéncia
que ocorre no ensino superior de Musica e, como ja mencionado, essa tradicao

€ calcada no modelo conservatorial.
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Dimensao da tradi¢cao pedagogica

A situagao anterior ja nos conecta aos saberes da tradi¢gao pedagodgica. O
que essa dimensao tem a nos contar? Que a maioria dos professores
acompanhados na pesquisa adotam pressupostos do modelo conservatorial
para as aulas de instrumento, trabalhando com o atendimento individual e
priorizando um tipo especifico de repertério. Esse modelo poderia gerar algumas
vantagens didaticas, como, por exemplo, algum tipo de personaliza¢do do ensino
- o foco naquele determinado aluno, considerando suas dificuldades, suas
necessidades etc. — mas isso ndo ocorre. Apesar da presenga dessa forte
tradicdo no ensino de musica universitario, algumas iniciativas de rompimento
foram notadas, principalmente por meio das observagdes de aula realizadas.

Ao entrar na sala que o Professor 1 utilizava para suas aulas, por exemplo,
constatamos que ela esta organizada de acordo com o ensino frontal®: cadeiras
enfileiradas uma atras da outra, lousa na parede da frente, mesa para o professor
a frente da lousa, da forma como todos conhecemos. Mas o desenvolvimento
de suas aulas foge da légica tradicional de ensino: ele faz uma roda com seus
alunos, no espacgo que se encontra entre a lousa e a primeira fileira de carteiras.
Aqui ja percebemos um rompimento com o modelo conservatorial, no qual as
aulas sao individuais. Todas as aulas do Professor 1 sao coletivas. Durante o
periodo de aula, todos os alunos estavam presentes, participando uns das aulas
dos outros. As aulas desse professor funcionam como verdadeiros laboratérios
para a interpretacao musical e para o compartilhamento de conhecimentos. Um
aluno participa da aula do outro; o que ele fala é considerado pelo professor, que
procura envolver todos na discussao.

Em oposigao ao Professor 1, os Professores 2 e 3 trabalham com aulas

individuais, seguindo exatamente o modelo conservatorial. Ao ser questionado

% Segundo Candau (2012, p. 61), "o ensino frontal tem sido a perspectiva dominante nas nossas escolas. Basta
entrar em um estabelecimento de ensino que o reconhecemos pela organizagao espacial das salas de aula. O
chamado 'quadro-negro, verde ou branco' em uma das paredes, as carteiras enfileiradas diante dele, indicando que
todos devem olhar para aquele personagem, nos, professore/as, que, em alguns instantes entrara para “dar” a sua
aula. [..] Certamente de modo matizado em muitas situagdes, com maior frequéncia de exposi¢des dialogadas,
alguns trabalhos em grupos, utilizagdo de filmes, apresentagdes em PowerPoint e utilizag&o de outras midias que
‘modernizam’, mas ndo rompem com o chamado ensino frontal". Apesar da autora trabalhar a escola, consideramos
que esta descri¢cdo também se adequa ao ensino realizado na educagao superior, como ja demonstrado por Galizia
(2016).
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sobre a maneira com que faz a organizagao para as aulas praticas de
instrumento, o Professor 3 revela claramente seu apoio nos saberes da tradigao

pedagdgica:

N&o tem muito segredo, ndo [se referindo a organizacgéo das aulas]. As aulas de instrumento
sdo individuais. [... ]lem geral as aulas s&o individuais, o horario fixo toda semana. Entéo, a
gente segue o programa de ensino que tem o repertério determinado pra tocar, parte de
exercicios, obras como sonatas, concertos, exercicios técnicos e outros exercicios pra

respiragdo e fazer palheta, tudo isso.

A propria declaragao acima, do Professor 3, revela que seu trabalho segue
o modelo conservatorial. Em relacdao a formacgao pretendida em seu curso, o

mesmo revela a preocupacao com a formacgao técnica:

E preparar o aluno pra qué? Em geral, a gente prepara o aluno, no caso do oboé, para ele ser
um instrumentista que toque, em geral, numa orquestra sinfénica. Ou vai ser um professor,

sabe? De conservatério....

Como aponta o Professor 4, ‘no ensino de instrumento, ha uma tradigdo
muito forte no ensino individual, entdo é assim que a gente aprende tanto na
Musica Popular quanto na Musica Erudita”. A partir desse entendimento, esse
professor, embora ainda trabalhe com aulas individuais, caminha para um
rompimento com elas, realizando também aulas coletivas. Além disso, ha
elementos em seu discurso que deixam transparecer rompimentos com o
modelo conservatorial. Um exemplo ocorre quando ele revela a necessidade de
integracdao entre os alunos, tanto dos que estudam contrabaixo,
especificamente, quanto destes com outros instrumentistas da universidade:
‘entao o meu sonho, a minha vontade, meu ideal, seria uma escola em que vocé
tivesse um monte de aulas coletivas praticas, nas quais as habilidades, os
conhecimentos que vocé vai aprender nas aulas separadamente se unem, né?”.
Esse aspecto também se relaciona a dimensao da agao colaborativa.

Porém, a tradicdo pedagdgica no ensino de Mdusica é tao forte que,
mesmo quando sao feitas propostas de inovacgao, essas normalmente nao sao

bem recebidas:

€ o papel dos saberes docentes?
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A gente fez um projeto arrojado assim |4, mas mesmo assim dificil, porque vocé lida com
professores ainda acostumados com certas coisas ainda individualizadas - o cara quando
pega pra dar uma aula de saxofone, ele ainda pensa como se ele fosse um professor

individual, dando aula na casa dele (Professor 4 - grifos nossos).

O Professor 5 esta préoximo do Professor 4 em relagdo a organizacgao de
suas aulas: atende os alunos individualmente, mas também faz ensaios de
grupo.

Diante desses apontamentos, ndo causa surpresa quando o Professor 1
declara: ‘normalmente a tendéncia é de se buscar um ensino técnico, que é a
reprodugdo daquilo que o proprio docente aprendeu”. Esse professor reconhece
gue a maneira com que organiza suas aulas nao é semelhante a da maioria de
seus colegas. Esse docente também critica a formacgao técnica que nao inclui a

reflexdo e as pesquisas recentes que sao produzidas na area:

Mas especificamente nas cadeiras de instrumento de performance de modo geral, ainda ha
uma leitura excessiva de partituras, pouca leitura tedrica, de referencial tedrico. E eu inverti

bastante isso no meu curso, nas minhas aulas.

Pelo tempo que o Professor 1 esta atuando como professor universitario
(poderia até mesmo ja se aposentar, se assim o desejasse), ele pode vivenciar
as peculiaridades contidas nas transformacgdes pelas quais as aulas individuais
- advindas do modelo conservatorial — passaram até se tornarem essas aulas
coletivas. Contudo, atitudes como essa ainda nao constituem a regra dentro do
ensino universitario em Musica, como os dados levantados nas observagdes

permitiram atestar.

Dimensao da docéncia musical

Diante do que acaba de ser relatado, portanto, ndo é surpresa que o0s
saberes da docéncia musical fazem parte do reservatério de saberes do
Professor 1. Embora em idade de se aposentar, ele sempre esta aberto a
propostas que superem abordagens tradicionais, sejam elas advindas das mais
distintas dareas. Esse profissional procurou o nucleo de assessoramento

pedagdgico de sua universidade. Nesse local, disse que aprendeu muito com os
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especialistas da area da pedagogia musical. Chegou, inclusive, a assistir aulas
do curso de licenciatura em Musica.

Todavia, quando questionado se existia algum saber que precisou
aprimorar quando ingressou como professor na universidade, o Professor 1
declarou:

mas desde que eu fui pro ensino superior, eu me acomodei bastante nesse sentido,
exatamente por ndo precisar de um grande conhecimento pedagdgico. Eu acho que esse é
um trabalho da Educagdo Musical mesmo.

Temos, portanto, uma contradi¢ao, pois esse docente relatou, em outro
momento, a importancia dos conhecimentos pedagdgicos — inclusive fez
alteragdes em suas aulas diante disso; mesmo assim, ele diz que se acomodou
quando entrou na universidade — mesmo depois de participar das disciplinas da
licenciatura.

O Professor 4 também valoriza os saberes da docéncia musical — em seu
mestrado e doutorado trabalhou com metodologias para ensino de instrumento.
E esse docente que profere uma das declaragdes mais contundentes em defesa
das particularidades do trabalho docente: ele diz ndo compreender por que, a
exemplo do licenciado, o professor de instrumento nao precisa ter formacgao
para o ensino. Defendendo a pedagogia musical, o Professor 4 declara que ainda
existe a crenga de que, ao saber tocar bem o instrumento, o individuo sera um
bom professor.

Assim, o0 que aqui denominamos de saberes da docéncia musical — a
partir dos estudos de Azevedo (2009) e Araujo (2005) — é a capacidade de
estabelecer dialogos entre os saberes curriculares, pedagogicos e de outras
areas e os saberes especificos para o ensino de instrumento, considerando, para
isso, 0 que a pedagogia musical tem a dizer. Assim, utilizariamos o instrumento
como meio e nao como fim do processo de ensino e aprendizagem. Nesse
sentido, é bastante curiosa uma declaragao especifica do Professor 4, em
relagdo aos instrumentos musicais, dizendo que esses sao “agentes duplos”, por
proporcionar ao executante exteriorizar a musica que esta dentro dele, ao
mesmo tempo em que sao executados. Ou seja, o instrumentista pode

demonstrar, ao executar um instrumento, suas caracteristicas préprias (timbre,
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técnica etc.), ao mesmo tempo em que pode inserir impressdes mais subjetivas
na interpretacao.

Todos estamos aprendendo musica. E claro que a expressdo dessa
musica se dara por meio de um instrumento especifico, razao pela qual sao
importantes a técnica de cada um em particular. Assim, o que se propde, ao
organizar essa dimensdao, é que o ensino musical técnico, voltado
exclusivamente para o virtuosismo, seja superado pelo ensino reflexivo e

consciente da musica que estamos fazendo.

Dimensao dialogica e afetiva

O Professor 3, em entrevista, diz sentir falta de cursos que trabalhem a
questao da abordagem dos alunos, uma questao ligada aos saberes dialdgicos
e afetivos. Realmente foi no caso desse professor que se constatou a maior
necessidade de desenvolvimento desse tipo de saberes — esse docente parece
ter dificuldades no desenvolvimento, em sua pratica, de agdes dialdgicas e
mesmo afetivas. Nas observacdes realizadas em suas aulas, notamos que ele
aborda sempre os alunos em tom de cobranca. As aulas ocorrem com muitas
repreensdes em momentos nos quais o professor considera que seu aluno nao
esta tocando bem. Porém, ele ndo promove didlogos para a superagao dos
problemas. Explica a teoria e faz a cobranga. Se ndo obtém o resultado esperado,
irrita-se. E o caso mais extremo da necessidade de desenvolver esse tipo de
saber que os dados nos trouxeram.

Do lado oposto encontra-se o Professor 1, com suas aulas coletivas e
parcerias, didlogos constantes, descontracdao e participagdao de todos nas
discussdes. Os demais professores também conseguem mobilizar esse tipo de
saber, talvez ndo na mesma proporgao que o Professor 1, mas ndo encontramos

mais casos semelhantes ao do Professor 3.

Dimensdo da agao colaborativa

Finalizando os saberes aqui analisados, os da acdo colaborativa
acontecem praticamente nas parcerias entre professor-aluno e aluno-aluno. As
parcerias professor-professor, pelo relato dos docentes, sé acontecem entre os

professores de areas especificas, ou seja, os professores de piano colaboram
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entre si, os de flauta também, mas nao ha interacdao com outros grupos. As
diferentes dreas de instrumentos, dentro da universidade, encontram-se
isoladas, fechadas as possiveis parcerias que podem ser feitas visando o
entrelagamento horizontal dos diferentes segmentos. A excegao parece ser o
Professor 2 (trompete), que diz conseguir envolver professores de outras
subdreas no dia a dia da universidade. Ja no caso do Professor 4 (contrabaixo),
ele ndo vé parcerias professor-professor nem mesmo dentro de sua darea
especifica — é ele quem propde, diante disso, uma horizontalidade nos cursos de
Musica. Parcerias interinstitucionais também nao foram verificadas em nenhum
dos casos analisados nessa pesquisa. Ou seja, além de muitos professores
trabalharem isoladamente dentro da universidade, também nao dialogam com

outras institui¢oes.
5. Consideragoes finais

Apés toda essa jornada, em companhia dos professores formados em
bacharelado pesquisados, é chegado o momento de apontar como estao
organizados seus saberes, quais predominam e quais precisam ser
desenvolvidos na busca por uma docéncia universitaria que rompa com o
modelo conservatorial.

Dentro dos saberes disciplinares, a dimensao técnica do instrumento foi
amplamente ressaltada como fator indispensavel a docéncia em Musica. Se
estamos ensinando Musica por meio de um instrumento musical, é claro que o
dominio de suas especificidades técnicas deve ser trabalhado. Nao colocamos
isso em xeque. Mas para que esse ensino nao enfoque apenas a dimensao
técnica da performance e inclua as dimensdes critica e reflexiva, € necessario
que esses saberes sejam combinados com outros. Aradjo (2005), em sua
pesquisa, considerou os saberes da fungao educativa aqueles que abarcam a
técnica do instrumento e conhecimentos e habilidades para o seu ensino. Aqui,
além desses dois aspectos, consideramos, também, o didlogo com outras areas,
incluindo a pedagogia musical.

Em relacdo aos saberes curriculares, a pesquisa revelou que os

professores privilegiam aspectos do modelo conservatorial, nhotadamente a
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Musica Erudita Europeia e a divisdao do curriculo em teoria musical e pratica
instrumental. Quando consideramos a dimensao dos saberes experienciais,
notamos que alguns professores valorizam muito a carreira experiencial como
solista ou musico de uma orquestra, ou seja, a carreira artistica que exercem
paralelamente a de professor universitario. Essas experiéncias, como disseram
alguns professores, sdao extremamente importantes porque trazem, para o
ensino, exemplos de situagdes reais que os estudantes poderdo enfrentar
quando graduados. Contudo, ndo se pode pautar a docéncia somente por essa
experiéncia: ela € um complemento, um suporte, um arsenal de situagdes e
exemplos a serem ofertados. Além disso, a prépria experiéncia com ensino
anterior a universidade, advinda de aulas particulares, em escolas ou
conservatorios, também é citada.

Ja no ambito dos saberes da tradicdo pedagdgica, a maioria dos
professores acompanhados nessa pesquisa adotam o modelo conservatorial
para as aulas praticas de instrumento, ou seja, trabalham com o atendimento
individual e priorizam um tipo especifico de curriculo. E, finalizando os saberes
aqui analisados, os da acao colaborativa acontecem praticamente nas parcerias
entre professor-aluno e aluno-aluno. Nesse sentido, as parcerias professor-
professor, pelo relato dos docentes, s6 acontecem entre os professores das
areas especificas. Parcerias interinstitucionais também nao foram verificadas
em nenhum dos casos analisados nessa pesquisa.

Os saberes da performance propostos por Aradjo (2005) ndo foram
considerados pelo fato de estarem préoximos a formacao técnico-instrumental
do professor. Nessa perspectiva, essa pesquisa os considera dentro da
dimensao disciplinar. O fato que comprova essa visao é que a maioria dos
docentes aqui entrevistados tiveram a performance como o foco de sua pos-
graduacgao.

Por fim, gostariamos de ressaltar que, em um estudo qualitativo, como
esse, é importante contextualizar o local e 0 momento de onde se fala, pois os
discursos estao relacionados as experiéncias dos individuos e sao relativos a
elas. Todavia, mesmo tomando docentes de trés instituicdes de ensino superior

distintas — fato que poderia revelar peculiaridades e condicdes proprias de cada
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local —, ndo foi verificada, nessa pesquisa, uma relacdo evidente entre o
desempenho/saberes/compreensdes dos docentes e o lugar onde atuam. Tanto
acoes inovadoras quanto conservadoras foram identificadas,

independentemente do local onde os docentes estavam situados.
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