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TRES INSTANTES EN EL QUEHACER
DEL ARTE CONTEMPORANEO

Por Carlos G Caitas

1 dngulo agudo de un tridngulo en contacte
con un circulo no es menos efectivo que el dedo de
Dios en contacto con el dedo de Adan en la pintuta

de Miguel Angel.—Kandinsky

Cuando el impiesionismo, en
su gran momento, jugaba al nifio giande de ojos verdes y sonrosada piel,
paia el aite de pintat, sutiles vivencias vaticinaban la presencia de nue-
vas estiuciuras,

Nuevas estiuctuias, cuyos sucesos difeienciales, demandaban una
fuerza mayo1, sobte la piroblematica del quehacer del arte

Tales vivencias, con su punta de causas y efectos, horadaion pio-
{fundamente, las ya frigiles columnas del edificio impiesionisia. Y todo,
paia formulai, desde ese mismo momento, una serie de angustiosas
preguntas frente a lo que es en si, la 1ealidad de la pintura; como cosa

# A Tulia Diaz, pur «] entranable respete que tiene para ni pintura y mi persona —eius
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en si misma. Y este preguntar sobie lo que es en si la 1ealidad de Ia
pintuia, inicia su contestar, en unos cuantos pintoles, que emergen del
seno impiesionista,

Tales pintoies, habilmente amamantados en las haisaciones del im-
presionismo, asi como de los ultimos reductos del natuzalismo diecio-
chesco; suigen de sus propias consecuencias, mostrando en su hacer
pictéiico, la solidez de un pensamiento insuflado de vitales vaticinios.
Pensamiento que a su vez, era favorable hacia el futuro, en cuanto a
una sélida estiuctmracién de la pintma.

El impresionismo, en su gloiioso afin de aprisionar el color dentio
de la misma fueiza energética de la luz, caminaba sin quereilo, a su
fracaso. Mas afin, cuando basaba sus podeies sobre la fusién de la 6p-
tica y la natw aleza, gaciosamente se perdia en su propio pensamiento
pictérico.

Con tal pensamiento, inconscientemente los impresionistas, se ace:-
caban a las dulces delicadezas de la pintma del siglo XVIII, antes de Ia
Revolucion Francesa, Y se acercaban, sin propésito alguno, sin progia-
ma establecido, a una nueva valorizacién del recocé. Si bien no en lo
temético, bien en la ligereza y en el “bonitismo” del colo.

0Q0o

Monet, ¢l pifio grande del impresionismo, azucaiado hasta la médu-
la, nos llena de tarjetas postales y de etiguetas de peifumeria; més
pata ¢l desmaye de las damas, que paia el goce estélico.

000

Los naturalistas primero; luego los airelilnistas, dotaron a la pin-
tura de una apaiiencia de lo 1eal, de lo existente. Dotaron asi a la
pintuia de experiencia: cabe decir, de una persistencia de la ilusién,
del mimetismo. No obstante, tal experiencia fue positiva. Tuvo su razén
de se1. Y tuvo tan razén de ser que prohijé nuevas directiices. Directri-
ces que después de las aventmras de los pintores paisajistas ingleses,
camo Turner y Constable; asf como la dorada miel de Corot, higieni-
zaron la pintuia, dotdndola de aire y luz. Lo fisico, el color acie de lo
humano, tomaion para si, el hibito de la higiene. Se hizo en la pintuia
la luz. Y con la luz el ahe. Y con el aire v la luz, el bafio y los petfumes
Después, el oro pulverizado de los impiesionistas. Luego su lucha dete:-
minada, destiuctora 1adical del glotioso pasado. Lucha sin luga1 a 1ece-
tas y a los “balsamos” de los “brnjos” y los honotables boticarios.
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Y poi dltimo la decadencia del impiresionismo Decadencia debida
a su dehilidad conceptual

Es entonces, cuando dentro del anillo del impiesionismo, un ni-
mero de pintoies proponen su coditicacién. ¥ de agqui surge un nuevo
lipo de gimnasia. Gimnasia cuyo ejetcicio, ptomueve milagiosos cam-
hios Y donde antes habia fiagilidad, la fueiza ciece favorablemente.
La savia se vigoliza y suige del impiesionismo un nuevo 1amal del aite
Surge asf, el 1osa verde Reunoir, el simbolista y tiistemente olvidado
Gauguin; y Toulouse, el cionista admilable del Paris finisiculaa Y
dentio y fuera de ellos, Cézanne

000

Con Cézanne tenemos, un piime: instante en el aite, que abre las
posibilidades a la puesta en cscena del cubismo. Digamos en verdad,
que la pintura nacida del milagio Cézanne, se apaiia de la pldsiica paia
tolnaise pintura, y pintuia nada mas, Con Cézanne la pintna va no
es el comuin deneminador académico del volumen pldstico, del volumen
articulado, del volumen escultéiico. Tampoco serd el pintar tan solo
un dibujar, como mas adelante lo sexd genialmente con el pioteico
cieador de monstitos: el espafol Picasso

000

Dibujar tuera de lo plastico, fuera de lo escultérico y del mode-
lado, es hacer piniura Y es aqui donde nos llega Cézanne, inmnenso,
grande. Cézanne dibuja Peio no dibuja el volumen por excelencia No
modela con el modelai 1edondeado de los clasicos, sobie los valores
fisicos de un toiso o de un Peinil Pese desde luego, a su amor poi los
clasicos

Cézanne 1o es sensual iensa como Leonardo, ue Ia “pintura es
’
cosa mental”

Cézanne dibuja como pinta. Dibuja por valoies tonales, por enfo-
que de colores locales y sus aimonias contiastantes Armonias sometidas
a una proporcién del espititu y de la1azdn, mas que a la presencia fisica
de las cosas. Cézanne nos ensefia una nueva manera de la peispectiva,
valotizada ésta, a base de acordes tonales Cézanne no emplea su sen-
sibilidad en el ajuste de una linea y de una sombia. Tampoco hace uso
de las medias tintas hacia una media sombia, ya que el empleo de tales
ajustes, solamente llevan a la gian mentira del ilusionismo pictérico:
el volumen
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La historia del arte nos demuestra quie, en varios periodos del arte,
el aite no solamente ha sido emocién, comprobacién y lirismo, sino tam-
bién que razén. Y sabemos, que tanto Ja emocién como la 1azén, también
son eréditos variables, dado el tiempo en ‘que se gestan sus esfuerzos
técnico-creativos, Y asi, por supuesio, nuesiros gustos también varian,
y varian en cuanto al tiempo en que vivimos, Siempre y cuando estemos
de acueido, y de comitn acuerdo, a este lo que es el ser de nuestro
tiempo.

El amor por ejemplo, siendo complejo y oscmio, suele ser enten-
dido y sentido con mayoi claidad. El amor, no obstante, es el mismo,
desde la prehisioria hasta nuestros dias. Pese incluso, al tiaje corte
inglés, con el cual escondemos nuesira pmeza.

Sin embaigo, el amor va desde lo emocional & lo menial. Y por
tanto, los modos varian. Pero . aunque los modos cambien, siempie
segnimos amando, ahoia niistes, ahoia alegies, o bien con toda la fue1-
za de la sangie, o con una delicadeza impeiativa. .

Asi, desde luego, amamos todo lo que en la vida merece, no la
aprobacién, sino el calificativo de ser amado. No obstante, el amor que
prodigamos poi las mismas eternas cosas, lo prodigamos con un amol
de hoy, sin pasado, limpio y nuevo. Limpio y nuevo en su ser actual,
en su ser actualidad, en su ser hoy. Empero, ¢l amo1 como el aite y la
libextad, es de ayer como lo es de hoy. Y por eso, pot el amo1, creemos
en la libeitad de hacer. Siempie y cuando tal libextad de hacer, sea la
propia de una 1ealidad social vivida en hoy y no en pasado. De aqui
el arte y sus modos diferenciales

000

Cézanne, en todo su caminai aitistico, desde sus floies de papel,
desde sus paisajes y sus bafiistas dislocados, incluyendo unos cuantos
arlequines caros a Picasso, siempre se manifiesta en una voluntad deter-
minante. Voluntad que viene a significai, la coheiencia del mundo con-
ceptual que lo determina como a un pintor, dentro de su propia causa
de ser pintor. Causas ausentes de la mera apariencia sensmial de ese
ot1io mundo: el de! ilusionismo. Ilusionismo cuyo mimetismo modelo-
igual-imagen, destruye la 1ealidad de la pintura. Cieito-es que Cézanne
no destiuye el mundo de la 1ealidad ciicunstancial, como el homine y
su ambiente. Pero tampoco enfoca tal realidad circunstancial, dentio
de una simple copia. Ya que dentio de los valoies cuantitativos y cua-
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litativos, existe la.tiansierencia de tales modelos, hacia una esteia su-
perior, privativa del aite. Siempre y cuando al aite lo entendamos como
cleacion

La imagen pues, de un mundo conocible, existe en la pintwa de
Cézamme Petro entie lo conacible y lo mimético prima la diferencia Y
es ptecisamente ese estado diferencial, el que da a la obra de Cézanne,
su deiecho a la tiansformacién o mutacién de las cosas, pol otios equi-
valentes. Equivalentes yue ya no nos es posible juzgailos, dentio del
mimetismo modelo-igual-imagen

000

En la pintuta de Cézanne no existe la alegoria, ya que sus simbolos
son conctetos Entendemos aqui como simbolos, durante este periodo
del aite, las fransposiciones de los hechos natmiales por equivalentes
pictéricos, Son pues, simbolos definidos en Ja constante de su pensa-
miento. Lo emocional lo afloia de lo inteino, de lo invisible, ¥ no de
Ja piel de la naturaleza. Y esto solamente se puede definit, como un
pensat de la piniuia

Sus estiuctutas son de una 1igulosa toimacién geoméirica, en
cuanto a los accidentes naturales de las cosas tiatadas Peio no nos
equivoquemos. No se tiata de una geomehiia aplicada Sino mds biew.
de una geomet ia emanada del espiiitu mismo de las cosas, y no de la
simple desciipeion de las inismas cosas. Es una geometifa gozosa de
su clata coherencia Y tal geometiizacién, tal espititu de cohelencia,
se encuentra flotando en sus composiciones, por las vivencias de su
ohjeto de hacer aile

“Pintar —decia Cézanne— es 1egistia1 sensaciones coloieadas
. .10 hay lineas, no hay modelado, no hay mas que conprastes Cuando
el colo1 tiene su 1iqueza, la forma tiene su plenitud”.

SEGUNDO INSTANTE

Cézanne con su pensamiento, establece el derecho de ver en la
natmaleza, “el cubo, el cilindio y la esfera”. En 1908, tanto Biaque co-
mo Picasso, movidos poi estados mentales diferenciales, dan validez
a lo preconizado por Cézamne, en su pintura No obstante, la pintuia,
dentio de su despliegue en pos de la libertad cieativa, exigia nuevas
posiciones Posiciones, que después de Gauguin y Van Gogh, asi como
de 1a concentiacién colot istica del fauvismo, habian cieado una setie de
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créditos en beneficio de esa afiorada libeitad. Libeitad establecida en
lo propiamente cieacional del arte. De estas posiciones, de estas inquie-
tudes, paiten directamenie Biaque y Picasso. Mas adelante, Juan Gris,
como un solitaiio, gritando la mateméiica de su pintwa.

Picasso, melancélico, 1oméntico, azul rosa y buho al mismo tiempo,
se aprovecha de la geometiia euclidiana del solitaiio de las manzanas,
paitiendo del expiesionismo. Paitiendo de ese expiesionismo subjetivo,
donde un seereto amoroso mis pensado que sentido, le propoiciona a
Picasso un entendimiento pidetico y sutil con la miseria.

Braque por su paite, sale del fuego, al cual Matisse habia sometido
a la pintuia, desde sus ventanales de aiménicos colores ptimarios Pin-
turas sonoras las de Matisse, dominadas hajo el signo de la sintesis
dibujistica y la ausencia de piesentaciones mateiiales. Braque, salido
puro del grosor del fauvismo, 1ecordande muy de cerca a Cézanne, se
inicia en la geometria del paisaje v su valorizacién tonal. Braque, que
“ama la 1egla que coirige la emocién”, busca de esa maneia, la cohe-
1encia forma-colol, paia escapaise de [a apatiencia sensible de las:cosas,
Entie 1907 y 1908, Braque y Picasso se encuenttan Un mismo camino
los 1etine. Las “Sefioritas de Aviiion™ de Picasso, y el “Gian desnudo”
de Biaque, plantean una nueva estiuctuiacién en la pintura. Mas ade-
lante son unos paisajes, en los cuales, dentio de un espacio establecido,
espacio virtual, se suman los 1ectingulos de las formas naturales de
techos'mds 4tholes

Fste encuentio entie ambos pintores, en 1elaciones a idénticas
soluciones, maicaba un prineipio, de lo ¢ue iba a sex el cubismo Piin-
cipio que vendtia a maical una problemdtica el simple pintar y el hace:
aite. Principlo en fin, zazonado con tuna salsa monociomdtica, para
poder pasar con alegiia la fiitwia Picasiana de idolos negroides, y
patatas a la espafiola. Signilicando asi, un plato inicial v delicado, que
desembocaiia en lIa estruciuiracion del cubismo.

Y asi nace un lenguaje nuevo en el atte de la pintuia. Lenguaje
que se aleja de la apaiiencia fisica del hombie como repiesentacion.
Pero sin alejarse, desde luego, del ser del homhie, ya que es el hombre
quien hace el arte

,Po1 tal 1azén, el cubismo nos ensefa, dentio de su propio y natmal
lenguaie, la realidad del espacio pictérico. Nos ensefia, deniro del es-
pacio bidimensional del cuadro, el juego de 1elaciones entre las: foimas
y €l colo1. Y de esto nace un nuevo concepto que nos afiima de ura vez
pot todas, que una pintura 1ealista, solamente se posesiona de una ima-
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gen, dobldndola entie la 1ealidad y lo sensoiial, y que por tal 1azén,
representa una falsedad. Y que tal falsedad :adica en el mimetismo
Movidos dentio de la eneigética de tal conceplo, los pintotes cubistas,
en sus 1azonamientos pictéricos, buscaron la 1ealidad del arte y no de
las cosas, dentio del mundo de las estinctnas de lo existente. Pero
tales cosas, llevadas, no a través de una 1elacién subjetivista, sino mas
bien, llevadas tales cosas, dentro de un mundo de o1denaciones sobie
la realidad de la pintuia, v no sobie el centio mismo de la 1ealidad
aparencial. Paia logiat estas ecuaciones, el cubismo se vale del rectan-
gulo, del cuadiado y de las fueizas cieativas de las lineas. Cabe deciy,
leves del espacio pictdiico

El cubismo, generalizado, utiliza las caracleiisticas de las cosas,
o bien las piropiamente abstiactas Y de esta maneia, por medio del
coloi, construirl aiticulaciones, donde la veidadeia plastica se asegma.
como ordenacion vital entre espacio y forma. No se trata, poi supuesto,
de la plastica entendida como volwmen 1eal o escultérico. Se trata de la
verdadera pldstica, como valo1 estictamente pictéiico, sensorial y men-
tal a la vez

Se tiata, al mismo tiempo, de valotes lonales yue acusan pot si
mismas, profundidades pictéiicas. De valores que acusan salientes, pero
desde el mismo plano, o bien tueta del plano, cuando lo tdctil, por me-
dio de textuia, expresa su propia 1ealidad existencial. Realidad existen-
cial en cuanto a que es matetia hansfoimada en aite, po1 una voluntad
de tiahajo.

TERCER INSTANTE

Ditemos, que el aite en sus innovaciones, es producto de una sen-
sibilidad y de una expeiiencia nada comin, sobie los sucesos claves,
(que en cada tiempo, establecen la validez vivencial del aite. Cabe deci,
los sucesos claves, que evitan el empobiecimiento del aite, sacandolo
de los compartimientos estancos v 1eiterativos, en cuanto a las evocacio-
nes del pasado,

Muchos son los nombies, muchos los pioneros, que de una u otia
forma, investigaron solne el espacio pictéiico y la no figmacion Y
todos, llenos de verdad, tiabajaion hacia una finalidad deteiminante
finalidad de hacer aite.

Todos estos hombies, en busca de s finalidad de hacer aite, vieron
que t1as las pueitas del cubismo, afloraba una nueva 1ealidad expiesiva
en lo 1econdito del atte Y desde ese momento, todos los esfuerzos aisla-
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dos, se encaminan hacia un encuentto con lo itiracional, o bien, hacia
el mundo de la coherencia del se1 del aite

Y en la bisqueda de esa expresién, donde el objeto sensible iba a
sel {ratado mds por denire que peor fueia, el cambio se deja entiever
Y en ese partir de un subjetivismo, que era buscar en la angustia la
1ealidad; la veidadera realidad del arte se mostraba en los 1esultados
de una serie de aventmras personales. Aventuias que poi causas deter-
minantes en un tiempo de avances sociales, industiiales, econdmicos y
cientificos, buscaban la iealidad de lo invisible: lo espiiitual en la
dindmica.

KANDINSKY

Toca pues, al alma eslava, dar principio, 0 1az6n de se1 a lo actual
en el aite

Kandinsky, movido por una espiiitualidad y una cultura especiti-
ca, nos muestia una nueva confiontacién visual, del fendmeno de la
pintuia.

Un cierto dinamismo hansmitido a su personalidad, lo Neva a
describit, el cuerpo pictérico de lo invisible. Registrando, especulando
de noche y de dia sobie su piopio pensamienio, lo lleva a descubniz
nuevos signos paia el atte.

Horada la piel del objeto, potque intuye, porque sabe, que dentio
de la piel de las cosas, existe algo que es distinto a ellas mismas. Y no
busca Ja méquina orgdnica de las cosas. Busca lo invisible pata haceilo
visible con letras nuevas. Con aes que no dicen aes y que tienen una
ferma distinta, busca una dindmica diferencia

Su alfabeto pictérico, se lo constiuye de exquisitos alimentos. De
alimentos extrafios pero coherentes. También utiliza fueizas nuevas
Fueizas que emanan de un concepto pmeo del arte. De esa manexa, paite
de la dindmica 1etenida del cubismo analitico, asi como de las lineas
fuerzas del fututrismo meeanizado. El azm por su lade, le piresia su
camisa matinal, pma que se vista de intuitivo. Kandinsky, poseido de
la idea de una pintura sin objetos, pinta y esctibe dos libros: “De lo es-
pititual en el Aite” y su “Punto y linea f1ente al Plano” De sus prime-
tas acuaielas abstractas, denominadas impiovisaciones, llega con el
tiemipo, a sus grandes telas dinamizadas. Su mundo lleno de mdsica y
de “antagénicos tiidngulos”, juega maravillosamente, con lineas y pun-
tos entie lo continuo y lo discontinuo.
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En su pintuia, paia establecer la objetividad de lo invisible, se
vale de multiples elementos concieios, hasta dar con la médula de su
propio mundo Mundo donde hace apatecer toda una sueite de 1elacio-
nes de foimas y colotes, creando la dinamica del espacio, de un gian
espacio abieito

“I1 punto —nos dice Kandinsky— es un ente invisible, Debe defi-
niiselo por lo tanto como un ente inmaterial Considerado en términos
mateiiales, el punto se asemeja al cero”

MONDRIAN

Mond1ian, hijo del cubismo, nos lleva a una 1igurosa medida de lo
abstiacto, maicando un concepto diterencial al de Kandinsky, Desde su
complomiso con el cubismo analitico, comienza la bisqueda, sobre la
hase de un pensamiento, no comtin en la pintura, Pensamiento pictérico.
donde paia siemme, lo anecdético v el delirio de lo subjetivo, ya no
tendidn cabida Sélido pensamienio, en cuyas disciplinas, la pintuia se
1o1na un dogma de £8, en virtud de las tensiones dominantes, propuestas
po1 el uso de las lineas veiticales y hoiizontales

En sus catediales y sus 41boles, Mondiian nos muestra el inicio de
una mistica, que lo llevara al dominio mental de la pintura Al dominio
de los valores pmos, en contra de todo lo que signifique las secuencias
de 1a 1ep1esentacién figmativa Por tanto, su pintura paite de un princi-
pio sustancial, que consiste en despojax al objeto de su envoltura, para
poder llegar asi, fuera del objeto mismo, a la plenitud de la foima y el
colo1, sobre un plane o continuidad de planos.

Fortalecidas sus ideas por la efectividad de su t1abajo pictérico,
valia el contenido de su concepcidn inicial, a sistemas de mayor rigm
mental. Sistemas que van en pos de definii en la constante de sus signos
y de su inventiva, el diagiama de sus estilo,

Asi vemos su paso. De sus catediales y sus d1boles, mas signos «que
ptesencias, pasa a una seiie de valoies aiitméticos. Sus telas, en este
petiodo, se pueblan de signos mds v de signos menos; asi como de
mintdsculas arcadas, sobre ligeros y entonados campos coloristico. Can-
pos colotisticos v signos, dirigidos en ese momento, mas que pot la
fuerza del espiritu v de la inteligencia, por la citcnnstancia del mundo
sensible que lo 10dea. Luego, ya maduio su pensamiento, se desprende
de todo 10manticismo y de todo confrontar. Para de esa maneia, poder
medi1 su fueiza en una aventwia plena, a la cual solamente sucumbizd
con su muette
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En la pintuta de Mondiian, el coloi tiene un papel impo1tante,
en la medida de que su colot, no es el producto emocional, de una
sensacién confrontada sobte una relacién éptica natural Su color serd,
pol tanto, un color racional. Serd pues su colo1, un color progiamado
en si mismo. Un color en intima 1elacién, con el contenido de sus
signos, de acueido al programa de su dindmica del espacio.

Y esta dindmica del espacio, en Mondiian, es la solucién légica,
1acionalista, hacia Ia permanencia de una nueva 1ealidad de la pintuza.
Realidad cuya puieza, geneira tensiones vivenciales, como producto de
una aimonia suptema. Aimonia dominada por Mondiian, en su cons-
tante del dngulo 1ecto.

Ente la puieza de sus espacios g1ises, natanjas, azules, amarillos,
y negias barras, mistico, nos lega su pensamiento: “La 1ealidad —mnos
dice— es entendida como la manifestacion plastica de las formas y no
de los acontecimientos de la vida”.

KLEE

En 1902, Klee esciibe lo siguiente: “Es al mismo tiempo motivo
de gran desconsuelo y una gran necesidad comenzar por lo mis peque-
fio. Necesito ser como un 1ecién nacido, que nada sepa sobie Eutopa.
Nada. Ningtn acontecimiento de los poetas, no se1 pulido en ninguna
diteccién, paitiz del principio por decilo asi” Y este esta1 en el prin-
cipio de las cosas, en la fabula, el ensuefio v la duda, constituye para
Klee, su acto de fe en el aite. Acto de fe que le proporciona la Nlave del
mundo de lo fabuloso. Donde en una constante evolucién, aligera el
peso dé las foimas, para dotailas, dentio de sus percepciones, de la
giacia de la 1ealidad de la pintura

Sus formas constituyen un progiama asombioso. Un programa de
formas continuamente nuevas, siempie inveniadas. Inventadas, imagi-
nadas, para clarificar la 1ealidad del mundo interior.

Klee, iluminado todo por dentio, nos muesiza un nuevo concepto
de lo visual en aite: la dualidad de lo 1acional con lo irracional. En
sus manos la noche se totna ojo, nave, hoja.

La pintura de Klee, se transfoima gradualmente, hacia foimas,
cuyos atributos radican en lo abstiacto. Participando la mayor de las
veces, como constante de su quehacer attistico, lo itrtacional, dentro de
su dualismo forma-objeto. Tal sistema de la forma-objeto, anticipa el
nacer de dada.
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Su pintuia, no obstante, trabaja sobie el 1ecuerdo, transformando,
variando el suceso naturalista por la 1azén de se1 de su maravillosa in-
ventiva. Por lo expuesto, hay en su pintuta, una iecia voluntad de for-
mas. Voluntad propicia paia cambiar el potencial sensitivo de lo visto
y lo sentido. Voluntad cuya escritma 1adica en la fueiza expiesiva de
un signo lineal y su cualidad cromadtica

Esciituia que cambia totalmente, los contenidos matetiales de la
naturaleza, por otios contenidos, donde lo invisible 1egistra su derecho
a existit.

Klee, en su eteina hiisqueda de lo desconocido, inventa el cuerpo
de lo invisible Especula y sathiiza, cuando investido de lo irracional,
descubze lo 1isible del mundo serio, donde los nifios-dngeles caminan
sin tocar la tiera.

Klee, con toda la fueiza de su ser espiiitual, establece la validez
de un nuevo lenguaje pictéiico. Lenguaje que en su periodo de mayo
fueiza cicativa, se despefia en una seile de formas ciistalinas y orgé-
nicas. Formas con las cuales logia la claiidad de su pensamiento, al
conjugar en un todo esplendoroso, idea, foima y espacio Y de una vez
pol todas, dar giandeza a su mmundo de las cosas pequefias, en su en-
cuentro feliz con la dindmica del espacio

CARLOS G CANAS
13 Calle Oriente N? 158 San Salvador, El Salvador, C A,






	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

