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Resumen: En el presente articulo analizamos el tratamiento que Juan
Mayorga realiza del contenido historico de su pieza El Cartografo
por medio de su reescritura desde la leyenda y su posterior plas-
macion ficcional. Contemplamos los tres niveles diegéticos en los
que se organiza la fabula literaria atendiendo a las relaciones es-
tablecidas entre la historia, el mito, la leyenda y la cartografia. EI
Cartografo se convierte en la concreciéon de la historia del gueto
varsoviano recuperada a través del mito y formulada en términos
de contemporaneidad con el espectador gracias al juego temporal
al que somete los niveles diegéticos. En ella la trama se estructura
en una disposicion compleja en la que los discursos que confor-
man la fabula se presentan como dependientes entre si y, en ulti- i\
ma instancia, dependientes del espectador. Asi, la superposicién
de los diferentes niveles de produccion termina plegdndose sobre
la representacion, configurando el medio teatral como la base de
articulacién a un mismo tiempo de un pasado concreto, personal
y universalizable,

Palabras clave: EI Cartdgrafo, Juan Mayorga, fabula dramatica, narrativa
historica, niveles diegéticos

Abstract: In this article, we analyse the treatment of the historical content
of the drama called EI Carfografo, by Juan Mayorga, in which history
is rewritlen from the legend and portrayed in the literary level. We
focus on the three diegetic levels that organize the literary fable, at-
tending the relation between history, myth, legend, and cartography.
£l Cartografo becomes the coneretion of the history of the Varsovian’s
chetto, retrieved through the myth and constructed from the contem-
porarily, thanks to the temporary play of the diegetic levels. The plot
= structured in a complex disposition, in where the different discour-
-5 of the fable are dependent on each other, and, ultimately, they are

cpending on the spectator. Finally, the superposition of the different
‘oduction’s levels is specified over the representation of the play, in
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which the theatral way is the base of the expression of a concrete, per-
sonal and universal past at the same time.

Key words: El Cartégrafo, Juan Mayorga, dramatic fable, historical narra-
tive, diegetic levels

1. DE LA FORMULACION LEGENDARIA A LA REES-
CRITURA HISTORICA. LOS TRES NIVELES DIEGETI-
COS EN EL CARTOGRAFO, DE JUAN MAYORGA

La ubicacién histérica de las piezas dramaticas de Juan
Mayorga constituye una caracterfstica sefialada con reitera-
cién por parte de la critica, que destaca la preocupacion del
dramaturgo por la composicién de un teatro comprometido,
politico y ético en el que salvaguardar la memoria (Ofioro
Otero 73). Se trata de una visién historica fuertemente in-
fluenciada por el pensamiento de Walter Benjamin y su ma-
terialismo dialéctico (Gorria Ferrin, “Ciudad” 8), que sirve
de base de inspiracién para la particular recuperacion del
pasado que realiza Mayorga en su producciéon. No es ajena
a esta tendencia la obra EI Cartografo (Varsovia, 1:400.000), en
la que la memoria histérica se convierte en el motor actan-
cial para la revision de un pasado tanto colectivo —el gueto
en Varsovia durante el régimen nazi— como individual —
la historia personal y familiar de Blanca y Rail— (March y
Martinez 120), en una suerte de llamada a la universaliza-
cion del sentimiento de recuperacion de un pasado acallado
por el trauma (Sucasas 1098). No obstante, en la linea histori-
ca que marca la filiaciéon de Juan Mayorga con la filosofia de
Walter Benjamin, el empleo del pasado no aparece formula-
do ba]o laor 1entac10n tematica cldsica, desde la que se adop-
ta la “versiéon” o narrativa historica' oficial para reconstruir
el evento. Antes bien, el componente histérico aparece como
parte de una estructuracion compleja de la fabula, en la que

1 Tomamos el término “narrativa histérica” de la filosofia de Hayden White.
Emplearemos mas adelante esta vision de la escritura historica por ser Gtil en la
explicacion de la fabula que desarrolla Mayorga en E! cartigrafo, asi comeo por sus
relaciones con la funcién que adquicre la cartografia en la pieza dramdtica.
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vienen a coincidir tres lineas diegéticas, identificables con las
lineas temporales (Gorria Ferrin, “Ciudad” 7) en las que se
desarrolla la pieza dramatica.

Es posible caracterizar cada una de estas lineas bajo la
tendencia estructural que presentan, a saber: la formula-
cion legendaria que domina las escenas protagonizadas por
el Anciano y la Nifia; Ia recreacion historica de la Varsovia
comunista por medio del personaje de Deborah; y la fibula
propiamente ficcional en la que se ubica Blanca. La temati-
ca historica del gueto no aparece articulada desde una base
histérica preestablecida cuanto surgida por medic de la
ubicacién fenomenologica de la leyenda de la nifia cartd-
grafa, una historia enmarcada en el mito que, sin embargo,
permite llevar a cabo el proceso de reescritura del pasado.
Es en este sentido en el que la pieza se construye desde una
estructura triddica en la que entra en dialogo una tempo-
ralidad cambiante que consigue actualizar la leyenda hacia

su replanteamiento histérico: la reflexién del pasado desde
la vision de Blanca lleva a cabo un desesperado intento por
revivir una temporalidad que el resto de personajes coe-
tdneos parecen intentar ahogar en la formulacion mitica,
solo salvada por la actualizacién de la leyenda en Deborah
y en la historia particular de Blanca, que se alzan como dos
concreciones distintas desde las que verificar la validez de
un pasado cuyo estatus de realidad no es ya la cuestion
primordial. De esta manera, pese a la articulacion legenda-
ria que se le confiere a la historia de la Nifa y el Anciano,
termina por configurar la base de creacion de un relato his-
torico en el que el rasgo definitorio es su influencia en el
presente: “Esta anulacion del tiempo y de la muerte en el
teatro —escribe Mayorga — esconde una idea extrema y su-
tilmente emparentada con la reflexién benjaminiana sobre

el historiador: todos los hombres somos contemporaneos”
(Ofioro Otero 75).

En estos términos, la construccion de la fabula es sus-
ceptible de ser entendida y analizada desde las confluen-
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cias que se producen entre las tres lineas temporales y los
tres estatus de “realidad” (mitica, histérica y ficcional). En
tanto que Mayorga no se limita a crear una ficcién desde
una narrativa historica, sino que crea la narrativa histérica
desde el mito para alcanzar su plasmacion ficcional, encon-
tramos dos relaciones fundamentales que debemos atender
en el estudio de la pieza dramatica: la vinculacién entre el
mito y la historia, y la reescritura de la historia en la litera-
tura. No responden, empero, a formulaciones inconexas de
las tres temporalidades sefialadas, sino que aparecen inter-
conectadas en una fébula cuya complejidad se asienta en la
creacion y recreacion del contenido desde diferentes nive-
les de produccion. De esta suerte, la formulacion legenda-
ria de las escenas de la nifia cartografa y su abuelo deviene
la base tematica y formal desde la que Juan Mayorga arti-
cula la narrativa histérica que se pretende reconstruir.

Esta construccion legendaria aparece ofrecida al espec-
tador desde su representacion ¥ su narracion, ingresando,
por lo tanto, en dos temporalidades distintas de la fabula.
Estas dos temporalidades marcan una doble filiacion del
mito: por un lado, al espectador; por otro, hacia Blanca y
por ende, en los mérgenes de la fébula dramatica. En este
epigrafe nos ocuparemos de la construccién e influencia de
la leyenda sobre el resto de los niveles diegéticos presentes
en la pieza. En este sentido, la historia de 1a nifia cartografa
queda relegada a “leyenda” por todo el elenco? a excep-
cion de Blanca, quien consigue reactualizar su lectura. Sera
a traveés de Blanca como el mito adquiera su lectura com-
pleta y sea capaz de articularse hacia la narrativa histérica
sobre la que se proyecta. De esta suerte, se cumple en el
personaje de Blanca la lectura de la historia legendaria por
medio del “caracter imperativo” desde el que Roland Bar-
thes analiza el mito, siendo su contexto histérico la exposi-
cion de fotografias en la sinagoga y su fuerza intencional el

2 “Branca: Bl cartégrafo del gueto. Samusr: Cuentos de vieja" o "Dreoran;

iSe trata de esol.. Llevo sesenta an rendo lg A
i sesenta anos oyendo la leyenda del mapa” (Mavor
Cartégrafo 608; 645), & S
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particular pasado de Blanca (Barthes 117). Asi, se consuma
en la lectura de Blanca la ambigiiedad expresiva del mito,
permitiendo prescindir de su estatuto de “verdad”: “[sobre
el mito] el sentido siempre se encuentra en su lugar para
presentar la forma; la forma esta siempre alli para distanciar
¢l sentido” (Barthes 117). La atencién sobre el mito que-
da articulada en la obra desde su dualidad signica gracias,
precisamente, a su doble ubicacion temporal: si desde la
temporalidad que le es propia, esto es, desde su represen-
tacion en el “presente teatral”, el mito apunta a su conte-
nido (la creacion de un mapa del gueto varsoviano), en su
lectura desde el “ahora” ficcional que representa Blanca,
el peso termina recayendo en su forma (la posibilidad que
presenta el mapa en la plasmacién del “yo” y del pasado)’.

Esta ubicacién mitica de la historia de la nifia cartografa
la exime de una valoracién en términos de “verdad”, tal y
como senalara Roland Barthes. Asi, pese a que la leyenda
contintia siendo la base de creacion de la narrativa histo-
rica, esta permite ser entendida en su significacion mitica,
una valoracién que no es ajena a la comprension del he-
cho historico desde la base biblica analizada por Northrop
Frye: “what is historical fact is not there because it is “true”
but because it is mythically significant” (Anatomy 325).
Constituye esta una idea primordial en la construccién de
la fabula de EI Cartdgrafo, puesto que permite una revision
de la narrativa histérica desde su ingresion en la literatura.
En este sentido, dentro de la fabula literaria el evento his-
torico deja de atender a su estatuto de verdad para ser en-
tendido al amparo de su sentido mitico o universalizable,

3 Laalternancia de ambas perspectivas permite la vision ambigua y compleja
del mito para la entidad receptora (lector o espectador de la pieza): “De la misma
manera, sl voy en auto y miro el paisaje a través del vidrio, puedo poner mi aten-
¢ion, a voluntad, sobre el paisaje 0 sobre el vidrio: de pronto captaré la presencia
del vidrio y la distancia del paisaje; de pronto, por el contrario, la transparencia
del vidrio y la profundidad del paisaje; pero el resultado de esta alternancia sera
constante: el vidrio sera para mi a la vez presente y vacio, el paisaje a la vez irreal
y lleno” (Barthes 11 7). La analogia en la cita de Barthes es evidente, siendo el vi-
drio la diégesis del mito en las escenas protagonizadas por Blanca y el paisaje su
representacion efectiva en las escenas de la Nina y el Anciano.
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debido a que su objetivo no es una representacion de la rea-
lidad cuanto una relectura ficcional del evento, tal y como
veremos desde su comparacién con la narrativa histérica
de Hayden White. En estos términos, la entrada del even-
to histérico desde el contenido mitico refuerza la liquidez
de las fronteras que defiende Northrop Frye en su estudio:
“And while myths themselves are seldom historical, they
seem to provide a kind of containing form of tradition, one
result of which is the obliterating of boundaries separating,
legend, historial reminiscence, and actual history” (“Myth”
598). Asi, constituye esta naturaleza del mito una primera
aproximacion a la vinculacién histérica explorada por Ma-
yorga en su pieza dramética.

De hecho, encontramos en Barthes la concrecion de esa
“especie de forma contenedora de tradicion” en el proceso
de “vaciado” que sufre el mito del contenido histérico y de
su ubicacion real: “el mito ests constituido por la pérdida
de la cualidad histérica de las cosas: las cosas pierden en
¢l el recuerdo de su construccién. [...] La funcién del mito
es eliminar lo real; es, estrictamente, un derrame incesante,
una hemorragia o, si se prefiere, una evaporacién, en sin-
tesis, una ausencia sensible” (129). No obstante, en su fun-
clonamiento ficcional Mayorga recorre el camino inverso,
llenando el mito de la nifia cartgrafa de realidad histérica
mediante su ubicacion fenomenolégica. El elemento miti-
co de plasmacion o representacion de un mundo en des-
truccion, el dibujo apocaliptico que la Nina y el Anciano
realizan, termina concretandose en un lugar y un tiempo:
“En Varsovia, entre 1940 Y la actualidad” (Mayorga, Carto-
grafo 603). Esta ubicacion conlleva la primera ruptura de
su entidad mitica y el enlace del simbolo del mapa con la
construccion ficcional de la pieza dramética. Asi, cuando

el Anciano sefala que “lo m4s importante del espacio es el
tiempo” (Cartografo 611) esta realizando una doble ubica-
cién de la temporalidad: por un lado, supone la concrecion
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lenomenol6gica de la representacion de la catés‘al'ofe’f' en la
Varsovia de 1940; por otro, el ac:otamlento de una pr}mgra
linca temporal e historica revertida sobre el presente ficcio-
nal de la obra dramética.

lista concrecion espau:iotemporql es, precisamente, tla

(ue disuelve la distincion que !—!eml_BergsmTple’\ﬁntea e:; (lj-i
¢l relato mitolégico y el relato historico en 1;?" mé {genedad
la fabula ficcional del drama de Mayorga: “Pero la ;frt -
vs que no hay entre ellos [relato mitol6gico ?7 relato id(:gn
co| comparacién posible, porque no son de 11)151}1010 s
l.a historia es conocimiento, la religion es principa mid
accion” (204). Sin embargo, en el momento c;n el ql:: a:ﬁ;
yorga llena el mito de historia, lo ub1ca’ y lo ac:ota,. es_d phis—
a formular un conocimiento que es raiz dEl'LOI"IltCI‘;’ 0 5
torico que refleja. Asi, se alcanza desde el mito lc'i ubicaci 1}
de la linea historica en el presente de la fabula; esto e.s,te
mito se nutre del contenido historico tanto desde slu acota-
cion fenomenolégica como desde su influencia en % tﬁf{f
presente de la fabula, representado por Blanca y De hr: :
Es, de hecho, en este sentido en el que ?nhende_ N%r% : op
Frye la relectura del pasado en su estudio del _mltlc:‘ tl }cgi
“It must be counterpoised, as it is in all genuine le ;:n 1;“
critics, by a sense of the contemporary re]cyana:(. ;) p'_.a
art” (Anatomy 346). En estos términos, el mito s ‘a;: ;‘;1;:: :
cartografa queda articulado en una cnnstruqcllaént ]3 it
ter historico siguiendo los postulados de C_;ll art t_u&l i
lo que podemos cnnsicleraI: el germen de la nar‘; a n;1 ijg
térica para su plasmacion ficcional. Asi, se tralta eu S
temporal en el que quedan formulados tanto la proge::‘ o
sobre el presente como la atemporalidad del pasado:
estructura historica es orientada, por un lado, por un prcéi
greso, por el presente, cuando no por el pn.rveruli, EorLﬂ
otro, por un pasado intemporal a fuerza de ser pasado.

4 “Anciano: [...] Todo lo que esta ocurriendo se anunciaba en esos mag?\:}m’r
mirarlos, jno sientes el peligro? ; No sientes que la cawsr‘mfe se at‘prol.\fnm‘:i. m;;
5i. Axciano: No supimos leerlos a tiempo. ;Como pudimos estar tan ciegos?
(Mayorga, Cartdgrafo 611).
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historia oscila entre un estilo del eterno e inmutable retomo
del tipo hindd y uno de dinamizacién mesianica del tipo de
la epopeya romana” (Durand 361).

Con el mito ubicado espaciotemporalmente, articulado
de acuerdo con una estructura historica y proyectado so-
bre el presente ficcional de Ia fabula, asistimos a la articula-
cién de una suerte de narrativa histérica en unos términos
muy similares a como esta es entendida por Hayden White
(2003) en su propuesta tedrica. En este sentido, el contenido
histérico no es representado sino recreado en un proceso
de confeccion que corre parejo a la elaboracién de la fabula
literaria Y que, de hecho, se asimila en ella. No obstante,
en tanto que el contenido histérico queda formulado en el
marco de la ficcion, se encuentra influenciado por los ras-
$0s propios de la creacién literaria y en €l se adoptan las
relaciones pragmaticas propias del hecho ficcional. Cabe
valorar, por lo tanto, la manera en Ja que Mayorga lleva a
cabo el proceso de (re)creacion historica en los margenes
de su fabula dramatica, para lo cual es posible marcar las
conexiones y distancias que establece con la narrativa his-
torica de Hayden White ya referida. Este proceso de (re)
creacion historica es asumido desde tres ejes fundamenta-
les: la intension del signo complejo que representa la fabula
Yy Su proyeccién historica; las relaciones del contenido con
la realidad efectiva y ficcional; y la formulacién metaférica

que adquiere la cartografia en su correlato con la produc-
cion lingiifstica.

Asi, en su teorizacion Hayden White distingue en el
proceso de construccion de la narrativa histérica I confec-
cion de un signo complejo en el que los conceptos de la
triada peirceana son asumidos por las maximas del hecho
desfamiliarizado, la calegoria estética empleada y la con-
crecién tropolégica del evento. Estas mismas ideas son las
que emplea Juan Mayorga en la construccion de su fabula,
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asumiendo el tropo de la metafora® como forma d% repr:;
sentacion y familiarizacion del gueto varsoviano. de isna
manera, el signo disenado responde a la creacion ? i
meldfora compleja en sus relaciones con la forr;la.fy gL e
tenido de la pieza dramatica: por un lado, enda Iorf?l:ula
representacion de la leyenda en el conjunto et_ 51 e
por otro, en el correlato esta hlecm!o det-‘:dej e} :f,enEl to q1~ A
carlografia adquiere en el contenido histérico. Este pro -
s0 de creacion metaforica viene ofrecido desde !a inversi
del recorrido marcado por el hecho, la cat‘egorl-a (leste}tl.ca; ¥
la concrecion tropol6gica senaladas: si en la narrativa 1113'0~
rica el hecho desfamiliarizado es motor de creau:u‘;.rl1 de 31515;
no complejo que lleva a la aceptacion del contenic o,b(;n ’
fabula dramatica este se convierte en el resultado am1 igu
caracteristico de la plurisignificacion literaria. En esta irgt:.sa,
la conversacion a la que Mayorga aspira en la ljece‘l::czi n
de su obra® es alcanzada por el ofreamlento’al espectador
de una diégesis figurativa en la que la pl_eta.flora e]s, 1 tuoj;-
mismo tiempo, la categoria estetica identificable y ie m di
interpretativo de la tension dialéctica a la que queda so
tido todo contenido histérico.

El objetivo de representacion hist()rica? en lg fabula que-
da formulado, por lo tanto, desde una serie dc_ imagenes E
metidas a la tropologizacion del lenguaje (Pujante lg)deré a8
que la leyenda queda reactualizada hacia su poaub\} ida he
experiencia historica del pasado traumatico de Varsov a.
En estos términos, el mapa adquiere la fuerza sngmﬁcatw:a
del contenido histérico como estructura directa de rfpre
sentacion y familiarizacion de una realidad , aunque C;‘ mg;
dio —la categoria estética segin White— es asumi t0 p{m
la produccion literaria y la posibilidad de representaci

5 “Lanarrativa histérica no reflzja las cosas que senala; recuerda j;?nf',gf-nes de l:f
ind : @ fleja la cosa que
indica, ¢ re tafora. [...] La metafora no refleja

cosas que indica, como lo hace la me : 3, 9 e

buwa‘iaral:tcriza v, brinda direcciones para encontrar el conjunto de imagenes q

se pretende asociar con esa cosa” (White 125).

6  “Yoescribo buscando a otros, y me sienlto 1itil si mi teatro es capaz de pru:;;
: i 3 i rtante generar una conversaci

“onversacion, pues es mucho mas impo!

mzeihis ion” n ra, " La violencia” 27),

que recibir adhesion” (Mayorga, "1
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que posee en tanto que drama. La metafora, por lo tanto,
adopta una doble via de actuacion en torno a la significa-
cion historica de la fabula dramética que es concretada en
una de las intervenciones del Anciano: “El mapa hace que
exista Francia” (Mayorga, Cartdgrafo 610). Asi, la capacidad
creadora de la representacion cumple una doble funcién,
en la intension y en la extension de la pieza dramética. En
los margenes de la fébula, la creacion de un mapa del gueto
supone la constatacion de su existencia y su posible proyec-
cion al presente, lo que valida su concrecion histarica; en el
proceso de representacion, la pieza dramatica se convierte
en la creacion, el dibujo o el mapa de la narrativa histérica,
0, al menos, de una posible lectura del evento histérico por
parte del espectador: “Desorati: En el teatro todo responde
a una pregunta que alguien se ha hecho. Como los mapas”
(Cartografo 648).

De hecho, esta relacion con el espectador dinamiza la no-
cion de “tension dialéctica” tal y como aparece propuesta
en la narrativa histérica de Hayden White. En este sentido,
el resto de tramados no intensionalizados que representa la
tension dialéctica en la creacion histérica pasa a ser la plu-
risignificacion del hecho en la pieza dramatica. Puesto que
el camino recorrido no parte del evento desfamiliarizado,
sino que se dirige a €l en la obra de Mayorga por medio de
una féabula cuyo tropo principal es la metafora, dicho even-
to no es ofrecido desde un relato determinado y concluso.
Antes bien, queda aprovechada la tropologizacion de la
fabula para apuntar en el resultado a la posibilidad que re-
presentan los diferentes discursos en torno al evento: la le-
yenda de la nifa cartdgrafa en el marco del gueto varsovia-
no termina por formularse en los difusos margenes entre
la necesidad y la posibilidad respecto al mundo ficcional
presente que protagoniza Blanca. De esta manera, la efecti-
vidad de la tension dialéctica hace que el discurso histérico
penetre a partir de la construccion literaria del mapa de
una Varsovia inventada pero proyectada metaf6éricamente
a su correlato historico. Su ubicacion en un medio ficcional
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hace que la accesibilidad recaiga sobre el tramado y no so-
bre la realidad del evento.

Esta ubicacion en el tramado distingue los discursos dife-
renciados por David Pujante en su teorizacién en torno a la
retorica constructivista: “1) El discurso social que construye
verdades y realidades sociales de un tiempo y un espacio; 2)
el discurso profundo (poético, visionario, religioso, mistico)
que construye lo que permanece” (12). Si la narrativa histo-
rica responde a un discurso social, la fabula ficcional queda
situada en el discurso profundo, por lo que su contenido his-
torico trasciende la fenomenologia del evento para articularse
en forma de universal (Gorrfa Ferrin, “Ciudad” 14). Es en este
sentido en el que senaldbamos al inicio del epigrafe la ausen-
ciadel valor de “verdad” en el estudio del contenido histérico,
puesto que su efectividad queda confirmada en la influencia
que ejerce sobre el presente ficcional (Blanca) y real (los espec-
tadores), esto es, los parametros de verdad y falsedad con los
que valorar los pasajes propiamente historicos de la obra de
Mayorga (la “leyenda” del proceso de cartografia del Gueto
en la época del Nazismo) quedan inoperantes en el momento
en el que la importancia deja de descansar en su naturaleza
de “historia verdadera” y pasa a asentarse en la influencia de-
cisiva que esta historia esta ejerciendo en el tiempo presente
del mundo ficcional. La metafora del mapa en su capacidad
de representacion termina por materializarse en la composi-
cion y dramatizacion de la pieza literaria; de la misma manera
que “en cada mapa estd el mundo” (Mayorga, Cartigrafo 609),
“lo que hace consciente los contenidos de nuestra experiencia
(nuestra cognicién) es un proceso lingiiistico” (Pujante 20).

2. LA NARRATIVA 'H'I'S’E’QRICA, LA FABULA LITE-
RARIA Y LA CARTOGRAFIA COMC MEDIOS DE (RE)
CREACION

La relacion metaférica con la que cerramos el epigrafe
anterior deja en evidencia la estrecha vinculacion que exis-
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te en la obra de Mayorga entre el contenido histérico, la
fabula literaria en la que este se desarrolla y la cartogra-
fia en su funcién de (re)creacién y representacion de una
realidad. Estas tres formulaciones establecen interesantes
conexiones que quedan desarrolladas tanto en el nivel in-
tensional como en el extensional. De esta manera, si en el
nivel intensional queda marcada en la pieza dramatica la
construccion discursiva y relacional de estos medios de
creacion y representacion, en el nivel extensional la vincu-
lacion se formula en su dependencia del emisor y de las
posibles lecturas a cargo del lector/espectador. No obstan-
te, en tanto que atendemos a las relaciones en los méargenes
de la pieza dramatica, estos tres modos de representacion
establecen una necesaria dependencia entre si”: la fabula
dramatica constituye la estructura, la narrativa histérica el
contenido tematico y la cartografia el medio metaférico.

En cuanto al nivel intensional, destaca la naturaleza fi-
gurativa a la que responden las tres formulaciones y que
se dinamiza en los margenes de la pieza dramatica, En este
sentido, la triple diégesis que recogiamos en el epigrafe an-
terior deviene en una estructura de produccién compleja
que se resuelve, en dltima instancia, en la representacion
teatral. Por lo tanto, estas relaciones permiten, en el nivel
discursivo, profundizar en la construccién de la diégesis
de la fabula, partiendo ya desde los tres medios por los que
Mayorga consigue articular una trama que termina siendo,
como veremos, “performativa” (Lumiere 12). Asi, el senti-
do figurativo desde el que se aborda la construccion de los
diferentes niveles de produccién del tramado de la pieza
dramatica apunta a un medio expresivo por el que se pro-
duce la “representacion” de una determinada “realidad”.

7  Cuando referenciamos las relaciones entre estos modos de representacion
no los formulamos en términos absolutos, sino en la funcién que adquieren en el
contexto de la obra de Juan Mayorga y, por ende, somelidos a una construccién
de caricter ficcional. Todos los rasgos aportados son, por lo tanto, fruto del medio
literario en el que se formulan, aunque su existencia fucera del contexto ficcional
permite establecer relaciones con las aportaciones teéricas anteriormente sefiala-
das.
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En la pieza de Mayorga, se establecen tres niveles de “ rfeali;
dad”, cada uno de los cuales constituye la “representacion
de la recreacién en el nivel discursivo previo. La estructura
de la trama queda entonces articulada en una apariencia de
maftrioska que termina revelandose més cercana al triangulo
imposible de Penrose en su desenlace.

De esta suerte, podriamos destacar como primera cons-
trucciéon discursiva la fabula propiamente literaria, que
descansa en las escenas protagonizadas por Blanca, quien,
como veiamos, se alza como el presente de la ficcion. Su
realidad constituye la base sobre la que se produce la “re-
creacion” del segundo nivel de produccién, concretado en
la leyenda de la nifa cartgrafa y el contenido historico
latente en el mito. En este segundo nivel se produce, por
un lado, la representacion en forma de influencia del nlyt?l
anterior y, por otro, la (re)creacion de una realidad histori-
ca, aunque con los matices anteriormente seﬁaladosf. A un
mismo tiempo, encontramos un tercer nivel cunfe'ccmnado
desde la metafora cartografica que domina el mito y que
permite llevar a cabo la representacion del contenido histo-
rico del nivel anterior por medio de su construccion en for-
ma de “mapa narrado”. No obstante, no resuelve Mayo rga
en este Gltimo nivel el contenido histérico en su pieza, sino
que termina reconectandolo a la fabula literaria de la que
nace y en la que se produce su representacion, de tal smirte
que la dltima acotacién equipara la trama y el mapa® “lLa
Nina elige una baldosa del suelo, la levanta; en el reverso de la
baldosa hay marcas. La Nivia saca un punzon y hace mis marcas.
Si diésemos la vuelta a todas las baldosas, las veriamos como cua-
driculas de un mapa de Varsovia” (Mayorga, Cartografo 650).
Asi, el modo de representacion figurativo de estas tres for-
mulaciones termina por convertirlas en las tres caras que
componen el triangulo imposible, convergiendo en un mis-

B8 “No por nada esta subtitulada la obra Varsovia, 1: 400.000, cifra de una escala:
metaforicamente el texto puede funcionar como un mapa de la Varsovia actual
¥ }Wamda v, por extension, como un mapa de memorias heridas, individuales ¥
colectivas” (Lumiere 12).
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mo vertice identificable con la pieza dramaética y su medio
de representacion: la escena convertida en mapa.

Este proceso de conversion de la escena en mapa es el
que evidencia que estos medios de representacion (o nive-
les diegéticos en la trama) dan como resultado una obra
de caréacter “performativo” (Lumiére 12). No obstante, el
caracter performativo no se limita a ser resultado, siendo
también parte del proceso de creacién o representacion y
de la vinculacién que el discurso establece con su referente.
Opera en este punto la diferencia entre la narrativa histori-
ca en los términos en los que esta es concebida por Hayden
White y el tratamiento que de ella realiza Mayorga: si en la
narrativa historica existe un referente ubicable en el even-
to desfamiliarizado, en el contenido histérico de la fabula
literaria este referente es creado en el mismo acto enuncia-
tivo®’. A la postre, constituye la caracteristica comdn de
los tres niveles de representacion en la pieza dramatica el
proceso de construccion de un referente en su mismo acto
de enunciacién o produccion. La particular forma de re-
presentacion que ofrecen estos medios (fabula, contenido
histérico y cartografia) deviene el acto de recreacién en una
cuestion de construccion autorreferencial, connatural en el
proceso literario y adoptada en los otros dos medios.

De esta manera, es posible recuperar la estructura de la
trama anteriormente sefalada para valorar ahora su rela-
cion con el referente. Asi, si en la fabula literaria el universo
habitado por Blanca existe en la medida en la que este es
referido y representado, el contenido histérico, dependien-
do de aquel, nace y se influencia del mismo proceso auto-
rreferencial, en tanto que su existencia queda determinada
por la fabula legendaria y por la diégesis de Blanca, respec-
tivamente. Es decir, el contenido histérico queda supedita-

9  En tormo a la problemdtica de la “representabilidad” del acontecimiento
(evento o hecho historico) recurren Robert March y Miguel Angel Martinez a
Deleuze cuando lo caracteriza como el frapmento del acontecimiento que se in-
tensionaliza en la representacion (121).
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do al marco ficcional en el que se desarrolla, dando como
resultado que este sea caracterizado como una “reconstruc-
cién discursiva y en parte ficticia de la historia del gueto”
(Lumiere 7). Esta historia del gueto sera representada, a un
mismo tiempo, por medio de la narracion cartogréfica pre-
sente en las escenas protagonizadas por la Nina vy el An-
ciano. En ellas el mapa respondera, como la literatura, a
un medio de creacién de su propio referente: “Francia es
¢l mapa de Francia” (Mayorga, Cartigrafo 610). Es en este
sentido en el que Lumiére entiende el valor performativo:
“Los mapas ademas poseen un valor performativo: al re-
presentar, crean una realidad, como un pais o una nacién
al reunir reinos y delimitar fronteras” (12).

Nuevamente, el valor autorreferencial del mapa asu-
mido por la representacién de la pieza dramatica termina
evidenciando la estructura imposible de la trama. Cada
uno de los medios senalados acaban plegandose sobre la
realidad discursiva del teatro, haciendo depender otra vez
la existencia de su referente de su capacidad de represen-
tacion. Deja constancia de esta referencialidad Mayorga no
solo con el cierre de su obra, sino también en una de las
intervenciones de Deborah: “El mapa no deberia aparecer,
siempre resultaria decepcionante. l.a pelicula deberia ser
el mapa” (Cartigrafo 648). Asi, la capacidad performati-
va termina recayendo en la magnifica construccion de la
metafora cartografica: la trama se pliega sobre sf misma al
ser motor y resultado de la representacion del referente.
la fabula literaria termina por ser la base actancial para
¢l desarrollo del mapa “histérico” al tiempo que el mapa
en si: “Otra vez, se sugiere que E! cartdgrafo, la obra en su
conjunto, constituye un mapa del gueto: aparece como un
documento entregado al espectador, un documento que le
permite imaginar el gueto de Varsovia y participar asi en la
reconstruccién de una memoria aniquilada” (Lumiére 13).

De esta particular construccion discursiva que presen-
tan las diferentes diégesis de la pieza dramética se despren-
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den también conexiones en el nivel extensional, Asi pues,
el refgren te creado desde el acto performativo que sefialara
Lumiére es, a la postre, la respuesta a las preguntas for-
muladas por el emisor de la produccién. Esta estructura
s¢ da en los tres medios analizados y constituye la base de
construccion del referente en un sentido analogo a como
se produce la representacién cartografica senalada por
el Anciano y Deborah. De la misma manera que el mapa
constituye la representaciéon de una serie de preguntas ex-
cluyentes que crean, y no reflejan, una realidad, el discurso
historico termina por formularse en la obra desde su repre-
sentacion topogrifica en forma de historia legendaria crea-
da sobre las cuestiones universales que el escritor plantea
en torno a este primer nivel discursivo. Y, al mismo tiempo

estos dos niveles discursivos quedan determinados por ei
mundo ficcional desarrollado por Mayorga. Esta cadena de
producciones y alternancia de referentes creados implica
la existencia de diferentes demiurgos: si Mayorga es el au-
tor-real de la pieza dramatica, Blanca lo es del contenido
iust.énco-_legendario que se ocupa por revivir y dotar de

existencia”'’, un pasado que termina siendo creado por el

mapa narrado por la Nifia y el Anciano, aunque revertido
sobre la composicién final.

De esta suerte, en este proceso de creacion (discursiva y
cartogréfica) la historia legendaria del segundo nivel dis-
cursivo sera empleada como base de recreacion ficcional
del mapeo biografico de Blanca y Deborah. El discurso his-
térico serd, por lo tanto, el andlogo discursivo de la Varso-
via que la Nifa frata de cartografiar: una realidad (fisica o
textual) desde la que se construye una realidad nueva (el
mapa o la obra literaria). Asimismo, este proceso de repre-
sentacion implica y requiere de la mirada de un receptor/
espectador desde el que se realice la existencia de la pieza:

10 Cot_na veremos en el nivel de recepcion, la existencia efectiva de los pasajes
de la ana y el Anciano queda dependiente de la creencia que Blanca deposita
en el mito, convirtiéndolo en historia. Es en este sentido en el que sefalamos a
Blanca como demiurgo del segundo nivel de produccion.
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de forma andloga al papel que juega Blanca con respecto a
la leyenda de la nifia cartégrafa, la lectura del espectador es
la que, a la postre, otorga sentido a la representacion final.
Iin estos términos, los tres discursos de (re)creacion esta-
blecen un didlogo decisivo con la entidad receptora de la
pieza dramadtica, dinamizando el sentido altimo de cada
uno de estos medios de produccion hacia la plurisignifica-
cion caracteristica del hecho ficcional en el que se encuen-
tran insertos.

En el proceso de recepcion, el espectador se convierte
en el analogo discursivo de estos medios de (re)creacion,
en tanto en cuanto recae sobre €l una de las funciones pri-
mordiales de la representacion: la dotacion de sentidos.
En estos términos, el espectador comparte con el cartogra-
fo el lema de actuacion —“Mirar, escoger y representar”
(Mayorga, Carldgrafo 611)—; aunque en un sentido inver-
samente proporcional al del emisor, puesto que su labor
no reside en la representacion del significante cuanto del
significado. Asi, en el nivel de la fabula literaria, la impor-
tancia del espectador se sitta en el sentido desde el que se
produce la comprension de la leyenda cartograéfica sobre la
que se vertebra el drama. No obstante, en tanto que Mayor-
ga construye la leyenda al amparo del contenido histérico,
las maximas sobre las que se produce su valoracion que-
dan reformuladas: el sentido otorgado a la leyenda deja de
entenderse en términos de “verdad” y pasa a ser valorado
de acuerdo con el significado historico y ficcional que esta
representa.

La perspectiva que el espectador ofrece a este proceso
de recreacion hace necesario volver sobre esa maxima de
“veracidad” que parece orbitar de forma congénita a la
existencia de un contenido historico, tal y como referimos
en el epigrafe anterior. De esta manera, si ya sefialamos la
influencia que la leyenda “historica” ejerce sobre el presen-
te ficcional de la trama a partir de su diégesis en las escenas
protagonizadas por Blanca, cabe valorar la vinculacion que
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establece con la entidad receptora en su sentido tanto le-
gendario como histérico por medio de su representacion.
En este nivel el espectador asume en la dramaturgia de
Mayorga un papel fundamental, al hacer descansar en él la
resignificacion de una fabula abierta a la plurisignificacién.
Por lo tanto, el contenido histérico es ofrecido al especta-
dor a partir de realidades universales' que adquiere su va-
lor en las fluctuaciones temporales a las que el dramaturgo
somete la pieza. No es baladi el empleo genérico de la Nifia
y el Anciano en la construccién de las escenas relativas al
mito histérico: si por un lado este es ubicado fenomenologi-
camente en la Varsovia de 1940, por otro admite una inter-
pretacion de caracter holistica y, por lo mismo, personal'?,
De la misma manera que el mito es completado por el valor
histérico, el contenido histérico representado en el presen-
te del espectador resignifica su valor, maxime si tenemos
en cuenta que el mapa abandona su naturaleza figurativa y
pictorica para asumir la ambigiiedad de la diégesis.

La universalizacion del mito permite que dicha ambigtie-
dad se formule en la construceion de su sentido legendario,
historico y personal, en una suerte de escala descendente
desde la vision ecuménica del mito hasta la plasmacioén o
reflejo intimo del “yo”. En este sentido, su naturaleza uni-
versal impone una lectura en la que las preguntas y res-
puestas sobre las que se construye el drama sobrepasan los
limites de la temporalidad, acotandose en la atemporalidad
desde la que Durand entiende la construcciéon del pasado y
dando lugar a una construccion figurativa que va més all4
de la metéafora: “Una vision, la de la alegoria, en que todos

11 "Es preciso destacar que por ser un drama planteado como imagen dialéctica
tiene una dimension universal que expone el sufrimiento humano, Ia redencion y
la necesidad de conocer” (Gorria Ferrin, “Ciudad” 14).

12 La conexion entre lo general y lo personal constituye un tema recurrente
en la critica a las piezas de Mayorga. En este sentido lo senalan Robert March y
Miguel Angel Martinez respecto a la recuperacion de la memoria: “se explicita la
relacion entre la recuperacion de una memoria individual y de la memoria colec-
tiva, como si se nos dijera que, cuando se hace memoria, por muy personal, por
muy subjetiva, por muy intima que sea, se hace la memoria del nosotros” (120).
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los elementos de la obra (espacio, tiempo, personajes) se
postulan como entidades constructoras de una compren-
sion mas amplia, intima y que no _cabe r.j:!n el espa::]g dela
representacion” (Gorria Ferrin, “Ciudad” 11). Cuando este
mito se ubica espaciotemporalmente y se completa de con-
tenido histérico entonces la lectura del espectadr{r qﬁu?da
determinada por la imagen dialéctica (Gorria Ferrin, “Tea-
tralidad” 492) que se produce en la representacion de un
pasado frente al espectador del presente. La representaci on
efectiva de las escenas de la Nifa y EL Anciano sitian al
espectador en el mismo nivel “creyente” en el que el elenco
ubica a Blanca, y desde la recepcion se produce la misma
recuperacion historica que tiene lugar en los margenes de
la fabula literaria: lo que para Blanca son fotografia, es ofre-
cido al espectador mediante la narracion del mapa.

En esta diseccion cartografica, Varsovia se alza como un
personaje mas al que se le somete a la misma tem por;ah'daﬁ
cambiante que sufre el resto del elenco: La referer}c:ahda
espacial, Varsovia, se constituye a traves de laIs dlferentf_*s
referencias que los personajes ofrecen d}xe su .nuclf_-o.perso;
nal al que se encuentran ligados” (Gorria Ferrin, Ciudad
14). Continuando con la prosopopeya de Varsovia, ese pro}
ceso de cartografia de la ciudad termina por ser analogo a
proceso de plasmaci6n y reconocimiento del individuo. El
concepto de “mapa” se complejiza: la representaaén d_e} es-
pacio se concreta en el cuerpo y la del tiempo en la existen-
cia. Asi, cuando Blanca planea realizar el mapa de su vida
a través del dibujo de su cuerpo consigue equipararse al
proceso de recuperacion del pasado atemporal de la ciudad,
acercando al espectador su autorreconocimiento en el mapa
desplegado en la escena por medio de su 1'epresamtaC{¢)n: La
equiparacion en la representacion del plasado de Varsovia y
de Blanca aproxima los vértices del tnangulo que d]blﬂja 15}
trama, dando lugar a la posibilidad de universalizar c! yo
o de personalizar Varsovia, haciendo, por ende, coincidir la
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Historia y la historia™: “Branca: Miras tu cuerpo y aparecen
cosas. Personas, animales, palabras. Colores, fechas. Soni-
dos. Lugares. [...| Se podria hacer al revés. Se podria ir por
el mundo dejando trozos del cuerpo” (Mayorga, Cartigrafo
643). La cartografia, la historia y la fabula se convierten, por
lo tanto, en los medios por los cuales Mayorga representa y
reformula el contenido de su drama, construyendo a par-
tir de sus preguntas una pieza que termina por ser tanto el
mapa como la pregunta desde la que el espectador pueda
comenzar a trazar una nueva cartografia.

3. AMODO DE CONCLUSION: EL PRESENTE ATEMPO-
RAL DEL TEATRO

Los tres discursos articulados y los tres niveles de produc-
cién sobre los que se asienta la confeccién de la trama eviden-
cian, en tltima instancia, la conveniencia del medio teatral para
la elaboracion del proceso de recuperacion del pasado. Asi, la
presencia fundamental de las maximas de tiempo y espacio
hacen orbitar al drama entre los dos discursos diferenciados
por David Pujante y anteriormente recogidos: si la forma aco-
tada fenomenolégicamente ubica el discurso en un tiempo y
un espacio para los que operan las maximas de “verdad” —el
contenido histérico en la pieza de Mayorga—, su formulacion
ficcional eleva el sentido del drama a las verdades universales y

12 Opera en este punto la distincién recurrentemente trabajada en torno a la
historia en un sentido general o universal, y la historia entendida en términos
personales o concretos. Se trata de una diferenciacion especialmente atil en el
tealra de Mayorga debido al influjo de la imagen dialéctica de Walter Benjamin,
en quien la historia es, precisamente, la narracion de aquello susceptible de caer
en el olvido: “La construccion historica esta consagrada a la memoria de los sin
nombre” (92). En este sentido, la diferencia entre Ia historia en mayasculas v su
forma como sustantivo comuin la entendemos en Mayorga de forma analoga a la
distincion que hiciera Luckacs entre “Iz vida” y “la vids” cuando aborda la cons-
truccion del ensayo: segiin se aproxime a la reflexion vital de cariz metafisico,
como reflexion ontologica, o a la introspeccién de la vida de signo particular, esto
es, como camino existencial y personal (98). El correlato es, pues, la historia de
Varsovia en 1940 y el sentido personal que esta ubicacion y fecha adquiere para
los diferentes personajes (Blanca, Ratl, Deborah...) e, incluso, para el espectador.
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permanentes propias del arte, la mistica o la religion represen-
tadas en la obra por el trauma, el pasado recuperado y la car-
tografia vital por medio del cuerpo. De esta suerte, los medios
de produccion de los diferentes niveles discursivos adquieren
buena parte de su significacién en su ubicacion fcnomeno]égl
ca. Los juegos temporales y espaciales —“lo mas importante
del espacio es el tiempo” (Mayorga, Cartogmfo 611)— son los
que permiten en la pieza de Mayorga la creacion de un sentido
universal y personal en el que la historia y la leyenda se con-
funden y se ofrecen indistintamente a un espectador obligado
a reinterpretar el proceso de cartografia.

En estos términos, la estructura del tridngulo imposible
hace necesaria una experiencia de la representacion, puesto
que, en su articulacién de la trama, el drama y el mapa pasan
a formularse como sinénimos. La analogia construida lmpo—
ne la presencia de un espectador que cumple el mismo papel
descodificador que el lector del mapa, por lo que sobre ambos
discursos operan los mismos principios de construccion: “Si
quieres ponerlo todo, nadie vera nada” (Mayorga, 2014: 617).
En este sentido, los limites del espacio y el tiempo se convier-
ten en el motor de creacién de ambas producciones. De esta
suerte, la naturaleza espaciotemporal de la cartografia hace
de la formula dramatica el medio predilecto para la creacion
de su referente —el mapa de Varsovia—, puesto que es el tni-
co capaz de dotarlo de tiempo, espacio y contemporaneidad.
Se cumple asi la voluntad dialogica que persigue Mayorga en
sus dramas: Varsovia se actualiza en Blanca, se eterniza en la
nifa cartégrafa y se convierte en la escena de representacion.
Y la recuperacion histérica acaba por recrearse a través del
cuerpo: “Voy a tenderme ahi. Desnudo. Quiero que dibujes
mi silueta” (Mayorga, Cartografo 649).
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