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RESUMO

Este artigo trata da representacéo imagética intrinseca a uma determinada cangéo, oriunda de
sua figura textual, quase sempre poética. O objetivo é chamar a atencdo para a construcao
simbdlica que se da na imaginacao do receptor. A abordagem metodologica parte da leitura
da obra de Lucia Santaella: Matrizes da linguagem e pensamento. Sonora, visual, verbal:
aplicacBes na hipermidia (2005) e das obras de Luiz Tatit: Musicando a semiotica: ensaios
(1997) e Analise semidtica através das letras (2001). O artigo submete a cangdo a uma
perspectiva originaria de sua letra, e da capacidade sensorial de alcanca-la. Como base neste
estudo foram feitas duas leituras semanticas da musica “Paciéncia” de Lenine ¢ Dudu
Falcdo. A primeira feita por Luiz Tatit e uma segunda, elaborada por noés, como
procedimento de interpretacao.
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ABSTRACT

This article deals with the intrinsic imagery representation of a particular song, derived from
its textual figure, almost always poetic. The objective is to draw attention to the symbolic
construction that takes place in the receiver's imagination. The methodological approach
starts from the reading of Lucia Santaella's work: Matrices of language and thought. Sonora,
visual, verbal: applications in hypermedia (2005) and the works of Luiz Tatit: Musicando a
semiotica: essays (1997) and Semiotic analysis through letters (2001). The article submits
the song to an original perspective of its letter, and the sensorial capacity to attain it. As a
base in this study were made two semantic readings of the song "Patience™ of Lenin and
Dudu Falcao. The first made by Luiz Tatit and a second one, elaborated by us, as an
interpretation procedure.
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1 INTRODUCAO

Este artigo trata da observacdo imagética em uma determinada cancéo, oriunda de
uma representacdo simbolica, dos acenos emergentes do texto lirico contido em sua letra
musical, ou seja, do ponto de vista interpretativo e empirico alojados na sua estrutura
literaria, onde se busca alcanca-las por meio da capacidade sensorial, interpretando-as, dando
forma e traduzindo-as.

Este estudo é baseado na nossa compreensdao de conceitos extraidos da semidtica,
contidos na interpretacdo dada pelos autores Lucia Santaella (2005) e Luiz Tatit (1998;
2001) e de abordagens conceituais de outras fontes que referenciam seus trabalhos numa
tentativa de explicar ou de se fazer entender a partir do enfoque apresentado e discutir esses
conceitos a luz dos autores que os influenciaram no campo da Semiotica e Semiologia.

Inicialmente ponderamos sobre a dimenséo da palavra que abriga em suas formas
variaveis, possibilidades estéticas e constru¢des gramaticais abundantes, observadas desde a
arte erudita ocidental, dos cantos medievais, aos hinos religiosos, dos poemas declamados,
dos recitativos aos sermdes entoados, o texto e a palavra cantada emolduram, recobrem e
abrigam a musica vocal.

Compreendida como “poesia oral”’, a palavra tem colocado em questdo a sua
relevancia na cancao; e a reflexdo deste estudo tem despertado bastante interesse — embora
multiplice para compreendé-lo. Ao longo do tempo teve por alguns estudiosos, suas
dimensdes fragmentadas, por considerarem, distinta a funcdo e origem de cada uma; ora
palavra falada, ora palavra cantada, embora, palavra falada e palavra cantada tenham como

fim 0 mesmo desejo...o0 de expressdo por meio da fala.

A questdo é, no entanto, complexa. E facil partir do principio de que existe apenas uma
forma correta segundo a qual o texto, a musica e a performance se inter-relacionam, e,
consequentemente, apenas um método auto-evidente (sic) para conceituar essa forma.
Mas, de fato, ha muita diversidade — e mdltiplas controvérsias também (Finnegan, 2008:
16).

A “cancdo”, que por nds ¢ reconhecida como “poesia cantada”, comporta trés
dimensdes sendo elas: texto, musica e performance. O texto lirico contém, sentimento,
prazer, medo, tensdo, dramas acolhidos em uma realidade interior onde o poeta se expressa a

partir de sua relagdo empirica com o0 mundo. “A escritura questiona 0 mundo, nunca oferece
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respostas; libera a significacdo, mas ndo fixa sentidos. Nela o sujeito que fala ndo é,
preexistente, mas produz-se no préprio texto, em instancias sempre provisorias” (Perrone-
Moisés, 1985: 55) e ainda numa perspectiva semantica, segundo Diana Luz (1998) a
Semidtica distingue texto e discurso: o discurso é uma construcao do plano do contetdo; no
texto, casam-se expressdo e contetido. Dessa forma, a aspectualizagdo® linguistico-textual
supde a aspectualizacdo dos diferentes niveis de construcdo da significacdo. Na cancdo de
Lenine e Dudu Falcdo, que tomamos, como exemplo, para contextualizacdo no nosso objeto
de estudo, observamos que ha texto e discurso, detectamos a presenca destes dois elementos.

A musica é a segunda dimensdo intrinseca a palavra cantada e conforme Santaella
(2005: 97) apresenta inameros estudos e, portanto, a colocam em discussdo. Um dos mais
emblematicos é se a masica pode ser considerada como uma linguagem sobre o aspecto do
carater sisttmico da lingua, tais como: diacronia (através do tempo) e sintonia (a0 mesmo
tempo), lingua e fala (caracterizada pela norma), significante (sendo o elemento perceptivel
na forma grafica ou sonora) e significado (conceito, contetdo). O signo € resultante da
unido, paradigma (um pressuposto filosofico, um conjunto de elementos similares que se
associam na memoria e gque assim formam conjuntos) e do sintagma (o encadeamento desses
elementos). A expressdao (que sdo as relacbes paradigmaticas que operam com base na
similaridade de sons) e contetdo (as relagcdes paradigmaticas que se baseiam na similaridade
de sentido na associacdo entre o termo presente na frase, e a simbologia que ele desperta em
nossa mente). O fonema (que esta relacionado ao som de um vocabulo) e monema (sendo
aquilo que altera o significado de um vocabulo) etc., estas sdo definicdes, dicotomias
baseadas nos conceitos de Saussure (1857-1913). Tatit (1997: 22) considera que as relacdes
entre pensamento semidtico e pensamento musical podem ser extremamente proveitosas para
ambos 0s campos e que todos os modelos de analise musical baseiam-se nas formas de
identidade e desigualdade da progressdo musical, ou seja, na qualidade de idéntico e
dessemelhanca pertinente ao desencadeamento musical, nas formas de contracdo e expansdo
do material melddico, nas regularidades intervalares (do que é separado por intervalos),
harmdnicas (que € relativo ao campo harménico) ou contrapontisticas (técnica usada
na composi¢cdo onde duas ou mais vozes melddicas sdo compostas levando-se em conta,
simultaneamente o perfil melddico de cada uma delas e a qualidade intervalar e harménica
gerada pela sobreposicdo das duas ou mais melodias). No entanto jamais se propuseram a

investigar o lugar tedrico desses conceitos que, em ultima andlise, visam descrever o sentido.

1Aspectualizacdo, aquilo que simula a producio e a interpretacdo do significado, do seu contetdo.
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E a terceira dimensdo é a performance que para Santaella (2005), é uma forma de arte
que combina elementos tanto da musica, quanto do teatro e das artes visuais. Considera a
performance como a mais hibrida das dimensfes da cancdo, pois, contempla a combinagéao
de elementos, das matrizes da linguagem e do pensamento: sonora, visual e verbal, que seréo
ventiladas mais adiante, embora, saiba-se, estas trés dimensdes, frequentemente séo
consideradas por alguns autores em separado, tentando lhes atribuir prioridades a uma ou a
outra, apesar de estarem interligadas, como poderemos perceber.

2 A COMPLEXIDADE ACUSTICA NA METAMORFOSE DA PALAVRA EM
MUSICA

Para ilustrar a nossa compreensdo em relagdo ao suposto caminho percorrido pela
voz, por meio da palavra cantada, submetemos alguns critérios também relacionados a
palavra falada para compor a nossa argumentacdo sobre a resposta acuUstica e seus
desdobramentos. Embora, neste modelo grafico elaborado a seguir ndo se tenha pretensdo de
aprofundar conhecimentos tdo especificos sobre os campos da complexidade acustica - como
0 proprio titulo sugere - o que se busca € a traducdo compreensivel do processo de
transformacdo pelo qual a voz é submetida na palavra cantada e na cangdo, em sua
construcdo poética de forma a harmonizar sua trajetoria com as possiveis leituras semidticas
contidas e de apreciac@es por meio da letra da cancao, objeto no qual trata esse artigo.

O som se propaga no campo acustico onde reside a cancdo, porém, o que se percebe é
que as dimensdes da cancdo dentro de um campo acustico estdo precedidas de relacdes
multissensoriais que a amplificam dando-lhe complexidade tornando-a multidimensional.
Vale dizer que a palavra cantada apresenta em seu espectro estilos diversos, além das
aparéncias variaveis que assumem — resultantes de um processo semantico no qual se
traduzem — e ainda respondem por diferentes papéis na performance que as vezes adquirem
carater de maior destaque, ou de carater mais evasivo ou emudecido.

Todo esse processo de passagem do estado da palavra, da eloquéncia, retorica e
oratéria, para um novo status de musica cantada, da-se por meio da atualizacdo do texto e da
prépria musica, por complementacao e fim, originando assim numa linguagem que motivada
por uma atitude performatica, pela acdo da propria linguagem que a precede, projeta uma
nova etapa traduzida pelos diferentes papéis, as vezes, de mais destaque ou de carater mais
evasivo (fugidio), ou mesmo emudecido (em siléncio ou suspense), constitutivos da

performance.
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A palavra entdo assume duas formas que tomaremos como: palavra falada (cddigo
comunicativo) nos estados fonético (que diz respeito aos sons da fala), gramatical (referente
a estrutura da lingua) e sintatico (conforme as regras da sintaxe) e palavra cantada (a voz
como instrumento que propaga seus estilos e aparéncias variaveis que assumem).

O estado musical da palavra cantada é regido por um processo de complementacao
que se da pela via sonora originando uma linguagem que somada aos elementos formais da
musica (melodia, ritmo e harmonia), orientam a cancdo a partir dos seus estilos diversos
(classico, pop, instrumental, rock, samba, country, indie, etc.) e das aparéncias variaveis que
assumem, sob influéncia de seus elementos que a caracterizam como: timbre (fonte sonora),
intensidade (tempo forte / fraco), altura (grave / agudo), duragéo (curto / longo) e densidade
(propagacéo de sons simultaneos).

A figura abaixo de forma bastante simplificada, tem a aspiracdo de traduzir o texto

referido para o fendbmeno da complexidade acustica.

Figura 1: Complexidade acustica

CAMPO ACUSTICO
(Dimensdes da cangao)

v
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multissensorial {——————Dmultissensorial
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(Formas)
T
| h Linguagem Linguagem
FALADA CANTADA SOM PERFORMANCE
Codigo comunicativo Voz como instrumento >

Atualizagdo
J

Diferentes papéis
na performance As vezes de maior destaque As vezes de cardter mais

evasivo ou emudecido

Fonte: (elaborado pelo autor)

3 AMATRIZ SONORA E SUAS MODALIDADES SEGUNDO LUCIA SANTAELLA
No primeiro capitulo de sua obra, “Matrizes da linguagem e Pensamento” Santaella

(2005) em fontes e propositos das matrizes e classificagdes, a autora atenta ao fato de que,
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para Peirce, todo pensamento, linguagem ou raciocinio se da em signos e se desenvolve por
meio de simbolos, tornando-se fundamental estudar todos os possiveis tipos de signo, suas
interacbes e a forma com que sofrem, variagdes. Ndo h& pensamento sem signos e que
nenhum tipo de signo € autossuficiente ou completo. Segundo Takeda (2013), a autora
discute a musica como linguagem e estuda o som como pertencente ao dominio do quali-
signo iconico, rematico em Peirce, ou seja (referindo-se ao signo ligado ao seu objeto) por
sua relacdo iconica, pela proeminéncia do carater qualitativo do som e a mera suposi¢ao em
relacdo ao seu intérprete.

Para Santaella (2005), o fundamento fenomenoldgico e semidtico em Peirce,
estabelece trés categorias e estas geram a hipdtese de que hd uma correspondéncia basica
entre elas, a percepgdo humana e linguagens humanas. A autora relaciona a sonora
pertencendo a matriz da primeiridade, onde a qualidade da consciéncia imediata é uma
impressdo. Considera o sentimento como qualidade, “o conjunto, invisivel, ndo analisavel,
fragil, aquilo que da sabor, tom, matiz a nossa consciéncia imediata, aquilo que se oculta ao
nosso pensamento” (Santaella, 2005: 15). Com isso na primeiridade acontece a busca da
qualidade, essa qualidade € um poder ser, € uma qualidade de sensacdo imaginada pelo
receptor. Para Santaella, a sonoridade, independente da relagdo anexadora de sentidos.” A
sonoridade ndo pressupdes a forma, eixo da matriz visual, nem pressupde o discurso, eixo da
matriz verbal” (Santaella, 2005: 80). Na secundidade, aparece a “arena da existéncia
cotidiana”, onde a relagdo se configura, ou seja, cabe uma representagao onde “o sujeito 1€
com compreensdo e profundidade de seu contetido”. E a capacidade de sintese do objeto pela
representacdo da primeiridade que o interpretante faz do signo. E a terceiridade, esta
corresponde segundo a autora a “camada de “inteligibilidade”, onde o pensamento se da em
signos, por meio do qual representamos e interpretamos 0 mundo. Podemos exemplificar que
essas trés categorias produz uma existéncia fisica do objeto, mas qualifica e representa de
acordo com a transformacdo do discurso em imagem dentro da articulacdo da cadeia
significante que o discurso interpde, por meio dos signos.

Peirce concluiu que ha trés elementos formais que ele trata de universais: qualidade,
relacdo e representacao. Para Santaella, o ponto de partida para as matrizes € esta triade, que
é a semente do corpo fundamental do sistema l6gico de Peirce e a fenomenologia, entendida
como uma quase ciéncia que busca prover o fundamento observacional para o restante das

disciplinas filosoficas.
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Santaella (2005), faz correspondéncia com o fundamento fenomenoldgico de Peirce
para a matriz sonora na percepg¢éo e linguagem humana da primeiridade, ao proclamar que o
som ¢ airoso, ligeiro, fugaz, é omnidirecional?, sem bordas transparentes e capaz de atingir
grandes latitudes e que nds ndo tropegcamos no som, ao contrario, ele nos atravessa. Essa
condicdo faz do som e da musica presenca pura, movente e fugidia. Paralelamente observa
que outras linguagens também podem alcancar um nivel similar de desprendimento, a
poesia, por exemplo especialmente a simbolista

Cabe aqui entdo questionar se o texto literario contido nas letras musicais, torna-se
uma questdo incondicional para se alcancar uma representacao simbolica da imagem?

Pode-se pensar ainda, que ao apresentar-se em sua forma pura, 0 som é representado
inicialmente na sua sintaxe em seu significante, ou seja, na primeiridade, para
posteriormente ganhar significado, intensdo que sera expressa por meio de sua letra musical,
atribuindo-lhe uma semantica, portanto, simbologias, qualidades especificas, conteudo etc.

Conclui-se entdo que para Peirce segundo Santaella (2005) todo pensamento,
linguagem ou raciocinio se da em signos e se desenvolve por meio de simbolos, a cancéo de
Lenine, perpassa por essas trés categorias e estabelece correspondéncia com as linguagens
sonora, verbal e visual, pois a “camada de inteligibilidade™ que possibilita a representagao e
interpretacdo do mundo esta disposta de forma sutil, dando oportunidade ao receptor de
compreender a figura de paciéncia em relacdo ao seu opositor o tempo, e ainda constitui
com o receptor, a dimensdo dos trés elementos formais, universais, qualidade, relacdo e

representacgao.

Figura 2 — A hip6tese das trés matrizes segundo Santaella (2005)

2Omnidirecionalrefere-se a nogcdo de ter as mesmas propriedades em todas as direcdes.
Aparelhos omnidirecionais incluem: Antena omnidirecional, uma antena que emite igualmente em todas as
dire¢Ges. Camera omnidirecional, uma camera que pode ver 360 graus a sua volta.
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Fonte: (elaborado pelo autor)

3 MUSICANDO A SEMIOTICA NOS ENSAIOS DE LUIZ TATIT

Em entrevista a Marcio Ferrari, Luiz Tatit, diz: “Fago cang¢des embebido de
linguagem coloquial e escrevo textos calibrados na arida tradicdo do discurso semiotico
francé€s” (Revista Pesquisa-Fapesp, 2016: 29). Segundo Britto (2002), “Essa teoria toma o
discurso contido no texto como a parte mais superficial e concreta do plano de contetdo,
parte essa resultante da enunciagdo”. Portanto, para Tatit, a compreensao lirica parece estar
atrelada ao simples fato de se fazer compreender a partir do que foi expresso, de forma
coloquial dando significado e significante as coisas.

Tatit distingue o0 objeto-cangdo da musica, por considerar como acontecimentos
diferentes. Em suas pesquisas, constatou que muitos compositores compdem sem saber
musica, entende dessa maneira que 0 processo se da a partir de uma outra coisa. Esse
desprendimento, gera em nds a sensacao de que ndo ha obrigatoriedade nem um caminho a
sequir, ndo ha, portanto, hierarquia nesse sentido, pois 0 processo ndo obriga que a
composicdo se dé a partir da forma, ou seja, do seu significante, pois o contetdo literario,
expresso na poesia, podera indicar uma outra situacdo para 0 caminho melddico a ser
seguido eximindo assim a “primeiridade” da matriz sonora, reger a trajetoria da cangdo, em
nossa interpretagéo.

Na vertente europeia, 0 signo apresenta carater duplo e é composto de dois planos
complementares, forma e/ou significante, e contetdo e/ou significado, assim a Semiologia

relaciona uma certa sintaxe, esta relativa a "forma" a uma semantica, relativa ao "contetdo".
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Para efeito de andlise, propusemos uma representacdo grafica bastante simplificada
dessas premissas abordadas pelos autores LUcia Santaella e Luiz Tatit, em conformidade
com a vertente Europeia da Semiologia. O quadro resulta de uma breve interpretagéo,
baseado numa leitura prépria dos conceitos aqui trabalhados, e constr6i por assim dizer uma

perspectiva das observacdes elaboradas.

Figura 3 - Representacdo da Semiologia na vertente europeia.

Principio da
Primeiridade
(categoria

Objeto

SIGNO cangio

Peirciana)

SINTAXE Semiologia >—>

Matriz
Sonora

II

i

Representa ou
Simboliza algo

Indicado pelo

Significante significante

Significado

u A Semiologia na vertente Européia
. Uma proposi¢do nossa a partir de Santaella

. Uma proposicdo nossa a partir de Tatit

Fonte: (elaborado pelo autor)

N&o obstante, os efeitos de compatibilidade entre melodia e letra se apresentam de
maneira desprendidos da superficie das cancbes. Essa € a distin¢ao feita por Luiz Tatit em
seu modelo semidtico, quando trata da cancdo, mais precisamente no campo da linguistica,
distinguindo assim o objeto-cancdo da musica. Segundo Tatit citado por Ferrari (2016), séo
coisas muito diferentes. Em seus estudos, 0 seu questionamento, seguia na direcdo de que
todo cancionista que ele conhecia e de que gostava ndo sabia musica e iSO precisava ser
explicado. Cancdo ndao é musica. Para ele, a questdo é difundir ou tentar explicar porque
existe a diferenca entre cancdo e musica que em geral ndo se percebe ndo s6 no Brasil como
no mundo todo.

Ainda conforme Tatit citado por Ferrari (2016: 27), foi desenvolvendo a ideia de que
aqueles sambistas da velha guarda, como Noel Rosa, Ismael Silva, Lamartine Babo, Cartola,
para citar alguns, também, os contemporaneos Caetano Veloso, Gilberto Gil, Paulinho da
Viola, provavelmente compunham a partir de outra coisa que pouco tinha a ver com a teoria
musical, ou seja, a base da construcéo ndo esta necessariamente associada ou dependente de

um conhecimento prévio da escrita musical. Quase ndo dispunham de recursos musicais e o

Braz. J. of Develop., Curitiba, v. 5, n. 6, p. 4287-4303, jun. 2019 ISSN 2525-8761



JRrazilian Journal of Development

grande trunfo seria emitir a melodia e depois estabilizar aquilo para ser repetido sempre da
mesma forma, da mesma maneira. Tinham a habilidade de transformar a modulacéo da fala
em melodia cancional. Conclui que os autores ndo tém consciéncia disso, porque ndo é papel
deles refletir sobre a linguagem da cangao.

Em “Analise semidtica através das letras “ (2001), Tatit faz um estudo para tratar
apenas das letras e deixa de lado o componente melddico, afastando a necessidade de
conhecimento prévio especializado proprio das linguagens estéticas (musical, plastica,
cinestésica). A leitura que se busca nesse modelo é tanto pela abordagem dos contetdos do
mundo inteligivel como do mundo sensivel, ou seja, a forma de interpretacdo pela qual os
signos estdo dispostos e se apresentam. Chama a atengdo ainda para nos atermos ‘[...] ao
plano de conteudo desses textos, lugar em que a semidtica concentrou seus mais produtivos

esfor¢os de modelizagdo ao longo desses anos “(Tatit, 2001: 14).

4 UMA LEITURA SEMANTICA DE “PACIENCIA”

O nosso discurso segue na percepcdo imageética de uma determinada cangdo que
cognomina o termo paciéncia. Em um de seus estudos a partir da aplicacdo de teorias em
textos verbais, Tatit faz uma anélise semidtica do conceito de paciéncia tematizado na letra

de Lenine e Dudu Falcéo, que também tem o termo como titulo da cancéo.

Paciéncia®
(Lenine / Dudu Falcdo: 2006)

Mesmo quando tudo pede um pouco mais de calma
Até quando o corpo pede um pouco mais de alma...a vida ndo para
Enquanto o tempo acelera e pede pressa

Eu me recuso, faco hora, vou na valsa...a vida é tdo rara

Enquanto todo mundo espera a cura do mal

E a loucura finge que isso tudo € normal...eu finjo ter paciéncia
O mundo vai girando cada vez mais veloz

A gente espera do mundo, e o mundo espera de nds

Um pouco mais de paciéncia

Seré que é tempo que lhe falta pra perceber?

3Escrito por Carlos Eduardo Carneiro De Albuquerque Falc3o, Oswaldo Lenine Macedo Pimentel Copyright ©
Sociedad General de Autores de Espana S G A E, Universal Music PublishingGroup
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Seréd que temos esse tempo pra perder?

E quem quer saber...a vida é tdo rara, tdo rara
Mesmo quando tudo pede um pouco mais de calma
Mesmo quando corpo pede um pouco mais de alma

Eu sei a vida néo para a vida néo para néo...
Sera que é tempo que Ihe falta pra perceber
Sera que temos esses tempo pra perder...E quem quer saber

A vida é tdo rara, tdo rara, tdo rara...A vida é tdo rara

Segundo Luiz Tatit, a analise semidtica da cangdo “Paciéncia” de autoria do cantor e

compositor Lenine e Dudu Falcdo pode assim ser compreendida:

Figura 4. Andlise semidtica da letra da can¢do “Paciéncia” de Lenine

iminéncia futuro
A
impaciéncia paciéncia
apressamento adiamento

Fonte: Analise Semiética através da Letras (Luiz Tatit, 2001: 121)

A nogdo de paciéncia estd na base da posicdo narrativa do sujeito de estado.
Depende de um destinador que o faz fazer (ou ndo fazer), esse sujeito apenas
espera a sua vez. Mas, ao contrario do sujeito “impaciente”, o paciente sabe
esperar e pode, em principio, permanecer indefinidamente nessa condi¢do. A
cancdo de Lenine pressupde a inclusdo desses atributos modais — sintetizados como
saber esperar e poder ser - na competéncia do sujeito paciente. Mas o autor ainda

explora, no nivel discursivo, alguns valores de temporalidade e de andamento,
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associados a figura da “paciéncia”, que reportam nitidamente a categoria do nivel
tensivo. No que concerne a temporalidade mnésica (referente ao passado e ao
futuro), o enunciador deixa transparecer sua predilecdo pelos valores extensos,
aqueles que permitem a formacdo de duragdes e que requerem necessariamente um
andamento desacelerado. O sujeito paciente espera o futuro em sua dimenséo
extensa, ou se quisermos, adiada, retardada etc. Do mesmo modo, esse sujeito
rejeita o futuro em sua dimenséo intensa, ou seja, como iminéncia decorrente de
algum tipo de apressamento ou de antecipacdo. Reproduzimos aqui, com algumas
alteragGes lexicais, o quadrado semidtico proposto por J. Fontanille e C. Ziberberg
a partir das noc6es de tempo ascendente e tempo descendente de G. Guillaume, no
qual os autores estabelecem a déixis* da paciéncia (TATIT, 2001, p. 121).

A andlise semantica da mesma can¢do ‘“Paciéncia” de autoria do cantor e compositor

Lenine por nos interpretada ficou assim:

Na semantica musical de Paciéncia, 0 cenario anunciado, traz fortes indicios de
tensdo e necessidade de controle. O autor inicia sua fala poética num tom de
suplica. Chama a aten¢do para o envolvimento do receptor envolvendo-o na trama
da can¢do. Em complemento ao enunciado anterior, a figura do tempo surge como
a responsavel e o agente perturbador, enquanto o autor se apresenta e se posiciona
em negacdo a vontade do tempo. A expectativa da cura esté vinculada ao tempo. A
loucura, serve de sinénimo para a imputabilidade ou a falta dela, e o protagonista
“finge ter paciéncia”, sentimento contrario, dominado pelo ato do controle. A
referéncia de “tempo que ndo para” imprime sensacdo de “maior” velocidade.
Relacdo de troca de expectativa em relacdo ao ponto chave da questdo
proposta...paciéncia! A indagac¢do diante da davida, o tempo é a chave, o simbolo
da resposta, ja que sua preciosidade € a sua prdpria representacdo. O descaso
subtendido do simbolo tempo para a resposta pretendida, contrap8e com a ideia de
valor da vida...tdo rara. O autor retoma a introdugéo ao tema. Na seméantica musical
de Paciéncia, o cenario que se anuncia, traz fortes indicios de tensdo e necessidade
de controle, imprimindo novamente a relacdo de suplica. Chama a atencédo

novamente para o envolvimento do receptor envolvendo-o na trama da cancdo na

4Déixis, a raiz etimoldgica do vocabulo déixis remete a noc¢do de indicacdo. Dé&ixis significa, na tradicdo greco-

latina, “apontar

» u
’

indicar”, “demonstrar”; mas, na Linguistica contemporanea, faz referéncia a funcdo dos

pronomes pessoais e demonstrativos, tempos verbais e outras categorias gramaticais que relacionam
enunciados aos aspectos de tempo, espaco e pessoa na enunciacgdo, isto €, déixis é a localizagdo e
identificacdo de pessoas, objetos, eventos, processos e atividades sobre as quais falamos ou a que nos
referimos no momento da interacdo verbal.
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dimensdo da alma. Afirma que “a vida ndo para”, pois esta condicionada ao proprio

tempo. (MOREIRA, 2016).

Figura 5: Analise semiotica da letra da cangdo “Paciéncia” de Lenine

vida > eu / noés

paciéncia alma . rara |H‘ impaciéncia

calma |<-—‘ pressa

Fonte: (elaborado pelo autor)

Nessa perspectiva observa-se que Greimas (1973) elaborou um modelo atuacional
composto de trés pares de categorias atuantes: Sujeito - objeto - opositor. Aqui, aplicaremos
esse modelo na cancdo de Lenine e Dudu Falcdo, onde o sujeito é o "eu-lirico™ e o objeto ¢é
a” paciéncia”.

A funcdo do opositor "tempo” consiste em criar obstaculos ao sujeito, opondo-se a
realizacdo do desejo e da comunicacdo do objeto. Em outras palavras, na cancéo,
percebemos que a partir do modelo de Greimas, definiu-se esses elementos como percurso
da narrativa, ou seja, 0 percurso da narrativa organiza-se por um sujeito “eu-lirico” o qual
por vontade prépria ou por obrigacdo, alcancara ou cumprira um objetivo dentro da narrativa
dentro da cang¢@o. Ele gira em torno das a¢des do “eu-lirico™. Com isto, as agbes executadas
pelo eu-lirico para atingirem seus objetivos constituem a estrutura da narrativa dentro da
cancdo. O elemento chave da narrativa é o desejo que leva o eu-lirico a ser o sujeito das
acOes dentro das estrofes da cancéo.

Nesse ensaio da andlise semantica a construcdo gramatical proposta permite ao
receptor leigo, traduzir de forma simbodlica a experimentacdo da representacdo signica da
forma para o conteldo, da sintaxe para a semantica, ou seja, do significante e Ihe dar

significado, e assim conforme Dietrich (2008: 16). “Podemos perceber que o modelo
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semidtico destinado ao estudo da palavra vai pouco a pouco caminhando para um estudo

musical mais abrangente

5 CONSIDERACOES FINAIS

A conformidade desse estudo, confere ao leitor a dimensédo da leitura que se pretende
ao proporcionar uma descricdo da cancdo que vai além da sua expressao literaria, e de sua
sonoridade emitida como veiculo de linguagem.

A interpretacdo semantica aproxima a nossa compreensdo fazendo relacdes
importantes que materializam o pensamento abstrato conduzindo-o em direcdo ao
pensamento tangivel, construindo por meio dos signos e sua representacdo simbdlica o
elemento objeto dando significado ao imaginario.

Os autores Luiz Tatit e Lucia Santaella, promovem a conscientizacdo pelos sentidos e
principalmente pelas percepcdes poéticas possiveis orquestradas pela dimensdo dada em um
cenario complexo na constru¢do da sintaxe, da forma e do discurso, pela possibilidade
eminente e perceptivel do campo musical e pelo metabolismo das linguagens que se
complementam na tradugdo semiotica da cangéo.

Tatit, ao referenciar o estudo da seméantica na semiotica, considera, pois, que o olhar
semiotico, € aquele que detecta, atrds das grandezas expressas no texto, valores de ordem
actancial, modal, aspectual, espacial, temporal, numa palavra, valores de ordem tensiva,
mantendo — ou esbogando — entre si interagfes sintaxicas, ou seja, € 0 cerne do organismo
ilustrativo da trama poética e do valor da fala regida pela linguagem, por meio do cédigo
comunicativo, que da o tom dos inputs e outputs em um nivel um pouco mais profundo.

Santaella chama a atencdo para as modalidades da sintaxe sonora, ndo estritamente a
sintaxe musical, pois, diante do panorama multifacetado e pluridimensional, ficam evidentes
as limitacdes e a estreiteza de uma classificacdo da linguagem musical pautada apenas nos
ingredientes do ritmo, melodia e harmonia. Uma classificacdo que a autora considera capaz
de absorver ou ser absorvida dentro do universo aberto e exponencial da mdusica
contemporanea.

Ja a andlise semantica da mesma cangdo “Paciéncia” de autoria do cantor e
compositor Lenine e Dudu Falcdo por nos interpretada, sugere que ha um observador
instalado no texto, por meio da enunciacdo que remete ao discurso dentro da acdo narrativa a
determinagéo do tempo, do espago, pela categorizagdo da continuidade e descontinuidade

que toma significagbes diferentes da categoria seméntica dentro da cancdo no ato de
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expressar a simbologia da palavra paciéncia. O envolvimento da cancdo nos leva a ter uma
afinidade afetiva e emocional de uma conversa interior com as relagdes entre expresséo e
contetido do nosso dia a dia com contornos para assim fazermos uma leitura de mundo.

A partir da maxima de que criar é construir algo novo, a reflexdo semantica propde
que esse novo é a capacidade do individuo de demonstrar para a realidade a sua experiéncia
em poder fazer. A criacdo surge em um estado de tensdo, desejo, sentimento de alegria ou
tristeza. E o intelecto ressurgindo, caminhando para desenvolver uma agdo. A reflexdo sobre
0 ato de criar representa para o individuo uma liberdade, um processo de compreensao que o
leva para um crescimento da vida. O homem cria uma ideia e coloca no papel por meio da
escrita, do desenho ou em um objeto como produto de sua propria criacdo. Este artigo tem
como objetivo motivar o leitor a refletir sobre a percep¢do do mundo que o cerca e
confrontar o lado imaginario de sua vida.

Para “Imagem”, entendemos uma representagdo mental de um objeto. Quando, por
exemplo, ougo a palavra paisagem mentalmente visualizo um prado, cercado de eucalipto
que me fazem sentir o perfume de suas folhas, passaros voando e o som de sua revoada. Essa
imagem mental comporta também o afetivo e o imaginario. O afetivo que acompanha o
sentir prazeroso e tranquilo. A imagem € um elo entre 0 homem e 0 que esta no mundo
material. Imaginéario é a capacidade que temos para fazer variagdes nas imagens que
construimos do mundo que habitamos. Diariamente, renovamos e realimentamos 0 nosso
imaginario, enriquecemos nossas vidas e seu sentido. A imaginacdo sobre uma paisagem é
relacionar com a imagem da paisagem percebida outras variaces de cores, sons, odores, que
ainda ndo pertenciam a paisagem do mundo material conhecido. Por meio da imaginacéo se
abre para n6s um campo de possibilidades.

No poema Paciéncia, 0s poetas se movimentam para descrever seu objeto que é a
paciéncia por meio dela, possibilitando ao leitor criar imagens pelas palavras. Essas imagens
sdo percebidas pelo leitor pela sua consciéncia, pelos sentidos e principalmente pela sua
imaginacdo criadora que é provocada pelo poeta. O poeta utiliza a percepcdo que € a selecao

de estimulos por meio da atencéo, para que o leitor perceba seu objeto.
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