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Editorial

Die vorliegende Nummer der Zeitschrift fiir interkulturelle Germanistik bringt einerseits,
ihrer Programmatik entsprechend, Beitrige aus den drei Teildisziplinen des Fachs zu-
sammen;andererseits erschlief3t sie, aber auch das entspricht natiirlich der Programma-
tik, Gebiete, die sie bisher nicht abdecken konnte. Aus mediivistischer Perspektive stellt
Francisco Javier Mufioz-Acebes Studien zu einem >interkulturellen Pferd«vor — genauer:
zur realhistorischen Bedeutung des »kastellin« genannten kastilischen Pferdes im eu-
ropaischen Mittelalter und zu seiner Behandlung in der mittelhochdeutschen Literatur.
Die Linguistik ist mit Uberlegungen von Diana Nacarli zu der Frage vertreten, wie sich
Rassismus anhand linguistischer Kategorien in sprachlichen Auflerungen identifizieren
lasst — eine wichtige Vorstudie zu moglichen korpuslinguistischen Folgeprojekten. Die
meisten der restlichen Abhandlungen widmen sich der mehr oder weniger (oder: auf un-
terschiedliche Weise) deutschsprachigen Literatur des 19. bis 21. Jahrhunderts.

Neuland fiir die ZiG betritt Christian Niedling mit seinem Aufsatz iiber die Turku-
er Romantik, der die Romantik als gesamteuropiische Bewegung in den Blick nimmt
und den Einfluss Herders und der Schwedischen Romantik auf die Kompilation der ers-
ten Version des finnischen >Nationalepos«< Kalevala aufzeigt. Neu ist auch, und nicht nur
fiir die ZiG, der Vorschlag von Amelie Bendheim, Thomas Emmrich und Dieter Heimbg-
ckel, systematisch dem Verhiltnis von Interkultureller Literaturwissenschaft und Medi-
zin nachzugehen, den wir in der Rubrik Aus Literatur und Theorie publizieren. Aber auch
alle Abhandlungen zum 20. und 21. Jahrhundert behandeln Autor:innen, denen sich die
ZiG - Irrtiimer vorbehalten — bislang nicht gewidmet hat.

Rudiger Mueller und Paola Mayer stellen mit Alexander Moritz Freys Der Mensch
(1940) einen im Schweizer Exil entstandenen antirassistischen Text vor. Claudia Spiri-
don-Serbu widmet sich in einer an Lotmans Kulturtheorie orientierten Lektiire Catilin
Dorian Florescus Der Nabel der Welt (2017) und stellt die Frage, inwiefern der Text der
Versuchung einer Exotisierung >des Osteuropiischen< entgehen kann. Csongor Lérincz
rekonstruiert die Rezeption der auf Deutsch erschienenen Werke von Péter Esterhazy
(1950—2016) im Kontrast zu ihrer Rezeption in Ungarn. Michael Navratil stellt die Frage,
inwiefern Mithu Sanyals Identitti (2021) einen genuin literarischen Beitrag zur aktuellen
Debatte um Identititspolitik darstellt. Und Stefan Bérnchen setzt sich anhand von Biike



Schwarz’ Graphic Novel Jein (2020) mit Verwerfungen auseinander, die das Nachdenken
tiber Identitit und Zugehorigkeit im deutsch-tiirkischen Kontext erzeugt.

Abgerundet wird das Heft durch eine Rezension von Dominik Zink zu Moritz BaRllers
Erfolgsbuch iiber Populiren Realismus von 2022 sowie durch ein diesmal doppelt besetztes
Forum: Sebastian B6hmer widmet sich dem Umgang der Literaturwissenschaft mitFiirst
Piickler-Muskau. Seine Polemik gegen Formen des Gedenkens, die dessen zweifelhafte,
so rassistische wie chauvinistische Einlassungen und Verwicklungen ignoriert, gipfeltin
der Forderung nach einer systematischen Beriicksichtigung des >sganzen Fiirstenc. Anna
Schwarzinger berichtet von einem Freiburger Workshop zu »Interkulturalitit und Inter-
sektionalititin deutschsprachiger Gegenwartsliteratur«, der im Dezember 2022 stattge-
funden hat. Die Rubrik GiG im Gesprich beschlief3t wie immer das Heft.

Das zweite Heft dieses Jahrgangs wird sich dem Schwerpunktthema Mediterrane In-
terkulturalititin der Moderne widmen — unter der Gastherausgeberschaft von Tomislav Ze-
lié.

Bayreuth und Esch-sur-Alzette im Juni 2023

Amelie Bendheim, Till Dembeck, Dieter Heimbockel, Georg Mein, Gesine Lenore Schie-
wer und Heinz Sieburg
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Berlin - Istanbul. Kunst und Heimat
in Biike Schwarz’ Graphic Novel Jein (2020)

Stefan Bérnchen

Abstract Jein tells the story of the young Berlin-based artist Eld Wolf at the start of a brilliant in-
ternational career. Despite EIQ’s belief in a progressive understanding of art and her rejection of
Turkey’s authoritarian regime following the 2017 referendum, she is drawn to Istanbul, where her
father lives. As the story unfolds, it becomes clear that the rift the protagonist feels within herself has
less to do with her German and Turkish heritage than it does with her feelings about a maternal,
secular and liberal culture on the one hand and a patriarchal, religious and authoritarian culture
on the other. In the text, this conflict is staged as a battle between the phallic Galata tower and the
mythical snake queen Sahmeran. All the same, the graphic novel Jein does not fit neatly in the Ger-
man-Turkish tradition of what Zafer Senocak termed >bridge literature, just as the protagonist of
Jein never catches sight of any of Istanbul’s iconic bridges. In Berlin and Istanbul alike, home is not
to be found in the act of bridging or reconciliation, but in the recognition of the shared experience of
cultural scars (Christoph Tiircke): Home is not salvation, but healing.

Title Berlin — Istanbul. Art and Home in Biike Schwarz’s Graphic Novel Jein (2020)

Keywords German-Turkish literature; graphic novel; sbridge literature< (Zafer Senocak); home; cul-
tural scars (Christoph Tiircke)

Erfolg in Berlin, aber Flucht nach Istanbul
Die Protagonistin El&

Bitke Schwarz’ Graphic Novel Jein (Abb. 1), erschienen 2020, erzihlt einige Wochen aus
dem Leben der 27-jahrigen Malerin El4 Wolf. Im Mirz 2017 gewinnt sie den renommier-
ten Kunstpreis der fiktiven Berliner Goldmund-Stiftung. Gemeinsam mit einer weiteren

Stefan Bérnchen (Université du Luxembourg);
stefan.boernchen@uni.lu;
https://orcid.org/0000-0002-9578-5060;
© Stefan Bornchen 2023, published by transcript Verlag
This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 (BY-SA) license. 2021.
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Stefan Bornchen

Kiinstlerin und zwei Kiinstlern erarbeitet El3 eine Ausstellung, die wie der Comic selbst
den Titel Jein trigt." Am 16. April 2017 findet in der Tiirkei das Verfassungsreferendum
statt, bei dem eine knappe Mehrheit mit evet, »ja«, fiir die weitreichende Erméchtigung
des Prisidenten Recep Tayyip Erdogan stimmt und, damit verbunden, fiir die weitge-
hende Schwichung der demokratischen Institutionen der Tiirkei. E14 ist dariiber wii-
tend, nicht aber ihr Erdogan-treuer Vater, der sie zu iberreden versucht, in die Tiirkei zu
gehen und dortals regimetreue Kiinstlerin im neo-osmanischen Stil zu arbeiten. Obwohl
diese Vorstellung unvereinbar mit Elas kiinstlerischen und politischen Uberzeugungen
ist und ihr Vater aulerdem ausgesprochen bedrohlich, ja iibergriffig” auftritt, steigt E13
am Ende des Comics in ein Flugzeug, um wahrscheinlich - der Schluss ist nicht eindeu-
tig — nach Istanbul zu fliegen.

Was zieht eine junge Berlinerin, die am Anfang einer glinzenden internationalen
Kunstkarriere steht und gerade eben das spektakulire Angebot erhalten hat, in Basel und
New York auszustellen, in ein Land, dessen politische Entwicklung sie ablehnt und in
dem ihre Kunst gar nicht moéglich wire? Warum erscheint ihr Istanbul gerade nach dem
Referendum als Sehnsuchtsort, ja als verlorene imaginire Heimat? In Berlin hat E1a doch
auf den ersten Blick alles, was sie braucht, um gliicklich zu sein: einen Freund, mit dem
sie zusammenwohnt, ihre Mutter, ihre Katze, ihr Atelier und ihre Kunst. Das unterschei-
det Biike Schwarz’ Protagonistin von den Protagonistinnen zweier anderer literarischer
Texte der jiingeren Zeit, in denen Istanbul als Sehnsuchtsort und Fluchtpunkt figuriert:
nidmlich Fatma Aydemirs Roman Ellbogen (2017), wo die Protagonistin Hazal in Berlin ei-
nen Menschen getdtet hat und deshalb nach Istanbul flieht (vgl. Cho-Polizzi 2021), und
Sasha Marianna Salzmanns Roman AufSer sich (2017), in dem die aus dem postsowjeti-
schen Moskau nach Deutschland ausgewanderte jiidische Protagonistin Alissa ihr Ge-
schlecht und ihre Identitit — ausgerechnet — in Istanbul zu transzendieren versucht (vgl.
Albiero 2019, Hampel 2021: 128-192 u. 321-330 und Lizarazu 2020).

1 Eine systematische Unterscheidung von >Comicc und >Graphic Novel« findet hier im Anschluss an
Art Spiegelman nicht statt. »Art Spiegelman, the author of the Pulitzer Prize-winning comic book
»Maus: A Survivor’s Tale< and the artist behind this week’s sketchbook, is often credited as being
the father of graphic novels. His response to the claim: >| demand a blood test!< But he has lately
softened to the idea.>About seven years ago, | was invited to do a comics page for the oped section
of the Washington Posts, he recalled. >The editor was very excited and told me, ,Great — we've
never had a graphic novel before!<| pointed out that it was only a one-page comic, but the editor
repeated, >Right, and we never had a graphic novel before!« As a result, Spiegelman decided it
was time to embrace the term that has come to characterize an ambitious comic book¢, whether
the narrative is drawn on one page or three hundred. >Since comics is the art of compression, |
started looking back on the one-pagers which either in terms of their subject matter or in terms
of their resonance had stayed in my brains, he said.« (Mouly 2016)

2 >Ubergriffigc bezieht sich hier auf den >Ubergriff< im allgemeinen Sinn als »eigenmichtige, die
Kompetenz Gberschreitende, gegen jmdn., etw. gerichtete Handlung« (0.A. 0.].).



Kunst und Heimat in Biike Schwarz' Graphic Novel Jein (2020) 103

Abbildung 1: Eld Wolfund der Riss zwischen Berlin und Istanbul (Schwarz 2020: Cover).

Warum also fliegt, um nicht zu sagen flieht, wie der Schluss des Comics suggeriert,
Schwarz’ El4, eine im Unterschied zu Aydemirs und Salzmanns Protagonistinnen auf
den ersten Blick nicht marginalisierte, sondern vielmehr privilegierte junge Frau aus
Berlin, nach Istanbul, wo sie sich nach einer Erdogan-kritischen Auflerung in einem
RBB-Fernsehinterview sogar in Gefahr begibt?
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Ob und in welchem Maf3e es sich bei Biike Schwarz’ Graphic Novel um einen auto-
biografischen oder autofiktionalen Text handelt, ist hier nicht von Belang. Sicher, der
Comic scheint eine Nihe zwischen der Protagonistin El4 Wolf und der Autorin Biike
Schwarz zu suggerieren; beide gleichen einander bis aufs Haar (vgl. 13 und U4 innen?).
Biitke Schwarz hat jedoch ausdriicklich festgestellt, dass Jein kein autobiografischer Text
sei (vgl. Schwarz/Meyer 2020), und auch die Frage, ob es sich um Autofiktion handelt
oder nicht, spielt fiir die folgende Interpretation keine Rolle.*

Literaturgeschichtlich steht Jein in der Tradition der tiirkisch-deutschen oder auch
deutsch-tiirkischen Literatur (vgl. Hofmann 2013, Hofmann/Pohlmeier 2013, Schreiner
2019, Specht 2011 und Uysal-Unalan 2013). So sagt es der Klappentext, wenn er von ei-
ner »deutsch-tiirkische[n] Graphic Novel iiber Kultur, Politik, Identitit, Kunst und den
ganzen Rest« spricht (U 4).

Istdas so, dannist es umso bemerkenswerter, dass eine der zentralen, wenn nicht die
wichtigste Metapher der deutsch-tiirkischen Literatur, vielleicht auch die zentrale Meta-
pher der Stadt Istanbul als erzihlter Stadt,” in Schwarz’ Comic mit einer Konsequenz
ausgespart ist, die nur programmatisch sein kann: nimlich die Metapher der Briicke
(vgl. Daemmrich/Daemmrich 1987: 160-162, Kocadoru 2004 und McGowan 2004). Auch
darin unterscheidet sich Jein von den Romanen Ellbogen und AufSer sich, die beide aufihre
Weise Szenen einer >Briickenliteratur< entwerfen, wie sie Zafer Senocak (vgl. 1986: 69) in
seinem Plidoyer fiir eine Briickenliteratur gefordert hat.®

Elas Malerei

»Ich bin Malerin. Mit meinen Malereien erzihle ich Geschichten« (43), stellt sich El4 in
der Goldmund-Stiftung vor, und indem sie von »Malereien«im Plural und vom Geschich-
tenerzihlen spricht, verweist sie nicht nur auf ihre Autorin Biike Schwarz, die ebenfalls
Malerin ist und unter anderem »Sequentielle Bilderzahlung« studiert hat (Schwarz o.].),
sondern zugleich auf Will Eisners berithmte Definition des Comics als »sequential art«
(Eisner 1985: xi).”

Immer wieder zeigt der Comic Jein Elas »Malereienc. Allerdings ist nur auf zwei Bil-
dern etwas gegenstindlich Dargestelltes zu erkennen. Das eine ist ein »Riesenschinkenc

3 Alle alleinstehenden Seitenzahlen sind Belege der Graphic Novel Schwarz (2020).

4 Zum Begriff der Autofiktion vgl. Arnold u.a. (2018), Effe/Lawlor (2022) sowie Zipfel (2009); vgl. zu
Autofiktion im Comic Ahmed (2014), Berona (2008) und Brandt (2014).

5 Christoph Schréder bezeichnet Istanbul in Sasha Marianna Salzmanns Roman als »heimliche Hel-
din des Romans« (Schréder 2017).

6 »Die Fiifde lernen, auf zwei Ufern gleichzeitig zu gehen. Sie werden von der Hoffnung getragen,
dafd iiberjeden Abgrund eine Briicke geschlagen werden kann. Die>zweite Generation<kann diese
Briicken bauen. Sie muR ihre Eigenstandigkeit zwischen den Kulturen suchen, indem sie Elemen-
te aus ihnen, wie von einer Mutter und von einem Vater, in sich trigt und zu einem neuen Keim
verbindet.« (Senocak 1986: 69)

7 Scott McCloud hat sie prazisiert. Er definiert den Comic als »juxtaposed pictorial and other im-
ages«— Schrift etwa —»in deliberate sequence, intended to convey information and/or to produce
an aesthetic response in the viewer« (McCloud 1994: 9).



Kunst und Heimat in Biike Schwarz' Graphic Novel Jein (2020)

(113), den El4 am Anfang der Geschichte zu malen beginnt (vgl. 12, 90) und der spiter in
der Goldmund-Stiftung ausgestellt ist (vgl. 114). Das andere Bild zeigt — proleptisch — die
mythische Schlangenkonigin Sahmeran, die spiter im Comic noch eine wichtige Rolle
spielt (vgl. 109f.). Als Ela dieses Bild in der Stiftung als Bestandteil einer langen Sequenz
von Bildern aufhingt (vgl. 109), lisst sich bei allen anderen Bildern dieser Sequenz nicht
erkennen, was sie — sofern sie iiberhaupt gegenstindlich sind — darstellen. Man kénnte
sagen, dass die Bilder dieser ausdriicklich so genannten »Serie« (129) in Mise en abyme fir
das sequentielle Erzihlprinzip von Comic und Graphic Novel stehen.

Das »Riesenschinken« genannte Bild, das nach dem Aufhingen noch einmal deutlich
grofer wirkt als zuvor — es wichst sozusagen an der Wand (vgl. 113f.) —, ist im Comic von
zentraler Bedeutung. Das hochformatige Gemilde zeigt ein Auto, das die etwas oberhalb
des unteren Bilddrittels verlaufende Horizontlinie iberschneidet. Um das Auto flattern
schwarze Vogel. Das Bild, innerhalb der Diegese des Comics vermutlich mit Acrylfar-
ben gemalt — dafiir sprechen Farbtuben und die Plastikhandschuhe, die El4 beim Ma-
len tragt (vgl. 14f)) —, ist vermutlich tatsichlich, das heif3t auf der im gedruckten Comic
reproduzierten Originalvorlage, schwarz-weif} mit Wasser- oder Aquarellfarbe laviert.
Damit fuigt es sich in den durchweg schwarz-weif gehaltenen Comic ein, der allein zu
Beginn seiner insgesamt acht Kapitel jeweils doppelseitige, farbige Splash-Panels zeigt
(vgl. 2f., 50f., 60f., 8of., 100f., 138, 158f. u. 190f.), das heifdt iiber die gesamte Doppelseite
reichende Panels, die wiederum jeweils eine tiirkische Uberschrift in Schablonenschrift
(vgl. McNeil/Muir o.].) und eine deutsche Uberschrift in serifenlosem Font® tragen.

Das farbige Splash-Panel zu Beginn des sechsten Kapitels zeigt einen Ausblick
(Abb. 2), der derselbe sein kénnte wie auf dem »Riesenschinken«. Im Splash-Panel
allerdings ist die Szenerie nun nicht nur farbig, sondern auch scharf. Details sind er-
kennbar, etwa die Krihen und die Hinteransicht des Autos, an dessen Steuer offenbar
El4 sitzt. Nicht zu erkennen ist hingegen das grau schraffierte Nummernschild. Ist es
ein Berliner Nummernschild, eines von Istanbul? Man erfihrt es nicht. Auf welche Was-
serfliche schauen die Betrachterinnen und Betrachter des Bildes gemeinsam mit El3
und iiber ihre Schulter hinweg? Auch das bleibt offen. In jedem Fall erinnert das Bild an
Caspar David Friedrichs Erhabenheitsszenario Der Ménch am Meer (1808-1810), dessen
Sogwirkung Heinrich von Kleist (2010) in seinem Aufsatz Empfindungen vor Friedrichs
Seelenlandschaft beschrieben hat.

8 Es handelt sich um die Schrift »Suisse BP Int’l«, vgl. https://www.swisstypefaces.com/fonts/suisse
[#font [Stand: 1.3.2023].
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Abbildung 2: Um hier weiterzukommen, miisste man fliegen (138f.).

Abbildung 3: Istanbul ohne Briicken (80f.).
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Was nun die Frage betrifft, wo sich die gezeigte Szene abspielen konnte, gibt es ei-
ne Reihe von Hinweisen, die auf Istanbul deuten. Der markanteste Fingerzeig findet sich
im Splash-Panel zu Beginn des vierten Kapitels (Abb. 3). Auch hier ist eine Riickenansicht
zu sehen, und auch hier lisst sich — abgesehen von der typischen Instagram-Perspekti-
ve — eine Caspar-David-Friedrich-Referenz ausmachen, nimlich ein Verweis auf seinen
zur Sehnsuchtsikone gewordenen Wanderer iiber dem Nebelmeer (um 1818). El4 blickt aus
der Gegend des Galataturms im Stadtteil Beyoglu (frither hiufig »Galata«) — ein kleines
Modell des Turms liegt neben ihrem Fuf$ auf der Mauer — nach Siiden iiber das Goldene
Horn hinweg auf die Hagia Sophia im Stadtteil Eminénil. Die Blaue Moschee, die vom
hier gewihlten Blickpunkt in Galata aus eigentlich rechts von der Hagia Sophia und dhn-
lich prominent zu sehen wire, ist hier ebenso ausgelassen wie die beiden Briicken - die
Galata-Briicke und die Atatiirk-Briicke —, die iiber das Goldene Horn in den Stadtteil
Eminénii fihren. Wollte El4 hier tiber das Wasser kommen, miisste sie fliegen wie die
Mowe rechts neben ihr.

Und wirkt es nicht tatsichlich auf dem Splash-Panel von Kapitel 6 (Abb. 2) ein wenig
50, als wiirde das Auto mit El4 — dhnlich wie Harry Potter und Ron Weasley mit dem Ford
von Arthur Weasley in Harry Potter and the Chamber of Secrets — abheben, als wiirden sich al-
sodie Krihen nicht nur auf dem Autodach niederlassen, sondern das Auto mit sich in die
Lifte ziehen? Dafiir spriche auch, dass sich das Auto in der Mitte des Krahenschwarms
befindet, er es umschlief3t und auf diese Weise metonymisch mit dem Himmel verbin-
det. Und dafiir spriche aufierdem, dass El4 gegen Ende des Comics von einem Krihen-
schwarm traumt, der sie nach Istanbul dringt (vgl. 216f.), und dass sie wenig spiter ins
Flugzeug steigt.’

Das Auto, in dem EIl4 sitzt, weist in Richtung Wasser, und iiber dieses Wasser fithrt
auch hier — wie schon im Splash-Panel von Kapitel 4 (Abb. 3) — keine Briicke. Das macht
das Bild so irritierend. Fithre Ela weiter, dann fithre sie mit dem Auto ins Wasser. Denn
anders als der Wasserliufer (vgl. 213), der einmal als ikonischer Kommentar bei einer der
zahlreichen Kunstdiskussionen des Comics ins Bild kommt, kann El4 natiirlich weder
iibers Wasser laufen noch mit dem Auto dariiberfahren. Sie wiirde untergehen.

So gesehen, deutet sich im Splash-Panel von Kapitel 6 eine Wiederholung und zu-
gleich Intensivierung — rhetorisch formuliert: eine gradatio — jener Szene zu Beginn des
fiinften Kapitels an, wo El4 vom Ufer ins Wasser springt (vgl. 100f.).

Kindheit und Familie, $ahmeran und Galataturm

Die El3, die hier ins Wasser springt, ist nicht die erwachsene Malerin, sondern El4 als
Kind, wie man sie gegen Ende des Comics noch einmal in einer Gedankenblase Elas
an der Hand ihres Vaters sieht (vgl. 215), und zwar an einem Strand und wiederum auf
das Wasser ausgerichtet. Zwei Ereignisse l6sen bei El4 diese Kindheitserinnerungen aus;
beide werden im vierten Kapitel mit dem Titel »Ich hére Istanbul« erzihlt.

9 Die Krahen verweisen intratextuell iber das nach Elas erster Heimkunft gezeigte Plakat (vgl. 26)
von Alfred Hitchcocks Horrorfilm Die Vigel (vgl. 223f.) auf das Unheimliche, vielleicht auch auf ein
Cetriebensein der Protagonistin.
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Zu Beginn dieses Kapitels hort EI4 Radionachrichten und -kommentare zum Aus-
gang des Referendums vom 16. April 2017. Der amerikanische Prisident Trump habe Er-
dogan gratuliert, heif3t es, wihrend »der WELT-Korrespondent Deniz Yiicel bereits seit
48 Tagen ohne Anklageschrift in Haft« sei (83). El4 ist wiitend und enttiuscht; »Das ist
nicht die Tiirkei, wie ich sie kennex, denkt sie, und: »Erdogans >Neue Tiirkeic gefillt mir
nicht!« (83). Gleich darauf holt sie aus dem Lager ihres Ateliers einen Teppich, hier an-
scheinend heterotopisches'® Symbol fiir die »Alte Tiirkeis, entrollt ihn und legt sich riick-
lings darauf.

Dabei findet sie im Teppich eine Schachtel mit alten Familienfotos und Istanbul-
souvenirs, darunter eine barbusige Figurine der mythischen Schlangenkénigin Sah-
meran und der Galataturm. Beide waren schon im Splash-Panel am Anfang des vierten
Kapitels (Abb. 3) zu sehen. Als El3 die Sahmeran-Figur in die Hand nimmyt, spricht diese
plotzlich El4 an und locke sie, in die Tirkei zu kommen: »Psst El4, wann kommst du
mich wieder besuchen? Ich habe viele neue Geheimnisse und Geschichten.« (86) Doch
als El4 auch den Galataturm in die Hand nimmt, geraten Sahmeran und der Turm in
ihren Hinden in Streit. »Sie kommt zu mir!!!l«, ruft der Turm und zertriimmert die
Sahmeran-Figur (87).

Die Symbolik der Szene liegt buchstidblich auf der Hand. Sahmeran steht hier fiir die
alte, >weibliche¢, das heifdt liberale und laizistische Tiirkei, wie sie in der Berliner Dia-
spora Elas Mutter und in der Tiirkei ihre Oma verkérpern. Beide, Mutter und Oma (vgl.
157), sind selbstbewusste Frauen, in deren Umgebung man keinen Mann sieht, beide tra-
gen ihre Haare unbedeckt und kurz, beide rauchen. Wihrend die Mehrheit der im noch
kalten Berlin fiir Erdogan demonstrierenden Tiirkinnen, die der Comic zeigt, Hidschab
oder sogar Abaya trigt (vgl. 70-75)," hat Elds Oma in der Tiirkei ein drmelloses Oberteil
an. In ihrer Wohnung hingt ein Portrit von Kemal Atatiirk, und der auf ihrem Balkon
aufgespannte Sonnenschirm verweist auf mediterrane Sonne und Wirme (vgl. 157).

Der phallische Galataturm hingegen steht fiir die neue, »minnliche, religiése und
illiberale, nationalistische und brutale Erdogan-Tiirkei, die Elas Vater verkorpert. Thre
Macht reicht offenkundig schon, E14 unbewusst, bis in ihre Hinde hinein. Sie sind es ja,

10 Michel Foucault schreibt zu Utopie und Heterotopie sowie zum Teppich: »Utopien sind Orte ohne
realen Ort. Es sind Orte, die in einem allgemeinen, direkten oder entgegengesetzten Analogiever-
haltnis zum realen Raum der Cesellschaft stehen. Sie sind entweder das vervollkommnete Bild
oder das Gegenbild der Gesellschaft, aber in jedem Fall sind Utopien ihrem Wesen nach zutiefst
irreale Raume. Dann gibt es in unserer Zivilisation wie wohl in jeder Kultur auch reale, wirkliche,
zum institutionellen Bereich der Gesellschaft gehorige Orte, die gleichsam Gegenorte darstellen,
tatsdchlich verwirklichte Utopien, in denen die realen Orte, all die anderen realen Orte, die man
in der Kultur finden kann, zugleich reprisentiert, in Frage gestellt und ins Gegenteil verkehrt wer-
den. Es sind gleichsam Orte, die auflerhalb aller Orte liegen, obwohl sie sich durchaus lokalisieren
lassen. Da diese Orte vollig anders sind als all die Orte, die sie spiegeln und von denen sie spre-
chen, werde ich sie im Gegensatz zu den Utopien als Heterotopien bezeichnen.« (Foucault 2005:
935) »Die Teppiche waren urspriinglich Nachbildungen des Gartens. Der Garten ist ein Teppich, auf
dem die ganze Welt in symbolischer Vollkommenheit erscheint, und der Teppich ist gewisserma-
Ren der im Raum bewegliche Garten. Der Garten ist die kleinste Parzelle der Welt und zugleich
ist er die ganze Welt. Der Garten ist seit der frithesten Antike eine gegliickte, universalisierende
Heterotopie (dort liegt der Ursprung unserer zoologischen Garten).« (Ebd.: 939)

11 Vgl hierzu grundlegend Sahin (2014).
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die den Turm halten, der die Sahmeran-Figur zerschlagt. Tatsichlich kindigt sich auf
diese Weise bereits der Auftritt von Elas Vater an, der wenige Augenblicke spiter, wih-
rend El4 noch auf dem Teppich liegt, an der Ateliertiir Sturm klingelt. Er trigt den viel-
sagenden Namen Savag — auf Deutsch »Krieg, Kampf« (88) —, und wie die beiden spre-
chenden Souvenirs will auch er El4 in die Tiirkei locken.

Um der Tochter seine Verbundenheit zu beweisen, zeigt er ihr auf dem Smartphone
ein Kinderbild von ihr (vgl. 90). Spiter, im achten und letzten Kapitel, schickt er Ela
aus der Tiirkei eine DVD mit denjenigen Kinderfotos (vgl. 214), die Elas schon erwihnte
Stranderinnerungen triggern (vgl. 215) und, wie jetzt nachtriglich kenntlich wird, wohl
schon in das Splash-Panel zu Beginn des fiinften Kapitels eingegangen sind (vgl. 100f.).

Mit den Kinderbildern beweist Elas Vater grofRes psychologisches Geschick. Denn
indem er bei seiner Tochter Kindheitserinnerungen von, so darf man wohl vermuten,
an tirkischen Strinden verbrachten Sommerferien heraufbeschwort, suggeriert er ihr
zugleich, die Tiirkei — oder zumindest auch die Tiirkei — sei ihre Heimat.

Genau so witrde es jedenfalls der immer wieder betonte Konnex von Kindheit und
Heimat nahelegen, wie ihn auch Jean Améry, Ernst Bloch und Theodor W. Adorno her-
gestellthaben. »Es gibt keine >neue Heimat«, schreibt Améry, »[d]ie Heimatist das Kind-
heits- und Jugendland« (Améry 2002.: 97); 2hnlich beschreibt es Bloch.™ Bei Adorno wie-
derum figuriert umgekehrt »Kindheit« als »Deckname von Heimat« (Tiircke 2006: 22),
wenn er »[aJuf die Frage: Warum sind Sie zuriickgekehrt[?]«, antwortet: »Ich wollte ein-
fach dorthin zuriick, wo ich meine Kindheit hatte, am Ende aus dem Gefiihl, daf}, was
man im Leben realisiert, wenig anderes ist als der Versuch, die Kindheit verwandelnd
einzuholen« (Adorno 1986: 395).

Genau diesen Gedanken oder vielmehr diesen Wunsch pflanzt Elds Vater seiner
Tochter ein: die Kindheit - und damit die Heimat - verwandelnd einzuholen. Das
wire eine Erklirung, warum El3 am Ende des Comics nach Istanbul fliegt. Dabei ist
zugleich klar, dass nicht nur Elis Kindheit vergangen, sondern spitestens seit dem 16.
April 2017 auch die »Alte Tiirkei« der 1990er Jahre, wenn nicht sogar die »Alte Tiirkei« seit
Republikgriindung 1923, vergangen, um nicht zu sagen: verloren ist — vorerst jedenfalls.

Ob »Erdogans >Neue Tiirkei« El3 gefillt oder nicht, sie ist da, sogar auf den Straflen
Berlins. Der Comic fasst das in ein emblematisches Bild. Als ein tiirkisch sprechender
Mann ElA verfolgt und sie nur knapp entkommyt, fantasiert sie in ihrer Erregung, dass
die Viktoria-Statue von der Berliner Siegessiule stiirzt und ein tiirkisches Teeglas an ihre
Stelle tritt (Abb. 4).

12 Ernst Bloch schreibt: »Der Mensch lebt noch liberall in der Vorgeschichte, ja alles und jedes steht
noch vor Erschaffung der Welt, als einer rechten. Die wirkliche Genesis ist nicht am Anfang, son-
dernam Ende, und sie beginnt erst anzufangen, wenn Gesellschaft und Dasein radikal werden, das
heifdtsich an der Wurzel fassen. Die Wurzel der Geschichte aber ist der arbeitende, schaffende, die
Cegebenheiten umbildende und iiberholende Mensch. Hat er sich erfafit und das Seine ohne Ent-
duflerung und Entfremdung in realer Demokratie begriindet, so entsteht in der Welt etwas, das
allen in die Kindheit scheint und worin noch niemand war: Heimat.« (Bloch 1959: 1628)
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Abbildung 4: Das Teeglas hat die Viktoria verdringt: Berliner Siegessiule (146).
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Berlin und die >neue Tiirkei¢
Zwei Heimatbegriffe

Noch weitere Szenen zeigen, wie sich El4 nach dem Referendum vom 16. April in Berlin
durch Tiirkinnen und Tiirken bedroht fiihlt. Ein Gemiisehindler, der ElA Petersilie auf-
dringen will, fasst sie vor einem GAZI-Supermarkt grob am Arm (vgl. 148). Eine Plastik-
tiite, die aus demselben Laden stammt, hingt an Elas Fuf3 (Abb. 5), verfolgt sie iiber vier
Seiten und 15 Panels hinweg und lisst sie so lange nicht los, bis sie — ausgerechnet — von
einem tiirkisch sprechenden Radfahrer umgefahren wird und stiirzt (vgl. 148-151).
Diese Plastiktiitensequenz ist eine Allegorie. Als Allegorie auf die Kunstfreiheit be-
ziehungsweise, genauer, als Allegorie auf den Verlust der Kunstfreiheit erweist sie sich,
wenn man sie vor dem Hintergrund jener Szene aus dem Film American Beauty liest, de-
ren »Fluge, ja »Tanz einer Plastiktiite« Martin Seel im Rahmen seiner Asthetik des Er-
scheinens »als etwas absolut Schones« interpretiert hat (Seel 2007: 19).” »[Glerade das
Bedeutungslose, Symbolfreie, Unschuldige der Szenex, so Seel vor dem Hintergrund der
Theorie vom »freie[n] Spiel der Vorstellungskrifte« (ebd.) in Kants Kritik der Urteilskraft
(Kant 2009: 102 [B 71]), mache ihre Absolutheit und damit ihren Kunstcharakter aus.

13 Seel schreibt: »In dieser Perspektive wird die dsthetische Wahrnehmung als Er6ffnung einer Zone
des Erscheinens verstanden, in der sich das Wirkliche von einer anderen, ansonsten unzugingli-
chen Seite zeigt. Weder das fixierbare Sein noch der irreale Schein, sondern eine momentane und
simultane Fiille des Erscheinens machen den ersten Fixpunkt des dsthetischen Verhaltens aus. Der
Crundgedanke ist einfach der, Kants Wendung von einem >Spiel der Erkenntnisvermdgens, die ja
zundchst nicht viel mehr als eine terminologische Metapher ist, in eine Bestimmung zu berset-
zen, die das >subjektive« wie das objektive« Element der dsthetischen Praxis gleichermafien um-
fasst. Es kommt darauf an, dsthetische Wahrnehmung von ihren Objekten und die dsthetischen
Objekte von ihrer Wahrnehmung her zu verstehen. Im Einklang mit dieser Forderung ldsst sich
sagen: Asthetische Wahrnehmung ist Aufimerksambkeit fiir ein Spiel der Erscheinungen. Dieses Inein-
ander und Miteinander von Erscheinungen entzieht sich— wie Kant in der Kritik der Urteilskraft
einleuchtend ausgefiihrt hat —sowohl der theoretischen wie der praktischen Verfiigung. Trotzdem
handelt es sich weder um eine Schimare noch um eine Projektion — und erst recht nicht um eine
Tauschung. Denn fiirjeden, der héren und sehen (und dariiber hinaus fithlen, riechen und schme-
cken) kann, ist diese im Ganzen unbestimmbare Interaktion sinnlich unterscheidbarer Aspekte
da. Wir nehmen hier keine andere als die Welt der sinnlichen Objekte wahr, aber wir nehmen sie
durchaus anders wahr: mit einem gesteigerten Gefiihl fiir das Hier und Jetzt der Situation, in der
sich die Wahrnehmung ereignet« (Seel 2007: 13f.; Hervorh. i.0.).
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Abbildung 5: Ubergriffige Plastiktiite vor einem GAZI-Supermarkt (149).
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Ganz anders hingegen die Plastiktiite aus dem GAZI-Supermarkt. Weder zeigt sie
selbst Freiheit in der Bewegung, noch lisst sie El4 die ihre." Im Gegenteil: Die Plastiktiite
verfolgt El4, wird tibergriffig und weist damit auf diejenige Szene bei der Vernissage in
der Goldmund-Stiftung voraus, in der Elis Vater seine Tochter grob am Arm fasst, um
sie politisch zur Rison auf Erdogan-Linie zu bringen (vgl. 181).

In der Goldmund-Stiftung prallen zwei Welten aufeinander. Auf der einen Seite steht
ein emphatischer Begriff von Kunstfreiheit, wie ihn die vier Goldmund-Preistrigerin-
nen und -Preistriger vertreten und die Konzeptkiinstlerin Helen in die Formel »Hal-
lo?! #Kunstfreiheit« (48) fasst. Auf der anderen Seite steht der Imperativ »Halte dich an
die Regeln[!l«, und das heifit: an die politischen Regeln Erdogans, wie das der tiirki-
sche Galerist Hasan formuliert, den Elas Vater in die Goldmund-Stiftung mitbringt (vgl.
175-178).

Hasan und Elis Vater konnen Ela damit nicht itberzeugen. Ihr Ideal ist die Freiheit
der Kunst, und so hat sie es auch schon in dem bereits erwihnten RBB-Fernsehinterview
gesagt. Dort hat sie sich Erdogan-kritisch gedufiert — offenbar ohne die politischen Fol-
gen zu iiberschauen, nimlich dass sie in Berlin von Erdogan-Getreuen verfolgt werden
wird. »Als Kiinstlerin, sagt E14 im Interview, »kann ich kein Fan von jemandem sein,
fiir den Freiheit ein Fremdwort ist« (130). Dabeli ist es kein Zufall, dass El4 in dem Pa-
nel, das dieser Aussage vorausgeht, in groBpaneliger Nahansicht mit an Kinn und Haar-
ansatz angeschnittenem Gesicht zu sehen ist: also in einem sonst nirgendwo im Comic
vorkommenden Ausschnitt, der an die Dramatik und Aggressivitit des gelegentlich so
genannten Leone-Shots erinnert, wie er mit Sergio Leones Italowestern Spiel mir das Lied
vom Tod ikonisch geworden ist.”

El4 jedenfalls ist schon in Abwehrhaltung, als ihr Vater ihr patriarchal und patroni-
sierend mitteilt: »Du kommst [...] zu mir nach Istanbul« (175). Als Hasan dann plétzlich
paranoiderweise eine »Fethullah[-]Gillen«-unterstiitzende Verschworung in der Gold-
mund-Stiftung wittert (vgl. 180-183), kommt es zum Eklat. Elds Vater packe sie brutal
am Arm (vgl. 181). Die Stiftungsleiterin schaltet sich ein und fragt EI4, ob sie »den Herrn«
kenne (183). El4 verneint dies mit den Worten »NEIN / HAYIR«, und ihr Vater wird von
der Security aus der Vernissage geworfen (183f.).

Elis Geste ist doppelt kodiert. Zum einen votiert Ela nachtriglich — und damit nutz-
los — gegen den Ubervater Erdogan, dessen Referendum ja allein in der Entscheidung

14 Dazu Friedrich Schiller: »Ich weif3 fiir das Ideal des schénen Umgangs kein passenderes Bild als
einen gut getanzten und aus vielen verwickelten Touren komponierten englischen Tanz. Ein Zu-
schaueraufder Galerie sieht unzihlige Bewegungen, die sich aufs bunteste durchkreuzen und ihre
Richtung lebhaft und mutwillig verdndern und doch niemals zusammenstofien. Alles ist so geord-
net, dafd der eine schon Platz gemacht hat, wenn der andere kommt, alles figt sich so geschickt
und doch wieder so kunstlos ineinander, daf? jeder nur seinem eigenen Kopfe zu folgen scheint
und doch nie dem andern in den Weg tritt. Es ist das treffende Sinnbild der behaupteten eigenen
Freiheit und der geschonten Freiheit des anderen.« (Schiller 2004: 425; Hervorh. i.0.)

15 Dieeinzige Ausnahme zeigt einen noch schmaleren Ausschnitt von El4s Gesicht, der von oberhalb
der Nasenspitze bis zum Haaransatz reicht, also den Mund abschneidet und auf diese Weise dem
Leone-Shot noch niher kommt. In diesem Panel hat El4 gerade die Viktoria von der Siegessdule
stlirzen sehen, ihre Augen sind jetzt vor Schreck weit aufgerissen (vgl. 145).
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zwischen evet und hayir bestand. Zum anderen verleugnet El4 ihren Vater - dhnlich viel-
leicht, wie Petrus in Lk 22,57 mit den Worten »[I]ch kenne ihn nicht« Jesus verleugnet.
Wie Petrus weint El4 (vgl. 183, 185). Dann verldsst sie die Ausstellungseréffnung vorzeitig
(vgl. 185f.).

Bei der Vernissage in der Goldmund-Stiftung wird klar, welche Vorstellungen von
Kunst in Jein einander gegeniiberstehen: auf der einen Seite eine freiheitlich gesinnte,
sich — vereinfachend gesagt — traditionell als >swestlich< begreifende, hier in jedem Fall
berlinerische und damit vielleicht auch >deutsche« Kunstauffassung, auf der anderen ein
tendenziell totalitires, hier mit der>neuen Tiirkeic Erdogans assoziiertes Kunstverstind-
nis. Dass, dies als Disclaimer, ein liberales >westliches< Kunstverstindnis allerdings in
Selbstwiderspriiche und Dilemmata fithrt — etwa weil in der Kunst auch das Unpoliti-
sche politisch ist - und von Haus aus zu Selbstgerechtigkeit und Uberheblichkeit neigt,
wird im Comic ausfithrlich diskutiert (vgl. 48f., 56f., 113, 125, 164, 167, 173f. u. 204-213).

Doch nicht nur zwei diametrale Kunstbegriffe stehen einander in Bitke Schwarz’
Comic gegeniiber, sondern auch zwei unterschiedliche Heimatbegriffe, auf die hin die
Kunstdiskussion durchsichtig wird: nimlich auf der einen Seite ein, mit Armin Nassehi,
»eher partikularistische[r]« und auf der anderen Seite ein »eher universalistische[r]«
Heimatbegriff (Nassehi 2019: 177), oder, mit Susanne Scharnowski, ein »eher [...] kol-
lektive[r]« und ein eher »individuelle[r]« (Scharnowski 2019: 173). In diesem Sinne hat
Scharnowski in ihrer zu Recht so genannten, sehr erhellenden Studie Heimat. Geschich-
te eines Missverstandnisses argumentiert: »In die Diskussion iiber Heimat flieRen [...]
Grundannahmen [..] ein [..]: Z4hlt vor allem das Subjekt [...], der einzelne Mensch,
der wie die in der Goldmund-Stiftung ausstellenden Kiinstlerinnen und Kiinstler »die
Welt vor allem als Ressource, Bithne, Aktions-, Entfaltungs- und Erlebnisraum fiir das
Individuum [sieht]«, oder aber »zihlen [...] vor allem Bindung, Prigung, Zugehorigkeit,
Einbettung und wechselseitige Verpflichtung?«, wie es offenbar die Uberzeugung von
Elds Vater ist, der damit allerdings seine Tochter — noch einmal mit Scharnowskis
Worten — »vereinnahmt, erdriickt« und »z[u]richtet« (ebd.).

Was Scharnowski daraus folgert, scheint exakt Elds Motivation zu beschreiben, sich
auf der Vernissage von ihrem Vater und von Hasan als den Berliner Reprasentanten der
»kollektive[n]« Erdogan-Tiirkei zu distanzieren:

Siehtman[..] Heimatvorallemals Behinderung, Beschrankung und Einengung [, dann
ist der] Heimat [..] zu entkommen, die Bindung an sie ein Zustand, aus dem es sich
zu l6sen und zu befreien gilt, [...] weil [sie] der freien Entfaltung, Emanzipation und
Selbstverwirklichung des Individuums [...] im Wege steht. (Ebd.)'

16  »Je nach politischer Ausrichtung, Zeitgeist oder Perspektive wird also eher die kollektive und orts-
bezogene oder die individuelle Seite betont: Die romantische Dichtung zeigte die Welt vor allem
als Resonanzraum fiir das herausgehobene Kiinstler-Individuum. Der Realismus des 19. Jahrhun-
derts dagegen verstand Heimat als Gemeinschaft, Landschaft und Tradition, die den Einzelnen
und sein Verhaltnis zur Welt entscheidend bestimmen.« (Scharnowski 2019: 173)
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Dann wiederum fliegt El4 am Ende des Comics nach Istanbul, wo ihr Vater lebt und Ha-
san seine Galerie hat, flieht also jetzt nicht mehr, wie noch in Berlin, vor ihnen, sondern
vielmehr zu ihnen."”

Heimat ohne Briicken

Warum? Drei Griinde sind denkbar. Erstens konnte es sein, dass El4 gemeinsam mit dem
Bildhauer Robert zur Biennale nach Istanbul fihrt, wie er es ihr in der Szene mit dem
Wasserliufer vorgeschlagen hatte (vgl. 211f.).

Zweitens konnte Ela dem Ruf ihres Vaters folgen. Ihr Gang nach Istanbul bedeutete
dann jedoch gerade nicht eine Distanzierung von Berlin als Heimat, sondern vielmehr jene
Distanzierung als Heraustreten aus der Heimat, die die Heimat, das heif3t hier: Berlin als
Heimat, iberhaupt erst kenntlich werden lisst, ja konstituiert. Schonim 19. Jahrhundert,
etwa in Berthold Auerbachs Schwarzwdlder Dorfgeschichten, lasst sich Scharnowski zufolge
das »nur scheinbare Paradoxon« beobachten, »dass Heimat besonders dann in den Blick
gerit, wenn das Individuum aus ihr heraustreten und sie von aufden betrachten kann«
(Scharnowski 2019: 44). Heimat ist, so gesehen, immer eine retrospektiv aus der Diaspo-
ra heraus vorgenommene Konstruktion. So fithrt es der Comic Jein ja mit Blick auf Elis
tiirkische Wurzeln vor Augen, die ihr in Berlin — wie hier mit Blick auf die Autoszene
und die Kinderbilder beschrieben — nachtriglich mehr und mehr bewusst und wichtig
werden.

Das wiederum bedeutet im Umkehrschluss, dass Elis Flug nach Istanbul, verstanden
als temporire »Auswander[ung]« (ebd.: 35),® ihr zwar die Tiirkei niher bringen, zugleich
jedoch auch jene Auflenperspektive auf Berlin geben wird, die es ihr iiberhaupt erst er-
moglicht, sich der Stadt Berlin als ihrer Heimat zu vergewissern. Heimat gibt es nur im
Riickblick von auflen, und so konnte Berlin ElA erst in Istanbul zur Heimat werden.

Drittens schlieflich bedeutet das jedoch nicht, dass es in Berlin nicht auch Dinge
gibe, vor denen El4 Anlass hitte zu fliehen, etwa die Beziehungen zu threm Freund Jo-
nas und zu ihrer Mutter, die genau besehen beide — zumindest auch — von Egoismus und
Gleichgiiltigkeit geprigt sind. Als E13 zu Beginn des Comics angespannt und voller Hoff-
nung die Wohnung betritt, wo der Brief der Goldmund-Stiftung auf sie wartet, kommt
die Katze sie begriifRen, nicht aber ihr Freund, der »noch eben« sein Computer-»Spiel
zu Ende« bringt (25). Als er ihr vorschligt, fir sie den Brief zu 6ffnen, ruft sie: »NEIN,
SPINNST DU?!« (28) Als klar ist, dass sie einen Preis gewonnen hat, sagt er: »[W]ir sind
reich!« (30) Als sie das Angebot bekommt, in Basel und New York auszustellen, sagt er:
»Dann stehen unsere nichsten Urlaubsziele fest« (170). Nach dem tiirkischen Referen-
dum meint er obenhin: »Das war’s mit der Tiirkei. Schade! Hinfahren kann man aber so

17 »Einst hatte der tirkische Wirtschaftsboom der 2000er Jahre viele Deutsch-Tiirken [..] angelockt.
In den Jahren 2005 bis 2014 zogen mindestens 335.000 Menschen aus Deutschland in die Tiir-
kei, der Grofsteil davon Hochqualifizierte. Doch die Hilfte von ihnen ist mittlerweile wieder nach
Deutschland zuriickgekehrt, schitzt das Zentrum fiir Tiirkei-Studien in Essen.« (Karasu 2018)

18 »Aus dem ziellosen, von unbestimmter Sehnsucht getriebenen oder von einem Fluch verfolgten
Wanderer der Romantik wird der Auswanderer, dem die alte Heimat Wohlstand oder das Recht auf
demokratische Mitbestimmung und freie Meinungsdufierung verweigert.« (Scharnowski 2019: 35)
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nicht mehr.« (78) Als El4 nachts nicht schlafen kann und iiber das Istanbul-Angebot ih-
res Vaters griibelt, sagt Jonas: »Bin miide [..]! / Lass uns schlafen!« (99) Dass Ela dies im
Unterschied zu ihm nicht gelingt, wird hier wie spiter im Comic klar (vgl. 215). Sind das
Bettszenen einer entfremdeten Beziehung? In jedem Fall gibt es Unachtsamkeiten und
Spannungen.

Auch Elis Mutter, ausgerechnet eine Psychotherapeutin, hort ihrer Tochter nicht zu.
Als sie in der Praxis der Mutter auf der Couch liegt und ihr Leid klagt, meint die Mutter
wenig einfithlsam: »[U]bertreibst du da nicht?« (58), gleich darauf schickt sie sie mit der
Bemerkung weg: »[D]u musst jetzt gehen. Ein Patient braucht mich« (59). Als El4 nach
ihrem Sturz in der Plastiktiitenepisode zu ihrer Mutter nach Hause kommt, will diese
nicht gestort werden, weil sie gerade eine tiirkische Serie schaut (vgl. 153). Und auch Elas
Oma »[w]iirgt« ein Gesprich mit ihr »wegen einer Seifenoper [ab]« (157).

Steht Berlin also im Unterschied zu Istanbul fiir hiufig so genannte westliche Werte®
wie Individualismus, Emanzipation und Selbstentfaltung, dann fithren Elis Freund und
ihre Mutter deren Steigerung ins Egoistische, Gleichgiiltige vor Augen.

Unachtsam und gleichgiiltig sind auch die Reprisentantinnen und Reprisentanten
der Berliner Kunst- und Medienszene. Sie verstehen sich zwar selbst als reflektiert be-
ziehungsweise, das wire die Fremdzuschreibung, als woke. Dennoch fragen sie El4 gleich
bei der ersten Begegnung: »Woher kommt der Name?« (37), »[Blist du Tirkin?« (38) und
wie sie — obwohl gar nicht stimmberechtigt — beim bevorstehenden Erdogan-Referen-
dum stimmen wiirde (vgl. 38). Wenn die RBB-Reporterin schliefllich fragt: »Du als Halb-
tiirkin, spielt die Tiirkei in deinen Arbeiten eine Rolle?« (Abb. 6), zeigt zugleich eine ein-
zige iiber drei Panels reichende und mit drei Ventilen versehene Sprechblase, dass Ela
diese Frage immer wieder zu horen bekommt. Damit wird sie in die tiirkische Ecke ge-
stellt — um von der mehr als schiefen Analogie zwischen >Halbtiirke« beziehungsweise
>Halbtiirkin< und der Bezeichnung >Halbjude« beziehungsweise »Halbjiidin« gar nicht zu
sprechen.”

19 »Versteht man den Menschen als von seiner sozialen und physischen Umwelt gepragtes und in sie
eingebettetes Wesen, das existentiell wie emotional auf diese Welt, auf materielle wie immateri-
elle Ressourcen wie Natur, Gemeinschaft, Institutionen, Kenntnisse und Traditionen angewiesen
ist, dann wird man Heimat und die Bindung an sie als notwendig und wertvoll begreifen.« (Schar-
nowski 2019: 173)

20 Cornelia Schmitz-Berning definiert den Begriff in ihrem Buch Vokabular des Nationalsozialismus als
»Terminus der Rassenbiologie: Person mit zwei jidischen GrofReltern« (Schmitz-Berning 2007: 292;
Hervorh.i.0.).
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Abbildung 6: Immer dieselbe Frage (123).

Ja, Elas Vater in Istanbul und sein Galerist Hasan sind autoritir und iibergriffig, aber
Elds Bezugspersonen in Berlin sind ihr gegeniiber auch nicht gerade konsequent liebe-
voll. Kulturdiagnostisch macht sich der Comic also keine Illusionen, und zwar weder auf
Berliner noch auf Istanbuler Seite. Vielleicht ist das der Grund, warum im Comic kei-
ne Briicken vorkommen: Es gibt einfach nichts zu iiberbriicken und zu verséhnen. Des-
halb gibt es in Jein auch keine konkret ausbuchstabierten »Third[-]Space«-Heterotopien
(Bhabha 1994: 53), die nostalgische, aber zugleich auch verstérende Szene auf dem Tep-
pich ausgenommen.

Istdasein trauriges Ende? Steht am Ende also nichts als der Riss zwischen Berlinund
Istanbul, den ja auch das Titelbild von Jein zeigt (Abb. 1)? Die Antwort lautet: Ja und nein
zugleich, eben:jein. Wohl zeigt El4, wenn sie nach Istanbul fliegt, dass ein deutsch-tiirki-
scher oder ein Berlin-Istanbul-Riss durch sie hindurch beziehungsweise durch ihre kul-
turelle Familiengeschichte hindurch liuft, um hier das Wort >kultureller Hintergrunds
metasprachlich zu vermeiden, das wiederum das Covermotiv des Comics nahezulegen
scheint.

So oder so ist es genau dieser Riss, aus dem El4 sich ihre Heimat schaffen, sich ihre
Heimat bilden wird, und zwar nicht durch Uberbriickung, sondern durch Vernarbung.
In diesem Sinne hat Christoph Tiircke in seinem Buch Heimat. Eine Rehabilitierung argu-
mentiert:

[Allle Vertrautheit, die das Anwachsen an eine Umgebung, das konkrete Erleben von
Heimat beschert, [zeugt] immer auch von Schock, Ausstofdung, Verlust [...]. Heimatbil-
dungist eine Art Vernarbung, erlebte Heimat ist daher nie »rein«, nie »heil«, aber doch
oft heilend. lhre Vertrautheit ist nie Versdhntheit, aber vielleicht deren schénster Vor-
schein. (Tiircke 2006: 78)

So verstanden ist Bitke Schwarz’ Comic Jein ein grafischer Heimatroman, genauer: ein
grafischer Heimatbildungsroman. Nicht nur erzihlt er von der Entwicklung seiner Pro-
tagonistin und schreibt dabei, indem sich der Comic um eine Protagonistin dreht, den
»Entwicklungsromancals dasjenige »Genre« um, das traditionell »auf ménnliche Helden
abonniert ist und dessen Gattungsgesetze dem mannlichen Personlichkeits-, Entwick-

7
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lungs- und Bildungsmodell angepasst sind« (Weigel 1990: 241). Das tut der Comic zudem
nicht als Prosa-, sondern eben als grafischer Roman.

Vor allem jedoch erzihlt Jein nicht nur von der >Bildung« seiner Protagonistin El4
Wolf, sondern zugleich eine Geschichte iiber die >Bildung« von Heimat selbst. »Heimat-
bildung, mit Tiircke als »Vernarbung« verstanden, mag schmerzen. Aber es handelt sich
auch um einen Heilungsprozess.
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