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SAUDA

O Museo do Gravado de Artes continta o seu labor de unir os obradoiros de
novas técnicas da estampa, impartidos polos profesores da Universidade
de Salamanca, José Fuentes Esteve e Antonio Navarro, coa renovacion
grafica dos clasicos da poesia galega. Une asi a tradicién 4 innovacion,
para procurar darlles aos nosos poetas, como Eduardo Pondal, unha
nova vida, unha edicidon que une imaxe e palabra, ben manifestas na
exposicion e na edicién de Rumores de los pinos (1877). Convértese asi
0 museo nun lugar que vai moito mais lonxe da sta funcién de custodia
e exposicion dos seus fondos, converténdose ademais en lugar de
creacion actual e de edicion.

Un paso mais no crecemento deste Museo do Gravado, un foco de
cultura para Ribeira, para a comarca do Barbanza e para toda Galicia,
gue acompana asi, enraizandose na nosa rica tradicién poética, a
proxeccién internacional que lle dd o Premio Atlante de Gravado.

Modernidade e tradicién, imaxe e palabra, pés naterra e comunicacién co
mundo, creacion de estampas e ensino de novas técnicas. Todo isto non fai
mais que fornecernos de novos elementos e labores para promaocionar,
dar a cofiecer, ensinar as técnicas e desfrutar esteticamente do mundo
do gravado, tan ricaz e plural.

Desfrutade destes praceres para avista e para o espirito. Estou seguro
qgue todos melloraremos asi a nosa sensibilidade e a nosa cultura.

Manuel Ruiz Rivas
Presidente FMAG
Alcalde de Ribeira



SALUDA

El Museo del Grabado de Artes contintia su labor de unir los talleres
de nuevas técnicas de la estampa, impartidos por los profesores de la
Universidad de Salamanca, José Fuentes Esteve y Antonio Navarro, con la
renovacion grafica de los clasicos de la poesia gallega. Une asi la tradicion
a la innovacion, para intentar darle a nuestros poetas como Eduardo
Pondal una nueva vida, una edicion que une imagen y palabra, bien
manifestadas en la exposicion y en la edicion de Rumores de los pinos
(1877). Se convierte asi el Museo en un lugar que va mucho mas lejos de
su funcion de custodia y exposicion de sus fondos, convirtiéndose ademas
en lugar de creacion actual y de edicion.

Un paso mas en el crecimiento de este Museo del Grabado, un foco de
cultura para Ribeira, para la comarca del Barbanza y para toda Galicia,
que acompana asi, enraizandose en nuestra rica tradicion poética, a la
proyeccion internacional que le da el Premio Atlante de Grabado.

Modernidad y tradicion, imagen y palabra, con los pies en la tierra y la
comunicacion como mundo, creacion de estampas y aprendizaje de nuevas
técnicas. Todo esto no hace méas que abastecernos de nuevos elementos y
trabajos para promocionar, dar a conocer, ensenar las técnicas y disfrutar
estéticamente del mundo del grabado, tan rico y plural.

Disfrutad de estos placeres para la vista y para el espiritu, estoy seguro que
todos mejoraremos asi nuestra sensibilidad y nuestra cultura..

Manuel Ruiz Rivas
Presidente FMAG
Alcalde de Ribeira






EDUARDO PONDAL EN 1877
RUMORES DE LOS PINOS

Xodan Pastor Rodriguez Santamaria
Director
Museo del Grabado

Cuando Eduardo Pondal Abente (Ponteceso,
1835 — A Coruna, 1917) publica el poemario
bilinglie Rumores de los pinos (Santiago, 1877)
es una figura bien conocida entre la minoria
del movimiento galleguista, que ya desde
1858 esta inmerso en la gran obra de su vida,
Os Eoas, de la que no habra visto editada en
vida mas que fragmentos, pero es también el
autor de El canto de un brigante. A campana
de Anllons (1858), de dos folletos poéticos en
lengua gallega, A campana de Anllons (1866) y
A fada dos montes (1872), ademas de una novela
corta, Juan Pérez. La humanidad tal cual fue, es
y serd o Los hombres por dentro” (1864).

Su participacién en la vida publica comenzo
ya en 1856 con su intervencion en el Banquete
de Conxo, al lado de Aurelio Aguirre y Luis
Rodriguez Seoane, donde leera ese dos de
marzo el “Brindis”, que estuvo cerca de causar
su destierro a las islas Marianas por estrofas
como estas:

EDUARDO PONDAL EN 1877
RUMORES DE LOS PINOS

Xodn Pastor Rodriguez Santamaria
Director
Museo do Gravado

Cando Eduardo Pondal Abente (Ponteceso,
1835 — A Corunfa, 1917) publica o poemario
bilinglie Rumores de los pinos (Santiago,
1877) é figura ben cofecida entre a minoria
galeguista, gue xa dende 1858 esta inmerso
nagran obradasuavida, Os Eoas, da que non
verd editada en vida mais que fragmentos,
mais é tameén o autor de “El canto de un
brigante. A campana de Anllons” (1858), de
dous folletos poéticos en galego, Acampana
deAnllons (1866) e A fada dos montes (1872),
ademais dunha novela curta, Juan Pérez.
La humanidad tal cual fue, es 'y serd o Los
hombres por dentro” (1864).

AsUa participacion navida pUblica comezou
xa en 1856 coa sla intervencion no Banquete
de Conxo, a cardn de Aurelio Aguirre e Luis
Rodriguez Seoane, onde lera ese dous de
marzo o “Brindis”, que estivo preto de causar
o seu desterro asillas Marianas por estrofas
coma estas:



3 - i
e e T :Z‘ I
' g e | ] o
¥ = X
&
j' ; "y
"I : ] - ]
i i -
.
- ¥ i
¥ s
"] "
L ‘-.'\'\.;' o ¥ L
- i Fiw, il

" " k- i i

- L X - et

T - o

X = [ i b
¥ ¥ ' . i 5 B
- r L
' A ek F = 4
e B ba
.
o o

Manuscrito do discurso orixinal de Eduardo Pondal
pronunciado no Banquete de Conxo o 6 de marzo de 1856.

Brindo por quien, seriores, la victoria,
Fonte: RAG

muerto mas no vencido, dio al tirano;
el ilustre varén de alta memoria,

el célebre Caton republicano;
Brindo por quien, serfiores, la victoria,

muerto mas no vencido, dio al tirano;
el ilustre varén de alta memoria,

el célebre Catdn republicano;

de nuestra idea a la futura gloria:

y brindo por el pueblo soberano,

y a quien acate, libre comao el viento,
el vuelo del humano pensamiento.

de nuestra idea a la futura gloria:

y brindo por el pueblo soberano,

y a quien acate, libre como el viento,
el vuelo del humano pensamiento.

Oye, joh pueblo!, sectario de una idea
bendecido por Dios: oid, hermanos:
no abandonéis el campo de pelea;

todos sois en la tierra soberanos.
Oye, joh pueblo!, sectario de una idea

bendecido por Dios: oid, hermanaos:
no abandonéis el campo de pelea;
todos sois en la tierra soberanaos.

Ya rompe nuestra aurora y centelleaq,

Ya rompe nuestra aurora y centellea,
y ha quemado la frente a los tiranos,
que, cobardes, los ciega y les asusta
el resplandor de la verdad augusta.

No seréa el tinico brindis en vida de Pondal,
pues hara otro para el Banquete democratico
de Santiago, ya no en octavas reales como el
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anterior, y donde manifiesta su ética castrense,
de influjo griego:

El caso estd en la ruda
adversidad aleve,

ante la dura prueba
mostrar el pecho fuerte,
por mantener magnanimos
nuestro ideal ardiente.

Cuando en 1862 Antonio de la Iglesia Gonzalez
(1822-1892) compile el Album de la Caridad,
producto de los Juegos Florales de La Corufia
en 1861, y le afiada una antologia bilingtie
de poetas gallegos, Pondal ya estara presente

11

Retrato de Eduardo Pondal con 24 anos por A. Avrillon e
Sellier. Fonte: RAG

v ha quemado la frente a los tiranos,
que, cobardes, los ciega y les asusta
el resplandor de la verdad augusta.

Non sera o Unico brinde na vida de Pondal,
pois fara outro para o Banquete democratico
de Santiago, xa non en octavas reais como
0 anterior, e onde manifesta a sla ética
castrense, de influxo grego:

El caso estd en la ruda
adversidad aleve,

ante la dura prueba
mostrar el pecho fuerte,
por mantener magndnimaos
nuestro ideal ardiente.

Cando en 1862 Antonio de la Iglesia Gonzalez
(1822-1892) compile o Album de la Caridad,
produto dos Xogos Florais da Corufa en
1861, e Ile engada unha antoloxia bilingte de
poetas galegos, Pondal xa estara presente a
caron de Rosalia de Castro (1837-1885), figuras
notables dunha xeracidon a gue pertenceron
tameén o historiador Manuel Murgufa (1833-
1923), 0 autor da Gramatica Gallega (1888),



poeta e compilador de poesia popular Juan
Antonio Sacoy Arce (1835-1881); o historiador
e narrador en galego Antonio Lépez Ferreiro
(1837-1910), o mediano poeta, mais importante
compilador do Cancionero popular gallego
v en particular de la provincia de La Corufia
(1885-6), José Pérez Ballesteros (1833-1918),
companeiro de Pondal na Real Academia
Galega dende o0s seus inicios en 1906, o
mesmo que Murguia, que a presidiu ata a
sla morte. Unha xeracion imprescindible na
historia e na literatura galegas, que definiran
o famoso Rexurdimento (1863-1900).

Mais estamos en 1877, cando Eduardo Pondal
esta xa na 6rbita do rexionalismo, influido por
Murguia, onde o poeta € xa 0 bardo dunha
nacion oprimida, que non se limita a vivir no
pasado glorioso de raiz celta, sendn que lle
suma unha condicién profética, de chamada
4 loita de raiz helena (Alceo, Tirteo), gue
supera 0 seu 0ssianismo e o seu celtismo. Eun
camifo que chegara ao cumio en Queixumes
dos pinos (1886), convertido xa nun poeta
galego, é dicir, en lingua galega.

Rumores de los pinos é, pois, o claro
antecedente do poemario de 1886 e amosa
moitos dos riscos formais e dos eixos
tematicos do Pondal maduro: celtismo,
bardismo, helenismo, profecia e rigor formal
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al lado de Rosalia de Castro (1837-1885),
figuras notables de una generacion a la que
pertenecieron también el historiador Manuel
Murguia (1833-1923), el autor de la Gramadatica
Gallega (1888), poeta y compilador de poesia
popular Juan Antonio Saco y Arce (1835-1881);
el historiador y narrador en gallego Antonio
Lopez Ferreiro (1837-1910), el mediano poeta,
pero importante compilador del Cancionero
popular gallego y en particular de la provincia
de La Coruna (1885-6), José Pérez Ballesteros
(1833-1918), comparniero de Pondal en la Real
Academia Galega desde sus inicios en 1906, o
mismo que Murguia, que la presidio hasta su
muerte. Una generacion imprescindible en la
historia y en la literatura gallegas, que definiran
el famoso Rexurdimento (1863-1900).

Pero estamos en 1877, cuando Eduardo Pondal
esta ya en la orbita del regionalismo, influido
por Murguia, donde el poeta es ya el bardo de
una nacion oprimida, que no se limita a vivir
en el pasado glorioso de raiz celta, sino que le
suma una condicion profética, de llamada a la
lucha de raiz helena (Alceo, Tirteo), que supera
su ossianismo y su celtismo. Es un camino que
llegara a su cumbre en Queixumes dos pinos
(1886), convertido ya en un poeta gallego, es
decir, en lengua gallega.

Rumores de los pinos es, pues, el claro
antecedente del poemario de 1886 y muestra



muchos de los trazos formales y de los ejes
temaéaticos del Pondal maduro: celtismo,
bardismo, helenismo, profecia y rigor formal
estan ya anunciados en este poemario de 1877
y pasaran después a su obra de 1886.

Rumores de los pinos fue editada en Santiago
por M. Miras y Alvarez, el mismo impresor que
publicara la gramatica gallega de Francisco
Miréas en 1864. El volumen esta compuesto por
veintian poemas:

« 11 poemas en gallego
» 8 poemas en castellano
» 2 poemas bilingties

Carballo Calero, quien ha estudiado
detenidamente el poemario de 1877 afirma que
“de los ocho poemas totalmente en castellano
que contienen los Rumores, han sido eliminados
cuatro en Queixumes (“Pasajeros rumores de los
pinos...”, “Somos como dos riberas”, “Amor de
marino” y “El rapto”) y han sido traducidos
otros tantos”. Aflade también que “Pasajeros
rumores de los pinos...” tiene version gallega,
que el mismo Carballo edit6 en 1961 en Versos
iriorados ou esquecidos de Eduardo Pondal (Vigo,

Galaxia), que aqui se reproduce:
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estdn xa anunciados neste poemario de 1877
e pasaran logo a sGia obra de 1886.

Rumores de los pinos foi editada en Santiago
por M. Miras y Alvarez, o mesmo impresor
qgue publicara a gramaética galega de Franciso
Miras en 1864, 0 volume esta composto por
vinte e un poemas:

* 11 poemas en galego
» 8 poemas en castelan
» 2 poemas bilingues

Carballo Calero, quen estudou con detalle
0 poemario de 1877 afirma que “dos oito
poemas totalmente en castelan que os
Rumores contefien, foron eliminados catro
nos Queixumes (“Pasajeros rumores de los
pinos..” “Somos como dos riberas’, “Amor
de marino” e “El rapto”) e foron traducidos
outros tantos”. Engade tamén que “Pasajeros
rumores de los pinos..” ten version galega,
gue o mesmo Carballo editou en 1961 en
Versos ifiorados ou esquecidos de Eduardo

Pondal (Vigo, Galaxia), que agui se reproduce:



RICON, Amado: Eduardo Pondal, Vigo, Galaxia, 1981

Rumores vagos e intimos dos pinos,
Que arrolastes un tempo a mina
infancia,

E fungades na incdgnita pendente

Ou 6 pe da espaciosa e esquiva gandra,
E insinastes 6 bardo adolescente

Mil cousas sobre a serva e escura patria,
Cando morrendo o sol a sombra medra
Sobre da verde terra de Brigandsia:
Pasastes, mais o bardo vagabundo
Ainda escoita o rumor das vosas alas,
Suidoso dos pasados pensamentos,

E sente as vosas prdcidas lembranzas.
Da presente e escura servidume

Nas tristes horas de penos marcha,
Ainda nos quedan vosos cantos nobres
Para cantar nosas punxentes vdgoas.
Vosoutros sodes, orgullosos pinos,

Da patria ainda serva as doces arpas.

Como ben escribiu Marina Mayoral en
1998, Pondal crea un pasado glorioso para
Galicia, da que el & o bardo que mantén
viva a memaoria, cun panteismo gue o leva a
identificarse coa natureza, verdadeira alma
permanente da raza. E non é estraio que
Pondal titulase o himno galego,“0s pinos”, un
dos elementos simbdlicos de Galicia cantados
polo poeta xa dende 0s seus inicios:

Amado Ricon

Eduardo Pondal

Rumores vagos e intimos dos pinos,
Que arrolastes un tempo a miria infancia,
E fungades na incognita pendente

Ou 6 pe da espaciosa e esquiva gandra,
E insinastes ¢ bardo adolescente

Mil cousas sobre a serva e escura patria,
Cando morrendo o sol a sombra medra
Sobre da verde terra de Brigandsia:
Pasastes, mais o bardo vagabundo
Alnda escoita o rumor das vosas alas,
Suidoso dos pasados pensamentos,

E sente as vosas prdcidas lembranzas.
Da presente e escura servidume

Nas tristes horas de penos marcha,
Ainda nos quedan vosos cantos nobres
Para cantar nosas punxentes vagoas.
Vosoutros sodes, orgullosos pinos,

Da patria ainda serva as doces arpas.

Como bien ha escrito Marina Mayoral en 1998,
Pondal crea un pasado glorioso para Galicia,



PONDAL, Eduardo: Queixumes dos pinos, A Corufa,
La Voz de Galicia, Biblioteca Gallega, 2016. Reedicion

facsimilar, La Corunia, Latorre y Martinez, 1886

Rusticos, buenos amigos,

De un tiempo que ya se fue,

Que en el solitario huerto
Lty Con grato ruido os mecéis;

R Vuestra agradable espesura

Me recuerda mi niriez,
Con qué gracia, oh sonorosos,
Con cudnta gracia 0os movéis,
Siel viento del Monte Blanco,
Vago, os viene a estremecer.
Por fin se acerca la hora
En que yazga a vuestro pie,
Oh, cuando brille la luna,
Dentro de poco tal vez,
Con lenguje nunca oido
Que no es dado comprender,
Cuantas cosas 0s dire,

Rusticos, buenos amigos, Cuantas cosas me diréis.
De un tiempo que ya se fue,

Que en el solitario huerto
Con grato ruido o0s mecéis;

de la que €l es el bardo que mantiene viva
la memoria, con un panteismo que lo lleva
a identificarse con la naturaleza, verdadera
alma permanente de la raza. Y no es extrano
que Pondal titulase el himno gallego, Os pinos,
uno de los elementos simbolicos de Galicia
cantados por el poeta ya desde sus inicios:

Vuestra agradable espesura
Me recuerda mi nifiez;

Con qué gracia, oh sonorosos,
Con cudnta gracia os moveis,
Si el viento del Monte Blanco,
Vago, os viene a estremecer.
Por fin se acerca la hora

En que yazga a vuestro pie;
Oh, cuando brille la luna,
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Carballo Calero opina gue as traducions dos
poemas castelans que pasaron a Queixumes
dos pinos, “en xeral” melloraron os textos
primitivos. S6 é dubidoso “N'hai unha fonte”,
que de decasilabos pasaron a pentasilabos
e gue figura asi na obra de 1886:

N’hay unha fonte,
Tan fresca e pura,
N'hai unha nube
Tan vaporosa,

N’hai unha estrela
Tan tembrorosa,
N'hai tan expléndido
Rico color,

N'hai tan alegre

velo luxoso,

Non hay nos cémaros

Tan leda alfombra,
Non hai palmeira de tanta sombra,

Ela he a vida

Do trovador

N’hai un deserto

Tan abrasado,

N’'hai un odsis

Tan delicioso,

N'hai chan adusto

Tan infrutoso,

N'hai grato horto

Tan seductor,

N’hai bebedizo

Tan feiticeiro,

16

Dentro de poco tal vez,

Con lenguaje nunca oido
Que no es dado comprender,
Cuantas cosas os direé,
Cuantas cosas me diréis.

Carballo Calero opina que las traducciones de
los poemas castellanos que pasaron a Queixumes
dos pinos, “en general” han mejorado los textos
primitivos. Sélo es dudoso “N’hai unha fonte”,
que de decasilabos han pasado a pentasilabos
y que figura asi en la obra de 1886:

N’hay unha fonte,

Tan fresca e pura,

N’hai unha nube

Tan vaporosa,

N’hai unha estrela

Tan tembrorosa,

N’hai tan expléndido

Rico color;

N’hai tan alegre

velo luxoso,

Non hay nos comaros

Tan leda alfombra,
Non hai palmeira de tanta sombra,

Ela he a vida

Do trovador.

N’hai un deserto

Tan abrasado,

N’hai un odsis

Tan delicioso,



N’hai chan adusto
Tan infrutoso,
N’hai grato horto
Tan seductor;
N’hai bebedizo
Tan feiticeiro,
N’hai una pécima
Tan homicida,

Ela he o norte, ela he a vida,
Ela he a morte
Do trovador.

El madrigal, quizas influido por Zorrilla, es una
proeza técnica, pero Carballo Calero cree que
no casa con el espiritu de Queixumes.

Respecto a los dos poemas bilingtes, “El
recuerdo de la patria” y “La nostalgia de la
nodriza”, han pasado como tales a poemario
de 1886, pero no como un capricho, sino, en
palabras del profesor ferrolano, “para producir
un efecto que solo el bilinguismo puede
producir”, pues el gallego se emplea en el
climax de la composicion como contraste con
el castellano.

Ha conjeturado también Carballo Calero los
motivos para la exclusion de otros poemas
castellano, pues considera que “Amor de
marino” es un poema “frivolo”, mientras que
“El rapto

9«

... parece, quizas, por su caracter
doctrinario, un algo libertino al maduro

17

N‘hai una pocima
Tan homicida,
Ela he o norte, ela he a vida,
Ela he a morte
Do trovador:

O madrigal, quizais influido por Zorrilla, é
unha proeza técnica, pero Carballo Calero
Cre gue non casa co espirito de Queixumes.

Canto aos dous poemas bilinglues, “El
recuerdo de la patria” e “La nostalgia de la
nodriza”, pasaron como tales aoc poemario
de 1886, mais non como un capricho, senén,
en palabras do profesor ferroldn, “para
producir un efeito que sé o bilinglismo pode
producir”’, pois o galego emprégase no climax
da composicién como contraste co castelan.

Conxecturou tamén Carballo Calero os
motivos para a exclusion dos outros poemas
castelans, pois considera que “Amor de
marino”é un poema “frivolo”, mentres que “El
rapto””..semella, quizais, polo seu caracter
doutrinario, un algo libertino ao maduro
Pondal”, e a peza peca de prosaismo e de
efectos comicos non buscados, ainda que
case perfectamente coa vision erotica do

poeta en varios poemas de Queixumes.



FOLLETIN BE LY OLIVA.

Pl -l W

BN

P e v #im o f b bais '-I-I-Ihfi ot Pers dagar sa

Serulia g walre subuadiwsbe g arbeass

Bim ddl iy me e rmrps
Iytat mmhiag mry e e Bitar

e P
PR S et 8 P T

b o

Bk e ke orlantin Lo dlalercn
Wi mes ps e bls ded 6l Uriss.
ol e aim e alls meem
L rfehers dm i o vpea i,

o wemradira fbrin & (1 fulmre phoris,
¥ i o ol i ¥ ns

T i pwbrai erober Bllarw o #ll o brais
T vk | wmins prossmaryis

e b perba arlrk O s bes
Bt oy e [, el i

e bbb ] 7l o grla
Woslins i il Lin Lo el 1 s

Vi P woruley oy § avnlcfes

e pelarddes brs clign 7 e dsadls
A1 praplsmlle dor s coralell papsia

it e Poim sk 3 rirmesie.
lgmas o Dol il nialé s
Sl /il vl B LS alemimdl mewin,
brwanfoad o b o orbon g rodor g,
Iy il | el hide ol besidos dibeiiale
Por o3 s U | paiim dle monEr wdleas
bl ot i ol ok kgl D 1as
e il bt ads pador obel Simeeaies T

Wil | Bk bl ki Ltk
Liprsie wu pergpem deples de] prabs.
Lm renesesis re o fillers andends
Ui i bk il o bl e e
Sy i b g ol pee il plmirads
T #l it i # i kid el v b,
lraarier ek & T ks b laie o
T Vrmperd s yrpliien § e perbyrm ™

E

Ve, ki, ol e sl pregmasda
0 e i e i L b,
1 qur hisrew, poliee, de slor bididks
Fii piiebirs imirwrn. drididai la Qowya,
T o et wivis | basailad,
Tw prowde peersr rs @ s
, Faabln Bldr* rvimti 7 vslesie

Yl a i dhriaper semp A pale
Fit i ol ol b fir i iy b 3 i,
1] ol inior bon ibos e b adini
¥ ol plivges in owerges i D ol
Aok il Fnime it @ gpela e cabii
Tr mw b el i i D B e,
T orwrmips abamins b ia vila
Ll ww romdabe lialibribi.

Yon brp wnllmi pars 1L, sllrw i lorilla
Ve biiei L BlerRel Llae dw Do o oa
Ta eoriss aprede 5 o6 e ills
e |y proseminls § 10 sreerin.
' Baddeot il s Fars b euchdla
A | s [ RS 1 P
i eyl e o peekla g e e
Ta firs de L s by oo

Caign, pops, du bui by dr prpides
i asdenll roll i Eadbie mai BHpsaes
Fuabm Lol rgsl possss i,
Dl ol fof g i d B cih o | i,
L NS e PR S R ]
N i el ey e g b,
B arribabim b Dol L bl s
id b

For vipen Formmi.

Santlagn 1§ de maivs de 165

T ks permsde L flefls § b [ i

B e v el ek ool [,

Folletin publicado en La Oliva, numero 16, o 26 de marzo
de 1856. Fonte: RAG

As pezas de Rumores de los pinos (1877)
non pasaron sen mais a Queixumes dos
pinos (1886), sendn que foron modificados,
mellorados na maioria dos casos como é o
de “No sé en gue tierra extrafa..”, que fai
mais sonoro, preciso e rotundo, evitando
0s substantivos e substituindo “bardo” por
“vago”, e gue comeza asi en 1886:

Pondal”, y la pieza peca de prosaismo y de
efectos comicos no buscados, aunque que case
perfectamente con la vision erotica del poeta
en varios poemas de Queixumes.

Las piezas de Rumores de los pinos (1877) no han
pasado sin mas a Queixumes dos pinos (1886),
sino que han sido modificadas, mejoradas en
la mayoria de los casos, como ha sido “No sé
en queé tierra extrana...”, que hace mas sonoro,
preciso y rotundo, evitando los substantivos
y substituyendo “bardo” por “vago”, y que
comienza asi en 1886:



Portada da 12 edicion de Rumores de los pinos. Poesias,

Santiago, M. Miras y Alvarez, 1877

Eu non sei por que terra esquiva e dura,
Cal d'un decreto férreo lanzado;
Con un escuro I6strego na frente,

Iba o sublime vago.

Con todo “El sueno de la primavera’, unha
oda, foi traducida dun xeito case literal,
mentres que “El cabo” foi mellorado
introducindo varias novidades, sendo este
0 Seu Comezo:

Eu non sei por que terra esquiva e dura,
Cal d’un decreto férreo lanzado;
Con un escuro l6strego na frente,

Iba o sublime vago. Paroleira anduriria,
Sobr'o balcon pousada,
Singela viageira,

Chea de doce gracia;
Do rei Tereo esposa,
Triste dantiga mdgoa...

Sin embargo “El suenio de la primavera”, una
oda, ha sido traducida de una forma casi
literal, mientras que “El cabo™ ha sido mejorado
introduciendo varias novedades, siendo éste
su inicio:

Paroleira andurifia,
Sobro balcon pousada,
Singela viageira,

Chea de doce gracia;
Do rei Tereo esposa,
Triste d'antiga mdgoa...
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Pondal pretendeu, ao pasar dos Rumores
0S Queixumes, ser xa un poeta totalmente
galego, converter un libro bilingte nunlibro
galego. Fixo cambios significativos da obra
de 1877 &4 de 1886:

» Suprimiu os titulos dos poemas en 1886
para dar maior unidade a obra.

» Suprime as notas explicativas de
toponimos de 1877.

» Cambia os topénimas, por exemplo “0s
baixos Mifarzos son...” pasa en 1866 a “De
Camelle os baixos son...”

» Emprega unha ortografia etimoldxica en
1886 (x, g, j) no canto de s6 o “x" de 1877.

» Variaaestrutura e amétricados poemas.

» Emprega variantes no Iéxico.

A obra de 1877 manifesta tameén alguns dos
influxos en Pondal, evidentes nos paratextos:
Tasso en “El rapto” e Ossian en “El recuerdo
de la patria”. Non sorprende que xa en 1877
Pondal enriqueza a sUia poesia cos topdnimos,
tan importantes na sda obra, pois emprega
uns sesentano poemario, ainmensa maioria
referidos & terra de Bergantifios, outra
constante na sla poesia.

O Museo do Gravado de Artes decidiu por
varias razons reeditar este poemario de 1877.
En primeiro lugar por ser pouco cofiecido
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Pondal ha pretendido, al pasar de los Rumores
a los Queixumes, ser ya un poeta totalmente
gallego, convertir un libro bilingtie en libro
gallego. Hizo cambios significativos de la obra
de 1877 a la de 1886:

» Ha suprimido los titulos de los poemas
en 1886 para dar mayor unidad a la obra.

» Suprime las notas explicativas de los
toponimos de 1877.

» Cambia los toponimos, por ejemplo “Os
baixos Mifiarzos son...” pasa en 1866 a “De
Camelle os baixos son...”

» Emplea una ortografia etimolégica en 1886
(x, g, j) en vez de solo el “x” de 1877.

« Varia la estructura y la métrica de los
poemas.

« Emplea variantes en el léxico.

La obra de 1877 manifiesta también algunos
de los influjos en Pondal, evidentes en los
paratextos: Tasso en “El rapto” y Ossian en
“El recuerdo de la patria”. No sorprende que
ya en 1877 Pondal enriquezca su poesia con
toponimos, tan importantes en su obra, pues
emplea unos sesenta en el poemario, la inmensa
mayoria referidos a la tierra de Bergantirios, otra
constante en su poesia.

El Museo del Grabado de Artes ha decidido por
varias razones reeditar este poemario de 1877.
En primer lugar, por ser poco conocido y leido,



mientras que existen varias ediciones modernas
de Queixumes y una reedicion facsimilar de
2016. En segundo lugar, es una obra necesaria
para comprender la evolucion del poeta
Eduardo Pondal hasta lograr la madurez de
1886. Permite, en tercer lugar, contrastar las
dos obras y ver la evolucion 1éxica, métrica y
grafica del poeta, aunque la mayoria de los
temas importantes apunten ya en la obra de
1877.

Esta edicion se enmarca en los talleres de
grabado sobre nuevas técnicas de la estampa
que se imparten en el Museo del Grabado,
continuando un proyecto de ilustrar e renovar
las obras cléasicas de la poesia gallega, como
ya se ha hecho antes con Curros Enriquez y
Rosalia de Castro y que se pretende continuar
en el futuro.

Nuestro agradecimiento a los alumnos y
alumnas que han participado en los distintos
talleres, a los artistas y profesores que han hecho
posible proyecto.
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e lido, mentres gue existen varias edicions
modernas de Queixumes e unha reedicion
facsimile de 2016. En segundo lugar é
unha obra necesaria para comprender a
evolucion do poeta Eduardo Pondal ata lograr
amadurez de 1886. Permite, en terceiro lugar,
contrastar as dlas obras e ver a evolucién
|éxica, métrica e grafica do poeta, ainda que
a maioria dos temas importantes agromen
Xa na obra de 1877.

Esta edicién enmarcase nos obradoiros de
gravado sobre novas técnicas da estampa
gue se imparten no Museo do Gravado,
seguindo o proxecto de ilustrar e anovar as
obras clasicas da poesia galega, como xa se
fixo antes con Curros Enriguez e Rosalia de
Castro, e se pretende continuar no futuro.

O noso agradecemento aos alumnos e
alumnas que participaron nos distintos
obradoiros, e aos artistas e profesores que
fixeron posible este proxecto.
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LA TECNICA DEL FOTOAGUAFUERTE.
LA FOTOGRAFIA GRABADA

José Fuentes Esteve

Artista y Catedratico de Grabado por
la Universidad de Salamanca

Para poder entender el sentido y el interés
creativo de la técnica del fotoaguafuerte que
he impartido en los cursos de la Fundacion
Museo de Artes, es necesario recordar que el
descubrimiento de la imagen fotografica en
la primera mitad del siglo XIX fue toda una
revolucion en el mundo de la imagen y mas
concretamente en el panorama artistico. Con
la fotografia se incorporaba un nuevo codigo
de representacion en el plano con un lenguaje
muy distinto a los medios directos como la
pintura, el dibujo o el grabado, tal y como
se habian desarrollado hasta ese momento.
La esencia de ese nuevo codigo radicaba
en que la representacion de la realidad del
mundo exterior no pasaba por la interpretacion
personal del artista, sino que respondia a unas
claves mecéanicas que generaban una imagen
de caracter objetivo, neutro e impersonal. Ese
caracter objetivo tiene lugar por la captacion de
la realidad exterior en claves de luz y sombra.

El caracter neutral de este nuevo medio
fue determinante para ocupar el mundo de
la informacion grafica, mostrando lo que
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A TECNICA DA FOTOAUGAFORTE.
A FOTOGRAFIA GRAVADA

José Fuentes Esteve

Artista e Catedrdtico de Gravado pola
Universidade de Salamanca

Para poder entender o sentido e o interese
creativo da técnica da fotoaugaforte que
tefo impartido nos obradoiros do Museo
do Gravado da Fundacién Museo de Artes
do Gravado & Estampa Dixital, € necesario
lembrar gue o descubrimento da imaxe
fotogréafica na primeira metade do século XIX
foi toda unha revolucién no mundo da imaxe
e mais concretamente no panorama artistico.
Coa fotografia incorporabase un novo cédigo
de representacion no plano cunha linguaxe
moi distinta aos medios directos como a
pintura, o debuxo ou o gravado, tal e como
se tifan desenvolvido ata ese momento. A
esencia dese novo codigo radicaba en que
a representacion da realidade do mundo
exterior non pasaba pola interpretacion
persoal do artista, sendn que respondia a
unhas claves mecéanicas gue xeraban unha
imaxe de caracter obxectivo, neutro e
impersoal. Ese caracter obxectivo ten lugar
pola captacidn da realidade exterior en claves
de luz e sombra.



O caracter neutral deste novo medio foi
determinante para ocupar o mundo da
informacién gréafica, mostrando o que
acontecia no mundo exterior. Pero & vez,
desenvolveuse unha corrente paralelana gue,
mais alad da funcion documental, explorouse
a funcion estética, de modo gue tamén ten
servido para os fins artisticos. No medio
da imaxe multiple, na segunda metade do
século XIX, houbo unha carreira frenética
por adaptala aos medios de comunicacion
de masas como eran libros e revistas. Neste
periodo atopamos diversos procesos onde
aimaxe fotografica estara presente de xeito
indirecto como na fotoxilografia ou, de forma
directa, no heliogravado.

Pero foron necesarias algunhas décadas para
que a fotografia se integrase definitivamente
tanto na arte en xeral como na imaxe multiple
orixinal en particular. Isto sucederd a
mediados do século XX co xurdimento do
movemento Pop americano. E neste periodo
onde o fotogréfico se interrelaciona coas
linguaxes directas de creacidn tradicionais,
abrindo unha porta de alternativas gue ainda
non se ten pechado.

Entre as achegas ao gravado no século XX
atopamos a técnica da fotoaugafoarte como
un medio que veu enriguecer 0s xa existentes
neste campo. Cando falamos de gravado
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acontecia en el mundo exterior. Pero a la vez
se desarroll6 una corriente paralela en la que,
mas alla de la funcion documental, se explord
la funcion estética, de modo que también sirvid
para los fines artisticos.

En el medio de la imagen multiple, en la sequnda
mitad del siglo XIX, hubo una carrera frenética
por adaptarla a los medios de comunicacion
de masas como eran libros y revistas. En este
periodo encontramos diversos procesos donde
la imagen fotografica estara presente de forma
indirecta como en la fotoxilografia o de forma
directa en el heliograbado.

Pero fueron necesarias algunas décadas para
que la fotografia se integrara definitivamente
tanto en el arte en general como en la imagen
multiple original en particular. Esto sucedera a
mediados del siglo XX con el surgimiento del
movimiento Pop americano. Es en este periodo
donde lo fotografico se interrelaciona con los
lenguajes directos de creacion tradicionales,
abriendo una puerta de alternativas que aun
no se ha cerrado.

Entre las aportaciones al grabado en el siglo
XX encontramos la técnica del fotoaguafuerte
como un medio que vino a enriquecer los ya
existentes en este campo. Cuando hablamos
de “grabado” nos referimos a aquellos procesos
donde se obtiene una estampa final sobre



papel a partir de una matriz que es entintada e
impresa con una prensa torculo. Los materiales
usados para realizar las matrices tradicionales
de grabado son los metales como hierro, laton,
cobre o zinc.

Tanto para grabadores como para fotografos
la imagen fotografica convertida en grabado
tiene un caracter tan peculiar que a través de
los anos ha sido un reto y a la vez un objetivo
su incorporacion a la obra grafica original.
La presencia final de una imagen grabada
es sumamente atractiva porque la estampa
impresa tiene un caracter de tactilidad
genuino, resultado del volumen y espesor fisico
producido por la tinta reportada en el papel.
Ademas, el velo de tinta que solemos dejar
en las partes de no-imagen tiene un caracter
atmosférico especial y inico, ya que se integra
con el papel por la gran presion que recibe del
torculo durante el proceso de estampacion.

La fotografia grabada aporta otro modo de
mostrar en el grabado la idea de “lo fotografico”
sin alterar el caracter documental que le es
propio y también representa otra forma de
mostrar la realidad muy distinta a la obtenida
con las técnicas directas de grabado, lo que
contribuye a percibir otras sensaciones estéticas
en la imagen.
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referimonos a aqueles procesos onde se
obtén unhaestampa final sobre papel a partir
dunha matriz gue é entintada e impresa
cunha prensa térculo. Os materiais usados
para realizar as matrices tradicionais de
gravado son 0s metais como o ferro, o latén,
0 cobre ou o zinc.

Tanto para 0s gravadores como para 0s
fotografos a imaxe fotografica convertida
en gravado ten un caracter tan peculiar que a
través dos anos ten sido un reto e, a0 mesmo
tempo, un obxectivo a sUa incorporacion
4 obra grafica orixinal. A presenza final
dunhaimaxe gravada é sumamente atractiva
porque a estampa impresa ten un caracter
de tactilidade xenuino, resultado do volume e
espesor fisico producido pola tinta reportada
no papel. Ademais, o veo de tinta que soemos
deixar nas partes de non-imaxe ten un
caracter atmosférico especial e Unico, xa
gue se integra co papel pola gran presién
que recibe do térculo durante o proceso de
gstampacion.

A fotografia gravada achega outro modo de
mostrar no gravado a idea do fotogrdfico
sen alterar o caracter documental que lle é
propio, e tamén representa outra forma de
mostrar a realidade moi distinta 4 obtida coas
técnicas directas de gravado, o que contrible
a percibir outras sensaciéns estéticas na



imaxe. Na historia da fotografia podemos
atopar unha corrente de fotégrafos que
no feito fotografico buscaron un medio de
creacion mais ald do caracter documental
da instantédnea, como foi 0 movemento
Pictorialista (1) de principios do século XX.

(1). “The Bird of Art Photography from
Pictorialism to Modern Photography 1889-1928"
A.A.VV. Museum Fine Arts Budapest. 2012.

O proceso de fotografia gravada gue foi
desenvolvido nestes obradoiros ten varios
aspectos de enorme interese para os amantes
da fotografia. Un deles é que a imaxe final é
unha estampa impresa en torculo provista
de linguaxe singular, propia do gravado.

Por outra parte, a transferencia de tinta que
ten lugar baixo a presion enorme do térculo
e co papel humido, da dimaxe unha sensacion
de integracion entre papel e tinta gue ten
un caréacter grafico moi distinto 4s copias
tradicionais en fotografia, tanto nas copias
analoxicas como nas actuais impresions
dixitais. Ademais, 0 proceso de estampacion
manual da matriz fotogréafica posibilita
numerosas accions de transformacions
desa imaxe se lle aplicamos diversos
recursos de entintado, o que abre novas
vias de intervencion sobre a imaxe cando,
tradicionalmente, esta se daba por rematada
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En la historia de la fotografia podemos
encontrar una corriente de fotografos que en
el hecho fotografico han buscado un medio
de creacion mas alla del caracter documental
de la instantanea como fue el movimiento
Pictorialista (1) de principios de siglo XX.

(1). “The Bird of Art Photography from Pictorialism to
Modern Photography 1889-1928” A.AVV. Museum

Fine Arts Budapest. 2012.

El proceso de fotografia grabada que ha sido
desarrollado en estos cursos tiene varios
aspectos de enorme interés para los amantes de
la fotografia. Uno de ellos es que la imagen final
es una estampa impresa en torculo provista del
lenguaje singular propio del grabado.

Por otra parte, la transferencia de tinta que
tiene lugar bajo la presion enorme del torculo
y con el papel humedo, aporta a la imagen
una sensacion de integracion entre papel
y tinta que tiene un caracter grafico muy
distinto a las copias tradicionales en fotografia,
tanto en las copias anal6gicas como en las
actuales impresiones digitales. Ademas, el
proceso de estampacion manual de la matriz
fotografica posibilita numerosas acciones de
transformacion de esa imagen si le aplicamos
diversos recursos de entintado, 1o que abre
nuevas vias de intervencion sobre la imagen
cuando, tradicionalmente, ésta se daba por



concluida con la elaboracion de la matriz y la
estampacion convencional.

Hay que destacar que la imagen fotografica
grabada a través del proceso de fotoxilografia
también aporta otras cualidades muy
significativas como la dimension tactil
inigualable del relieve de la tinta de impresion
calcografica; la calidad de los velos de la
estampacion en talla; la sensacion aterciopelada
de los colores cuando tienen su maxima
densidad de granulado o la gran precision de
detalles en la imagen y con escalas tonales
muy amplias.

Por ultimo, cuando nos planteamos intervenir
sobre una imagen fotografica original,
entre otras alternativas, es muy importante
seleccionar el grosor de la trama de punto
irregular, ya que si elegimos grano grueso, nos
posibilita crear imagenes donde se sacrifica
el detalle pero se aumenta el poder textural
del grano. Por el contrario, si seleccionamos
la trama con grano muy fino, podemos
obtener imagenes con un amplio espectro de
tonos y detalles. Estas alternativas se realizan
interviniendo la imagen fotogréfica original
con Photoshop, a través de sus numerosas
herramientas de transformacién como son
la reduccion a contornos de la imagen, el
fotomontaje o la separacion de tonos, entre
otras muchas opciones.
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coa elaboracion da matriz e a estampacion
convencional.

Hai que destacar que a imaxe fotografica a
través do proceso de fotoxilografia tameén
ofrece outras calidades moi significativas
como a dimension téctil inigualable do
relevo da tinta de impresion calcografica; a
calidade dos veos da estampaciéon na talla; a
sensacion aveludada das cores cando tefien
a sa maxima densidade de granulado ou a
gran precision de detalles na imaxe e con
escalas tonais moi amplas.

Por Ultimo, cando nos pretendemos intervir
sobre unha imaxe fotogréafica orixinal,
entre outras alternativas, € moiimportante
seleccionar o grosor da trama de punto
irregular, xa gue se eliximos gran groso,
posibilitanos crear imaxes onde se sacrifica
o detalle, pero auméntase o poder textural
do gran. Pola contra, se seleccionam,os a
trama con gran moi fino, podemos obter
imaxes cun amplo espectro de tons e detalles.
Estas alternativas realizanse intervindo a
imaxe fotografica orixinal con Photoshop,
a través das stas numerosas ferramentas
de transformacion como son a reducion
a contornos da imaxe, a foto-montaxe, ou
a separacion de tons, entre outras moitas
opcions.



A incorporacion da imaxe fotografica ao
gravado produciuse na segunda metade do
século XX, periodo no que esta alternativa
estivo ao alcance de moi poucos artistas-
gravadores. Isto era debido aos escasos
e complexos procesos que implicaba esta
técnica, e tamén ao elevado prezo dos
materiais e equipamento que requirian. Os
dous procesos mais usados inicialmente
para a fotoaugaforte foron o Photo-Resist
(unha resina sensible a luz) da marca Kodak,
ideado para gravar os circuitos impresos e
0 emulsionado da prancha cunha emulsién
fotosensible a base dunha solucion de goma
arabiga, gue ao engadirlle bicromato potésico
convertiase en sensible a luz. Posteriormente
incorporouse ao gravado en talla resinas
fotosensibles como son os fotopolimeros,
nos que a propia resina sera a matriz que
reciba a tinta e a transfira ao papel.

Nestes cursos dei a coflecer un proceso de
fotoaugaforte empregando a transferencia
dunha imaxe impresa previamente sobre
papel gue posteriormente se reporta
4 prancha de metal. Este método de
transferencia con impresion de tinta de
toner, ainda que é cofecido, na mifia opinion
non se tifia explorado suficientemente e foi
através das mifas investigacions como fun
perfeccionando e pofiendo a punto unhaserie
de factores que, por un lado, simplifican os
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La incorporacion de la imagen fotogréafica al
grabado se produjo en la segunda mitad del
siglo XX, periodo en el que esta alternativa
estuvo al alcance de muy pocos artistas-
grabadores. Esto era debido a los escasos y
complejos procesos que conllevaba esta técnica
y también al elevado precio de los materiales y
equipamiento que requerian. Los dos procesos
mas usados inicialmente para el fotoaguafuerte
fueron el Photo-Resist (una resina sensible a
la luz) de la maca Kodak, ideado para grabar
los circuitos impresos y el emulsionado de
la plancha con una emulsion fotosensible a
base de una solucion de goma arabiga, que
al afiadirle bicromato potasico se convertia
en sensible a la luz. Posteriormente se han
incorporado al grabado en talla nuevas resinas
fotosensibles como son los fotopolimeros, en los
que la propia resina sera la matriz que reciba
la tinta y la transfiera al papel.

En estos cursos he dado a conocer un proceso
de fotoaguafuerte empleando la transferencia
de una imagen impresa previamente sobre
papel que posteriormente se reporta a plancha
de metal. Este método de transferencia con
impresion de tinta de toner, aunque es
conocido, en mi opinién no se habia explorado
suficientemente y ha sido a través de mis
investigaciones como he ido perfeccionando
y poniendo a punto una serie de factores que,
por un lado, simplifican los pasos técnicos del



proceso y por otro aportan unas cualidades
de gran precision y acabado grafico, como se
puede comprobar en las imagenes realizadas
durante los cursos.

El proceso de transferencia empleado introduce
dos aspectos muy interesantes. El primero es
que, para realizar la transferencia, primero se
convierte la imagen fotografica en negativo,
con lo cual una vez reportada al metal, la matriz
es mordida directamente, actuando el toner
como barniz de reserva, sin incorporar mas
pasos intermedios, lo que aporta una mayor
calidad de detalle. El segundo aspecto es que
la imagen se conforma con una trama de grano
irregular, lo que anula ese efecto mecanico
y frio de la trama regular y sistematica muy
propia de las reproducciones de imprenta.

Pero ademas en estos cursos se ha explorado
otro aspecto muy interesante ya que hemos
combinado la técnica del fotoaguafuerte
con el grabado directo a punta seca sobre
soporte plastico. Con ello el artista puede crear
iméagenes asociando dos lenguajes graficos
completamente distintos, enriqueciendo asi
el resultado final: por un lado, se introduce el
lenguaje fotografico de gran presencia visual y
por otro se trabaja con efectos de trazos de linea
sobre dos matrices, lo que ademas posibilita
exploraciones con el color més complejas que
si empleamos una unica matriz.
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pasos técnicos do proceso g, por outro lado,
achegan unhas calidades de gran precision
e acabado gréafico, como se pode comprobar
nasimaxes realizadas durante os obradoiros.

O proceso de transferencia empregado
introduce dous aspectos moiinteresantes. O
primeiro € que, para realizar a transferencia,
primeiro convértese a imaxe fotografica
en negativo, co cal unha vez reportada ao
metal, a matriz € mordida directamente,
actuando o téner como verniz de reserva,
sen incorporar mais pasos intermedios, 0
gue achega unha maior calidade de detalle. O
segundo aspecto é gue aimaxe conférmase
cunha trama de granirregular, 0 gue anula
ese efecto mecanico e frio da trama regular
e sistematica moi propia das reproduciéns
de imprenta.

Pero, ademais, nestes obradoiros explorouse
outro aspecto moi interesante xa que
combinamos a técnica da fotoaugaforte co
gravado directo a punta seca sobre soporte
plastico. Con isto, o artista pode crear
imaxes asociando duas linguaxes graficas
completamente distintas, enriquecendo asi
0 resultado final: por un lado introdlcese
a linguaxe fotogréafica de gran presenza
visual e, por outro, traballase con efectos
de trazos de lifna sobre ddas matrices, o que
ademais posibilita exploracions coa cor mais



complexas gue se empregamos unha Unica
matriz.

Dende 0 punto de vista conceptual, o artista
pode desenvolver teméaticas combinando
dlas linguaxes onde o fotogréafico achega
un caracter narrativo mais obxectivo e
referencial, mentres que o trazado manual
de lina vai reflectir aspectos expresivos de
caracter mais persoal e subxectivo a traves
da pulsiéon do trazado directo.

Para finalizar este apartado, gustariame
facer algunhas consideraciéns en torno
ao meu interese pola fotografia na mifa
traxectoria artistica, que culmina coas
mifas investigacions sobre o proceso de
fotoaugaforte.

O meuinterese pola fotografia remontase aos
anos 70. A fotografia sempre me ten parecido
un medio fascinante, no gue investiguei con
grande interese e cuxa linguaxe incorporei
Nos meus gravados ao longo da mina
traxectoria artistica, nuns casos de xeito
indirecto e noutros de xeito directo e explicito,
aparecendo en varias series de distintos
periodos con propositos e intereses diversos.
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Desde el punto de vista conceptual, el artista
puede desarrollar tematicas combinando
dos lenguajes donde lo fotografico aporta un
caracter narrativo mas objetivo y referencial,
mientras que el trazado manual de linea va a
reflejar aspectos expresivos de caracter mas
personal y subjetivo a través de la pulsion del
trazado directo.

Para finalizar este apartado me gustaria hacer
algunas consideraciones en torno a mi interés
por la fotografia en mi trayectoria artistica, que
culmina con mis investigaciones en torno al
proceso del fotoaguafuerte.

Mi interés por la fotografia se remonta a los
anos 70. La fotografia siempre me ha parecido
un medio fascinante, en el que he investigado
con gran interés y cuyo lenguaje he incorporado
en mis grabados a lo largo de mi trayectoria
artistica, en unos casos de forma indirecta y en
otros de forma directa y explicita, apareciendo
en varias series de distintos periodos con
propositos e intereses diversos.

Las series indicadas con asterisco se pueden
encontrar en mi pagina web:
www.josefuentes.net

En las series Raices (1977)* y Homenaje al Museo
Paleontolégico de Valencia (1982)* 1a fotografia



fue para mi un medio de abocetar iméagenes.
En ambas propuestas yo realizo las fotografias
y desde ese momento la camara se convierte
para mi en el lapiz con el que se aboceta una
idea, seleccionando qué aspectos de la realidad
me interesaban y de qué modo era capaz de
capturarlos. Las fotos convertidas en copias
en papel seran las referencias directas para la
realizacion de los grabados, sin otros bocetos
intermedios. La imagen fotografica era el
boceto sobre el que yo interpretaba la imagen
final, ejecutada con las técnicas especificas de
grabado.

Sin embargo, en la serie Cables, Serie Menor
(1979)%, la fotografia tendrd una presencia
determinante en las imagenes finales, ya que
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As series indicadas con asterisco pédense
atopar na mifia paxina web:
www.josefuentes.net

Nas series Raices (1977)* e Homenaje al
Museo Paleontolégico de Valencia (1982)* a
fotografia foi para min un medio de bosquexar
imaxes. En ambas as duas propostas eu
realizo as fotografia, e dende ese momento
a camara convértese para min no lapis co
gue se bosqguexa unha idea, seleccionando
gue aspectos da realidade me interesaban
e de que modo era capaz de capturalos. As
fotos convertidas en copias en papel seran as
referenciadas directas para a realizacién dos
gravados, sen outros bosquexas intermedios.
A imaxe fotografica era o bosquexo sobre o
gue eu interpretaba aimaxe final, executada
coas técnicas especificas de gravado.

José Fuentes. Serie Cables, Serie Menor. 1979. 40 x 40 cm

Fotoaugaforte onde se combina aimaxe fotografica en alto contraste
coa técnica do gravado ao azucre a pincel.

Repetiuse o proceso para crear manchas cun ton granulado suave
e outras sen valor tonal, con efecto de contorno

José Fuentes. Serie Cables, Serie Menor. 1979. 40 x 40 cm.

Fotoaguafuerte donde se combina la imagen fotografica en alto contraste
con la técnica del grabado al azicar a pincel.

Se ha repetido el proceso para crear manchas con un tono granulado
suave y otras sin valor tonal, con efecto de contorno.



José Fuentes. Serie Cables, Serie Menor. 1979. 40 x 40 cm

Fotoaugaforte onde se combina imaxe fotogréfica en alto contraste
e gravado ao azucre con mancha. Aimaxe fotografica resinouse para
obter o ton plano de fondo. Despois brunironse algunhas partes para
xerar o efecto de luz e volume. A mancha fixose a pincel coa técnica
do gravado ao azucre

José Fuentes. Serie Cables, Serie Menor. 1979. 40 x 40 cm.

Fotoaguafuerte donde se combina imagen fotogréafica en alto contraste
y grabado al azticar con mancha. La imagen fotografica se resiné para
obtener el tono plano de fondo. Después se brufieron algunas partes para
generar el efecto de luz y volumen. La mancha se hizo a pincel con la
técnica del grabado al azucar.

Non obstante, na serie Cables, Serie Menor
(1979)*, a fotografia terd unha presenza
determinante nas imaxes finais, xa que
protagoniza a estrutura compositiva esencial
da obra, dialogando coas expresiéns xestuais
e a pulsion directa dos trazos executados con
técnicas directas de gravado.

Na serie Las Catedrales mdgicas (1981)* (Imaxe
3), o fotografico trabéallase con pranchas
de zinc pre-emulsionadas cunha emulsién
sensible tipo goma arabiga sensibilizada.
A imaxe fotografica inicial convértese en
fotolito ou pelicula de alto contraste. Despois,
raspase a emulsion do fotolito en zonas da
imaxe e con isto prodlUcese unha especie
de re-codificacion, xa que a fotografia se
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protagoniza la estructura compositiva esencial
de la obra, dialogando con las expresiones
gestuales y la pulsion directa de los trazos
ejecutados con técnicas directas de grabado.

En la serie Las Catedrales mdgicas (1981)* (Imagen
3), lo fotografico se trabaja con planchas de zinc
pre-emulsionadas con una emulsion sensible
tipo goma arabiga sensibilizada. La imagen
fotografica inicial se convierte en fotolito o
pelicula de alto contraste. Luego se raspa la
emulsion del fotolito en zonas de la imagen
y con ello se produce una especie de re-
codificacion, ya que la fotografia se interpreta
en clave de lineas blancas que representan los
valores de luz de la foto original. Posteriormente
el fotolito rallado se convierte en matriz a través
de un proceso de insolacion. Con este sofisticado
procedimiento yo pretendia que lo fotografico
se convirtiera en “trazo interpretado”.



ANos mas tarde, en 2013, mi conocimiento
de los nuevos medios técnicos que iban

surgiendo, hizo que mi interés se centrase en
la imagen digital y el dibujo con tableta grafica.
De las numerosas alternativas que ofrece el
mundo de la imagen digital, me interesaron
especialmente los procesos de integracion entre
la imagen de origen analogico y la imagen
fotografica intervenida pon Photoshop a través
de tableta digital. Y con esta intencion, en
la serie Tauromaquia (2015)* (Imégenes 4 y 5)
exploré en procesos de conversion del codigo
fotografico en cédigo de trazos con el programa
Photoshop, donde la herramienta de capas
permite la descomposicion por calcos, tanto en
imé&genes monocromas como en imagenes a
todo color y de este modo es posible interpretar
lo fotografico a través de linea aerografica
digital.
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José Fuentes. Serie Las Catedrales Mdgicas. 1981. 40 x 40 cm

Fotoaugaforte entintada en relevo. A fotografia positivouse sobre unha
pelicula de alto contraste. Raspando a emulsién cunha punta de metal
obtivose aimaxe que despois pasou & prancha pre-sensibilizada de zinc

José Fuentes. Serie Las Catedrales Mdgicas.1981. 40 x 40 cm.

Fotoaguafuerte entintado en relieve. La fotografia se positivo sobre una
pelicula de alto contraste. Raspando la emulsiéon con una punta de metal
se obtuvo la imagen que después pas6 a plancha pre-sensibilizada de zinc.

interpreta en clave de lifas brancas que
representan os valores de luz da foto orixinal.
Posteriormente, o fotolito relado convértese
en matriz através dun proceso de insolacion.
Con este sofisticado procedemento eu
pretendia que o fotogréafico se convertese
en “trazo interpretado”.

Anos mais tarde, en 2013, 0 meu cofiecemento
dos novos medios técnicos que fan xurdindo
fixo gue 0 meu interese se centrase na imaxe
dixital e o debuxo dixital. Interesaronme
gsencialmente os procesos de integracién
entre a imaxe de orixe analoxica e a imaxe
fotogréafica intervida con Photoshop a través
de tableta dixital. E con esta intencién, na
serie Tauromagquia (2015)* (Imaxes 4 e 5)



José Fuentes. Serie Tauromaquia. 2015.140 x 100 cm

Nesta imaxe as pedras son traducions a lifia da imaxe fotogréafica. As
lifas estan creadas dixitalmente con tableta gréfica, tomando como
referencia directa unha imaxe fotogréafica

José Fuentes. Serie Tauromaquia. 2015. 140 x 100 cm.

En esta imagen las piedras son traducciones a linea de la imagen
fotografica. Las lineas estan creadas digitalmente con tableta grafica,
tomando como referencia directa una imagen fotogréfica.

José Fuentes. Serie Tauromaquia. 2015. 140 x 100 cm

Nesta imaxe a pedra é o resultado de duas accions a partir dunhaimaxe
fotogréafica: a descomposicion da fotografia en CMYK en Photoshop en
catro arquivos e a stainterpretacion en lifas. As lifias estan creadas
dixitalmente con tableta gréfica sobre cada un dos catro arquivos.
Aplicouse a cor correspondente a cada arquivo e superpuxéronse
para obter aimaxe coa suma de todas as cores con lifa

José Fuentes. Serie Tauromaquia. 2015. 140 x 100 cm.

En esta imagen la piedra es el resultado de dos acciones a partir de una
imagen fotografica: la descomposicion de la fotografia en CMYK en
Photoshop en cuatro archivos y su interpretaciéon en lineas. Las lineas
estan creadas digitalmente con tableta grafica sobre cada uno de los
cuatro archivos. Se aplico el color correspondiente a cada archivo y se
superpusieron para obtener la imagen con la suma de todos los colores
con linea.
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La experiencia que tuve durante estos anos
en el manejo del programa de Photoshop fue
esencial para deducir un nuevo proceso de
imagen fotografica en el afio 2019, directamente
relacionado con los fotopolimeros.

Tradicionalmente, en el proceso de los
fotopolimeros es condicion necesaria el uso de
una trama estocastica que actua re-codificando
la imagen fotografica para convertirla en una
estructura de puntos irregulares. Yo investigué
con el fin de suprimir esta trama y de este
modo reducir los pasos técnicos y mejorar
la calidad y definicion de la imagen. Este
hallazgo fundamental se difundio6 a través de
varios cursos impartidos en la Galeria-Taller
La Calcografia de Salamanca en los anos 2019
y 2020.

Para finalizar, en 2021 realicé una serie de
investigaciones para perfeccionar el proceso
de fotoaguafuerte que ahora he impartido
en estos cursos y que puse en practica en las
imégenes de la serie Autorretratos (2021).

A continuacion, paso a desarrollar los
pasos técnicos necesarios en la técnica del
fotoaguafuerte.
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explorei en procesos de conversion do codigo
fotografico en codigo de trazos co programa
Photoshop, onde a ferramenta de capas
permite a descomposicion por calcos, tanto
en imaxes monocromas como en imaxes a
toda cor g, deste xeito, &€ posible interpretar o
fotogréafico a través de lifla aerogréafica dixital.

A experiencia gue tiven durante estes
anos no manexo do programa Photoshop
foi esencial para deducir un novo
proceso de imaxe fotogréafica no ano
2019, directamente relacionado cos
fotopolimeros. Tradicionalmente, no proceso
dos fotopolimeros é condicidon necesaria
0 uso dunha trama estocastica que actla
re-codificando a imaxe fotografica para
convertela nunha estrutura de puntos
irregulares. Investiguei coa fin de suprimir
esta trama e deste xeito reducir 0s pasos
técnicos e mellorar a calidade e definicion da
imaxe. Este achado fundamental difundiuse a
traves de varios cursosimpartidos na Galeria-
Taller “La Calcografia de Salamanca” nos anos
2019 e 2020.

Para finalizar, en 2021 realicei unha serie de
investigacions para perfeccionar o proceso
de fotoaugaforte gue agora impartin nestes
obradoiros, e que puxen en practica nas
imaxes da serie Autorretratos (2021)*.



José Fuentes. Serie Autorretratos. 2022. 33 x 50 cm

Proceso de fotoaugaforte con reporte de impresion dixital de toner.
Combinouse unha imaxe fotografica con grises realizados a través
de granirregular con imaxe fotogréfica de alto contraste sen grises

José Fuentes. Serie Autorretratos. 2022. 33 x 50 cm.

Proceso de fotoaguafuerte con reporte de impresién digital de téner.
Se ha combinado una imagen fotogréfica con grises realizados a través
de grano irregular con imagen fotografica de alto contraste sin grises.

José Fuentes. Serie Autorretratos. 2022. 50 x 33 cm

Proceso de fotoaugaforte con reporte de impresion dixital de téner.
Combinouse imaxe fotografica con grises realizados a través de
gran irregular con imaxe directa creada na tableta empregando o
lapis aerogréafico

José Fuentes. Serie Autorretratos. 2022. 50 x 33 cm.

Proceso de fotoaguafuerte con reporte de impresion digital de toner.
Se ha combinado imagen fotogréafica con grises realizados a través de
grano irregular con imagen directa creada en la tableta empleando el
lapiz aerografico.
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EL PROCESO DE FOTOAGUAFUERTE
DE JOSE FUENTES

Motivado por el desarrollo de una nueva
serie de grabados que titulé Autorretratos y
que han sido grabadas sobre cobre, investigué
en 2021 tratando de generar un proceso de
fotoaguafuerte que fuera sencillo, donde la
imagen tuviera una alta definicion para traducir
sobre el cobre iméagenes de origen fotografico.

Entre las alternativas mas sencillas del
fotoaguafuerte estén las de transferencia de
impresiones digitales obtenidas con toner.
Hay dos tipos de transferencias a partir de
impresiones con toéner, las térmicas y las
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Serie Autorretratos. 2022. 50 x 33 cm

Proceso de fotoaugaforte con reporte de impresion dixital de téner.
Aimaxe inicial era unha fotografia a cor intervida con Photoshop.
Para a imaxe final obtivéronse tres matrices a partir da separacion
de cor CMYK. Cada matriz entintouse coa sta cor correspondente
e sobreimprimironse as tres.

Serie Autorretratos. 2022. 50 x 33 cm.

Proceso de Foto-aguafuerte con reporte de impresion digital de toner. La
imagen inicial era una fotografia a color intervenida con Photoshop. Para
obtener la imagen final se obtuvieron tres matrices a partir de la separacion
de color CMYK. Cada matriz se entint6 con su color correspondiente y se
sobreimprimieron las tres.

A continuacion paso a desenvolver 0s
pasos técnicos necesarios na técnica da
fotoaugaforte.

0 PROCESO DE FOTOAUGAFORTE
DE JOSE FUENTES

Motivado polo desenvalvemento dunha nova
serie de gravados que titulei Autorretratos e
gue foron gravados sobre cobre, investiguei
en 2021 tratando de xerar un proceso de
fotoaugaforte que fose sinxelo, onde a imaxe
tivese unha alta definicion para traducir
sobre o cobre imaxes de orixe fotogréfica.



Entre as alternativas mais sinxelas da
fotoaguaforte estan as de transferencia de
impresions dixitais obtidas con téner. Hai dous
tipos de transferencia a partir de impresions
con téner, as térmicas e as quimicas. As
transferencias térmicas fundaméntanse na
transferencia aplicando calor 4 impresion de
xeito que o toner abranda e queda pegado &
prancha de metal. As transferencias quimicas
fundaméntanse na propiedade que tefen
alguns diluintes de abrandar o téner, gque,
nese estado, é presionado contra o metal
para quedar adherido sobre este. Despois de
NUMErosos ensaios con ambas alternativas,
variando os factores gue intervenen
no proceso, excluin as transferencias
térmicas por presentar irregularidades
no rexistro do toner e pouca definicidn en
partes da imaxe sobre formato medios de
33 x 50 cm. Centreime na investigaciéon da
transferencia guimica despois de numerosas
probas con distintos disolventes e modos
de realizar a transferencia g, finalmente,
puiden concretar un proceso gue, pola
slia sinxeleza e a definicion dos resultados,
responde a esixencias dun proceso de alta
calidade. Estamos a referirnos a aspectos
como a precisién ou o detalle, equiparable
a4s mellores impresions en fotopolimero,
pero obtidas en gravado en cobre. Outros
aspectos destacables son a sinxeleza do
proceso técnico, xa que sO necesitamos un
torculo para facer a transferencia e unha
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quimicas. Las transferencias térmicas se
fundamentan en la transferencia aplicando
calor a la impresion de modo que el toner se
reblandece y se pega a la plancha de metal.
Las transferencias quimicas se fundamentan
en la propiedad que tienen algunos diluyentes
de reblandecer el toner, que, en ese estado,
es presionado contra el metal para quedar
adherido sobre este. Después de numerosos
ensayos con ambas alternativas, variando los
factores que intervienen en el proceso, exclui
las transferencias térmicas por presentar
irregularidades en el registro del toner y
poca definicion en partes de la imagen sobre
formatos medios de 33 x 50 cm.

Me centré en la investigacion de la transferencia
quimica después de numerosas pruebas con
distintos disolventes y modos de realizar la
transferencia y finalmente pude concretar un
proceso que, por su sencillez y la definicion de
los resultados, responde a las exigencias de un
proceso de alta calidad. Nos referimos a aspectos
como la precision o el detalle, equiparable
a las mejores impresiones en fotopolimero,
pero obtenidas en grabado en cobre. Otros
aspectos destacables son la sencillez del proceso
técnico, ya que solo necesitamos un torculo
para hacer la transferencia y una impresion
en toner obtenida a partir de una impresora
laser de blanco y negro.



La técnica se fundamenta en la transferencia
de imagen a partir de una impresion en blanco
y negro obtenida con una impresora laser de
toner, no de inyeccion.

El proceso se fundamenta en cuatro aspectos. El
primero es que debemos partir de una imagen
fotografica que tenga una buena definicion.
El sequndo es que se requiere un tratamiento
especial de la imagen a través de Photoshop,
de modo que la imagen se adapta al codigo
grafico que mejor responde al proceso. El
tercero es el modo concreto que empleamos
para transferir la imagen del papel al metal, ya
que este modo proporciona a la transferencia
una alta definicion. El cuarto aspecto en que
se fundamenta esta técnica es el método de
mordido de la matriz, que garantiza el registro
de los detalles mas precisos, conservando la
riqueza de la imagen original transferida.

Una vez grabada la imagen por el proceso del
fotoaguafuerte, podemos seguir incorporando
otras técnicas sobre el mismo cobre, tanto
directas como con mordiente. También es muy
interesante incorporar una segunda matriz
para su sobreimpresion. Esta es la opcion que
hemos llevado a cabo en estos cursos y en
este sentido, los cursos se han estructurado en
cuatro modulos de cuatro horas, lo que permite
establecer una estrategia donde primero se crea
la plancha de cobre grabada con fotoaguafuerte
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impresion en téner obtida a partir dunha
impresora laser de branco e negro. Atécnica
fundaméntase na transferencia da imaxe a
partir dunha impresién en branco e negro
obtida cunha impresora laser de téner, non
de inxeccion.

O proceso fundaméntase en catro aspectos.
Primeiro, debemos partir dunha imaxe
fotografica que tefia unha boa definicién. O
segundo € gue Se se require un tratamento
especial daimaxe a través de Photoshop, de
xeito que aimaxe se adapte ao cédigo grafico
gue mellor responde ao proceso. O terceiro
€ 0 modo concreto que empregamos para
transferir aimaxe do papel ao metal, xa que
este modo proporcidnalle a transferencia
unha alta definicion. O cuarto aspecto no que
se fundamenta esta técnica € o método do
mordido da matriz, que garante o rexistro
dos detalles mais precisos, conservando a
rigueza da imaxe orixinal transferida.

Unha vez gravada a imaxe polo proceso da
fotoaugaforte, podemos seguirincorporando
outrastécnicas sobre o mesmo cobre, tanto
directas como con mordente. Tamén & moi
interesante incorporar unhasegunda matriz
para a sUa sobreimpresién. Esta é a opcion
gue levamos a cabo nestes obradoiros e,
neste sentido, os obradoiros estruturaronse
en catro médulos de catro horas, o que



permite establecer unha estratexia onde
primeiro se crea a prancha de cobre gravada
con fotoaugaforte, e logo se elabora unha
segunda prancha de PVC transparente. Esta
matriz de plastico col6case sobre aimaxe xa
gravada en cobre e, deste xeito, podemos
incorporar novos elementos gréaficos naobra
coafin de enriguecer e contrastar os efectos
fotograficos da transferencia.

A presenza dunha segunda matriz
independente da primeira abre, ademais,
numerosas posibilidades creativas. Unhas
posibilidades derivadas do xeito que se crea
a propia matriz como 0s recursos gue se
empregaron no curso de trazos a punta seca,
trazos con punta candente e punteados con
punteador eléctrico. E outras posibilidades
derivadas dos recursos da sobreimpresién
con varias cores, coas veladuras propias
de cada matriz ou coa aplicacion de varios
recursos entintando a talla e relevo.

A continuaciéon paso a describir
pormenorizadamente cada paso do proceso,
asi como os materiais necesarios para a sua
execucion.
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y luego se elabora una seqgunda placa de PVC
transparente. Esta matriz de plastico se coloca
sobre la imagen ya grabada en cobre y de este
modo podemos incorporar nuevos elementos
graficos en la obra con el fin de enriquecer y
contrastar con los efectos fotograficos de la
transferencia.

La presencia de una segunda matriz
independiente de la primera abre ademas
numerosas posibilidades creativas. Unas
posibilidades derivadas del modo que se
crea la propia matriz como los recursos que
se emplearon en el curso de trazos a punta
seca, trazos con punta candente y punteados
con punteador eléctrico. Y otras posibilidades
derivadas de los recursos de la sobreimpresion
con varios colores, con las veladuras propias
de cada matriz o con la aplicacién de varios
recursos entintado en talla y relieve.

A continuacién, paso a describir
pormenorizadamente cada paso del proceso,
asi como los materiales necesarios para su
ejecucion.



PASOS TECNICOS Y MATERIALES

1. EL SOPORTE-MATRIZ

Para esta técnica podemos usar como matriz
metales como el cobre, el zinc o el laton. La
cualidad principal de estos tres metales es su
dureza, aspecto esencial para crear una matriz
que permita la multiplicacién de imagenes.
En el caso del cobre, debera ser cobre duro y
no recocido.

2. EL DESENGRASADO

Este paso es esencial para la perfecta adherencia
del toner a la superficie del metal durante la
transferencia de la copia.

Materiales para el desengrasado:
« carborundo de n° 600
« lana metéalica de 0000

» brocha plana de pelo blando para retirar
los restos de carborundo

« agua corriente

« secador de pelo

Se humedece con agua la lana metalica y se
impregna de polvo de carborundo. Se frota la
plancha en circulos y en todas las direcciones.
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PASOS TECNICOS E MATERIAIS

1. O SOPORTE-MATRIZ

Para esta técnica podemos usar como matriz
materiais coma o cobre, o zinc ou o laton.
A calidade principal destes tres metais é
a slia dureza, aspecto esencial para crear
unha matriz gue permita a multiplicacion de
imaxes. No caso do cobre, debera ser cobre
duro e non recocido.

2. O DESENGRAXADO

Este paso é esencial para a perfecta
adherencia do toner & superficie do metal
durante a transferencia da copia.

Materiais para o desengraxado:
» carborundo de n° 600
» lametélicade 0000

» brocha plana de pelo brando para retirar
0s restos de carborundo

' auga corrente

» secador de pelo

Humedécese con auga a la metélica e
imprégnase de poo de carborundo. Frétase a
pranchaencirculos e en todas as direcciéns.



Sabemos gue a prancha esti desengraxada
cando ao lavala a auga esténdese sen formar
regueiros nin contraerse. Se forma regueiros
seguiremos frotando.

Cando a auga discorre uniformemente sobre
0 cobre, frotamos cunha brocha limpa a
superficie para gue non gueden restos de
poo de carborundo.

Despois, cun secador de pelo e aire guente,
secamos a prancha completamente.
Observaremos gue con este sistema de
desengraxado a superficie da prancha se
volveu lixeiramente mate. E pola accion
abrasiva do frotado do carborundo coa la
metalica. Isto favorece a adherencia do toner
ao metal e non vai xerar veos molestos na
estampacion.

Desengraxada a prancha, preparemos a
copia fotogréafica antes de proceder & sla
transferencia ao cobre.

3. O TRATAMENTO DA IMAXE
FOTOGRAFICA

Materiais necesarios:
» Fotografia acor
» Ordenador

» Programa Photoshop

Sabemos si la plancha esta desengrasada
cuando al lavarla el agua se extiende sin
formar regueros ni contraerse. Si forma regueros
seguiremos frotando.

Cuando el agua discurre uniformemente sobre
el cobre, frotamos con una brocha limpia la
superficie para que no queden restos de polvo
de carborundo.

Después con un secador de pelo y aire caliente
secamos la plancha completamente.

Observaremos que con este sistema de
desengrasado la superficie de la plancha se
ha vuelto ligeramente mate. Es por la accion
abrasiva del frotado del carborundo con la lana
metalica. Esto favorece la adherencia del toner
al metal y no va a generar velos molestos en
la estampacion.

Desengrasada la plancha, prepararemos la copia
fotogréfica antes de proceder a su transferencia
al cobre.

3. EL TRATAMIENTO DE LA
IMAGEN FOTOGRAFICA

Materiales necesarios:
» fotografia en color
« ordenador

» programa de Photoshop
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Partiremos de una fotografia tomada con
nuestra camara.

La foto debe estar bien contrastada, con una
variada gama de grises y una buena definicion.
Para ello se aconseja emplear un tripode u otro
medio de apoyo. Es importante que la imagen
se constituya por sus valores tonales mas que
por los cromaticos.

Para adaptar la imagen al proceso de
fotoaguafuerte comenzamos por incorporarla
en el ordenador al programa de Photoshop.
Seguiremos estos pasos:

» Pasamos la fotografia a blanco y negro.
» Le damos una resoluciéon de 250 ppp.

« Damos a la foto el formato final de la
imagen en cm. Si la imagen se va a
imprimir en un formato A4, le pondremos
en los datos del formato: 21 x 29,7 cm. o si
la imagen se va a imprimir en el formato
A3, le pondremos 29,7 x 42 cm.

« Con la herramienta IMAGEN/AJUSTES/
NIVELES. Damos a la imagen el ajuste de
contraste y tonos que mayor riqueza aporte
a la imagen.

« Pasamos la imagen a negativo. Con la
imagen en negativo podemos ver mejor
los valores de grises y con la herramienta
SUBEXPONER o la de SOBREEXPONER,
podemos variar tonos en zonas
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Partiremos dunha fotografia tomada coa
nosa camara.

A foto debe estar ben contrastada, cunha
variada gama de grises e unha boa definicion.
Para isto aconséllase empregar un tripode
ou outro medio de apoio. Eimportante que a
imaxe se constitla polos seus valores tonais
mais que polos cromaticos.

Para adaptar a imaxe ao proceso de
fotoaugaforte comezamos por incorporala
no ordenador ao programa Photoshop.
Seguiremos estes pasos:

» Pasamos a fotografia a branco e negro.
» Ddmoslle unha resolucién de 250 ppp.

» Damoslle a foto o formato final de imaxe
en cm. Se a imaxe se vai imprimir nun
formato A4, pofierémoslle os datos do
formato: 21x 29,7 cm, ou se a imaxe Se vai
imprimir en formato A3, pofierémoslle
29,7 x 42 cm.

» Coaferramenta IMAXE/AXUSTES/NIVEIS
damoslle 4 imaxe o axuste de contraste e
ton gue maior rigueza achegue & imaxe.

» Pasamos aimaxe a negativo. Coaimaxe en
negativo podemos ver mellor os valores
de grises, e coa ferramenta SUBEXPONER
ou a de SOBREEXPONER, podemos variar
tons en zonas determinadas da imaxe
para dar maior rigueza.



» Imos a IMAXE/MODQO e aplicaremos o
MAPA DE BITS con entrada e saida de
250. Este paso é esencial para converter
a imaxe nunha estrutura de puntos
irregulares de maior ou menor tamano
e densidade para configurar os tons da
imaxe.

» Creamos un arquivo desta imaxe e xa
gueda lista para imprimir unha copia.

4. A OBTENCION DA IMPRESION

Materiais necesarios para esta fase:

» Impresora ldser de branco e negro de
toner. Non serven asimpresoras laser de
toner a cor para as nosas transferencias.

» Ordenador portétil

» Papelde 80 gramos branco e de formato
A4 ou A3, dependendo do tamafio da
imaxe final.

Conectamos a impresora ao ordenador e
tiramos unha impresion no formato que
tefiamos establecido.

Usaremos para a impresion papel de 80
gramos branco.

Para este proceso é condicion necesaria que
usemos unhaimpresién de tinta téner co que
se chamanimpresoras laser. Estas son dlas
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determinadas de la imagen para dar mayor
riqueza.

« Vamos a IMAGEN/ MODO vy aplicamos el
MAPA DE BITS con entrada y salida de
250. Este paso es esencial para convertir
la imagen en una estructura de puntos
irregulares de mayor o menor tamano y
densidad para configurar los tonos de la
imagen.

» Creamos un archivo de esta imagen y ya
queda lista para imprimir una copia.

4. LA OBTENCION DE LA IMPRESION

Materiales necesarios para esta fase:

« impresora laser de blanco y negro de toner.
No sirven las impresoras laser de toner de
color para nuestras transferencias.

» ordenador portatil

« papel de 80 gramos blanco y de formato
A4 o0 A3, dependiendo del tamario de la
imagen final.

Conectamos la impresora al ordenador y
sacamos una impresion en el formato que
hayamos establecido.

Usaremos para la impresion papel de 80 gramos
blanco.



Para este proceso es condicion necesaria que
usemos una impresion de tinta toner con lo
que se llaman impresoras laser. Estas son dos
de las impresoras laser de toner en blanco y
negro que hay en el mercado:

 OKI: Impresora monocromo A3 OKI B840dn

« HP: Impresora HP Laser [et Enterprise 700
M7 12dn.

5. LA TRANSFERENCIA DE LA
COPIA CON TONER

Materiales para esta fase del proceso:
 Prensa torculo
« Fieltros comunes de estampacion
« Disolvente universal

« Recipiente de metal o vidrio para el
disolvente universal

« Brocha de pelo blando plana de 10 cm.

Cartulina Canson de color claro tipo
maytint

Secador de pelo

Para la transferencia colocaremos en el térculo
las mantillas de fieltro con los que se imprimen
los grabados tradicionales.

Reduciremos la presion en media vuelta
de volante en ambos lados, a partir de la
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dasimpresoras laser de tdner en branco gue
negro que hai no mercado:

» OKI: impresora monocromo A3 OKI
B8k40dn

» HP: impresora HP Laser Jet Enterprise
700 M712dn

5. ATRANSFERENCIA DA
COPIA CON TONER

Materiais para esta fase do proceso:
* Prensa térculo
» Feltros comuUns de estampacion
+ Disolvente universal

» Recipiente de metal ou vidro para o
disolvente universal

* Brocha de pelo brando plana de 10 cm

» Cartolina Canson de cor clara tipo
maytint

» Secador de pelo

Para atransferencia colocaremaos no torculo
as mantinas de feltro coas gue se imprimen
0s gravados tradicionais.

Reduciremos a presion en media volta
de volante en ambos lados, a partir da
presiédn habitual paraimpresién en gravado
calcogréfico.



Colocaremos coa carta do téner contra a
prancha desengraxada e con cinta adhesiva
suxeitarémola & prancha polo lado onde se
vaiiniciar a pasada pola prensa, de xeito que
0 papel non se desprace.

Colocaremos o lado fixado na posicidn mais
proxima ao rodete de entrada.

Teremos cortada unha cartolina Canson do
mesmo tamano da prancha.

Colocaremos esta cartolina sobre unha
superficie horizontal, co lado mais texturado
caraarribaxaque o maisliso € o que quedara
despois en contacto coa copia.

Empaparemos con disolvente universal
por medio dunha brocha plana e ancha. As
brochasideais paraisto son as paletinas Jake
de 10 cm de pelo de cabra.

Antes de aplicar o papel, escorremas o exceso
de disolvente da brocha na parede lateral
do recipiente e aplicarémolo en bandas
paralelas, sen pasar dlas veces no mesmo
sitio e sen encharcar. Ao empapar a cartolina
farémolo sempre dende 0 mesmo lado.

Colocaremos a cartolina empapada de
disolvente sobre a copia impresa xa colocada
sobre a prancha e fixada co adhesivo.
Farémolo colocando o lado final do recorrido
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presion habitual para impresion en grabado
calcografico.

Colocaremos la copia con la cara del toner
contra la plancha desengrasada y con cinta
adhesiva la sujetaremos a la plancha por el
lado que va a iniciarse la pasada por la prensa,
de forma que el papel no se desplace.

Colocaremos el lado fijado en la posicién mas
proxima al rodillo de entrada.

Tendremos cortada una cartulina Canson del
mismo tamario de la plancha.

Colocaremos esta cartulina sobre una superficie
horizontal, con el lado mas texturado hacia
arriba ya que el mas liso es el que quedara
luego en contacto con la copia.

Empaparemos con disolvente universal por
medio de una brocha plana y ancha. Las
brochas ideales para esto son las paletinas
Jake de 10 cm de pelo de cabra.

Antes de aplicar al papel, escurrimos el exceso
de disolvente de la brocha en la pared lateral
del recipiente y lo aplicaremos en bandas
paralelas, sin pasar dos veces en el mismo sitio
y sin encharcar. Al empapar la cartulina lo
haremos siempre desde el mismo lado.

Colocaremos la cartulina empapada de disolvente
sobre la copia impresa ya colocada sobre la plancha
y fijada con el adhesivo. Lo haremos colocando el



lado final del recorrido del empapado en la parte
en la que comienza la impresion.

Sin perder tiempo, bajamos los fieltros y
pasamos todo por el torculo.

Levantamos los fieltros y retiramos la cartulina.

Secamos la copia pegada a la plancha con secador
de peloy aire caliente durante unos minutos para
que el disolvente se evapore completamente antes
de proceder a su eliminacion.

6. LA ELIMINACION DEL PAPEL
DE LA COPIA IMPRESA

Materiales necesarios:
» Agua corriente

» Algodon

Empapamos con agua corriente la copia
adherida a la plancha y la dejamos 30 minutos
para que la pulpa del papel se reblandezca. Se
puede sumergir en una cubeta.

Después con un algodon empapado de agua
frotamos sobre el papel en circulos, de modo
que vamos desprendiendo la pulpa ablandada
por la humedad dejando el toner negro
adherido al metal.
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do empapado na parte na gue comeza a
impresion.

Sen perder tempo, baixamos os feltros e
pasamos todo polo térculo.

Levantamos os feltros e retiramos a cartolina.

Secamos a copia pegada & prancha con
secador de pelo e aire quente durante uns
minutos para gue o disolvente se evapore
completamente antes de proceder 4 sla
eliminacion.

6. A ELIMINACION DO PAPEL
DA COPIA IMPRESA

Materiais necesarios:

» Auga corrente

+ Algoddn

Empapamos con auga corrente a copia
adherida & prancha e deixamola 30 minutos
para gue a polpa de papel abrande. Pddese
somerxer nunha cubeta. Despois, cun algodon
empapado de auga, frotamos sobre o papel
en circulos, de xeito que imos desprendendo
a polpa abrandada pola humidade deixando
0 téner negro adherido ao metal.



Fretaremos con coidado, pero de xeito
persistente ata que desapareza toda a polpa
de papel e quede o téner limpo sobre o metal.

Para comprobar gue non guedan restos de
polpa, secamos a prancha con secador de pelo.
Se aparecen zonas abrancazadas na polpa,
insistimos un pouco mais humedecendo e
friccionando nesas partes.

Ademais do algodén, tamén podemos eliminar
a polpa coa xema dos dedos, usando luvas
pola abrasién. Esta accion é mais suave e
controlada paraacabar de eliminar os restos
de polpa de papel.

7. A MORDIDA DA MATRIZ

Materiais necesarios:
» Betume de Xudea liquido

» Plastico adhesivo para proteccion
posterior do metal

» Cubetas con pinchos

'+ Luvas

+ Algodon

+ Percloruro de ferro a 42 graos Baumé
» Auga corrente

» Secador de pelo

» Compresor de aire/aerdgrafo

» Decapador de aire
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Frotaremos con cuidado, pero de forma
persistente hasta que desaparezca toda la pulpa
de papel y quede el toner limpio sobre el metal.

Para comprobar que no quedan restos de
pulpa, secamos la plancha con secador de
pelo. Si aparecen zonas blanquecinas por la
pulpa, insistimos un poco mas humedeciendo
y frotando en esas partes.

Ademas de algodon, también podemos eliminar
la pulpa con la yema de los dedos, usando
guantes por la abrasion. Esta accion es mas
suave y controlada para terminar de eliminar
los restos de pulpa de papel.

7. EL MORDIDO DE LA MATRIZ

Materiales necesarios:
» Bettin de Judea liquido

« Plastico adhesivo para proteccion posterior
del metal

Cubetas con pinchos

Guantes

» Algodon

Percloruro de hierro a 42 grados Baumé
» Agua corriente

» Secador de pelo

« Compresor de airefaerografo

» Decapador de aire



Descripcion de esta fase:

Vamos a proceder a proteger la cara posterior
de la plancha con un plastico adhesivo de los
usados para forrar los libros, de modo que no
sea atacada por el mordiente.

Para ello, en primer lugar, aplicaremos una
capa finisima de betun de Judea liquido de la
marca Titan, diluido en gasolina al 50%.

Secamos el barniz con secador y adherimos el
pléstico por toda la superficie de forma regular.
Presionamos bien con una rasqueta para evitar
burbujas del centro hacia los lados.

Preparamos una cubeta de plastico a la que
habremos adherido en su base unos pinchos
de plastico de unos 5 mm de altura con pistola
y plastico termo fusible y con una separacion
de 10 cm. entre ellos, haciendo una parrilla
de pinchos.

Llenamos la cubeta con percloruro de hierro
a 42 grados Baumeé, cubriendo bien la parrilla
de pinchos.

Protegidas las manos con guantes y con
un algodon, en la cubeta frotaremos con el
percloruro la superficie de la plancha para
asegurar un buen desengrasado en las
zonas sin toner, de modo que durante el
mordido posterior, el percloruro pueda actuar
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Descricidn desta fase:

Imos proceder a protexer a cara posterior
daprancha cun plastico adhesivo dos usados
para forrar os libros, de xeito gue non sexa
atacada polo mordente. Paraisto, en primeiro
lugar aplicaremos unha capa finisima de
betume de Xudea liquido da marca Titan,
diluido en gasolina ao 50%.

Secamos o verniz con secador e adherimos o
plastico por toda asuperficie de xeito regular.
Presionamos ben cunha rasqgueta para evitar
burbullas do centro cara aos lados.

Preparamos unha cubeta de plastico a quelle
teremos adherido na sda base uns pinchos
de plastico duns 5 mm de altura con pistola
e pléstico termo fusible e cunha separacién
de 10 cm entre eles. facendo unha parrilla
de pinchos.

Enchemos a cubeta con percloruro de ferro
a 42 graos Baumé, cubrindo ben a parrilla
de pinchos.

Protexidas as mans con luvas e cun algodon,
na cubeta fretaremos co percloruro a
superficie da prancha para asegurar un
bo desengraxado nas zonas sen toner, de
xeito que durante a mordida posterior, o
percloruro poida actuar regularmente sobre
as zonas cubertas do cobre.



Introducimos a prancha no percloruro coa
imaxe cara abaixo, baixando dende a vertical
e inclindndoa pouco a pouco ata somerxela
para asi evitar gue se produzan burbullas.

Mordemos a prancha durante dous minutos
pararexistrar os detalles da imaxe. Lavamos
intensamente a prancha con auga corrente
e, 4 sta vez, fretamos a superficie cunha
brocha de pelo fino para eliminar os residuos
do percloruro.

Secamos con secador de pelo e aire guente e
pulverizamos pintura Bruguer Acrilic negro
brillante diluida ao 50 % con auga. Para isto
utilizaremos un compresor de aire e un
aerodgrafo usando a boquilla moi aberta e
coa presion minima para obter un gran fino
e uniforme.

Aplicaremos aire guente 4 maxima
intensidade cun decapador de aire para que
seque ben o gran de acrilico e aseguremos
a slia adherencia ao metal.

Unhavez fria a prancha, volvemos somerxer
no mordente do mesmo xeito que na mordida
anterior, pero esta vez durante 8 minutos.

Sacamos a prancha do mordente, lavamos
intensamente as ddas caras e secamaos.
Eliminamos todo resto de téner e pintura
da prancha, limpando con acetona ou con
disolvente universal e unha broca dura.
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regularmente sobre todas las zonas descubiertas
del cobre.

Introducimos la plancha en el percloruro con la
imagen hacia abajo, bajando desde la vertical
e inclinandola poco a poco hasta sumergirla
para asi evitar que se produzcan burbujas.

Mordemos la plancha durante dos minutos
para registrar los detalles de la imagen.

Lavamos intensamente la plancha con agua
corriente y a la vez frotamos la superficie con
una brocha de pelo fino para eliminar los
residuos de percloruro.

Secamos con secador de pelo y aire caliente
y pulverizamos pintura Bruguer Acrilic negro
brillante diluida al 50% con agua. Para ello
utilizaremos un compresor de aire y un
aerografo usando la boquilla muy abierta y
con la presion minima para obtener un grano
fino y uniforme.

Aplicamos aire caliente a la méaxima intensidad
con un decapador de aire para que seque bien
el grano de acrilico y aseguremos su adherencia
al metal.

Una vez fria la plancha, volvemos a sumergir
en el mordiente de la misma forma que en
el mordido anterior, pero esta vez durante 8
minutos.



Sacamos la plancha del mordiente, lavamos
intensamente las dos caras y secamos.

Eliminamos todo resto de toner y pintura
de la plancha, limpiando con acetona o con
disolvente universal y una brocha dura.

Finalmente retiramos el plastico adhesivo de la
parte posterior de la plancha antes de proceder
a su estampacion.

8. LA ESTAMPACION

Materiales necesarios:
 Papel de estampacion

» Brocha ancha para humedecido del papel

Plasticos para envolver los papeles humedos

Papel de seda

Tintas de estampacion

Tarlatana

Rasquetas de pléastico para entintado

Tableros de secado/planchado

Espatulas

Plantilla de plastico de 0,2 para el torculo

La estampacion es la ultima fase de todo
el proceso. Consta de entintado, limpiado,
impresion y planchado de la prueba.
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Finalmente retiramos o plastico adhesivo da
parte posterior da prancha antes de proceder
4 slla estampacion.

8. A ESTAMPACION

Materiais necesarios:
» Papel de estampacion

» Brocha ancha para humedecido do papel

Plasticos para envolver os papeis humidos
» Papel de seda

» Tintas de estampacion

» Tarlatana

» Rasquetas de pléstico para entintado

Taboleiros de secado/pranchado

» Espétulas

Padron (plantilla) de plastico de 0,2 para
o térculo

A estampacién é a Unica fase de todo o
proceso. Consta de entintado, limpeza,
impresion e pranchado da proba.

Unhavez mordida a imaxe sobre a prancha,
temos producida unha matriz e xa
procedemos & slia estampacion para obter
unha primeira proba final. Tratase dunha
fase onde a matriz € entintada nas tallas, e



esta tinta se transfire a un papel por medio
da presion exercida por unha prensa térculo.

Na estampacidn intervefien distintos aspectos
gue hai que ter en conta:

A tinta de estampacion

E unha tinta composta basicamente de aceite
de lifaza e pigmento finamente moido e
mesturados moi intensamente para formar
unha mestura moi densa onde o pigmento
e 0 aceite se entrelazan formando unha
masa continua. Normalmente empréganse
tintas comerciais creadas para gravado
calcografico, ainda que as tintas de offset
tamén serven para este fin.

O entintado da matriz

Realizase aplicando tinta cunha rasqueta de
plastico plana e fina que non dane a matriz.
Arrastramos a rasgueta sobre a superficie
con suficiente tinta, o que fai que penetre
nas stas fendeduras enchendo asi as tallas
daimaxe. Despois a tinta sobrante do relevo
eliminase da superficie frotando cunha
tarlatana ampla feita de trapo tramado gue
se chama tarlatana. A tarlatana, ao frotala
suavemente sobre a superficie formando
oitos, arrastra a tinta sobrante ata deixar a
superficie limpa e sen veos.
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Una vez mordida la imagen sobre la plancha,
hemos producido una matriz y ya procedemos
a su estampacion para obtener una primera
prueba final. Se trata de una fase donde la
matriz es entintada en las tallas y esta tinta se
transfiere a un papel por medio de la presion
ejercida por una prensa torculo.

En la estampacion intervienen distintos
aspectos que hay que tener en cuenta:

La tinta de estampacion

Es una tinta compuesta basicamente de aceite
de linaza y pigmento finamente molido y
mezclados muy intensamente para formar
una mezcla muy densa donde el pigmento
y el aceite se entrelazan formando una masa
continua. Normalmente se emplean tintas
comerciales creadas para grabado calcografico,
aunque las tintas de offset también sirven para
este fin.

El entintado de la matriz

Se realiza aplicando la tinta con una rasqueta
de pléastico plana y fina que no dare la matriz.
Arrastramos la rasqueta sobre la superficie con
suficiente tinta, lo que hace que penetre en
sus hendiduras rellenando asi las tallas de la
imagen. Después la tinta sobrante del relieve
se elimina de la superficie frotando con una
munequilla amplia hecha de un trapo tramado



que se llama tarlatana. La tarlatana, al frotarla
suavemente sobre la superficie formando
ochos, arrastra la tinta sobrante hasta dejar la
superficie limpia y sin velos.

El papel de estampacion

La imagen entintada se imprime sobre un
papel especial de estampacion. Este papel,
para ablandar sus fibras y hacerlo flexible, es
previamente humedecido durante al menos
media hora, bien sumergido en agua o bien
aplicando agua por medio de brocha ancha
y envolviendo en plastico. Finalmente se
coloca entre dos secantes para eliminar el
agua sobrante y se presiona bien, de modo
que al imprimir el papel esté humedo, pero no
encharcado, ya que repeleria la grasa de la tinta.

La prensa de estampacion

Para transferir la tinta de la matriz al papel
humedo es necesaria una prensa que presione
el papel contra la matriz y recoja la tinta de las
tallas. Para ello se emplea una prensa llamada
torculo y entre el rodillo y el papel se coloca
una mantilla gruesa de fieltro que ayuda a que
la presion actue sobre el papel y se adapte a
las hendiduras de la matriz para que recoja
toda la tinta.
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O papel de estampacion

Alimaxe entintada imprimese sobre un papel
especial de estampacion. Este papel, para
abrandar as sUa fibras e facelo flexible, é
previamente humedecido durante polo
menos media hora, guer somerxido en auga
guer aplicando auga por medio de brocha
ancha e envolvéndoo en plastico. Finalmente
coldcase entre dous secantes para eliminar
aauga sobrante e prémese ben, de xeito que
aoimprimir o papel estea hiumido, pero non
encharcado, xa que repeleria a graxa da tinta.

A prensa estampacion

Para transferir a tinta da matriz ao papel
hdmido & necesario unha prensa que
presione o papel contra a matriz e recolla
a tinta das tallas. Para isto emprégase unha
prensa chamada térculo e entre o rodete
e 0 papel coldcase unha mantifa grosa de
feltro que axuda a que a presion actle sobre
0 papel e se adapte 4s fendeduras da matriz
para gue recolla toda a tinta.

Aimpresion

Para imprimir prepararemos un padrén
de plastico fino e transparente que nos
servira para centrar a prancha en relacion
ao tamano do papel. Pola cara posterior do
plastico marcarase cun rotulador de tinta



permanente a posicion do papel e a da
prancha.

Apresion dotorculo € fundamental nesta fase,
Xxa que ha de ser aadecuada para que a tinta
se transfira ben sobre o papel himido. Debera
ser uniforme, isto €, a presion debera ser a
mesma en ambos lados do rolete e paraisto
comprobaremos que as regretas de presién
nos indican 0 mesmo nUmero ou posicion.

A cantidade de presidn debe ser a xusta, xa
gue unha presion excesiva € innecesaria e
acaba danando a matriz. Faremos probas
previas para determinar a presién adecuada
para cada grosor de prancha.

Para imprimir deberemos usar feltros
especiais, un fino e un groso e de fibra moi
densa e uniforme.

9. 0S RECURSOS DE ESTAMPACION

O caricter manual da estampacion
calcografica permitenos obter imaxes cun
caracter singular e que dsliavez enriguece o
proceso de busca e creacidn, xa que nesta fase
podemos introducir numerosas variantes e
ensaios ata obter un resultado definitivo.

A continuacion describiremos alguins
recursos gue podemos aplicar a este proceso
de gravado & fotoaugaforte.
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La impresion

Para imprimir prepararemos una plantilla de
plastico fino y transparente que nos servira
para centrar la plancha en relaciéon al tamarno
del papel. Por la cara posterior del plastico se
marcara con un rotulador de tinta permanente
la posicion del papel y la de la plancha.

La presion del torculo es fundamental en esta
fase, ya que ha de ser la adecuada para que la
tinta se transfiera bien sobre el papel humedo.
Debera ser uniforme, esto es, la presion debera
ser la misma en ambos lados del rodillo y para
ello comprobaremos que las regletas de presion
nos indican el mismo nimero o posicion.

La cantidad de presion debe ser la justa, ya que
una presion excesiva es innecesaria y termina
danando la matriz. Haremos pruebas previas
para determinar la presion adecuada para cada
grosor de plancha.

Par imprimir deberemos usar fieltros especiales,
uno fino y uno grueso y de fibra muy densa
y uniforme.

9. LOS RECURSOS DE ESTAMPACION

El caracter manual de la estampacién
calcografica nos permite obtener imagenes con
un caracter singular y que a la vez enriquece el
proceso de buisqueda y creacion, ya que en esta



fase podemos introducir numerosas variantes y
ensayos hasta obtener un resultado definitivo.

A continuacion, describimos algunos recursos
que podemos aplicar a este proceso de grabado
al fotoaguafuerte.

Estampacion convencional

Es la que resulta del entintado de la matriz con
un solo color y el limpiado con tarlatana. En la
estampa se puede producir un suave velo de
tinta que queda sobre el o fondo de la imagen.
Para eliminar este velo se frota la superficie
con folio de 90 gramos.

Estampacion con velo

Este entintado produce un efecto atmosférico
y espacial en la imagen, ya que consiste en
dejar una suave veladura de tinta que no es
retirada completamente de la superficie por
la tarlatana.

Estampacion con entrapado

El efecto de entrapado se crea con la tarlatana
dejando velos de tinta mas intensos en zonas
de la imagen, de manera que se intensifican
los contrastes de luces y sombras y se pueden
introducir efectos con la tinta muy atractivos
y dinadmicos.
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Estampacion convencional

F aque resulta do entintado da matriz cunha
soacoreolimpado con tarlatana. Na estampa
podese producir un suave veo de tinta que
gueda sobre o fonda da imaxe. Para eliminar
este veo frotase a superficie con folio de 90
gramaos.

Estampacién con veo

Este entintado produce un efecto atmosférico
e espacial naimaxe, xa que consiste en deixar
unha suave veladura de tinta que non é
retirada completamente da superficie pola
tarlatana.

Estampacion con entrapado

O efecto de entrapado créase coa tarlatana
deixando veos de tinta mais intensos en
zonas da imaxe, de xeito que se intensifican
os contrastes de luces e sombras e pédense
introducir efectos coatinta moi atractivos e
dinamicos.

Estampacion con entintado d poupée

Esta alternativa consiste en aplicar distintas
cores namesma matriz. Paraisto entintamos
primeiro unha cor nunha zona da imaxe e
limpamos con tarlatana. A continuacion
entintamos a cor seguinte, limpamaos, e asi



sucesivamente co resto de cores ou tons
que gueiramos introducir. Remaéatase cun
fundido entre os distintos tons. O veo xeral
do fondo pddese eliminar pasando en plano
unha cartaolina ou folio de 90 gramos.

Estampacion con papeis encolados

0 recurso de introducir na imaxe zonas a
base de papeis encolados € un medio moi
interesante para enriguecer unha imaxe
durante a estampacion final. Os encolados
introdUcense na estampa ao mesmo tempo
gue seimprime a primeira matriz. Podemos
utilizar papel como o dos xornais, fotocopias
ou ploteados, gue non sexa moi rixido e se
poida humedecer e logo aplicar por detrés
cola de PH neutro cun spray.

Estampacion con padréns (plantillas)

Este recurso permite introducir na estampa
elementos planos que se superpofen &s
formas contidas na matriz e que poden
ter a forma e cor que se desexe. Consiste
no emprego de padréns que se elaboran
usando plastico transparente rixido que
pode ser PVC de 0,4 mm. Este grosor ten a
vantaxe de gue pode cortarse facilmente coas
tesoiras para darlle aforma gue desexemaos.
Colocamos o plastico sobre a matriz e cun
rotulador de tinta permanente trazamos
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Estampacion con entintado a la poupée

Esta alternativa consiste en aplicar distintos
colores en la misma matriz. Para ello entintamos
primero un color en una zona de la imagen y
limpiamos con tarlatana. Luego se entinta el
color siguiente, se limpia y asi sucesivamente
con el resto de colores o tonos que queramos
introducir. Se remata con un fundido entre los
distintos tonos. El velo general del fondo se
puede eliminar pasando en plano una cartulina
o folio de 90 gramos.

Estampacion con papeles encolados

El recurso de introducir en la imagen zonas
a base de papeles encolados es un medio
muy interesante para enriquecer una imagen
durante la estampacion final. Los encolados se
introducen en la estampa al mismo tiempo que
se imprime la primera matriz. Podemos utilizar
papel como el de los periddicos, fotocopias o
ploteados, que no sea muy rigido y se pueda
humedecer. Para incorporar un papel encolado
a la estampa, se debe humedecer previamente
y luego aplicar por detras cola de PH neutro
COn un spray.

Estampacion con plantillas

Este recurso permite introducir en la estampa
elementos planos que se superponen a las
formas contenidas en la matriz y que pueden



tener la forma y color que se desee. Consiste
en el empleo de plantillas que se elaboran
usando plastico transparente rigido que puede
ser PVC de 0,4 mm Este grosor tiene la ventaja
de que puede cortarse facilmente a tijera para
darle la forma que deseemos. Colocamos el
plastico sobre la matriz y con un rotulador
de tinta permanente trazamos el contorno
de la forma plana que queremos incorporar
en la imagen. La transparencia del plastico
nos permite hacer formas que se adapten de
modo preciso a la imagen de la matriz. Después
cortamos el plastico con tijeras y entintamos a
rodillo. Emplearemos un rodillo duro y pequerio
para controlar la cantidad de tinta. Colocamos
la plantilla entintada en la zona de la imagen
que deseamos y se procede a la estampacion. En
la zona donde esta situada la plantilla aparecera
el color plano del entintado a rodillo y alrededor
el resto de la imagen grabada en la matriz.

10.LA SOBREIMPRESION

La sobreimpresion tiene lugar cuando
interviene mas de una matriz a la hora de
estampar una imagen. En estos cursos de
fotoaguafuerte hemos empleado una segunda
matriz de plastico PVC que completa la imagen
realizada con fotoaguafuerte y por tanto ha
sido necesario sobreimprimir ambas matrices
para obtener el resultado final.
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a contorna da forma plana gue queremos
incorporar na imaxe. A transparencia do
plastico permitenos facer formas que se
adapten de modo preciso 4 imaxe da matriz.
Despois cortamos o plastico con tesoiras
e entintamos a rodete. Empregaremos
un rolete duro e pequeno para controlar
a cantidade de tinta. Colocamos o padrén
entintado na zona da imaxe que desexamaos
e procédese 4 estampacion. Na zona onde
esté situado o padrén aparecera a cor plana
do entintado a rolete, e arredor o resto da
imaxe gravada na matriz.

10. A SOBREIMPRESION

A sobreimpresion ten lugar cando intervefien
mais dunha matriz 4 hora de estampar unha
imaxe. Nestes obradoiros de fotoaugaforte
empregamos unha segunda matriz de
plastico PVC que completa aimaxe realizada
con fotoaugaforte e polo tanto foi necesario
sobre imprimir ambas matrices para obter
o resultado final.

Cando se realice unha sobreimpresion é
necesario compensar o estiramento do papel
para que as pegadas dos bordes de ambas
coincidan. En todo caso, as matrices deben
ter o mesmo grosor e tamano para permitir
asobreimpresion con pegadas coincidentes.



Para lograr este obxectivo propofio dous
meétodos.

Un consiste en modificar a presién do torculo
entre a primeira e a segunda pasada da
prancha.

Na platina do térculo teremos colocada un
padrén de axuste na gue estard marcada a
posicion do papel e da matriz.

Imprimese a primeira matriz aplicadndolle ao
térculo un cuarto de volta mais do necesario
en condiciéns normais. Deste xeito, ao facer
gsta primeira impresion, sobre-estiramos
0 papel.

Retiramos a primeira matriz da platina
mantendo o papel suxeito polo rodete.
Situamos a segunda matriz sobre o padroén,
baixamos o papel e os feltros e quitamos
un cuarto de volta de presiéon no torculo,
volvendo 4 presion normal de estampacidn.
Ao rematar, comprobaremos que ambas
impresiéns tefien as pegadas de contorno
coincidentes.

0 segundo meétodo que a milldo emprego
consiste en incorporar un patrén de PVC
transparente de 04 mm da mesma medida
gue a matriz de cobre.
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Cuando se realice una sobreimpresion es
necesario compensar el estiramiento del papel
para que las huellas de los bordes de ambas
coincidan. En todo caso las matrices deben
tener el mismo grosor y tamario para permitir la
sobreimpresion con huellas coincidentes. Para
lograr este objetivo propongo dos meétodos.

Uno consiste en modificar la presion del térculo
entre la primera y la segunda pasada de la
plancha.

En la pletina del torculo habremos colocado
una plantilla de ajuste en la que estara marcada
la posicion del papel y de la matriz.

Se imprime la primera matriz aplicando al
torculo un cuarto de vuelta mas de lo necesario
en condiciones normales. De este modo, al
hacer esta primera impresion, sobre-estiramos
el papel.

Retiramos la primera matriz de la pletina
manteniendo el papel sujeto por el rodillo.

Situamos la sequnda matriz sobre la plantilla,
bajamos el papel y los fieltros y quitamos un
cuarto de vuelta de presion en el toérculo,
volviendo a la presion normal de estampacion.
Al terminar, comprobaremos que ambas
impresiones tienen las huellas de contorno
coincidentes.

El segundo método que suelo emplear consiste
en incorporar una plantilla de PVC transparente



de 0,4 mm de la misma medida que la matriz
de cobre.

Colocamos el PVC de 0, 4 mm en la plantilla
de ajuste y encima situamos la primera matriz
de cobre que se va a imprimir.

Se pasa por la prensa y levantamos manteniendo
el papel sujeto por el rodillo.

Se retira esta primera matriz y el PVC de 0, 4
mm.

Colocamos la segunda matriz e imprimimos.
Al terminar, comprobaremos que ambas
impresiones tienen las huellas de contorno
coincidentes.

11. EL SECADO Y PLANCHADO
DE LAS ESTAMPAS

El planchado final de las estampas es esencial
para que el papel al secar quede completamente
plano y ha de hacerse inmediatamente después
de impresa la prueba en el torculo, sin dejar
que el papel empiece a encoger.

Tendremos colocado sobre una mesa un tablero
de DM de tamarno mayor que el papel de
estampacion y de unos 5 milimetros de grosor.

Sobre el tablero ponemos un papel secante de
las mismas medidas.
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Colocamos o PVC de 0,4 mm no patrén de
axuste e enriba situamos a primeira matriz
de cobre gue se vai imprimir.

Pasase pola prensa e levantamos mantendo
0 papel suxeito polo rolete.

Retirase esta primeira matriz e o PVC de
0,4 mm.

Colocamos a segunda matriz e imprimimos.
Ao rematar, comprobaremos gue ambas
impresiéns tefien as pegadas de contornos
coincidentes.

11. 0 SECADO E PRANCHADO
DAS ESTAMPAS

O pranchado final das estampas é
esencial para que o papel ao secar quede
completamente plano e ten que facerse
inmediatamente despois de impresa a proba
no toérculo, sen deixar que o papel comece
a encoller.

Teremos colocado sobre unha mesa un
taboleiro de DM de tamafno maior que o papel
de estampacién e duns 5 mm de grosor.

Sobre o taboleiro pofiemos un papel secante
das mesmas medidas.

Sobre o0 papel secante colocamos a estampa
hiumida.



Sobre a estampa coldcase un papel de seda.

Sobre 0 papel de seda pofiemos outro papel
secante.

E sobre este secante un novo taboleiro de DM.

Todo isto € presionado con elementos gue
repartan aproximadamente 10 quilos de
forma regular por toda a superficie.

Durante 4 dias cambiaremos os papeis
de seda e os secantes cada dia ata o seu
completo secado.

E coneste desenvolvemento dou por rematada
a descricion do proceso de fotoaugaforte
agardando que sexa de utilidade para artistas
e amantes do gravado.
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Sobre el papel secante colocamos la estampa
humeda.

Sobre la estampa se coloca un papel de seda.
Sobre el papel de seda ponemos otro secante.
Y sobre este secante un nuevo tablero de DM.

Todo ello es presionado con elementos que
repartan aproximadamente 10 kilos de forma
regular por toda la superficie.

Durante 4 dias cambiaremos los papeles de
seday los secantes cada dia hasta su completo
secado.

Y con este desarrollo doy por terminada la
descripcion del proceso de fotoaguafuerte
esperando que sea de utilidad para artistas y
amantes del grabado.
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EDUARDO PONDAL.

RUMORES DE LOS PINOS.

POLSTAN,

548 W T 1AG0:
Tipaiggwalin de M, Mimis v ALvanes,
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RUMORES DE LO3 PINON
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RUMORES DE LOS PINOS.

POESIAS

MR

SANTIAGD:
Establecimiento tipagrafico de Masuel Mirds y Alvarez
Flaseeda de Feestr-Soca memera )
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Po=ajeros romores de los pinos,
g arrullasteis los dias de mi inkoweia,
YVoeneantisteis un liempo mis oidos
solie la ozeura fierra de Brigandsin;

Pasisteis, mas o] bardo transonnis,
.-"l.l]!] I'IHEI]L'!]"I]:L l'] TLEDINCR" l'j-l'-! viesirms :Il:!!'i.
Yole eobreliene aon voestra memoria,
En Io: momentos de penosa marcha.

Yo ovosotros, olr rasticos amigos,
Amados de log vientoz, de mi infancia
Compaineros: vozolros so0iz, oh pinos,
e I montans las salvajez arpasz.

17
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Rosa pe {orcoesto.

Meniiia, ropata novi,
e rosa  de Coreoszbo,
Oie e brandens con gracia
03 doces soprog do ventos
S it oeerto que por Liovivd,
% Wi corto que por L peno,
Bo tan doee & dadivosn
Como din que &, hit cerlo;
Chorame, o0 rapariga,
Fains suldmdes que Lefio;
Fstng suidades da alma,
e non sei qud, que paderos,
Parque Senon vou  morrer,
i posm e Gorenesin,
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Ou term de Bergantifos,
toxa O areor, nolwe @ Weska.
Poce & vista desde lonxe,
Donde vin 4 Jug primcim,

Cando era rapazo novio
Casdronme en lerra alles:
(Ainda meun pai o acalkrs
Ben, catoros semantoiras. )

Cando de i ma levaron
Tomei unha grande pena:
Fun chorando p'lo camifio
Con boas suidades de ela.

Angue pd vexo o os ollos,
Que bigoas gondas me carran,
' os ollos do cornzon
YVexo as suas doces veigas.

(1 terra de Bergantiios,
feen 1 vexo desde lonxe

Cos tens Lrigos ¢ o8 Lens pings,

Virgen querida, qu' eslades
Hobee & nlle de Ferreira,
Donde fan O Do a8 Gigas;
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E vedes & longa terra

I Hergantifios, tendida
doochdn dos anligoz Celias
U fim, despois de ben Lemps,
Volvo 4 ver & vosa igresia,

Fun rapaza, agora veho
NOn mOER, WNEjUe Non Son vislin,
E dendes o agqui contempro
ks campos que & Ing me deran,

Agquela I 4 ponte Dona,
fren, Xovifia & Valencia,
Corcoesto & Santa Baya;
Todas, toedas hoa leren:

A carballeira de Verdes,

Ben preto do rio & aquela;
Adquela béd & toree do Treaba,
Due desde lonxe Brangquesa:

0s verdes do Corislaneo,

E oz alles pinos de Bértoa;

E i, castro antizo d° Oca

Ren W conozg, enle’ a bréloma,

Ben le vexo, Bergantifios,
Desde & alto de Ferreira,
Cog leus Lrigos & 02 lens pinos,
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L d Lew peito b menos branea,
i mena, LoD e Croa,
AlG no o mes de Xaneiro,

Az wees do vio Marzoa,

Uees do beren de Xallos,
Vees, deisddea pasar;

Ela b filla de Santiago,
Aon sUh alfeita & wvos Lralar.

Uces da ponte Aranton, ()
Non logui-l-os seus vestides,
0 ples para Yos non son,

i& Afluride dle] Tamlire
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Somios eofnd dos  riloras,
Snaves v perfumadas,
Pue ansian verse abrozadas,
YV hondo rio separd;
Llevemos asi no=solros,
Nuestro destino  insufrible;
Hea wnirnos  fmposilde,
JREE PRI ENER, RGN

=i monno dos l::i]lill']-.l'
i desde lejos soomiron,
Y por unirse suspican,
Mas Dios se lo prohibiog
Llevemos asi nosolros,
Nueztro destino insulrible;
Sea wnirnos imposicle,
Pero amarios, cso no,
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Nios condend los lueeros,

A mirarse desde lejos,
Mas enviarse su= reflejos,
FEso no les prohibid;
Llevemos aszi nosolros,
Nuesiro destino insufirible,
SO wrienos (hposiife,
Pero aoarnos, ese 1o,
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[ laixos Mifiaezos 500, (7)
Moy garridos o mirar;
Nun dia erare db invermo,
Cando o venlo en ealma esUa:
0 peseador desde lonxe,
Con dece ¢ secroto alan,
D brueos  sobre da prod.
(s c=i0 vendo banogoenr,

% Peligroene sesollas proximos & Ia cosfa de Caraska
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wooseen gue lierraestrafna, entre gue gente,
Por un parage incullo ¥y desolado,
Triste, ¥ Hevando el peso de su arpa,
Solitario iba el bardo.

El ¥4 cual van las pasojeras nubes,
Que empuja en el invierno un cierzo helado,
Cual pasa en busca de mas dulee clima,
Fugaz ave de paso.

Nijo de un =iglo rodo, en que la foer
Tiene lan solo S0 cpopeya, oscira
Edud dee hierro, ¢l huye de snosiglo
Las sanguino=as luchas,,

Pardse ol bardo, v palidéz siniestra
L improviso nubld =n fente pura,
Fapida tempestad, nube =ombi
e maortales angustias,

w

129




—18

Y cie exhavsto y Ia marchita frente,
Que ¢l viento del desierto requemnd,
Apova al melancolico instruomento,

S0 amigo en el dolar.

tuizdz, ay! del combate de la vida
Cayd cansado sobre el suelo ineulto;
N0 de olro modo cae en el arena,
Gladiador moribmdo.

No yace vuello al suaelo el vagoroso;
Mas como siempre el alto pensamiento
Alzdra 4 otra regicn, liene la noble
Faz convertida al ecielo,

Mo de un bombae sin ona o sello oscurn,
Ni de muerte comun, presenta e bardo
Kl aspecto vulgar... mas permancee
Cual luecero eclipsado.

Y eruzd acaso un hombre pasajero,
Y le sepulta, ¥ llanto no le niega;
Bajo la dulece sombra, misteriosa,

D preoteciorn =elvi.
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Noo hay unie fuenle lan fresca ¥y puora,
No by una nule tan vaporosa,
No hay una estrella tan temblorosa,
X1 tan expléndido, rico color;
No hay tan alegre velo lujoso,
%o lmy en el valle tan suave alfombiro,
ao hay una polma de tanta sombra,
Ella es lao vida del Trovador.

wo hoy un desierto tan abrasade,
N0 hay un oasis tan delicioso,
wNo hay Hopo adosto tan infrocioosd,
xo hay grato huerto tan seductor;
N hay bebedizo fan hechicero,
o oy upa pocima tane Doamieid,
Ella es ol norte, ella o= la vida,
Ella es la mierle del Trovador,
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unoar, FitLe o' Quco.

sVerde valle de Bouriz,
En terra de Bergantifios,
i valle amado dos cellas,
Dos allo: & vepdes povos;
Canda & Len bardo Guandar,
Soa destes monda ida,
No ben 2a0 silencioso
Conctdelle, val amigo.
Sepulero a modo dos eclias,
Holo de bW oconosido,

Cue hay tempe que neste mondo
Anda o barde peregring,
Degeando chegar & calso
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I¥ b traballose destino:

E tn solo repousar

Desen do sew camifio,

Nom he a vellez o que eanss
0 grave dolor gue sinlo,
P'ois que son do lempo voso,
Carlallos de Carballido:
Suidades de non sei qud,
Recordos quezdis do esplrito
¥ algunha perdida pdtria,
Du ' antige ben perdido,
Xesta peregrinacion

Mifa, van scmpre conmigo;
E son 05 mens compaheiros
KXo traballose camifio,
Sugpiros por now sei quén,

E por non sel qué suspiros.

Verde valle de Fowris,
Bitrn dd héroe Gou-d-Indo:
Donde & garrida Rentar |
Trougo o paso fuxilive,

(b QOrZos, oo cUrvg mreo,
Animosn perseguindo;

Na wa soudd recebe,

FEste bardo percgring,

tu valle das vagas brttomas,
E dos mmorosos pinos, s
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—sBardo Gandar, fille d° Owco,

Filla e Gelt, de Ran Gl
Ou bardo dos nogros ollos,
Do nobre andar, & garrido
Ezcudo, de gratn vos

I un acents nunci oido,
Asomellante & rumor

o vento nos altos  phooea:

Tens vagos & doces canbos,
Corto non desconocidos
Ale som, & NN YeoER pRIcas
(b3 leho guerdiz oido,
fen nen me acerlo se agorm,
O quezdis en lempo anligo;
Maiz cos oidoz da alma,
Que cos corpireos oidos;

Un bardo gue tan ben canta,
Non debe teme-=1-0 olvido;

Oy cantor dog nobres Cellas,
Bz de corpee ben compridoes,
Que na terea de Brigandsio,
Trola peitria sucumbiron:

Fsa indecisa inguietnde,
Cando me wes, Dando amig,
Suldades son df unhn pdiria,
Que un din & alma perdis;
Zon mizsteriosas nostdlgins,
o desterrado afrisido,
Que s aeorda de sud o,
En terrn alléa cauliv;

E quer lornar ool vos
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s peitnos confins  perdidos.
iz bardos son nobro cousa
E grande, & non comprendidos
Ko gen lerreng viaxe

oo asaE ser, dos fllos
oz homes, & doros eazos
Muites, proban oz divinos.
Sole ti; Boudade agresle,
Agilo es dos bardos digno.
E pois gque qués repounsar
No meu seo verdecido,
Reponsardz, sin gue Lurbe
Ningun rumor Leus oidos;
Refrescando cas suas angas,
A twa frente, doce olvido,
(Non pra memoria dos homes,
Mais pr' olvide de U mismo;
u' he doce ao home olvidar
0 pesar & & ben perdido.)
Entr' as uees de Brigandsia,
Caho do ddlmen amigo,

Da fuxitiva Fentar,

E do esforzado Cou-d-Indo:
Filla do moreno Ourens,

E do nobre Lugar fillo.»
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EL caBo.

[ =

Nesierto, pensative y silenciosa
Eski... ¥ su punta sin cesar blanguen;
Y ode antiguo combate v de =sufrida
Derrota, sin cantor, la historia eoenta,
sombrio estd en la tarde el escarpado
Caba; quizds en lo infinito sueda,

"
E §

Budo es el cabo;, muy ajado fiene
El rostro oscuro o denodado atletn;
El huracin con su abrasado soplo,
Arrebatd =us indigentes brefias;

Y no oculta del rayo vengalivo,

La alliva frente, perdurable huella;
De Luzhél companero en la derrota,
Cumple quizds una falal cpndena.....
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Testigo de nanfragios ¥y combates,
Eutre In nichla taciturno piensa
En sn alto origen, ¥ en los hollos dins
De su pasada juventud risueha,
Cuoando al principio, lleno de hermosura,
Salié del =eno virgen de la tierra,

Cuan demudado esta, de aguellos dias
De juventud, o1 denodado atleta. ...

Azl nuestra alma, cuando Ia alegria
Le ha abandonado de la edad primern,
Ajada por el viento impetuoso
De los pesares & infortunios queda;
Y el corazon tambien cuando perdimos
La mujer, ayv! gue ol alma un dia eligier.
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]__:n.ﬁ. MOSTALGIA DE LA MODRIZ A,

—Vamos, mi buena Rendar,
Deja una vezr lus irislesas;
lsids ya convaleciente
De tu penosa dolencia;

Nada te f[lia; en la casa
De los condes de Sansuefa,

sobra todo, ¥ te estd hablando,

guien hereda su nobleza:

Mi palacio es tu palacio,
Adqui el biepestar albergn.
Mo vieron noda los ojos
Mejor, ni & nadie recrean,
Como estas, ricas alfombras,
Donde se goxa ¥ s¢ sueia:
Bajo estoz lechos habitan,
La alegria ¥ la riqueza;

Hay enartelados blasones,
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Y iy eriados con libres,
Y hay ecoches donde tu sneles
Sor Hevadn & la-earrera... ..

De abandonar 4 Madeid,
Lentar, la idea desecha;
Y por o dules Galieia,
Moo tmeques la mansion regin
thue habitas, donde te juro,
ue serd (u companers;
E=sn tu trizle nostalgia,
Oh, quien distraer pudier,
Y volverte la alegria

{EE elaefar geTite woean Fos bt |
—Preguntadla por su ticrra

—Pues bien, oh Rentar, tu pueblo
Como =e lama, recnerdasts

Al oir nombrar su phdtrin;
Estremeciose la bella,
Cual si un repentine fuego
Discurriern por sus venns,
Y sus labios animando
sonrisa dulce ¥ serena,
Execlamd eon entusiasmo,
A nueva vida desplerla:
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= meu lugar he Guodar, )
Calso dla veirn da Lerrn
Do Xallas: mais coma Xollas
Non len & ocara lan fea;
Prito da areosa Laxe,
Mon lonxe de DPasardln.
As suas casas son brancas;
E & unhas pombas asomellan
Sobre un tareéo ponsadas,
Ao lempo da sementeira;
E varn & sol cando nace,
Tén as venlanas ben feilas,
As suas augns son doces:
E diante ten unha veiga,
e quen 4 conblempra wn oo
Suidmides  déisano & pEnms,
Ali deixdi & que & alma,
Xon recorda sin tristeza:
U meus, ¢ agquol gue fol cous
Y2 mifia pena primeira., ...

I.f.f-'.l.l'l-' f

(ha Lerrn de San Slmon
D Mande, vizosa Llere,
Morra en primeire sin verla,
Antos aque e Uome csgoee,

Lugar da Sap Simien de Namideo oo ides Teala de Lage,
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‘AMOR DE MARINO.

Pl Junanin  ooniercianego,
Firme sobre el marelpic
D Lo gmavia, leeclio wa Furia,
Dando=e todo o Luehel,
Apena= con los balanees,
Puodiccdose manbener:

Rizos lomatdo @ In coaaldeao,
Con sapatazos de G diex,
Felhiado atrds o] sombror,
e el viento oueria comeer,
Baojo un chubasco a la visia
e b berberisea Argel;

e pechios sobre ol calkllo
Yo hawiepdo del cuerpo ©,
Tostadoy Dicie ol semllapbe,
El b lobo, pardicz, :
oo b eichones el rdo
Climga alel Corormandel,

Yool Daarban hecla oo selva,
Y la pipa de fraveés, -
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«Oh tu, Aor de Cartagena,
Lo de los ojos suaves,
Capaces de sosegar
A o= mismos huracanes:
Bioes eierto que las mujeres
De firmeza andais distantes,
Cuanto viv que en lal momento
P'or otro, infiel, me dejasief
Y eomo yo cobro ahora,
Esta lona que Dios no arde,
A algun mosalvele imberbe
Consentirds que e cace
Los brioles v chalaldetes,
Y hasta la verga le cargue,
En un decir: fombre af ageee,
La relinga de pujimen.s

I'.I'

Llegaba aqui cuando ol barco
Dando un terrible vaivén,
Con el penol de la gavia
Bajo ¢l agua quiso ver.
Y lanzando un juramento
heg, mojade como an pex,
Simdidy, ddel agun =alada
Eun la impresion fuerte vy orael,
Que el amor pucde olvidarse
Llvgando salsa a beber,
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EL SUERO DE PRIMAVERA.

Parlera golondrina,
En ¢l haleon posada,
sencilla viejers,
Llena de dulee gracia;
Del rey Tereo esposa,
Desterrada del Atica:
Suspende, ol vaza Prosne,
To quejumbrosa charla;
No canles mas, ol pico
Thirisenjer Doaijin el sllin:
YWoule tn luengo canlo,
Lo eodiley alesmenpsa.
wo e de la hiermos=a,
Lav soseguda chmara,
(Con W cancion que aeasc.,
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Haldando estd del Africa:)
Oh, déjala gque duermn,
el amor fatigada,

Bajo log bellos pliegues
Il pabellon de grana.
No despiertes los eeos,
Due repozan eén calma,
e la riea techumbre
Entre las hojag anchas.
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P lrani e M aaREl i BR0d paidlTfaids mrafipatana,
Fai apargator eV, chg fenlo O Acivie el

T ymsay, 0, 1.0

EL RAPTO. ()

rEl Ny Wimiafev efe P fravdetetapirsiiae, |

Sosegaos, sefor Conde,

Vool sneeso oo,

Sin gque turbe vuestro espivito
E=n agilacion febril

e Q= Collinueye, (Harglie ik j'.ll'l'
Grande inleres  concebi

'or eza historia de amores

Gue ocnpa i fodo Madrid.

=5 A Los Binmidad v esrrupnloses, pEuresteTa oo iy wanin
1o aloctping. Noasired tnnepoes recondamos linherela leido en
sary Thasilln,
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—8efior Ministro, ol recoerds
D mquel suceso infeliz
e tal modo me acongoja
Pue luerza serd morir.
Solo recuerdo que fud
La altima tarde de Abril,
Jue con mi Aida, la heredera
De mis blasones, sali
En coche elegante ¥y rapido,
Como un ensuefio gentil,
A respirar el ambienfe
Al esterior de Madrid.
Un vago csiremecimienlo
En mi hija percibi,
No se porgud, de la pueria
W Alcald, Tuern al salir,
Era un presagio sin duda
Aquella impresion febril
De lo que iba 4 sucedernos,
Y el clelo lo quiso asi.
A poco, en fin, que del campo
Comenzomos 4 sentir
Las dulees brisas, salicndo
D un barranco guoe hay aolli,
Unos hombres disfeogados,
e apo=tura varonil,
Con trabueos, que Spuntaodonoas
siniestros vi relucir,
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Mo dijpron con acento
lRoneo, que muy claro oi:
«Bucn conde de Blanca-8ierra,
I¥ios preso, sind moris.s
Un grito solo de mi Aida
En tal trance percibi.....
i a defenderme, cuando
Robusta mano viril
Me vendd roda loz ojos,
Sin dejarme ver ni oir:
Luchar intenté, mas luego
Maniadado me sentl;
Luego, unas detonaciones
He creido percibir
En medio de aquel tnmuolio,
Despues va nada senti.....
Decir no puedo lo qué
Pudo despues ocurrir.

Mis ldgrimas no os estrafion;
pue ern mi hija Aida al fin
El orgulle de i raza
Y ln mas hella v gentil,

Que jamas la Castellann
Vit al galope condueir.

—Ciertamente e5 duro enso
Y grave ¢l que referis;
sohre todo para un padeg
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Pue era, cual vos, tan feliz.
Mas esperar siempre o= alodo;
A la autoridad civil
v provineias, del colpabile
liare la pista seguir.

Virgen de sdbios mandatos,
Naturaleza gentil,
T del hombre i los oidos
Constante diees  asi:
Tuya ex, fuga, la doneelln
e e s anlofje ofegor;
Leg rogag no giardon moros
frjustos: en ol jardin
De la vida, el libre goee
De Amaor, go no profib:
Cuardo la dorada frofe
o ol drbol-peas lacir
Trepa audds, y por asalle
Toma lo que es para N
La virgen, v diulee prese
Dy guerea, s sercil:
Yo beadeeird fw erimen,
fopeesee Poapdor ez,

Solo tu, zociedad injusta,

Digiste al hombre infeliz:
Tu no heberdgs del agua
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e coree, yo lo profibi:
T e cojerds aguelia
Iasa, preciso es sufrie.

Tu injusia ley es preciso
Borear, oh madrastra vil;
Inslo es ng duras leyes
Por fuerza romper & ardid,
Y otomar lo gue de grado
XNoo podemos conseguir.

Tenga la hermosa buen Suimao;
Tu palacio olvida al fin;
Valiente a2 o] nohle hruato
gue nos destierra de agui;
Be sus eascos las centellas
Do quiera brolan & mil,
Y ln espuma i horholones
Lanza 1o hepchida nariz.
IZ= hijo de lng riberas
Yordes v alegres del Sil;
suomadee fd fecondada
Por su aura dulee y sutil
No llores, no ha habido muaerias,
Si 1os hubiese, =alir
o vemdrinn 4 cojernos;
Jue son los moertos al fin
Giente pacifica, v suelen
Contentarse con dormir.

151




Yopuesio que pregonncdao
Estov, oual handido vil,
Culla sociedad, tn pres:a
Ven & buscar, hela angui.

—3E tierra esiranjera es exin?
ime que tierra, jay de mil

=kl suelo que despareee
Bajo nosotros..... gentil
Hella de blondos eabellos,
YVaz =u oscuro nombre & i
Ez In sierva melancolica
e los reyes, ln infeliz
Y noble tierra & quien Naman
sus bardos la verde Ering *
La patria del que te adorn
Con ardiente frenesi,

Galicia, 4 quien mil pesares
Ajan el rostro gentil.

—La noche & caer empicza,
Mi alma comienza & sentir
Frio ¥y miedo, ¥ yo me muero.....
iDonde me llevas?

=Alli.

Cubrid el rostro de I bello
Dulee palidée gentil,
e la boea de s amante
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Tales palabras al oir.

A su frentle se mostrabn
D ln selva de Esmoris (7)
La masa informe v sombria
De prodigiozo perl,

(v Exfeaa aalva o @l terrifario de eeganlinoss
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‘A vOLTA O EIDD. ()

Cando as docos golondrinas,
Baixo wun aleire pousmdas,
Idezeanzan do seu camifio,

En buzea da ardente Alrie;
As amantes vViaxeirs,

Co pleo baixo da ala,
Noaquel garrido silenclo,

En qué pensan®=—Nn sun peilria.

-
Cando en era estudiante,
E & doce albergue torngba,
Lento crozamlo & ealals,
A fon deren e Xallos:
(LEPE T %
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0 atravesar silencioso,
As zolas & paguivas gandras,
As rendas abandonando,
11 impulso das vagas auras,
Po-la soledade agresie,
Pansative camifiaba.

En qu' iba pensando enlonees,
Decide, venlos de Ranea: (%)

—Sempre ha pensande nitla,
N mguela doce rapaza,
¥ era filla de Santingo,
Branca. garrida & lielnlga,

1% Aptigos nomabies daj liveiario®de Ballas,
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A APOSTA,

Un pescador, ropds noevi,
E un pastor que en corpo & edi
Mon pasaba & compafieico,
Fixeron aposts Lol

e manifestar coantando,
i=c nos ofos belless hoay)
Donde hay consns mais garvidas,
e ma lerra, 50 0o mar

Alternando o5 dous mpaces
Logo & wos & vento dan:
Becide, venles de Baora,

v que oiches sin Lardar.
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=01 wnha lancha & beanca vishi,
D negra altara o Lormar,
Parece, oda encurvadg
Da viraxon xogoral,
Unh' ala d' unha gaivola,
Que mimis alta qu’ oulra vay.
Que garrida b & branca vela,
Cando se vé hamdear.....

Ik Daslina, tesa G cscolis,

e 05 venlos wuldar [T

[ courel debaixo di agua.....
e gusto vala avanzar,

e garvida vay G oo

1 |r5i:|LnJa quet G orealdor Ty,
Qe dicha lvt ser peseandor,
i len por sea todo & mar.

—ibs Lasns eslan ben =0=, (")
Sempire aalados  csbbng
E Lan 302, que & seu silondcis
ol 3 =m0 perlarbar
Meun corve, & almibe mrall
i mli s ponsmn o=

120 el de |.-|~|,||||-|'p|=\. |'f|"r.I-|IJ_-\. e lemee ieibe s all e=nlEi-
v e Vikola de Nemina ea el diArvibe ol Magsio, cole o
por 149 leermosas perdiess que al ichd ce cogeg e st Resinio,
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Bon bougos, sin xenle & mouros,
54 de lomse ven & mar,
Bon ermos, & non len verdes.
E stam, cara o vendabal,
0 pet do mionte da Groa,
Mum rogueiro goa ali i
A ardp que move & venlo
F & duira que soe baixar,
N' agquel lempo en gue So lome
M adosze quenta-las mans.

Nos Gashs eslase been,
b home ali scgurd esU,
Sin que ningunha triganza
Seu peilo vela & turbar.
e longe, ben pronlaments
S conocen os Casas,
No arfoso regueing,
Por uns valados gque bay,
G unbes  redos, oqos o =l
sons, lendidas estin,

Bl corlo que win poico esgulvess

=on de caris, mas o mais;

D que LW & cara fea,

Carp fea pon Lo Lal:

T muay  doee & mlegre,

Prao quen os =als gricar;

s Casis cstan bon sde,

S0 de lonxe venm & nar,
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—Lapiiz b unha vila grande
E garrida sin igoal,
Conecida en tode o il
Por linda, & reina do mar.
¢\ rdas brancas azobeass
Todos & mome le din;

«A dos limdos miradoress
«A o gracioso  mirar,»
A sandosa, & sentil,
Maravillosa & lanzal,

Cando & ven 05 marifieiros
DBesde lonxe branguesr,
Puedan un povco calados,
(F ver un encanto tal,

All & home que vay nove
Mil praceres gozon xa,

E i vellts non probou
0 enexoso & grave imal,

=Yasilveiwre hé verde & fresco, (7)
Nun hi vila nin loagar;
Ali pon hay diversions,
Al polecios non  hayy
Muis proboe & todo como b
Non me deixa de agrmdar,

T PeEgmtnd ¥ oplatoreccs IagEe conea o B S eciale monlrd
Aol rin Daebeo, on o] mbams di=slrils,
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Ten unhas augas correnles,

" & escuitdlas senic dd;
E diante wns prailos vizesos
Con uns cantos avelins,

Ali O home sen euwidados
= senz dins teaje en paz,
E de velle vay eas cabias,
LComo fixo de raphs.
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Herpesimpa pE BarcaLa.

sl Costeo de Remesende, (7)
ue Le 142 por lan fidalgo,
Pois din que dos leus mayores
05 reis amparon buscaren:
Do Castro de Remesende
Sefior, por pleito heredado;
K do castela que ' alzo
Sobipe dil, ben adornado,
Cog sens adarves & Lorros
Todo o redor almenados:

(a1 Costro, ben s@ comoce,
Que naceches  desleirado
Entre soldados & marez,
E onlnlomos O cRETRVGE. S

Pades Castrs de Hemecosde. bdo de Déego ¢ niwle e

Lops Cailrs de Remesende, seforas del Calilly ¥ Castro del
misma nambee, en el territorio de Baggambimos.

163




Ast decia Hermesinda,
10 L".'lT'L'-."ﬂ:l, O dealelrmdoe
(Que do solar de sens pais,
I'rele pasaba & cabale)
Limpande az igoas garridas
Cun linde pafinele branco.
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A raoa Roumiz.

0 abrige do vento 4" OGuaras, (1)

Bontadn o pd dos valndos
Dos Casacs (2) de Nemina,
(s cabelos picitanda

" un lindo pieile ' ours,
Oue deslumbrabo & mirila,
Coantaba 4 [dn Roore:

Conzng  do Lempsn  passulo,

(1] Del Xorooste que sopla del lade de daras,
(# Antigua denaminacion de bos Casis,
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sEran Manoel Leis, & Baha (3)
Rarrentos, Lastres ¢ o3 Tax
Eran Pifieiro ¢ Leis Buslo,
Ruiz, Canosa & Curris;
Arzomil, & -da Nedonda,
(Munca s¢ me olvidaring
Pedro Rodrigues, Oeampn,
Lourenzo, & Castro Romoy
Francises de Castifieira,
Criztobo, morle &0 agraz,
Mauro Fernandez, Mencceho,
Manoel Bomero & .. ale

Esla parte do sen canlo,
Ben non so poidoe escoilor
(Sopraba & aire muy recio
Nos wvalados dos Casds)
E, cal son de dece corda,
¢ lonxe foi espirar.

sLastres, era de Muxia,
A areosa, & seca, 4 Lriste:
Leis, era de Suxo, & Ocampo,
Da terra de Villarmide:
Leiz Busto, de Coehein

(3 Los nombres que agqui s ckinn son  los de mpuellos dus
Muerai nusstres colegas de gramalica lalina.

El autor =& erae on & deber de teilniarles asle presguaefion
reraeTillion,
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larrentos, de Morpeguile;
T Corcubion of oulros
mon oran fora dos lindes:
s outros, oun Bergantifia,
Todos ti nacs-los viches.

Ealoa foramn o8 rapaces
due nunca me sahirn
Iy memoria, pongue un Lempse
“oian hen alegrar
Estos lugares, que agort
Muy sds & Lrisles eslan.
Nas clunas do men palacio
Que baixe da terra osia,
s vosos nomes garridos
Parn sempre hei de grabar.s
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KENTE ALLEA.

—u mozos que canvfinnles
PMor ese camifio ides,
¥Yinde & abrigarvos un poucd,
B¢ bt que mollades vindes.
Tefio bo vifo & rosquillas
De Cerso & Rececinde; ()
Tefio unha perfia o' & neto,
Mais comprida no na viches,
Tomdh: prolkidemo uwn pouco,
E logo sin pagar ide.

1 Lugares o @l disteito de Corislancae,
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=i} wifo he b cerlamenbe,
Maiz mellor be guen & mide,
O he b dooe & tan gacrida
Comoe 85 rosas de Frexilde.
=0 voso veslir ou mozos,
Angue compafieiros ides
D viaxe, di qu® en Lerea
en diferente naciches,
Ti. o zembreire de palla,
Ou mozo de cara trisbe;
Do chaleque de lin branca,
Calzon de lin moura firme,
Tin aberts po-los lados
Due mais calzoncillos pide,
Angue hé moile preguntar
De donde &5 has de decirme.
—Eon moentaidz non'-e nego,
e terea ben soa & Lrisle,
Son de Xallaz, nal das uces,
5 algunha ver o' ela oichos.
=Ti, da chaqueta vermella,
cTua lerra dichosa dinie;
=} meu vestir ban o di
A todos que ben me miren:
Do alegre chan da Marifia
E doce terra de Bribes.
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—Rio Langtelle, rio Langiielle, iy
Pen se ve que &5 da montana;
Ou feo fille das brétomas,

E das uces desleirndas.
Cando te vexo de lonxe,
Ateavesando unha gandra,
Non sei se sinto suidades,
& hé 6 gue sinlo na alma;
Solo sei que eslon de mals
Donde me pin malh cara,
Que en montahdés, corlesia,
Estd por demais huscila,

i#}  Afiwento del Tamhre
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(b1 aires de Teollozende,
Terra donde m' eu erifira,
Levade esta filla wosa,
Levi d' esta berra estradio.

(s rios da mifa leer
Non tén & cara wan brava,
Nin parece qu’ 4 nimguen
Neguen unha sede d° angs;
Nin tefien, en ver de frores,
Tan solamentc uces allaz,
C'o tew esquive caranle
E reccosas miradas,

Pareces, Langoelle, un lobo,
Que, por non ver xenle, éscapa.

Aa wwas ribeiras =zon
‘en soas & ben cgeravas,
Donde ne medio do vean
S0 ose veé pousada § garea.

Rio Langnelle, rio Langielle,
Ben se vé que é2 da monlafia,
Ou Moo (lle dazs breétomas
E das uees desleiradas,

172




|

‘EL RECUERDO DE LA PATRIA.

[¥wlire fieolivns e Qs )

En noche tharbia deinvierno,
La Juna so rayo timido
Envia, ¥ hace brillar
l.os bellos cascos brohidos
De Cairbar ¥ Gundariz (1)
alls de corpo ben comprido;s
e & Tores, elodad de T (2)
Estaban poniendo =itio

|_I'- Guedariz. segun una trod.clon. gefe da la trlba do o

Cojias que hahdtahan apire 1 l'lll'“ﬁ 'll'ﬁ “'}Ilfl.ﬂl]l V& de SaR
Adrian,

12 Irlamds.
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Loz dos héroes esforzados
Semejan dos allos plinos,
Que estan en pendiente inculta
I‘or niebla medio escondidos,

Los guerreros de Cairlar,
el comun suleir rendidos,
Yacecn en profundo soefio
En brazos del dolee olvido,
Alas los nobles estranjeros,
En silencio, no dormidos,
Sus recuerdos en scerelo
Envian al patrio nido;
Y ven pasar & Sus ojos
Loz dulees campos Dalivos,

Con un acento armonioso,
Al murmullo parecido
D las olas, on las rocas
De la costa de Barizo,
Cuando oR vienlos o=l
Fn bella noche die estio,
Lijer Cainleny:

—uamadariz,
e origen esclarvecido,
Oh nieto de Gondomil
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Y del noble Curban, hijo;
O que nuesiros accros

Al Ocio estin convertidos,

Y que la dormida tierra
Envuelve un silencio amigo:
Oh! cuéntanos de tu patria
Loz recnerdos que va han sido:
Un extranjero relalo

Esz fan grato 4 mis oidos,
Como de acorde instrumento
El melodioso gemido.s

Y Gundariz el prodente
En estas palabras dijo:
Con una vor dulee v suave
Y misterioso roido;
Cual en las tardes de invierno
El lamentar indeciso,
el viento en las hojas =ecas
e los robles de Lourido.

—Cairbar, de noble estatura,
Coing esbelin v alio pinao
Do la gandra; v solo en esto
A Gundariz parccido:
Los acenlos do mi palria
Son fristes v fogitivos;
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De ol modo que sioacaso
Los oye lalente espirvitu,

Suelen dejar melancdlico
Al mortal que los ha ojdo.

Toimil, ma & lua arpa.
in barde do nobre andor,
" ollos megros como & ala
Do corve do cabo Ougal; (H)
3 suidogos recordos
Coanta da dose Fungoar. (&)

—a=plendor dos pasados Lempos,
Cal receoso estrelar
oz vagos diag oque foron
E que xz non volverdn:
Da mifia escuim Mmenoria
YVen d breboma & alumbrar,
Oz nobrees filles dos celloas
Helle doce rvecordor,
05 gilios da sva infancia
Comndo en bleérra estrafia eslin.

Amado dos nobrez Cellaz,
Volla pinar e Froxomg (S

£ BN Villnnm, §

il Meeprady, tierra vords ¥ hermosx o 13 vista, Tambbden
an dics pruar e Bormuea, segwi s teadicion de oo hine
hitanbes de naeslra costa dal X, OF con coyo momben den.
desipnoban 4 Galicia los Celta: naestros antepa=adic,

% Lugar perlemeciente i la parrequia de 2an Adrian de
Corme, en la capresada cosla,
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ks lews arbres xa encurvados
0 viento fai rebramar
E & musgo que o8 cubria
Nota, & lonse easr vai.
En frin Ltarde de inverno
He doce o celis escoitar,
Apoyado na sua lanza,
Como fungn & lwracan
Nas was ramas anligas,
' A rifaga . encurvar .

s tens pinos desde lonse
Na pendente do Brumar,
Son parecidos 08 cellas
Ou’ en orden de guerra estin.
Da pasada mocedude,
can  diferenle ora esbis.....
0z verdes anos primeiros,
Foxen como & venlo sodmn,
Do esquive cabo Nariga
Eutre & espess matorral.
0 alegre corne dos cellas,
Nom esbremece ora x4,
A tua sombria biveda,
Chea de nobre belda,

Agora & redor de
Beina olvide & soleda,
E un silencio, que tan i
Boe as veees perturbar,
Algunha pola qu’ eztala

177



sefifi-—
Sk Yenlo sopra quesais.
i eierve salvaje enlomsees,
thue ma tun maleza osti,
Amedrentade levanta,
En vixilanbe ademan,
A alta & xentil cornamenta,
E ponse atento & escoitar,
Tua salvaje armaonia
Gon doce & secrelo afan,
E & seu sobrezalte olvida
Polo len dece fungare

Un torrente impeliuoso
Ou’ entre allns malexas cav,
Relramn preto de G
on unba vox elernal,
iTorrente de Belouride!
(= dias da verde edd,
G uas augas pasaron
E ontra ves non volverin.

Amade dos nobres ecllas,
Vil pinar de Froxan;
(k= nosos anlepasados,
Compaficiros da tua edd,
Dormen & redor de (i,
Maiz nunca desperlarin:
E oz seus sepuleros anligos
Alumbra & branco lear.s

178




T —

—Giundariz, (dijo Cairbar)
FEntre mil el distinguido,
O nieto de Gondomil,
Y del noble Carban, hijo:
Loz acenloz de tus bardos
No =& donde los he oido;
Vuestra patria o5 una pdtria
Cuya hermosa e he visto;
Y me tracn remembranzas
De otros tiempos que ya han sido,
No st como, ni = donde,
Mas euyas notas percibo,

Dijo, ¥ Gundariz el ferte,
e recuerdos conmovido,
PPor disimular ol Hanto
Gue al ojo asomda frtivo,
Con Ia visera del caseo
Cobrid = rostro divino.

C oY
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