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RESUMO

As articulagdes interdisciplinares nos métodos de ensino estéo previstas nos documentos oficiais
brasileiros de orientagdo educacionais e curriculares. A interdisciplinaridade, como busca de um
conhecimento unitario e totalizante do mundo, tem sido analisada e explorada por diversos autores.
Aplicadas as linguagens visuais e sonoras, como se dariam essas convergéncias? Como 0s
musicos, pintores; artistas no decorrer da historia exploraram essa correlacdo? Sob a perspectiva
da arte-educacdo, a proposta desta pesquisa € realizar uma anélise sobre as inter-relagcdes entre
Artes Visuais e Musica tratadas no livro Todas as artes PNLD 2018 para Ensino Médio, buscando
compreender 0 que ha em comum, ndo apenas entre as praticas artisticas ou entre os produtos
acabados, mas entre os aspectos formais, historicos, composicionais e culturais que os tornam
possiveis. O metodo utilizado foi um estudo de levantamento e analise documental, respaldado na
metodologia de analise do contetdo.

Palavras-chave: Interdisciplinaridade, Livro didatico, Artes Visuais e Musica

ABSTRACT

The interdisciplinary articulations in the teaching methods are foreseen in the official Brazilian
educational and curricular guidance documents. The interdisciplinarity, as a search for a unitary
and totalizing knowledge of the world, has been analyzed and explored by several authors. Applied
to visual and sound languages, how would happen these convergences? How have musicians and
painters; the artists throughout history explored this correlation? From the perspective of art-
education, the purpose of this research is to perform an analysis about the interrelationships
between Visual Arts and Music addressed on the book All the Arts PNLD 2018 to High School,
aim at to understand what there is in common, not only between artistic practices or among finished
products, but between the formal, historical, compositional and cultural aspects that make them
possible. The method used to carry out this work was a survey and documental analysis study,
supported by a methodology of the content analysis.

Keywords: Interdisciplinarity, Textbook, Visual Art and Music.
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INTRODUCAO

No decorrer da minha vivéncia sincrona em ramo artistico visual e musical, ndo ha como
ignorar a constancia de relagcdes formais e composicionais entre as duas préticas; relagdes estas ja
estudadas por varios autores de varios periodos, entre eles, Wassily Kandinsky (1866-1944) e Paul
Klee (1879- 1940), que viveram essa mesma dualidade e que simbolizam a inspiracdo para esta
pesquisa. Lembrando, que esses foram, também, professores da tradicional escola de arte e design,
Bauhaus, em Weimar, aplicando e desenvolvendo seus métodos interdisciplinares proprios dentro
de sala de aula. “Uma arte deve aprender de outra arte o emprego de seus meios, inclusive os mais
particulares, e aplicar depois, segundo seus proprios principios” (KANDINSKY, 1996, p. 56). E
nesse ponto que a aproximacao com a arte pictdrica, traz novas lentes de entendimento da musica.

Na busca por um problema que fosse parte de minha realidade, fui apresentada as teorias
dos ja citados musicos e artistas plasticos do século XX, assim como de inUmeros outros autores
e artistas de periodos anteriores, como o padre jesuita Louis-Bertrand Castel (1688-1757) ou o
préprio Leonardo da Vinci (1452-1519), que traziam questionamentos acerca dos paralelos entre
o visual e o musical, citados, sobretudo, no livro de Yara Casnok, Mdsica: entre o audivel e o
visivel (2008). Alem disso, tive acesso ao livro didatico Todas as Artes PNLD (Programa Nacional
do Livro Didatico)! 2018, na turma de estdgio em Praticas Pedagdgicas Il, com constantes
referéncias a inter-relac6es audiovisuais. A tematica de integracdo entre Artes Visuais e MUsica é
relativamente escassa na literatura em geral, entretanto, é bem presente nos livros didaticos de arte,
ja que os ultimos editais PNLD exigem tal integragdo.

Dessa forma, a pesquisa se presta a analise do recém apresentado livro de Arte para o
Ensino Médio, escrito por Eliana Pougy e André Vilela, tendo como foco as propostas de
interlinguagem entre as artes do tempo e as artes do espaco, especificamente, entre a musica e as
linguagens visuais, apresentadas na obra. Esta, foi selecionada para a analise, entre 0s outros
exemplares PNLD 2018, ja que foi a escolhida para as escolas estaduais do Parana e, utilizada na
turma de Ensino Médio onde eu regeria as aulas de estagio, em Préaticas Pedagdgicas Il do ano
corrente. Busca-se entender os caminhos pelos quais as artes tém sido abordadas e compreendidas
de maneira multissensorial. Essa perspectiva consiste numa contraposi¢ao no tocante a rotulagem
tradicionalista, que divide as linguagens em artes do tempo (mdusica, poesia e danca) e artes do

espaco (arquitetura, escultura e pintura), fruto de um pensamento baseado nos referenciais

! Programa destinado a avaliar e disponibilizar obras didaticas, pedagdgicas e literarias, entre outros materiais de apoio
a pratica educativa, nas escolas publicas de educagdo basica brasileira (BRASIL, 2017).
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académicos europeus, que pode distanciar-se de elementos de criacdo e a vivencia artistica
préprios da atualidade. Aqui, serdo privilegiadas referéncias de producéo artistica nas artes visuais
e na musica, mesmo que o livro estudado também aborde a danca e o teatro, conforme preconizam
as orientacdes oficiais para o0 componente curricular Arte e os editais do PNLD.

Wassily Kandinsky e Paul Klee concentraram-se em romper a divisoria entre as duas
areas artisticas, utilizando-se da estrutura e do espirito musical. Klee, por exemplo, procurou
constantemente introduzir a estrutura e ideia temporal da fuga em suas pinturas. Representados
pela visdo de Yara Caznok (2008), o pensamento desses artistas guiou a analise do livro didatico
na busca de entender como se concretizam as questdes conciliantes entre Musica e Artes Visuais.
Um dos exemplos mais claros dessa relacdo, é o nascimento da abstracdo nas maos do pintor russo,
Wassily Kandinsky, e do atonalismo pelo compositor austriaco Arnold Schoenberg (1874-1951).
Existe uma farta correspondéncia entre os dois, num periodo que vai de 1910 até 1914,
demonstrando sua influéncia reciproca (SCHOENBERG, 1984). Os tratados tedricos Harmonia,
escritos por Schoenberg e Do espiritual na arte, escrito por Kandinsky, sdo publicados no mesmo
ano, o segundo, inclusive, citando ideais artisticos do compositor, ao tratar de motivacdes criativas
comuns a diferentes formas de arte. Suas propostas sdo semelhantes em Vvarios aspectos, desde a
configuragdo elementar, segundo a qual as obras sdo desenvolvidas, passando por questdes
técnicas do tratamento do material até a compreensdo do propoésito do fazer artistico. “A musica
é, ha muitos séculos, a arte por exceléncia para exprimir a vida espiritual do artista, portanto, as
aproximacoes das artes visuais com a masica sao as mais ricas de ensinamentos” (KANDINSKY,
1996, p.55-56).

Pretende-se desenvolver e elucidar os elos compreendidos entre as duas artes, mostrando
como pode ser enriquecedor o dialogar entre as artes ao criar e ao lecionar. Tendo em vista que,
segundo o levantamento feito por Maura Penna (2002), os cursos de graduagdo formam
professores para lecionar, especificamente, uma das artes, estes, se veem desencorajados de
aprofundar devidamente os outros trés géneros artisticos que nao sdo de seu dominio. De acordo
com Ana Mae Barbosa (2016), a aula de artes que abarca todas as habilidades seria “perigosissima”
e cara, porque demandaria quatro professores trabalhando juntos em sala, sendo ela a favor da

interdisciplinaridade,

H4 trés processos fundamentais para a formacao do professor de arte. Primeiro, o fazer (...). Segundo,
a leitura da imagem (...) encontrar o sentido escondido por tras delas. Terceiro, contextualizar. Esse
processo € a porta aberta para a interdisciplinaridade, o didlogo com outras disciplinas (BARBOSA,
2016).

O professor esclarecido sobre esses paralelos e essa visdo universal artistica, tem sua

desenvoltura ao lecionar as areas que lhe sdo menos familiares vinculada a compreensao da arte
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como um corpo Unico, conectada ao seu entendimento e vivéncia na area que lhe é mais avangada.
Esse docente ainda é capaz de propor atividades interdisciplinares que associam as praticas visuais
e musicais e colocam o fazer artistico integral em vivéncia. Segundo a professora Maura Penna
(2011, p. 14),

é indispensavel ao professor articular o que e como ensinar, para que esse ensino seja efetivo e
desenvolva um verdadeiro processo educativo, compreendido ndo apenas como transmissdo de
conteidos, mas como um processo de desenvolvimento das capacidades, de modo que ele se torne
capaz de apropriar-se significativamente de diferentes saberes e fazer uso pessoal destes em sua
vida (apud BARBOSA, 2013, p. 25).

Compreendendo a arte integralmente e todas as suas facetas interligadas, o professor lega
a seus discentes uma visdo artistica e de mundo ilimitada, onde serdo capazes de compreender a
arte e a vida como um todo, como uma rede, onde todas as suas extensfes se completam e se

relacionam na constru¢do do um. Para Wassily Kandinsky,

Cada arte, ao se aprofundar, fecha-se em si mesma e separa-se. Mas compara-se as outras artes, e
a identidade de suas tendéncias profundas as leva de volta a unidade. Somos levados assim a
constatar que cada arte possui suas forgas préprias. Nenhuma das forgas de outra arte podera
tomar seu lugar. Desse modo se chegara, enfim, a unido das for¢as de todas as artes. Dessa unido
nascera um dia a arte que podemos desde ja pressentir, a verdadeira arte monumental. (1996, p.57)

Essa citacdo esboca o0 objetivo da pesquisa, em investigar e entender como 0s musicos e
artistas plasticos, no decorrer da historia e nos dias atuais, exploraram e exploram as correlacfes
entre MUsica e Artes Visuais. Assim, o procedimento pelo qual se deu a investigacdo, de ordem
analitica documental, foi desenvolvido pelo método de analise do contetdo, permitindo ampliar
o0s horizontes da andlise social, politica e cultural do objeto, bem como dos processos constitutivos
desse campo de conhecimento.

A partir da problematica de compreender com mais clareza o didlogo entre Artes Visuais
e Musica, os referenciais tedrico-metodoldgicos, nos quais se apoiou o trabalho, consistem em
analises de obras artisticas e tedricas dos artistas ja citados, respaldados nos estudos de Yara
Caznok (2008), com o objetivo de alicercar a compreensdo das interlinguagens audiovisuais
propostas no livro didatico Todas as artes (POUGY & VILELA, 2016) e delinear as acfes
analiticas para compreenséo das diversas dimensdes que o assunto envolve. Inclusive, busca-se
por vezes, apresentar filosofias, poéticas e técnicas comuns ou concomitantes entre os artistas
colocados na obra didatica e os referenciais tedricos. Ndo se pretende aqui, anular as
especificidades de cada uma das linguagens, mas expor suas intercessdes mutuas, subvertendo as

classificacOes tradicionais adotadas pelo pensamento ocidental.
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O contetido desta monografia se divide em quatro capitulos. O primeiro discorre sobre a
funcdo do livro didatico como objeto de estudo no campo da manualistica, além de breve
levantamento procedimental e histdrico acerca do programa governamental que torna possivel seu
acesso a todo o ensino bésico, com énfase para os livros escolares de artes. No segundo, debruca-
se sobre 0 embasamento tedrico, nas concepcdes de Yara Caznok, Wassily Kandinsky e Paul Klee.
O terceiro capitulo vai aprofundar-se sobre a metodologia utilizada, apresentando o documento
primario explorado no desenvolvimento da pesquisa, além de orientar para seu recorte necessario
e as categorias utilizadas para fazé-lo. O capitulo quatro € o item que desenvolve toda a anélise
das intersecOes entre as linguagens sonora e visual selecionadas no livro didatico, guiada pela

bibliografia de base.



1. O LIVRO DIDATICO

O livro escolar tem sido considerado o dispositivo fundamental para a transmissao de
saberes, para organizacgdo das préticas didaticas e, desde as ultimas trés décadas, fonte documental
para as pesquisas historico-educativas (BADANELLI & CIGALES, 2020). O campo de
conhecimento da manualistica? vem ganhando espago na pesquisa historica e didatica, e tem no
livro escolar um importante documento para a compreensdo dos processos de defini¢do do trabalho
intelectual na sociedade, acolhendo-o como objeto de estudo em suas diversas frentes analiticas e
epistemoldgicas.

Para Pierre Bourdieu (2007), os livros didaticos tém um papel importante no processo de
perpetuacdo de formas especificas de pensar, uma vez que “as antologias e 0s manuais constituem
0 género por exceléncia das obras subordinadas a fungdo de valoragdo e ordenacdo que cabe a
escola” (p. 215). Desta forma, a manualistica ligada ao ensino das artes é o objeto de estudo. E
reconhecido que existem, no livro didatico de qualquer area do conhecimento, diversos elementos
materiais e simbdlicos (imagens, emoc@es, narrativas, intengdes...), e interdisciplinares, sendo
importante que todas as linguagens que ele se vale sejam igualmente desenvolvidas e conectadas
a vivéncia pratica. Ao utiliza-lo como objeto de pesquisa, visa-se a compreender, além de sua
dindmica interdisciplinar interna, o processo de construcdo dessas conexdes entre 0s campos de
conhecimento. Serdo apresentados aqui, 0s processos dessa analise.

A principio, cabe contextualizar brevemente o Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD), enquanto uma das politicas publicas do governo brasileiro ligado ao Ministério da
Educacao, que distribui gratuitamente livros didaticos as escolas publicas brasileiras, mediante
selecdo publica por uma comissao especialista e pela escolha de professores e equipes pedagogicas
das escolas beneficiadas.

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) é o mais antigo dos programas voltados
a distribuicdo de obras didaticas aos estudantes da rede publica de ensino brasileira e iniciou-se,
com outra denominagdo, em 1937. Ao longo dos anos, o programa foi aperfeicoado e teve
diferentes nomes e formas de execucdo, consolidando-se no formato mais proximo do atual em
1985 e trazendo consigo diversas mudancas, como a indicacéo do livro didatico pelos professores,
reutilizacdo do livro e abolicdo do livro descartavel (BRASIL, 2017). Atualmente, o PNLD ¢é

2 Termo proposto por Escolano-Benito (2006), para definir a area de estudo dedicada aos multiplos temas relacionados
a producéo, circulacéo e utilizacdo de materiais didaticos escritos que circulam nos diversos espagos educacionais, e
sob as mais variadas configura¢fes (ROMANELLI, 2019).
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voltado a toda educagdo bésica brasileira, tendo como Unica excec¢do os alunos da educacéo

infantil.

1.1. O livro didético de Arte

Para o componente curricular Arte, € muito recente a presenca de livros didaticos no
PNLD, constituindo-se enquanto importante conquista para a educacao brasileira. Essa fase teve
inicio em 2015, quando foram distribuidos livros de Arte para o Ensino Médio; em 2016, para 0s
anos iniciais do Ensino Fundamental, e no PNLD 2017, para os anos finais do Ensino Fundamental
(BRASIL, 2017). Os livros se apresentam em volume unico a serem utilizados por trés anos
consecutivos.

E comum nos livros de artes, um dialogo interdisciplinar entre as quatro linguagens
artisticas (Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca), seguindo as estruturas curriculares previstas
pela legislacdo educacional brasileira, que sera tratada a seguir. Nesse quesito, muito ha se
discutido e a se discutir sobre o carater polivalente da disciplina e de seus livros didaticos, o que
tem conferido um desafio ndo s6 aos professores, mas aos autores desse material, que tém buscado
nos meios interdisciplinares a possibilidade de abrangéncia de todo o contetido. Desse modo, as
obras didaticas de Arte podem conferir um grande alicerce e uma poderosa fonte de pesquisa no
ambito da estética comparada ou da integracdo entre Artes Visuais e MUsica, areas em que ha
pouco material cientifico para pesquisar. A parte de qualquer critica que se possa fazer a respeito
da polivaléncia da disciplina, este trabalho atenta para a tarefa imprescindivel de oportunizar ao
aluno e ao professor, o conhecimento, vivéncia e apreciacdo integral da Arte, ou ao menos, em
mais de uma de suas facetas, sendo capaz de compreendé-las como interdependentes, partes da

composi¢do de uma estrutura maior, uma grande area, que € a Arte em si.

1.2.0 edital PNLD 2018 e a exigéncia para a integracao das artes

Por meio da Lei n°® 13.278/2016 foi alterada a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional (LDB Lei 9.394/1996), instituindo a obrigatoriedade da Musica, da Danga, do Teatro e
das Artes Visuais na educacdo basica brasileira e exigindo formacdo especifica de seus
professores. Como consta no § 6° do Art. 26 da Lei n® 13.278, ““as artes visuais, a dan¢a, a musica

e 0 teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o 8 2° deste
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artigo” (BRASIL, 2016). Até entdo, apenas a musica era componente “obrigatdrio, mas nao
exclusivo” do ensino de arte (BRASIL, 2008).

No ano da promulgacdo, Ana Mae Barbosa, professora do Departamento de Artes
Plasticas da Universidade de Sdo Paulo, e especialista em arte-educacéo, advertia, em entrevista a
revista Epoca, sobre a polivaléncia atribuida a disciplina Arte, "A batalha ainda ndo esta ganha. A
gente continua a discutir as Bases Nacionais Curriculares Comuns, que querem fazer das artes
meros subcomponentes do curriculo” (BARBOSA, 2016). A professora, que criou um abaixo-
assinado contra o texto provisorio da Base, disse que, como esta, o documento abre espaco para
uma abordagem superficial das artes e para a ndo contratacdo de professores especialistas.

De todo modo, as artes vém caminhando integradamente no percurso da escolaridade, e
seus livros didaticos sdo prova disso. A edicdo PNLD 2018 ¢ a segunda vez em que 0s estudantes
do Ensino Médio recebem o livro didatico do componente curricular Arte pelo PNLD. Os autores
tém buscado cada vez mais, desde 2016, recursos para trabalha-las igualitariamente, sem
desfavorecer uma linguagem em detrimento da outra, o que tem aprimorado bastante o ensino da
Arte. Dentre tais recursos, o didlogo entre as obras de diferentes artistas, em diferentes linguagens
e em periodos diversos sdo tidos em evidéncia no livro Todas as artes (POUGY & VILELA,
2016), bem como nos demais livros didaticos aprovados, conseguindo desenvolver o
conhecimento e nocao basica em mais de uma linguagem artistica ao mesmo tempo, ja que sédo
trabalhadas associadamente (BRASIL, 2017). Segundo consta no Guia PNLD 2018, os livros
também passaram a ser escritos, levando em consideragdo a “complexidade do campo artistico na
construgdo de producdes estéticas e de uma cidadania multicultural” (p. 6).

O processo de avaliagdo do PNLD 2018 - Arte teve inicio com a publicacdo da Portaria
n°69/2017, e foi realizado por equipe de especialistas na area, sob a coordenacdo da Secretaria de
Educacdo Basica. No edital PNLD 2018 para o componente curricular Arte no Ensino Médio,
foram aprovadas cinco obras, tendo sido escolhidas pelas escolas e professores, a partir de seus
préprios critérios, como o0 que seria a colecdo mais adequada ao trabalho com seus respectivos
publicos e seus Projetos Politico-Pedagdgicos (PPP), durante o triénio 2018/2019/2020. Destaca-
se que, nesse processo de selecdo, € fundamental, no momento de sua escolha, que o professor
leve em consideracdo, tanto o PPP da escola onde atua, quanto o contexto de estudantes e
comunidade onde esta inserida.

Para a escolha dos livros didaticos, é importante reconhecer as especificidades
caracteristicas dos estudantes do Ensino Médio. Levar em conta esse perfil, na organizacéo da vida
escolar, como no planejamento do ensino, é um requisito indispensavel para o reconhecimento da
funcdo social do Ensino Médio, como processo de formagdo pessoal e reconstrucdo de

conhecimentos relevantes para seus anseios de egresso na vida publica e no mundo do trabalho.


https://www.change.org/p/bncc-mantenham-as-disciplinas-artes-visuais-teatro-m%C3%BAsica-e-dan%C3%A7a-no-curr%C3%ADculo
https://www.change.org/p/bncc-mantenham-as-disciplinas-artes-visuais-teatro-m%C3%BAsica-e-dan%C3%A7a-no-curr%C3%ADculo

8

Nessa perspectiva, dialogos proficuos com culturas e perspectivas diversas tornam-se
fundamentais, assim como abordagens curriculares integradas dos planejamentos do ensino e das
praticas de sala de aula (BRASIL, 2017).

As politicas voltadas para a melhoria do Ensino Médio, propostas na primeira metade da
ultima década, tém sido pensadas por uma perspectiva de educacdo que se traduz pelo
aprimoramento de todas as dimensdes do ser humano: éticas, estéticas, historicas, culturais,
corporais, entre outras, compreendendo 0s sujeitos na sua totalidade (BRASIL, 2017). O artigo 13
das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio - DCNEM (Resolugdo CNE/CEB n°
2/2012) afirma que as propostas curriculares devem contemplar: o trabalho, a ciéncia, a tecnologia
e a cultura, entendidos como dimensdes da vida em sociedade e como eixos integradores entre 0s
conhecimentos de naturezas distintas. Compreende-se, portanto, que a educacao deve desenvolver-
se de forma contextualizada e interdisciplinar, e articular os componentes curriculares das areas e
entre as areas, no processo de desenvolvimento e de aprendizagem dos estudantes. E em meio a
essas perspectivas que o livro didatico para o Ensino Médio deve ser inserido, constituindo-se
como mais uma ferramenta de apoio a construcdo dos processos educativos. Além disso, a obra
didatica, como mediador pedagdgico, proporciona, ao lado de outros materiais pedagdgicos e
educativos, ambiente propicio a busca pela formacdo de um individuo pensante e critico, que
estabelece relacdes e julgamentos, toma decisfes e busca um entendimento cada vez mais amplo
no seu crescimento pessoal.

No livro Todas as artes (POUGY & VILELA, 2016), a integracdo entre as linguagens e
o didlogo entre as obras é discutido, mais explicitamente, nos subcapitulos Interlinguagens, em
que sdo apresentados artistas e trabalhos em linguagem diversa daquela que encabeca o capitulo,
inter-relacionando-as de alguma forma, seja pelo tema gerador, pela técnica composicional ou pela
filosofia que Ihes é caracteristica. Essa subdivisdo do contetdo do livro seré referenciada nesta
analise, pois se configura enquanto opcao de escrita que contribui para as nogdes de correlacdo e
caminhar conjunto entre as artes. Além disso, em alguns casos, o préprio contetdo do capitulo ja
compreende uma interlinguagem. As atuais mudancas e inclus6es no material artistico escolar vém
refletindo como essa nova atribuicdo das quatro linguagens em uma so disciplina teve um papel
essencial na premissa de um olhar integralizado sobre a Arte, como pré-requisito para que esta seja

trabalhada na sala de aula.



2. A INTER-RELACAO ENTRE ARTES VISUAIS E MUSICA
SOB A PERSPECTIVA DE YARA CAZNOK E DE SEUS
REFERENCIAIS TEORICOS

O livro Musica: entre o audivel e o visivel (CAZNOK, 2008), originalmente tese de
doutorado apresentada a USP em 2001, por Yara Borges Caznok, professora do Instituto de Artes
(IA) da UNESP, retoma aspectos historicos e estéticos que relacionam o sonoro ao visual,
respaldados em estudos ja realizados sobre as relagdes dos sons com as cores, Com 0 espago € com
as imagens. A autora explora a tematica da unidade dos sentidos manifestada na prdpria obra de
arte, além de pesquisar especificamente os paralelos entre as Artes visuais e a Musica. Desse modo,
consiste de aparato tedrico primordial no estudo da interdisciplinaridade na musica. A obra retoma
a importancia do conceito de sinestesia, considerando 0 homem um ser sensivel as mais diversas
manifestacdes artisticas e pondo em questdo a classificagdo académica, que divide as artes em:
artes do tempo (mausica, poesia e prosa); artes do movimento (danga, teatro e cinema) e; artes do
espaco (arquitetura, escultura e pintura).

Nota-se, na atualidade, a necessidade de um ensino voltado para a formacdo integral da
personalidade humana, para o desenvolvimento intelectual, psicoldgico, sociocultural e ecoldgico
do individuo. Segundo a doutora em interdisciplinaridade e educacdo, Sonia Albano de Lima, o
mundo vem se mostrando cada vez mais complexo e globalizado, com forte evolucgéo tecnoldgica
que pede, por sua vez, uma integracdo dos saberes cada vez maior (2007). Nesse sentido, a
interdisciplinaridade teria surgido da necessidade de uma interacdo dinamica entre as ciéncias,
viabilizando a existéncia de sistemas funcionais de acao dentro de uma heterogeneidade cientifica.
Estabelecendo uma sequéncia organizada na comunicacdo do saber, integrando e tracando o
didlogo entre as estruturas disciplinares, do seu nlcleo para seu entorno, destacando, inclusive, o
papel das emocGes e dos sentimentos na maneira como as competéncias humanas evoluem, faz-se
com que as disciplinas se tornem cada vez mais conectadas com as atuais necessidades
socioculturais.

A conduta interdisciplinar forma o individuo interdisciplinar, que sabe aplicar seu saber
em diferentes contextos, em diferentes circunstancias, integrando os conhecimentos disciplinares
e colocando-os de forma a contribuir nos processos de apreensdo do real em constante mutacéo,
resolvendo os problemas do mundo contemporaneo (ALBANO, 2007, p. 54), caracterizado por
uma extrema complexidade. Esse individuo pode vir a ser o futuro masico profissional, professor
ou estudioso da musica, que, com essa Visdo e vivéncia mais amplas da arte, se torna mais aberto

para métodos, criacbes e uma escuta musical cada vez mais rica e abrangente.
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Dentre as poéticas que aproximam o fazer musical das diversas areas do conhecimento,
inimeras séo as que reconhecem a sua proximidade com as Artes Visuais. De todas as formas de
correspondéncias, a que ocorre entre sons e cores é a mais antiga e comum, a comecar pela relacao
timbre instrumental/cor, empregada em diversos dos mais importantes tratados de orquestracao.
Como exemplo, é citada a obra expressionista de Arnold Schoenberg (1874-1951), opus 16, Cinco
pecas para orquestra (1909), que traz a compreensao da nova sensibilidade timbristica defendida
por ele em seu Tratado de Harmonia, de 1911. Como o compositor austriaco, inimeros outros
autores anteriores e posteriores a ele vivenciaram essa correlagdo audiovisual, a citar o pintor
Wassily Kandinsky (1866-1944), que influenciou profundamente as obras de Schoenberg, a partir
de 1911, e foi influenciado por elas, transpondo a atonalidade da mdsica para suas telas.

A leitura do livro de Yara Caznok remete frequentemente as obras de Kandinsky (ja
mencionado) e de Paul Klee (1879-1940), que trabalharam com temas essenciais para a musica,
como a temporalidade, a improvisacgdo, a abstracdo e as ressonancias acusticas, e, concentraram-
se seriamente em romper a divisoria entre as duas areas artisticas. Kandinsky vai se referir
frequentemente a “Necessidade interior”, como sendo o principio de contato da arte com a alma
humana e a “sonoridade” das linhas, cores e formas, como a impressédo sensorial que estas trariam
ao espectador. O referencial tedrico, também compreende o conceito de sinestesia e contribuicoes
da psicologia e da fenomenologia de Merleau-Ponty a respeito da vivéncia multissensorial. Cita-
se autores como Alexander Scriabin (1872-1915) e Rimsky-Korsakov (1844-1908), que viam em
cada tonalidade uma coloragdo unica, dizendo ser impossivel a transposi¢do sem perdas. “A
mudanca de tonalidade acarretaria uma mudanca de cor e esta seria uma espécie de parametro da
tonalidade” (CAZNOK, 2008, p. 45).

Como explica o compositor Gerard McBurney (1954), em seu artigo virtual Wassily
Kandinsky: the painter of sound and vision (2006), explorar a barreira entre o visual e 0 sonoro
ndo € novidade. O que acontece € que a partir do final do século XI1X e inicio do XX, isso se torna
uma espécie de obsessdo para artistas — sobretudo, vanguardistas, interessados em romper com a
simples representacéo do real. Exemplos disso s&o os Etudes-Tableaux (Estudos-Pinturas), op. 39
(1917) de Rachmaninoff; Debussy com sua mdsica impressionista, equivalente sonoro das
pinceladas de Monet, além de outros representantes dessa escola; e ainda Modeste Moussorgski,
com seu Quadros de uma Exposicéo (1874), representacdo musical inspirada em uma exposi¢do
gue o compositor visitou. Se essa é, pois, uma realidade tdo aplicada na préatica artistica, por que
néo a levar em sua abordagem interdisciplinar ao ensino da arte, como fizeram Klee e Kandinsky?
O ensino da arte, que precede a préatica, antes de segregar as linguagens, deve uni-las.

Dessa forma, a partir da primeira metade do século XX, as faculdades pertencentes, a

priori, as artes temporais, como organizagdo ritmica, temporalidade, improvisacdo passam a ser



11

integradas aos elementos das linguagens visuais, e vice-versa. Em seu livro Do espiritual na arte
(1996), o pintor Wassily Kandinsky esclarece a necessidade sentida pelas Artes Visuais de buscar

para si, as caracteristicas imateriais da Musica,

Para o artista criador que quer e que deve exprimir seu universo interior, a imitacdo, mesmo bem-
sucedida das coisas da natureza ndo pode ter um fim em si. E ele inveja a desenvoltura com que
a arte mais imaterial de todas alcanca esse fim. Compreende-se que ele se volte para essa arte e
que se esforce, na dele, por descobrir procedimento similares. Dai na pintura a atual busca de
ritmo, da construcdo abstrata, matematica; dai também o valor que se atribui hoje a repeti¢do dos
tons coloridos, ao dinamismo da cor. (p. 55-56)

A abstracdo e carater temporal da masica podem ser vistos como 0s principais elementos
que dificultam sua compreensdo a partir de parametros racionais. E nessa perspectiva que Paul
Klee e Kandinsky trazem para as artes plésticas o questionamento sobre esse carater estatico e
instantaneo da visdo, bem como a consciéncia de que o espaco €, também, temporal e que as cores
tém uma acustica. Kandinsky apresenta essa concepcdo de forma explicita em suas obras,
defendendo que uma linha é 0 mesmo que um ponto em movimento, assim constituindo o elemento
tempo, visto o comprimento da linha corresponder a noc¢do de duragéo. De acordo com o pintor, a
escrita musical € uma combinacdo de pontos e de linhas, sendo a duracdo dada pela cor do ponto
e pelo nimero de colcheias e a altura dada pelo niumero de linhas que lhe servem de base
(KANDINSKY, 2005).

Por outro lado, Paul Klee foi mais dedicado ao componente da forma musical, em
especial, a estrutura contrapontistica da fuga, por reconhecer nela uma vivéncia temporal pura, que
combina diversas musicas ao mesmo tempo. O artista identificou as relagdes formais entre a
Mdsica e as Artes Visuais, apresentando conexdes entre a linha melddica e a linha no desenho; o
ritmo e as sequéncias de modulos e sub-modulos; os tempos dos compassos e as divisdes da
pintura; a métrica da Musica e a modulacdo da forma e da cor nas Artes Visuais. Klee também
apresentou suas experiéncias com superposicao de cores e texturas para representar visualmente a
polifonia (KLEE, 1980). Segundo Pierre Boulez (1989, apud VALLE, 2007, p. 1), Klee teria “dito
resolutamente adeus a literatura, a musica” por volta de 1901, mas nao rompeu os profundos lagos
de sua formacdo e manteve a referéncia musical sempre muito presente em sua obra. Em sua
abordagem como professor, os exemplos musicais estavam sempre presentes sob forma de
diagramas e representacoes.

Outra caracteristica principal da arte temporal € a improvisagéo, que se faz presente nas
obras pictoricas dos dois pintores ja citados; Kandinsky pintou vérias obras intituladas
Improvisages, além de diversas outras que compds como transposi¢Oes de pecas de Scriabin e

Wagner. Aqui, as formas, cores e equilibrio ndo serdo definidos a priori, mas constituidos
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instantaneamente, de acordo com a necessidade sentida enquanto se constrdi a obra e conforme
esta solicita, fazendo do instante sua base essencial, como ja ocorria na masica.

Ja o aspecto da abstracdo, busca por libertar o fazer pictorico dos limites que a
representacdo e a narrativa lhe infringem, propondo a forma pura, a cor com um fimem si e 0
espaco como elemento tematico e ndo mais como simples arcabouco. A arte que mais fornece
subsidios para reflexdo € a musica, considerada a mais abstrata de todas as artes, por ndo ter um
suporte concreto palpavel e por seu modo de presentificacdo se valer do tempo, que também, nao
deixa rastros fisicos visiveis. A partir disso, Kandinsky (apud CAZNOK, 2008, p. 110), coloca,
sobre arte figurativa e a abstrata: “na primeira, a sonoridade do elemento em si ¢ velada, reprimida.
Na arte abstrata, a sonoridade € plena ¢ desvelada”, o que exemplifica seu discurso interdisciplinar
no ensino das Artes Visuais pela Musica. Por meio da interdisciplinaridade, torna-se possivel a

aplicacdo prética e didatica das inter-relaces aqui estudadas. Segundo Ivani Fazenda,

[um] olhar interdisciplinarmente atento recupera a magia das praticas, a esséncia de seus
movimentos, mas, sobretudo, induz-nos a outras superagdes, ou mesmo reformulagdes. Exercitar
uma forma interdisciplinar de teorizar e praticar Educagdo, demanda, antes de mais nada, o exercicio
de uma atitude ambigua. Téo habituados nos encontramos a ordem formal convencionalmente
estabelecida, que nos incomodamos ao sermos desafiados a pensar a partir da desordem ou de novas
ordens que direcionam provisérias e novas ordenacdes. O sentido de ambiguidade em seu exercicio
maior impele-nos a0 mesmo tempo a encontrar 0 caos e a buscar a matriz de uma ordem, de uma
ideia bésica de organizacéo (s/d. apud ALBANO, 2007, p. 62-63).

Dessa forma, compreende-se que as artes, como as ciéncias, se influenciam mutuamente,
e cooperam com a construcdo umas das outras, sendo favoravel utilizar-se dos beneficios dessa
inter-relacdo ao lecionar. Nesse sentido, a interdisciplinaridade se faz necessaria para oferecer ao
individuo uma visdo tdo ampla e criativa, que seja capaz de acompanhar e viver as transformacées
e integracdes que o mundo globalizado opera cada vez mais. Apesar disso, Yara Caznok verifica,
no decorrer de sua obra, que, na tradicdo da musica ocidental, mesmo antes do século XIX,
independente da tecnologia ou do mundo globalizado, a audicdo sempre esteve estreitamente

ligada a Vvisao.
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3. METODOLOGIA

A analise proposta neste trabalho, pretende discutir os aspectos conciliativos entre o fazer
artistico visual e musical, apresentados pelo livro didatico Todas as artes (POUGY & VILELA,
2016) PNLD Arte 2018, para o Ensino médio, manual do professor. Esta, corresponde a
modalidade de pesquisa qualitativa, chamada de analise documental (LUDKE & ANDRE, 1986),
podendo ainda ser enquadrada na definicdo de pesquisa exploratoria, que visa a proporcionar maior
entendimento sobre o assunto. Envolve um levantamento bibliografico e documental,
considerando, além do livro escolar, uma selecdo de escritos ja citados de Yara Caznok (2008) e
de seus referenciais Wassily Kandinsky (1996) (2005) e Paul Klee (1990) (2001), como
pressupostos teodricos para discussdao desse material. O livro didatico é aqui tratado como
documento técnico de fonte priméria, sendo enfocado seu discurso acerca das inter-relagfes entre
as linguagens plasticas e musicais.

A andlise documental, deve ser utilizada quando a linguagem adotada nos documentos se
constitui elemento fundamental para investigacao; nesse caso, o traquejo das artes em geral e sua
vivéncia no &mbito pedagdgico. Segundo Liidke & André, documentos “ndo sdo apenas uma fonte
de informacdo contextualizada, mas surgem num determinado contexto e fornecem informacgoes
sobre esse mesmo contexto” (1986, p. 39). Os autores ainda sugerem, para desenvolvimento da
analise documental, a metodologia de analise do contetdo, definida por eles como um método de
investigacdo do conteudo simbolico das mensagens. A analise de contetdo “¢ uma técnica para
produzir inferéncias de um texto focal para seu contexto social de maneira objetivada” (BAUER,
2002, p. 191). Assim, os materiais textuais séo trabalhados sistematicamente, tentando evitar que
a analise seja confundida com uma interpretacdo subjetiva e garantindo que seja compreendido as
maneiras como o conhecimento interdisciplinar e visdo universal da arte influencia em suas

praticas.

3.1. Do objeto de estudo

Para escolha do livro didatico, que constitui objeto de estudo nesta investigagdo, foi
selecionado o material ministrado nas aulas de Arte do periodo de estagio em colégios estaduais,
no ano corrente®. O livro Todas as artes PNLD Arte 2018 foi escolhido para todas as escolas

estaduais do Parand dentre as cinco cole¢es aprovadas pelo PNLD. A obra é voltada para

3 Estagio ndo-remunerado, realizado para a disciplina de Praticas Pedagdgicas 11, no sétimo periodo de graduacéo em
Modsica pela Universidade Federal do Parana, 2020.
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estudantes a partir de 14 anos, tendo sido essa a faixa etaria escolhida para a pesquisa, por
representar, também, a turma escolar trabalhada no estagio da disciplina de Préaticas Pedagdgicas
.

Todas as artes foi escrito por André Vilela e Eliana Pougy, ambos autores de livros
didaticos sobre Arte. De acordo com determinacdo do edital do PNLD, a obra analisada se
apresenta em volume Unico a ser utilizado durante todo o Ensino Médio e contemplando as quatro
linguagens artisticas (Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro). E estruturada em trés unidades de
contetido, que possuem um tema central. Cada unidade é formada por uma introducéo, cinco
capitulos e um projeto, que trabalham cada uma das linguagens, como sera representado na Tabela
1. Acompanha também, um CD de audio, com proposicao de faixas que adensam e viabilizam os
conteddos vinculados a Musica. Ndo h& uma ordem cronoldgica orientando a organizacdo das
diversas sec¢des (capitulos e subcapitulos) e o livro é organizado a partir de eixos teméticos, com
énfase a arte moderna e contemporanea. A tabela a seguir esbo¢a 0 sumario da obra didatica, com

breve descricdo de cada capitulo.

TABELA 1 — Sintese do sumario do livro Todas as Artes PNLD 2018.

Capitulo 1 — Escultura e Materialidade: a obra dadaista de Marcel Duchamp

e a construcdo do conceito de arte através da historia.

Capitulo 2 — Mdsica e estranhamento: o trabalho de John Cage e o

estranhamento na producéo artistica.

Unidade 1 — O que é arte? Capitulo 3 — Danga e representacdo: 0s recursos expressivos da danca

contemporanea e a ruptura com as nogoes classicas.

Capitulo 4 — Teatro e reflexao: a arte como elemento politico e transformador
da sociedade.

Capitulo 5 — Tecnologia e subversdo: o uso de novas tecnologias nas

producdes artisticas.

Capitulo 6 — Instalacdo e meio ambiente: a arte ecoldgica e instalagdes site
specific.

Capitulo 7 — Canto e memdria: cultura, mdsica e artesanato do povo guarani.

Unidade 2 — Arte para qué?

Capitulo 8 — Corpo e circo: as técnicas, linguagens e tecnologias que compde

as artes circenses modernas.

Capitulo 9 — Teatro e afirmacao: perpetuacéo e afirmacao cultural por meio

da arte, direcionada a cultura africana.

Capitulo 10 — Animagdo e coletividade: as producdes contemporaneas

coletivas, com finalidade de democratizar o acesso ao conhecimento e a arte.

Capitulo 11 — Gravura e circulagdo: as inser¢fes em circuitos ideolédgicos e

0S meios que a arte se utiliza para chegar aos cidadaos
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Unidade 3 — Onde encontrar | Capitulo 12 — Mdsica e periferia: a importancia da participacdo de artistas

arte? negros e periféricos na cena cultural.

Capitulo 13 — Danca e brasilidade: as dancas nas festas populares brasileiras

e sua relacdo com a danga tradicional europeia.

Capitulo 14 — Teatro e rua: democratizacdo da arte, extrapolacdo dos

ambientes especificos e participagdo popular.

Capitulo 15 - Cinema e compartilhamento: a diversidade cultural e a internet

como meio de integragdo dessas culturas.

A maneira como o0s contetudos sao apresentados, revela uma forma quase que integrada
de abordar as areas do conhecimento, fato ainda singul.ar na maioria dos livros de arte
(ROMANELLI, 2019). Em certas partes do livro, verificou-se a proposi¢cdo de abordagens e
dindmicas bem originais, mesmo que de forma timida, renovando algumas formas tradicionais de
ensinar. Todo 0 conhecimento, novas obras e concepcdes, foram apresentadas no livro de forma
intimamente vinculada ao seu contexto sociocultural e historico, conectando suas
correspondéncias especificas entre as demais linguagens, especialmente no subcapitulo
Interlinguagens.

Foi realizado um recorte tematico de andlise, privilegiando as referéncias em Artes
Visuais e Musica. Essa foi uma medida indispensavel, dado que o livro contempla, explicitamente,
as quatro linguagens artisticas, conforme determinac@es legais para a disciplina de Arte (BRASIL,
2016). Foi considerada ainda, a presenga dos preceitos fundamentais para concordancia e

correlacdo com a literatura de base.

3.2. Das categorias de analise

E importante estipular aqui, os pardmetros utilizados na selecio dos capitulos analisados
no livro didatico. Esses parametros incluem, primeiramente, favorecer as referéncias pertencentes
ao campo das Artes Visuais e da Musica, despriorizando os materiais em Danca, Teatro e Cinema,
que ndo corroboram com o aprofundamento da pesquisa®. Visto que a investigacio consiste,
exclusivamente, dos paralelos e ligagbes compreendidas entre o fazer visual e o fazer sonoro,
desconsidera-se também algumas propostas de interlinguagens, que ndo configuram uma inter-
relacdo, mas sim, coincidéncias autorais ou tematicas, ndo fornecendo subsidios para as

especulacdes que esse projeto exige. Um terceiro fator levado em consideracao, foi a aproximacéo

4 Ja que estas também consistem de um relevante amparo para uma investigacdo mais detalhada sobre o assunto,
poderdo ser abordadas em pesquisas futuras.



16

dos artistas referenciados no livro, ao fazer artistico universal, encontrando, em sua vida e obras,
recursos colhidos e aprendidos das outras artes. Ha ainda um quarto fator que sustenta essa escolha,
ligado as areas de conhecimento do dominio da autora desta monografia, incluindo experiéncias
profissionais tanto nas Artes Visuais quanto na Musica.

As referéncias inerentes a este estudo, foram categorizadas de acordo com a natureza da
inter-relacdo que apresentam. Em primeira instancia, estdo as ligagcdes praticas, composicionais
entre o fazer pictorico e o musical, dentro das quais se compreendem 0s aspectos sonoros usados
como recurso em Artes Visuais e 0s aspectos visuais usados como recurso para a Musica. Compde-
se ainda, essa classificacdo, das ligagdes tedricas, no que diz respeito aos aspectos contextuais,
culturais e formais das artes, e das ligagdes filosoficas, equivaléncias defendidas pelas concepgoes

de Paul Klee e Kandinsky.

3.3. Do recorte

Para que pudesse ser melhor apreendida a tematica aqui estudada, foi necessario um
recorte no contelido da obra didatica. Sobretudo, o topico que mais se buscou destacar neste
recorte, foi o subcapitulo Interlinguagens, por representar especificamente, o assunto de interesse
da investigacdo, a interdisciplinaridade. De acordo com as categorias de analise ja colocadas,
estipula-se a seguir, os temas e/ou subtemas a serem investigados, aqui, no capitulo quatro,

inerentes para com seus objetivos finais aqui propostos.

TABELA 2 — Sintese dos contelidos na pesquisa.

Capitulo do livro Forma de abordagem na pesquisa
didatico

1. Escultura e | Enfase para o subcapitulo Interlinguagens; a materialidade como um aspecto comum
materialidade entre as obras de Marcel Duchamp e Luigi Russolo.

2. Musica e | John Cage sua escrita musical singular, onde formas e cores representam sons, pausas
estranhamento e ritmos.

5. Tecnologia e | Paralelos entre Artes Visuais e Musica nas obras do Grupo Fluxus.
subversdo

6. Instalagdo e meio | Conteldo do subcapitulo Interlinguagens, respondendo a questdo do que se pode
ambiente considerar como meio ou espago comum para as artes.

8. Corpo e circo A busca de movimento nas esculturas de Alexander Calder.

13. Danca e | As obras plasticas de Beatriz Milhazes em interlinguagem com os ritmos nordestinos
brasilidade brasileiros.

Dentre os capitulos da unidade um, se destacaram o primeiro, Escultura e materialidade,

com énfase para o subcapitulo Interlinguagens, em que se atribui a materialidade como um aspecto
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comum entre as obras de Marcel Duchamp e Luigi Russolo, musico e pintor. O segundo capitulo,
intitulado Musica e estranhamento, também foi selecionado, por se referenciar ao também pintor
e musico John Cage e a sua escrita musical singular, onde formas e cores representam sons, pausas
e ritmos. A partir disso, o proximo capitulo que corresponde as categorias de analise sera o quinto,
Tecnologia e subversao, onde se encontram diversas informacdes conciliativas entre Artes Visuais
e Musica nas obras do Grupo Fluxus, citando nomes importantes, que corroboram com a proposta
de intervencdo artistica, como Nam June Paik, Karlheinz Stockhausen, Jackson Pollock, e,
novamente, John Cage.

Na unidade seguinte, toma-se a tematica do capitulo seis, Instalacdo e meio ambiente,
relacionada ao contetdo do mesmo subcapitulo Interlinguagens, para responder a questdo do que
se pode considerar como meio ou espacos comuns para as artes. O capitulo oito, Corpo e circo,
também ¢é utilizado no que se trata de uma das representaces artisticas mais universais, ligada ao
trabalho do pintor e escultor Alexander Calder, em constante busca por movimento em suas obras,
aprimorando a concepcao de arte cinética.

Da unidade trés, foi analisado o capitulo treze, Danca e brasilidade, onde encontra-se a
obra de Beatriz Milhazes em interlinguagem com os ritmos nordestinos brasileiros, respaldando a
discussdo que coloca a cor e a forma como paralelo entre a MUsica e as Artes Visuais. Os demais
capitulos e subcapitulos ndo puderam ser considerados por ndo apresentarem contetdo inerente a

investigacao.
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4. A INTER-RELACAO ENTRE MUSICA E ARTES VISUAIS NO
LIVRO TODAS AS ARTES PNLD ARTE 2018 PARA O ENSINO
MEDIO

Foram selecionados aqui, segundo os critérios ja apresentados, os temas e subtemas do
capitulo um, Escultura e materialidade, que aproxima Artes Visuais e MUsica por via das obras
de Luigi Russolo e Marcel Duchamp; capitulo dois, Musica e estranhamento, que apresenta na
notacdo grafica da década de 1950, um elo entre cores, formas e sons; capitulo cinco, Tecnologia
e subversdo, ao apresentar as inovagdes tecnolégicas como forma de integracdo entre as artes;
capitulo seis, Instalacdo e meio ambiente, para falar do espaco e natureza como veiculo comum
entre linguagem musical e visual; capitulo oito, Corpo e circo, para reforcar a investigacao acerca
do carater tempo nas artes; e capitulo treze, Danca e brasilidade, trabalhando a cor e a forma como
paralelo entre as duas préaticas. O foco, neste recorte, também se orienta para os subcapitulos
Interlinguagens, os quais apresentam subsidios altamente relevantes para o desenvolvimento de

uma concepcdo interdisciplinar.

4.1. A materialidade nos sons de Luigi Russolo

Figura 1 — Luigi Russolo: La
musica, 1911. Oleo sobre tela.
(PIERI, 2016, p. 1.)
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Como ja previsto, foi considerado, na escolha deste capitulo, o aspecto correlativo pratico
entre as linguagens visuais e sonoras, além de tratar de um artista que atuou em ambas as areas do
conhecimento artistico, podendo trazer uma rica analise de convergéncias entre elas, em suas
obras, bem como, servir de parametro para analises futuras. Os autores do livro apresentam, no
subcapitulo Interlinguagens, uma analogia notavel entre a obra de Marcel Duchamp (1887-1968),
representante dada®, e de Luigi Russolo, (1885- 1947), precursor da musica eletrénica
contemporanea (criada com sons sintéticos); entre os ready-mades — objetos ja fabricados
presentes no cotidiano, sem valor estético, expostos como obras de arte em espagos
especializados — e o Intonarumori, entoador de ruidos - geradores acusticos, que permitam criar
e controlar a dindmica e a frequéncia de varios tipos de ruidos. As aproximacdes entre as obras
desses dois artistas decorrem, primeiramente, da idealizacdo das formas, sons e objetos triviais,
que sédo transformados em obra de arte. Ambos tém a materialidade como principal aspecto de sua
producdo artistica; o ideal ndo se tratava da perpetuacéo das tradi¢Ges, assim como, no cenario
urbano e tecnoldgico, mas sim de pesquisar algo que ainda nao tivesse sido criado, colocando em
questdo o que € instrumento para a arte.

Enquanto Duchamp buscava materiais cotidianos que, a priori, nada tinham a ver com
arte, e os colocava em pedestais e envoltos numa poética e critica especificas, dentro dos museus
e galerias, Russolo se utilizava das sonoridades mais triviais que o publico urbano poderia
conceber, para transforma-los em instrumento para a musica. Como a Revolucdo Industrial pedia
que tudo se desenvolvesse, se criasse e que as informagdes chegassem e fossem compreendidas
cada vez mais rapidamente, também era assim nas obras desses artistas, que nao exigiam demorada
analise ou entendimento harmdnico ou melddico; a informacéo vinha pronta, colhida da realidade
externa.

Luigi Russolo era pintor. Frequentou a Academia de Belas Artes de Brera, tendo optado
por assuntos relacionados a cidade e a civilizacao industrial - subarbios industriais — interpretados
num simbolismo fantastico. Participou também, nesse periodo, da restauracdo da Ultima Ceia
(1495-1498) de Leonardo da Vinci, em Santa Maria delle Grazie (TAGLIAPIETRA, 2006, p. 4).
O pintor cresceu e se desenvolveu numa época em que o desenvolvimento das ciéncias e das
técnicas amplia os limites da percepcao e prop6e novas representacdes de mundo. O acesso ao que
era até entdo, invisivel, se torna possivel, e Russolo adentra, por fim, o caminho da musica

futurista. SO mais tarde, em seus Gltimos anos, retornou a pintura (CHESSA, 2012, p. 173).

> Diferente das outras correntes, que nascem de uma vontade de conhecer, interpretar a realidade, 0 movimento Dada
é uma contestacdo absoluta de todos os valores, a comecar pela arte. O movimento surge quase simultaneamente em
Zurique, a partir de um grupo de artistas e poetas, e nos Estados Unidos (depois da exposi¢do de 1913, o Armory
Show, aberto a arte de vanguarda), com os pintores europeus, Duchamp e Picabia. S&o os anos da Primeira Guerra
Mundial, cuja deflagracéo pds em crise toda a cultura internacional (ARGAN, 1992, p. 353).


https://pt.wikipedia.org/wiki/1885
https://pt.wikipedia.org/wiki/1947
http://www.centroarte.com/Leonardo%20da%20Vinci.htm
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Escreveu seu manifesto futurista, L'arte dei rumori, em 1913, sendo considerado o primeiro teérico
da musica eletronica de concerto.

Afirma Russolo, no seu manifesto, que a vida contemporanea era demasiado ruidosa e
que esses ruidos deveriam ser utilizados em musica. Nesse sentido, se tem em vista que 0s ruidos
ja representam uma imagem em si mesmos, remetendo a uma cena ou objeto no instante em que
sdo emitidos; dai o seu aspecto mais material. Klee aplicava na pintura este aspecto, quando
escreve em seus Diarios (2001), “O que vemos € s aparéncia. A arte ndo reproduz o visivel, ela
torna visivel”. Para Klee, em periodos anteriores, 0s pintores se ocupavam das coisas que podiam
ser vistas na terra, daquilo que se gostasse de ver. Porém, a partir do momento em que a
relatividade do visivel se torna evidente, infunde-se a aceitacdo em compreender uma simples
particula na totalidade do universo (2001). Particula esta, representada em musica por Russolo,

como o ronco de um carro ou o barulho de um trovao,

A vida antiga foi toda siléncio. No século dezenove, com a invencao das maquinas, nasce o Ruido.
Hoje, o Ruido triunfa e domina soberano sobre a sensibilidade dos homens. Por muitos séculos a
vida se desenvolveu em siléncio, ou, no melhor dos casos, em sordina. Os ruidos mais fortes que
interrompiam este siléncio ndo eram nem intensos, nem prolongados, nem variados. Pois que, se
negligenciarmos 0s excepcionais movimentos teluricos, os furacBes, as tempestades, as
avalanches e as cascatas, a natureza € silenciosa (RUSSOLO, 1996, pp. 51-52)

Outra equivaléncia notavel que se pode tracar € a que aproxima a sonoridade dos
Intonarumori daquela orientada pelos leitmotivs de Wagner, no que chamamos de mdsica
descritiva ou programatica. Ambos buscam na natureza as representacdes imageéticas de suas obras
sonoras. Segundo Caznok (2008) “a musica descritiva solicita a participagdo da visdo; imitagdo de
sons e ruidos da natureza, reconhecimento da referéncia”, no que Wassily Kandisnky apresenta a

seguinte concepcao:

Uma mdsica programatica concebida de maneira por demais estreita é a prova dos resultados a
gue se chega ao querer que a linguagem musical reproduza efeitos que ultrapassam seus meios.
Tais experiéncias foram tentadas ainda recentemente. O coaxar de rés, a gritaria no galinheiro, o
afiar de facas, sdo imitacGes dignas, no méaximo, de um palco de variedades. Podem, a rigor,
passar por uma brincadeira bastante agradavel, mas devem ser banidas da musica séria. Tais
extravagancias devem servir de exemplos, de adverténcias para todos que tiverem a ideia de
reproduzir a natureza. A natureza tem sua linguagem prépria, cuja acéo sobre nds é irresistivel.
Tal linguagem ndo se imita. Evocar um galinheiro com os meios da mdsica para dar aos ouvintes
uma impressao de natureza, € uma tarefa tdo impossivel quanto futil. Cada arte é capaz de evocar
a natureza. Mas ndo é imitando-a exteriormente que o conseguird. Tem que transpor as impressdes
da natureza em sua realidade intima mais secreta (1996, p. 58)

E claro que um futurista ndo estaria interessado em estar de acordo com a mdsica séria,
quanto menos, estaria preocupado que sua obra fosse considerada uma “extravagancia”, tendo em

vista que, no seu caso, a reproducao dos efeitos naturais ndo ultrapassavam seus meios. Os misicos
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mais modernos em comparag¢do com Wagner, como Debussy, também forneciam impressdes que,
com frequéncia, tiravam da natureza e transformam em imagens “espirituais” (KANDINSKY,
1996). Como Wagner e ainda, como Debussy, Russolo inspira suas composi¢es nas impressdes
colhidas da natureza que o rodeia. Todos esses artistas procuram nas formas exteriores o contetdo
interior. Porém, ao contrario da “expressdo interior” vista por Kandinsky na obra de Debussy,
Russolo e os futuristas, detém-se na estrutura da imagem, a busca da “forma absoluta", nido
imitando as formas e ruidos externos; reproduzindo-os através das novas ferramentas
tecnoldgicas. Além disso, 0 movimento futurista ndo se prende a carga emotiva e a expressao de

estados de alma. A forte politizacdo é outro trago marcante.

O ruido é, portanto, familiar a nosso ouvido, e tem o poder de nos remeter imediatamente a vida
mesma. Enquanto que o som, estranho a vida, sempre musical, coisa em si, elemento ocasional ndo
necessario, tornou-se ja para 0 nosso ouvido aquilo que aos nossos olhos apresenta-se como um rosto
muito conhecido, o ruido, ao contrério, derivando-se confusa e irregularmente da confusdo irregular
da vida, jamais se revela inteiramente a nos, reservando-nos inimeras surpresas. (...). Ainda que a
caracteristica do ruido seja a de nos remeter brutalmente a vida, a arte dos ruidos ndo deve se limitar
a uma reproducdo imitativa. Ela atingira sua maior faculdade de emoc¢ao na degustagdo acustica em
si mesma, que a inspira¢do do artista sabera extrair dos ruidos combinados (RUSSOLO, 1996, p. 45).

Segundo Russolo (1996), toda as manifestacGes da nossa vida sdo acompanhadas de
ruido. O ruido salva a arte musical da alienacdo estética, ao fazé-la dialogar estreitamente com a
vida, mas ndo destrdi, de modo algum, a inspiracdo artistica, a qual cabera gerar obras que
emocionardo o publico, como mostra o capitulo a seguir. Tal conceito sera explorada por inimeros
autores e intérpretes no decorrer do século XX, dentre eles, um em especial, 0 compositor John
Cage.

4.2. Cores, linhas e sons de John Cage

No segundo capitulo do livro, Mdsica e Estranhamento, Pougy e Vilela encabecam o
conteddo com a nova concepcao de John Cage (1912-1992) sobre o fazer musical, sobretudo, por
meio do contato com sua notagdo grafica, que evoluiu na década de 1950 e que constitui um novo
conceito em mdasica, além de uma relagdo intima entre esta e as Artes Visuais. Nesse sentido, 0s
autores comparam partituras dos antigos compositores Bach e Beethoven a nova escrita de John
Cage, sugerindo a reflexdo sobre as diferencas entre as duas escritas, ressaltando as convengoes
nas quais as primeiras sédo baseadas, contra a intuicdo da segunda. Ou seja, 0 novo sistema de

notacdo grafica, desenvolvido por Cage e por outros compositores, como Karlheinz Stockhausen
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(1928-2007), apresentava signos novos, ndo-convencionais e por vezes abstrusos, determinando
uma sonoridade menos previsivel, uma estrutura sonora mais aberta.

Assim como Russolo, Cage foi artista plastico aléem de musico, tendo suas pinturas
expostas em galerias e museus até os dias atuais. Além disso, seu tipo préprio de escrita musical é
baseado em cores, formas geométricas e lineares, que representam alturas e ritmos de acordo com
as relacdes entre estes, por meio dos desenhos e representacdes graficas. Compositores, muitas
vezes, dependem dessa nova escrita em masica experimental, onde a notagdo musical padrao pode
ser ineficaz. Contudo, ndo se aterd, nesta pesquisa, as suas interpretacdes e significados, cabendo

somente compreendé-la como um elo entre 0s conceitos musicais e visuais.
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Figura 2 — John Cage: notacdo grafica de Aria, 1958 (LYNCH &
FOSTER, 2016).

John Cage, como mencionado acima, foi um artista multifacetado e versatil, com interesse
por diferentes expressdes artisticas. De acordo com Vales (2016, p. 31), Cage influenciou e
recebeu, também, influéncias com o contato que teve com as artes plasticas, em especial, com o
pintor Robert Rauschenberg, cujo nome aparece por vezes associado ao Neo-dada. Em 1951,
Robert Rauschenberg pintou um conjunto de telas totalmente brancas, que intitulou White
Paintings (GUGGENHEIM, s.d.). Estas telas brancas foram uma fonte de inspiragdo para John
Cage em sua composicdo 4°33” (1952), por se apresentarem numa superficie fluida, e pelo fato de
ndo haver uma maneira especifica de contemplacdo. Cage, compreendeu nesta obra, algo muito
maior que um vazio absoluto, visto que as telas estavam sujeitas as alteraces do ambiente,
hipersensiveis a luz, sombra e pequenos reflexos, até mesmo a quantidade de pessoas presentes na
exposicao era suficiente para afetar e alterar a superficie branca. Cage tirou daqui inspiracéo para
desenvolver, no ano seguinte, sob a influéncia da estética zen-budista, a nogéo de siléncio vs. som
ambiente, na masica, com a celebre peca 4'33" (GUGGENHEIM, s.d.), que consistia num pianista

sentado em siléncio ao piano, sem tocar nas teclas por quatro minutos e trinta e trés segundos, de


https://pt.qwe.wiki/wiki/Experimental_music
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modo que sons incidentais no ambiente - como 0 vento ou 0s sussurros da plateia - determinavam
o0 conteddo da peca. No entender de Cage, a pintura € branca por abarcar todas as cores; assim
como o siléncio abarca todos 0s sons.

Por sua vez, também Klee, como Kandinsky, buscaram entender como 0s pressupostos
formais pictdricos estdo relacionados com a escritura musical. Enquanto Klee procurava
desenvolver um trabalho l6gico, construtivista, Kandinsky buscava a interacao espiritual através
da pintura expressionista. Rosana Costa Ramalho (2010), a partir das concepg¢des de Paul Klee,
coloca os componentes basicos da pintura - fundo e forma -, como anélogos aos componentes
basicos da musica — siléncio e som. Klee vé na sequéncia de pontos que forma uma linha,
exatamente 0 que acontece na sequéncia de notas que determina a trajetdria da linha melddica
(RAMALHO, 2010). As subdivisdes em maddulos, na estrutura de suas telas, encontram seus
paralelos formais na mesma divisdo ritmica dos compassos, estabelecendo, definitivamente a

relacdo entre as divisdes do espaco bidimensional e do compasso musical.
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Figura 3 — Paul Klee: exemplo comparativo de malha de constru¢cdo com modulos quadrados e, ao lado, uma
pauta musical de um compasso quaternario com as divisdes dos tempos (RAMALHO, 2010, p. 11).
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Figura 4 — Paul Klee: aplicagdo da
subdivisdo modular em Paisagem
ritmica com arvores, 1920. Oleo sobre
cartdo (RAMALHO, 2010, p. 15).

Para Kandinsky, tanto na mdsica como na pintura, a linha é o modo de expressao
predominante e afirma-se pelo volume e pela duracdo. Desse modo, 0 elemento tempo estaria
presente na linha, visto 0 comprimento corresponder a uma nog¢ao de movimento do ponto. No
entanto, seguir uma linha reta ou uma curva corresponde a duracGes diferentes, mesmo que o
comprimento das duas seja igual, visto a duracdo ser mais longa se a linha for curva. O ponto, por
sua vez, seria a “forma temporal mais concisa”. Sua recusa em se mover no plano, reduz ao minimo
0 tempo necessario para a sua percepcao, de tal forma que o elemento tempo se encontra
praticamente excluido. Este, corresponderia a “breve percussdo do tambor ou de qualquer outro
instrumento de percussao” (KANDINSKY, 2005, p.26-28).

Kandinsky almejava para a pintura, a construcdo de uma terminologia propria, que, assim
como as partituras musicais, possibilitasse 0 mesmo grau de abstracao e flexibilidade, podendo
acompanhar a evolucdo da sua arte ao longo dos tempos, como uma espécie de dicionario de
referéncia, além de gerar meios para o trabalho cientifico (KANDINSKY, 2005). Segundo ele, um
trabalho metddico permitiria estabelecer um dicionario de elementos, e consequentemente um
tratado de composigdo que ultrapasse as particularidades das distintas artes e seria valido para a
Arte em geral.

Kandinsky ainda faz uma analogia entre o ritmo das combinagdes de linhas e a repeti¢cdo
de compassos numa melodia. Em sua teoria da forma, o tridngulo corresponde ao amarelo, o
quadrado ao vermelho e o circulo ao azul. Por sua vez, as cores quentes, corresponderiam a
sonoridades agudas, enquanto as frias, teriam marcada sua sonoridade mais grave (1996). O preto
e 0 branco por sua vez, remeteriam ao siléncio, a pausa, sendo o preto correspondente ao siléncio

absoluto, e o0 branco, ao siléncio como expectativa, a tensdo lirica (p.89-90). Erich von Hornbostel
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(1877-1935), famoso por sua participacdo na construgdo do método para classificacdo dos
instrumentos musicais junto a Curt Sachs (1881-1959), também enxergava essa possivel analogia,
definindo claridade como corolario da intensidade, onde as variacBes existentes entre o preto e
branco seriam paralelas as frequéncias combinadas com os timbres e intensidades (apud
CAZNOK, 2008).

No que diz respeito a pratica musical improvisada, este foi um pressuposto que
Kandinsky, como outros pintores modernos, invejou na musica e projetou, também, na pintura,
inclusive intitulando suas telas ImprovisacGes. Desse modo, a pintura se questiona sobre a
possibilidade do “gesto tinico” e de uma forma de “improvisagdo pictorica”, correndo o risco que
0S musicos ja haviam incorporado em seus métiers, no que Yara Caznok (2008) explica da seguinte

maneira,

0s critérios para agenciamento de formas, cores, contrastes e equilibrios, por ndo dependerem mais
de uma narrativa ou de uma representacao, ndo sdo totalmente decididos a priori, vao se construindo
a medida que o prdprio material solicita. Nesse sentido, aparece o risco (p. 110).

Como fora percebido, nas décadas de 1950-60 as artes plasticas foram de grande
influéncia no que concerne a masica, e vice-versa. John Cage, no processo de composicao da obra
4’337, inspirou-se em um dos trabalhos do pintor Robert Rauschenberg. Por sua vez, Cage também
serviu de fonte inspiradora para 0 movimento Fluxus, através das suas aulas na New School for

Social Research, e seus trabalhos composicionais (VALES, 2016).

4.3. Tecnologia e a integracéo das artes

O uso de novas tecnologias na arte, em geral, vem permitindo e até exigindo a integracdo
das linguagens. O Grupo Fluxus, organizado na década de 60, aplicava essa ideia por meio de
performances em meios audiovisuais e videoarte, propondo também a busca de aproximacao e
participacdo das pessoas que nao frequentavam concertos e galerias. “Para eles, a arte tinha que
estar nas ruas, nas acoes e na interagdo com o publico. Por isso trabalhavam principalmente com
intervencdes, performances e happenings” (VILELA & POUGY, 2016, p. 120).

O movimento Fluxus representou mais uma atitude diante do mundo, do que um estilo ou
procedimento, estando relacionado ao significado da palavra latina fluxu; movimento, fluidez.
Este, se manifesta com efeito universal, interdisciplinar e plural do ponto de vista das artes -
masica, danca, teatro, artes visuais, poesia, video, fotografia e outras. As masicas de John Cage e

Nam June Paik (1932-2006), comprometidas com a exploracdo de sons e ruidos tirados do
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cotidiano, tém lugar central na definicdo da atitude artistica do Fluxus. “Trata-se de romper as
barreiras entre arte e ndo arte, dirigindo a criacdo artistica as coisas do mundo, seja a natureza, seja
a realidade urbana, seja ao mundo da tecnologia” (FLUXUS, 2020).

Além da musica experimental, as principais fontes do movimento podem ser encontradas
num certo espirito anarquico de contestacdo, que caracteriza o dadaismo, nos ready-mades de
Marcel Duchamp e em sua critica a institucionalizacdo da arte, e na action painting de Jackson
Pollock (1912-1956), com énfase no processo de criacdo, no gesto e na acdo. As realizacbes do
grupo justapfem ndo apenas objetos, mas também sons, movimentos e luzes, invocando todos 0s
sentidos sensoriais simultaneamente. Nesse contexto, é gerado o happening; em tempo real, como
teatro e Opera, mas recusando as convencdes artisticas com seu carater improvisatorio marcante,
ndo podendo ser reproduzido. Nesses espetaculos, diferentes materiais e elementos sao
orquestrados de forma a aproximar o espectador, fazendo-o participar da cena proposta pelo artista,
0 que diferencia o happening das performances.

As performances e os happenings, amplamente realizados pelos artistas ligados ao
Fluxus, remetem ao pensamento artistico defendido nos escritos de Paul Klee, onde coloca “A
obra de arte [...] é em primeira instancia génese, nunca pode ser vivenciada (puramente) como
produto” (2001, p. 47), e ainda, “ndo pensar na forma, mas na formacdo. Ndo abandonar o
caminho, ndo romper com a coeréncia da ideia original. [...] manter nas méos a linha condutora
criativa da forma, ndo abandonar o fio vermelho da criagdo” (KLEE, 1979, p. 67). Dessa maneira,
Paul Klee entende o fazer pictorico como entende o fazer musical; um processo criativo, ao final
do qual, se obtém a arte, que ndo é um objeto ou um resultado, mas tudo que se construiu e se
transformou, ao longo do percurso. O contrario - a énfase no resultado final do trabalho -
redundaria invariavelmente naquilo que ele qualificava de “forma morta”. Portanto, além de
incorporar estruturas de formas musicais especificas, aproximando assim o seu trabalho como
pintor daquele do compositor, como foi visto no subcapitulo anterior, as obras de Klee também
buscam exibir a prépria maneira como foram executadas. “Nesses casos, 0 métier do artista
plastico se encontra igualmente irmanado aquele do intérprete musical, do instrumentista, que
Klee, como eximio violinista que era, conhecia muito bem” (VALLE, 2007, p. 7).

Nam June Paik, que norteia o contetido do capitulo com suas produc6es em videoarte, foi
mausico além de artista plastico e realizou produgdes em parceria com Stockhausen e Cage, com
experimentacBes audiovisuais e criagdes no campo da mausica eletrénica que sintetizavam as
linguagens (FLUXUS, 2020). Interessou-se, sobretudo, pela videoarte, estabelecendo um dialogo
entre as artes e 0 corpo espectador, e explorando sensacdes sinestésicas e persisténcia retiniana
com imagens em movimento, ndo s6 na videoarte, mas em videoesculturas e performances. Pougy

e Vilela explicam que “uma das caracteristicas principais da videoarte é a maneira como 0s artistas


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3651/dadaismo
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5370/ready-made
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo350/action-painting
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3647/happening
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brincam com o tempo” (2016, p. 114). Resulta, assim, no que Klee chamou de “fio vermelho da
criacdo”, que consiste da experiéncia vivida em si, como em musica, evidenciando o carater
temporal da obra e a sua relacdo intrinseca com o publico, 0 ambiente e a natureza.

Nesse contexto, Pougy e Vilela (p. 115), abrem um paréntese para citar uma nova
integracdo performatica na videoarte, Para iniciantes (2012), de Bruce Nauman (1941), que, desde
0s anos 60, tem desafiado as convengdes com a abordagem interdisciplinar radical de suas obras.
De acordo com o texto colocado, a inspiracdo para essa obra, surgiu quando o artista leu a
indicacdo “Para criancas” na capa de um livro, o que o fez pensar nas pecas para piano, escritas
especialmente para o ensino dessa faixa etaria. Assim sendo, Nauman criou trinta e uma
combinacg6es do polegar com os outros dedos da méo, formando duas grandes projecdes de video.
Sobrepondo as imagens, estdo as gravacfes de audio em que ele narra as instrucdes para cada
combinacao.

Dessa forma, a partir do Fluxus, atributos que, tradicionalmente, pertenciam as “artes do
tempo” sdo, cada vez mais, pensados como elementos constituintes das “artes do espago”, e,
inclusive, a serem transformados em dados importantes para a fruicdo destas, como a
temporalidade, o ritmo, o improviso e a interacdo com o publico e com o ambiente. Em 1957, é
Cage quem define a direcdo das novas producdes artisticas: "Para onde vamos a partir de agora?
Em direcdo ao teatro. Essa arte, mais que a masica, liga-se a natureza. Temos olhos, assim como
ouvidos, e € nossa tarefa utiliza-los" (apud FLUXUS, 2020).

4.4. O que é veiculo para o fazer artistico

No quarto capitulo, Instalacdo e meio ambiente, retoma-se a temética de Luigi Russolo
na arte de Henrique Oliveira (1973) e dos grupos de percussdo em sucata, no que diz respeito a
atribuicdo de significado artistico a materiais triviais, neste caso, reciclaveis. Ainda sobre esse
compartilhar de visbes, o contetudo apresentado neste capitulo esta associado a uma das vertentes
da arte conceitual, a arte ecologica, que traz, antes da técnica e do bom acabamento, a preocupacao
com o meio ambiente. Nesse contexto, € abordada, em Interlinguagens, a arte ecoldgica nos grupos
Patubaté e Blue Man Group, com instrumentos construidos e aprimorados a partir de materiais
descartaveis, como baldes de plastico e escapamento de automoveis, rendendo, independente do
material, uma qualidade superior em musica percussiva. Além disso, a excentricidade dos
instrumentos confeccionados e o forte apelo visual em seus shows, conferem sensacgdes diversas

ao publico, sendo surpreendido a todo momento com experiéncias visuais e sonoras.
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A obra trabalhada a frente nesse capitulo, sdo as site specific Tapumes, de Henrique
Oliveira, em que o artista, literalmente, reutiliza a madeira de compensado de tapumes da
construcdo civil como matéria priméaria em suas instalagdes. Por meio do tingimento e colagem
desses materiais, a composi¢do lembraria uma tela de grosseiras pinceladas, segundo Oliveira, que
comecara a carreira na pintura. Dentre seus trabalhos em tapumes, referenciados no livro didatico,
esta sua abstracdo do 6leo sobre tela Tempestade de neve, de Willian Turner (1775-1851), em que
Henrique, reproduz e evidencia os tons e 0 movimento da pintura de Turner, ao despoja-la de
narrativa e de representacdio (POUGY & VILELA, 2016, p. 148). Esse evidenciar do que
Kandinsky definiria como a “sonoridade plena ¢ desvelada” da obra original, é particularmente
importante por permitir o olhar para as sensa¢fes provocadas pelas cores, formas e elementos
gréficos, que antes ficavam submergidos pelas informacBes da narrativa ou do objeto, e que
também consiste de um principio colhido da musica, a abstragéo.

As site specific sdo instalagdes que sé existem para um ambiente especifico, para os quais
foram projetadas, ndo podendo ser recriadas em outro local com o0 mesmo sentido. Pensando o
contexto em que as instalagdes em tapumes sdo construidas, especificamente, para um determinado
espaco, pode-se associa-las a musica, no que conferem uma “sonoridade” particular, uma acustica
prépria, a cada ambiente em que sdo concebidas. Ambas as préaticas dialogam diretamente com o
ambiente no qual sdo apresentadas. Cabe aqui incluir o paralelo colocado por Yara Caznok (2008,
p. 68-77), em que Mdusica e Artes Visuais também teriam em comum o uso do espaco (bi e
tridimensional; escrita musical e aclstica). Em mdsica, essa combinacdo ocorre, sobretudo, na
parte acustica, que modifica o som, sua nitidez e reverberacdo, de acordo com a planta e arquitetura
do local. A construcdo dos instrumentos, no século XVIII levava esse aspecto, do futuro habitat
do instrumento, muito em consideragéo, principalmente para 6rgaos e pianos. A disposicao fisica
de cantores, coros (cori spezzati) e instrumentos no palco (e fora dele), também representa uma
relagdo fisica e acustica entre os ouvintes e a fonte sonora.

No século XIX, as buscas acusticas se concentraram nas sonoridades intimista e épatante,
como maneiras de “agenciar a ambientagdo acUstica (instrumentacéo/orquestracdo, andamentos,
desenvolvimento harmonico, intensidades e texturas, entre outros componentes) ”’ de forma ou a
envolver o ouvinte ou toméa-lo de assalto. A essa sonoridade romantica, a poética impressionista
reagiu com uma sonoridade mais leve, que busca tirar a musica do confinamento a recintos
fechados e conferindo-lhe novos ares e espacos. Como planejado por Debussy em seu livro

Monsieur Croche e outros ensaios sobre musica (1971, p. 70-71),

a possibilidade de uma musica construida especialmente para o ‘ar livre’, toda em grandes linhas,
em ousadias vocais e instrumentais que brincariam e planariam no topo das arvores, na luz do ar
solto. Aquela sucessdo harménica que parece anormal no espago fechado de uma sala de concertos,
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certamente ai assumiria seu justo valor. Talvez fosse encontrado o meio de se liberar das pequenas
manias de forma, de tonalidade arbitrariamente precisa que atravancam tdo desajeitadamente a
musica (apud CAZNOK, 2008, p. 74).

“Com o advento da musica concreta francesa e eletronica alemé, no final da década de
1940, o desenvolvimento da ideia de espacializagdo do som ganhou contornos nitidos e definidos”
(p. 75). J& no ambito da mdsica eletroacUstica, o conceito espacializagdo, esta relacionado a
distribui¢do de diversos “pontos de emissdo sonora” pelo espago, 0 que propicia ao ouvinte a
fruicdo real de uma multidirecionalidade sonora. Ainda, outro desdobramento significativo a esse
respeito, seria 0 conceito de paisagem sonora, desenvolvido por Murray Schafer (1933), o que o
levou a obras musicais em espagos ndo convencionais e que congregam relagdes com o ambiente
humano e natural. Nesse sentido, Paul Klee aconselha, em seus diarios, sobre a importancia de se
estender o ensino da arte ao contato com a natureza, o que resume aqui, 0 caminho pelo qual se
tornaram possiveis obras de arte feitas com tapumes ou apresentacdes musicais feitas com baldes
de pléastico e escapamento de automoveis; e talvez, revelando ainda, a origem misteriosa de tal

criatividade.

Leve seus alunos para a natureza. Deixe que experimentem, que vejam como um botdo se forma,
CoOmo uma arvore cresce, como uma borboleta nasce. Eles também se tornardo tdo ricos e tdo
determinados quanto a natureza, pois a contemplagdo é uma revelagdo (1990, p. 49).

4.5. A arte cinética de Alexander Calder

O subcapitulo Interlinguagens do capitulo oito, Corpo e circo, mostra como 0 circo
representou uma inspiracao para artistas visuais, como para o pintor e escultor Alexander Calder
(1898-1976), no que se refere a pensar a arte em todas as dimensdes fisicas. Um dos precursores
da arte cinética, amigo de Duchamp, Calder questiona o carater estatico da pintura e escultura,
tendo dedicado sua carreira a investigacdo de formas em movimento. N&o foi o primeiro a trabalhar
0 movimento em escultura; talvez Duchamp tenha ganho esse patamar ao equilibrar a roda de
bicicleta sobre a banqueta. Mas desde inicios dos anos 1930, ele parte a explorar formas, cores e
elementos como arames e fios para dar movimento e equilibrio a sua arte, incorporando a quarta
dimensdo na escultura, ficando conhecido como o artista que modelava o tempo (THE
ECONOMIST, 2017).

A recente exposi¢do Calder: Hypermobility (2017), no Whitney Museum de Nova York,
levanta importantes questdes sobre a arte de Alexander Calder e sua relagdo com a musica do

século XX, focando na extraordinaria amplitude de movimento e som de sua obra (CALDER,
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2017). Quando morou em Paris, em 1926, se tornou amigo de muitos dos principais artistas e
musicos, como, Piet Mondrian, Marcel Duchamp, Eric Satie e Edgard Varéese. Essa foi uma época
de auge para os artistas parisienses, que mantinham estreita relacao e se inspiravam uns nos outros.
A Art Négre - que influenciou Picasso e Matisse-, e a Idade do Jazz de Paris trouxeram muitos
intérpretes e artistas americanos a Paris, e Calder compartilhou sua obra e vivéncia com eles
(CALDER FOUNDATION, s/d.).

O livro didatico tem seu foco no famoso Circo Calder, que consiste de mini esculturas de
artistas de circo, animais e objetos circenses que podem ser manipulados pelo artista e ganhar
movimento em suas apresentacdes, ndo tendo sido feito para ficar exposto. Mas, esses elementos
infantis escondem uma revolucdo e uma revelacdo: a demonstracdo de que a imaterialidade do
tempo pode ser evocada por meio da mais material das formas. O fascinio que Calder tinha por
experiéncias alternativas se estendia ao elemento sonoro, como se percebe em Red Disc and Gong
(1940), mébile em que uma baqueta, impulsionada por variagdes nas correntes de ar, faz soar um
gongo a intervalos imprevisiveis, criando uma musica minimalista que antecipa a indeterminacao
das composicGes de John Cage, cujo experimentalismo poderia estar intimamente ligado as
criacBes artisticas de Calder, na medida em que transmite a musica como objetos sonoros,
flutuantes no espago, imprevisivel, evocando cores diferentes, mudando com diferentes intérpretes
em ambientes diferentes - deixando a experiéncia e a interpretacdo abertas ao ouvinte / espectador
- uma experiéncia verdadeiramente satisfatoria e Unica. Este trabalho celebra ndo apenas os
investimentos de Calder em som, mas também seus experimentos com o ruido.

Calder utiliza, sobretudo, arames, fios e tecidos para dar jogos de equilibrio e movimento
a suas delicadas e flutuantes estruturas, quase imateriais, chamadas mobiles. Nesse sentido, Paul
Klee serviu de inspiracdo para o artista (CALDER, 1962). Klee, em seus estudos graficos — como
exemplo, sua obra Maquina de Gorjeios (1922), que precedeu ideias similares do escultor -,
também explorou com afinco a aplicacao de equilibrio, movimento e tempo, conforme os “pesos”
presentes na propria obra, combinados como uma estrutura. Os mobiles de Calder, ou o préoprio
Circo Calder, citado por Pougy e Vilela, inclusive, tem muito de comum e em muito remetem ao
Teatro de marionetes de Klee, feitas com materiais to sutis, como gesso, caixas de fosforo, papel
macheé, 0ssos de boi e tomadas. Para este artista também, o aprimoramento da linguagem visual
passava pelas questdes que envolviam a representacdo do movimento e da profundidade
(tridimensionalidade) e, nesse quesito, os atributos musicais tinham muito a oferecer. “Quando o
ponto se torna movimento e linha, isso implica tempo. A mesma coisa ocorre quando uma linha
se desloca para formar um plano. Igualmente no que diz respeito ao movimento dos planos para
formar espagos” (KLEE, 2001, p. 45-46). A forma em formacao nasce da linha pictorica em acéo,

que, por sua vez, parte de um ponto fixo, transformado em agente do movimento. Desse modo,
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cada elemento formal em sua obra, consiste de um dinamismo, que vem, desde o gesto e do fazer
do autor, ao olhar do observador, constituinte do processo de criacdo. Ainda segundo Paul Klee,

além dos meios intrinsecos a obra,

A atividade essencial do espectador também é temporal. Ele vai trazendo pedagos, um por um, para
a cavidade ocular, sendo que para focalizar cada pedago novo precisa abandonar o antigo [...]. Na
obra de arte encontram-se disponiveis os caminhos que conduzem para o olho do espectador, o olho
que tateia ao redor como faz um animal ruminante ao pastar (KLEE, 2001, p. 47).

Assim, enquanto Calder transforma o tempo em um meio escultural, Klee revela um
espaco que nao é sequéncia de planos, e um tempo que nao é progressao, ja que tudo, inclusive
espaco e tempo, confundem-se em funcéo da instabilidade do objeto. Partindo de um mesmo ponto
filoséfico: a transcendéncia da dualidade tempo-espaco em um conceito fundante de movimento.
Ou, por outras palavras, a construcdo dos sentidos de temporalidade e espacialidade da obra a
partir de seus movimentos internos. O trabalho desses dois artistas compartilha, desse modo, néo
apenas a temporalidade por meio de atributos formais, na construcdo do sentido da obra, mas

através de seu interlocutor e da consciéncia de que o espaco também é temporal.

4.6. A sonoridade carnavalesca nas cores de Beatriz Milhazes

No capitulo treze, Danca e brasilidade, Pougy e Vilela trazem a abordagem da arte
neobarroca de Beatriz Milhazes (1960), na sessdo Interlinguagens, mostrando como a artista
plastica se utiliza do clima carnavalesco e cultural nordestino em suas obras. Milhazes usa
elementos como flores, formas geométricas e alvos multicoloridos, mas a maior constante de suas
telas é a sobreposicao, justaposicdo de formas e as cores vibrantes, como esboga a imagem a seguir,
intitulada Sinfonia Nordestina.
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Figura 5 - Beatriz Milhazes: Sinfonia Nordestina, 2008.
Gravura sobre tela. (ARTE BRASILEIRA UTFPR, 2011).

Milhazes consegue fundir uma sonoridade caracteristica nas cores, movimentos e ritmo
de sua obra, sendo possivel compara-la as obras de Klee, que desenvolveu todo o seu estudo da
musica em pintura por meio da divisdo geomeétrica da tela e pela sobreposic¢do de formas e tons
cromaticos. Em seus trabalhos, a melodia toma, em geral, forma de linha. O ritmo manifesta-se na
sobreposicdo de motivos e de campos cromaticos. As harmonias sonoras nas obras de Klee
correspondem as harmonias de cor, brilho, luz e sombra (RAMALHO, 2010). Como ¢
representado em Fuga em vermelho (1921), os campos de cor sdo a ilustracdo sinestésica da
qualidade e intensidade do som, onde os tons mais fortes representariam as vozes em primeiro

plano, e sua sobreposicdo seria a forma como essas vozes se perseguem dentro da obra fugada.

Figura 6 — Paul Klee: Fuga em Vermelho, 1921.
Aquarela. (ARANHA,; OLIVEIRA, 2019)
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Este é talvez, o quadro onde Klee mais claramente exprime os seus estudos sobre
harmonia. Ouve-se - ou |é-se, uma composi¢do/partitura a maltiplas vozes, em quatro temas como
um coro de formas, que vdo tomando varia¢@es na cor e na dimensdo, partindo da forma vaga e
obscura no sentido da nitidez e da luz, sobrepondo-se parcial e progressivamente, resultando na
impressdo do movimento da forma (VALLE 2007, p. 9). A simultaneidade de campos sonoros, a
gradacdo, a vibracdo harmdnica de todo o conjunto, transformam-se na experiéncia sinestésica
proposta por Klee.

Muito tem-se estudado sobre as ressonancias entre sons e visdo ao longo dos séculos. Em
Yara Caznok (2008), encontram-se registros de importantes autores e compositores do passado,
como as relacdes entre sons e cores estudada cientificamente pelo pensador jesuita Castel. Este,
argumentava que a luz, tal como o som, seria um produto de vibracdes e que, assim, a cor e 0 Som
musical seriam analogos por natureza. A cor e 0 som seriam as principais manifestagdes da luz e
do som respectivamente. Também o compositor belga, André-Ernest-Modest Grétry (1741-1813),
a esse respeito, confirma que os sons graves ou bemolizados causam aos ouvidos 0 mesmo efeito
que as cores escuras causam aos olhos; os sons agudos ou sustenizados, ao contrario, causam um
efeito das cores vivas e trinchantes. “Entre esses dois extremos, encontram-se todas as cores, que,
em musica, sdo 0 mesmo que em pintura” (apud CAZNOK, 2008, p. 43).

Uma outra reflexdo, que reforca o campo timbrico da pintura interpretado em analogia
com o campo timbrico dos sons, € a relagdo subjetiva tracada por Kandinsky®. Este artista investiu
sério estudo acerca da cor, forma e sua “sonoridade interna”. Em seu livro, Do Espiritual na Arte,

ele faz uma importante colocacéo,

cores ‘agudas’ tm uma maior ressonancia qualitativa nas formas pontiagudas, (como, por
exemplo, o amarelo num triangulo). As cores que se podem classificar de profundas séo reforgadas
nas formas redondas (0 azul num circulo, por exemplo). E evidente que a dissonancia entre a forma
e a cor ndo pode ser considerada uma ‘desarmonia’. Pelo contrério, pode representar uma
possibilidade nova e, portanto, uma causa de harmonia (KANDINSKY, 1996, p.71).

Ainda neste livro (p. 93-100), Kandinsky empenha-se em descrever cada cor para com
sua sonoridade, intensidade, timbre e ressonancia caracteristicas, no que Caznok organiza da

seguinte maneira:

Amarelo “potente”, com elevado grau de atividade: trompete ou fanfarra estridente
Azul claro: flauta

Azul escuro: violoncelo

Azul mais escuro: contrabaixo

6 Né&o foram encontrados relatos de Beatriz Milhazes sobre essa relagéo timbre- cor em sua obra, tratando-se de uma
interpretagdo analitica da autora.
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Azul muito escuro: sons graves do 6rgdo

Verde absoluto (estabilidade): sons amplos e calmos do violino, no registro médio
Vermelho claro quente (vermelho saturno): fanfarra na qual sobressai a trombeta
Vermelho médio: tuba

Vermelho frio: sons médios e graves do violoncelo

Vermelho frio claro: sons agudos do violino

Laranja: sino do angelus, voz de contralto, viola tocando um largo

Violeta: vibragdes surdas do corne inglés, da charamela, sons graves do fagote
Branco: siléncio absoluto repleto de potencialidades

Preto: siléncio eterno, pausa final, é a cor mais desprovida de ressonancia.
(KANDINSKY, 1996 apud CAZNOK, 2008, p. 111-112)

Dessa forma, Kandinsky fornece novas lentes para se analisar a arte, mesmo nao
representando relagdo direta com o trabalho de Milhazes. Torna-se clara a ligagdo da obra de
Milhazes com os elementos da musica carnavalesca, se associada, principalmente, aos ideais e
estudos de Klee, sobre inter-relacbes cores/sons, estendida a analogia entre a sobreposicdo das

formas e a divisdo ritmica.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Musica e Artes Visuais tém naturezas distintas e visam, a principio, diferentes percepc¢des
sensoriais. Em um primeiro momento poderiam parecer incompativeis, porém, ha muitos seculos,
vem emergindo a consciéncia de um didlogo entre as artes, estimulando inUmeras indagacdes, que
podem nutrir e enriquecer ambas as partes. As possiveis intersecdes entre as linguagens sonora e
visual, respaldadas na teoria de unidade dos sentidos, nos incitam a ir além de comparagoes
superficiais e a estabelecer linhas de forca para uma aproximacao analitica ndo apenas do objeto,
mas do fazer artistico. Partindo de fatos histéricos e discussdes acerca do fendmeno temporal das
artes visuais e musicais, situa-se a estética comparada, disciplina para a qual destina-se este estudo
futuramente.

A temadtica de integracdo entre Artes Visuais e Musica é relativamente escassa na
literatura em geral, entretanto, é bem presente nos livros didaticos de Arte. 1sso pode ser resultado
dos ultimos editais PNLD, que exigem tal integracdo, e também por conta da disciplina de Arte,
que integra, obrigatoriamente, as quatro linguagens artisticas, segundo a Lei n®13.278/2016. Nesse
sentido, a riqueza do contetdo didatico do livro Todas as artes (POUGY & VILELA, 2016), foi
essencial para alavancar os estudos aqui propostos, sugerindo notaveis convergéncias entre as
linguagens, como, por exemplo, a colocada entre a pichacéo e o rap, que poderia ser aprofundada
numa proxima pesquisa, rendendo, certamente, resultados enriquecedores.

Além daqueles citados ao longo do trabalho, outros importantes compositores como
Couperin (1688-1733), Rimsky-Korsakov (1844-1908), Scriabin (1872-1915) e Oliver Messiaen
(1908-1992) desenvolveram investigacdes, poéticas e teorias sobre a possibilidade de unido das
cores com os sons (CAZNOK, 2008), ou se interessaram em desenvolver notagfes musicais-
imagéticas, como Stravinsky (1882-1971), que fez representacGes graficas, como a planta
arquitetonica da Catedral de Sdo Marcos na estrutura formal de Canticum sacrum (CAZNOK,
2008, p. 25), ou os desenhos de coreografia de Nijinski (1889-1950) sob a partitura da Sagragao
da Primavera. Koellreutter (1915-2005), com sua escrita planimétria, usou formas artisticas
japonesas, formas geométricas e cores como motivos musicais, fazendo constantes analogias as
concepcdes de Kandinsky e Klee (HERCI, 2017, p. 91-93). Koellreutter ainda descreve um
processo analogo aos propostos pelos dois pintores, propondo uma traducgdo entre a masica e 0s
mesmos movimentos da dindmica da composicao das dimensdes. Ele faz isso utilizando o0 mesmo
modelo dindmico de Klee, mas redefinindo os termos “ponto”, “linha”, “plano” (cluster) do ponto

de vista da producéo de compostos sonoros.
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Ponto: impulso curto determinado pelo som caracteristico do instrumento (ex.: Woodblock) ou por
articulagdo (maneira de tocar). Outros exemplos: nota curta cantada ou tocada. Linha: continuo
sonoro produzido por um s6 instrumento ou uma sé voz (linha reta, quebrada ou ondulada). Um som
continuado. Cluster: complexo sonoro de sons sobrepostos e emitidos simultaneamente
(tridimensional) (KOELLREUTTER, 1987, apud HENRI, 2017, p. 94).

Desse modo, é possivel questionar a classificacdo académica da Arte em artes do tempo
e artes do espaco, ja que, claramente, ao longo da historia, inGmeros compositores e artistas
plasticos exploraram e mostraram a aplicacéo pratica e tedrica da musica em fungdo do espaco e
das artes plasticas em funcédo do tempo. Nisso, abre-se caminho para pensar sobre a importancia
de o professor de musica ter interesse e conhecimento, mesmo que diletante, em outras artes, além
daquela que é de seu dominio. Reflita-se acerca das proposi¢des inovadoras e marcantes de Paul
Klee e Kandinsky, lembradas e estudadas, mesmo ap6s um século de suas aulas na Bauhaus. E
compreendido, neste trabalho, como os artistas conseguiram ir muito longe em sua criatividade e
originalidade ao se deixarem ultrapassar as barreiras do pensamento académico. Pensar a arte é
pensar 0 mundo todo, é conceber toda a natureza na cria¢éo de cada frase musical ou de cada gesto
pictural. Aqui, eu s6 trago exemplos de Mdsica e Artes Visuais, mas essas relagdes certamente sao
ricas em quaisquer outras artes, e, quanto menos se segrega-las, mais se compreendera a seu
respeito, mais se revelara sobre a natureza do fazer criativo e das possibilidades criadoras em cada

uma delas, assim como na Arte como ser universal.
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6. APENDICE

TABELA 1 — Andalise do sumario do livro Todas as Artes PNLD 2018.

Unidade 1 — O que é arte?

Capitulo 1 — Escultura e Materialidade: a obra dadaista de Marcel Duchamp e

a construcdo do conceito de arte através da historia.

Capitulo 2 — Modsica e estranhamento: o trabalho de John Cage e o

estranhamento na producéo artistica.

Capitulo 3 — Danga e representacdo: 0s recursos expressivos da danga

contemporanea e a ruptura com as nocdes cléssicas.

Capitulo 4 — Teatro e reflexdo: a arte como elemento politico e transformador

da sociedade.

Capitulo 5 — Tecnologia e subversdo: o uso de novas tecnologias nas produgdes

artisticas.

Unidade 2 — Arte para qué?

Capitulo 6 — Instalacdo e meio ambiente: a arte ecoldgica e instalacdes site

specific.

Capitulo 7 — Canto e memoéria: cultura, mdsica e artesanato do povo guarani.

Capitulo 8 — Corpo e circo: as técnicas, linguagens e tecnologias que compde

as artes circenses modernas.

Capitulo 9 — Teatro e afirmacdo: perpetuagdo e afirmacao cultural por meio da

arte, direcionada a cultura africana.

Capitulo 10 — Animacdo e coletividade: as producfes contemporaneas

coletivas, com finalidade de democratizar o acesso ao conhecimento e a arte.

Unidade 3 — Onde encontrar

arte?

Capitulo 11 — Gravura e circulagdo: as inser¢des em circuitos ideoldgicos e 0s

meios que a arte se utiliza para chegar aos cidaddos

Capitulo 12 — Musica e periferia: a importancia da participacdo de artistas

negros e periféricos na cena cultural.

Capitulo 13 — Danca e brasilidade: as danc¢as nas festas populares brasileiras e

sua relacdo com a danca tradicional europeia.

Capitulo 14 — Teatro e rua: democratizacéo da arte, extrapolagdo dos ambientes

especificos e participagdo popular.

Capitulo 15 — Cinema e compartilnamento: a diversidade cultural e a internet

como meio de integracdo dessas culturas.
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TABELA 2 — Sintese dos contetidos na pesquisa.

Capitulo do livro

Forma de abordagem na pesquisa

brasilidade

didatico

3. Escultura e | Enfase para o subcapitulo Interlinguagens; a materialidade como um aspecto comum
materialidade entre as obras de Marcel Duchamp e Luigi Russolo.

4. Mdsica e | John Cage sua escrita musical singular, onde formas e cores representam sons, pausas
estranhamento e ritmos.

7. Tecnologia e | Paralelos entre Artes Visuais e MUsica nas obras do Grupo Fluxus.
subversdo

8. Instalacdo e meio | Conteldo do subcapitulo Interlinguagens, respondendo a questdo do que se pode
ambiente considerar como meio ou espago comum para as artes.

9. Corpo ecirco A busca de movimento nas esculturas de Alexander Calder.

14. Danga e | As obras plasticas de Beatriz Milhazes em interlinguagem com os ritmos nordestinos

brasileiros.




